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RESUMO

Esta dissertacdo aborda estudos referentes & memoria e a escrita sobre a pobreza e a
infancia em Vintém de Cobre-meias confissoes de Aninha, de Cora Coralina. E uma obra que
se constroi sobre as meias confissdes de Aninha, a Cora Coralina na infincia. Através destas
confissdes poetizadas flui um universo de fatos cotidianos, personagens, objetos, lugares e
normas de conduta que provém de outro tempo. A poeta recolhe toda esta memoria do seu
tempo e empresta contornos universais. O estudo do movimento entre a memoria, esquecimento
e escrita se fez necessario logo no inicio da dissertagdo, revelando um panorama que vive a
tensao entre a presenca e auséncia. A partir dos estudos desta tensao, vao sendo deslindadas um
sujeito lirico ndo estavel, constituindo um labirinto de personalidades, alguns foram destacados
aqui: Aninha, Cora Coralina, Cora-made e Cora-cidada. Através da apreensdo dos sujeitos
ficcionados pela poeta, optou-se por elencar, principalmente Aninha, e esmiucar alguns
aspectos sobre a infancia e a pobreza que permeiam toda a obra. A fortuna critica sobre a
infancia diante de alguns subtemas: alimentagdo, brinquedos e brincadeiras, formas de
religiosidade, castigos fisicos e vestuario norteou os estudos e as pesquisas da segunda parte
desta dissertagdo, possibilitando a reconstrucdo do quadro da infancia vivenciado por Cora
Coralina. Este quadro foi todo margeado pela pobreza que também ganhou destaque ao final
deste estudo. Em suma, ¢ construido um didlogo através do matéria poética e a ideologia

confrontada da pobreza e a infancia.

PALAVRAS CHAVE: Cora Coralina, Aninha, memoria, infancia, pobreza.



ABSTRACT

This dissertation approaches studies related to memory and writing about poverty and
childhood in Vintém de Cobre-meias confissdes de Aninha, by Cora Coralina. It is a work that
is built on the half-confessions of Aninha, Cora Coralina in childhood. Through these poetized
confessions flows a universe of everyday facts, characters, objects, places and norms of conduct
that come from another time. The poet collects all this memory of her time and lends universal
contours. The study of the movement between memory, forgetting and writing was necessary
right at the beginning of the dissertation, revealing a panorama that lives the tension between
presence and absence. From the studies of this tension, a non-stable lyrical subject is being
unraveled, constituting a labyrinth of personalities, some were highlighted here: Aninha, Cora
Coralina, Cora-mae and Cora-citidan. Through the apprehension of the subjects fictionalized
by the poet, it was decided to list, mainly Aninha, and to scrutinize some aspects about child-
hood and poverty that permeate the entire work. The critical fortune about childhood in the face
of some sub-themes: food, toys and games, forms of religiosity, physical punishment and cloth-
ing guided the studies and research of the second part of this dissertation, enabling the recon-
struction of the childhood scenario experienced by Cora Coralina. This picture was all bordered
by poverty, which also gained prominence at the end of this study. In short, a dialogue 1s built
through the poetic matter and the confronted ideology of poverty and childhood.

KEYWORDS: Cora Coralina, Aninha, memory, childhood, poverty.
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INTRODUCAO

Conclusdo:
Na pratica, a teoria ¢ outra. (CORALINA,1987, p.160)

A trajetoria pessoal e literdria de Cora Coralina (1889-1985) ¢ entrelacada pela
condugdo da sua escrita, quase sempre, memorialistica e autobiografica. Apesar de ser uma das
mais importantes escritoras brasileiras, suas obras nao sdo profundamente difundidas e
conhecidas. E comum encontrar seus versos deslocados em epigrafes de artigos, dissertagdes,
teses e até mesmo em apresentagdes como palestras e cursos. Estes recortes acontecem,
principalmente, quando a tematica € educagao/ escola/ensino. O que chama a ateng¢do € que nao
existe uma obra da poeta especifica neste campo, e sim, algumas apari¢des sobre sua admira¢ao
pela “ Mestre Silvina” (sua professora da escola primaria), a qual ela oferece o livro Vintém de
Cobre: meias confissoes de Aninha e também alguns versos que ela toca na tematica escola e
livros. Devido a este grande numero de versos soltos e esparramados pelos trabalhos
académicos e profissionais o nome Cora Coralina ficou ainda mais conhecido, inclusive, muitas
escolas e institui¢des levam o nome da poeta.

No universo académico as suas obras sao mais conhecidas, porém, ndo ha uma extensa
fortuna critica sobre a escritora. Em uma pesquisa rapida em alguns repositorios de teses e
dissertacdes os numeros sdo relativamente baixos. No repositério da UFG (Universidade de
Goias)', ja que a escritora é goiana, usou-se a palavra-chave: Cora Coralina : apareceram 66
trabalhos, ja com o filtro Vintém de Cobre apareceram 10 trabalhos. No repositorio da UFU (
Universidade Federal de Uberlandia)? apareceram 202 trabalhos que citam Cora Coralina, mas
que de fato estudam a poeta sdo somente 3, com o filtro Vintém de Cobre: 0 trabalhos. Na
Capes® apareceram 581 trabalhos referentes a poeta. Enfim, ainda é uma escritora com muitos
canais de exploracao e que acabou sendo mais louvada que de fato realmente estudada.

A poeta foi e vem sendo louvada, provavelmente, porque teve uma vida atipica para sua
época. Era um tempo em que as mulheres dedicavam seu tempo em pensar em casamento €

filhos. Porém, Cora pensava em ler livros e escrever, e quando todos pensavam que ela nao ia

! Disponivel em <https:/repositorio.bc.ufg.br/> Acesso em: 25 de setembro de 2021
2 Disponivel em <https:/repositorio.ufu.br/?locale=pt BR> Acesso em: 25 de setembro de 2021.
3 Disponivel em <https:/repositorio.ufu.br/?locale=pt BR> Acesso em: 25 de setembro de 2021.
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casar a poeta fugiu da sua cidade com um homem que j4 havia sido casado, o que desagradou
sua familia e a sociedade goiana. Nao so6 sua vida pessoal foi atipica, a sua vida literaria também
tomou contornos inesperados. Apos sua fuga, a poeta parou de escrever publicamente, foi morar
em Sdo Paulo e cuidar da sua nova familia. Somente apds 45 anos, que ela retornou a Cidade
de Goias e efetivamente a vida literaria, langando seu primeiro livro aos 76 anos. Estes pontos
sobre sua vida foram fundamentais para inscrever Cora Coralina como um mito, um
monumento, uma escritora louvada. E as provaveis justificativas para este cenario ¢ que ela foi
(re) conhecida ja idosa, com um olhar feminino diferenciado, uma escrita inovadora e
apresentava uma historia de vida com muitas superagoes.

Outro aspecto que a inseriu ainda mais nesse processo de monumentalizagao foi sua
paixao pela Cidade de Goids, que aparece em quase todas as suas obras e sempre ganha destaque
em suas entrevistas e biografias, abrindo uma porta para o turismo da sua regido. Apos sua
morte, amigos e parentes criaram a Associagdo Casa de Cora Coralina e assim a casa Velha da
Ponte, a casa que ela viveu na sua infancia e velhice, tornou-se o museu Casa de Cora Coralina,
com o objetivo de valorizar a sociedade sociocultural do povo goiano, bem como preservar a
memoria e divulgar a vida e a obra da poeta. O acervo foi doado pela familia e € composto por
objetos pessoais, manuscritos, fotos, correspondéncias, utensilios domésticos, livros e moveis®.
E uma reconstitui¢do do espago da sua vida, e principalmente da sua escrita em acervo de
museu, a culminancia da sua monumentalizagao.

A obra Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha, que aqui serd analisada, ¢é
tambémum exemplo desta inscrigdo monumental da poeta. O inicio no livro € composto por
dados biograficos da autora enfatizando principalmente as premiagdes, homenagens e
condecoracdes. Apos estes dados sdo apresentados diversos textos de autores elogiando a obra e
principalmentea poeta. Sdo sete apresentagdes que ja no titulo imanta sinais desta impressao
monumental quedeve ser construida posteriormente pelo leitor: Villa-Boa revivida em Cora
Coralina; Essa mulher admiravel; Cora Coralina,de Goias ; Carta de Drummond; Cora
Coralina- Vivenciadora; Cora Coralina: a “metafisica” do compromisso cotidiano e Cora,
doutora feita pela vida. Pino (2016) ao explanar sobre a nogdo de “biografema” esbocada por

Roland Barthes explicita que:

Nao € um autor histérico, ndo € o heroi de uma biografia, uma pessoa que nasceu,
viveu, escreveu e morreu em um momento ¢ um lugar determinado, mas apenas um
“resto” do que ele foi e que, de alguma forma, continua vivo. Mas, para isso, ele

4 Informacdes retiradas do site do Museu Casa Cora Coralina <https://www.museucoracoralina.com.br/site/o-
museu/> acesso em 05 de janeiro de 2022.
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precisa de uma espécie de hospedeiro, o leitor. Assim, esse novo autor, sd pode ser
definido em termos de uma convivéncia: ele ndo ¢ um, é sempre dois [...] (2016, p.18)

O “resto” que Barthes define segundo Pino € o que do autor transmigra para dentro da
vida do leitor, aquilo que era particular, agora deve se dispersar e disseminar no outro. Assim,
as introdugdes da obra Vintém de Cobre constroem uma manobra de que a obra e a autora tém
tracos significantes ndo s6 para ela, mas também para os leitores. Este processo ndo se encerra
na introdugdo, pois em todos os poemas Cora Coralina poetiza este movimento de um corpo
para o outro, em uma escrita centrada no eu, no outro e na vida. Nao ¢ em vao que em varios
poemas ela transforma a linguagem do cotidiano em ato literario, que ela expira objetos triviais
que em outros momentos sao relegados a segundo plano, mas que ela destaca adquirindo vida
propria, como o proprio objeto Vintém de Cobre que titula a obra. Enfim, a intencdo ¢ que a
experiéncia pessoal se confunda com a historia pessoal do outro, constitui elementos que
transmigram a sua vida para o leitor, que apreende as semelhancas entre as vidas e, contudo, as
diferengas também.

A grande maioria de teses, dissertacdes e artigos que pesquisam a poeta também a
inscrevem neste processo de monumentalizacdo. Andréa Ferreira Delgado ao construir sua tese
de doutorado A4 invengdo de Cora Coralina na batalha das memorias apresentou alguns
aspectos que compde este processo, caracterizando a poeta como: Cora “a mulher monumento”.
Construiu sua investigagdo através das suas obras, com visitas ao museu Casa de Cora Coralina,
arquivo pessoal que conseguiu acesso, entrevistas com: familiares, moradores da cidade de
Goias Velho e responsaveis pelo museu. Diante das suas pesquisas, concluiu que hd uma teia,
que resulta em um processo de metamorfose, na qual Cora Coralina se transformou em um
monumento, que produz, testemunha e eterniza o passado. Segundo ela, “A monumentalizacdo
de Cora Coralina esta entrelagada ao processo de instituicdo de Goias como cidade historica e
turistica. (2008, p.388). Ela relata que este processo se iniciou antes mesmo da morte da poeta,
que ao retornar a Casa Velha da Ponte sempre deixava as portas abertas para aqueles que
desejavam comprar doces e escutar palavras poéticas, ja dando ares turisticos para aquele
espago. Cita, também, que quando era convidada para entrevistas em jornais ou revistas sempre
havia a imagem da Cidade de Goids e o foco no seu rosto € nas suas maos, ja que se tratava de
uma senhora de mais de 75 anos. Nas suas palavras: “A figura humana entrelagca-se com a
produgdo, circulagdo e recepcao do seu discurso: a velhinha de cabelos brancos, magra, face
enrugada, de aparéncia fragil, locomovendo-se com dificuldades, encanta quando transforma a

voz trémula num torrencial de palavras fortes. ” (2008, p.389). Assim, a experiéncia do
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envelhecimento ¢ a principal face da monumentalizagdo descrita por Andréa Ferreira, ¢ o fio
que permeia a teia discursiva que institui Cora como mulher-monumento.

Ao compor poemas ¢ re (contar) estorias, sua memoria quase sempre (re) cria espacos
da cidade de Goids, que ela destaca que ndo estdo somente confinados nos livros, além disso,
nas apari¢des na midia ela articula a pratica literaria com a celebracdo da cidade de Goias, tanto
que suas composi¢des poéticas pouco retratam o tempo em que viveu no interior de Sao Paulo,
sa0 45 anos que “Cora joga para zona de esquecimento” ( 2008, p.397).

Destaca-se também como o museu Cora Coralina organiza um culto a poeta, como se
todos os arquivos fossem imunes a corrosdo do tempo. Até o deslocamento do visitante dentro

do museu é controlado:

Em cada um dos ambientes da Casa de Cora Coralina, um conjunto de moveis,
objetos, fotografias, pinturas, painéis com trechos da produgdo literaria da poeta
compde a exposi¢do museoldgica e, entrelacando-se ao discurso do guia, vai
construindo uma narrativa biografica que estabelece os contornos da Mulher-
Monumento.Ao mesmo tempo, as imagens ¢ os discursos evocam a cidade de Goias
e, mais especificamente, a Casa Velha da Ponte ( 2008, p. 400)

Assim, a interacao entre a poeta ¢ a cidade constréi uma memoria individual que imanta
representacoes da memoria coletiva. Andréia Ferreira Delgado também elucida uma outra face
na construcao de mulher-monumento: sao as entrevistas com os moradores da Cidade de Goiés,
em que encontrou um tipico contexto de relagdes sociais de cidade pequena, onde todos ja
ouviram falar da pessoa, ou por um parente, amigo ou vizinho. Assim era com Cora, ou a mae
j& havia mencionado ou a avd ou algum amigo, o revelador ¢ que o estigma biografico que
revela a poeta na cidade, ndo sdo seus poemas, ou seus doces, ou sua trajetoria, mas sim, um

unico fato: o dia em que ela fugiu do Goias com um homem casado.

Outra vilaboense assevera: “todo mundo sabe que Cora fugiu com um homem casado,
viveu com um homem sem ser casada, acho que nunca casou mesmo”. Repete outro
depoente: “Todo mundo sabe que Cora saiu fugida, montada num burro, na garupa de
um burro, com um homem casado. E foi 14 para Sdo Paulo” ( 2008, p. 408)

Esse estigma acabou gerando um relacionamento conflituoso da poeta com a maioria

dos moradores, segundo as pesquisas de Delgado:

“Cora era grosseira com o povo de Goias, ela era bem grosseira. O povo de fora ela
tratava muito bem, mas o povo de Goids, ndo, conosco ndo”. Outra moradora assegura
que “Cora ndo tinha absolutamente nenhum respeito pelo povo da cidade, inclusive
com os parentes dela, ela ndo se dava com nenhum parente”, evocando as contendas
em torno do inventario da Casa Velha da Ponte. “Ela tratava muito bem o turista,
agora quando era uma pessoa daqui ela era mais aspera”, afirma outra vilaboense.
(2008, p, 410)
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Ainda segundo esta pesquisadora, esse tipo de aspecto era recorrente nos depoimentos,
os vilaboenses® questionavam todos os marcos que transformam Cora em Mulher Monumento
de Goias resultando em uma batalha de memorias: de um lado o passado ¢ o tempo todo
esculpido para perpetuar os contornos da Mulher-Monumento ¢ do outro as memorias
dissidentes que se mantém latente entre os moradores da Cidade de Goias.

A dissertacdo Aninha e outras vozes. a constru¢do discursiva do sujeito em Vintém de
Cobre, de Cora Coralina, escrita por Maria Rubia de Souza Rodrigues Moraes, faz uma analise
discursiva do sujeito no livro Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha e mesmo diante do
viés da montagem memorialistico que a poeta constroi, Maria Rubia consegue um
distanciamento da poeta/vida e analisa a formagao discursiva na sua poética. Baseia-se na linha
de pensamento de Delgado e situa esta formagdo em Goids. Sublinha-se o contexto que Maria

Rubia situa a obra:

O contexto brasileiro do inicio da década de 1980 é marcado por um intenso
movimento patrimonialista, que foi impulsionado, sobremaneira, no final da década
anterior. A partir do ano de 1979, que ¢é considerado “um marco na trajetéria da
preservagdo e valorizagdo do patriménio cultural do Brasil (MEC- Sphan/ Pro-
memoria, 1980, p.55), consubstancia-se o projeto e instituicdo de Goids como
Patrimoénio Histoérico-Cultural da Humanidade. Esse processo, caracterizado pela
tensa relacdo entre o Iphan (6rgdo federal responsavel pela patrimonializagdo) e a
populagdo da cidade de Goias, vive, no ano de 1983- em que Vintém de Cobre foi
publicado-, um momento decisivo, marcado pela implatagdo, na cidade, do escritério
da Diretoria Regional do Iphan. Nesse periodo, segundo Delgado (2005), houve um
acirramento das tensdes entre os dirigentes do Iphan e os proprietarios dos imdveis
tombados na cidade. Em meio a uma disputa crivada por interesses materiais e
marcada ideologicamente, configura-se, portanto, a conjutura histérico-social em que
Vintém de Cobre emerge, instituindo algumas representagdes do passado e da
tradigdo. (2006, p.143)

Percebe-se, assim, que esta obra pode abrigar, além de outras posi¢des que aqui também
serdo discutidas, uma configuracdo que visa a patrimonializacdo de Goias Velho, como ja
destacado nos estudos de Delgado (2008). A autora dessa dissertacao constata nos poemas esta
formagdo discursiva memorialista de Goias em Vintém de Cobre, mas ao mesmo tempo,
apreende as inimeras vozes que também atravessam seus poemas e acabam produzindo um

efeito de discurso contraditorio, pois o sujeito assume relagdes de alianca e de confronto, que

ela entende por originalidade e inventividade criativa da obra.

5> Como sdo conhecidos aqueles que nascem/moram na Cidade de Goias.
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Sao poucos os artigos, teses e dissertacdes que identificam esta manobra monumental
na vida e nas obras de Cora Coralina. A grande maioria a descreve em quadro de romantizacao
como alguns exemplos que serdo citados abaixo.

Um dos grandes pesquisadores da escritora ¢ o professor Clovis Carvalho Britto que
possui dois mestrados que envolvem a poeta, um em Sociologia: ‘Sou Paranaiba para ca’:
literatura e sociedade em Cora Coralina, o outro em museologia: Gramatica expositiva das
coisas: a poética alquimica dos Museus-Casas de Cora Coralina e Maria Bonita, ¢ também
um doutorado em sociologia: 4 Economia Simbolica dos Acervos Literarios: Itinerarios de
Cora Coralina, Hilda Hilst e Ana Cristina César.® Em parceria com Rita Elisa Seda, uma
escritora do Vale do Paraiba, escreveram Cora Coralina: Raizes de Aninha, uma biografia
bastante densa e rica de detalhes que relata sobre a origem da casa velha da ponte (casa onde
Cora nasceu e retornou apds 45 anos com grandes significados para suas escritas),
especificidades sobre sua familia e origens, sua trajetdria apds sua saida de Goias, as cidades
que morou no interior de Sao Paulo, os oficios que exerceu nestas cidades, sobre seu retorno a
Goias, sua paixao pela escrita, sobre sua velhice e a0 mesmo tempo crescente carreira literaria.
Enfim, ¢ uma biografia que apresenta textos, documentos, depoimentos de Cora de familiares
e um interessante acervo fotografico. Vale ressaltar, que esta biografia toca em um ponto muito
raro de encontrar nos estudos sobre a poeta: o tempo em que ela ndo esteve em Goias. Os
escritos da poeta sdo substancialmente sobre sua infancia ou juventude ou sobre seu retorno a
Cidade de Goids. O periodo de 45 anos que esteve no estado de Sdo Paulo quase ndo ¢
mencionado. Portanto, para conhecer a vida da Cora Coralina, um pouco mais profunda, a
leitura desta biografia ¢ essencial, pois ela busca percorrer varios aspectos, incluso os que nao
sdo mencionados pela poeta nas suas obras. E nitido durante a leitura que os dois escritores sdo
apaixonados pela Cora Coralina e ndo medem elogios, o que ndo prejudicou ou ofuscou o
conhecimento da linha do tempo de vida da poeta.

Outra biografia escrita sobre a poeta ¢ o livro Cora Coragem, Cora poesia, escrita por
sua filha cacula Vicéncia Bretas. A obra é uma biografia diferente, a historia ¢ contada em
formato de um romance, uma ficgao articulada com a realidade. Vicéncia aparenta ter o mesmo

talento da mae, uma escrita facil, contagiante, no estilo de uma conversa familiar:

6 Informagdes retiradas do seu Curriculo Lattes. Disponivel em: <http://lattes.cnpq.br/7846212059366799. >
Acesso em: 08 de setembro de 2021.
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A partir desse momento, Aninha se transforma numa leitora apaixonada. Seu
mundo ndo estd mais na casa, na mae, nas irmas, na avod. Extrapola os pareddes, as
serras de sua cidade.

Sua cabega fervilha.

- Vive no ar, como dizem os mais velhos.

Ninguém compreende sua mudanga, sua descoberta. Continuam alheios aos
seus anseios, ndo entendendo sua paixdo pelos livros e revistas, se bem que achando
muito bom, pois enquanto 1€ ou faz suas ligdes ndo estd incomodando com perguntas
que, na maioria das vezes ficam sem respostas.

- O menina petulante! Tanta pergunta! Vamos para cozinha aprender a
enrolar os quitutes. Anda! ( BRETAS,1989,p.16)

Vicéncia narra os acontecimentos como se ela estivesse presente no momento em que
eles aconteceram, mas, na verdade, ela descreve conforme sua mae contou ou ela interpretou
dos escritos que leu, o que evidencia um toque de imaginagao e cria¢do para linha do tempo da
biografia. Interessa ressaltar, que ela descreve detalhadamente com tom romanesco o encontro,
0 namoro, a fuga e o casamento dos pais. Segundo a biografia Cora Coralina: Raizes de Aninha,
ha poucos registros sobre esta relagdo. A propria poeta quase ndo menciona nas suas escritas.
Segundo depoimentos de moradores da Cidade de Goias, a atitude de fugir com um homem que
foi casado ndo foi bem vista pela sociedade e por seus familiares. Porém, Vivéncia da novos

ares para esta fase da vida da poeta, configurando uma classica historia de amor:

_ Agora, Cantidio, o que vocé me diz? Que caminho seguir?

_Vocé abriu seu coragdo, portanto vou ser tdo sincero quanto posso. Devo
ter mais experiéncia que vocé, pois, como sabe, ja ndo sou um mocinho. Muitos anos
nos separam. Vocé poderia ser minha filha.

_Naéo importa. Jamais pensei assim.

_ Eu sei, mas ponderemos juntos: casamento ndo posso lhe propor. Estou
loucamente enamorado também. Seria correto que vocé€ viesse morar aqui comigo,
enfrentando toda a sociedade, sua familia?]...]

[...]_ Sim, é melhor. Mas lembre-se que eu o amo ¢ estou pronta a enfrentar
tudo, até esta cidade!

_ Como vocé é corajosalCada vez mais cresce minha admiragio!(BRETAS,
1989, p.53)

Assim, os limites desta biografia ndo permitem uma analise real do que aconteceu ou
do que é apenas fic¢do. E nitido, que verdade ou ndo, a filha quis construir uma imagem
edificada de amor e coragem da historia dos seus pais.

O artigo Ave, Cora Coralina, de Olga de Sa, também segue a linha de admiracdo pela
poeta e também a inscreve no quadro de um mito e monumento, afinal no proprio titulo ela ja
delata este aspecto usando “ave”, como uma saudacdo, um salve. Critica aqueles que exigem
que va mais fundo para provar o valor poético de Cora Coralina, e com adjetivos € poemas bem

colocados engrandece sua poética. Nas suas palavras:
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Ave, Cora Coralina! Satdo-a como, no passado, se saudavam os imperadores e se
anunciavam grandes mensagens: Ave! Se a Historia da Humanidade ndo se
acabar, vocé sera sempre lembrada por sua graga e beleza, pela singela ternura
de seus poemas e Estorias mais. Ave (2009, p.41)

Outra admiradora do trabalho de Cora Coralina ¢ Solange Fiuza Cardoso Yokozawa,
estudiosa da poesia Brasileira Moderna e Contemporanea, investigou poetas como: Jodo Cabral
de Melo Neto, Mario Quintana, Cora Coralina, Carlos Drummond de Andrade e Heleno
Godoy.” Destaca-se o artigo Confissées de Aninha e Memoria do Beco , no qual além de ndo
medir elogios a poeta também analisa sua escrita, principalmente no livro Vintém de Cobre:
meias confissoes de Aninha. Ela destaca como Cora Coralina faz suas confissdes usando suas
memorias pessoais transfiguradas pela arte, criagdo e ficgdo. Salienta também as mascaras
liricas que ela constréi, como Aninha que representa a poeta na infancia. Instala a poeta na
modernidade literaria e ressalta que sua escrita privilegia as vidas obscuras e uma libertacao
poética entre a forma da poesia e da prosa. Solange Fiuza, como quase todos os estudiosos da
poeta, apresenta uma grande admiragdo por ela e por sua escrita.

O artigo Recordar e Esquecer: a elabora¢do Freudiana na poesia de Cora Coralina,
elaborado por Ebe Maria de Lima Siqueira e Goiandira Ortiz de Camargo, visa uma
aproximacao muito interessante e valida sobre a literatura e a psicanalise. Elas analisam que “a
escritora parece querer acertar contas com a sua infancia, com seu passado e com sua cidade”
(2012, p.57). Assim, vale sublinhar, que a matéria dos seus poemas €, substancialmente,
extraida de fatos vividos na sua infancia e juventude, ¢ como se ela realmente precisasse falar,
tocar nestas feridas, e a forma encontrada foi pela via da poesia. Dessa forma, tratando de
memoria e recordagdo as autoras aproximam conceitos psicanaliticos elaborados por Freud.

As autoras se interessam em destacar no que esta além dos escritos, os atalhos, o ndo
dito e as fusdes, citam que o tom de ressentimento pelos adultos e a incompreensdo de sua
familia que Cora Coralina descreve em varios poemas, fundem com a teoria de Freud de repetir
e elaborar, na qual ele acredita que o paciente reproduz a lembranga com uma acdo, repetindo,
sem nem saber o que estd repetindo. A poeta, ao criar o sujeito lirico Aninha, que vamos
entrever mais tarde, assume essa condicdo de transferéncia, seja pela repeticdo, atuacao ou
recordacdo, segundo este artigo e que aqui também serd citado. Elas concluem refor¢ando a

ideia “[...]de que o elaborar, nessa perspectiva, equivale a reorganizar elementos simbdlicos

7 Informagdes retiradas do Curriculo Lattes. Disponivel em:<http:/lattes.cnpq.br/5485415308754463>Acesso em:
08 de setembro de 2021.
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numa cadeia que nunca poderda ser retomada a ndo ser pela via da narrativa.” (2012,
p.61). Isto ¢, a elaboragdao nos termos freudianos na poética da Cora assume através dos seus
escritos novas perguntas, o espaco para ficcionalizar.

O artigo Walter Benjamin e Cora Coralina: uma incursdo a narrativa, de Angela de
Alencar Araripe Pinheiro, traz a tona a forca narrativa nas obras de Cora Coralina, ela destaca
como a leitura de Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha invoca a cada verso o cotidiano
e a densidade peculiar de varios personagens. Destaca os diversos objetos, fatos, sentimentos e
animais que habitam seus versos: “[...] a galinha chamada Dona Otilia, broinhas, brevidades, a
metade da bolacha ganha da bisavo, a loja do seu Cicinato, boneca de loiga, o rio, a cidade de
Goias Velho, historias infantis, um caminhdozinho de brinquedo [...]” (1996, p.32), fatos do
cotidiano que iremos entrever ao longo desta dissertacdo também.

Ressalta Cora Coralina como narradora diante de duas vertentes: “narradora pela voz
dos outros”, aspecto bem relevante na quarta edi¢do de Vintém de Cobre: meias confissoes de
Aninha, que no seu inicio traz diversos textos sobre a autora, ¢ da “narradora por ela mesmo”,
aspecto muito acentuado em seus versos, refletindo uma relagdo da narradora com o Ouvinte/
Leitor, a delimitagdo espacial que ela faz as suas origens, destaque principal a Cidade de Goiés,
e da relagdo com o tempo no que concerne buscar referéncia no antigo, na preservagao de
alguns vocabularios e na sua propria relagdo com o tempo passado, presente e até futuro.
Finaliza destacando que a obra de Cora Coralina ¢ um exemplo vivo de que a narracdo
permanece no mundo contemporaneo e acredita que essa forma de comunicacdo “[...]Ja
narrativa, tdo antiga quanto fecunda, representa uma fonte transliicida, densa e profunda,
essencial para as nossas buscas de compreensao do humano, de suas interagdes, de sua historia,
do seu mundo comum, do cotidiano. (1996, p.37)

Todas estas teses, dissertacdes, artigos e livros destacados aqui sdo exemplares de
estudos que atravessam a vida de Cora Coralina e a obra Vintém de Cobre: meias confissoes de
Aninha, que aqui serd destacada. Ha varias outras publicacdes com base em pressupostos
teorico-metodologicos e preocupacdes diversas como: a mulher no discurso de Cora Coralina,
sua autodeterminagdo, sobre a velhice, e também sua poética sobre lugares e sabores. Porém,
poucos criticos renomados contemporaneos escreveram sobre a poeta, o que acarreta em uma
dificuldade de inseri-la no ambito da poesia brasileira do século XX.

A epigrafe deste capitulo ja nos dava sinais que nao seria tdo simples compreender Cora
Coralina e suas obras, a pequena amostra aqui destacada nos elucida dois panoramas bem
diferentes: em um Cora Coralina e suas obras sdo estudadas e destacadas com louvor, nas

palavras de Olga de Sa: “E tio facil escrever sobre a poesia de Cora Coralina, citando
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suas historias, interessantes por si mesmas e que prendem, irresistivelmente, o leitor
sempre amante de ouvir ou ler narrativas.”(2010,p.41). Nesse panorama, suas obras, entre
prosas € poemas, imprimem suas marcas, deixando que o leitor conhega as suas origens, suas
raizes na cidade de Goias e todas as suas vidas e fases: a mulher, a Aninha, a poeta,a roceira,
a doceira, a estudante, a mae, a escritora e outras, sem pretensdo alguma. J4 o outro panorama
nos mostra outra face: o mito e a realidade nos textos e na vida de Cora Coralina, os contornos
para constru¢ao da Mulher-monumento ininterruptamente esculpida, divulgada e protegida, a
poeta constroi-se propositalmente como um exemplo de idosa, poeta, artesa e guardia da
memoria coletiva, um mito necessario para a cidade de Goias.

A dissertacdo aqui apresentada 1€ a obra de Cora Coralina Vintém de Cobre-meias
confissoes de Aninha como uma dupla leitura: um documento da memoria que elucida aspectos
da infancia e da pobreza e uma obra criativa que mistura recordagao e invengao. Casos, cenas,
objetos, emocgdes da infancia sao fundamentais para analise do nosso objeto. Aqui, os aspectos
da mulher- monumento tera acento na universalidade dos versos narrados, no ponto de encontro
do contingente e particular ao coletivo.

Na primeira parte do primeiro capitulo visa-se refletir sobre a constru¢do da memoria
da poeta compondo a tensdo entre a presencga e auséncia. Para isso, ¢ tomado emprestado o
titulo de Marie Gagenibin (2006): Lembrar, Escrever e Esquecer. Lembrar porque foi um
movimento necessario para poeta, recordar seu passado, suas dores, suas conquistas, um
lembrar do passado para torné-lo presente. Escrever para registrar, problematizar, delatar ou
simplesmente poetizar. Entre o lembrar e o escrever existe a lacuna do esquecer, que a0 mesmo
tempo que € natural e feliz, também tem suas faces duvidosas e necessarias. Assim, através dos
versos da Cora, de aspectos destacados das suas biografias e de alguns autores como Combe,
Antonio Candido, Ricouer e outros, alguns apontamentos sobre este movimento do “lembrar,
escrever e esquecer” foram relampejados.

Neste contexto, a segunda parte se constroi apresentando alguns sujeitos liricos
(re)conhecidos na obra Vintém de Cobre- Meias Confissoes de Aninha. A poeta ao relacionar a
sua experiéncia vivida com sua criacdo transcende o sujeito empirico em varios sujeitos liricos
que serao destacados nesta segunda parte. Ela ndo apresenta apenas uma identidade do sujeito
lirico, ndo ha um rigor, e sim um movimento do eu-lirico que se cria no e pelos poemas. Nesta
passagem ¢ apresentado diversos versos € poema que apresentam estes sujeitos liricos e todo
este valor performativo criado pela poeta.

Um importante sujeito lirico criado pela Cora Coralina nesta obra ¢ a Aninha, que

representa Cora na Infancia. Tao importante que titula a obra Vintém de Cobra-As meias
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confissoes de Aninha. Assim, ela apresenta diversos poemas que relata como foi sua infancia,
contemplando aspectos culturais, sociais e economicos. E o fato de ter sido “uma menina mal
amada” caracterizado pela propria poeta, chamou a ateng¢do e serd discorrido ao longo do
segundo capitulo.

Neste momento da dissertagdo, objetiva-se promover reflexdes, através dos versos de
CoraCoralina, acerca da violagao de simples direito da crianga como ser humano, da falta de
respeitoe garantia do seu reconhecimento como cidada, como um ser também pensante. Cora
apresenta diversas passagens que demonstra como a infancia era desconsiderada. Para uma
maior analise destas questdes fez-se um recorte: alimentagdo, brinquedos e brincadeiras,
formas religiosas, castigos e vestuarios e buscaram-se nos seus poemas estes subtitulos
através de pesquisadores que também ja investigaram estes itens, mas em diferentes
contextos.

A retomada reflexiva deste passado objetiva a nos ajudar a ndo repeti-lo infinitamente,
mas quem sabe esbogar uma outra historia das infancias. Afinal, a obra ndo foi encarada aqui
como um objeto fechado e calado, e sim sujeito a modificacdes e transformacdes interpretativas.

A infancia deslindada na poética da Cora foi margeada todo o tempo pela pobreza, assim
surgiu a necessidade de compor o terceiro capitulo. Ao localizar a pobreza nos personagens,
nos lugares, nos objetos, nos preceitos, nas normas de conduta e de cortesia e na linguagem
evidenciou muito mais que uma pobreza ligada somente a aspectos econdomicos € sim a
degradacao, a redugdo e a desvalorizagdo do ser.

A poética da Cora provoca no leitor uma percep¢ao sensorial e emotiva da pobreza, e
através de versos assim € construido o ultimo capitulo. Foi importante destacar neste momento,
que as condig¢des culturais que ela estava inserida foram fundamentais para a compreensao deste
quadro. Afinal, a pobreza e a cultura esbocam perspectivas coincidentes quase o tempo todo.

Foram destacados trés principais temas para a pobreza, a degradacao, a redugdo e a
desvaloriza¢do do ser. Foram apresentados separadamente, porém ¢ importante destacar que
sdo convergentes, € quase todo o tempo um toca no outro.

A pobreza na poética da Cora toca em dois pontos da vida dela, na infancia,
ressaltando o sentimento de humilhacao, de injusticas vividas, da falta e da limita¢do. E na
ancianidade onde estas vivéncias ndo existem mais de forma presente nem dificuldades
financeiras, porémexistem as cicatrizes de tudo isso, que promovem um olhar de alteridade
para os outros e para sua propria historia.

Enfim, o corpus desta pesquisa objetiva analisar um recorte da obra Vintém de Cobre-
meias confissoes de Aninha, voltado de forma especifica para a infincia e a pobreza. Por meio

da apresentacao dos poemas da obra, teorias, estudos e reflexdes serdo direcionados aum didlog
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que alerta para uma infancia e uma pobreza a margem da sociedade e que suscita o

questionamento: ainda somos essa sociedade?
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CAPITULO 1- CORA CORALINA E SUAS VOZES

Em seu livro ‘Lembrar, Escrever e Esquecer’, Jeanne Marie Gagnebin reune ensaios
bem diversos que atravessam a oralidade e a escrita, articulando a construcao entre dois polos:
“ 0 da transmissdo oral viva, mas fragil e efémera, e 0o da conservacao pela escrita, inscri¢ao
que talvez perdure por mais tempo, mas que desenha o vulto da auséncia” (GAGNEBIN,2006,
p.11). Ao (re)ler Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha, de Cora Coralina, percebe-se
que os poemas assumem esta tarefa paradoxal. Nas palavras de Gagnebin (2006, p.11-12), de
um lado estd Walter Benjamin, cumprindo uma exigéncia de transmissdo e de escritura para
ndo calar as vozes, ndo esquecer dos mortos e dos vencidos. De outro, Nietzsche, com o apelo
da vida no presente, que também exige que o pensamento saiba esquecer. A obra Vintém de
Cobre: meias confissoes de Aninha emerge esse paradoxo. Uma escrita com apelo ao passado,
com uma percepg¢do solidaria das dores humanas, mas atento a transformacdo do presente,
acentuando a reciprocidade da oralidade e a escrita. Por isso, ¢ tomado emprestado o titulo do

livro de Gagnebin, para organizar o comeco desse capitulo: Lembrar, Escrever e Esquecer.

1.1-Lembrar

Ao buscar significacdo da elaboragdo do passado, Gagnebin(2006) recorre a Nietzche,
Freud, Adorno e Ricouer, cada um em seu contexto, € defendem um lembrar ativo: “um trabalho
de elaboracdo e de luto em relagdo ao passado, realizado por meio de um esfor¢o de
compreensao e de esclarecimento- do passado e, também, do presente.” (2006, p.105) e € este
lembrar que o livro Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha apresenta. O intuito
autobiografico que se instala na grande maioria dos poemas da obra ocorre sob o aspecto da
autoanalise, da incerteza e da inquietude. Cora se posiciona como um adulto que vé o seu
passado, como uma expressao de si, mas principalmente do coletivo de que ela era parte. Nao
apresenta um simples lembrar que permanece apenas ao passado, € sim torna-o presente para
permanecer no registro da queixa. Seguindo este panorama o “lembrar” ird seguir ao longo

deste capitulo.
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Apbs os textos introdutorios dos admiradores da obra e da escritora, o prefacio da
continuidade com poemas escritos pela propria poeta. Destaca-se aqui o primeiro: “Este livro,

meias confissOes de Aninha’:

¢ um livro tumultuado,aberrante, da rotina de se fazer e ordenar um
livro
Tumultuado, como foi a vida daquela que o escreveu.
Consequente. Vai a publicidade sem nenhuma pretensao.
Alguma coisa, coisas que me entulhavam, me engasgavam
¢ precisavam sair.
E um livro de consequéncias.
De consequéncias.
De uma estou certa, muitos dirdo: estas coisas também se passaram
comigo.

Este livro foi escrito no tarde da vida,

procurei recriar e poetizar. Caminhos asperos

de uma dura caminhada.

Nos reinos da Cidade de Goids, onde todos somos amigos do
Rei.(CORALINA, 1987, p.43)

E um poema com uma sonoridade discreta e algumas unidades ritmicas variaveis.
Enuncia repeticao de palavras e fonemas essenciais € marcantes para a construgdao do efeito
poético que quer causar no leitor. Poetiza o “lembrar ativo”, afinal ¢ “tumultuado”, “aberrante”,
“entulhava”, “engasgava”. Palavras que destacam uma relagdo dificil com o passado, mas
também com um toque de esfor¢o para compreensao e esclarecimento.

Para maior entendimento do uso dessas palavras que soam como feridas que viraram
cicatrizes poéticas, ¢ importante discorrer um pouco mais sobre a vida da poeta. Para isso, ¢
preciso voltar a Goias- Cidade de Goias, Vila Boa de Goiés ou Goids Velha, especificamente
na Casa Velha da Ponte, onde a poeta nasceu.

Cora Coralina, na verdade, é o codinome de Anna Lins Guimaraes Peixoto Brétas, filha
de Jacyntha e Francisco. Jacyntha (mae de Cora Coralina) casou-se pela primeira vez com
Jacintho Luiz da Silva Caldas, com quem teve uma filha: Vivéncia. Mas, logo ficou vilva.
Dois anos depois, ela se casou novamente com Francisco (pai de Cora). Desse casamento
nasceram duas filhas: Helena (Peixotinha) e Anna Lins (Cora Coralina). Um més e 25 dias
depois do nascimento de Anna Lins, seu pai faleceu. Em 1892, Jacyntha teve mais uma filha,
agora com o médico Antonio Ferreira Ribeiro da Silva.

As dificuldades financeiras ja rondavam a familia desde a aboli¢do da escravatura (ja
que a familia vivia da mao de obra escrava) e intensificaram-se quando Jacyntha ficou viuva,

com quatro filhas pequenas, duas avés e mais trés ex-escravas morando na casa Velha da

23



Ponte.Para auxiliar com as dividas, a casa da Ponte foi alugada e Jacyntha mudou-se com as
suas filhas para a fazenda do pai, a fazenda Paraiso, que mais tarde iremos entrever.

Enfim, Cora Coralina nasceu em um momento de dificuldades para a familia. O
desejo € que ela fosse um menino para auxiliar financeiramente com a casa. Além do desagrado
de ser menina, em alguns poemas ela relata que sempre era vista como filha de velho doente.
Nas suas palavras: “Vidinha de Aninha, a mal amada, a mal aceita,/ retrato vivo de um velho
doente.”(CORALINA, 1987, p.137)

Longe da Casa Velha da Ponte, a poeta agora vivia na fazenda. Na biografia

realizada por Britto (2009) ele apresenta o seguinte relato de Cora Coralina:

Eu fiz s6 curso primario. Por causa da pobreza...do desinteresse de minha mae...das
dificuldades. Minha Mae quando casou minha irmd, ela ficou muito endividada aqui
nessa cidade. Entdo teve que retirar daqui e ir prositio do meu avo, ¢ alugar essas duas
casas para pagar as dividas contraidas com casamento de minha irma mais velha. E foi
justamente o tempo que eu devia estudar que eu passei 1a pelas fazendas em contato
com a natureza. O que me valeu muito também. (2009, p. 51)

Nao se tem registro se Cora Coralina cursou dois ou trés anos da escola primaria. Era
autodidata, lia muito, aprendia na observacao didria e escutava muito o que outros contavam.
Assim desenvolveu seu talento de escritora, conferencista, declamadora, entre os 16 € 21 anos.
Como na sua cidade havia muitas Anas, pois Santa Ana ¢ a padroeira da cidade, ela optou por

um codinome para se apresentar ao mundo literario

Entdo eu tinha medo que minha gloria literaria fosse atribuida a outra Ana mais bonita
do que eu. Entdo procurei um nome que ndo tivesse xara. Olhei pela cidade, corri
minhas recordagdes, indaguei como chamava tal moga, assim, assim, filha de
fulano.Nao achei nenhuma Cora. Ai optei por Cora. Depois Cora so era pouco, achei
Coralina e ai junte Cora Coralina e passei a me identificar por Cora Coralina.(Apud
BRITTO, 2009, p.253)

A sua primeira cronica publicada foi em 1905, e sua ultima apari¢ao literaria antes de
casar foi em 1911. Durante este periodo participou de muitos encontros literarios, fez algumas
publicacdes em jornais, € chegou até fazer uma critica literaria do poeta Luis do Couto, mas
ndo publicou nenhum livro. Acredita-se que por dois principais motivos: primeiro porque nao
escrevia poemas (género em evidéncia da época)® e segundo porque sua familia niio apoiava,

acreditavam que como mulher deveria casar, constituir familia e ndo ser escritora.

8 Segundo Britto (2019), na época ela ainda ndo se sentia segura para escrever poemas. Aos poucos amadureceu
seu oficio poético, assimilou as conquistas modernistas e conseguiu se libertar da métrica e da rima para escrever
seus primeiros poemas entre as décadas de 1930 e 1960
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Em 1908, Cora conheceu seu esposo, provavelmente em reunides literarias. A relagao
nao foi aprovada pela tradicional sociedade, ja que Cantidio (seu futuro esposo) ja vinha de um
primeiro casamento, como ja citado. Em 1911, optaram por uma vida a dois e partiram para o
Estado de Sao Paulo. No caminho, pararam para pegar Guajajarina, filha de Cantidio, que Cora
criou desde os dois anos como se fosse sua filha.

Em 1912, nasceu sua primeira filha biologica, Paraguassu. Apos dois anos, nasceram
Cantidio e Eneés (que faleceu cinco meses depois). Em 1915, nasceu Jacyntha e dois anos
depois Maria Isis, que também faleceu cinco meses depois. Quando o casal pensava que nao
haveria mais filhos, nasceu a cagula Vicenga, doze anos depois. No total eram cinco filhos.
Assim, ainda no estado de S@o Paulo, dividia seu tempo entre a criagdo dos filhos, alguns
escritos e o cultivo de rosas (que era outra paixao da escritora).

Em 1934, Cora ficou viuva. Precisou criar seus filhos sozinha e garantir o sustento
advindo do seu proprio trabalho. Arriscou abrir uma pensao, que nao deu certo. Depois, foi
convidada a vender livros, de casa em casa, pela Editora José Olympio.

Em 1936, Jacyntha, sua filha, formou-se e prestou concurso para dar aula em
Penépolis. Cora entdo mudou-se para esta cidade para ficar ao lado da filha. Logo, ela abriu
uma loja para vender retalhos de tecidos (era raro ver uma mulher comerciante na época).

Foram apenas 5 anos em Pendpolis. Agora que estava vitiva, com o filho morando em
Campo Grande, as filhas mais velhas casadas e a cagula estudando em Penépolis, se sentia mais
a vontade para se aventurar. Entdo mudou-se para Andradina. Levou seu comércio de tecidos,
mas logo se interessou e adquiriu um sitio. Estabeleceu-se como pequena agricultora.

Em 1956, depois de 45 anos vividos no Estado de Sdo Paulo, retornou a sua cidade
natal. Sua mae havia falecido em 1936, e¢ desde entdo seu inventario ainda ndo estava
solucionado, e a casa Velha da Ponte sem destino. Com o objetivo de conseguir dinheiro para
comprar a casa Velha da Ponte e organizar o inventdrio da sua mae, comegou a fabricar e
comercializar doces, oficio que realizou por muito tempo. Inclusive, em algumas entrevistas
e poemas ela se caracteriza mais como doceira do que como escritora.

Apesar de muito envolvida na fabricagdo dos doces, a volta de Cora Coralina para o
Goids também foi um retorno para o campo literario. Em 1965, ja com 76 anos, lancou seu
primeiro livro: Poemas dos Becos de Goidas e estorias a mais. Em 1976, langou o segundo Meu
livro de Cordel. Mas, somente em 1979, ap6s uma carta de Carlos Drummond de Andrade, a
escritora comecou a ficar conhecida nacionalmente.

Em 1983, ja com 94 anos, langou seu terceiro livro Vintem de Cobre- Meias

confissoes de Aninha, o livro aqui analisado. Inclusive, em um dos poemas desta obra ela
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resume poeticamente toda esta caminhada descrita até aqui. Para maior compreensdo vale o

destaque do poema em sua integra:

Semente e Fruto

Um dia, houve.

Eu era jovem, cheia de sonhos.

Rica de imensa pobreza

que me limitava

entre oito mulheres que me governavam

E eu parti em busca do meu destino.

Ninguém me estendeu a mao.

Ninguém me ajudou e todos me jogaram pedras.

Despojada. Apedrejada.

Sozinha e perdida nos caminhos incertos da vida.
E fui caminhando, caminhando...

E me nasceram filhos.

E foram eles, frageis e pequeninos,

carencendo de cuidados,

crescendo devagarinho.

E foram eles a rocha onde me amparei,

anteparo a tormenta que viera sobre mim.

Foram eles, na sua fragilidade infante,
Poste e alicerce, paredes e cobertura,
seguran¢a de um lar

que o vento da insania

ameagava a desabar.

Filhos, pequeninos e frageis...

eu os carregava, eu os alimentava?
Nao. Foram eles que me carregaram,
que me alimentaram.

Foram correntes, amarras, embasamentos.
Foram fortes demais.

Construiram a minha resisténcia.

Filhos, fostes pao e 4gua no meu deserto.
Sombra na minha solidéo.

Refligio do meu nada.

Removi pedras, quebrei arestas da vida e plantei roseiras.
Fostes, para mim, semente e futuro.

Na vossa inconsciéncia infantil.

Fostes unidade e agregacao.

Cresceste numa escola de luta e trabalho,
depois, cada qual se foi ao seu melhor destino.
E a velha mae sozinha

devia ainda um exemplo

de trabalho e de coragem.

Minha ultima divida de gratiddo

aos filhos.

Fiz a caminhada de retorno as raizes ancestrais.
Voltei as origens da minha vida,

Escrevi o “Cantico da Volta”.

Assim devia ser.

Fiz um nome bonito de doceira, gloria maior.
E nas pedras rudes do meu bergo
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gravei poemas. (CORALINA, 1987, p.84)

A poeta usa de algumas anaforas e algumas repeticoes “e”, “foram”, “fostes” para
simbolizar o ciclo da vida, as dificuldades, os caminhos percorridos por ela até escrita desse
livro, o que dialoga com o poema do prefacio: “Este livro, meias confissdes de Aninha”, quando
ela prefacia: “Tumultuado, como foi a vida daquela que o escreveu”, ela ndo exemplifica as
desordens da sua vida, mas aqui em Semente e Fruto apresenta alguns exemplos: a pobreza, a
solidao, o fardo de criar filhos sozinhos, os julgamentos. Ela enuncia que o livro foi escrito no
“tarde da vida” e no poema acima ela esclarece que “a velha mae sozinha/ devia ainda um
exemplo” era momento de retornar as suas origens e “recriar e poetizar. Caminhos asperos/ de
uma dura caminhada”, um caminho que foi marcado por infancia com dificuldades, privagdes
e amargura, uma carreira de escritora que foi postergada para o cumprimento do papel de uma
boa esposa e mie’, uma vitiva que de repente teve que cuidar do sustento dos seus cinco filhos
e uma senhora que nao desistiu dos seus sonhos, da literatura e no ‘tarde da vida’ escreveu esse
‘livro de consequéncias’. Por que lembrar? Por que no tarde da vida?

Cora Coralina, principalmente nesta obra, escrita na sua velhice, toma o lembrar como
mecanismo capaz de unir a sua memoria individual, a coletiva e a criacao poética, ndo com um
objetivo de um lembrar espontaneo, mas sim memorias que extraem do anonimato e do siléncio
alguns sujeitos subalternos e também memorias individuais que parecem querer acertar contas
com seu passado, o que consequentemente reflete na memoria coletiva. Por isso, um “livro de
consequéncias”.

Ao extrair do anonimato e do siléncio alguns sujeitos, ela prefacia sua obra como:
“Deuma estou certa, muitos dirdo: estas coisas também se passaram comigo” (CORALINA,
1987,p.43), ela converte a dor particular em experiéncia poética, em dor do mundo, assim
constrdi poema com uma percepcaosoliddria com as dores humanas, com a vida turbulenta de
tantos outros brasileiros. Ecléa Bosi(1987, p.335) ao falar sobre memoria destaca: “O que nos
parece unidade ¢ multiplo”. Deste modo o lembrar da poeta transforma o que ¢ uno, em
coletivo, perpetua em seus poemas um ponto de encontro de varios caminhos que outras
pessoas também percorreram na infancia ou em outros momentos. Ela privilegia o que ndo se
encontra na historia canOnica, mas sim naquelas vidas que também foram fadadas ao

desamparo como foi o de Aninha (Cora Coralina na infancia).

9 Postergar a carreira de escritora em detrimento de sua familia ndo foi encarado pela poeta como uma atitude
negativa e sim como necessaria. Em varios relatos, ela ¢ grata por eles e ndo se arrepende do tempo que se dedicou
a familia.
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A poeta reintegra seu lembrar no espago € no tempo, em varios poemas ela delimita
seu espaco ou na Cidade de Goids, ou na fazenda Paraiso, ou Casa Velha da Ponte, e também
pontua o tempo, a infancia, a juventude, a velhice. Desta forma, ela nao so se situa, mas também
outros grupos que nesta memoria também irdo se apropriar. Ricouer ao descrever a consciéncia
de si com o outro reflete que: “A experiéncia do mundo compartilhada repousa numa
comunidade tanto de tempo quanto de espago” (2007, p.140). Ao construir um “livro de
consequéncias” ela reconstrdi experiéncias e repousa suas memorias, no individual e no
coletivo, no passado e no futuro, articulando memdrias e expectativas.

No ultimo verso desse poema, ¢ possivel observar mais um exemplo da poeta
reintegrando seu lembrar no tempo e no espago ao recordar Manuel Bandeira “Vou-me embora
para Pasargada, 14 sou amigo do rei”’; Cora parodia: “Nos Reinos de Goids, onde todos somos
amigos do Rei”. Pasargada ¢ um local que Manuel Bandeira representa como liberdade, um
lugar onde se pode ir e fazer tudo aquilo que deseja, que gosta. Parodiando essa passagem, Cora
da indicios que o Reino de Goias ¢ sua Pasargada, é onde ela encontra sua liberdade, satisfaz
seus desejos internos. Inclusive, em outros poemas ela cita novamente o termo “reino”: o
“Reino de Goias”, “O reino da cidade de Goids” e até o “Reino de Andradina”(cidade que ela
morou), € a terceira parte do livro também leva o titulo: Nos Reinos De Goids e outros, o que
sinaliza sua paixao por estes lugares. Quando Manuel Bandeira cita que ¢ “amigo do rei” ele da
indicios de ser amigo de alguém importante, poderoso, o que lhe d4 capacidade para conseguir
o que deseja. Cora ja escreve que nos “Reinos de Goids, onde todos somos amigos do rei”,
como se todos na sua cidade tivessem seu grau de importancia e poder. Enfim, ao incluir a
cidade de Goias e os “amigos do rei” na sua poética, € mais um exemplo de como ela articula
as suas lembrancas entre a memoria individual, mas também a coletiva. Sobre esta navegacao

entre as memorias Halbwachs destaca:

[...] a memoria individual pode, para confirmar alguma de suas lembrangas, para
precisa-las, e mesmo para cobrir algumas de suas lembrangas, apoiar-se sobre a
memoria coletiva, deslocar-se nela, confudir-se momentaneamente com ela, nem por
isso deixa de seguir seu proprio caminho, e todo esse aporte exterior € assimilado e
incorporado progressivamente a sua substancia. (1990, p.53)

Assim ao lembrar de Cora Coralina adquire na sua poética fragmentos da sua vida
deslocando pelas suas memorias individuais, mas também nas coletivas. Ressalta-se que este
carater coletivo acaba “falseando” também suas memorias, pois sdo uma espécie de mosaico
de memorias de varias pessoas. Enfim, o seu caminho coexiste no caminho coletivo, ao relatar

sua propria historia, suas angustias, conquistas ¢ medo, ela também estd universalizando a
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matéria narrada nos versos. Constituindo este movimento do universal para o particular e vice-
versa.

Sublinha-se, como ja citado acima, que o seu lembrar estd intimamente ligado no espago
e no tempo, aqui situado nas suas origens, principalmente na Cidade de Goias e sociedade
goiana. Afinal, ela precisou retornar as suas origens (casa/ cidade/ estado) para se (re) encontrar,
ou como em suas proprias palavras “[...]Je dai entdo foi se abrindo dentro de mim, como se
tivesse um portdozinho dentro, e as coisas foram saltando, as recordagdes, as
lembrangas[...]”(BRITTO, 2009, p. 253). E como se fosse um olhar para dentro de si, que
revelou um modo de pensar e de viver proprio, mas também de uma determinada sociedade, o
que faz com que essa obra seja mais que relatos de rememoragdes individuais, mas também,
uma participacdo no universal, principalmente na sociedade goiana.

O segundo prefacio se chama “O Cantico de Aninha”. O titulo imanta a sensagdo de
louvor, de devocional a Aninha, personagem esta que representa um dos eu liricos de Cora
Coralina: a poeta na infancia. O corpo do poema concentra-se no objeto “Vintém de cobre” e

suas significacdes para Cora:

Vintém de Cobre...

Antigos vinténs escuros.

( De cobre preto foi batizado).
Azinhadros

Ainda o vejo.
Ainda o sinto,
Ainda o tenho,
na mao fechada.

Moeda triste, escura, pesada,

da minha casa,

da minha terra,

da minha infancia,

da gente pobre, daquele tempo.(CORALINA, 1987, p.43)

E um poema com ritmo ditado em paralelismo, conferindo uma musicalidade aos versos.
A poeta faz um jogo de repeticao: vintém-vintém, escuro-preto, cobre-cobre e ndo traz o objeto
“Vintém de Cobre” coincidentemente. A poeta evoca-o metaforicamente, descrevendo quantas
lembrangas emanam a partir desse objeto. E o mais interessante ¢ que varias dessas evocagdes
serdo temas de poemas ao decorrer do livro, como: o mandrido, a infincia, a pobreza. Por isso,
observa-se que o objeto vintém de cobre ¢ um importante gatilho para o processo de lembrar da

poeta.
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Destaca-se, novamente, como o individual e o coletivo se funde e confunde todo o
tempo, o Vintém de Cobre evoca lembrancas particulares como “da minha infancia”, mas
também “da gente pobre, daquele tempo. ”

Ainda neste poema, ¢ fundamental destacar outro aspecto da sua memoria que percorre

toda sua poética nesta obra: a coexisténcia da infincia e a velhice. Segue outro trecho:

[...] Deste tempo me criei.

Dai este livro- Vintém de Cobre,

numa longa gestacéo,

inconsciente ou nio,

que vem da infincia longinqua

a ancianidade presente. (CORALINA, 1987, p.46)

Percebe-se que o seu lembrar percorreu todo um caminho, ou uma “gestacdo”, nas
palavras da poeta, desde da sua infancia até sua ancianidade. A impressdo € que a poeta se vé
de fora para dentro. Em varios poemas estas duas pontas da vida se fundem, mas também se
estranham, como se uma ndo fizesse parte da outra, como se Aninha (Cora na infancia) fosse
uma expressao individual de Cora j4 adulta.

Um dos exemplares desta fusdo/estranhamento esta em “Cantico primeiro de Aninha”,
o terceiro e ultimo poema do prefacio. O titulo evoca a infincia, novamente usa a palavra
cantico para soar um louvor, uma adoragdo a Aninha. Porém, no decorrer dos versos ela
apresenta a sua “ancianidade”. E um poema com ritmo e rimas que se constréi através de
versos tristes € melancolicos, um lembrar que representa as dificuldades que enfrentou no seu
caminho e os obstaculos que também enfrenta no agora. As repeticdes emulam o movimento
da memoria em ciclos repetitivos e assim apresenta as palavras: estrada, ninguém, caminho e

suas derivagoes, sao os efeitos do lembrar ativo. Observe:

A estrada esta deserta,

vou caminhando sozinha.
Ninguém me espera no caminho.
Ninguém acende a luz.

A velha candeia de azeite

de ha muito se apagou.

A longa noite escura...

A caminhada...

Carreando pedras,

construindo com as maos sangrando
minha vida.[...]

[...] A estrada estéd deserta...
Alguma sombra escassa
buscando o passaro perdido.
Morro acima. Serra abaixo.
Ninho vazio de pedras.

Eu avante na busca fatigante
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de um mundo impreciso,
todo meu.

feito de senho incorpdreo
e terra crua. [...]

[...] Meus olhos estdo cansados
Meus olhos estdo cegos
Os caminhos estdo fechados. (CORALINA, 1987,p.47)

Aqui ela percorre um caminho contrario de outros poemas do livro. Quase sempre, ela
constroi a infancia melancodlica e a velhice de forma positiva. Neste poema descreve uma
ancianidade ja descolorida e a infancia louvada. O ego se apresenta abalado pela caréncia
afetiva, desamparo, marginalizacdo e deterioragdo da satde.

Enfim, nestes prefacios a poeta apresenta, através da sua poética, uma obra que buscou
atingir uma intersec¢do entre o passado e o presente, as memorias foram reconstruidas, portanto

ndo sdo completas nem fiéis. Sobre estas relagdes do lembrar Halbwachs destaca:

Imagem flutuante, incompleta e sem davida e , sobretudo, imagem reconstruida: mas
quantas lembrangas que acreditamos ter fielmente conservado e cuja identidade ndo
nos parece duvidosa, sdo elas forjadas também quase que inteiramente sobre falsos
reconhecimentos, de acordo com relatos e depoimentos. Um quadro ndo pode produzir
totalmente sozinho uma lembranga precisa e pitoresca. Porém aqui, o quadro esta
repleto de reflexdes pessoais, de lembrangas familiares, ¢ a lembranga ¢ uma imagem
engajada com outras imagens uma imagem genérica reportada ao passado. (1990,

p-73)

Assim o quadro do livro Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha esta repleto de
reflexdes pessoais, lembrangas familiares e lembrancas apoiadas sobre outras. Cora Coralina
tem consciéncia que sdo imagens “flutuantes” e “incompletas”, tanto que logo apos o prefacio,
inicia-se a primeira parte do seu livro, chamada “Meias!® Confissdes de Aninha”. “Meias”
implica que nem tudo ¢ na ordem do revelado, ha sempre uma sombra do nao dizivel.

E importante retornar Gagnebin (2006) e ressaltar que se deve lembrar o passado, sim,
mas nao lembrar por lembrar, somente um culto ao passado e sim levantar questdes cadentes,
conhecer a histdria e evitar que alguns erros se repitam. Esta ¢ a impressao que fica do lembrar
de Cora Coralina, a inclusdo deliberada de si mesmo na trama no mundo, um lembrar com
objetivos, imperfeito e lacunar, mas ndo em vao. Para ela, ndo bastou lembrar, ela precisou
escrever, poetizar todas estas memorias, mas quantos obstaculos ela encontrou neste escrever?

Sao alguns pontos que serdo discutidos no proximo subtitulo.

10 Grifo meu.
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1.2-Escrever

Gagnebin (2006) ao explicitar estudos da Aleida Assmann cita:

se detém ainda numa outra metafora-fundado de nossa concepgdo de memoria
e de lembranca: a da escrita, este rastro privilegiado que os homens deixam de
si mesmos, desde as esteias funerdrias até os e-mails efémeros que apagamos
depois do uso — sem esquecer, naturalmente, os papiros, os palimpsestos, a
tabua de cera de Aristoteles, o bloco magico de Freud, os livros e as bibliotecas:
metaforas-chave das tentativas filosoficas, literarias e psicologicas de descrever
os mecanismos da memoria e do lembrar. (2006, p.111)

Cora Coralina deixou este rastro privilegiado da escrita em varios manuscritos, versos e
livros. Alguns foram publicados em vida, outros apds sua morte, outros estdo expostos em seu
museu e alguns em posse dos seus familiares. Ela sempre escreveu, quando adolescente, quando
casada, quando viuva, escritos com diversos temas. Mas, nunca se dedicou a reunir seus escritos
em um livro. Com seu retorno para Goids ela sentiu a necessidade de revisitar seu passado e

escrever sobre ele. Segundo Britto, a poeta relata:

Quando escrevo, escrevo por um impulso interior que me vem do insondavel que cada
um de nos traz consigo. Mas uma coisa eu digo a vocé: ontem nds falamos nas pessoas
que ainda estdo voltadas para o passado. (...) E eu digo a vocé: ndo ha ninguém que
ndo faga sua volta ao passado ao escrever. Nos todos fazemos. Nos todos pertencemos
ao passado. Todos nos. Queira ou ndo queira. E de uma forma instintiva muito mais
a0s nossos avos do que aos nossos pais. 7 (2009, p.262)

Coraressalta que pertencemos ao passado mais instintivamente dos nossos avds que aos
nossos pais. Essa afirmag¢do estd muito ligada com a relagdo afetiva que ela apresenta ao longo
de diversos poemas com seu avd, bisavo e sua tia Nhorita. Em poucos momentos ela cita a
figura paterna e materna, e quando citadas sao lembrangas negativas. J4 sua avo, bisavo e a tia
Nhorita aparecem constantemente em seus versos. “Duas criaturas idosas me dera seus
carinhos:/ Minha bisavd e minha tia Nhorita./ Minha bisavé me acudia quando das chineladas
cruéis da minha mae.”(CORALINA, 1987, p. 116)

No poema “Na fazenda Paraiso” ¢ possivel sentir essa relagdo afetiva com esses
familiares. Contém seis paginas e segue a caracteristica da maioria dos poemas: versos longos

com proximidade da prosa. A poeta usa de toponimos e dos nomes de seus familiares para

aumentar a carga autobiografica e o tom narrativo do poema. Destacam-se alguns trechos:

Na fazenda Paraiso, grandes terras de Sesmaria, nos dias
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da minha infincia ali viviam meu avo, minha bisavdé AntoOnia,

que todos diziam Mae Yaya, minha velha tia Barbara, que era tia Nha-Ba.

Essa governava a casa da cozinha ao coalho,passando pela copa,

onde fazia o queijo com o coalho natural e guardava os potes

sempre cheios de doces, e tinha uma pequena forma de agtcar [...]

[...]Minha bisavd, Mae Yaya, passava o dia sentada

Numa antiga mala encourada, e sobre esta estendida um couro de lobo.][...]

[...]Vivia, ja naquele tempo, vida vegetativa, assistida pela filha.

E meu avo, todos os dias, antes de outra iniciativa,

ia tomar bencao a velha mae, saber o que lhe faltaval...]

[...] A casa da fazenda estava sempre cheia. Parentes da cidade que traziam
amigos,

cacadores que alegravam meu avo. Todo o terreiro se movimentava

e os moradores recebiam carnes abundantes das cagas abatidas.

Os couros eram esticados com varas ¢ pendurados de alto a baixo

no grande varandado da frente da casa.[...](CORALINA, 1987, p.72)

Assim, a cada verso, a poeta apresenta um pouco da identidade do seu familiar e da
rotina da fazenda, construindo uma grande colcha de retalhos sobre a vida na fazenda Paraiso.
A descrigdo ¢ tao rica, que € possivel despertar um golpe na imaginagao, se transportar para a
fazenda e sentir as hortas, as comidas, os cheiros e os acontecimentos citados por Cora. Enfim,
nesse poema e em outros ela apresenta seu avo como a figura central, que comandava a fazenda
e possuia sabedoria, sua avo e bisavo como figuras afetivas, que cuidava e protegia-a

Desse modo, a poeta reconstitui seu quadro histérico, sempre envolvendo estes
familiares. Sublinha-se como sua relacao com seus avds foi fundamental no seu movimento de
lembrar e consequentemente escrever. Halbwacks (1990) descreve como a relagdo da crianca
com seus av0s ou parentes mais idosos € uma importante transmissao do legado de costumes e

tradigdes do coletivo, e também a imagem e a maneira de ser da sua familia. Ele destaca:

[...] geralmente ¢ na medida em que a presenga de um parente idoso esta de algum
modo impressa em tudo aquilo que nos revelou de um periodo ¢ de uma sociedade
antiga, que ela se destaca em nossa memoria ndo como uma aparéncia fisica um pouco
apagada, mas com o relevo e a cor de um personagem que esta no centro de todo um
quadro que o resume e o condensa. (1990, p.66)

Ao citar estes parentes mais idosos, ela realmente revela fatos do periodo e da sociedade
antiga como destaca Halbwacks. Como por exemplo, varios momentos e objetos que ela recorda
no poema “Fazenda Paraiso”: a coccao do queijo coalho, a visita dos amigos cagadores, o varal
de couro dos animais e outros. Dessa forma, ¢ possivel notar que estes familiares estao no centro
do quadro da poeta, e que eles sdo o pedestal para que seu passado seja envolvido pelo presente
e que sejam confundidos e fundidos pelas sombras do esquecimento e do escrever

Dos poemas do prefacio até o ultimo poema do livro é possivel sentir diversas

intencionalidades do por que a poeta quer escrever, as vezes bem objetivas, € outras subjetivas.
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Destacam-se alguns versos do poema “Meu Vintém perdido” com o objetivo de elucidar

algumas dessas intencoes.

Que procura vocé, Aninha?

Que forga a fez despedacar correntes de afetos

e trazé-la de volta as pedras lapidares do passado?

Sozinha, sem medo, vinte ¢ sete anos ja passados...

Meu vintém perdido, meu vintém de felicidade.

Capacidade maior de ser eu mesma, minha afirmagdo constante.
Caminheira, caminhando sempre.

Nos meus pés pequenos,

Meus chinelinhos furados.]...]

[...]Procuro minha escola primaria e a sombra da velha mestra
com seu imenso saber, infinita sabedoria, sua arte de ensinar.[...]
Quando eu morrer, ndo morrerei de tudo.

Estarei sempre nas paginas deste livro, criagdo mais viva

da minha vida interior em parto solidario.(CORALINA, 1987, p.68)

Percebe-se que ritmo da sua poesia ¢ fluido e novamente lembra a prosa. O paralelismo,
os adjetivos, as repeticdes vao se acumulando e dando volume ao poema. O didlogo que ela faz
com o leitor e com seu eu-lirico Aninha ¢ mais que um relato de uma lembranga, emana uma
relagdo de homem/ tempo, que a0 mesmo tempo em que aniquila a sensagdo de permanéncia,
do duradouro, instaura a eternidade: “estarei sempre nas paginas deste livro”.

Sublinha-se, entdo, umas das intencionalidades da poeta ao escrever: deixar uma marca
imortal. E inegavel que a escrita é um rastro que os homens deixam de si mesmo, mas é preciso
considerar também o quanto um rastro pode ser fragil e efémero. Gagnebin (2006) explica que
os rastros ndo sao criados, mas sim deixados ou esquecidos. Diferente dos signos, que tentam
transmitir uma mensagem relacionada as intengdes e convicgdes do autor. Cora Coralina queria

deixar uma marca imortal. Ainda nas palavras de Gagnebin:

As vezes quando alguém escreve um livro, ainda nutre a esperanca que deixa assim
uma marca imortal, que inscreve um rastro duradouro no turbilhdo das geragdes
sucessivas, como se o texto fosse um derradeiro abrigo contra o esquecimento € o
siléncio, contra a indiferenga da morte. ( 2006, p.112)

De fato, o livro Vintém de Cobre ¢ uma tentativa de um “derradeiro abrigo contra o
esquecimento”. Uma marca imortal, infelizmente, ndo. E impossivel mensurar por quanto
tempo seus rastros e signos permanecerdo. Destacam-se rastros e signos, pois os signos foram
intencionalmente escritos pela poeta, ela quis descrever seu passado, seus medos, suas
angustias, sua caminhada. Mas, inconscientemente, também deixou rastros, isto €, fatos de

carater ndo intencionais, que sdo emitidos e podem, ou ndo, ser decifrados.
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Ao juntar rastros e signos que sobram da vida, da historia e dos versos de Cora ndo ¢é
possivel aferir grau de fidelidade ao real, porém ¢ possivel decifrar alguns rastros, recolher
alguns restos e compreender varias imagens € mensagens, tarefa que esta dissertacao se
inscreve.

Ainda sobre o desejo da poeta em ndo deixar o passado cair em esquecimento, Britto
destaca suas palavras: “Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do Passado antes que o
tempo passe tudo a raso. ” (BRITTO, 2009, p. 268.) Na biografia realizada por Britto (2009) ¢
ressaltadocomo o processo de escrever para a poeta era continuo e importante. E que mesmo
diante de diversos obstaculos que enfrentou ao longo da vida, a escrita sempre esteve
presente. E no “tarde da vida” era ainda mais frequente. Vale o destaque para uma fala da

propria poeta, ja nasua fase ancia:

Agora, quando vem, se eu deixo fugir aquele momento, ndo volta mais. Como me
vem sempre a noite ou pela manha, tenho perto de minha cama um castical com vela
e fosforo; um caderno espiral e uma estereografica para apanhar aquele momento.
Depois de apanhado, eu ndo leio. Escrevo como se fosse uma gravacdo, sem
preocupagdo de gramatica, de estilo, nada. Um esquema. De manha, vou reler aquilo.
As vezes, tem coisas valiosas que aproveito; outras nem tanto. Mas fico muito
satisfeita, quando escrevo um esquema valido. (Apud BRITTO, 2009, p. 269.)

Enfim, ha uma satisfagdo em escrever um trabalho continuo, conquistado verso a verso.
No caso do livro Vintém de Cobre, uma escrita conturbada, as vezes alegre, outras angustiadas,
elaboracdo de um confronto com o esquecimento, com a sua caminhada, sua infancia e sua
ancianidade.

E importante ressaltar que as memorias da poeta ndo sdo um discurso pretensamente
sincero, sdo memorias transfiguradas pela arte. Ela narra além do que aconteceu, o que poderia
ter acontecido, o que sonhou, imaginou e desejou, um modo de fazer o passado uma invencao
do presente. No seu proprio relato ela descreve como “esquema valido™.

Isso mostra o que Anténio Candido (1989) em “Poesia e fic¢do na autobiografia™
destaca como dupla leitura:

[...] que permite 1&-los reversivelmente como recordagdo ou como invengdo, como
documento da memdria ou como obra criativa, numa espécie de dupla leitura,
ou leitura "de dupla entrada", cuja forca, todavia, provém de ser ela simultinea,
nao alternativa. (1989, p. 53)

r ’

No poema citado acima “Meu Vintém Perdido” € nitido esta dupla leitura, que ao mesmo
tempo traz memoria e traz devaneios da memoria criativa. E como se ela estivesse em um
movimento de fora para dentro, a Cora Coralina ja idosa dialogando com Aninha (Cora na

infancia: “Que procura vocé, Aninha? ”, ela retorna a infancia, ao seu passado, mas quem da as
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respostas € o seu presente, a Cora Coralina poeta: “Procuro minha escola primaria e a sombra
da velha mestra,/ com seu imenso saber, infinita sabedoria, sua arte de ensinar”. Ela apresenta
um narrador poético que focaliza o passado da sua vida, um adulto que v€ seu passado como
expressao de si, mas principalmente do mundo que ela era parte. Relata os objetos e fatos como
se o tempo tivesse paralisado e ela os tivesse vendo e sentido naquele momento “Quanto daria
por um daqueles velhos bancos onde me sentava/ a cartilha de “ABC” nas minhas maos de
cinco anos, quanto daria/ por um daqueles livros de Abilio Cezar Borges, Bardo de Macatbas/
e aquelas Maximas de Marques de Marica. ” (1987, p.68). Ainda nas palavras de Antonio
Candido: “A experiéncia pessoal se confunde com a observacdo do mundo e a autobiografia
se torna heterobiografia, histéria simultanea dos outros e da sociedade; sem sacrificar o
cunho individual, filtro de tudol...]”( 1989, p.55). Cora Coralina dé existéncia ao seu mundo,
a Goids. Neste clima de dupla leitura, entre fic¢do e poesia, ela escreve o seu eu, € eu como
condi¢do do coletivo. Ressalta, neste momento, o verso “da minha vida interior em parto
solidario” que se apresenta com um tom de construgdo coletiva da memoria.

Ao longo da escrita de Cora Coralina nesta obra ¢ possivel detectar algumas obsessdes
como o Vintém de Cobre, que ja foi destacado algumas vezes aqui e a palavra caminhar e suas
derivagoes.

Vintém de Cobre era uma moeda do Império do Brasil e, posteriormente da Primeira
Reptblica, de grande valor, era equivalente a 20 réis. Porém, o periodo da infancia de Cora
Coralina era 0 momento de ruptura do sistema politico monarquico e advento da Republica no

Brasil, momento de grandes tensodes e transformagdes. Segundo Jornad (2020):

[...] a maioria da populacdo vivia no campo [...]Assim, possivelmente, uma das
primeiras formas em que se fez notar pelo povo as transformagdes politicas do
momento foi através das novas emissdes de cédulas e moedas pelo governo
Republicano. E as moedas, por sua vez, ganham um destaque ndo pelo seu
valor financeiro, pois nesta época elas ja haviam perdido espago para as cédulas,
mas sim pelo seu poder de alcance chegando aos bolsos dos mais pobres aos
mais ricos, letrados ou ndo, no campo ou na cidade. Estas transformacdes
puderam ser percebidas através dos simbolos (JORNAD, 2020,p.15)

Acredita-se, assim, o porqué esta moeda detinha tamanho valor para poeta, ndo era de
fato o valor financeiro, inclusive a de Cobre era a que tinha menor valor, mas pela fato da
existéncia dela, do contato, do “ poder de alcance” como citado acima. Nos seus versos, este
objeto adquire uma antitese exacerbada que navega entre a angustia, a obscuridade, a
humildade, a modéstia, mas também entre o ideal, a pureza e a alegria. Nao € coincidéncia que
Cora tenha trazido o Vintém de Cobre como titulo de sua obra, e o pontua em diversos poemas.

Porém, o intrigante ¢ que sempre ganha novas formatagdes, como no poema acima “ Vintém
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perdido”, “Vintém de Felicidade”. Em outros poemas “ Vintém da infancia”. Enfim, ele
atravessa varios feixes de significagdes, ora traz marcas do passado, ora da pobreza, ora da
esperanga.

Drummond, em uma carta para Cora Coralina sobre esta obra, também da destaque a
este objeto: “Seu Vintém de Cobre ¢ para mim, moeda de ouro, e de um ouro que ndo sofre as
oscilagdes do mercado” ( CORALINA, 1987,p.23). Através da escrita de Cora ¢ possivel
constatar justamente este valor, que ndo ¢ de riqueza, ¢ sentimental, ora bom ora ruim. Na ultima
estrofe do poema “Moinho do tempo”, assume-se como fundamental para a escrita da poeta
Meu vintém de Cobre! Arrebentar todas as amarras/ e contengdes represadas./ Meu vintém! esta
comigo nestas paginas de escrever.” Aqui ela faz um recorte como algo que a acompanha, que
a motiva, mas também que representa a incompletude de suas memorias, o “esquecer” no
sentido lacunar da memoria, destacando mais uma vez o valor afetivo desta moeda.

Ainda em busca de obsessdes na escrita de Cora, ¢ possivel encontrar a palavra
“caminhar” e suas derivagdes com muita frequéncia. Adjetiva “caminhos asperos” / “dura
caminhada” j& logo no seu prefacio, relata sobe sua velhice como “os caminhos estdo fechando”
(CORALINA,1987, p.48). Traz o caminhar também com uma transformag¢do do presente e do
futuro: “ O que vale na vida ndo ¢ o ponto de partida e sim a caminhada/ Caminhando e
semeando, no fim, teras o que colher. ” (CORALINA, 1987, p.63) e até com muito otimismo
“Acredito nos jovens a procura de caminhos novos/ abrindo espacgos largos na vida”
(CORALINA,1987, p.207). Enfim, o “caminhar” como o objeto “vintém de cobre” atravessa
varias significagoes, surge e ressurge nos seus versos em diversos momentos, construindo uma
escrita rica em experiéncia humana e criativa, possibilitando a dupla leitura destacada por
Candido ja mencionada aqui.

Enfim, uma mulher com pouca instrucao, estudou apenas os primeiros anos com a
Mestre Silvina, a quem dedicou o livro aqui discutido, apresenta uma escrita riquissima que
invoca o cotidiano a todo instante, que apresenta sabedoria popular, experiéncia e
principalmente o que ja citado aqui as dores individuais e do coletivo, as feridas que
traumatizam o seu corpo e do outro. A escrita nessa obra € quase toda baseada no cotidiano, em
fatos e objetos simples do dia a dia que tomam forga surpreendente, pois competem a
compreensdo do humano, de suas histoérias, do mundo comum. Nas palavras de Drummond
sobre Cora: “o dom de aproximar e transfigurar as coisas” (1987, p.21). A sua escrita € o que
ela quer lembrar, o que ela precisa lembrar, tanto para si como para o outro, mas também

recheado do que ela quer ou sem pretensao precisa esquecer.
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1.3- Esquecer

Se Cora busca as lembrangas, se ela as escreve, consequentemente a luta contra o
esquecimento ¢ constante. Afinal, segundo Ricoeur (2007), o esquecimento estd tao
associado a memoria, que pode até ser considerada uma de suas condi¢des. No poema
Lembrancas de Aninha (A mortalha roxa), a poeta descreve o enigma especulativo de uma

lembranga que se perde, mas volta, uma imagem que sobrevive ao esquecimento.

[...] A forga das palavras dessas que, acaso ouvidas, acompanham a memoria
a vida inteira. Tera por acaso o leitor ouvido certa palavra

sem maior sentido ¢ que ficou indefinida, ligada,

jamais esquecida?!....

Um dia, tem tantos anos, me veio ao ouvido de crianga

pela primeira vez a palavra “ Urucuia”

Passaram-se se o tempo e o moinho dos anos moeu tantas palavras

¢ lembrangas novas e velhas.

Destruiu e pulverizou recordagdes e valores, e aquela palavra- “Urucuia”

sempre viva, jamais esquecida. Aninha, que ouvira pela primeira vez

aliada a outra, frase completa — Sertdo do Urucuia

nunca pode esquecer, tampouco ouviu de novo.

Localizar dentro do mapa tumultuado das recordagdes,

onde, em que recanto da terra esse vasto e desconhecido sertdo,

seu nome imperecivel gravado na pedra da memoria.

Até que um dia, tantos anos ja corridos, encontrei a frase antiga

no livro do escritor Jodo Guimaraes Rosa,

localizado nos intérminos de Bahia, Minas e Goias.

Sertdo do Urucuia ,Urucuia sendo um rio que me pareceu volumoso e triste,

abeberando vasta zona agreste, de trés estado.[..](CORALINA,
1987,p.168)

Nota-se, novamente, a caracteristica de versos longos, diluindo a linha demarcatoria
entre prosa e poesia. E um poema bem extenso que ela relata a “estoria” !' de uma mulher que
foi acolhida pela familia da poeta, pois seu marido havia sido preso. Porém, tem-se aqui alguns
elementos que compde a colcha de retalhos da dindmica da poeta entre lembrar, escrever e
esquecer.

Destaca-se, que em alguns momentos do poema ela ressalta a existéncia das lacunas
provenientes do esquecimento em sua escrita, por exemplo em trechos como: “outro vulto do
passado”, “ ndo me lembro o fim dessa estéria”, “ o que ficou mesmo para minha lembrancga”.

Ricoeur (2007, p.441) descreve que “Reconhecer uma lembranga ¢ reencontra-la.
Reencontra-la ¢ presumi-la principalmente disponivel, se ndo acessivel. Disponivel, como a

espera de recordagdo, mas ndo ao alcance da mao”. Essa “estoria” recordada e contada por

11 A poeta gostava de usar o termo “ estorias”.
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Cora nesse poema ¢ o exemplo do que estd disponivel nas suas lembrancas, mas a0 mesmo
tempo, ndo estava totalmente acessivel, apresenta alguns entraves que sdao impostos pelo
trabalho de memoria, como citado por ela mesma e destacado aqui.

No verso “Localizar dentro do mapa tumultuado das recordagdes”, ela usa a palavra
mapa como uma tentativa de espacializacdo/ cartografia da memoria, uma tentativa de dar
concretude a memoria. E ao mesmo tempo, adjetiva essa expressao como tumultuada,
novamente destacando as lacunas que o esquecimento pode causar.

Nota-se, também, que ¢ comum a escritora uma memoria espacializada, ela da
importancia ao espago na preservacdo das lembrangas, como se o espago guardasse suas
memorias. Por isso, em diversos momentos cita a cidade de Goiés, algumas cidades que morou
como Andradina, a fazenda Paraiso como j4 salientado aqui, a casa Velha da Ponte e outros
espagos.

Ainda nesse poema, ela novamente usa expressdes para referir-se ao esquecimento “o
tempo e 0 moinho dos anos moeu tantas palavras /e lembrangas novas e velhas”. E interessante
como a poeta desloca seu olhar nas camadas do esquecimento, que Ricoeur (2007, p.451)
explica da seguinte forma: “[...] o esquecimento prossegue silenciosamente tanto sua obra de
erosao como sua obra de manutencao, para os niveis de vigilancia onde atencdo a vida trama
seus ardis.”. Nas palavras de Ricoeur o moinho seria a erosdo do esquecimento, que a poeta
ainda reforga “destruiu e pulverizou recordagdes e valores”, mas ao mesmo tempo ela também

2 ¢e

apresenta a “obra de manuten¢do” “e aquela palavra - “Urucuia” sempre viva, jamais
esquecida”. Essa “obra de manutencao” ¢ realizada nesse poema através do poder da literatura
em mobilizar memorias. Ler ‘Grande Sertdo Veredas’, de Jodo Guimaraes Rosa (citado por
ela)reavivou sua memdria infantil, retirou a palavra “ Urucuia” das lacunas do esquecimento.
E importante, neste momento, abrir uma fenda e pontuar questdes além do esquecer. O
fato de Cora viver no interior do Brasil e distante de uma comunicacao efetiva com o resto do
pais ndo impossibilitou que ela travasse um conhecimento com a literatura brasileira e do
mundo. Ela parodia Bandeira, como ja citado aqui “Vou-me embora pra Parsagada”, faz alusdo
a Guimaraes Rosa como ressaltado logo acima. Na biografia realizada por Brito, ele apresenta
passagens que Cora tem conhecimento sobre os movimentos literarios, inclusive justifica sua

poética embasada nesses movimentos; em uma entrevista ela afirma: “Eu s6 me libertei da

dificuldade poética depois do modernismo de 22, mas ndo acompanhei o movimento- me achei
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dentro daquela mudanga™!? A libertacio citada por ela refere-se a liberdade de seus versos, da
sua indistin¢do entre a forma da poesia e da prosa, tantas vezes destacado aqui.

Assim, além do desprendimento com os versos, verifica-se, também, que sua obra se
apresenta com originalidade miudezas peculiares, rotinas, objetos, dia a dia e também o que nos
interessa nesse momento: o esquecimento, que se apresenta sempre neste ir e vir de que lembrar
¢ ndo esquecer, mas o esquecer também faz parte do lembrar.

Esse misto de consciéncia da dicotomia entre lembrar e esquecer apresenta-se com
muita clareza também no seguinte poema, que ja no seu titulo imanta sinais “Confissdes
partidas”. E um poema que também se apresenta como uma prosa com leitor, como se ela

tivesse dialogando com suas diividas e anseios. Segue o poema na integra:

Quisera eu ser dona, mandante da verdade inteira e nua
que nua, consta a sabedoria popular, estéd ela no fundo de um pogo fundo,
e sua irma mentira foi a que ficou em cima beradiando

Quem dera a mim esse poder, desfacatez, coragem de dizer verdades...
Quem as tem? S6 o louco varrido que perdeu o controle das conveniéncias.
Conveniéncias...palavras assim do convenio, de todos os combinados,
forca poderosa, recriando a coragem, encabrestando a vontade.
Conveniéncia...irma gémea do preconceito, encagados os dois,

puxando a carrogas das meias verdades.

Confissoes pela metade

Quem sou eu para as fazer completas?

Reservas profundas, meus reservatorios secretos, complexos,
fechados, ermos, compromissos intimos e preconceitos vigentes,
arraigados.

Algemas mentais, e tolhida, prisioneira, incapaz de despedacar a redes
onde se debate o escamado da verdade...

Qual aquele que em juizo sdo, destemeroso dos medos

para dizer mais do que as meias dissimuladas, esparsas?

A gente tem medo dos vivos e medo dos mortos.
Medo da gente mesmo.

Nossas covardias retardadas e presentes.

Assim foi, assim sera.(CORALINA, 1987,p.146)

Este ¢ um tipico poema dessa obra, na qual os versos ddo a intencdo de um contar de
casos, como se a poeta tivesse contando ao leitor o porqué das suas escolhas, das suas
confissdes. E um artificio para aproximar ainda mais do leitor, ela usa vocabuldrios bem

29 ¢ 29 46

especificos da linguagem oral, como “beradiando”, “encabrestando”, “encagados”. Essas

12 CORALINA, Cora, 1990. Depoimento de Cora Coralina a Marlene Velasco. In: VELLASCO, Marlene Gomes
de. A poética da reminiscéncia; estudo sobre Cora Coralina, 1990.
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expressoes t€ém muito a dizer sobre o cultural que ela esta inserida, ¢ uma linguagem realmente
usada pelo povo, torna a poesia uma arte de cultura nacional. Em contrapartida, ao mesmo
tempo em que ela apresenta vocabularios tdo especificos regionais com objetivo de produzir
efeitos de simplicidade, ela também apresenta palavras com alto nivel vocabular, como “ermo”,

29 ¢¢

“destemeroso” “esparsa”. Com isso, a linguagem poética abrange forma e contetido de uma
forma inseparavel.

Na primeira estrofe, ela novamente toca no ponto de que seus relatos, suas memorias
sdo reais, mas também sdo transfiguradas pela arte. Assim, ela constitui metaforas para alertar
0 quao tudo ndo ¢ real “sua irma mentira foi a que ficou em cima beradiando”. A forma correta
de “beradiando” ¢ beiradeando, que vem do verbo beiradear que significa contornar, andar pelos
arredores, mas neste verso a poeta opta pelo vocabuléario oral e informal da palavra para
descrever que a mentira sempre fica por perto rondando.

Na segunda estrofe ela acrescenta aspectos que apoiam que ninguém escreve ou fala
“verdade inteira e nua”, a conveniéncia e o preconceito, que para ela sdo como “algemas” que
impedem a verdade, que gera medos e covardias

Parece possivel também neste ponto, atestar um conceito defendido por Freud (1901), o
de lembrancgas encobridoras. Segundo ele, esse tipo de lembranca ¢ forjado por algum fator e
permanece desconhecida para n6s em sua forma original, ¢ como se fosse um mecanismo de
defesa, um ataque a memoria. Cora descreve como “reservatorios secretos”, “reservas
profundas” e até mesmo “preconceitos vigentes, arraigados”. Sublinha-se a palavra
preconceito, pois ela pode camuflar varias lembrancas, tanto no sentido do vivido pela poeta e
que feriu, e também ao que esta incrustado inconscientemente nos conceitos absorvidos por ela
através do senso comum. Fla ainda ressalta, “Nossas covardias retardadas e presentes”, a
covardia também pode ser um fator que auxilia a forjar lembrancas. Trata-se entdo de manter
uma zona de indistingdo entre o que ndo se pode lembrar, mas também, nao se pode esquecer
totalmente. Vale ressaltar que h4d uma distingdo entre as lembrangas derivadas da infancia e as

lembrangas encobridoras. Freud (1901) destaca:

Nossas lembrangas infantis nos mostram nossos primeiros anos nao como eles foram,
mas tal como apareceram nos periodos posteriores em que as lembrangas foram
despertadas. Nesses periodos de despertar, as lembrancas infantis ndo emergiram,
como as pessoas costumam dizer; elas foram formadas nessa época. E inlimeros
motivos, sem qualquer preocupagdo com a precisdo historica, participaram de sua
formacao, assim como da selego das proprias lembrancas. (FREUD,1901, p.16)

A poética da Cora estd recheada dessas lembrancas infantis, mas, a0 mesmo tempo,

também apresenta algumas lacunas que podem permanecer na ordem das lembrangas
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encobridoras e também daquilo que ela realmente acha que ndo ¢ da ordem do dizivel de acordo
com as conveniéncias.

Na ultima estrofe, a poeta novamente apresenta a dicotomia entre o lembrar e esquecer:
“medo da gente mesmo”, como se em algumas situacdes o lembrar também fosse sinal
resisténcia, como se as lembrangas tocassem feridas que ndo querem ser descobertas. Afinal,
ndo ¢ apenas porque a dicotomia entre lembrar e esquecer ¢ impedida, mas porque ela ¢
transformada em outra coisa, ¢ sinal de resisténcia. Certas lembrangas tocam em feridas que
nao querem ser descobertas e sdo esquecidas por adequacao.

E notavel que o esquecimento apresente dimensdo seletiva. Segundo Ricoeur (2007,
p.455), “é impossivel lembrar-se de tudo, ¢ impossivel narrar tudo”. A poeta apresenta total
consciéncia sobre isto, como relatado aqui em algumas passagens e estd claramente no titulo
do seu livro: Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha. Enfim, ela compreende que suas
lembrangas também estdo condicionadas ao esquecimento e a outros fatores, e ndo apresenta
este processo como um defeito, mas sim como um esquecer sem culpa, um lembrar com
saudades.

Gagnebin (2006), cujo o titulo ¢ emprestado neste capitulo, afirma: *“ [...] a memoria
viveessa tensao entre a presenca € a auséncia, presenca do presente que se lembra do passado
desaparecido, mas também presenca do passado desaparecido que faz sua irrupcdo em
um presente evanescente.” (2006, p. 44). Assim, constitui-se as memorias em Vintém de Cobre,
a poeta permitiu-se lembrar, escrever e esquecer, suas “meias confissdes” vive essa tensdao
entre a presenca e a auséncia. E ao (re) construir estas memorias em versos a poeta conferiu ao
“eu” um valor ficcional explicito, o sujeito lirico tomou formas instaveis e criou: a Aninha da
infancia, a Cora-Coralina ( a poeta na sua ancianidade), a Cora-mae e a Cora-cidada consciente

de seus direitos e deveres.

1.4- Aninha

Antes de descrever eu-lirico Aninha ¢ importante compreender como a poeta funda a
idéia de ipseidade na presenga de si mesma. Para Combe (2009) a ipseidade do sujeito lirico
estd fundamentalmente sob suas multiplas méscaras e assim, a poeta se apresenta:
essencialmente dindmica e repleta de “mascaras”. Observe alguns trechos do poema “Menina

Mal Amada”:
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[....] Sempre sozinha, crescendo devagar, menina inzoneira, bulicosa,
malina.

Escola dificil. Dificuldade de aprender.

Fui vencendo. Afinal, menina moga, depois adolescente.

meus pruridos literarios, os primeiros escritinhos, sempre rejeitada.

Nao, ela ndo. Menina atrasada da escola da mestre Silvina...

Alguém escreve para ela...Luis do Couto, o primo.[...]

[...]JEle nomeado juiz de Direito.

Vamos ver, agora, como faz a Coralina.

Nesse tempo, ja ndo era inzoneira.[...](CORALINA, 1987,p.114)

Percebe-se como ela ndo constréi um rigor com a identidade do sujeito lirico. Ao mesmo
tempo ela ¢ Aninha em primeira pessoa, também ¢ terceira pessoa e também Cora Coralina. Ela
acelera o tempo no poema e vai sobrepondo suas ipseidades. O que vai de encontro com que

Combe (2009) explicita como a falta de rigor do sujeito lirico:

O sujeito lirico ndo poderia ser categorizado de forma estavel, uma vez
que ele consiste precisamente em um incessante duplo movimento do empirico em
direcdo ao transcendental. Vale dizer entdo que o sujeito lirico, levado pelo
dinamismo da ficcionalizagdo, ndo estd jamais acabado, ¢ mesmo que ele ndo
¢. Longe de exprimir-se como um sujeito ja constituido que o poema representaria
ou exprimiria, o sujeito lirico estd em permanente constituicdo, em uma génese
constantemente renovada pelo poema, fora do qual ele ndo existe. O sujeito lirico
se cria no e pelo poema, que tem valor performativo. (2009, p. 128)

No jogo que a poeta faz com o eu, com Aninha e Cora Coralina ¢ detectavel como o
sujeito lirico ndo pode ser categorizado de forma estavel. Ela brinca entre o biografico e o
ficticio, universaliza o que ¢ particular. Para Ricoeur (1990), que também ¢ destacado por
Combe (2009), ¢ natural que o tempo apresente mudangas e ameace as semelhancas. Nas suas
palavras “[...] o tempo € aqui fator de dessemelhanga, divergéncia e diferenca” (1990, p. 116).
E assim, apresenta-se o tempo nesses versos, como algo que ameaga a identidade da Cora,
Aninha era inzoneira, caracteristica que ndo pertence mais a ancid :“Nesse tempo, ja ndo era
inzoneira”. Isso prova, ainda segundo Ricoeur (1990), que ndo se pode pensar na identidade,
sem pensar nas ipseidades, um sobrepde o outro, o tempo todo. E € exatamente assim que Cora
constroi seus versos ao falar de si, ela supera o questionamento “ Quem sou eu” para “ O que
sou eu”"® |, Sou Aninha? , Sou a Menina Moca?, Sou a Inzoneira? , Sou Cora Coralina?

Assim, ao sobrepor a sua identidade as suas ipseidades, Cora constréi um labirinto de

personalidades. Ainda nas palavras de Combe (2009), uma “referéncia desdobrada”, afinal

sao

13 Perguntas citadas por Ricoeur ( 1990, p.123).
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varios sujeitos liricos que vao se desdobrando ao longo dos versos, o que autoriza uma leitura
multipla de tal forma que o leitor/ouvinte va de um lado ao outro. Em um destes lados ¢ possivel
(re) conhecer Aninha. Em “Menina Mal Amada”, ja citado aqui, € possivel apreender este
sujeito lirico que se cria pelo poema.

“Menina Mal Amada” apresenta-se em cinco paginas, com conteudo repletos de
intencdes e com reflexdes planejadas. Seus versos longos, quase em formato de prosa, mais
querem dizer, do que soar. Querem transformar momentos triviais em poesia. O simples adquire

um grau universal, um arquétipo, que transborda o eu da poeta para fora de si.

Fui levada a escola mal completados cinco anos.

Eu era medrosa e nervosa. Chorona, feia, de nenhum agrado,

menina abobada, rejeitada.

Ao nascer frustei as esperangas da minha mae.

Ela ja tinha duas filhas, do primeiro e do segundo casamento

com meu pail...]

Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde de sempre
(CORALINA, 1987, p.113)

Ao referir-se ao seu eu-lirico Aninha, ela sempre se apresenta com um ego desprovido
de valor. E constante a repeticio “E volto a ser Aninha,/ aquela em que ninguém/ acreditava”
(CORALINA, 1987,p.124) “Eu era medrosa e nervosa. Chorona, feia, de nenhum agrado,/
meninas abobada, rejeitada” (CORALINA, 1987,p.118)

Ao longo desse poema sdo citados dezoito adjetivos de cunho depreciativo a Aninha,
como por exemplo: medrosa, abobada, descuidada, molenga, rejeitada. Sublinha-se o uso de
chorona, que aparece trés vezes e inzoneira, que aparece quatro vezes sO nesse poema.

Destaca-se “inzoneira”, por ndo ser uma palavra tdo comum, € tipica do vocabulario do
Goias da época, que significa aquele que provoca intrigas, enzoneiro. Informalmente, inzoneiro.
E uma palavra marcante para a poeta, aparece varias vezes nesse poema e também em outros.
Ela descreve como: “E fui marcada: menina inzoneira./ Sem saber o significado da palavra,
acostumada ao tratamento ridicularizante,/ esta palavra me doia.” (CORALINA, 1987, p.117)

Outra caracteristica muito marcante nesse poema ¢ o fato dela ser “filha de velho
doente”. Ela cita essa posicao trés vezes ao longo dos versos, como uma das justificativas de
ser rejeitada, enquanto Aninha. Descreve, também, duas passagens bem desagradaveis: uma
quando levou uma palmatéria e se “mijou de medo” na frente dos colegas da escola e a outra
quando ela tinha “Cieiro”(rachaduras na pele devido a uma exposi¢ao ao frio ou ao vento) e
suas irmas nao brincavam com ela, pois tinham medo de pegar. “[...] Nao brinca com Aninha

ndo. Ela tem Cieiro/ e pega na gente’/ Eu ia atrés, batida, enxotada.” (CORALINA, 1987,p.117)
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Diante disso, € possivel novamente fazer referéncia a Freud (1982) e buscar o conceito
de melancolia. Segundo ele, esse tipo de trago mental ¢ caracterizado como uma “ferida aberta”
que afeta profundamente o ego: “O paciente representa seu ego para ndés como sendo desprovido
de valor, incapaz de qualquer realizagdo ¢ moralmente desprezivel; ele se repreende e se
envilece, esperando ser expulso e punido” (1982, p.2). Assim, o ego fica empobrecido. A
melancolia pode auxiliar o ndo reconhecimento das sequéncias logicas, isolando recordagdes e
limitando as lembrangas. Todas essas caracteristicas podem ser encontradas quando Cora
Coralina relata seu eu-lirico Aninha, que sempre carrega o tom melancolico ao descrever essa
mascara lirica.

Nos ultimos versos do poema Menina Mal Amada, ela diz “Infancia... Dai meu reptudio
invencivel a palavra saudade, infincia.../ Infancia...Hoje, sera.”. E nitido que a Aninha nao ¢é
objeto de saudade e amor, afinal, “uma menina mal amada”, ndo merece ser amada, por isso
seu repudio invencivel as palavras saudades e infancia. Esse resgate do passado constréi uma
visdo de infancia diferente do senso comum.

Nesse ponto, ¢ possivel fazer um recorte das manifestacdes de analogia e ironia descrita

por Octavio Paz, em seu livro Filhos de Barro (1984). Segundo suas palavras:

Se a analogia pode ser concebida como um leque que, ao se abrir, mostra as
semelhancas entre isto e aquilo, 0 macrocosmo e microcosmo, os astros, os homens e
os vermes, a ironia arrebenta o leque. A ironia é a dissonancia que rompe o concerto
das correspondéncias e o transforma em galimatias. A ironia tem varios nomes: é a
excecdo, o irregular, o bizarro. (1985, p.38)

Sendo assim, a analogia torna o mundo habitével, ¢ uma estética das correspondéncias,
¢ a busca de um mundo que em que nao houvesse se manifestado a fissura: a ironia. Aquela que
sangra a analogia, a ruptura da unidade. Para o senso comum, analogia recebe o nome da
infancia, um espago do amor e da saudade. Porém, Cora insere a fratura, a ironia, o repudio a
palavra infancia.

E interessante destacar que Cora vai além do que poderia considerar experiéncias
particulares, ela insere essa ironia também no coletivo. No poema Normas de Educacgao, ela
descreve que naquele tempo a infancia ndo tinha muito valor, ndo como uma memoria
individual, mas coletiva: “Crian¢a ndo valia mesmo nada”. “Digo sempre: ‘Jovens agradecam
a Deus todos os dias/ terem nascido nestes tempos novos...”

Enfim, o eu-lirico Aninha ¢ muito recorrente nos versos desse livro e sempre com esses
aspectos melancoélicos e de cunho negativo. Porém, junto com essa mascara lirica, também sao

criadas outras, com outras caracteristicas e diferente posicionamento.
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1.5- Cora Coralina

O syjeito lirico Cora-Coralina ¢ aquele que marca presenga quando a poeta fala da sua
fase amadurecida, da sua face enquanto escritora, da sua serenidade e da certeza de ter “vivido
e vencido”!'*.Ainda no poema Menina Mal Amada, entre as descri¢des e “estorias” sobre
Aninha, apresenta-se versos sobre essa Cora, que ja ndo se vé com adjetivos pejorativos como

antes.

[...] Nesse tempo, ja ndo era inzoneira. Recebi denominagdo maior,
alto 1a! Francesa.[...]

[...] Se souberes viver, no fim te sentiras feliz.

Envelhecer ¢ entrar no reino da grande Paz.

Serenidade maior.

Olhar para frente e para tras,

e dizer: dever cumprido.]...]

[...] A certeza de ter vivido e vencido

a maratona da vida.[...](CORALINA, 1987,p.114)

Sublinha- se aqui mais uma vez a sua constru¢do em cima das ipseidades. Enfatiza
Combe (2009) que acredita que o sujeito lirico, incentivado pelo dinamismo da ficcionalizagdo,
estd em uma permanente constituicdo, que ndo ¢ possivel existir um rigor a sua identidade,
como ja citado, e novamente a poeta brinca com este jogo, apresenta um sujeito lirico que ora
se enuncia melancoélica, ora madura e orgulhosa da sua trajetéria. Aninha e Cora Coralina
coexistem na obra, as duas pontas da vida a infancia e a velhice, se observam, se criticam, se
posicionam, constituindo um movimento ora de fora para dentro, ora de dentro para fora.

Ao poetizar a velhice, novamente a poeta apresenta ironia. A imagem do idoso, quase
sempre, ¢ desenhada de uma forma negativa, repleta de caréncias, doencas, soliddo e
desamparo. Mas ndo ¢ essa velhice que a poeta assume quando no sujeito-lirico Cora Coralina.
Ainda no poema “Menina Mal Amada”, ela reflete “Se souberes viver, no fim te sentiras feliz./
Envelhecer ¢ entrar no reino da grande Paz./ Serenidade maior./ Olhar para frente e para tras,/
e dizer: dever cumprido.” (CORALINA, 1987, p.116). Isto &, a velhice se apresenta para ela

como um tempo de paz, maturidade e felicidade.

14" A poeta utiliza estas palavras no poema Menina Mal Amada, Vintém de Cobre, p. 116.
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Vale apontar que ndo somente na sua poética que Cora encara a velhice com pontos
mais positivos do que negativos, mas também no seu dia a dia. Na biografia realizada por
Britto, ja citada aqui, ele destaca uma passagem quando ela ganhou o titulo “Idoso do ano”, em

setembro de 1982, em que ela afirmava:

Recebi este titulo que me foi ofertado e eu ndo teria razdo nenhuma para recusar. Sei
que sou uma ancia, sei que ja passei pela juventude e tenho comigo todas as idades. E
quanto a eu ndo gostar de velhos, acontece que eles também ndo gostam de mim. E
apenas uma réplica. Nao temos nenhuma afinidade. [...]Mas dizer que eu tenho
afinidade com eles, seria mentir. Por que eles tem um pensamento e eu tenho outro.
Eu acompanho a vida, enquanto o que me parecem eles um tanto quanto parados no
tempo, estaticos e voltados mais do que deviam para o passado.(BRITTO,2009,
p-342)

Percebe-se como a velhice para ela € encarada com uma forma leve, como parte da sua
existéncia, inclusive como um momento de retomada de seus projetos, principalmente os
literarios. Sublinha-se, como a ipseidade da poeta esta enraizada nela : “tenho comigo todas as
idades”, como se em cada idade configurasse uma nova identidade.

Ainda sobre a biografia, o escritor também ressalta como no auge de seus 70-90 anos
ela viajava para todos os lugares para divulgar seus livros, participava de premiacdes €
continuava sempre na ativa. Um exemplo de como ela era dindmica: ingressou em um curso de
datilografia aos 71 anos. Porém, ao mesmo tempo em que a poeta tinha orgulho da sua idade,
da sua caminhada, ela ndo gostava que valorizassem os seus escritos fazendo referéncia a sua
idade, acreditava que obscurecia sua obra ao focalizar somente no fato da escritora ser uma
ancia.

Enfim, ao revisitar a mascara lirica Cora Coralina ¢ possivel notar um eu lirico criado
pela poeta amadurecido, orgulhoso de si, sem tons melancdlicos, que cré nos valores humanos

e enxerga a vida com otimismo, como descreve em seu ultimo poema do livro “Eu creio”.

Creio nos valores humanos
E sou a mulher terra

Creio em Garga e na sua gente
Creio na forga do trabalho
Como elos e tranga do progresso.

Acredito numa energia imanente
que vird um dia ligar a familia humana

numa corrente de fraternidade universal

Creio na salvagdo dos abandonados
E na regeneragao dos encarcerados
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Pela exaltagdo e dignidade do trabalho.

Exalto o passado, o presente e o futuro de Garga
No valor da sua gente,
No seu constante poder de construcao.

Acredito nos jovens a procura de caminhos novos
Abrindo espagos largos na vida.

Creio na superacao das incertezas
Deste fim de século.(CORALINA, 1987,p.207)

Neste poema o sujeito lirico criado ¢ a Cora Coralina, ela ndo se desdobra em outras
identidades como em outros poemas. A oposi¢do entre o subjetivo e objetivo, representativo e
expressivo compoe os versos ficcionalizando o real. Pois a0 mesmo tempo que ela apresenta
“Acredito numa energia imanente/ que vira um dia ligar a familia humana/ numa corrente de
fraternidade universal” ela instaura “No valor da sua gente/ No seu constante poder da

construcdo.” Enfim, ela brinca com poesia, ficcdo e autobiografia.

1.6- Cora-mae

Cora-mae ¢ outro sujeito lirico que ¢ criado em alguns versos para delatar algumas
situagdes e também para refletir sobre a importancia desta figura, tanto no sentido de auséncia
como de presenga.

A relacdo de Cora Coralina com seus filhos € muito importante para compreender o
caminho que percorreu até a escrita de Vintém de Cobre. Primeiramente, como ja citado, as
lembrangas contidas nesse livro somente emergiram apos a sua volta para Goias. Este retorno
somente foi possivel apds Cora considerar que ja havia criado os seus filhos e entdo poderia

dedicar a outros projetos, segundo seu proprio relato:

“[...] Quando eu me afastei da familia eu tinha dado a essa familia 45 anos de minha
vida, portanto nenhum sentimento de culpa, apenas um sentimento de quem cumpriu
um dever. Eu tinha me dado aos filhos durante 45 anos. Chega. Tinha também o direito
de viver minha vida” (BRITTO, 2009, p. 251)

E muito comum que as mulheres na velhice busquem por liberdade. Segundo o estudo
de Alda Brito Motta: Envelhecimento e Sentimento do Corpo, as referéncias ao envelhecimento
e ao corpo sao feitas, sobretudo as mulheres, principalmente porque quase sempre sdo avaliadas

pela aparéncia fisica e a capacidade reprodutiva. Ao chegar a velhice, muitos destes circuitos
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se perdem e elas se sentem mais livres.!> Assim aconteceu com Cora. Ela se sentiu livre quando
percebeu que seus filhos estavam encaminhados e foi buscar novos projetos.

Ressalta-se também que independente da sua necessidade de buscar novos caminhos e
retornar a sua cidade sem seus filhos, ela descreve o quao ¢ grata por eles e ndo se arrepende
do tempo que se dedicou a familia. A poeta constréi o sujeito lirico Cora-mae, principalmente

no poema “Semente e Fruto”:

[...] E me nasceram filhos

E foram eles, frageis e pequeninos,
carecendo de cuidados,

crescendo devagarinho.

E foram eles a rocha onde me amparei,
anteparo a tormenta que viera sobre mim.

Foram eles, na sua fragilidade infante,
poste e alicerce, paredes e coberturas,
seguranga de um lar

que o vento da insania

ameacava desabar.

Filhos, pequeninos e frageis...

eu os carregava, eu os alimentava?
Nao. Foram eles que me carregaram,
que me alimentaram

Foram correntes, amarras , embasamentos.

Foram fortes demais.

Construiram a minha resisténcia.

Filhos, fostes pdo e agua do meu deserto.

Sombra na minha soliddo.

Refugio do meu nada.

Removi pedras, quebrei arestas da vida e plantei roseiras.
Fostes ,para mim, semente e fruto.

Na vossa inconsciéncia infantil.

Fostes unidade e agregacao[...](CORALINA, 1987,p.84)

Para descrever o amor aos seus filhos e as diversas dificuldades que ela passou junto a
eles, ela brinca com as metaforas “E foram eles a rocha onde me amparei/ anteparo a tormenta
que viera sobre mim”. Constroi, assim, uma antitese exacerbada, a0 mesmo tempo em que €
uma angustia, uma desolagdo, ¢ pureza, salvagdo, luz. Em sintese, ¢ destoante como ela faz o
negativo se transformar em algo fascinador.

O sujeito lirico Cora-mae nesse poema, mais uma vez transcende o sujeito empirico.
Segundo Combe (2009) quando o sujeito lirico ultrapassa o sujeito empirico, o dominio passa

a ser duplo, ao mesmo tempo do singular e do universal, intemporaliza e universaliza. Desse

1>MOTTA, Alda Brito. Envelhecimento e sentimento do corpo. / Organizado por Maria Cecilia de Souza Minayo
e Carlos E. A. Coimbra Jr. Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2002. 212p. (Cole¢do Antropologia & Saude).
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modo, o eu lirico Cora mae, nesse poema, se constroi da unidade entre a poesia e a Cora-mae,
e a poeta esta de fora olhando para dentro da mae que ela se dedicou ser.

Vale ressaltar que a temdatica maternidade ¢ recorrente nos seus poemas. Ela faz alguns
relatos sobre sua mae, alguns dela enquanto mae e alguns sobre esse assunto no geral. Como ja
citado, quando relata da sua mae ela foge do arquétipo que maes sdo carinhosas, amorosas €
dedicadas aos seus filhos e novamente insere a ironia, destacando a sua como o oposto de tudo
1sso “Me achei sozinha na vida. Desamada, indesejada desde sempre./ Venci vagarosamente o
desamor, a decep¢ao de minha mae” (CORALINA, 1987, p.113)

Quando a cita como mae ja apresenta o arquétipo de amor maior “Filhos, fostes pao e
agua do meu deserto”. Em alguns poemas, ela cita a importancia de ser mae e se dedicar, talvez
pelo fato de ndo ter recebido a atencdo que deseja da sua mae, o eu lirico Cora Coralina
aconselha as demais mulheres. “Tu és o lar. Es a terra fecunda. /O homem porta a semente nos
seus alforjes. Nao te negues/ a maternidade, assim como a terra alimenta a semente/ e nao rejeita
o futuro. ” (CORALINA, 1987, p.156)

Em “Meias impressdes de Aninha (Mae) ” ela novamente apresenta uma poética com

conselhos para maes com alguns aspectos intrigantes

Renovadora e revaladora do mundo

A humanidade se renova no teu ventre.
Cria teus filhos,

Nao os entregues a creche.

Creche ¢ fria, impessoal.

Nunca sera um lar

Para teu filho.

Ele, pequenino, precisa de ti.

Nao o desligues da tua for¢a maternal

Que pretendes, mulher?

Independéncia, igualdade de condigdes...
Empregos fora do lar?

Es superior aqueles

Que procuras imitar.

Tens o dom divino

De ser mae

Em ti estd presente a humanidade

Mulher, ndo te deixes castrar.

Seras um animal somente de prazer

E as vezes nem mais isso.

Frigida, bloqueada, teu orgulho te faz calar.

Tumultuada, fingindo ser o que ndo és.

Roendo o teu osso negro da amargura. (CORALINA, 1987,p.171)

Antes de algumas pontuacdes sobre esses versos ¢ importante situar dois importantes

momentos historicos que podem ter influenciado o conteudo desse poema. Primeiro, que a obra
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traz lembrancas desde 1889, quando Cora nasceu, até mais ou menos o periodo de 1983 quando
foi escrito. Em todo esse periodo houve transi¢ao de costumes, principalmente em relagao ao
papel da mulher e Cora vivenciou essas alteragdes. Por muito tempo o papel da mulher na
sociedade era ser mae e esposa, € aos poucos foi ganhando lugar no mercado de trabalho.

E nitida em sua biografia e em muitos versos dos seus poemas que Cora era uma mulher
diferenciada, com pensamentos a frente do seu tempo e até com posicionamentos
revolucionarios, mas nao foi o caso desse poema. No poema o papel da mulher € ser mae, ¢ as
mulheres nao precisam buscar independéncia ou igualdade de condigdes, pois s6 ato de ser mae
¢ superior a tudo isso “tens o dom divino/ de ser mae/ Em ti est4 presente a humanidade.”

Outro importante marco histérico situado nesse poema ¢ referente as creches. Para tal,

os estudos de Livia Maria Fraga Vieira podem auxiliar:

A concepgdo sobre creche como um mal necessario foi difundida no Brasil
pelo Departamento Nacional da Crianga, criado em 1940, no dmbito do Ministério da
Educagdo e Saude Publica- MESP. O Ministério da Educagdo e Saude Publica ¢ o
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio foram os primeiros a serem criados em
1930 compondo uma das relevantes iniciativas do primeiro Governo de Getulio
Vargas ( 1930-1945) [...] Tendo também sido contempladas em disposicdo da
Consolidacdo das Leis do Trabalho- CLT(1942), que previa a instalagdo de bergarios,
a cargo do empregador, em determinadas situa¢des ( empresas com mais cem
mulheres em idade fértil).(VIEIRA, 1997, p.166)

Assim, o espago creche era um espaco recentemente constituido e que por muito tempo
ndo foi bem visto, ndo era um espago destinado a influenciar o desenvolvimento, mas sim um
depdsito de criangas para que os pais pudessem trabalhar. Diante dos versos de Cora, € possivel
notar que ela também ndo via esse espaco como adequado “nao os entregue a creche./Creche €
fria, impessoal./ Nunca sera um lar”.

Nesse momento, parece possivel agregar tudo destacado aqui e compreender como o eu
lirico Cora- mae ¢ uma peca fundamental para completar as memorias da poeta e também os
conselhos que ela julgou necessario elencar em seus versos. Pois ao mesmo tempo que
apresenta a maternidade como algo divino e necessario, expoe seu lado maternal como fraterno
e carinhoso, também delata o quanto foi dificil ser uma “Menina Mal Amada”, mal amada
principalmente pela mae.

Vale ressaltar que ndo s6 sentimentos de mae ela deixa transparecer em alguns poemas,
mas também o de avo. No poema “Cigarra Cantadeira e formiga diligente” ela cita “Aonde anda

a menina Célia, minha neta, que gostava de ouvir contar estorias/ repetidas em repetigdo sem

fim? ” (CORALINA, 1987, p.65)
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Enfim, em cada poema ela se cria, constrdi e reconstroi, a tipificagdo proposta por
Combe (2009) na qual o sujeito lirico se cria no e pelo poema com um valor performativo, esta

em permanente constituicdo, e apresenta outro sujeito lirico: a Cora- cidada.

1.7- Cora-cidada

“Na estrada que ¢ Cora Coralina passam o Brasil velho e o atual, passam as criangas e
os miseraveis de hoje. O verso ¢ simples, mas abrange a realidade varia” (CORALINA, 1987,
p.21). Assim escreve Carlos Drummond de Andrade sobre a poética de Cora, ainda ressalta que
ela se coloca junto aos humildes, defende-os e exalta-os, possui uma consciéncia humanitaria.
E, realmente, em muitos poemas dessa obra ela demonstra uma percepg¢ao altruista com aquelas
vidas que nem sempre ganham destaque como: os presidiarios, as lavadeiras, os lixeiros, os
nordestinos, os professores e até “O quartel de policia de Goias. ”

A segunda parte do livro, denominada de “Ainda Aninha”, é composta por 25 poemas,
e em 13 ela privilegia essas vidas que muitas vezes sao fadadas ao desamparo. O curioso € que
quase todos esses poemas recebem o sujeito lirico Aninha no titulo: “Premuni¢des de Aninha,”
“Exaltacdo de Aninha”, “Reflexdes de Aninha”, “Os apelos de Aninha”, entre outros. Porém,
no decorrer do poema esse sujeito lirico ndo aparece, aparece o sujeito Cora-cidada, que esta
atenta a tudo a sua volta, que percebe as injusti¢as e compreende o valor de cada coisa, de cada
profissdo. A impressdo que fica ¢ que essas vidas sdo tdo significantes para a poeta, pois ela
também ja esteve nesse lugar na sua infancia, o lugar do desamparo, da “menina mal amada”.
Exemplar dessa percep¢do altruista com aquelas vidas desamparadas sdo os trechos que se

segue do poema “Ofertas de Aninha (As lavadeiras) ™

Tantas conheci, todas tao pobres!

No passado levavam a trouxa de roupa na gamela,

a gamela na cabega, assentada na rodilha.

Madrugada ainda recolhida na cada de Deus Nossinhor
e a lavadeira desperta, alerta, trabalhadeira.

Sempre a lavar, a trabalhar, a passar, a engomar,

ora no rio, ora no po¢o.|[...]

[...] As lavadeiras nunca se cansam.

Lavam de dia, passam de noite.

Sua tina d"agua, seu ferro de brasa,

seus prendedores, seus anseios, necessidade.
Mantendo, equilibrando a pobreza, até o final.

E uma me exemplou em preceito de fé.

“ Gragas a Deus que Deus ajuda muito os pobres..”
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Foi tdo profundo o conceito que fiquei sem entender.(CORALINA, 1987,
p.144)

Ao privilegiar uma poética que reabilita a periferia, a marginalidade, a tematica simples
do dia a dia, Cora assume uma atitude poética que enlaga com a modernidade literaria, na qual
0 heroismo nasce do simples, do banal, do cotidiano. A preferéncia ¢ por poetizar os tipos
humanos que até entdo permaneciam no desconhecido, como no caso desse poema: as
lavadeiras.

E interessante pontuar como seus poemas também articulam o passado historicamente.
As lavadeiras que durante muito tempo foram presenca assidua nos rios, hoje ¢ uma profissao
quase extinta. Para Benjamin “Articular o passado historicamente ndo significa conhecé-lo [...]
significa apoderar-se, tal como ela relampejou” (2020, p.36). Para um jovem leitor, esse poema
apresenta uma realidade desconhecida, e através dele ¢ possivel compreender um pouco mais
sobre esse antigo oficio. Compreender vocabuldrios como “gamela”, “rodilha”, “engomar”,
“ferro de brasa” que hoje ja ndo se usam mais e assim € possivel apoderar-se de outras épocas.

O eu-lirico Cora-cidadd ¢ a voz de uma pessoa madura, que tem conhecimento da
situagdo do pais como um todo e que se sensibiliza, sobretudo, com aqueles que constituem a
suposta “escoria” da sociedade. Essa mdscara lirica representa a Cora Coralina como uma

cidada consciente de seus direitos e deveres, e principalmente, como uma mulher com
pensamentos diferentes do seu tempo. Ela se preocupava com a questdo dos presidiarios, dos
lixos, da politica, questdes que naquele tempo poucas pessoas se atentavam. Segue mais um

exemplar dessas preocupacdes da Cora-cidada:

Premunigoes de Aninha

Por qué? Vocé, meu irmao presidiario,

na teia de seu sonho — liberdade - viver além das grades,

paciente, elabora o seu plano de fuga sem o plano consequente

da regeneragao? [...]

[...] Tempo vira. Uma vacina preventiva de erros e violéncias se fara.
As prisodes se transformardo em escolas e oficinas.

E os homens, imunizados contra o crime, cidaddos de um novo mundo,
Contardo as criangas do futuro, estorias absurdas de prisoes [...]

[...] Aqueles que acreditam

Caminham para frente

E podem ser chamados

Ludovico, Kubitschek

Aqueles que duvidam

Pdem pedras e tropecos

Nos caminhos dos primeiros.

Jamais construtores.

Capangueiros. Aproveitadores. (CORALINA, 1987,p.141)
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Percebe-se como essa mascara lirica compreende a realidade, se preocupa com ela, se
indigna, e a0 mesmo tempo ¢ otimista. Possui uma visdo geral da situacao e inclusive deixa
subentendido sua opinido sobre quem sdo os culpados: os politicos “Capangueiros.
Aproveitadores. ” Inclusive, vale destacar, que a Cora- cidada apresenta tantos sonhos, ideais e
imaginacdo, que toma contornos de utdpica.

Nesse poema, mais uma vez as identidades afloram: uma do passado, Aninha que faz as

“premunicdes” e a Cora no presente. Collot destaca que:

E fora de si. Que ele a pode encontrar. A emogo lirica, talvez, apenas prolongue ou
relacione esse movimento que constantemente leva e expulsa 0 sujeito para fora de si,
e por meio do qual unicamente ele pode existir ¢ exprimir. E somente saindo de si,
que ele coincide consigo mesmo, ndo ao modo da identidade, mas da ipseidade, que
ndo exclui. Mas ao contrario, inclui a alteridade. (2013, p.224)

O desejo de incluir a alteridade ja esta inscrito no titulo, ela apresenta uma identidade
no titulo e outra no decorrer dos versos, o que demonstra que ¢ fora de si, que ¢ na ipseidade
que ela construiu esses poemas de Cora-cidada. Poemas que representam desconforto e nao
acomodacao.

Em sintese, a poeta criou Aninha para delatar suas feridas, sua melancolia, criou Cora
Coralina para enaltecer a fase da velhice e suas vitdrias, criou Cora-mae para também delatar a
auséncia que sofreu desta figura, mas também a presenga que soube ser enquanto mae, criou
Cora- cidada para manifestar as dores humanas e as injusticas que ela via. Assim, ela organizou
sua ipseidade, e cada sujeito lirico criado foi levado pelo dinamismo da ficcionalizagado, ligando
a narrativa da propria vida ao universal e também o movimento inverso.

Diante de todos estes sujeitos liricos, esta dissertacao optou por elencar principalmente
Aninha e esmiugar alguns aspectos sobre a sua infancia e pobreza. A dupla leitura, ja citada
aqui, nos propde uma obra criativa e um documento das memdorias da poeta. Nao negamos este
movimento, mas a partir do proximo capitulo, serdo observados os versos como um documento
da memoria para uma andlise esclarecedora sobre estes dois pontos vividos pela poeta. Sera
uma retomada reflexiva do passado, que pode nos ajudar ou ndo a esbogar uma nova postura

no presente.
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CAPITULO 2- AS MEIAS CONFISSOES DE ANINHA: A INFANCIA

Entre os adultos, antigamente, a crianga ndo passava

de um pequeno joguete. Nao chegava a ser incomoda,

porque nem mesmo tinha o valor de incomodar.

Mal chegava aos quatro, cinco anos,

Tinham qualquer servicinho esperando.

Bem dizia os mais velhos: “servigos de crianga ¢ pouco

e quem o perde ¢ louco.”

Era uma coisa restringida, sujeitada por todos os meios discricionarios

a se enquadrar dentro de um molde certo, cujo gabarito era adulto.

“Olha a filha do fulano, olha a sua prima, elas ndo fazem isso...

Por que océ ndo ha de ser como elas?

Aprende com sua parenta, vé que educagdo bonita ela tem...

Olha a filha da vizinha, que moga bem educada!...”

“Toma propésito, menina”, era este o estribilho da casa,

A crianga tinha so6 cinco, seis anos e devia se comportar

Como tias e primas, as enjoadas filhas da vizinha, os moldes apontados.

Sem a compreensdo de seus responsaveis, sem defesa e sem desculpas,

vitimas desinteressantes de uma educacao errada e prepotente

que ia da casa a escola, passando por uma escala de coer¢des absurdas,

a crianca se debatia entre as formas anacrdnicas e detestaveis

de castigos e repreensdes disciplinares, do puxdo de orelhas ao beliscdo
torcido,

0 cocre que tonteava, até as chineladas de roupa levantada

em cima da pele, e ndo raro a palmatoria.

Isso, sem falar nos piores, interessando a sua vida psico-patologica.

Havia, ainda, disciplinas mais suaves ¢ ndo menos impiedosas,

como seja, ficar a menina sentada no canto de castigo,

sua tarefa de trancinha ou abrolhos para amarrar, carta de ABC na mdo,
amarrados no pescoco, tempo esquecido, cacos de louca, acaso quebrada.
O menino peralta, arteiro, inquieto, era contido na sua vivacidade

e daninheza, como se dizia, amarrado no pé da mesa.

A palavra dos velhos era ouvida com respeito, estribada nos calgos
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da experiéncia e seus estimulos se faziam consideraveis. (
CORALINA, 1987, p.106)

Este poema ilustra o retrato da infancia que Cora Coralina descreve em varias paginas
desta e que nos interessa aqui. Ela destaca uma infancia que nao era percebida e nem ouvida, a
margem da sociedade, um ser tdo insignificante que ndo chegava incomodar “porque nem
mesmo tinha o valor de incomodar”. Ela recheia o quadro desta fase da sua vida com lembrangas
cheias de tristeza, que revelam indignacao e repulsas. Porém, através delas € possivel aproximar
de alguns modos de vida das criangas que viveram em uma época diferente da que
experimentamos hoje.

Cora apresenta uma atencao desmedida para tudo que acontecia ao seu redor € por meio
dos seus escritos ¢ possivel compreender vastas redes de interlocugdo social e as formas de
sociabilidade especificas de seu tempo de infancia. Este poema é um exemplar que a busca do
passado nao ¢ um privilégio somente dos historiadores, a memoria da vida cotidiana das pessoas
traz a tona um passado recheado de correlagdes.

Para iniciar algumas pontuagdes sobre alguns temas presentes na memoria e nas
recordagdes da poeta sobre a infancia ¢ valido previamente a explicacdo que Lajolo (2021)

descreve no seu artigo Infdncia de papel e tinta:

As palavras infante, infancia ¢ demais cognatos, em sua origem latina e nas linguas
dai derivada, recobrem um campo semantico estreitamente ligado a ideia de auséncia
de fala. Esta nogdo de infancia como qualidade ou estado do infante, isto é, d’aquele
que ndo fala, constroi-se a partir dos prefixos e radicais linguisticos que compde a
palavra: in= prefixo que indica negagao; fante= participio presente do verbo latino fari
que significa falar, dizer[...] (2021 , p.324)

E essa ideia de auséncia de fala, esse siléncio, que se constrdi a nocao da infancia ao
longo da historia e que pode ser extraido da poética da Cora. A poeta ao descrever a infancia
descreve um espaco que a crianga ndo ocupa a primeira pessoa nos discursos “a se enquadrar
dentro de um molde certo, cujo gabarito era adulto”, como se jamais assumissem o lugar do
sujeito do discurso, e sim de objetos.

Phillipe Ariés produziu uma iconografia no livro Histdria Social da Crianga e da
Familia (1978) que se apresenta como um dos trabalhos pioneiros na andlise e concepg¢ao da
infancia. Nos seus descritos ¢ possivel constatar a fragilidade da crianga, bem como sua
auséncia como sujeito ao longo da histéria. Segundo ele, as criangas demoraram a aparecer nas
pinturas, como se elas simplesmente ndo existissem na sociedade e quando comecaram a

aparecer eram homens em miniaturas, sem nenhum trago de infancia ou em representagao de
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anjos. O autor relata, por exemplo, que o infanticidio era tolerado na Europa até o final do

século XVII:

O infanticidio era um crime severamente punido. No entanto, era praticado em
segredo, talvez, camuflado, sob a forma de um acidente: as criancas morriam
asfixiadas naturalmente na cama dos pais, onde dormiam. Nao se fazia nada para
conserva-las ou para salva-las...O fato de ajudar a natureza a fazer desaparecer
criaturas tdo pouco dotadas de um ser suficiente ndo era confessado, mas tampouco
era considerado como vergonha. Fazia parte das coisas moralmente neutras,
condenadas pela ética da Igreja e do Estado, mas praticadas em segredo, numa
semiconsciéncia, no limite da vontade do esquecimento e da falta de
jeito.(ARIES,1978, p. 17)

Em estudos realizados no Brasil, como em vérios artigos dos livros Historia Social na
Infancia do Brasil (2021), organizado por Marcos Cezar de Freitas e Historia das criangas no
Brasil (2021), organizado por Mary Del Priore, este retrato da infincia também ¢ semelhante.
Leite (2021) descreve “Nao eram percebidas, nem ouvidas. Nem falavam, nem delas se

falavam.” (2021, p.33). Scarano (2021) também relata:

Se a documentacao oficial pouco informa sobre a mulher, quase esquecida, a crianga
¢ mencionada apenas marginalmente, e somente quando se torna coadjuvante ou
participe em uma agdo. A importancia da crianga ¢ vista como secundaria, os assuntos
que interessam sdo o fisco, os problemas e tudo aquilo que parecia afetar diretamente
os governantes. O fato de as criangas sobreviverem no momento do nascimento ou na
primeira infincia ndo chama propriamente a ateng@o. (2021, p.108)

Enfim, a histéria dos pequenos ¢ um catalogo de maus tratos e horrores, € no que diz
respeito a historia da infancia no Brasil o quadro também ¢ repleto de passagens de terrivel
sofrimento e violéncia. No poema citado acima, ¢ possivel destacar algumas passagens que
ilustram esse quadro: “de castigos e repreensoes disciplinares, do puxao de orelhas ao beliscao

29 ¢

torcido,/o cocre que tonteava, até as chineladas de roupa levantada” “e daninheza, como se
dizia, amarrado no pé da mesa’.

Sem nenhuma pretensdo ao rigor que pretendem revestir-se varias das disciplinas
(sociologia, psicologia, historia, pedagogia...) que se ocupam da infancia, a literatura trabalha
em surdina. Como ja citado, alguns escritores apresentam uma imagem idilica da infancia,
evocando uma perspectiva otimista e saudosa, mas ¢ possivel encontrar também algumas
representacdes ao longo da historia da literatura que rompe com essa imagem de beleza e
pureza.

Lajolo (2021) acredita que a histéria desencantada da infancia pode ter como marco
inaugural a carta que Pero Vaz de Caminha enviou ao rei portugués em 1500 “Também andava

ai outra mulher moga com um menino ou menina ao colo, atado com um pano (nao sei de qu¢)

aos peitos, de modo que apenas as perninhas lhe apareciam. Mas as pernas da mae e o resto nao
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traziam pano algum.”!'® No decorrer da carta, Pero Vaz de Caminha descreve tudo que viu nas
novas terras: os indios, as vestimentas, a postura, a alimentagdo, as mulheres e sobre as criancas
faz apenas esta pequena meng¢do: uma imagem embaracada, fragmentada e que provavelmente
nao lhe causou interesse. Uma descri¢do que protagoniza um registro inaugural de uma crianca
encoberta incompreendida e que ndo causa atengao.

Neste artigo Lajolo (2021) faz um pequeno recorte da literatura que exemplifica a linha
desencantada da infancia ao longo da historia que vale o destaque aqui. Inicia com o romance
Iracema, de José de Alencar, logo no comego do livro € possivel perceber sinais de que a
infincia ainda nao ¢ vista. Inclusive, apresenta elementos que aproximam a crianga € o animal.
Narra Alencar: “Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar em fora.
Um jovem guerreiro cuja tez branca no cora o sangue americano; uma crianga e um rafeiro!’
que viram a luz no ber¢o das florestas, e brincam irmdo, filhos ambos da mesma terra
selvagem.” (1982, p.11-2). O trecho transcrito se organiza no suspense que o escritor pretende
envolver o leitor logo no inicio do livro, a histéria ndo se refere a crianga e contextualiza
diversos temas distantes deste. Porém, a ressalva ¢ para o detalhe sugestivo que margeia esta
descri¢do inicial: a crianga e o cachorro no mesmo patamar, a vinculagdo entre o mundo animal
e o mundo infantil e principalmente a fragilidade maior de uma crian¢a mestica.

Mais de cinquenta anos depois, em 1920, Monteiro Lobato apresenta Negrinha, também
destacado por Lajolo (2021) que também sofre o rebaixamento que a sociedade brasileira
confina nas criangas, principalmente mesticos, negros e indios, como ja insinuado no texto de

Alencar. Narra Lobato:

Assim cresceu Negrinha - magra, atrofiada, com os olhos eternamente assustados.
Orfa aos quatro anos, por ali ficou feito gato sem dono, levada a pontapés. Nio
compreendia a ideia dos grandes. Batiam-lhe sempre, por a¢do ou omissdo. A mesma
coisa, 0 mesmo ato, a mesma palavra provocava ora risadas, ora castigos. Aprendeu a
andar, mas quase ndo andava, com pretexto de que as soltas reinaria no quintal,
estragando as plantas. ( 1956, p.4)

Novamente, ¢ possivel perceber familiaridade entre o animal e a crianga, e reforca a
violéncia de que ela ¢ vitima. A caréncia e auséncia de compreensdo, caracterizagdes que

também ¢é possivel encontrar em poemas de Cora Coralina. Destacam-se alguns trechos do

16 Trecho da transcrigdo da carta de Pero Vaz de Caminha, de 1 de maio de 1500. Disponivel em: < chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/viewer.html?pdfurl=http%3 A%2F%2Fobjdigital.bn.br%2F Acerv
o_Digital%2FLivros_eletronicos%2Fcarta.pdf&clen=39940&chunk=true > Acesso em: 24 de setembro de 2021.

17 Cio de casta que serve para guardar gado.
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poema “Normas de Educagao” de Vintém de Cobre: meias confissoes de Aninha, que a relagao

animal e crian¢a também ¢ muito forte:

[...] Certo foi que a mais espevitada e audaciosa pediu

se podia comer aqueles de reserva.

A mae levantou-se num impulso frenético, tomou das compoteiras,
desceu a escada e despejou o contetido na lama do terreiro

onde as galinhas ciscavam vermes.

As meninas, olhando abobadas, sem entender a ligdo.

A dona sumiu-se 14 para dentro a retornar suas leituras infindaveis,
enquanto as criangas baixavam no lameiro e passavam a catar e comer
os doces, antes que chegassem as galinhas.

Era assim antigamente. (CORALINA, 1987,p.119)

E interessante como a poeta constroi seus versos com descrigdes de um momento
cotidiano, mas que ao mesmo tempo tem tanto a dizer. E na simplicidade do dia a dia que ela
relata sua repulsa pelo tratamento as criancas de antigamente. Nessa passagem, a impressao que
fica ¢ que a crianga nao estd nem no mesmo patamar do animal, ¢ sim mais abaixo, tem que
comer “antes que as galinhas chegassem”.

Ainda sobre o pequeno recorte na histdria da infancia na literatura brasileira realizado
por Lajolo (2021), em 1921, no poema de Manuel Bandeira “Meninos Carvoeiros”, além da

miséria e abandono, surge também o trabalho infantil.

Eh,carvoero!

S6 mesmo estas criangas raquiticas

Vao bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingénua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua miséria!

Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis! (1996, p.92)

Sublinha-se a descri¢do “criangas raquiticas” e “burrinhos” novamente espelhando os
bichos e as criangas. E mergulha o leitor no quadro da infancia sofrida e desamparada, acrescida
da constante intenc¢do de inserir as criancas o mais rapido possivel no mundo adulto.

No conto de Mario de Andrade: Pia ndo sofre? Sofre., o retrato também nao se altera,
conta a histéria de Paulino, uma crianca que vivencia o desafeto da sua mae, a miséria, a fome
e que potencializa mais uma vez uma crianca abandonada e massacrada. “E o Paulino, faziam
Jj& quase quatro anos, dos oito meses de vida até agora, que nao sabia o que era o calor de peito
com seio, dois bragos apertando a gente[...] Paulino sobrava naquela casa.” “[...] A sova que

Paulino levou nem se conta! Principiou com o tapa na boca aberta, que até deu um som

engracado, boo! e nao posso falar como acabou de tanta mistura de cocre beliscao palmadas. E
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palavreado, que afinal pra criancinha é tabefe também™'®. Enfim, Paulino é mais um retrato de
uma infancia sem valor algum, uma luta longa pela sobrevivéncia retratada aqui em Iracema,
Negrinha e Meninos Carvoeiros.

Enfim, este pequeno recorte na historia da literatura brasileira, destacado por Lajolo e
também mencionado aqui, tem o intuito de ilustrar a histéria desencantada da infancia que Cora
Coralina também descreve em seus poemas. A poeta como todos estes autores citados extraiu
do anonimato e do siléncio: o sujeito historico crianca.

Por meio de temas presentes na memoria e nas recordagdes de Cora Coralina nessa obra,
associados a alguns estudos ja realizados sobre a infancia se buscara aproximar a vida das
criangas no passado e reconstituir alguns pontos do seu cotidiano.

E importante salientar, que considerar a memoria, através de relatos sobre a infincia
de um adulto, ndo pode ser considerada a propria expressdo da voz das criangas. Para
aprofundar as ideias e experiéncias infantis € preciso estudar, também, as criancas
propriamente ditas. O estudo aqui ndo nos autoriza teorizar sobre a infincia, afinal, sdo relatos
construidos, artificializados de uma expressao da voz de um adulto. Porém, por meio dos
temas presente namemoria e nas recordagdes de Cora Coralina nessa obra, associados a alguns
estudos ja realizados sobre a infincia se buscara aproximar a vida das criancas no passado e
reconstituir alguns pontos importantes. Para isso, buscaremos em seus poemas 0s seguintes
temas: alimentagdo, brinquedos e brincadeiras, formas de religiosidade, castigos fisicos e

vestuario.

2.1- Alimentagao

A alimentagdo ¢, apds a respiragdo e a ingestdo de agua, a mais basica das necessidades
humanas. Compreender as praticas alimentares de uma época articula diversos aspectos como:
classe social, sazonalidades, regionalidades, religido, crengas populares, tipos de refeicao
(comum ou festiva). Enfim, a alimentagdo ¢é revestida de um vasto conteado simbolico. E
possivel em diversos poemas desse livro, perceber o cruzamento dos versos com esses varios
contetidos. No poema “As maravilhas da fazenda Paraiso”, as memorias de Cora Coralina ,

transportam a historia para os dias de hoje.

18 Trechos retirados do conto de Mario de Andrade. Disponivel em < http://www.poeteiro.com/2017/11/pia-nao-
sofre-sofre-conto-de-mario-de.htm 1> Acesso em 01 de agosto de 2021.
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Pela manha, muito cedo, meu avo ia verificar o moinho de fuba
de milho, o rendimento da noite.

O velho e o pesado monjolo subia e descia compassado,
escachoando agua do cocho, cavado no madeirame pesado e bruto.
Sia Balbina - madrugava no posto,

fumegando seu pito de barro, de cabo longo.

Comandava com a velha pratica, vaidade e prepoténcia,

o monjolo, o forno de barro, a farinhada.

Tinha umas tantas galinhas acostumadas a sua volta.

Certo que ela fazia uns fojos a sua moda,

organizava os ninhos e eram ninhadas de ovos e pintalhada
criada mansamente a sua volta.

Com isso, ele supria a mesa dos melhores frangos

e galinhas velhas, para a canja do meu avo.

Ciriaco, seu filho, mulecote, afilhado de meu avd, no curral,
separava os bezerros e ajudava o vaqueiro Fortunato

a baldear para as copas os potes de leite espumado

Sia Nicota, mulher do vaqueiro, era encarregada

dos queijos, requeijao e coalhadas para a merenda.

Tomava conta do terreiro e da galinhada de fora do monjolo.

Sabia curar o gogo e ovo virado, oveiro caido.

Era responsavel pelos frangos da panela

E separava as velhas galinhas condenadas.[...] (CORALINA, 1987,p.93)

Nestes versos, mais uma vez, Cora Coralina traz a simplicidade do dia a dia para sua

poética. Apresenta além do vocabuléario popular, varios pontos onde a memoria e a historia
entrecruzam. E uma nitida representagdo da vida rural de antigamente, exibe objetos e agdes,
que quase ja ndo sdo mais presentes na atualidade, como o monjolo e seu movimento “subia e
descia compassado”, o pito de barro, que € como um cachimbo, muito comum nas comunidades
sertanejas da €poca, o forno de barro, também muito comum nas fazendas antigamente e que
aos poucos foi substituido pelos fogdes a lenha, depois a gas e agora os elétricos, a farinhada,
que era a fabricacdo caseira da farinha através da mandioca também muito comum no meio
rural. Vale o destaque do verso “Sabia curar o gogo, € ovo virado, oveiro caido”, sdo
vocabularios muito especificos de quem vive na fazenda e tem conhecimento sobre as galinhas.
O “gogo” ¢ uma doenca bacteriana muito comum nas galinhas, o “ovo virado” ¢ quando o ovo
esta mal posicionado e a galinha tem dificuldades para expulsa-lo e “oveiro caido” quando tem
problemas nos ovarios. O interessante ¢ que a “Sid Nicota” sabia curar essas enfermidades, o
que hoje, provavelmente, dependeria de um veterinario e de medicagdes, ela provavelmente
além do (re) conhecimento dessas doengas, tinha conhecimento de formas caseiras para cura-
las, fazia parte das suas fun¢des na fazenda. Cora Coralina com sua poética que retira do simples
conteudo para poetizar relata sobre este procedimento em um poema titulado “Dona Otilia”,a
galinha que tinha pego nome de gente e ganhou um poema de trés paginas sobre sua historia,
Dona Otilia passou por estas enfermidades:

Ovo atravessado. Caso as vezes complicado, ovo quebrado,
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Oveiro de fora, muito pior. Pegavam a galinha, facilmente,

Sem mais possibilidades de fuga, levantavam pelas pernas,

Davam uma sacudida de 14 para ca

Debaixo para acima, num movimento de quem estivesse socando.

Era num instante, ovo pra fora ¢ a galinha restaurada, solta,

Meio estonteada , mas ja aliviada.

Sim, que passava uns dias sem botar,

Depois entrava na rotina, vermelha a cantarolar botando.

Nao tdo facil a de ovo quebrado.

Com essa era cirurgia mais complicada,

Onde entrava azeite de mamona e a manobra dos dedos sabios,

Tirando de dentro as cascas do ovo quebrado sabe-se 14 porque. (
CORALINA 1987, p.80)

A voz que as situacdes corriqueiras tomam nos versos de Cora Coralina, onde até a
doenga da galinha se transforma em um espetaculo guarda um sabor pitoresco da vida da poeta,
da vida goiana e da fazenda. Afinal, com certeza o leitor ficou curioso para saber o que
aconteceu com a galinha. E sim, ela foi curada, nas palavras de poeta “Foi bao, B4. Deixou ela
sadia” (CORALINA, 1987, p.82)

Retornando ao poema “As maravilhas da Fazenda Paraiso”, sublinham-se os seguintes
versos “Ciriaco, seu filho, mulecote, afilhado de meu avo, no curral, /separava os bezerros e
ajudava o vaqueiro Foturnato/ a baldear para as copas os potes de leite espumado.” “Mulecote”
refere-se a um garoto de pouca idade, e segundo as descri¢gdes da poeta, mesmo com pouca
idade, também ja possuia suas fun¢des na fazenda, algo muito comum na €época e que Cora
Coralina ja apresentava no poema epigrafe deste capitulo “Mal chegava aos quatro, cinco anos/
tinha qualquer servicinho esperando.”

O recorte dessa parte do poema tem o objetivo de contextualizar o espaco em que a
poeta situa esse momento da sua infancia, um espago rural, com muitos familiares presentes e
com a relagdo do alimento com as pessoas muito presente também. Como por exemplo, a

comensalidade caracterizada por Carneiro:

A comensalidade ¢ a pratica de comer junto partilhando mesmo (que
desigualmente) a comida, sua origem ¢ tdo antiga quanto a espécie humana, pois até
mesmo espécies animais a praticam. A diferenga entre a comensalidade humana e a
dos animais é que atribuimos sentidos aos atos da partilha e eles se alteram com o
tempo. A comensalidade ajuda a organizar as regras da identidade e da hierarquia
social — ha sociedades, por exemplo, em que as mulheres ou as criangas sdo excluidas
da mesa comum —, assim como ela serve para tecer redes de relagdes serve também
para impor limites e fronteiras, sociais, politicas, religiosas etc. (2005, p.71)

Cora Coralina poetiza esse momento em “Maravilhas da Fazenda Paraiso”:

As sete horas, vinha para cima da grande mesa familiar,

rodeada de bancos pesados e rudes, a grande panela de mucilagem,
mingau de fuba canjica, fino e adocicado,

cozido no leite ainda morno do curral.

Era o primeiro repasto do dia, que meu avo presidia
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Como um velho chefe patriarcal na cabeceira da mesa,
sorvendo de permeio, goles de café amargo.

As nove horas, vinha o almogo. Uma toalha grossa de tear
recobria o taboado escuro.

Meu avo dizia curta orag@o. Nos o acompanhavamos

com o prato e a colher na mao.

Ele era servido, depois os pratos iam sendo deslocados

um a um, primeiro os mais velhos.(CORALINA, 1987, p.94)

Neste trecho a poeta ¢ extremamente detalhista, como se quisesse ressaltar a veracidade
da cena. Para descrever a rotina da alimentacao da familia cita os horarios, os alimentos, o
mobilidrio, ritual religioso e hierarquia no momento da partilha. Interessante como os horarios
de antigamente adjunto com a questdo de ser meio rural sdo tdo diferentes, o café da manha
bem cedo as sete da manha, ¢ o almoco também muito cedo, as nove da manha. Destaca-se
também para “toalha grossa de tear”, algo bem artesanal e tipico da época que recobria o
“taboado escuro”. Nao foi encontrado um significado especifico para a palavra taboado,
principalmente escrita com a letra “o” e ndo com a letra “u”: “tabuado”, que provavelmente a
poeta utilizou dessa forma poetizando o vocabulério oral daquele tempo. “Tabuado” seria uma
porg¢do de tabuas que ndo esta serrada, presumivelmente refere-se a mesa.

Vale também destacar a comensalidade citada por Carneiro, que também ¢ retratada
nesse trecho. Para o autor, esse ritual atribui sentidos a partilha e assim a poeta descreve, um
momento muito significativo, saudoso e recheado de afetividade. Ela finaliza esse poema
descrevendo “ Comia-se a moda velha/ Repetia-se o bocado, rapava-se o prato/ Depois, o
quintal, os engenhos, o goiabal, os cajueiros, o rego d'dgua./ Tinhamos ali 0 nosso Universo.
Vivia-se na Paz de Deus.”(CORALINA, 1987,p.95)

Contudo, a comensalidade, segundo o autor citado, ajuda a organizar as regras da
identidade e da hierarquia, e assim ¢ descrito pela poeta, ja logo no café o avo (a figura
masculina da fazenda) “presidia” a refeicdo, como se precisasse de alguém para liderar o
momento da refeicdo. Sentava na “cabeceira da mesa”, que culturalmente ¢ um lugar de honra,
provavelmente devido a ampla visibilidade que promove de todos que estdo sentados a mesa.
Ele promovia a ora¢do, mais uma vez demonstrando a figura de “chefe patriarcal”, como
descrito pela propria poeta. E a refeicdo em si, também comecava por ele “Ele era servido,
depois os pratos iam sendo deslocados/ um a um, primeiro os mais velhos.”

Outro traco interessante ¢ a religiosidade também retratada sutilmente nesse trecho
“Meu avo dizia a curta oragdo. Nos o acompanhdvamos com prato e a colher na mao”, que

demonstra o traco cultural da oracdo de agradecimentos antes da refeicao e ja imanta sinais da

hierarquia do momento, pois quem realizava a oragao era a figura patriarcal.
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Destaca-se o alimento “mingau de fuba de canjica”. O milho era uma importante fonte
de alimentacao, tanto para as familias como para os animais como 0s porcos e as galinhas, como

exemplificado no poema “Dona Otilia” citado acima:

[...] E foi que certo dia, com admiracdo de todos, apareceu D. Otilia
Na porta do quarto, desceu mesmo o batente

E se especou contra o baldrame ¢ ali ficou atenta,

Vendo a galinhada, companheira,

Catar as mancheias'® de milho que Si4 Balbina atirava para os

lados.(CORALINA, 1987,p.80)

Segundo Abdala (1997) o milho estava presente em quase todas as refei¢des, cozido ou
assado, feito como mingau ou fub4, para os humanos e também para os animais como descrito
pela poeta. Era um tempo de pouca diversidade de alimentos, o que fazia com que os moradores
da zona rural aproveitassem ao maximo dos recursos alimentares da propria fazenda. Ainda

sobre esta pesquisadora, ela destaca que:

Angu ¢ termo originario dos bantos. Consistia na mistura de agua fervente
com fubd, forma popularizada no Brasil. O angu de milho verde é invenggo local,
embora a técnica seja a mesma do angu africano, assim como o nome ¢ 0 mesmo.
Feito com agua e sem sal, ¢ tipico das Minas. Nas outras regides ¢ mais conhecido o
mingau ou o curau doce, geralmente com leite de vaca. ( ABDALA, 1997, p.124)

O uso do agtcar e da canela ja sdo influéncias portuguesas. Enfim, a culinéria goiana ¢
uma miscigenacao das culinarias indigenas, africanas e portuguesa, ¢ o mingau de fuba de
canjica ¢ um exemplar disso. No poema *“ Na Fazenda Paraiso” ela novamente faz mengoes a

estes tipos de alimentos:

As tantas, vinha da cozinha o pote de canjica, bem cozida, caldo grosso,
colher de pat revolvendo aquele contetido amarelado ou todo branco.
Tinha Nha Ba trazia da copa um pote bojudo, panela fundo de barro,
cheia de leite com sua nata amarelada e grossa, a concha de tirar,

duas rapaduras cheirosas para serem raspadas.

Cada qual pegava seu prato fundo, tigela e colher.

Tia Nha-Ba servia com abundancia, canjica, leite, rapadura a vontade.
Comia-se ruidosamente. Repetia-se e ainda sobrava canjica fria e grossa,
Gelatinosa, para o demanha seguinte. (CORALINA, 1987, p.75)

O leite e a rapadura eram um outro recurso alimentar da propria fazenda e também muito
utilizado nas receitas. Sublinha-se o0 movimento que a poeta adquire a forma de alimentar da

“comia-se ruidosamente”, e ao uso do “demanha” de forma informal para dar sonoridade ao

1% Quantidade que pode se abranger com a m3o, mio cheia.
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verso. Enfim, € possivel observar que a alimentagdo da infincia da Cora est4 intimamente ligada
aos produtos provenientes da fazenda, apesar da pobreza que estava inserida, descreve uma

fartura de alimentos:

Comiam fruta do mato, carne de caga, leite de curral, ovos quentes, gemada,

transbordando os pratos de mingau de fuba fino, de milho canjica.

Café com leite, chocolate, a que se adicionavam gemas batidas, ovos
quentes. (CORALINA, 1987, p. 77)

Hé4 uma fartura, mas nao ha uma variedade de produtos, todos da propria fazenda.

Destaca-se que nos momentos da refeicdo poetizados fica claro a hierarquia da época,
primeiro o homem, depois os outros adultos, e por ultimo as criangas, e assim novamente recai
sobre a conceituagio de Cora Coralina sobre a infancia “crianca néo valia mesmo nada”. E
importante ressaltar que a tematica comida ¢ muito recorrente nos poemas e na vida de Cora
Coralina. Em diversos poemas, ela cita lembrancgas infantis afetivas que envolvem comidas,
principalmente quando se refere a fazenda paraiso e aos familiares que conviviam com ela nesse
periodo. Os alimentos, em alguns momentos, eram citados com uma referéncia saudosa e
afetiva da sua infincia, como se essas lembrangas transcritas na sua poética, trouxesse conforto
para todo esse processo de lembrar, escrever e esquecer, como citado no seguinte trecho “Tia
Nhorita, Didinha, seus farnéis inesgotaveis de bondade,/ de biscoito e brevidades/ sustentando
Aninha, desamada, abobada e feia/ caso perdido, pensavam todos.” (CORALINA, 1987, p.63).
Interessante como o alimento esté revestido de contetido simbdlico, como ela poetiza bondade,
biscoito e brevidade com sustento, tanto fisico, porém mais importante: da alma. Em uma outra

passagem novamente ela relaciona comida com acolhimento:

Eu me abria em lagrimas. Choro manso e solugado...

“Essa boba...Chorona...Ninguém me falou o nome dela...”

Minha bisavoé ralhava, me consolava com palavras de ilusdo:

Sim, que eu casava. Que certo mesmo era menina feia, mog¢a bonita.
E me dava a metade de uma bolacha.

E me consolava e me apegava a minha bisavo.

Cresci com meus medos e com o cha de raiz de fedegoso,

Prescrito pelo saber da minha bisavo. (CORALINA, 1987, p. 61)

A metade da bolacha acalmava e tranquilizava, aquela menina que vivia no meio de
tantas criticas. O interessante que até mesmo para elogiar a avo reprovava a fase de crianga “
menina feia, moca bonita”. Ressalta-se o “chd de raiz de fedegoso”, uma planta medicinal

utilizada para véarios tratamentos, que acompanhou o crescimento de Aninha, que sempre era
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considerada a doente, a debilitada. A prescri¢do por uma pessoa mais velha, normalmente a
matriarca da familia, também era algo muito comum naquele tempo, ainda mais na zona rural.

Porém, ao mesmo tempo, que ela apresenta alguns alimentos, com memorias afetivas,
ela também apresenta com memorias negativas, como este trecho no poema Normas de

Educagao:

[...]Lembro da minha insatisfacdo com o que me davam

em racionamento constante: chocolate

Coisa mais gostosa do meu mundo, feito com tabletes de chocolate Beringh,

raspado e batido com gema ¢ agticar,

até perder o cheiro caracteristico do ovo.

Faziam nas casas pela manha, me davam uma tigelinha minuscula,

tigela grande, tigelona enorme para os adultos.

Eu ali goderando sem mais.

Meu desejo de crianga, escondido, reservado, dissimulado, de crescer,

virar gente grande e me fartar de chocolate com cacau Beringh

e gema batida. Cheiro de ovo, nas coisas boas que se faziam,

era defeito capital, censurado, castigado.

O ovo tinha que ser batido até ficar daquele jeito

aceito pelo paladar exigente e apurado dos homens da
casa.[...](CORALINA, 1987,p.120)

Como sempre, um poema com numerosos detalhes. Uma poética que retira do simples
diversos temas transversais. A tematica principal ¢ o chocolate, uma paixao de quase todas as
criangas, mas que para Cora Coralina ndo imanta memorias tdo felizes. Ela conceitua o
chocolate como: “Coisa mais gostosa do meu mundo”, interessante o jogo que ela faz com o
macro e sua individualidade para descrever, o que ressalta o quanto era um alimento querido e
desejado. A memoria ¢ tdo completa, que a poeta apresenta inclusive a marca do chocolate:
Beringh. A fabrica Beringh foi fundada em 1880, e foi a primeira de chocolate e café moido do
Brasil, atualmente os produtos foram terceirizados e a antiga fébrica virou museu.?’ Foi uma
marca muito conhecida e segundo relatos da poeta, muito desejada. Assim, ela utiliza do
artificio do nome do chocolate para sinalizar veracidade da sua memoria.

Além do desejo pelo chocolate, ela apresentou desejo também pela “gema batida”.
Abdala (1997) destaca que o uso do ovo de galinha ¢ heranga portuguesa e propiciou um farto
rendimento culinario: fritadas, doces, bolos, ovos cozidos, estrelados, quentes, moles, baba-de
moga, doce de ovos, fios de ovos, gemada com vinho do Porto. Devido a abundancia,
principalmente nas fazendas, aliado ao leite e ao queijo, possibilitou a ampliagdo de doces e

quitandas. No inicio deste poema, a poeta descreve algumas sobremesas como “a moda do

20 Informacdes retiradas do site da biblioteca nacional. Disponivel em
<https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/05/fabrica-chocolate-bhering-tradicao-carioca> Acesso em 06 de
agosto de 2021
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tempo” o manjar ¢ o pudim, doces que sdo a base de leite e os em calda de figo e caju, que sdo
frutas tipicas do cerrado e sdo tidos como alimentos simbolos da culinéria goiana.

Ainda neste poema ela apresenta a hierarquia na hora da alimentagao: a tigela mintuscula
para as criangas e a enorme para os adultos, e o eu lirico Aninha apenas “goderando”, isto &,
um vocabulario oral, que significa gauderiar: ficar como espectador dos que comem, na
esperanca de comer algo. Assim, mais uma vez, ¢ desenhado o quadro da infancia como
“figurante” das situacoes.

Ainda sobre a hierarquia, a poeta apresenta que o paladar da receita deveria estar do
agrado da figura masculina, desse modo, além da infancia como uma categoria sem valor, as
mulheres também vigem esse espaco.

Finalizando este subtitulo, percebe-se que em meio a composicao da fazenda, do
cardapio, das tarefas, da hierarquia, destacado pela poeta estd a crianca, sempre denegada, com
pouca influéncia e espaco. Ao explicitar o proximo tdpico, brinquedo e brincadeiras, criado

para as criangas, serd que este panorama se altera?

2.2- Brinquedo e brincadeiras

Um poeta contemporaneo disse que para cada homem existe uma imagem que faz o
mundo inteiro desaparecer: para quantas pessoas essa imagem ndo surge de uma velha
caixa de brinquedos? (BENJAMIN, 1928, p.253)

Esse questionamento levantado por Walter Benjamin (1928) ¢ de profunda relevancia
ao se tratar de infancia, pois elucida o quanto o brinquedo e as brincadeiras ¢ uma tematica
carregada de sentidos. Para ele, brincadeira, nada mais ¢ que a origem de todos os habitos,
comer, dormir, vestir-se, lavar-se sdo agdes que foram inculcadas nas criangas através de
brincadeiras, principalmente aquelas acompanhadas pelo ritmo de versos e cangdes.

Porém, Benjamim (1928) também levanta a questao de que € um equivoco acreditar que
os brinquedos sdo criados e determinados pela necessidade da crianga. Ele cita por exemplo
que os antigos brinquedos como a bola, arco, roda de penas, pipa sdo impostos a crianga como
objetos de culto. Cita também o chocalho, que o real objetivo era espantar os maus espiritos.
Enfim, até o brincar que deveria ser algo das criangas, ao longo da histéria se apresentou em
demasia a partir da perspectiva do adulto.

No poema “Imaginarios de Aninha (A roda) ”, Cora Coralina apresenta um pouco do

seu brincar da epoca:
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As meninas do colégio no recreio brincavam do velho
¢ jamais esquecido brinquedo de roda.
E eu, ali parada, olhando. [...]
[...] Ela veio para o meu lado,
me empurrou carinhosamente para o meio da roda,
antes que o grupo quintasse nova coleguinha.
O coro infantil entoou a copia sempre repetida:
“A menina esta na roda
Sozinha para cantar
Se a menina nio souber,
Prisioneira vai ficar...”(CORALINA, 1987,p.133)

“O velho e jamais esquecido brinquedo de roda” ¢ uma brincadeira muito comum para
as criangas antigamente e mesmo hoje, com tantos aparatos eletronicos, encanta as criangas. A
miscigenagdo indio-branco-negro e a falta de documentagcdo sobre brincadeiras, j4 que o

interesse pela vida infantil era muito raro, ndo permite determinar exatamente a origem deste

tipo de brincadeiras. Altman (2021) acredita que:

[...] a partir do século XIX, com o ingresso de levas de imigrantes no pais que, além
da miscigenacdo étnica e a aquisi¢do de habitos e costumes diferentes, muitas
brincadeiras, principalmente as cantigas de roda, as adivinhas, as formas de escolha,
se incorporam ao brincar das criangas brasileiras. (ALTMAN, 2021, p. 245)

Além da miscigenagao adiciona o regionalismo e também a quebra de regras construida

pelas proprias criangas. Neste mesmo poema, a continuag@o da cantiga de rodas ¢ um exemplo

de uma continuacao da brincadeira de roda que foi criada pela propria poeta:

Estou presa nesta roda

Sozinha para cantar.

Sou filha de lavadeira.

Nao nasci para brincar.

Minha mae ¢é lavadeira,

lava roupa o dia inteiro. (CORALINA, 1987, p.133)

Neste trecho sublinha-se a ambiguidade do verdadeiro, serd uma cria¢do da poeta? Sera
uma recordagdo de uma cantiga realmente criada na sua infancia? O conteido desse poema,
apesar de adquirir participagdo no universal, como citado acima, também se torna extremamente
artistico.

O interessante que o brinquedo, algo tdo indissociavel da infancia, quase ndo aparece
nos poemas de Cora Coralina. H4 uma rapida menc¢ao no poema “Menina Mal Amada”, que

29 ¢

suas irmas nao deixavam brincar quando tinha “cieiro” “ Minhas irmds tinham medo que
pegassem nelas/ Nao me deixaram participar de seus brinquedos” (CORALINA, 1987, p.117)

E também no poema Moinho do Tempo:
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Ter nos meus bracos aquela boneca de loica vinda de Paris,

de chapeuzinho, enfeite, sua flor minuscula, azul, 14 da Franga.

Sapatinhos e meias, loira, olhos azuis e que dormia...

e que nunca foi minha.

Eu vivia aquela boneca, sonhava e ela sempre ali, inacessivel,

na estatistica da vitrine envidricada da loja de “Seu” Cincinato.
(CORALINA, 1987, p.55)

A auséncia do objeto brinquedo na sua poética € convergente com a infancia da Aninha
que a poeta delata: uma infancia esquecida e abandonada. Nas cantigas de roda citadas acima,
ela imanta sinais “Nao nasci para brincar”. E nos versos destacados, a boneca tdo sonhada e
desejada, mas inacessivel, ¢ um reflexo da condi¢do financeira simples que ela vivenciava, e
também auséncia de afeto, um olhar e uma escuta atenta aos desejos da crianga. Logo em
seguida, ainda no poema “Moinho do Tempo”, ela relata “Voltar a infancia... Voltar ao paraiso
perdido/ de uma infancia pobre que pedia tdo pouco! ”. Enfim, a boneca era um objeto de desejo
que ficou na memoéria da poeta, ndo como a auséncia do objeto em si, mas sim a auséncia por
ser uma crianga com desejo, tratada com carinho, amor e aten¢ao.

A “boneca de louga” abre espago para diversas interpretacdes. Primeiramente, a
existéncia de um brinquedo de “louga” vai ao encontro das indagacdes de Benjamin (1928) que
a percepg¢do infantil estd impregnada pelo olhar adulto, afinal um brinquedo deste material é
quase intocavel, pois quebra com muita facilidade. Era muito comum, antigamente, as criangas
ter a boneca de louca e ela ficar guardada dentro do armario, dentro da caixa, quase intangivel.
Assim, ¢ uma boneca que agrada o olhar do adulto e ndo o brincar da crianga.

Segundo ponto, sdo as caracteristicas que a poeta descreve a boneca “sapatinho e meias,
loira e olhos azuis”, descrigdes bem européias, representando como a ideia da identidade branca
era construida como a ideal desde a infancia naquela época. A beleza que ela descreve da boneca
¢ justamente a que ela ndo descreve de si, mas idealizava ter “[...] queria penteado diferente,
coisa linda/ Via com as outras. Nao podia. Meu cabelo ndo dava. / Pouco, liso e fino-heranca
de meu pai. [...]"(CORALINA, 1987, p.137)

Outro aspecto importante ¢ que a boneca de louga aborda o conceito de brinquedos de
ricos € de pobres. Criangas que ndo tinham condi¢gdes de comprar brinquedo, normalmente
criavam seus proprios brinquedos, confeccionando bonecas com o sabugo de milho ou de pano.
Assim, a boneca de louga também reflete na questdo social que Cora Coralina esta inserida.

A presenga da boneca de louca no imaginario da poeta, nos faz lembrar também o conto

“ Negrinhas” de Monteiro Lobato, que ja foi citado aqui. Ao receber umas visitas, Negrinha
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conhece pela primeira vez uma boneca de louga, e ao brincar, se encanta e se alegra de tal forma

que se percebe enquanto um ser humano.

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma alma.
Divina eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que
desabrochava, afinal, como fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada a altura de
ente humano. Cessara de ser coisa — e doravante ser-lhe-ia impossivel viver a
vida de coisa. Se ndo era coisa! Se sentia! Se vibrava!(LOBATO,1956, p.311)

O brincar estimula a criatividade, e a0 mesmo tempo contribui para a formagao do
carater integral da crianga. Brincando ela se interessa, pensa, duvida, procura solugdes, tenta
outra vez, compreende o mundo a sua volta. Nos poemas desta obra, quase nao foi detectada os
brinquedos e o brincar, o que evidencia uma infancia pobre, tanto no sentido material como de
possibilidades.

Na auséncia do brincar e do brinquedo, a poeta buscou outro artificio para se inserir no

mundo: a literatura.

Minhas historias de Carochinha, meu melhor livro de leitura,
capa escura, parda, dura, desenhos preto e branco.

Eu me identificava com as estorias.

Fui Maria e Jodozinho perdidos na floresta.

Fui a Bela Adormecida no Bosque

Fui Pele de Burro. Fui companheira do Pequeno Polegar

e viajei com o Gato de Sete Botas. Morei com os andezinhos
Fui a Gata Borralheira que perdeu o sapatinho de cristal

na correria da volta, sempre a espera do principe encantado,
desencantada de tantos sonhos

nos reinos da minha cidade. (CORALINA, 1987, p.62)

Aqui ¢ possivel observar como as historias, a leitura e a imaginagdo ocuparam o espago
vazio que poderia ser dos brinquedos e brincadeiras. Na auséncia desses objetos e acdes, 0s
livros de leitura alimentavam seu imaginario, criatividade e com certeza contribuiram para
formac¢do do seu carater integral como crian¢a e também como escritora. Segundo Benjamin

(2002)

A crianca consegue lidar com os contetidos do conto maravilhoso de maneira tdo
soberana e descontraida, como o faz com retalhos de tecidos e material de construgao.
Ela constréi o seu mundo com os motivos do conto maravilhoso ou pelo menos
estabelece vinculos entre os elementos do seu mundo.[...] Também pode duvidar que
os jovens leitores apreciem a fabula em virtude da moral que acompanha, ou que
utilizem para aperfeicoar a sua capacidade de compreensdo, como por vezes supunha,
e sobretudo desejava, uma certa sabedoria alheia a esfera das criangas. Seguramente,
os pequenos se divertem mais com o animal que fala de forma humana e age
racionalmente do que o texto mais rico de ideias.(BENJAMIN, 2002, p.58)

As memorias de Aninha realmente ndo destacam os pontos moralizantes destas fabulas

e sim o imaginario de andar pelo bosque, de morar com os andezinhos e até mesmo de perder
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o sapatinho de cristal. Até os desenhos preto e branco sdo citados por ela e a virtude e a moral
nao ganham destaque.

Enfim, este subtitulo é fundamental ao falar de infancia. Afinal, é inconcebivel olhar,
escutar, relacionar com as criangas e ndo pensar em brinquedos e brincadeiras. E novamente ao
destacar esta categoria, a infancia relatada por poeta permanece na invisibilidade. O préximo
subtitulo nao pertence de forma intrinseca a infancia, mas através dele foi possivel acompanhar

mais alguns aspectos que a poeta quer delatar.

2.3- Religiosidade

A religiosidade também ¢ um tema com muita representatividade tanto na vida, como
nos poemas de Cora Coralina. A comecar por seu nome de registro que era uma homenagem a
Santa Ana, padroeira da cidade do Goias. Segundo Priore (2021) dar nomes de santos para as

criangas € uma pratica desde a colonizagao, ela relata:

O cardapio de praticas religiosas servido na pequena infincia atendia a uma pastoral
difundida em larga escala na Europa e na América portuguesa. O habito de dar o nome
do santo de protecdo que presidisse o dia do nascimento ou do batismo aos filhos se
difundiu, bem como o de ter Nossa Senhora ou santos de devogdo por padrinhos e
madrinhas de batismo. (2021, p. 94)

Segundo a biografia de Cora Coralina, ja citada aqui, em 1937, ela fez votos
franciscanos, e assim, a Sra. Anna Cora Brétas recebeu o nome de Irma Concei¢do “Ela que ja
mostrava amor a irma pobreza, decidiu torna-se uma franciscana. Cora Coralina, depois de
entrar para a Ordem, passou a utilizar roupas que haviam sido usadas e, em casa, vestias as
roupas mais surradas.”?! A poética da Cora apresenta diversos aspectos catolicos como: a
celebracdo da pascoa, sacramentos como o batismo, a crisma e o casamento, alguns santos e até
mesmo alguns habitos como rezar antes da refeicdo ou rezar pelo Santo Antdnio a pedido de
casamento.

Antes de mais nada, ¢ importante uma exegese da no¢ao de simbolico. Compreende-se

como algo que extrapola o simbolo, mas que pode ser atravessado dele. Segundo Pires (2010)

O simbdlico € metafdrico, ndo diz respeito ao simbolo mesmo, mas a uma outra ordem
de realidade que lhe ¢ superior. Nesse sentido, a cruz apresenta a religido crista,

21 Cora Coralina Raizes de Aninha, p.193.
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simbolizando-a. A cruz, as autoridades eclesidsticas, a Biblia, as imagens dos santos,
os hinos, etc. Sdo simbolos que corresponde a determinadas religides. A idéia aqui
defendida ¢ a de que as criangas ndo trabalham com os simbolos da mesma forma que
os adultos. Elas os reconhecem, mas nao como realidades que representam algo que
esta alem delas mesmas. Os simbolos sdo tomados por sua materialidade; por
exemplo: o Divino Espirito Santo, simbolo conhecido pelas criangas, ¢ de fato um
passarinho, que voa, pde ovo e canta, como um passaro comum [...] (PIRES, 2010, p.
146)

Assim, a ordem dos sentimentos e significados aparece de uma forma diferente para
adultos e criangas, os entendimentos sao diferenciados. Por exemplo, o adulto vai a determinada
igreja pois € de determinada religido, ja a crianca se torna daquela religido porque frequenta a
igreja. Através dos versos de Cora Coralina ¢ possivel notar que sua infancia foi cercada por

um lar catdlico como citado nos seguintes versos:

A igreja, refigio e confessionario antigo.

O frade, velho e cansado. Frei Germano, piedoso,

Exortando paciente ¢ severo. “Minha filha, a virgindade,

¢ um estado agradavel aos olhos de Deus. Olha as santas virgens,

Santa Terezinha de Jesus, Santa Clara, Santa Cecilia,

Santa Maria de Jesus. Deus da uma protecdo especial as virgens.

Reza trés avemarias e uma Salve Rainha a Nossa Senhora e vai comungar.
(CORALINA, 1987, p.53)

Muitas vezes, o comportamento ritual ndo significa nada para as criangas, sendo
entendido como uma prética. E de acordo com as vivéncias dos rituais vao fazendo associagdes
e futuramente apreendendo significados. Mesmo diante de varias memorias catolicas que ela
descreve nos seus poemas, no “Meu melhor livro de leitura” ela apresenta conhecimento sobre
a crenga espirita e, inclusive, cré “Minha volta ao mundo na lei de Kardec.../ Vou reviver na
menina Georgina” (CORALINA, 1987, p.62). Mas, quase todo o tempo, sdo as relacdes com
catolicismo que estdo ligadas a sua infincia. Em “Os aborrecimentos de Aninha”, ela traz

relatos do sacramento Crisma:

[...] Era o Crisma, o ultimo cerimonial pelo bispo, Dom Eduardo Duarte da
Silva.

Saia de Goiés, aborrecido, para ndo mais retornar.

Minha madrinha- Mestra Silvina.

Eu faceira, cabelo solto, amarrado com fita azul,

repuxado para tras [...]

[...] Era de praxe o presente da madrinha.

A gente esperava, enfeitava, antecipava o ganho, o presente.

Imaginava, acrescentava.

Tao raro crianga ganhar presente

Naquele longiquo fim de 1894.

Saia de Goias, Dom Eduardo Duarte da Silva.
Aquele Crisma - sua ultima cerimonia litirgica
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na Capela do Seminario.
Eu, menina boa, medrosa, filha de velho doente, com medo do Crisma.

Impreparada para o cerimonial.

O bispo alto, robusto, sua veste episcopal,

ampla, vermelha, fulgurante.

Aquela imponéncia litirgica, impondo crisma- Santos Oleos

na testa dos neo6fitos, um latim arcaico confirmando o batismo.

No siléncio da capela, um choro convulso de criangas intimidadas.
(CORALINA, 1987,p.136-138)

A poeta usa o nome proprio completo do Bispo, determina nomes de espagos especificos
e datas para aumentar a carga autobiografica e o tom narrativo do poema. Sublinha-se, também,
o uso dos versos longos, mesclados com versos curtos € com muitas pausas, como se a cada
virgula, fosse um suspiro, uma lembranga. Nesses versos a presenca do eu-lirico Aninha ¢
marcante e com o tom melancoélico ja explanado aqui. E, novamente, a poeta pontua algumas
caracteristicas da infancia da época, como o fato de ser raro ganhar presente, e principalmente,
a intimidag@o. Na visdo do adulto o ritual simboliza algo. Mas para as criangas a experiéncia
em relacdo ao ritual se apropria de outros significados. No caso da poeta significava medo e
choros, e permaneceu na sua memoria como “imponéncia litirgica”, isto €, algo que se mostrou
tdo grande, que foi intimidador.

Vale salientar, que a descricdo do bispo poetizada pela Cora Coralina “alto, robusto,
suaveste episcopal/ ampla, vermelha e fulgurante” traz representagdes simbolicas do grande,
do potente, do vigoroso, que pode ter sido influenciado pela “imponéncia litargica”. As vezes,
naquele momento, ficou gravado na memoria da poeta essas caracteristicas, pois ela era
pequena, estava intimidada e com medo.

E interessante como a voz da Cora e da Aninha se misturam entre os simbolos,
significados e experiéncias. A perspectiva da Aninha sobre o ritual est4 ligada a concretude dos
elementos ali envolvidos: a madrinha, o presente, o cabelo, os aspectos fisicos do bispo. Ja a
perspectiva da Cora resgata a materialidade do ritual em fun¢do dos aspectos simbolicos
“Aquela imponéncia litargica, impondo crisma- Santos Oleos/ na testa do neéfitos, um latim
arcaico confirmando o batismo”. Cora poetiza “Impreparada para o crisma”, o que na verdade
ndo ¢ um desejo da Aninha, ja que o significado dos rituais nem sempre ¢ algo problematizado
pelas criangas pequenas, segundo uma pesquisa realizada por Pires (2010), ¢ uma necessidade
do adulto compreender os significados metaforicos ou simbolicos. Aninha queria o presente, o

acolhimento, o afeto que lhe faltou para tranquilizar seus sentimentos naquele momento.
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2.4- Castigos fisicos

Segundo alguns versos de Cora Coralina, era comum no cotidiano das criangas castigos
fisico como: beliscdes, puxdo de orelhas, o cocre??, chineladas e a famosa palmatoéria. Ainda

segundo Priore (2021)

O castigo fisico em criangas ndo era nenhuma novidade no cotidiano colonial.
Introduzindo, no século XVI, pelos padres jesuitas, para horror dos indigenas que
desconheciam o ato de bater em criangas, a correcao era vista como uma forma de
amor. O “ muito mimo” devia ser repudiado fazia mal aos filhos. “A muita fartura e
abastanca de riquezas e boa vida que em com ele ¢ causa de se perder” admoestava
em sermao José de Anchieta. Vicios e pecados, mesmo cometidos por pequeninos,
deviam ser combatidos com “agoites e castigos”. A partir da segunda metade do século
XVIII, com o estabelecimento das chamadas Aulas Régias, a palmatoria era
instrumento de corregdo por exceléncia [...] ( PRIORE, 2021, p.97)

Desta forma, os castigos fisicos foram se instalando como um fator cultural e usado

como um recurso pedagogico. Segundo Ricas et al. (2006):

Culturalmente, ainda parece ser aceita a concepgdo de que o filho ¢ uma espécie de
propriedade dos pais, e tudo o que estes fizeram sera em legitimo beneficio da prole.
Este padrdo cultural contrapde-se a idéia de reconhecimento da crianga como
individuo, com suas vontades proprias e seu direito ao exercicio de cidadania (Ricas
et al, 2006, p.2)

No poema “Ontem”, Cora apresenta sinais de como o castigo era legitimo em beneficio

da prole, como algo positivo e necessario:

Os adultos todos poderosos, solidarios, co-autores, corregedores.
Juizes de suas justigas.

Altaneiros em li¢cdes altissonantes, humilhantes

para que todos soubessem se exemplar.

A crianga faltosa, inconsciente, apanhada destruida.
Ré...ré...ré...de crimes sem perdao.

E eles, enormes, gigantescos, poderosos,

Donos de todas as varas aplaudidos.

Esta senhora, sim, sabe criar a familia...

Isto quando corria a noticia de uma tunda das boas,

e mais castigos humilhantes.

Ao choro, respondia a casa, os ilesos, saciados, regozijantes-

“bem feito, perdidas as que foram no chao”

O sadismo, 0 masoquismo, o requinte: A menina errada, agarrada,
sujigada entre pernas adultas, virado seu traseiro, levantado

seu vestido, saiote, descida sua calcinha em chineladas cruéis

no traseiro desnudado, na pele sensivel.[...](CORALINA, 1987,p.195)

22 Vocabulario usado pela poeta, que significa a mesma coisa que coque: pancadinha na cabega com o n6 do dedo.
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Observa-se que a poeta, mais uma vez, brinca com as palavras, a0 mesmo tempo em

99 ¢¢

9923 <

que compde seus versos com palavras do vocabulario oral como “tunda” “sujigada saiote”

9 ¢

mescla com palavras como “sadismo” “masoquismo” e “requinte”. Ela objetiva aproximar o
leitor com palavras simples do cotidiano, mas a0 mesmo tempo, sem perder o refinamento da
sua criagao.

O titulo do poema dé sinais de algo que precede o tempo que esta; outrora. Um tempo
em que castigar era o modo mais correto de educar “Esta senhora, sim, sabe criar a familia”.
Nesses versos, a poeta faz uma descri¢do dos adultos e das criangas, posicionando-os em lados
bem opostos. O adulto ¢ o maioral, ironicamente, que estd acima de tudo ¢ autor e também
cumplice das atrocidades que faziam com as criangas. Sublinha-se a palavra “corregedores”,
que significa aquele que tem jurisdi¢ao sobre todos os outros juizes, isto é, estd acima de tudo,
como questionar as regras de quem cria e quem fiscaliza? Como ela mesmo descreve “Juizes
de suas justigas”. Do outro lado, as criangas “faltosa, inconsciente, apanhada destruida”. Afinal,
naquele tempo a falta, o erro, era da crianga e ndo do adulto que ndo soube auxiliar, orientar e
talvez até mesmo amar. Inclusive, a poeta ironiza as agdes das criangas como “crime sem
perddo”, pois era assim que os adultos lidavam com os “erros” infantis. Mais uma vez, ao
retornar ao eu-lirico Aninha, ela descreve os adultos como enormes, grandes, uma memoria
muito comum infantil. Afinal, os adultos realmente sdo bem maiores que as criangas, € quando
tomam a postura de impor, se tornam bem maiores ainda.

Ricas et al. (2006) destacam também em suas pesquisas que o sentimento de pleno poder
dos pais pelos filhos ¢ também formado na sociedade em que estdo inseridos, “o0 modelo de
relacdo intra-familiar ¢ socialmente construido a partir de exigéncias, padrdes e permissoes de
determinada época, em determinado local” (Ricas et al., 2006, p. 7). As autoras ainda trazem
alguns exemplos de como os adultos ao longo da historia contrapdem- se a ideia do

reconhecimento das criangas como um individuo com direitos e vontades.

Podem-se tornar como exemplo as meninas chinesas, no inicio do século XX. As
mesmas tinham seus pés amarrados, para que se mantivessem pequenos. Na Roma
antiga, a crianga era considerada propriedade do pai, e tal como defendia Aristoteles
na Grécia Antiga, como ndo era possivel ser-se injusto com a sua propria propriedade,
nenhum comportamento do pai para com os filhos poderia ser interpretado c6o injusto.
O pai detinha sobre eles o direito de vida e de morte.[...][...] Até o século XVII, a
Igreja negava a existéncia da alma as criangas pequenas, que desta forma poderiam
ser assassinada sem que isto constituisse pecado. O abandono de bebés na Franga
urbana era uma realidade no século XVII. Nessa época, a maioria das criangas era

23 Sentido informal da palavra subjugar.
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enviada ao campo, logo apds o nascimento, aos cuidados de amas de leite. Estas
criangas eram devolvidas aos pais somente trés ou quatro anos apods, quando
sobreviviam. (Ricas et al., 2006, p. 8).

Estas concepgdes e habitos permaneceram por séculos, € a poeta nos da sinais dos maus

29 ¢

tratos comum da sua época “castigos humilhantes” “chineladas cruéis”. Outro castigo muito

comum da época era a palmatoria usada nas escolas: um instrumento, geralmente de madeira,
usado para castigar as criangas na escola com golpes na palma da mao. Cora Coralina poetiza

este momento:

Estende a médo! Mo de Aninha, tdo pequena!

A meninada, pensando nalguns avulsos para eles,

nem respirava, initimidada.

Tensa, espectante, repassada.

Era sempre assim na hora dos bolos em maos alheias.

Aninha, estende a mdo. Mao de Aninha, tdo pequena.

A palmatoria cresceu no meu medo, seu rodelo se fez maior,

o cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante

e 0 bolo estralou na pequena mao obediente.

Meu berro! e a mijada incotinente, irreprimida.

S6? Néo. O coro do banco dos meninos, a vaia impiedosa.
-Mijou de medo...Mijou de medo...Mijou de medo...

A mestra bateu a régua na mesa, enfiou a palmatdria na gaveta,
e, receosa de piores conseqiiéncias, me mandou para casa, toda mijada,
sofrida, humilhada, solugando, a mao em fogo.

Em casa ganhei umas admoestagdes sensatas.

A metade compadecida de uma bolacha das reservas de minha bisavo,

e me valeu a biquinha d'agua, o alivio a minha méo escaldada.

Ao meu solugar respondia a casa: “é para o seu bem, pra océ aprender,

sendo ndo aprende, fica burra, so servindo pro pildo”

Sei que todo castigo que me davam era para meu bem.

Eu ndo sabia que bem seria este representado por bolos na méao,

chineladas e reprimendas, sentada de castigo com a carta do ABC na mao.

O bem que eu entendia era a bolacha que me dava minha bisavd

e os biscoitos e brevidade da tia Nhorita.

Estes, entravam no meu entendimento. Do resto ndo tinha nenhuma
no¢ao.(CORALINA, 1987,p.113)

Apresenta a acdo com riqueza de detalhes, € possivel a imaginagdo se transportar para
este momento e sentir as dores, as humilhacdes de Aninha. Por mais que o poema siga o padrao
prosaico da obra, ¢ possivel sentir rimas na leitura, o que gera uma emog¢ao maior ainda no
leitor.

As vozes interlocutoras nos versos modificam muito rapidamente, ora ¢ Aninha ora a
professora, ora Cora Coralina, ora as criangas da sala de aula, ora sua bisavo. E um poema
extremamente dindmico.

A palmatoéria simbolizava mais que um castigo fisico, assumia também um sentido

moral. O instrumento punitivo toma contornos de necessario, era o ideal para o momento. As
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criangas ndo entendiam, ndo eram orientadas, apenas sabiam que era para seu bem, e assim
aceitavam. Interessante, que mesmo diante de memorias tao duras para a poeta, ela entrecruza
uma recordagdo afetiva relacionada ao alimento. Naquele momento, os biscoitos e brevidade
da tia Nhorita era seu acolhimento, era o carinho que o adulto podia retornar naquele momento.

Nao bastava simplesmente castigar. O castigo ndo se constrdi apenas com o objetivo de
aprendizagem, mas também de humilhagdo, com o objetivo da crianca se sentir impotente
diante do “gigante” adulto. Ha ainda, outro poema, que ¢ claro, como um dos grandes objetivos

do castigo, era também a humilhacdo, o sentido moral.

Sequéncias

Eu era pequena. A cozinheira Lizerda

tinha nos levado ao mercado, minha irma, eu.

Passava um homem com um abacate na méo e eu inconsciente:

“Ome. me da esse abacate...”

O homem me entregou a fruta madura.

Minha irma, de pronto: “vou contar pra mae que océ pediu abacate na rua’

Eu voltava trocando as pernas bambas.

Meus medos, crescidos, enormes...

A denuncia confirmada, o auto, a comprovagao do delito.

O impulso materno...consequéncia obscura da escraviddo passada,

o rango dos castigos corporais.

Eu, aos gritos, esperneando.

O abacate esmagado, pisado, me sujando toda.

Durante muitos anos minha repugnancia por esta fruta

trazendo a recordag@o permanente do castigo cruel.

Sentia sem definir, a recreiacdo dos que ficaram de fora,

assistente, acusadores.

Nada mais aprazivel no tempo, do que presenciar a crianga indefesa

espernear numa coga de chineladas.

“E para seu bem, diziam, “doutra vez mnao pedi fruita na
rua.”(CORALINA, 1987,p.125)

]

O titulo dialoga com os versos e descreve uma continuidade de fatos que se seguiram
ap6s um simples pedido. Reflexo, aqui, de uma poética planejada, pensada e arquitetada,
caracteristica bem comum nos poemas dessa obra. A sequéncia que a poeta destaca no titulo se
inicia na sua infincia, mas permanece por muito tempo ‘“Durante muitos anos minha
repugnancia por esta fruta”.

No decorrer do poema, ela apresenta versos com as falas, com representacdes bem reais
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da oralidade. Usa “ome” “oc€” “doutra” “fruita”, palavras comuns na linguagem oral do interior
14 u Xi is ai 1 istoria qu u u nao qu
de Goias, o que aproxima mais ainda o leitor da historia que ela quer lembrar, ou ndo quer

esquecer.

77



Observa-se como ela novamente brinca com o adjetivo pequeno e grande, a crianga era
pequena “eu era pequena”’, mas o medo era grande “meus medos crescidos € enormes”. Uma
atitude simples, tdo pertencente ao jeito de ser crianga: pedir um abacate a um desconhecido
resulta em um castigo tdo doloroso que precisou ser relembrado e perpetuado em sua escrita.
Outra vez, o castigo vai além do fisico e toma também o sentido moral “ Nada mais aprazivel
no tempo, do que presenciar a crianga indefesa/ espernear uma coga de chineladas.” Cora delata
que para o adulto era prazeroso toda aquela situagdo, mais uma forma de demonstrar sua
superioridade perante a crianga. Em outro poema ela novamente ressalta a grandiosidade do

adulto perante a crianga, e principalmente o objetivo de humilhar:

Os grandes exploravam.

Ir6nicos, sarcasticos.

“Faz caramujo, Aninha”

Aninha, a boba,

rolava no chéo,

fazia caramujo.

Riam e diziam:

“E boba mesmo” ( CORALINA, 1987, p.51)

Parece claro até aqui, que todos esses poemas recortados suscitam a discussdo que o

castigo, a humilhag@o era mais que fisico, era também moral e psicoldgico.

2.5- Vestuario

Os trajes e os acessorios podem revelar valores culturais, econdmicos, politicos,
comportamentos, gostos e estilos. E possivel através de obras de artes, relatos e da literatura

encontrar sinais da evolucao da moda infantil. Ariés (1981) constatou que:

A indiferenga que existiu até o século XIII(...)pelas caracteristicas proprias da
infincia ndo aparece apenas no mundo das imagens : o traje da época
comprovava o quanto a infincia era entdo pouco particularizada na vida real.
Assim que deixavam os cueiros, ou seja, a faixa de tecido que era enrolada em
torno de seu corpo, ela era vestida como os outros homens e mulheres de sua

condigdo. (ARIES, 1981, p.69)

Em grandes obras de arte desse periodo ¢ possivel encontrar criangas vestindo roupas
desconfortaveis, com golas franzidas, calgas bufantes, mangas cheias de ornamentos. Exigia-se
até que os pequenos nobres usassem complementos como sapatos de salto e chapéus enfeitados.

As roupas variavam também de acordo com a classe social.
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Cora Coralina apresenta, principalmente, dois poemas em que reverbera esta tematica,
um se opde ao outro. O primeiro traz o Mandrido, que se refere a um casaco curto, como centro

de uma memoria afetiva:

Eu vestia um mandrido

recortado e costurado para mim

de uma saia velha da minha bisavo.

E como aquele mandrido

me fazia feliz!..(CORALINA, 1987,p.51)

O Mandrido ¢ o objeto principal deste poema, que inclusive ¢ o titulo. Ele elucida
memorias felizes e afetivas, primeiro por ter sido “recortado e costurado” especialmente para
ela. Devido a sua “invisibilidade” na familia retratada, ter algo feito especificamente para ela
era de grande valor. Segundo, por ter sido costurado pela sua bisavo, familiar que ela tinha

grande apreco. O outro poema que Cora Coralina descreve os vestudrios, a memoria ja ¢

recheada de melancolia e aflicdo. O proprio titulo j4 sinaliza a insatisfagdo:

Os aborrecimentos de Aninha

Meus vestidos de menina...

pregados- saia e corpo

Abotoados na cacunda

Pala rodeada de babados [...]

[...] Meus vestidos...corpo pregado.

Um cinto estreito de permeio.

Gola no pescogo, mangas compridas,

Saia franzida,

Barra redobrada.

Aninha podia crescer e perder o vestido,

Ficar curto, coisa assim, de grande perigo.

Também o borzeguim, um ponto acima.

Meu pequenino pé de folga, perdido no espacgo largo.

Podia crescer e perder o borzeguim.

Borzeguim...quem fala ou escreve mais esta palavra..

Sabe a menina do presente o que seja calgar um borzeguim?
Meia listrada na horizontal, amarrada com tiras de pano,
Caidas, de boba que eu era, filha de velho doente. (CORALINA, 1987,p.136)

E um trecho extremamente descritivo. Cada pega de roupa ¢ bem detalhada, em versos
curtos, com muita pausa. Novamente a poeta joga com as palavras de uso oral e palavras mais
formais, descreve o vestido, muito comum da época “abotoados na cacunda”, a palavra
[13 2 A r . . . . .y

cacunda” refere-se as costas, e € muito comum na linguagem oral do interior de Goids, e neste
poema toma uma posicdo de forma fantdstica. Representa a ousadia da poética de Cora
Coralina.

Outra palavra que chama atencdo ¢ o Borzeguim, que refere-se a um tipo de bota de

cadar¢o usado na €poca. A poeta ironiza em um verso com um comentario individual: “Sabe a
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menina do presente o que seja calcar um borzeguim? o que mostra a insatisfagdo, o
aborrecimento de ter que usar aquele tipo de sapato, que nao era belo e provavelmente ndo era
confortavel.

Mais uma vez, Cora Coralina apresenta aspectos da infincia da época, o fato de que as
roupas ou os calcados eram maiores do que necessario para que ndo houvesse a necessidade de
trocar sempre, ja que criangas crescem muito rapido. A possivel justificativa para isso ¢ a
situagdo financeira da familia da poeta, que ndo era muito boa, e também porque o conforto das
criangas ndo era algo que preocupava os adultos.

Nota-se, também, que a construgdo estrofica descreve as roupas mesclando com a
melancolia do eu-lirico Aninha, como se os seus vestuarios e aderecos fossem mais uma razao
das humilhagdes que sentia. Ainda em “Aborrecimentos de Aninha”, a poeta traz mais

descrigdes das roupas e inclusive dos seus desejos negados:

Os panos de meus vestidos...Toale de Vichi

Prete Noir, dizia colorida estampa colada na pega

Preto e branco, outros azulentos, empastados, feiosos.
Eu queria pano ramado, florido, ndo podia.

Isto era para gente moga, sempre a mesma repeticao.
Pala babado, rodeando para ser alcancado,
Babado,mascado de Aninha, feiosa, seus vestidos iguais,
Enjoados.

Pano refor¢ado, barra redobrada, duraveis.

“Vestido de escola”...Chegar em casa, trocar.

Vestidinho caseiro de riscado, costurando de minha bisavo.

Mandrido folgado de ndo acabar, chinelinha nos pés.

Borzeguim...sempre o borzeguim guardado debaixo da cama.[...]
(CORALINA, 1987,p.135)

Mais uma vez a poeta usa do artificio de escrever nomes especificos para aumentar a
carga de veracidade como “Toale de Vichi”, “Prete Noir”. Ela descreve também como tinha
uma roupa para cada ocasido “vestido de escola”, o vestido de ficar em casa e o de sair. Porém,
nenhum era do seu agrado: o pano, a cor, a forma, o que reflete tanto a pobreza que ela estava
inserida, como também o descaso.

Enfim, a leitura e a releitura de Vintém de Cobre deixam claro como Cora Coralina
invoca a infancia a todo instante, a todo verso. Suas descri¢cdes permitem construir, reconstruir,
compor e recompor cenas e objetos do cotidiano da sua infancia e de tantas outras. Salta do seu
livro o espago insignificante que as criancas habitavam e nos embebe de uma infancia mal
amada, como Aninha.

Aninha sai do individual e reflete no coletivo ja que por questdes culturais e/ou

conjunturais, durante muito tempo os maus tratos e o descaso com as criancas foram encarados
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pela humanidade como algo normal. No Brasil, ainda que de forma timida, este quadro vém
despertando maiores interesses e preocupacdes dos profissionais de saude e da educacao nas
ultimas décadas, como por exemplo, o importante mecanismo criado para assegurar direitos as
criancas: o Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente na década de 1990. Retirar ¢ exaltar estes
aspectos da poesia da Cora Coralina assume um papel a mais na andlise literaria, mas também
um confronto: serda que aprendemos a incluir as criangas como sujeitos sociais € agentes
histéricos? Sera que ainda admitimos o direito sem limites sobre as criangas? Levando ao abuso
do poder do mais forte sobre o mais fraco?

A violéncia fisica, psicoldgica ou moral contra a crianga assume concomitante a uma
andlise da conjuntura social, econdomica e politica. Cora Coralina estava inserida em sua
infancia em um cendario de pobreza que ela delata em varios versos o que se tornou um aspecto

importante a se destacar nesta dissertacdo e que sera explanado no proéximo capitulo
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CAPITULO 3-MEIAS CONFISSOES DE ANINHA: A POBREZA

Na metade do século XIX, o romance estava estabelecido como formato predominante
da literatura. Porém, aos poucos a leitura deixou de ser restrita a uma elite cultural e se tornou
um passatempo popular com leitores cada vez mais recorrendo a livros sobre pessoas comuns
e seu dia a dia, configurando, por volta de 1830, uma nova abordagem literaria: o realismo,
como: O vermelho e o negro de Stendhal, A comédia humana, de Honoré de Balzac, 4 educagdo
sentimental, de Flaubert. Embora este género literario tenha se disseminado pela Europa e por
outros lugares, seu comego e desenvolvimento sdo associados a Franga. Os escritores realistas
punham as situacdes ¢ os acontecimentos da sociedade em detalhe e precisao, de um modo
desprovido de adornos e sentimentalismos. Ao descrever estes enredos simples, a pobreza
acabou também sendo reconhecida. No Brasil, tal estilo teve como marco inicial Memdrias
Postumas de Bras Cuba, de Machado de Assis.

Foram inimeros escritores brasileiros que definiram e representaram a pobreza através
da literatura. O livro Os pobres na literatura brasileira, organizado por Roberto Schwarz,
destacou diversos estudos sobre autores que elencaram a pobreza em suas obras, desde do
Brasil- Colonia até os dias de hoje. Vale alguns destaques destes estudos que nos ajudaré
compreender como este conceito pode ser diverso e focado de diferentes formas. Como a poesia
satirica de Gregodrio de Matos que contempla o mundo miseravel de forma a suscitar o riso, mas
também em alguns momentos apresenta tragos do barroco com um “azedume sadico” (Dimas,
1983, p.20). As cartas chilenas que oferecem um mapa da hierarquia do mundo colonial
brasileiro, na qual os pobres sdo pequenos proprietdrios, depois os tendeiros, depois os
pequenos comerciantes de toucinho e cachaga e por ultimo os vadios, mulatos e brancos sem
uma ocupacgao certa. Castro Alves que pela via do romantismo, estilizou a miséria vivenciada
pelos escravos, e segundo Villaga (1983) acabou ndo explorando um lado mais pessoal do
mundo, “capaz de suspender as interpretacdes dadas pela ideologia e os canones imediatamente
oferecidos pela convengao estética” (Villaga, 1983, p. 44).

O romance de Machado de Assis, Memoria Postumas de Bras Cuba, ndo poderia nao
ganhar um destaque nesta temadtica, o autor usou da personagem D. Placida para descrever a
pobreza que rondava uma figura feminina, sem um trabalho valorizado pela burguesia da época.

Nas palavras do estudioso que destacou esta obra:

D. Placida esta sintetizada o pior dos dois mundos: trabalho abstrato, mas sem direito
areconhecimento social. Seus esforcos, cuja a paga material ¢ incerta e minima ficam
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sem compensac¢do também no plano moral, o que talvez seja a explicacdo da singular
tristeza da personagem. ” (SCHWARZ, 1983, p.48).

Assim, através desta personagem, Machado de Assis espelha as posi¢des sociais da
época e a realidade das classes sociais, apresentando uma envergadura na compreensao da
pobreza.

Lima Barreto, um dos escritores mais profundamente ligado aos pobres € empobrecidos
também ganhou destaque. Aqueles que a sociedade rejeita constituem o centro dos relatos dos
seus romances e contos, onde ele destaca o quanto os poderes ideoldgicos estendem sobre os
valores comportamentais.

Manuel Bandeira também resgata na sua poesia a funcdo soliddria com a pobreza. Neste

ponto, Arriguci (1983) destaca:

Nisto sua poesia parece encontrar uma razao de ser, pois o poeta se sente amparado
na experiéncia comum com os outros homens e pode reconhecer na forga da fraqueza
um poder paradoxal de expressdo. Mas, a0 mesmo tempo, nisto se revela também sua
consciéncia aguda da fragilidade da vida, suspensa por milagre, mais perceptivel da
miséria, diante do poder da morte. E ai se compreende que sua atitude humilde ¢ a
marca profunda de uma ironia tragica. (ARRIGUCI, 1983, p.108)

Oswaldo de Andrade também ¢ relembrando nestes estudos como apto a colher as outras
vozes como Manuel Bandeira. Se empenha, principalmente, captar outros modos de ser fora
dos padrdes estabelecidos pela otica burguesa.

Drummond também ndo ficou de fora e também trouxe a tona o problema da
representacdo do outro, do povo. Simon (1983) destacou o poema “ A Rosa do Povo” que
explicita a necessidade do poeta na comunicagdo coletiva. Segundo a estudiosa “ [...] a funcao
expressiva, propria do modo lirico, articula-se a fungdo comunicativa propria do modo épico,
para recuperar o didlogo entre a solidao da voz poética e o coro das vozes coletivas. ” ( SIMON,
1983, p. 142).

Nos destaques sobre a pobreza ¢ impossivel ndao lembrar de Graciliano Ramos, que
também ganhou evidéncia neste livro. Em Vidas Secas a mae, o pai, a mulher, os filhos, a
lingua, os costumes e a religido sdo caracterizadas sobre o migrante nordestino que vivencia a
pobreza e o sofrimentos. Alfredo Bosi, que elucida esta obra neste estudo, defende que
Graciliano Ramos opera um pensamento desencantado, que figura o cotidiano do pobre sob um
ritmo pendular, isto €, “da chuva a seca, da folga a caréncia, do bem-estar a depressao [...]" (

BOSI, 1983, p. 149).
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Jodo Cabral de Melo Neto, como Graciliano Ramos, também busca os contornos do
Nordeste para descrever a pobreza. O interessante, que ao descrever os personagens como o
Severino e o Comendador ndo tematiza diretamente a contradi¢ao, isso porque nao os coloca
como partes de um mesmo sistema. A pobreza toma contornos da situagdo concreta sob uma
dimensdo poética que valoriza a critica e a consciéncia ética.

Clarice Lispector também foi mencionada por sua obra A Hora da Estrela , onde ha
pobreza, fome, doenga e morta violenta. Tudo isso ¢ apresentado através da personagem

Macabéa, descrita por Sperber (1983) neste estudo como:

Macabéa, feia de contradi¢des, reune em si a pobreza econdmica, fisica, alimentar e
intelectual, de saude, de costumes, de lazer, sempre segundo os padrdes dominantes.
Além disto ¢ mulher, meio mestica de raca e na religido. Ela ¢ minoria. Representa,
pois, os grupos minorizados. Por isto ndo tem espago na sociedade. Como Macabéa.
(SPERBER, 1983, p. 155)

Assim, a personagem ocupa espago nenhum, Clarice descreve um contexto de miséria
humana em que at¢ a tristeza ¢ um luxo.

Outro personagem muito caracteristico da representagdo da pobreza ¢ Miguilim, de
Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa. Miguilim representa a situacdo econdmica que
enfrenta, na qual ele descreve até a pobreza da imaginac¢do, da invenc¢do e do entendimento.
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Outro lado da pobreza também destacado neste estudo ¢ o do “cafajeste” “ malandro”,
uma espécie de herdi as avessas, que busca contornar a falta que vive, vagando por diferentes
espacos, realizando diferentes trabalhos e através das suas experiéncias, adquire esperteza e
assim consegue garantir sua sobrevivéncia didria. Este tipo de personagem e ideologia aparece
nas musicas de Chico Buarque, no Itinerdrio de Parsagada, de Manuel Bandeira e nos livros
de Jodo Antonio como Malagueta, Perus e Bacanago e Dedo Duro.

E importante destacar também que em vérios estudos, a literatura destaca como o
trabalho ou auséncia dele ¢ uma linha demarcatoria para classificagdo dos pobres, para atenuar
a desvalorizacao do ser, isto €, por muito tempo (e talvez até hoje) apenas alguns tipos de
trabalho eram valorizados, e aqueles que exerciam outras demandas ndo satisfaziam os ideais
comuns da sociedade.

Enfim, estes foram alguns dos estudos referentes a obra Os pobres na Literatura
Brasileira, organizado por Roberto Schwarz, que destaca varios escritores que problematizaram
a pobreza, cada a um a sua forma e com seu enfoque. E importante destacar que selecionar a
pobreza ndo ¢ um simples recorte econdomico, e sim uma associagdo também a degradacao, a

desvalorizagao do ser, a redugdo. Segundo Martins “A defini¢ao de conceito de pobreza nao
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deve ater-se apenas a dados estatisticos, a demarcagdes numéricas; principalmente porque a
pobreza ¢ muito mais do que uma categoria econdmica; €, antes de tudo, uma categoria politica,
portanto, um problema de ordem social” (2013, p.121). E assim, ¢ possivel perceber em todos
estes destaques, desde de Castro Alves que ja apresentava a desvalorizagdo dos escravos, até os
escritores que perpassam pelo Nordeste também demonstrando esta degradacdao e redugdo
causada pela pobreza, a Clarice Lispector com uma personagem feminina, mestica, que reflete
diversos tipos de pobreza do interior do ser, ao malandro que usa da sua “esperteza” para
sobreviver diante das condi¢des pobres.

Vintéem de Cobre- Meias Confissoes de Aninha, ndo foge deste panorama da pobreza
representado na literatura brasileira de diferentes formas, Aninha tem pontos de encontro com
Macabéa, com Miguilim, com D. Placida e tantos outros. Cora Coralina, como todos estes
escritores destacados aqui, define e representa a pobreza nas letras brasileiras e busca provocar
no leitor uma percepcao sensorial e emotiva desta diversa realidade.

Cora Coralina nasceu em 1889, o ano que marca o fim do Segundo Reinado de Dom
Pedro Il e o inicio do Periodo Republicano. Era para ser um periodo marcado pelo desfecho das
questdes religiosas e militares, o fim da insatisfacdo dos fazendeiros com abolicio da
escravatura e expressdo dos desejos libertarios. Deveria ser um grande marco com
transformagdes sociais, econdmicas, sociais € politicas, mas na pratica, ndo foi bem assim.
Houve uma grande diferenga entre as promessas e o exercicio do novo poder. Enfim, a poeta
nasceu em meio as promessas de mudancgas, e as turbulentas trocas de governo, que nao
conseguiram amenizar as desigualdades sociais ja instaladas no Periodo Imperial, pelo
contrario, fortificaram.

Assim, era o contexto historico que a infancia da poeta perpassou, de muitas mudangas
politicas, mas que tiveram pouco impacto para classe social que estava inserida. A poeta viveu
no interior de Goias, na maior parte do tempo na Zona Rural € com poucos recursos financeiros,
o que deu uma forga expressiva para a pobreza na sua poética.

Tais consideragdes nos levam de imediato ao poema “Moinho do Tempo” ja destacado

aqui em outro contexto:

A pobreza em toda volta, a luta obscura

de todas as mulheres goianas. No pildo, no tacho,
fundindo velas de sebo, no ferro de brasas de engomar.
Aceso sempre o forno de barro.

As quitandas de salvacdo, carreando pelos taboleiros
os abencoados vinténs, tdo valedores, indispensaveis.
Eram as costuras trabalhadas,

os desfiados, os crivos pacientes.

A reforma do velho, o aproveitamento dos retalhos.
Os bordados caprichados, os remendos instituidos,
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os cerzidos pacientes...

Tudo economizado, aproveitado.

Tudo ajudava a pobreza daquela classe média, coagida, forcada

a manter as aparéncias de decéncia, compostura, preconceito,

sustentaculos da pobreza disfargada.

Classe média do apos (13) maio.

Geragdo ponte, eu fui, posso contar. [...]

[...] Tanta pobreza a contornar.

Tanto sonho irrealizado, tanto abandono.

Tanta agua de sonho puxado do poco da imaginagdo. (CORALINA,
1987,p.54)

E um poema em que os sentidos se afloram. E perceptivel uma noc¢do de desamparo em
meio a imensiddo do mundo, algo que permeia o particular da vida poeta, mas que ela também
expande para as outras mulheres daquele tempo “de todas as mulheres goianas”. Os versos sao
marcados pela extrema subjetividade das acdes refletidas em objetos, o pildo e o tacho com o
ato de cozinhar, os ferros de brasas com ato de passar, “as quitandas de salvagdo” com o ato de
vender. Todas as agdes que envolviam o mundo feminino da época e que provocam no leitor a
consciéncia da realidade da no¢do da escassez do dinheiro “os abencoados vinténs, tdao
valedores, indispensaveis”, mas também da for¢a feminina desde sempre.

Faz um jogo de palavras que pertencem ao mundo da costura “as costuras trabalhadas”
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“ os crivos pacientes” “ a reforma do velho” “os cerzidos pacientes”, adjetiva as etapas da
costura dando vida tanto ao trabalho das costureiras como também para a pobreza: “tudo
economizado, aproveitado”.

Destaca-se também a caracterizagdo que Cora dé para classe média que vive a falta, a
desvalorizacdo do ser, mas que precisa fingir para “manter as aparéncias de decéncia,
compostura, preconceito”. Neste contexto, ressalta 13 de maio, que representa a abolicao da
escravatura, acdo que também se inscreve no contexto da pobreza associada a redugdo, a
degradacdo, a desvalorizagdo do ser, afetando a dignidade. Afinal, a abolicdo ndo resolveu as
questdes essenciais acerca da inclusao dos negros libertos na sociedade brasileira, pois nao
foram tomadas medidas que favorecessem sua integracdo social, simplesmente foram
abandonados a prdpria sorte, sem emprego, sem instru¢do, sem dinheiro, sem espago na
sociedade. Inclusive, na biografia de Cora Coralina relata que duas ex- escravas continuaram
vivendo com sua familia, afinal, a grande maioria nao tinha para onde ir.

Para finalizar, a poeta elege a pobreza como um obstaculo, algo dificil de contornar, que

impede sonhos e imaginagdo que reflete no abandono.
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Em um estudo realizado por Mario Luis Small, David J. Harding e Michéle Lamont?*,
em 2010, foi realizada uma importante reflexao sobre o papel da cultura em muitos aspectos
dapobreza. Assim esbocam sete perspectivas diferentes, mas as vezes coincidentes em partes,
que demonstram a relacdo das condigdes culturais e a compreensdo da pobreza. Elas sdo: os
valores, os frames, os repertorios, as narrativas, os limites simbolicos, o capital cultural e as
institui¢des. Através destes conceitos que serdo suavemente explanados a seguir buscaremos
um dialogo dindmico com os sinais de pobreza delatados por Cora Coralina nesta obra. E
importante ressaltar que ha duas faces desta tematica nos poemas, a pobreza na mascara lirica
Aninha quevive a degradagdo, a reducdo e a desvalorizacao do ser. E a mascara Cora Coralina
que observae delata estes movimentos sem pertencimento direto.

Os valores, enquanto €tica, determina quais sdo as melhores agdes a serem tomadas para
o0 bem comum ou qual a melhor maneira de viver numa sociedade, ajudam a direcionar os
comportamentos. A verdade, ¢ que ndo ¢ possivel delinear em uma comunidade uma
homogeneidade entre os valores, pois sdo baseados em diferentes concepgdes de cultura.

Na cultura que Cora Coralina estava inserida a for¢a do trabalho ¢ destacada como um
importante valor para contornar tanta pobreza: cozinhar, passar e costurar ¢ tomado como “luta
obscura de todas as mulheres goianas”, € o que provavelmente direciona o comportamento
delas.

Em outro verso, ela destaca “a manter as aparéncias de decéncia, compostura,
preconceito/ sustentaculos da pobreza disfargada”, um valor que delata uma pobreza de
desvalorizacdao do ser, em que o pobre ndo tem espaco, precisando assim disfarcar, e disfarca
porque ja € um valor imbricado no seu ser.

Assim, os valores adotados em sua poética sao de uma pobreza sem lugar de fala, que ¢
desvalorizada, de desqualificacdo do ser e que muito pouco pode se fazer para contornar a
situacao.

J4 a ideia de um frame destacada por estes pesquisadores reflete que as pessoas agem
dependendo de como elas se apercebem cognitivamente de si mesmas, do mundo ou de seus
ambientes. E como se fosse uma lente da qual observa e interpreta a vida social. A lente que
evidencia na poética de Vintém de Cobre ¢ que a pobreza reduzia e desvalorizava o ser. Um

9925

exemplo tantas vezes mencionados aqui ¢ “ Eu era uma pobre menina mal amada”, no qual o

pobre adquire um aspecto multidimensional, o pobre econdmico que conduz a pobreza de afeto,

2 Traduzido por Markus Hediger.
25 CORALINA, 1987, p.113.
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como também a auséncia de afeto que conduz a pobreza do ser, e vice-versa, um movimento
circular, como se a pobreza adquirisse uma causa universal para todo o sofrimento.

No conceito de repertorios a reflexdo ¢ sobre o conjunto dos modos de agdo e
significados. E como se cada individuo possuisse um repertorio de ferramentas culturais e
recorresse a elas quando uma agdo ¢ exigida. A poeta, por exemplo, cita a decéncia, a
compostura e o preconceito como uma ferramenta para disfarcar a pobreza, utiliza o trabalho
como forma de contornar a pobreza. Enfim, sdo as estratégias diante das possibilidades. Vale
ressaltar, como os exemplos se repetem, pois todos estes conceitos estdo imbricados uns aos
outros.

As narrativas sao como as pessoas interpretam suas vidas por meio das historias
construidas uma em cima das outras. A narrativa nesta poética fornece explicacdes de como a
poeta vé a pobreza em meio a sua vida e o coletivo. Refor¢ando “Tanta pobreza a contornar/
Tanto sonho irrealizado, tanto abandono./ Tanta agua de sonho puxado do poco da imaginagao”,
assim, ela conta a sua versao da pobreza, que dissemina sonhos, que representa a auséncia de
carinho e afeto, que reprime e limita. Nos versos seguintes ela ainda destaca ““ E a gente a querer
abrir uma brecha naquela muralha/ parda de pobreza e limitacdo.”

Os limites simbolicos sdo distingdes conceituais tracadas entre os objetos, pessoas €
praticas, constitui um sistema de classificacio que define a hierarquia de grupos, as
semelhancas e diferengas entre eles. Ainda neste poema, € possivel notar este tipo de
classificagdo quando descreve “Classe média do apods (13) de maio./ Geracao ponte, eu fui,
posso contar”, aqui Cora Coralina utiliza de um limite simbolico que foi o 13 de maio, que
define uma identidade para a classe média, uma defini¢do através de um status.

Ja o termo “capital cultural” refere-se ao conhecimento ou a informagao adquirida por
meio de experiéncias sociais, quase sempre associadas aos membros da classe alta, e novamente
¢ possivel exemplificar através do mesmo verso, na qual a pobreza da classe média precisava
disfargar, privilegiando uma decéncia, uma compostura, um preconceito de pessoas de outras
realidades. Em outro verso, ela volta a frisar ““ Valiam as velhas, seus addgios de sustentacao:/
Conter e reprimir as jovens, dar-lhes esperancas,/ ensinar-lhes a paciéncia, a vontade de Deus”(
CORALINA, 1987, p.55). Assim, fica claro que ¢ necessario aprender competéncias sociais
que sdo mais valorizadas, independente dos desejos e necessidades daquela realidade.

E por tltimo, as institui¢des sdo localizadas em organizagdes ou na sociedade como um
todo, o que promove uma discussao inquestionavel entre os que merecem € o que nao merecem.
No caso de Cora, ela se coloca neste poema em um espago das que nao merecem “ Tanto sonho

irrealizado, tanto abandono” “ E a gente querer abrir uma brecha naquela muralha/parda de
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pobreza e limitacao”, aqui a “muralha” parece ganhar contornos das institui¢des que limitam,
que impdem regras no jogo da desigualdade social.

Esta rapida discussao defende a posicdo que a cultura deve ser um componente
permanente nos estudos sobre a pobreza, tomando aqui uma posi¢do de natureza qualitativa ou
interpretativa. Assim, € necessaria uma sensibilidade maior em relagao as condig¢des culturais,
o0 que pode enriquecer nossa compreensao dos processos € mecanismos que foram marcados na
poética de Cora Coralina sobre a pobreza nesta obra.

A partir destes mecanismos, buscamos em seus poemas dois pontos referentes a
pobreza: a degradagdo/ redugdo e a desvalorizagdo do ser. Sublinha-se, que aqui sera esbogcado
em topicos diferentes, porém sdo coincidentes na compreensdo, pois quase sempre se

apresentam em um movimento circular, isto ¢, um leva ao outro.

3.1- Degradagao e Reducao

Degradacao € o ato ou efeito de privar, banir. Reducao ¢ o ato ou efeito de diminuir,
limitar. Dois conceitos diferentes, porém, convergentes, um se dirige ao ponto comum do outro.
Assim, sdo estes efeitos ao referir-se sobre a pobreza, um espaco de limitagdo, do pouco, da
falta. No poema ““ Cantico de Aninha” ja mencionado aqui, Cora poetiza diversos objetos que

descrevem este lugar da limitacao:

Colchas de retalhos desiguais e desbotados.

Panos grosseiros encardidos, remendados.

Potes e gamelas, pratos desbeigados,

velhos sapatos,

furados, acalcanhados

eram disputados,

tinha sempre alguém que os quisesse.(CORALINA, 1987,p.47)

Para dar uma maior expressividade aos objetos que ela inscreve no seu quadro de
pobreza, utiliza da aliteragdo, repetindo largamente o /s/ nessa estrofe. Os adjetivos de cunho
derrotista dao uma vida de degradacao e reducao a estes objetos. Mas, as possibilidades sdo tao
escassas neste quadro poetizado que mesmo assim “tinha sempre alguém que os quisesse”.

Apos a descri¢do destes objetos ela insere as agdes neste mesmo panorama:

Pildes lavrados a machado,

Cavados em cepos de aroeira

Mao de pildo, aleijada, redonda, sem dedos.

Mao pesada de bater, socar, esmoer, quebrar, pulverizar.
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Maos antigas, de menina moga, agarradas, em movimentos ritmados,
alternados, batidas continuas, compassadas.
Engenho doméstico de pilar. (CORALINA, 1987, p.46)

Brinca com a palavra mao referindo tanto ao objeto usado para pilar (mao de pilao
refere-se ao instrumento que soca a substancia) como a parte do corpo. No quarto, quinto e
sexto versos usa diversas palavras para indicar o movimento de pilar, como se estivesse fazendo
0 mesmo movimento ritmado do pildo s6 que com as palavras.

O corpo ganha uma abordagem de trabalho e na proxima estrofe especifica o valor desta

for¢a de trabalho:

“Quarenta vintém derréis..”

Dinheiro curto, escasso.

Parco. Parciminioso.

De se guardar.

De um tempo velho.

De gente pobre.

Da minha terra.

Da minha infancia.

Vintém de Cobre!..

Economia. Poupanga (CORALINA, 1987, p.46)

A moeda de quarenta réis destacada pela poeta era cunhada com o seguinte escrito “A
economia faz a prosperidade”, pois era um tempo que o governo estava estimulando a
poupanga. Ironicamente, Cora poetiza este momento da histéria relacionando com a pobreza.
Afinal, como ¢ possivel poupar quando se tem tdo pouco.

Outro poema que a poeta também representa a degradacdo e a reducao da pobreza

através da sua poética ¢ em “Moinho do tempo™:

As arcas desmanteladas.

Os baus amassados.

Os abastos resumidos.

A fornalha apagada.

Economizando o pau de lenha.

Pelos cantos as aranhas

diligentes, pacientes, emaranham teias.
E a casa grande se apagando,

caindo lace a lace, seus muros de taipa.
E um gato miau, fedendo pelos cantos.

E a gente se apegava aos santos,
tao distantes... (CORALINA, 1987, p.52)

Mais uma vez a poeta trabalha com os significados das palavras, dando vida aos objetos.
As arcas, que se referem as caixas grandes estavam desmoronando, os abastos, que se referem

a algum tipo de abastecimento estava limitado, até o pau de lenha precisava ser economizado.
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Os muros de taipa, que se referem um tipo de muro por gradeamento com paus, varas, caules
ou bambus, estavam caindo. A unica solug@o era se apegar aos santos, a religiao. Algo muito
recorrente na sua poética, recorrer ao espiritual para salvagao.

Interessante que este vintém tdo escasso, tdo limitado, tdo procurado pela poeta em
diversos poemas, no décimo terceiro verso ainda em “Moinho do tempo” as duas pontas da
vida, ja destacadas aqui, aparecem novamente, tomando contornos de uma ancianidade sem
pobreza, sem limitagdes e a infancia em todo este cenario de degradagdo e reducao salientado

Nnos versos acima.

Hoje sobraré para todos mil cruzeiros.

Me faltando sempre o vintém da infancia. Bem por isso

mandei fazer um broche de um vintém de cobre

e preguei no meu vestido do lado do cora¢do.(CORALINA, 1987,p.55)

E com um aparente orgulho que agora o vintém ndo ¢ mais representacdo de dinheiro
curto, escasso. Todo este processo foi encarado como uma vitdria, por isso virou até um broche,

COMoO uma premiagao.

r

Outro exemplo de falta e da limitagdo destacado em seus poemas ¢ referente a
informagao, por morar na fazenda era necessario algum visitante passar ou alguém da fazenda
fazer uma viagem até a cidade “quatro dias ida e volta”(CORALINA, 1987, p.100) para ter

acesso a algum tipo de cartas, livros ou jornais. Ela descreve:

[...]Jera a rotina na vida no Paraiso e nds, jovens, ansiando ja pela volta do
carro,

cartas e jornais do Rio de Janeiro,

Minha mae era assinante do “Paiz” e para nos vinham os romances

do Gabinete Literario Goiano.

Esperar a volta do carro, imaginar as coisas que viriam da cidade,

tomava a imaginagao desocupada das meninas mogas.

Acostumei a ler jornais com a leitura do “Paiz”.

Colaboravam Carlos de Laet, Arthur Azevedo, Julia Lopes de Almeida,

Carmem Dolores.

Meus primeiros escritinhos foram publicados no suplemento desse jornal.

Acompanhei, na sua leitura, fatos e acontecimentos universais. [...]
(CORALINA, 1987,p. 100)

Caracterizagdes ricas de um tempo que a informacao demorava a chegar, que a pobreza
limitava ainda mais este processo, mas que a0 mesmo tempo o sonho estava sempre presente.
No fim deste poema ela destaca “Era uma vida para aquela mocidade despreocupada/ pobre e
feita de sonhos.”. Em um outro poema ela também ressalta este panorama “Eu era jovem, cheia

de sonhos/ rica de imensa pobreza” (CORALINA, 1987, p.84)
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Destaca-se também nesta estrofe que a vida da cidade e da fazenda era constituinte da
degradacao e da reducao referente a pobreza. Em um outro poema ela destaca “ A pobreza da
roca ¢ da cidade achando-se em “gragas a Deus”/ por terem um canho, um trapo, um restolho e
os ensino” (CORALINA, 1987, p.120).

A Cora- cidada, também ja ressaltada aqui, descreve a pobreza que estava ao seu redor,
com preocupagdo e alteridade. Por exemplo, em seu poema sobre as lavadeiras: “Tantas
conheci, todas tao pobres! [...] Sempre a lavar, a trabalhar, a passar, a engomar/ ora no rio, ora
no poco.” (CORALINA, 1987, p.143). Ha outro poema também neste contexto de trabalho e

pobreza, nomeado “Conclusdes de Aninha”:

Estavam ali parados. Marido e mulher.

Esperavam o carro. E foi o que veio aquela da roga
timida, humilde e sofrida.

Contou que o fogo, 14 longe, tinha queimado seu rancho,
e tudo que tinha dentro.

Estava ali no comércio pedindo um auxilio para levantar
novo rancho e comprar suas pobrezinhas.

O homem ouviu. Abriu a carteira tirou uma cédula,
entregou sem palavra.

A mulher ouviu. Perguntou, indagou, especulou, aconselhou
se comoveu e disse que Nossa Senhora havia de ajudar.

E nio abriu a bolsa.

Qual dos dois ajudou mais?[...] (CORALINA, 1987, p. 160)

Interessante como este poema vai além das memorias da poeta, agrega um contexto
historico, politico e econdmico da época, agrega uma situacido que esta exterior a ela, mas que
ao mesmo tempo faz parte também da sua historia. Mais uma vez da indicios das diferengas
vivenciadas da vida da cidade e da fazenda “E foi o que veio aquela da roga/ timida, humilde e
sofrida”. Relata sobre as queimadas tdo comuns na regido do cerrado onde esta localizado
Goias, que disseminou o pouco que ja se tinha. E novamente mostra a religido presente, a ajuda
divina como meio de fugir da pobreza.

Ao dialogar com leitor, aspecto muito comum na sua poética, questiona “Qual dos dois

ajudou mais? ” e assim inicia versos de reflexao sobre o acontecimento:

Donde se infere que o homem ajuda sem participar
e a mulher participa sem ajudar

Da mesma forma aquela sentenca:

“A quem te pedir um peixe, da uma vara de pescar.”
Pensando bem, ndo s6 a vara de pescar, também a linhada,
0 anzol, a chumbada, a isca, apontar um pogo piscoso

e ensinar a paciéncia do pescador.

Vocé faria isso Leitor?
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Antes que tudo isto se fizesse

o desvalido ndo morreria de fome?

Conclusao:

Na pratica, a teoria (CORALINA, 1987, p.160)

Acredita-se que neste momento a poeta delata sobre a pobreza que perambula pelas ruas
da cidade e constitui uma “conclusao” (ja que assim nomeia este poema) que a luta pela
sobrevivéncia ¢ tdo complexa que a pratica e a teoria seguem caminhos contrarios. O certo
deveria ser dar caminhos, subsidios para que a pessoa consiga sair daquela situacdo, mas até o
sistema conseguir constituir esta base “o desvalido ndo morreria de fome?”, logo, apenar dar o
dinheiro para suprir as necessidades daquele momento também tem seu grau de importancia.

Destaca que “o homem ajuda sem participar/ e a mulher participa sem ajudar”, dando
sinais que o homem ajuda porque supre as necessidades financeiras daquele momento, e a
mulher, diferentemente, participa, pois escuta, conversa, aconselha e ainda oferece palavras de
afeto causadas pela religido. Neste verso, fica claro, o quanto o conceito de pobreza ¢ amplo e
ndo ¢ redutivel apenas aos aspectos econdmicos, mas também ao afeto, a observagdo, a escuta,
ao didlogo. A mulher nesta situacdo ndo ajudou com dinheiro, mas participou com palavras,
com gesto de carinho e aten¢ao.

Em “Coisas de Goias: Maria”, Cora Coralina também delata sobre a pobreza que

perambula as ruas, através da personagem Maria:

Maria, das muitas que rolam pelo mundo.

Maria pobre. Nao tem casa, nem morada.

Vive como quer.

Tem seu mundo e suas vaidades. Suas trouxas e seus botdes.

Seus haveres. Trouxa de pano na cabega.

Pedacos, sobras, retalhada.[...]

Maria grampinho, diz a gente da cidade.

Maria sete saias, diz a gente impiedosa da cidade. (CORALINA, 1987, p.
58)

E importante ressaltar que estes dois tiltimos poemas selecionados ndo sdo referentes as
memorias da infancia da Cora, e sim memorias mais recentes, quando ela ja morava na cidade,
na Casa Velha da Ponte. Delata aqui, mais uma vez uma pobreza que perambula pelas ruas,
sem direitos e sem deveres, muitas vezes até mesmo sem uma identidade. Ela questiona: “
Quem foi o pai, e a mae, e a avo de Maria? / Quantos anos tem Maria? Como foi que nasceu?
De que jeito que sobreviveu?”. Por que uma pessoa que se sabia tdo pouco, que ndo era um
familiar da Cora Coralina, ganhou um poema somente sobre ela? Retornamos, assim, a um dos
primeiros pontos destacados nessa dissertacao, uma poética de alteridade, com uma memoria

envolvida no individual e no coletivo.
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Estes dois poemas ajudam a constituir este grande mosaico de pobrezas delatado nesta
obra, a pobreza de dinheiro e de afeto vivenciadas em sua infancia, € o que também vivencia e
observa no seu agora. Poetizar Maria, as lavadeiras, a mulher que perdeu tudo com a queimada,
¢ o olhar para a fora de si, de dentro para fora, de alguém que ja sofreu toda esta magnitude da
pobreza e apresenta um olhar sensivel para isso, “é um desejo intenso de testemunhar sobre o
homem” (CANDIDO, 2006, p.103). Cora traduz os problemas sociais através dos efeitos que
produzem nos pequenos ambientes e na propria intimidade do homem. Nao ¢ possivel ver a
pobreza do alto, no total, mas sim na repercussdo individual destes personagens, através das
vidas humanas que vao passando.

A pobreza como degradacao e redugdo na poética de Vintém de Cobre percorre a fazenda
Paraiso, a cidade, a Casa velha da Ponte, o rio das lavadeiras, as politicas, a escola da Mestre
Silvina e assim ¢ poetizada através do modo de julgar e sentir da poeta. Conduz o leitor,
discretamente, as varias esferas da humanidade, porém sem se afastar totalmente das suas
memorias da infancia. E como se Aninha também estivesse presente em todos estes contextos
pois todo o sentimento de humilhagao e de dor diante da desvalorizagao do seu ser foi o embriao

para a sensibilizar Cora Coralina diante de todas estas dores.

3.2- Desvalorizacao do ser

Através de uma abordagem pragmatica, destaca-se aqui a pobreza no contexto de
desvalorizagdo do ser. Porém, ¢ importante frisar que a degradagdo, a reducdo e a
desvalorizacdo do ser causada pela pobreza pode ser figurativamente identificada como um
anel de ferro, um leva ao outro, em um movimento ciclico muito dificil de se romper.

Cora Coralina ¢ extremamente sensivel aos maus tratos sofridos e aos presenciados. O
sentimento de humilha¢ao ¢ machucamento sao constantes em seus versos. A humilhacao de
uma menina “filha de velho doente”, mal amada principalmente pela mae ganha destaque.
Lembrangas doidas de alguma injustica ou falta reverberam toda a pobreza que estava inserida.
O poema “Menina Mal amada” tantas vezes destacado aqui esta extremamente associado a este

quadro de pobreza, afetando sua dignidade como ser:

Eu era uma pobre menina mal.

Frustei as esperangas de minha mée, desde o meu nascimento.

Ela esperava e desejava um filho homem, vendo meu pai doente
irreversivel.

Em vez, nasceu aquela que se chamaria Aninha. (CORALINA, 1987, p.116)
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A humilhacao de nao ser desejada, nao ser querida, aparentemente ¢ a mais dolorida das
suas memorias. Georgina Martins (2013) em um estudo sobre trés escritores de literatura
brasileira contemporanea: Antonio Carlos Viana, Rubens Figueiredo e Marcelino Freire

identifica trés categorias de pobreza que se encaixam nesta obra:

[...] a da orfandade, a do abandono e a da precariedade. Entendemos esta tltima nio
s6 como uma conseqiiéncia direta das outras duas, mas também como uma condi¢ao
determinante da trajetéria de personagens que, muito embora inseridas em um
contexto familiar, vivenciam a experiéncia negativa de uma infancia rejeitada e
envergonhada, sentimentos provocados pela pobreza muitas vezes extrema.
(MARTINS, 2013, p. 120)

E possivel encontrar estas trés categorias na méscara lirica Aninha, a orfandade no
sentido mais subjetivo, pois somente seu pai era falecido, mas era praticamente desamparada
pela sua mae, a do abandono no sentido afetivo, e a precariedade que produz e inclui estas
outras duas categorias. Uma das frustragdes que Cora destaca referente a sua mae ¢ o fato que
“esperava e desejava um filho homem”, exatamente porque naquele tempo um homem era
representacdo de forca de trabalho e consequentemente de producdo de dinheiro. O que delata
que a pobreza foi um aspecto que somou para o desafeto de sua mae.

Aninha foi marcada pela extrema subjetividade dos eventos que acometem seu
cotidiano, acontecimentos invisiveis aos olhos dos que a rodeiam, mas que provocam mudancas

significativas em sua personalidade.

Dai minha fuga para o enorme quintal onde meus sentidos foram se
agugando

para as pequenas ocorréncias de que ndo participavam minhas irmas.

Minhas impressdes foram se acumulando lentamente

e eu passei a viver uma vida estranha de mentiras e realidades.(CORALINA,
1987,p.117)

A percepcgao ¢ de um desamparo em meio a imensiddo do mundo, um abandono, que
obriga precocemente trocar a prote¢do materna pela entrada na dureza da vida adulta. Como

nesta outra passagem do poema “Imaginario de Aninha (a roda)” que ela descreve:

[...]tinha neste tempo onze anos.

A roda se desfez em correrias.

A irmi Ursula me ajudou a ajeitar a cesta alongada

na cabega, equilibrou a trouxa

que minha mae devia lavar, passar e engomar.

Perguntou pela minha idade e se freqiientava a escola.

Eu disse que ndo tinha tempo, porque ajudava a mae a lavar roupa
Ela abriu a boca, ia dizer alguma coisa, pensou,

e disse: “ Depois”. (CORALINA, 1987, p.134).
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Aqui fica claro, como ha uma cicatriz de uma entrada precoce no mundo adulto, onde o
exercicio de ser crianca fica restrito a alguns momentos bem demarcados pelas condi¢des da
pobreza. O verso tantas vezes destacado aqui “ Eu era uma pobre menina mal amada” ¢ muito
claro em todas as suas descricdes, ela era pobre de dinheiro, mas principalmente pobre de afeto,
de aten¢ao, de amor, de modo a reiterar a desvalorizacao total da infancia e principalmente do
ser.

A nocdo de falta e de caréncia que permeia a vida de Aninha estende-se também a

linguagem:

Minha bisavo ndo falava errado, falava no antigo,

ficou agarrada as raizes e desusos da linguagem

e eu assimilei o seu modo de falar.

Ela jamais pronunciou metro, sempre “cévado” ou “vara”.

Nunca disse “travessa” e sim “terrina”, rasa ou funda que fosse,

Nunca dizia ‘bem vestido’, falava — ‘janota’ e ‘fama’ era ‘galarim’

Sobraram na fala goiana algumas expressoes africanas, como Inho, Inha,

Inhora, Sus Cristo. Muito longe a currutela dos negros

que seus descendentes vdo corrigindo através de geragdes.[...](CORALINA,
1987,p.83)

Percebe-se como estas palavras usadas por sua bisavd tem muito a dizer sobre um
periodo da historia, e principalmente sobre quadro social de pobreza que estdo inseridas. Veja
a etimologia de algumas palavras usadas: ‘Covado’ era usada para caracterizar medida, vem do
latim cubitus, cotovelo. Acredita-se, que equivalia 2 medida entre o cotovelo e o dedo médio
estendido de um homem. Era regularmente usado por povos antigos?S. ‘Terrina’ refere-se a uma
vasilha de louca ou metal. Acredita-se que ‘terrina’ ¢ a forma portuguesa do Francés ‘terrine’,
designando um recipiente que vai a mesa feito de argila, isto €, basicamente de um material
chamado terra.?’” Hoje em dia, usamos a palavra ‘terrine’ para indicar uma modalidade de um
paté, a palavra acabou se transformando do utensilio para a comida que ele contém. E ‘janota’
que se refere a pessoa que exagera na elegancia ao se vestir. Deriva do francés "janot", com o
sentido de parvo.

J4 na mascara lirica Cora Coralina ela também destaca a linguagem que permeia a
pobreza na ultima estrofe do poema nomeado “Meu Vintém perdido”
A linguagem errada dos humildes tem para mim um gosto de terra

e chdao molhado e lenha partida.
Jamais procurei corrigi-los como jamais tolerei o bem falante, exibido.

26 Sjgnificado disponivel em < https://www.dicio.com.br/covado-2/ > Acesso em 08 de marco de 2022.
27 Significado disponivel em < https://origemdapalavra.com.br/?s=terrina > Acesso em 08 de marco de 2022.
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J& o nordestino, mesmo analfabeto, tem uma linguagem corrente,

facil e floreada, encenada nos arcaismos do idioma.

Tive uma empregada que so6 dizia “meicado”

Outra que teimou sempre em me dizer “Dona Coria”.

Nao criei obstaculos nem propus conserto. No fim,

quando me dirigia a primeira eu dizia: vai ao “meicado”,

com medo de que ela se corrigisse. Achava aquilo saboroso,

como saborosa me pareceu sempre a linguagem do simples.

Tao facil, espontinea e pitoresca nos seus errados. (CORALINA, 1987, p.
69)

A linguagem errada destacada neste poema toma significados diferentes para a poeta, o
fato de ter vivido a pobreza como a desvalorizagao do ser, faz com que o seu olhar diante desta
adversidade que ela ja vivenciou seja de respeito e amor. Pois nao é simplesmente estar errado
e sim reverberar todo um quadro social que a pobreza esté inserida. Sublinha-se, inclusive, sua
alteridade com os nordestinos, que também ganham destaque na sua poética.

Vale destacar como a mascara lirica Cora se enquadra em um quadro social distante da
pobreza, como neste poema que ela descreve sobre sua empregada, algo bem distante do que
vivenciou na sua infancia. Porém, mesmo assim a cicatriz de tudo vivenciado existe, tanto no
olhar que ela conseguiu construir de alteridade para aquilo que ja viveu como também pela

falta, que jamais serd suprida.

Tanta coisa me faltou.

Tanta coisa desejei sem alcangar.

Hoje, nada me falta,

me faltando sempre o que ndo tive.(CORALINA, 1987, p.116)

Enfim, hoje j4 ndo é mais a pobreza do dinheiro, mas a pobreza que remete ao
sentimento de falta, de abandono e desamparo que sempre estard com ela.

Assim, ¢ importante ressaltar como as obras literarias confrontam ou ndo com as
construgdes historicas que funcionavam com consciéncia social na época. Como o classico
exemplo da escravidao que vigorou por muitos anos sem se quer ser mencionado de forma
critica. Vintém de Cobre estabelece outro quadro, justamente o do confronto entre a matéria da
sua poética e uma ideologia confrontada, os episddios sobre a pobreza se mostram solidarios a
varios didlogos, principalmente referente a infancia e a pobreza.

Enfim, através de seus poemas, Cora consegue partilhar os valores socialmente
dominantes e confrontar as consequéncias que viveu na sua infancia diante destes discursos
ideoldgicos e ndo s6 no seu passado, mas também no seu presente. E o quanto a pobreza
dificulta se aproximar dos ideais comuns da sociedade. Ela poetiza que valores como: o

trabalho ideal, o casamento para as mocas, as regras de comportamento, esteve presente em

97



toda sua trajetdria, mas que a todo tempo prevalecia uma inexisténcia de igualdade de
possibilidades causada pela pobreza que estava inserida.

Em seus poemas da-se a tomada de consciéncia das desigualdades existentes, a poeta
observa a pobreza e a infancia de baixo para cima, ndo romantiza nem glorifica. Poetiza através
de suas vivéncias, das suas observagdes e dos outros que também sdo pecas desta engrenagem
da sociedade. E mesmo que alguns momentos, ela toque no teor utdpico dos seus sonhos e
ideologias ela soube ser realista diante de tudo que viveu e vive no momento da sua escrita.

A sintonia com o que sofreu na infancia e com os que sofrem ao seu redor, as
compaixdes no seu sentido mais forte dao tom e teor a sua poesia. Toca na experiéncia que a
base ¢ social: da desigualdade de oportunidades, de trabalho, de moradia, de oportunidades,
mas também psicologica: de exclusdo, de intimidacao, de opressao, de humilhacdo, de auséncia
de afeto. Olympio descreve que: “O poeta ndo ¢ um sujeito que vive no mundo da lua,
perpetuamente em coisas sublimes. E ao contrario, um homem profundamente misturado a vida,
no seu mais limpo ou mais sujo cotidiano. ?(BANDEIRA, 1965, p.17). E assim foi Cora nesta
obra atenta ao seu cotidiano do agora e do passado.

Investigar o lugar que a infancia e a pobreza ocupam na literatura ¢, acima de tudo, a
possibilidade de refletir sobre o passado, o presente, e quem sabe o futuro da humanidade, além
da chance de dialogarmos com a nossa propria infancia, uma vez que esse periodo da existéncia
configura-se em nosso estado original. Por isso, buscamos aqui, partilhar, constatar e
conscientizar as condigdes da infincia e pobreza determinada na trajetoria das mascaras liricas

de Cora Coralina.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa apresentou a obra Vintém de Cobre- Meias Confissdes de Aninha
através dos seus poemas constituidos por cenas e episoddios, quase sempre, isolados e repletos
de simplicidade e pureza. Os versos vao do tosco ao elementar, pequenos quadros justapostos
de maneira poetizar a vida, a memoria, as confissoes e as indagagdes da poeta. O objetivo além
de contribuir com todos aqueles que se interessam pela obra e vida de Cora Coralina foi elucidar
alguns questionamentos.

Nesta dissertacao foi feita a constatagdo de que o movimento de lembrar, escrever e
esquecer se fez necessario para a constru¢do de uma poética, pois ndo era uma criacdo sem
sujeito, uma obra sem autor, ¢ sim uma experiéncia de escrita que enlagava profundamente a
vida de Cora Coralina. Ela precisou ouvir sua voz, ouvir o proprio tempo que passa e apesar
disso volta transformando e cristalizando os episodios.

Para constituir este movimento de lembrar, escrever e esquecer foi necessario recorrer
a Gagnebin (2006) que defende um lembrar ativo, que exige um esfor¢o de compreensao e
esclarecimento do passado e do presente. E entre os mecanismos da memoria e do lembrar, a
escrita surge como rastro privilegiado, um rastro que permite uma dupla leitura ja que ao mesmo
tempo ¢ um documento da memoria e uma obra criativa. Ao buscar as lembrangas, ao escrever,
¢ natural que surja as lacunas do esquecimento. Assim, sdo constituidos os poemas nesta obra,
neste movimento entre a memoria, a escrita € o esquecimento, na tensdo entre a presenga € a
auséncia. Ela permitiu-se lembrar, mas também permitiu-se esquecer.

Ao poetizar suas memorias, a poeta conferiu ao “eu” um valor ficcional explicito,
constituindo diversas mascaras liricas. Aqui foram sinalizadas algumas: Aninha (Cora na
infancia, Cora Coralina, Cora- mae e Cora- cidada.

Aninha ¢ a principal méscara lirica destacada aqui, ja que ela representa a infancia da
poeta, uma personagem inserida em um contexto familiar, que vivencia a experiéncia negativa
de uma infincia rejeitada e envergonhada, sentimentos provocados pela pobreza econdmica,

mas principalmente de afeto, aten¢ao, carinho e amor.
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Cora-mae, Cora- cidada e Cora Coralina representam a poeta ja na sua fase adulta, que
comunica tanto com o seu passado, mas também com seu presente, que observa tudo ao seu
redor, recolhendo a historia do seu povo e demonstrando em seus versos a empatia sentida por
sua gente.

A poética nesta obra ¢ a memoria, descricdo de costumes, observacao dos fatos
cotidianos, versos que exaurem no detalhe, que se movem do particular para o universal, ¢ como
se fosse a biografia da Aninha, da Cora Coralina, da Cora- mae, da Cora Cidada, mas também
de todo um povo. Ela elabora suas experiéncias vividas, mas demonstra preocupagdes com 0s
problemas sociais como: os nordestinos, os presidios, o menor abandonado, a condigdo
feminina, maternal.

No segundo capitulo desta dissertagdo o foco foi o retrato da infancia que Cora poetiza,
uma infincia que ndo era percebida e nem ouvida, que estava a margem da sociedade. Aninha,
a mascara lirica criada para representar Cora Coralina na infincia, ¢ uma personagem marcada
pela extrema subjetividade dos eventos que acometem seu cotidiano, acontecimentos que
muitas vezes eram invisiveis aos olhos dos que a rodeiam, mas que provocaram mudancas
significativas na sua personalidade. Nesse sentido, ¢ descrito um modelo de infincia contido
pela condi¢do social, mas principalmente pela desvalorizagdo do ser. Uma infancia ferida,
marcada e cariada, que se esgueira em pequenos intervalos de felicidade, muitas vezes
relacionados aos seus avos. Através das temadticas: alimentagdo, brinquedos e brincadeiras,
formas de religiosidade, castigos fisicos e vestudrio foi possivel tecer a infancia da Cora
Coralina e de tantas outras criangas.

Na tematica alimentagao foi possivel entrever versos recheados de contetidos historicos
com diversos objetos, atividades, hierarquias, religiosidade e alimentos especificos daquele
tempo. Ela situa sua infancia em um espago rural, rodeado por familiares e com a relacao do
alimento muito presente. Em alguns momentos, apresentou a alimentagdo com memorias
afetivas, como a salvacdo de alguns momentos cruéis que vivenciava, mas na maior parte do
tempo quando este tema estava em foco era momento de exclusdo das criangas, principalmente
da Aninha.

Em brinquedos e brincadeiras foi possivel perceber, principalmente, a influéncia da
pobreza, na auséncia destes objetos/acao nos poemas, eles quase ndo ganham destaque na sua
poética, e quando aparecem ¢ sempre no dmbito da vontade e do desejo.

A religiosidade ¢ muito presente em seus versos, principalmente da infancia, ¢ encarado
em muitos momentos como a unica valvula de escape para toda a pobreza e denegacao que

vivia. E importante destacar que até neste ponto foi possivel encontrar a percepgio de
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desamparo em meio a imensidao de valores culturais que deveriam ser seguidos, a religiosidade
também causou medo e inseguranga na Aninha.

Os castigos fisicos s6 confirmam o quanto a infancia era denegada, o pouco ja era
suficiente para as atitudes violentas dos adultos com as criancas. O interessante que a Cora
ressalta que estes tipos de castigos eram mais que s6 correcdo, eram também com o objetivo de
humilhagao, de superioridade perante a crianga.

Por fim, os vestuarios revelados em alguns versos apresentaram valores culturais,
econdmicos, gostos e estilos da época, ressaltaram a pobreza que Cora Coralina estava inserida,
J& que nestes momentos ela também destaca o desejo por roupas, tecidos, sapatos diferentes do
que ela podia ter.

Todas as descrigdes destas tematicas exaltadas ao longo dessa dissertacdo invocou, a
todo instante, uma infancia com um espago insignificante. Aninha nos embebe de uma infancia
mal amada, em um cendario de pobreza que abrange varios aspectos elucidando a necessidade
do terceiro capitulo.

No terceiro capitulo, foi possivel destacar dois momentos da pobreza nesta obra. Um
referente a Aninha, que estd inserida tanto em contexto de pobreza econdmica como,
principalmente, em um contexto de falta de amor, carinho e amparo. E o outro, referente a
diversos tipos de pobreza percebidos por Cora Coralina j4 na sua vida adulta.

Foram destacados dois importantes pontos sobre a pobreza a degradagdo/reducdo e a
desvalorizacdao do ser. No primeiro destacou-se, principalmente, o trabalho dos humildes: das
lavadeiras, das cozinheiras, das costureiras, das mulheres no pildo, trabalhos de pouco valor
moral e econdmico na sociedade da época. Neste momento, conduz o leitor as varias esferas da
humanidade.

No segundo, apresenta o sentimento de humilhagao evidenciado pela desvalorizagao do
ser vivenciado tanto por Aninha, como também pelas outras pobrezas que destaca a poeta.

A obra construiu sobre as meias confissdes de Aninha, a menina mal amada e rejeitada.
Mas que através do que viveu deixou fluir todo um universo de personagens, lugares, objetos e
normas de conduta, transfigurou-os, e emprestou-lhes contornos universais. Sua mensagem
tinha, acima de tudo, vigor. E uma expressao literaria de contetdo sociologico impar.

Cora Coralina ndo apresenta o conceito de pobreza e infancia completos em si mesmos,
¢ necessario a colaboracdo do leitor para que se concretizem. As situagdes, 0s objetos, 0s
personagens sao esquemas que so o leitor concretizara. E € nestes proprios esquemas que esta
a operacao do imaginario e também da historia vivenciada por cada leitor e assim ocorrera um

encontro. Esta dissertacdo destacou diversos versos para que estes esquemas se completem e
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estas duas temadticas sejam repensadas, refletidas e adquira possibilidade de se desdobrar sobre
diversos questionamentos, tanto no intimo quanto no coletivo. Afinal, sera que a desvalorizagao
da crianga, a desvalorizagao do ser inserido na pobreza estd somente no passado? Sera que os
versos ainda ndo dizem muito de nds e de nossa sociedade?

Enfim, esta obra ¢ um espelho que reflete tanto a poeta, mas que também procura o
rastro do outro, dedica-se a representagao da realidade social do seu tempo. Lembrar de si aqui,
foi também lembrar aquilo que a cercava, que dava forma, que a determinava. O deslize
ideologico, e apologia a classe dominante aconteceu em alguns momentos, afinal, como ¢ dificil
apartar-se. No entanto, a subjetividade poética da Cora, conseguiu ultrapassar muitas
representacdes ideoldgicas, e deixou falar, dar a voz, ao lado quase sempre esquecido e obscuro:

a infancia e a pobreza,
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