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RESUMO

No cenario politico brasileiro entre os anos de 2017-2018, o texto analisa as
possiveis interfaces entre as produgdes musicais brasileiras, de artistas LGBT+ e o
ensino de Biologia; através dos saberes e abordagens, que esses/as trazem sobre
género e sexualidade e as suas potencialidades para o ensino de Biologia. Para tais
discussbes, o texto articula corpos marginalizados, com base tedrica na
fragmentacdo das identidades modernas, por Stuart Hall nos estudos culturais e a
discussdo de género e sexualidade, na perspectiva pds-critica, com contribuicoes
decoloniais. Através do artivismo de Linn da Quebrada, em uma analise cultural das
suas vivéncias pessoais e do seu album Pajuba; aborda-se como os saberes
transmitidos por suas musicas podem instruir as descobertas sobre o corpo;
desmembrando os roteiros heteronormativos sobre a sexualidade, género e as
relacbes sexuais. Linn da Quebrada, pela andlise desse texto, apresenta novas
perspectivas, relacbes e manifestacées sexuais, do corpo que aprende suas formas
de prazer e desroteirizam os padrbes sociais nhormativos permitindo o ensino de

novas bio-logias.

Palavras-chave: Artivismo - Género - Sexualidade - Ensino de Biologia



ABSTRACT

In Brazilian political scene between 2017-2018, the text analyzes the possible
interfaces between Brazilian LGBT+ musical production and Biology teaching
practices through the knowledge and approaches brought by LGBT+ artists about
gender and sexuality and its potential of teaching Biology. For such discussions, the
text articulates marginalized bodies, based on the theoretical fragmentation of
modern identities, by Stuart Hall in cultural studies and the discussion of gender and
sexuality, in the post-critical perspective with decolonial contributions. Through the
artivism of Linn da Quebrada, in a cultural analysis of her personal experiences and
her album Pajuba; it approaches how the knowledge transmitted by her songs can
instruct discoveries about body dismembering heteronormative scripts on sexuality,
gender and sexual relations. Linn da Quebrada, as this text analyzes, presents new
perspectives, relationships and sexual manifestations of the body that learns its
forms of pleasure and de-script the normative social standards allowing possibilities

of teaching new bio-logies.

Keywords: Artivism - Gender — Sexuality — Biology Teaching
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1. INTRODUGAO

Estar presente como corpo de pele negra, Mulher Trans, nordestina, da
periferia, em espagos formais de educagéo, € um desafio. Luta e resisténcia. Meu
corpo também se produz (é produzido) na/pela Arte, Musica, Performance, Teatro e
nas Ciéncias Bioldgicas na condigao de Licenciada. Todas essas possibilidades me
incitaram a realizagdo desta investigagcdo. Essa incitagdo foi também movida pela
experiéncia de viver e perceber certo distanciamento entre o corpo da Ciéncia e o
corpo da Arte quando pensamos a educacgao escolar.

Em minha constituicdo como profissional atuante no campo cultural,
educacional e cientifico/social, tenho me questionado sobre como, eu, artista
LGBT+', cantora, compositora e docente posso contribuir para uma acao educativa,
cultural e social no ensino de Biologia? Esse questionamento apresenta relagdes
diretas com a producdo musical, o conteudo e atravessamentos de
representatividade artistica LGBT+ e a educacado escolar. Por conteudo e
atravessamentos de representatividade artistica LGBT+ estou denominando os
temas, conteudos e dimensdes das vidas desse conjunto de pessoas do qual fago
parte.

O questionamento anteriormente apresentado foi despertado em mim a partir
do meu ingresso no Programa de Pdés-Graduagdo em Educagdo (PPGED), na
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), no ano de 2017. Ao longo daquele ano,
todo o processo de minhas varias experiéncias é atravessado por um
importantissimo momento politico no Brasil. Uma conjuntura histérica, politica e
econdmica que ndo pode ser ignorada, que se entrelaga a um cenario direto e
influente para os questionamentos da presente escrita.

O primeiro tépico politico, imprescindivel para um entendimento da situagao
politica brasileira, encontra-se atrelado & educacdo. E de extrema importancia
comecgar esse contexto, passando pelos movimentos e projetos politicos para o

ensino basico brasileiro, quando surge o movimento “Escola Sem Partido™, tendo

! Sigla que enquadra as manifestagbes representativas do movimento, onde representam
Lesblcas Gays, Bissexuais, Travestis, Trangéneros, Queer e Intersexo.

'Escola sem Partido": entenda a polémica em torno do movimento e seus projetos de lei.
Disponivel em:<
https://g1.globo.com/educacao/noticia/entenda-a-polemica-em-torno-do-escola-sem-partido.ghtml >.
Acesso em: 22/01/19 as 15:59.
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primeira aparigao 2004. Mesmo com inicio ha doze anos atras, articulado por pais e
estudantes, que reivindicam um combate a “doutrinagao ideoldgica” nas escolas, o
movimento comecgou a ganhar visibilidade em 2015, quando foi criado um Projeto
de Lei (PL), que pretendia modificar a Lei de Diretrizes e Base da Educacéo (LDB),
destinando ao Programa Escola Sem Partido, um controle sobre os conteudos
escolares, filtrando toda e qualquer “ideologia” ensinada em sala de aula. O projeto
trata-se do PL 867/2015, de autoria do deputado lzalci Lucas Ferreira, do Partido
da Social Democracia Brasileira (PSDB), na Cémara dos Deputados e do PL
193/2016, de autoria do senador Magno Malta, do Partido da Republica (PR), no
Senado Federal (RAMOS & STAMPA, 2016). Explicitando melhor um contexto que
alimenta a PL 193/2016, Oro (2013) e Machado (2006), afirmam que a base para
tais movimentos, surgem de um conservadorismo, baseado no fundamentalismo
religioso que comega a tomar uma forga politica no Brasil a partir dos anos 1990,
sobretudo com o investimento das igrejas neopentecostais em prol da eleigdo de
seus pastores (ORO, 2003; MACHADO, 2006). Neste mesmo caminho entende-se
que os discursos reacionarios fundamentalistas, e anticomunistas, como discorrido
por Ramos & Stampa (2016).

Esses projetos buscam neutralizar o trabalho docente e direcionar o
curriculo, impedindo a circulagdo de conceitos marxistas, os debates sobre
género e sexualidade nas escolas e submetendo os processos
pedagdégicos as convicgdes morais e religiosas dos pais. Tais imposigoes
surgem num contexto de recrudescimento de forgas conservadoras que, a
principio, pretendem “amordacar” os professores, tornando-os meros
reprodutores de discursos que conformem os alunos diante das
desigualdades sociais, da intolerancia religiosa e do preconceito de
género, materializando um amplo retrocesso nas conquistas democraticas
(RAMOS & STAMPA, 2016, pag. 250).

Se compararmos tal acdo de censura, por uma visdo de mundo que
professoras e professores apresentem em sala de aula, pode-se afirmar que tais
atos correspondem as mesmas estruturas de uma ditadura dentro da escola e na
atuacao de professoras e professores, numa tentativa de cercear toda e qualquer
contribuicdo e construgao de conhecimento entre estudantes e seus mestres. Em
uma melhor argumentagao, uma escola que (re)contextualiza os saberes, admite o
conhecimento escolar como um trabalho coletivo, sendo "um texto aberto que, por
nao estar completo, exige a participagao dos alunos e dos professores € ndo como

uma mercadoria a ser consumida pelos alunos" (SANTOS, 1994, p.31).
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Com varios percalgos e manifestacées contra e a favor da lei, dando um
salto para a atual situagdo do projeto no congresso nacional, em dezembro de
2018, o mesmo foi arquivado?®, restando para o ano de 2019 novas perspectivas e a
possibilidade da mesma PL ser retomada pelo novo Governo de base
conservadora. Para melhor entender a ascensdo desse Governo ao poder,
retornaremos 3 anos atras, quando se inicia o forte contexto politico que baseia
essa dissertacdo. Para melhor explicitar e contextualizar a cronologia dos fatos a
serem discorridos nos préximos paragrafos, recorrerei as notas de rodapé com as
noticias veiculadas pelos principais jornais do pais, a fim de deixar sobre livre e
nitida interpretagcdo, como todo o processo € articulado frente a populacao, pelos
meios de comunicagao e pelo posicionamento da midia brasileira, garantindo assim
uma livre visao critica dos acontecimentos. Tomando em conta uma cronologia que
desenha o cenario politico, durante meu ingresso na pds-graduacgao, até o presente
momento de conclusdo deste texto, retorno aos acontecimentos que perpassam os
anos de 2016, momento de aprovagao no programa, a 2019, ano de finalizacédo da
pesquisa.

Durante o ano de 2016, o Brasil vivencia o estopim da crise politica e
econbmica dos ultimos anos. Uma crise que tem como marca a produgao de
golpes a Democracia. Um marco importante, em nosso pais, foi a experiéncia
vivida pela Presidenta da Republica a época, Dilma Vana Rousseff, que sofreu um
impeachment compactuado por um dos partidos aliados ao seu governo. Dilma,
sem nenhum crime registrado, é afastada por irregularidade fiscal, segundo as
grandes midias. Um golpe politico se estabelece na sociedade brasileira, e alcanca
indices alarmantes de reprovagao ao governo petista, encontrado sustentacéo no
exercicio de Michel Miguel Elias Temer Lulia, conhecido como Michael Temer,
entdo vice-Presidente de Dilma.

Ao assumir o lugar de Dilma Roussef, Temer em um primeiro instante,
articulado com varias representagdes partidarias no legislativo, pde-se a sancionar

propostas de Emendas Constitucionais como a PEC 241 (55)%, que congela as

3 Escola Sem Partido: entenda o que ocorre apds o arquivamento € o que esta em jogo com

o} projeto de lei. Disponivel em:<
https://g1.globo.com/educacao/noticia/2018/12/11/escola-sem-partido-entenda-o-que-ocorre-apos-o-
arquivamento-e-o-que-esta-em-jogo-com-o-projeto-de-lei.ghtml >. Acesso em: 22/01/19 as 18:57.

4 PEC 241 (55) - Emenda que institui o Novo Regime Fiscal no ambito dos Or¢camentos
Fiscal e da Seguridade Social da Unido, que vigorara por 20 exercicios financeiros, existindo limites
individualizados para as despesas primarias de cada um dos trés Poderes, do Ministério Publico da
Unido e da Defensoria Publica da Unido; sendo que cada um dos limites equivalera: | - para o
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despesas primarias do Governo Federal, corrigidas pela inflagdo, por 20 anos;
medidas provisorias como a MP 746°, com a reformulagdo do ensino médio, que
restringe a obrigatoriedade de disciplinas de algumas delas como Artes, Educacgéao
Fisica e de algumas outras como Sociologia e Filosofia. Ndo sé atingindo areas
como a Educacdo, mas também com a desativacdo do Ministério da Cultura
(MinC), sendo este o unico reestabelecido em meio as pautas de manifestagoes de
segmentos da sociedade civil brasileira.

Com a ameaga das Emendas e Medidas Provisorias, PEC 241 (55) e MP
746, as Universidades brasileiras e em numero recorde, centenas de Escolas
Estaduais e de Ensino Basico, entram em greve, ocupando seus espagos e
reivindicado, por meio de paralisagcbes, manifestacbes e passeatas, a queda
dessas medidas®. Em todo o territério nacional, corpos, em suas mais vastas
representacdes se unem para uma mobilizacao politica que se arrastaria entre os
anos de 2017 e 2018. Apds o cenario caodtico de impeachment, diversos
escandalos abalaram a politica brasileira, acontecimentos que tiveram fortes
influéncias politicas sobre a sociedade. No primeiro més de 2017, o Ministro do
Supremo Tribunal Federal Teori Zavascki, relator da operag¢ao Lava Jato, operagao
da Policia Federal, que investigava crimes de corrupgdo ativa e passiva,
envolvendo membros administrativos da empresa estatal petrolifera Petrobras e
politicos dos maiores partidos brasileiros, morre no dia 19/01/2017, com a queda

do bimotor, na cidade de Paraty — RJ’, as causas da queda foram argumentadas

exercicio de 2017, a despesa primaria paga no exercicio de 2016, incluidos os restos a pagar pagos
e demais operagdes que afetam o resultado primario, corrigida em 7,2% e |l - para os exercicios
posteriores, ao valor do limite referente ao exercicio imediatamente anterior, corrigido pela variagao
do indice Nacional de Precos ao Consumidor Amplo — IPCA. Determina que nao se incluem na base
de calculo e nos limites estabelecidos: | - transferéncias constitucionais; Il - créditos extraordinarios
lll - despesas néo recorrentes da Justica Eleitoral com a realizagdo de eleigbes; e IV - despesas
com aumento de capital de empresas estatais ndo dependentes. Sendo aprovada pelo Senado
Brasileiro dia 13 de dezembro de 2016.

5 MP 746 - Promove alteragbes na estrutura do ensino médio, ultima etapa da educagao
basica, por meio da criagdo da Politica de Fomento a Implementagao de Escolas de Ensino Médio
em Tempo Integral. Amplia a carga horaria minima anual do ensino médio, progressivamente, para
1.400 horas. Determina que o ensino de lingua portuguesa e matematica sera obrigatério nos trés
anos do ensino médio. Restringe a obrigatoriedade do ensino da arte e da educacgao fisica a
educacéo infantil e ao ensino fundamental, tornando as facultativas no ensino médio. Aprovada no
dia 8 de fevereiro de 2017 pelo Senado Brasileiro.

6 Retrospectiva 2016: As ocupagdes estudantis que sacudiram o Brasil. Disponivel
em:<https://www.esquerdadiario.com.br/Retrospectiva-2016-As-ocupacoes-estudantis-que-sacudira

m-o-Brasil> Acesso em: 07/01/19 as 17:42 min.

7 Relator da Lava Jato no STF, Teori Zavascki morre aos 68 anos apds queda de avidao em
Paraty. Disponivel em:<
https://g1.globo.com/politica/noticia/relator-da-lava-jato-no-stf-teori-morre-aos-68-anos-apos-queda-d
e-aviao-em-paraty.ghtml > Acesso em: 10/01/19 as 16:33.
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com base no clima no dia do acidente, no qual essa ideia ndo foi comprada por
toda populagao brasileira.

Nao sendo suficiente toda onda de escandalos e cassagao de mandatos, em
setembro de 2017, o movimento politico brasileiro, conhecido como MBL?, que
defende o liberalismo econémico e o republicanismo, atacam acgdes artisticas,
levantando uma movimentacdo de conservadorismo, que passa a censurar
exposicoes, pecas de teatro e performances no territério brasileiro. O primeiro
ataque veio sobre, a exposicdo “Queermuseu - Cartografias da Diferenga na Arte
Brasileira™. Em cartaz por quase um més no Santander Cultural, na cidade de
Porto Alegre, a exposigao foi cancelada por pressdo do MBL, alegando incitagcéo a
pedofilia, zoofilia e “ideologias” que afetavam a moral da sociedade. E neste
mesmo caminho que dias depois a perseguicao a exposicao Queermuseu, O
espetaculo “O evangelho Segundo Jesus Cristo, Rainha dos Céus™°, sofreu
protestos provocados pelo MBL e pela frente cristd, que oravam e protestavam
contra o espetaculo, pelo fato de Jesus Cristo, ser representado por uma mulher
Trans. Nao sendo o suficiente, a performance do artista Wagner Schwartz,
nomeada “La Béte”, apresentada no MAM — Museu de Arte Moderna em Séao
Paulo, no qual foi inspirada na obra “Bichos” de Lygia Clark, sofreu diversos
ataques e acusagbes de pedofilia, devido a interagdo de uma crianga, que
acompanhada da mae, interage com o artista que estava nu. A performance
contava com uma interacdo livre do publico, o qual modificava a posi¢cao do
performer, como na instalagao da Lygia Clark, mas desta vez em um corpo.

Com toda a frente conservadora censurando obras e espetaculos artisticos,
nomes da musica brasileira se levantam em protesto, contra a repressao

conservadora Cristd e da MBL'™. Para completar parte de toda a situagdo politica

8 O que ¢é o MBL e o que ele defende?. Disponivel em:<
http /iwww.liberdadeeluta.org/node/340 > Acesso em: 10/01/19 as 17:15.

Queermuseu: O dia em que a intolerancia pegou uma exposigao para Cristo. Disponivel
em:< https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425 555164.html > Acesso em:
10/01/19 as 17:24.

O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu. Disponivel em:<
http://domtotal.com/artigo/6998/11/10/0-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu/ > Acesso em:
10/01/19 as 17:31.

" Interacdo de crianga com artista nu em museu de S&do Paulo gera polémica. Disponivel
em:<
https://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/interacao-de-crianca-com-artista-nu-em-museu-de-sp-gera-po
Iemlca ghtml > Acesso em: 10/01/19 as 17:38.

"Jesus, eu sou lésbica, sou gay": Daniela Mercury desabafa em show em Pernambuco.
Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=nILGxTkraoY > Acesso em: 10/01/19 as 17:38.
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brasileira, no dia 14/03/18, a vereadora do PSOL, Marielle Franco e seu motorista
Anderson Gomes, foram brutalmente assassinados no Rio de Janeiro, com 13 tiros,
no carro onde ambos se encontravam'®. Marielle morre um dia depois de criticar a
acao da Policia Militar do RJ. A vereadora lutava pela populagéo negra e contra o
genocidio desta mesma, assim como desenvolvia varios projetos nas favelas do
Rio do Janeiro. O caso trouxe grande revolta a populagdo, principalmente ao
movimento negro no Brasil, no qual levantam até hoje questionamentos sobre a
investigacdo, que a mais de 300 dias ainda néo foi solucionada. Abordar sobre os
ataques a arte brasileira pela onda conservadora e a morte de Marielle Franco, é
de extrema importancia, para registrar que, no Brasil o corpo negro e as pessoas
Transexuais, s&o as que mais morrem. Alguns dados apontam que a cada 100
mortes no Brasil 73% sdo de pessoas negras'. A ANTRA — Associagdo Nacional
de Travestis e Transexuais, langou um relatorio sobre os altos indices de morte em

2017 afirmando que:

O risco de uma pessoa trans ser assassinada é 14 vezes maior que um
homem gay cis; e se compararmos com os Estados Unidos, as 144
travestis brasileiras assassinadas em 2016 face as 21 trans americanas,
as brasileiras tém 9 vezes mais chance de morte violenta do que as trans
norte-americanas. (TGEU, 2017, pag. 8).

As mortes sdo arrancadas de pedagos de jornais, nos quais sdo expostas
em curtas linhas informativas com inicio, meio e fim, que fecham uma
condigdo na ocasido de quando aconteceram, inclusive em seus nomes
masculinos. Os jornais afirmam caricaturas das assassinadas. (MARTINS,
2017, pag. 12).

Dos assassinatos no Brasil, entre os concluidos, 96% foram arquivados. E
somente 4% resultaram em denuncias a Justica. (Fonte: Estratégia
Nacional de Justica e Seguranga Publica — Enasp, pag 14).

A morte de Marielle representa um quadro de descaso para nds mulheres
trans e negras. Esperamos respostas e justica a Marielle, Dandara'®, Claudia’®, a

todas e todos que foram silenciados, e tiveram suas dores ignoradas.

éADs. > Acess
indara foi aped

por carro da



https://www.cartacapital.com.br/sociedade/atlas-da-violencia-2017-negros-e-jovens-sao-as-maiores-vitimas/#:~:text=O%20Atlas%20da%20Viol%C3%AAncia%202017,de%20mortes%20violentas%20no%20Pa%C3%ADs.
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/atlas-da-violencia-2017-negros-e-jovens-sao-as-maiores-vitimas/#:~:text=O%20Atlas%20da%20Viol%C3%AAncia%202017,de%20mortes%20violentas%20no%20Pa%C3%ADs.
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/atlas-da-violencia-2017-negros-e-jovens-sao-as-maiores-vitimas/#:~:text=O%20Atlas%20da%20Viol%C3%AAncia%202017,de%20mortes%20violentas%20no%20Pa%C3%ADs.
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-morta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml
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Por fim, 2018 ainda foi o marco de muitas mudancas e retrocessos no Brasil.
Ano de Elei¢des presidenciais, o ano foi marcado por um racha entre a direita
conservadora e liberais e do outro lado a esquerda. Apds o impeachment da ultima
presidente eleita democraticamente, o ex-presidente, Luiz Inacio Lula da Silva
(Lula), que exerceu um mandato de oito anos, sendo reeleito, democraticamente e
pertencente ao mesmo partido de Dilma, Lula anuncia que se faria presidenciavel
para as eleicdes de 2018. Como rebate dos partidos de centro e direita, Lula
comecga a receber varios ataques, além de foco em uma investigagdo e acusagao
de propina, por um triplex no Guaruja — Litoral de S&o Paulo, mesmo com varias
tentativas, resisténcia e uma grande defesa pelos movimentos sociais, Lula é preso
no dia 07/04/2018, em Sao Bernardo dos campos, sendo encaminhado para uma
prisdo vista como politica’”. Com Lula preso e uma “seguranga” politica da direita, &
dada a largada as eleigdes para a presidéncia. Entre os candidatos com mais
popularidade, destacam-se Fernando Haddad, indicado pelo proprio Lula para
substitui-lo pelo PT — Partido dos trabalhadores', Ciro Gomes e Jair Bolsonaro,
candidato pelo PSL - Partido Social Liberal. Bolsonaro faz uma série de
declaragdes racistas', LGBTfobicas, misoginas e de apologia a ditadura ja vivida
no Brasil. Colecionando muitos escandalos e declaragdes com apologia a armas,
violéncia ao povo negro, LGBT+ e um discurso que coloca as mulheres como
submissas ao homem, Bolsonaro e Haddad, disputam acirradamente as eleicdes
em segundo turno, garantindo assim a vitéria para Jair Bolsonaro, que mesmo
antes de tomar pose, destréi ministérios e marca uma série de retrocessos sociais,
politicos e econdmicos para o Brasil.

Diante da atual situacao politica brasileira, me reuni com professores, alunos
e artistas na ocupacgao de espacos da Universidade Federal de Uberlandia. Tanto
na UFU quanto em outras universidades do territério nacional, participando dos
movimento da greve estudantii e manifestagdes, um dos momentos mais

importantes para a minha formagdo como licenciada em Biologia, vinculada ao

i Lula é preso. Disponivel em:< https://www1.folha.uol.com.br/poder/2018/04/lula-e-preso. >
Acesso em: 11/01/19 as 16:05.
18 PT indica Haddad no lugar de Lula na disputa presidencial. Disponivel em:<

http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-09/pt-indica-haddad-no-lugar-de-lula-na-disputa-
presidencial > Acesso em: 11/01/19 as 16:10.

1 Bolsonaro é condenado por discurso racista, veja o que ele ja disse contra 0s negros.
Disponivel em:<
http://www.esquerdadiario.com.br/Bolsonaro-e-condenado-por-discurso-racista-veja-o-que-ele-ja-dis
se-contra-os-negros > Acesso em: 11/01/19 as 16:17.
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Grupo de Pesquisa Corpo, Género, Sexualidade e Educacgao. E, posteriormente,
pos-graduanda da Linha de Pesquisa Educagao em Ciéncias e Matematica. Minha
atuagao, sobretudo como artista, compositora, performer, ao longo daquele
momento, foi da escrita e produgdo de trabalho musical e politico, autoral,
perpassando a arte, a politica e os corpos.

Entre as produgdes artisticas musicais, comego a integrar o Coletivo Ocupa
Teatro?®®, com uma série de atividades artisticas coletivas e individuais. O Coletivo
Ocupa Teatro, surge durante a greve de 2016, na ocupagéo do bloco 3M, prédio
onde localiza-se os cursos de artes (teatro, musica e danga) da Universidade
Federal de Uberlandia. Os espetaculos e atividades percorreram um longo
caminho, adentrando 2017 e 2018, com participagcdes em festivais nacionais e
internacionais; mesas de debates com interlocugdes entre a Arte, a Politica racial e
a sexualidade, que serao explicitadas mais a diante.

Apresento aqui tais atividades, porque elas explicitam o entrelacamento
entre a minha vivéncia e a pesquisa, o desenvolver no PPGED?, e na minha
elaboracdo e experimentacdo da producdo do projeto/texto de dissertacdo. Ao
longo desse tempo e da minha vivéncia artistica e académica, me encontro em um
Programa de Pds-Graduagdo, com boa avaliagdo na Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior (CAPES), na area da Educacao;
que possui um campo de pesquisa em corpo, género e sexualidade, mas que
mesmo assim, enquadra-se em um programa onde as politicas raciais e a
discussdo sobre género e sexualidade, precisam ganhar seu espago. Seja na
produgdo, como na gestao e nas relagcbes pessoais. Mesmo que a passos lentos,
durante o mestrado, participei de acdes e atividades como o Grupo de Pesquisa
em Género, Corpo, Sexualidade e Educacao (GPECS), que me proporcionam um
encontro entre a academia e a vivéncia educacional. Ali comego a integrar e
produzir questionamentos sobre como inter-relacionar a arte, a sexualidade e a
educacao.

Em acompanhamento e relagdo com o contexto politico e associacdo dos
corpos manifestantes sobre a MP 746, pude ter um contato direto com estudantes

secundaristas, que traziam em suas manifestagdes o corpo e a sexualidade como

20
21

Benedites — Espetaculo teatral criado pelo Coletivo Ocupa Teatro em 2016.
PPGED - programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal de
Uberlandia.



19

pontos de representagdo, ndo deixando de notar, quais eram suas referéncias
artisticas e em quais movimentos essas representacdes passeiam.

Durante o0 mesmo periodo, ha uma explosdao no cenario musical brasileiro,
de artistas LGBT+, em consonancia com as atuais pautas politicas e de
representacdo vividas no Brasil, pautas que permeiam a Iuta de grupos
minorizados. Lésbicas, gays, travestis, nao-binarios, mulheres trans e Queer,
ganham destaque e visibilidade na cultura nacional e internacional. E em meio a
esse encontro, entre personalidades LGBT+ e movimentagdo politica estudantil,
especialmente a produzida pelos secundaristas, que encontro uma manifestacao e
reivindicacdo entre pautas de pessoas minorizadas — tendo em vista que as
mesmas nao sao minorias, mas sim minorizadas, por relagbes de poder nao
horizontais, produtoras da heteronormatividade - que se encontravam e se
apropriavam do espaco escolar, assim como buscavam a insercao do debate sobre
género e sexualidade no espacgo escolar. Quando abordo a palavra minoria, dialogo
aqui com a classificagcdo de um grupo social ndo assistido, fora de uma realidade
hegemoénica. Assim, a partir da ideia do padrdo hegemoénico e da forma
determinante, aporto-me nos diversos outros esquemas possiveis que subsistem
como sistemas minoritarios, formas menores, producdes desimportantes, diferentes
e, consequentemente, sem maior referencialidade na estrutura social (PAIVA,
2001). Se classificados quais corpos sao 0s minorizados, esses Corpos serao
encontrados no contexto social, em uma area que apontam o carater excludente
das normas de representacdo social, como afirma Marion Young (2006).
Especificando ainda que é esse segmento social que mais estara vulneravel a
violéncia, muitas vezes aplicado pelo poder hegeménico social, como afirma

Ramos (2002) em seu texto sobre minorias e a prevencgao da violéncia.

Alguns setores da populagéo séo particularmente vulneraveis a violéncias,
ou porque as agressdes criminais podem assumir configuragdes
especificas quando dirigidas a eles, ou porque sao Vvitimas de
criminalidades com dinamicas proprias. Isso pode ocorrer quando a vitima
€ homossexual, negra, adolescente, idosa, ou identificada com quaisquer
grupos sociais particularmente frageis diante do crime ou da policia.

A especificidade dessas modalidades de violéncia consiste na combinagao
de dindmicas criminais tradicionais com dinamicas particulares de
violéncia. A homofobia, o racismo, a misoginia e outras variantes de
discriminagbes e preconceitos sdo produtores de vulnerabilidade (RAMOS,
2002. Pag. 27).

Mesmo em meio a agdes contrarias onde vivemos um retrocesso politico de
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natureza ultraconservadora que ataca os movimentos negro, sindicalista, feministas
e LGBT+, a pauta do debate sobre género e sexualidade ganha ainda mais espaco,
nao sé nos espagos académicos, mas também em alguns corredores e espagos da
educacédo basica. A musica e todo o movimento cultural da ocupagéo das escolas

ganham vida e se permitem aflorar em uma vasta diferenga de linguagens e estilos.
22

Pude perceber ao longo dos dois ultimos anos que a influéncia artistica
LGBT+ ganhou espaco na musica popular brasileira, de uma forma muito mais
evidente, com novas entidades de representacdo. Essa influéncia € conquistada
pelos espacos cibernéticos, compreendendo plataformas digitais, presentes em
uma nova geracao tecnoldgica que popularizam essas identidades. Com a abertura
dessas novas conexdes, como nas redes sociais, populacdes marginalizadas
conseguem um espago de voz inédito no campo das comunicagdes, podendo ter
grandes alcances, reforgando seu protagonismo no processo representacional,
movimentando o imaginario social (SANTOS & DA SILVA, 2018). A forga dessa
influéncia se configura na capacidade de representagao das artistas que a colocam
em movimento. Também ¢é notavel como a tecnologia e as redes virtuais
possibilitam a aproximacido das lutas que essas artistas representam, como elas
permitem a integracédo e a apresentacao vivas e cotidianas, por meio de processos
de comunicagdo e reconhecimento que permitem um alcance em termos de
audiéncia, visibilidade e popularidade entre o publico LGBT+. Neste caso,
compreende-se que, embora exista uma representagdo hegemobnica de pessoas
em transito entre os géneros pelos meios tradicionais de comunicagao, esta néo é
unica, e interage com outras ideologias, 0 que as tornam dinamicas e passiveis de

atualizagéo (SANTOS & DA SILVA, 2018).

Se tal influéncia é social, cultural, e, atravessa corpos em sua composicao e
identidade, ela alcanca lugares em que esses mesmos corpos frequentam e se
encontram, como o deslocamento, proposto por Laclau (1990), no qual essas
identidades constroem-se por centros plurais de poder, abrem-se, produzem e séo
produzidas em uma pluralidade, por esses atravessamentos socio/culturais. A
escola € um desses lugares. Ela é forte ponto de formagdo e encontro entre

pessoas, onde criangas e adolescentes se constituem, compartilham realidades, se

2 Os frutos da primavera secundarista. Disponivel
em:<https://ubes.org.br/2017/os-frutos-da-primavera-secundarista/ > Acesso em: 09/01/19 as 16:47.



https://ubes.org.br/2017/os-frutos-da-primavera-secundarista/
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formam politica e socialmente. A musica toca e desenha essas realidades, e assim

também compde o ambiente escolar.

Nesse sentido, na condi¢cdo de licenciada em Biologia me volto para a tarefa
que cabe aos/as docentes de Ciéncias e Biologia: falar e ensinar sobre o corpo,
anatbmico, fisiolégico, mas também, trazer novas perspectivas, que foram
distanciadas do sujeito “biologizado”, onde a razdo de uma base natural e a mente
fundamental de desenvolvimento fisico do cérebro humano, estdo separadas de
um sujeito social (HALL, 2006).

Desse modo, me cabe pensar na producdo da musica em interlocucdo com
a educagao, da musica com o ensino de Biologia. Me ponho a pensar na musica
produzida e veiculada por artistas LGBT+ em sala de aula. Na musica que discorre
sobre género, corpos e sexualidades. Nas relagdes que estas artistas estabelecem
entre suas producdes musicais e os saberes adquiridos e vivenciados por elas
como potencialidades de um dialogo com o ensino da Biologia em espagos
escolares, a fim de pensar sobre os entrelacamentos entre as formas de

conhecimento e a vivéncia destes/as pelas pessoas que o produzem.

A partir do que apresentei até aqui, indico as perguntas que se constituem

nas principais diretrizes desse trabalho:

1. Quais saberes e abordagens sobre sexo, género e sexualidade,
artistas LGBT+ apresentam na produgao de suas musicas?
2. Que licdes, a partir dessas/es artistas e de suas musicas, podemos

produzir do ensino de Biologia em um entrelagamento com a musica?

Certamente aqui ha um compromisso em buscar uma compreensido, com
base na relagéo entre o popular - sendo essa a musica - e o cientifico - a Biologia e
suas teorias -, discutir as possiveis interfaces entre as produgdes musicais
brasileiras, de artistas da comunidade LGBT+ e o ensino de Biologia; analisando a
producdo musical dessas/es artistas, a partir dos saberes e abordagens que fazem
sobre género e sexualidade, as ligagdes e diferengas sécio/culturais que esses
mesmos artistas mobilizam sobre as tematicas, inquirindo ainda os saberes e
abordagens sobre género e sexualidade na produgao de artistas brasileiras/os da
comunidade LGBT+, e como eles podem dialogar com o ensino de Biologia na

escola.
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Para melhor ambientar os pressupostos e as vivéncias desse trabalho,
discorrerei especificamente sobre as impressdes pessoais, assim como a minha
formagao como artista LGBT+, sobre os atravessamentos artisticos e na educacéo,
assim como as estratégias e bases tedricas e metodoldgicas que fundamentam
todo o trabalho. A alianga entre uma pesquisa que se bebe da musica, de alguns
didlogos com os estudos culturais, de saberes de corpos e de géneros a partir de
contribuicdes pos-criticas, € o que desejo produzir, pois fui provocada por uma
formacédo educacional e artistica em um corpo que busca entender e ao mesmo

tempo construir essas relacoes.

Diante de um olhar sobre o corpo que expressa um género, uma
sexualidade e que se articula politicamente, através das suas movimentacgdes,
vivéncias, manifestagdes, pela sua identidade (HALL, 2006), chego, por fim, ao
momento de discutir as tematicas referentes a essa producdo. Aqui, dedico-me a
compreender como cada eixo tematico se cruza, como é abordado nas
perspectivas de analise e como nos € apresentado, para a partir dessas leituras,
desconstruir certas “verdades” e abrir possibilidades para novas articulagdes.
Apresentando melhor esses pilares tematicos aqui, concentrarei na musica, sendo
essa a articulagdo musical entre o género, o corpo, a sexualidade e o ensino de
Biologia. Por fim, afirmo que ¢é a identidade artistica LGBTQ+ o elo de ligagao entre

essas tematicas.

Para melhor iniciar, e entender onde os pilares foram construidos, para que
essa pesquisa fosse gerada, € necessario que aqui, neste momento do texto,
exista um relato de vivéncia, onde uma construcdo académica se baseia na razao
de uma construgao social, politica e cultural. Aqui abandono a palavra “objeto”, a
qual particularmente no meu entendimento, descreve o ser como um simples corpo
sem adjetivo, vida e humanidade, e passo a usar a palavra “entidade”, que melhor
representa uma existéncia. A entidade de estudo surge como uma manifestagéo
viva e real, trazendo existéncias e conceitos e tornando-se referéncia da minha
propria experiéncia, frente as admoestacdes sobre a representagdo em corpo e
sexualidade dentro dos espacgos académicos e culturais.

Falar sobre musica, género e sexualidade no ensino de Biologia, é buscar
entender um espaco do qual faco parte. E realizar uma investigacdo dentro do

campo educacional para entender, caminhos, abrir perspectivas e sobre todas as
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intencdes, alcancar espacos de falas, que nos sao roubados por uma academia

burguesa, branca, colonizadora e silenciadora.

[...] por que o negro é isso que a logica da dominagéao tenta (e consegue e
muitas vezes, nés o sabemos) domesticar. E o risco que assumimos aqui é
o do ato de falar com todas as implicagdes. Exatamente porque temos sido
falados, infantilizados (infans é aquele que nédo tem fala propria, é a
crianga que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que
neste trabalho assumimos nossa prépria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e
numa boa (Gonzalez, 1983, p. 225).

O espaco hoje dentro das Universidades e em especial dentro dos
Programas de Pds-Graduagao em Educagdo, ainda ndo sao feitos para uma
epistemologia diversa e plural. Percebo e vivencio essa realidade, assim que
ingresso no Mestrado no ano de 2017. Abrir espago para uma Travesti dentro de
uma academia, é incOmodo. Mesmo existindo uma linha tematica e um grupo de
estudo em corpo, género e sexualidade, os desafios para manter-se na
pos-graduacdo sao enorme, principalmente quando corpos Trans, negros,
femininos ocupam esse espaco.

Lidar com a producédo e com a moral académica, “que comporta regras
especificas e modos especificos de conduta” (COSTA, 2018, p.357), é lidar com um
espaco de repressao intelectual e corporal, violéncias simbdlicas e de reprodugao
dentro de discursos, piadas aplicadas em sala de aula, normas académicas, que
vém disfarcados por um sistema de sorrisos amarelados e cordialidade pelos
corredores da universidade. Nesse sentido, ainda no primeiro periodo do mestrado,
me esboco numa crise que balanceava entre desistir e me ver livre daquele espacgo
de opressao, ou persistir, abrindo espacos de igualdade. Sigo persistindo e
produzindo escritas, que discutem a violéncia de género dentro do programa de
pos-graduagao em educagao?.

O segundo passo para essa vivéncia € poder contextualizar a arte, unico
instrumento de trabalho que me mantém viva durante o curso. Durante a execugéao
do programa, espagos como congressos nacionais e internacionais de teatro,

conferéncias e mesas artisticas, nao contam muito para credibilizar um curriculo,

B O texto citado refere-se ao trabalho “Tessituras da pratica académica: estudos e
percepgdes na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Uberlandia” - Ana Tereza da
Silva Nunes e Natd Borges Costa uma produgdo originada como resultado da disciplina de
Epistemologia da Educagéo do programa de pds graduagdo em educacgao, publicado nos anais do
VIl Seminario corpo, género e sexualidade — lll Seminario Internacional corpo, género e sexualidade
— Il Luso-Brasileiro Educagao em Sexualidade, género, saude e sustentabilidade.
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no qual me impedem de vivenciar beneficios do programa de pds-graduagao da
Universidade, mais um cerceamento frente as possibilidades e potencialidades de
pensar a formagao educacional, dentro do proprio campo académico de educacao.
Aqui a articulacdo transpassa o género, raga e sexualidade e alcanga o espaco
cultural e a arte.

Atribuo aos paragrafos seguintes, os relatos de vivéncia em género,
sexualidade, arte (musica) e no mestrado em educacao, para poder costurar essa
interse¢cdo. Um dos pilares que fundamenta minha formagao basica académica, é
as Ciéncias Biolégicas, area na qual fui graduada em duas modalidades:
licenciatura e bacharelado, cursados durante os anos de 2012 — 2017 e finalizado
no inicio de 2017. E quao dificil € aproximar-me dessa ciéncia! Principalmente
quando o assunto é género, sexualidade e arte. Nesta area, pude perceber que foi
0 espaco mais escasso de discussdo que tive, sobre a tematica. Meus contatos
especificos com a sala de aula, que se restringem a area de Ciéncias e Biologia,
foram nos estagios supervisionados, realizados durante o periodo de graduacéo,
onde pude atuar diretamente com escolas publicas; das duas onde executei o
estagio, uma estava localizada na periferia da cidade e a outra na area central de
Uberlandia. Outra experiéncia obtive em um cursinho pré-ENEM?, durante o
primeiro semestre de 2016, onde lecionei apenas para o publico Trans, sendo elas,
alunas exclusivas de uma preparagcao e ingresso para o ensino superior. Nesse
mesmo curso foi onde iniciei o contato e entendimento das entidades de pesquisa e
também o despertar sobre o meu corpo. Por fim, lecionei em uma escola particular
de musica na cidade de Monte Carmelo, como professora de canto e no projeto da
escola em tempo integral®, no primeiro semestre de 2017, ja durante o mestrado,
enquanto ainda nao era bolsista pela PPGED. Novamente, fora o cursinho
especifico, construido por entidades Trans, em todos os outros espacos que
lecionei, vivenciei repetidamente opressdes de género, raga e sexualidade, sendo

demitida de um dos espacos por ser Trans e negra. Violéncias que explicitamente

A Cursinho supletivo para o ensino médio e pré-ENEM, para Travestis e Transexuais em
zona de risco, criado pelo grupo unido - Uberlandia (MG).
% Programa Mais Educacao, criado pela e regulamentado pelo , constitui-se como estratégia

do Ministério da Educagao para indugao da construgdo da agenda de educagéao integral nas redes
estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no
minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento
pedagégico; educagdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educacéo; cultura e artes;
cultura digital; promog¢do da saude; comunicagdo e uso de midias; investigagdo no campo das
ciéncias da natureza e educagao econémica.
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oralizadas pela supervisora do projeto, que posteriormente me demitiria por uma
mensagem via WhatsApp. Procurando assim uma ligagcao entre todas as areas nas
quais atuo, recorro, ndo sei ainda se erroneamente, ao mestrado em educacéo,
que me faz ter que incluir em meio a tudo isso a Biologia.

Entendendo que a cultura entra em jogo quando os individuos bioldgicos se
tornam sujeitos, e 0 que esta entre os dois ndo é um processo de socializagao
“natural”’, mas processos de uma formagdao mais complexa. (EVANS & HALL,
1999). Durante as vivéncias de fim de graduagao e mestrado, intensifiquei, articulei,
produzi e participei de seis producdes artisticas, sendo essas: dois espetaculos
teatrais, Benedites® (Anexo 1) e Clarissa?’, estando Benedites presente em dois
congressos universitarios nacionais e um internacional, assistido e com criticas
impecaveis de nome como José Celso Martinez?, trazendo contribuigdes sobre a
politica e discussdes culturais que o espetaculo apresenta, assim como suas
potencialidades de interlocug¢ao e articulagdo. Ainda acrescentando as producdes,
quatro performances foram criadas e executadas durante todo esse processo. A
primeira delas, “CPI"® (Anexo 2), nasce durante a Il Semana de Diversidade de
Ouro Preto e Mariana — Todas por uma, realizado em Novembro de 2016 em
criacdo e execugao conjunta com Waquilla Correia e Samuel Gongalves, a
performance ganha repercussdo e € desenvolvida em varios espagos de
importancia politica, entre eles, apresentada durante a primeira manifestagédo
nacional, realizada dia 29/11/16 em Brasilia entre balas de borracha, bombas de
efeito moral e gas lacrimogéneo, ateados pela Policia de Brasilia, contra nés

performers e manifestantes®.

% Espetaculo produzido e apresentado pelo “Ocupa Teatro”, coletivo formado durante as
ocupagbes estudantis do final de 2016 contra as medidas como a Proposta de Emenda
Constitucional 241/55 (PEC 241/55), conhecida como a PEC do teto de gastos do governo.
Formado por estudantes de Teatro e de outros cursos da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU), apresentou-se na 102 Bienal da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) em Fortaleza e na 42
Mostra de Teatro Casa Aberta em Uberlandia, no 30° Festival Internacional de Teatro Universitario
de Blumenau (Fitub) e no CEU - Cena 'Nacional Universitaria de Brasilia. Abordando questdes
como a marginalizagdo social de mulheres, negros, pessoas LGBT e dependentes quimicos,
“Benedites” tem como inspiracdo e parte da trilha sonora o alboum “A Mulher do Fim do Mundo”, de
Elza Soares.

7 Espetaculo inspirado no conto de mesmo nome, que conta a histéria de duas criangas
pobres que vivem em um vilarejo. A histéria esta presente no livro “Manicdémio”, do escritor e
professor uberlandense Rogers Silva. Dire¢do Wagquilla Correia.

® Diretores, ator, dramaturgo e encenador brasileiro, lider e fundador do Teatro Oficina em
Séo Paulo - SP.
® Performance “Corpos Politicos Interditades”, construida a partir de interdicbes a espacgos

politicos por corpos que perpassam 0s géneros e sexualidades Waquilla Correia, Natania Borges e
Samuel Gongalves.
%A BABILONIA VAI CAIR - A Batalha de Brasilia em 29 de novembro - Matéria exibida pela Midia
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Ainda trabalhando sobre corpos e sobre a fluidez, através dos fluidos
biolégicos dos corpos, surge “RalACAO™' (sem registro disponivel), uma
performance idealizada em conjunto com Samuel Gongalves, na qual um culto
dionisiaco, traz a fluidez e possibilidades de um corpo manifestar-se e existir,
rompendo barreiras entre o sagrado e o profano. Em um trabalho de performar
individualmente, atravessada por inquietagdes sobre o corpo, a biologia, seres
vivos em espacgos urbanos, género, sexualidade, Igbtfobia e o feminicidio,
“Boneque Urbana™? e “Nascente™?® resultam-se de uma disciplina eletiva,
executada no programa de pds-graduagcédo em Artes Cénicas da UFU, nomeada
Topicos Especiais em Estudos do Corpo, no qual articula diretamente a tematica de
género, sexualidade e educagao, por meio de ensaios corporais, performaticos e
da criacao livre de um texto (Anexo 3), o qual possibilitou a criagado de ambas as
performance, sendo cronologicamente apresentadas nos anos de 2017 — Boneque
Urbana e Nascente (Anexo 4), apresentada no ano de 2018, no evento Feminismos
em Performance.

Por fim, as duas ultimas produg¢des mais importantes nesse processo e que
melhor dialogam com essa pesquisa, s&o, o espetaculo “Resisténcia™* (Anexo 5),
criado unicamente pela autora dessa obra, o qual foi produzido um show com
musicas autorais e materiais visuais, com abordagem sobre corpos negros. O
trabalho ganhou repercussdo nas redes sociais, em trabalhos de outras artistas,
assim como em atividades para a educacdo basica, além das contribuicdes em
outros trabalhos académicos. Resisténcia torna-se o pontapé inicial, porque fala
dos corpos negros através da arte politica, como denuncia e resisténcia a todos os

espacos, como citado por Rubia Bernardes Nascimento (2019):

Corpos negros por vezes invisibilizadas ganham visibilidade em obras
como a da artista pesquisadora brasileira, mulher negra, trans, Natania
Borges (2017), as quais apresentam uma comunicagdo com minhas

Ninja. Disponivel em:<
https://www.facebook.com/MidiaNINJA/posts/em-29-de-novembro-de-2016-mais-de-40-mil-pessoas-
conflu%C3%ADram-para-a-capital-feder/774266659398148/ >. Acesso em: 07/01/19 as 16:44.
¥Performance que aborda os corpos e possibilidades de existéncia em um culto dionisiaco - Samuel
Goncalves e Natania Borges.

%2Performance que aborda o corpo urbano permeado pela sexualidade, género e os fluidos
bioldgicos, ensaio de terror - Natania Borges.

BpPerformance que aborda o corpo feminino desde a sua nascente ao feminicidio de mulheres trans
e cis - Natania Borges.

i Espetaculo musical criado pela cantora Natania Borges. Relaciona-se com as formas de
resisténcia e uma construcao entre as artes cénicas, visuais e musical.
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criagbes artisticas. Em seu ultimo material visual performatico, a palavra
Resisténcia deu voz ao escurecimento de ideias no ambito artistico e
intelectual e em 4 (quatro) * vertentes, foi explicitado o empoderamento
dos corpos negros com multiplas formas, as quais, fogem a padronizacao
que a midia e o sistema capitalista impdem, e a sociedade acata; a
exploragdo dos corpos negros como referencial hipersexualizado, a
dificuldade em abordar as religides de matrizes africanas no curriculo
escolar, mesmo com leis como 10.639/03, que versa sobre o ensino da
histéria e cultura afro-brasileira e africana, ressalta a importancia da
cultura negra na formacao da sociedade brasileira e a resisténcia frente a
vertentes religiosas que veem a homossexualidade como uma ameaga
institucional e que demonizam a identidade de género e orientagao sexual.
(NASCIMENTO, 2019 p.8, digitalizado).

Todo o desenho desses corpos minorizados pela raga, género, sexualidade
€ por um corpo civico politico brasileiro, sdo tragcados com colaboragdes entre uma
comunidade de artistas, entrelagando através da Resisténcia, construgdes teatrais,
da musica e das artes visuais, sendo estendidas como projeto artistico musical,
fazendo nascer uma outra produgdo que é a gravagdo de um EP* chamado
“Liberdade™’. Esse novo trabalho contendo musicas autorais, gravagdo, produgao
e langcamento, concomitante com essa dissertagao, foi criado por uma inspiragcao
minha, juntamente com a banda Azenza, como extensao do projeto Resisténcia. O
Trabalho sera langado com seis cangdes autorais, sendo cinco dessas cangdes do
projeto Resisténcia e mais uma inédita, que leva o nome do album. O trabalho
ainda permeia uma interacdo com as variadas areas das artes; que estarao
presentes no album através da musica, do teatro, da danga e das artes visuais,
formando um EP visual. Esse formato de disco, traz em sua composi¢cdo, um
conteudo com imagens para todas as musicas, formando um filme de
longa-metragem, o qual abordara, as mesmas tematicas de resisténcia, abrindo
caminhos e potencialidades para um dialogo com a igualdade e a liberdade politica.

Por qué tratar de tais vivéncias, desconfortos e producdes artisticas neste
ponto? Explicitar e discorrer sobre esses pontos é apresentar uma percepgao sobre

a conjuntura dentro dos espacgos de formagao em educag¢ao, me apresentar como

%Links: Teaser 1 Enegrecer #R

Teaser 2 [Des]Formacao #R

Teaser 3 Distracao #R

Teaser 4 Resisténcia #R
%Extended play (EP) € uma gravagdo em disco de vinil, formato digital ou CD. Normalmente, possui
de 4 a 6 faixas, posicionando-se como um intermediario entre um single (dai o termo “extended”,
indicando que o EP é um single estendido, com mais faixas) e um album (que, em geral, possui de
10 a 12 faixas). Alguns artistas preferem chamar o EP de "minidlbum" para dar um significado maior
ao seu trabalho, em vez de ser classificado apenas como mais um aditivo em sua discografia.
37 EP autoral da cantora Natania Borges e Banda Azenza. Gravado e produzido entre janeiro
a Margo de 2018 e 2019.
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corpo que também dialoga com as tematicas aqui abordadas.

Reunindo todos os pilares de base para o entendimento desse estudo, vos
apresento como ser que é referenciada pela entidade de estudo. Com vivéncia
explicita dentro da musica, da educagao e ensino de Ciéncias e Biologia, e como
existéncia em representacdo de uma militdncia em corpo, género e sexualidade;
comego a questionar como seria ligar todos esses pontos e qual a potencialidade
que esse estudo teria para a educagao. Desconstruir as normas € o que faz mais
interessante e instigante, abre possibilidades, destréi normas e vicios do poder
académico e com toda certeza liberta o fazer educacional, admite corpos e
representacoes.

Como primeira ligacado para se chegar a entidade do estudo, abandono meu
tema de pesquisa que estava na hormonizagédo de corpos Trans e potencialidades
para o ensino de ciéncias. Nesta relacao de conhecimentos e entrelagamento entre
a produgao dos corpos, o reconhecimento identitario e os horménios sexuais,
encontra-se transexuais, que estdo diretamente envolvidas aos processos de
modificagdo do corpo, através de métodos como a cirurgia de redesignacgao sexual,
procedimentos e terapéuticas farmacolégicas e de técnicas cirurgicas antes
impensaveis nos dominios de género e sexualidade (PETRY & amp; MEYER,
2001). Processos que nao estao distantes da minha realidade e vivéncia, mas que
nao surte um interesse em debrucar sobre tais aspectos. Sem retorno algum ao
antigo tema e passando entdo a lidar com os fatores mais vividos e diarios, abracei
a interlocucédo da musica, género, sexualidade e educagao em ciéncias, buscando
a interlocucao entre o ensino de Biologia, a musica e produc¢des LGBT, partindo a

partir deste ponto para o estudo tedrico e o levantamento dessas producgdes.
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2. 0 CANTO DAS FERAS: LEITURAS E CAMPOS TEORICOS DE PESQUISA

A idealizagao da pesquisa que articula musica e ensino de Biologia, abre um
leque de possibilidades e desafios quanto a escrita, ligagdes e referéncias. Por
lidarmos com campos de distintas formac¢dées e metodologias, entre a ciéncia e a
arte, foi preciso criar um cuidadoso caminho. Cabe afirmar que este trabalho se
coloca longe da ideia do uso da musica como acessoério ou complemento para o
ensino de Biologia. Ele se coloca entre diversos campos de estudos: arte, musica,
ensino de Biologia e o campo dos estudos de género, sexualidade e educagao.
Assim, para a produgao da escrita e leitura da tematica busquei suporte nas
contribuicdes da cancado popular LGBT+, de artigos, teses, dissertagoes,
entrevistas e periodicos.

As bases de dados utilizadas para o levantamento dos textos e das fontes
de pesquisa foram publicacbes disponiveis em plataformas digitais, livros e
producdes musicais. As plataformas utilizadas para levantamento foram o Catalogo
de teses e dissertagbes da CAPES®, a plataforma académica do Google®,
repositério de monografias, teses e dissertagdes da UFU, sites jornalisticos e
colunas artisticas.

A literatura (livros) selecionada foi aquela indicada e estudada nas reunides
do GPECS, localizadas pela busca de termos préprios aos campos de investigacao
no acervo bibliografico da Universidade Federal de Uberlandia, além de textos
artisticos LGBT+, filmes, entrevistas e documentarios. Para essas buscas e
levantamentos foram utilizadas as seguintes palavras chaves: musica no ensino de
ciéncias; género e sexualidade no ensino de ciéncias; musica e biologia; género,
sexualidade e musica; artistas LGBT+; musica no ensino de biologia; estudos
culturais, género e ensino de Biologia. Com esse movimento, nos deparamos com
a musica, as identidades, géneros e relagdes desses géneros e corpos, chegando
aos campos e territorios dos estudos culturais, pos-criticos e decoloniais em suas
interfaces com a educacdo. Estes campos no interessaram uma vez que com e a

partir deles pudemos pensar possibilidades para o entrelagamento entre género,

% http://catalogodeteses.capes.gov.br - O Catalogo de Teses e Dissertagdes da Coordenagéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) é um sistema de busca bibliografica,
que reune registros desde 1987. Possui como referéncia a Portaria n® 13/2006, que instituiu a
divulgacdo digital das teses e dissertagbes produzidas pelos programas de doutorado e
mestrado reconhecidos.

% https://scholar.google.com.br/ - O Google académico ¢ uma plataforma que possibilita a realizagdo

de busca de artigos, teses, livros e produgdes cientificas pela rede mundial de computadores.
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sexualidade, musica e ensino de Biologia. Sdo destes campos e entrelagamentos

que passaremos a dizer nas paginas que seguem.

2.1 Campos e territorios: Estudos Culturais. Conversas pos-criticas e
decoloniais

Para a estruturagdo do corpo tedrico da pesquisa, busquei por leituras e
dialogo com alguns campos teodricos que permitissem o estabelecer uma
construgdo que respaldasse o entrelagamento entre musica, género, corpo,
sexualidade e ensino de Biologia, como projetamos para a produgao da pesquisa.

Para a discussdo das nogdes corpo, género, sexualidade e educagao
fizemos uso de didlogos com campos poés-critico, uma vez que a produgao do
grupo de pesquisa na qual este texto se vincula busca pensar no papel da
linguagem, do poder e das produgdes subjetivas em torno dos mesmos. Desse
modo, a produgdo de tais nogbes foi apropriada como efeitos produtores de
sentidos, como as performatividades LGBT e suas manifestacoes.

Para o diadlogo entre musica e educagédo, em um primeiro momento, nos
movimentamos em torno de textos que fazem uso do campo da etnomusicologia.
Contudo, ao aprofundarmos as conversas e leituras vimos que esse nao era um
caminho possivel para o trabalho uma vez que este campo nos exigiria um
mergulho na area da Antropologia e ainda que teriamos dificuldades para
estabelecer didlogos com a perspectiva de corpo, género e sexualidade a partir das
leituras poés-criticas. Tal compreensao nos leva a retomar o dialogo com o campo
dos estudos culturais que dialogam com as perspectivas poés-criticas, para
pensarmos o entrelagamento musica, género, corpo, sexualidade e a Biologia
como produgdes culturais. Ainda buscamos, alguns aportes nas discussoes
decoloniais como possibilidade de propor e pensar espagos de desmontes tedricos
e do reconhecimento das producbes da canc¢ao popular LGBT+ como instaurador
de debates sobre outras formas de interpretar os corpos, os géneros e as
sexualidades no ensino de Biologia, discutindo por qual viés ancoramos o ensino
de Biologia, o campo decolonial, suas libertagdes coloniais, a fim de entender que
tipo de corpo/sexo € construido pela biologia, se hegembnico, cientifico e
fisiologico. Possibilidade de admitir e pensar os corpos, género, sexualidade e

educacgdes insurgentes nos tempos atuais.
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Caminhar por tais perspectivas tedricas e produzir a interlocucéo entre os
campos e areas apresentadas nesta pesquisa, nao foi tarefa facil. Como dito
anteriormente, foram levantados textos e conhecimentos, que até entdo, me
interessavam dentro da etnomusicologia*®. O campo trouxe uma sedugdo por se
apresentar proximo a um entendimento antropoldgico e cultural, que inicialmente,

parecia resolver demandas de uma discussao com os estudos culturais.

Os estudos culturais podem ser tomados como uma formacgao discursiva
no sentido foucaultiano. Eles “abarcam discursos multiplos bem como
numerosas histérias distintas. Compreendem um conjunto inteiro de
formagdes, com as suas diferentes conjunturas e momentos no passado.
[...] foram construidos por metodologias e posicionamentos tedricos
diferentes, todos confrontando-se entre si” (HALL, 1996, p. 263).

O campo dos estudos culturais permite pensar o corpo, a identidade, as
diferencas e manifestacbes das culturas. Ao levar em conta esses quesitos, me
debrucei sobre o que Stuart Hall (2006) propde acerca da nogéo de identidade. O
autor apresenta os processos de mudangas em torno dessa nogdo, apontando
suas transformagdes na modernidade. No texto referido, Stuart Hall aponta trés
possibilidades distintas que, historicamente, foram vinculadas a nog¢ao de suijeito,
sendo: a identidade tradicional, seu declinio e a produgcdo de fragmentagdes do

sujeito pés-moderno. O socidlogo assim inicia o texto:

A questdo da identidade estd sendo extensamente discutida na teoria
social. Em esséncia, o argumento é o seguinte: as velhas identidades, que
por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo
surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui
visto como um suijeito unificado. A assim chamada “crise de identidade” é
vista como parte de um processo mais amplo de mudangas, que esta
deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas
e abalando os quadros de referéncias que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p. 7).

Na obra o autor apresenta como propdsitos do livro “[...] explorar algumas
das questdes sobre a identidade cultural na modernidade tardia e avaliar se existe
uma ‘crise de identidade’, em que consiste a crise e em que direcéo ela esta indo”
Para tanto, Hall formula quatro questionamentos: “Que pretendemos dizer com
‘crise de modernidade’? Que acontecimentos recentes nas sociedades modernas

precipitaram essa crise? Que formas ela toma? Quais sdo suas consequéncias

40 Nesse sentido, cheguei a textos como os de Lihning (1991), Krader (1980), Merriam (1964),
Magnani (2012) e Nattiez, traduzido por Bomskov (2004).
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potenciais?” (HALL, 2006, p.7). O autor ao discorrer em seu livro aos seus e suas
leitores/as, indica que o mesmo esta organizado em duas partes: na primeira as
mudangas ocorridas nos conceitos de identidade e sujeito, e, na segunda parte
aponta para as mudangas ocorridas com relagdo ao que denomina de ‘[..]
identidades culturais — aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de
nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de

tudo, nacionais”. (p. 8).

Salientamos, entretanto, com o préprio sociélogo que o conceito de
identidade é complexo, e, segundo ele, “muito pouco desenvolvido e muito pouco
compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a
prova”. (HALL, 2006, p. 8). Tal posigéo tedrica assinala para a provisoriedade do
conceito de identidade e para a impossibilidade de afirmagdes definitivas. Além do
mais, na obra estd indicada as transformagdes sofridas pelas sociedades
modernas ao final do século XX, decorrentes do que o autor denomina de mudancga
estrutural. Para ele, tal mudanga, provocou a fragmentagdo das “[...] paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade, que, no
passado, tinham fornecido sdlidas localizagdes como individuos sociais”. (HALL,
2006, p. 9).

Estas transformacbes estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a ideia que temos de nds préprios como sujeitos
integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas
vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentracao dos individuos tanto do seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade”

para o individuo (HALL, 2006, p. 8).

Hall complementa o argumento dele, recorrendo ao critico cultural Kobena
Mercer (1990) apontando que quando a identidade esta em crise, ela se torna uma
questdo, quando a fixidez, a coeréncia e a estabilidade de algo sdo deslocadas
pela “experiéncia da duvida e da incerteza” (p. 9). Desse modo, a estabilidade e
universalizagao e esséncia sdo escavacados pela instabilidade e fragmentacéo do
sujeito, o que provoca rupturas e cisbes com uma identidade como esséncia na
concepgao do sujeito do lluminismo, da modernidade. Tal sujeito, usualmente

descrito como masculino, se vé confrontado pelos questionamentos, inicialmente
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produzidos pelo sujeito do feminino, mulher, na primeira metade do século XX, e,
ao final deste século, pelos sujeitos da travestilidade, da transexualidade, portanto,
do desalinhamento sexo-género. Por outro lado, também no final do século XX e
neste século, o XXI, este sujeito do lluminismo e também aquele proveniente das
interagbes sociais (0 sujeito socioldgico) sofre cesuras quando confrontados pelos

sujeitos trans e das masculinidades e feminilidades ndo hegemdmicas.

A esséncia do sujeito, tanto aquela produzida numa concepgéo rigida e
estavel quanto aquela que foi localizada entre o pessoal e o publico, é abalada. As
experiéncias que ganham forgca, quando de suas organizagdes e trocas nos
movimentos sociais e académicos, alteram as paisagens sociais e culturais. Tais
alteracbes sao refletidas nos processos de identificagao, nas producdes e sistemas
culturais e institucionais. A identidade é deslocada da biologia, da ideia de um “eu”
coerente, fixo, universal e estavel. Ha varias identidades, muitas vezes
contraditorias, possiveis de serem vividas e assumidas pelo mesmo sujeito (HALL,
20006).

Essa perspectiva trazida por uma das referéncias dos estudos culturais
(Stuart Hall) nos causou bastante interesse, uma vez que, a proposicdo desta
pesquisa de mestrado apontou para entrelagamento corpo, género, sexualidade,
musica e educacédo, bastante recente no campo de possibilidades de pensarmos o
ensino de biologia, particularmente, quando este admite os corpos e as
experiéncias trans; admite, assim, outras paisagens politicas e culturais,
particularmente, aquelas produzidas pelos movimentos sociais — feministas,
negros, LGBT+. Tais movimentos, na modernidade tardia (era da globalizagao), ao
produzirem outras paisagens politicas e culturais mobilizaram e mobilizam outras
formas de representacdo, de producdo de linguagens, porque nao dizer de
experiéncias de corpos, géneros, sexualidades e bio-logias. Eles efetuam

deslocamentos nos corpos e nos processos educativos.

Nos debrugarmos sobre o campo dos estudos culturais, neste estudo, para
recorrermos as concepg¢des de identidade, e, a partir delas, tecer uma costura entre
a musica popular de autoria de artistas LGBT+, portanto, colados a uma identidade
cultural e de género, aos saberes sobre género e sexualidade e ao ensino de

Biologia na escola. Mas, buscamos também nos autores e autoras do campo da
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educacao que tém como base os EC, defendermos a nocdo de arte como
manifestacdo de vivéncia e cultura e a de uma educagdo em que as pessoas
comuns, O povo, possam ter seus saberes valorizados e seus interesses
contemplados. Assim, nos apropriamos da perspectiva de cultura, indicada por
Marisa Vorraber Costa, Rosa Hessel Silveira e Luiz Henrique Sommer (2003), a

partir da leitura que realizam dos EC:

Cultura transmuta-se de um conceito impregnado de distingdo, hierarquia
e elitismos segregacionistas para um outro eixo de significados em que se
abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versateis. Cultura deixa,
gradativamente, de ser dominio exclusivo da erudigéo, da tradigao literaria
e artistica, de padrdes estéticos elitizados e passa a contemplar, também,
0 gosto das multidées. Em sua flexdo plural — culturas — e adjetivado, o
conceito incorpora novas e diferentes possibilidades de sentido. (COSTA,;
SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 36).

A partir da citagdo que acabamos de apresentar, entendemos a produgao da
musica popular de artistas LGBT+ como producao cultural; como cultura popular.
Ela além de apresentar, produz e veicula um conjunto de simbolos e significacées
de um grupo particular de sujeitos. Diz de modos de existéncias e de experiéncias

de corpos, sexualidades, géneros e biologias.

Nos apropriamos também de Costa, Silveira e Sommer (2003) para

apresentar a compreensao do termo “popular”:

Ao par disso, o termo popular também é objeto de uma vicejante
polissemia. Do popular ao pop, nomeiam-se movimentagbes das mais
variadas gamas. Popular tanto pode indicar breguice, gostos e condutas
comuns do povo, entendido como a numerosa parcela mais simples e
menos aquinhoada da populagdo, quanto, na nomenclatura politica das
esquerdas, expressar o fetiche do mundo intelectual politicamente
engajado ou mesmo as cruzadas contemporaneas em torno do
politicamente correto. Nesta oscilagdo cambiante do significado, popular e
pop comportam gradagdes que, com frequéncia, apontam para distingbes
entre o que é popularesco, rebuscado, kitsch e o que é sofisticado,
despojado, minimalista. Como se percebe, as palavras tém historia,
vibram, vivem, produzem sentidos, ao mesmo tempo em que vé&o
incorporando nuancgas, flexionadas nas arenas politicas em que o
significado é negociado e renegociado, permanentemente, em lutas que se
travam no campo do simbdlico e do discursivo (COSTA; SILVEIRA;
SOMMER, 2003, p. 36).

Os autores ainda apresentam que, quando a cultura atende e dialoga com

os saberes nao hegemédnicos, mesmo dentro da erudicdo, ela passa a nao
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pertencer somente a hegemonia, mas também as grandes massas — multidées -
(COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003).

Esse estudo teve, em nosso entendimento, como fonte de informacéo, uma
manifestacdo popular nacional; uma manifestacao artistica LGBT no Brasil, com
identidades originalmente brasileiras, por meio da qual se exprime manifestagdes
sociais, corporeas, identitarias — sexuais e de género, e, porque nao, bioldgica. A
musica, o povo, a ciéncia e a educacado, a nosso ver, se apresenta de modo

entrelacados.

Defendemos com as autoras e autor anteriormente referidos, que “a cultura
precisa ser estudada e compreendida tendo-se em conta a enorme expansao de
tudo que esta associado a ela, e o papel constitutivo que assumiu em todos os
aspectos da vida social” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 38). Agenciar
esse encontro entre arte/cultura, corpo, sexualidade, musica, ciéncia e educacgao, &
poder recolher vivéncias e contextos para uma relagao possivel em salas de aulas

de ensino de Biologia.

Para Paraiso (2004, p. 284), as pesquisas se “constituem de sistemas
abertos, abrindo linhas variadas, dialogando com outras vertentes e criando novos
caminhos”. Pensando nesse campo como base para a orientagdo tedrica do
trabalho, ressalto ndo uma demarcagao obrigatoria, ou uma regra de aplicagao,
uma vez que as pesquisas pos-criticas em educagéo nao apresentam afinidade por
explicagbes universais ou totalitarias. Em vez disso, optam nitidamente por

explicagdes e narrativas parciais, pelo local e pelo particular (SILVA, 1993).

Ressaltamos que o entrelagamento que buscamos nao diz respeito a modos
‘certos” ou “adequados” de ensinar, nem de quais sdo 0s conhecimentos
“legitimos”. Nos interessamos por um campo tedrico que nos aponta para a
relevancia de elementos que permitam a problematizagdo das “novas” identidades
culturais; das identidades culturais que emergiram para a escola do final do XX e
neste século que vivemos — o XXI. Que olham para um modelo hegemébnico e
tradicional, observam as novas possibilidades que surgem como resposta a esse

modelo e pensam em ajustes e perspectivas para o campo da educacao.

Defendemos que a Iuta por espagos educacionais que permitam a
veiculagao de “outras” identidades e representagdes, para além das hegemoénicas,

transpde modelos e concepgdes identitarias fechadas. Quando trazemos a Biologia
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para esse espacgo de investigagdo, ndo nos interessa demonizar essa forma de
conhecimento, muito menos menosprezar o importante desenvolvimento e
contribuigao cientifica desse campo para as sociedades modernas, mas, levar em
conta a vastiddo de discussdo e formacdo, que podem ser apropriadas pelos
modos como falamos da Biologia. O corpo, o género e a sexualidade sdo temas,
questdes de discussao colocadas, na escola, para esta mesma area, ainda que
recusadas ou timidamente abordadas quando se apresenta o conteudo corpo

humano e seu desenvolvimento.

Nesse sentido, o campo dos EC e outros, como os estudos pds-criticos,
possibilitaram, a partir da década de 1990, a condicdo de emergéncia de
discussoes, problematizagdes e formulagdes, para o campo da educagao no Brasil,
a partir do movimento de conceitos - por exemplo, classe, género, etnia, ecologia,
identidade, diferenca, poder, cultura - que provocaram substituicdes, rupturas e
mudancas de énfases no desenvolvimento das pesquisas. Sao essas condi¢des de

emergéncia que possibilitam a realizagao deste estudo no mestrado.

A leitura de textos dos campos referido, cria a possibilidade de descontruir,
reconstruir e entender os espagos no ensino de Biologia, por meio do
entrelacamento género, corpo, sexualidade, musica e educagao, porque tomamos
0s sujeitos escolares em suas multiplas e complexas identidades — de classe,

cultural, de género, de sexualidade...

O didlogo com esses campos permite o desfazimento das formalidades e
abre possibilidades para pensar o que acontece na escola e nas salas de aula de
biologia; o que acontece com o0s sujeitos escolares, 0 que eles escutam e
consomem em termos culturais, em termos musicais. Cabe dizer, entretanto, que o
dialogo entre musica e ensino de Biologia tem uma histéria e é esta que o topico

seguinte aborda.

2.2 A musica e o ensino de Biologia

O termo musica (mousiké) na civilizagdo grega, se encontra nos estudos
etimoldgicos, ou seja, nos estudos das origens das palavras da sua
histéria, e das possiveis mudancas de seu significado. O primeiro associa
musica com as Musas, as deusas protetoras da educacao, e por extensao,
aos termos poesia e cultura geral; em um segundo momento, seu contrario
(amousos, ndo musical) refere-se as pessoas incultas e ignorantes; na
sequéncia, o termo pode ser compreendido como musica no sentido mais
convencional, pois se refere aos ensinos especificos da area, mas também
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pode ser usado como sindénimo de filosofia; finalizando, a palavra mousa,
de onde provém mousiké, pode ser associada ao verbo montbanein,
“aprender”, que por coincidéncia é também o verbo do qual se origina a
palavra “matematica.” (TOMAS, 2005, p. 13-14).

Presente em todos os espacgos, contextos e individualidades, a musica
contém uma vasta linguagem de estilos, ela integra e rompe barreiras, funcionando
como um instrumento de prazer e conscientizagdo; como “maquina de ensinar’
(MAKNAMARA e PARAISO, 2013); como artefato ou producdo cultural,
defendemos com o campo dos estudos culturais, ou, ainda, como pratica discursiva
que instaura posi¢cdes de sujeitos, entendimento tomado a partir de estudos
pos-criticos (MAKNAMARA e PARAISO, 2013). Por tal alcance, e presente em
todas as classes sociais, a musica garante uma demarcacao de afetividade,

reconhecimento e representagéo.

Defendo a musica como linguagem inteiramente ligada as vivéncias politicas
e sociais de quem as produz e mobiliza, por consequéncia, de uma comunidade,

de individualidades e coletividades.

A musica tem sido apropriada como possibilidade de adaptagao curricular;
como meio/recurso/ferramenta para tornar o conteudo palatavel ao gosto de
estudantes; como forma/recurso/ferramenta para assegurar a memorizagdo do
conteudo a ser ensinado, e, ainda, como possibilidade de aproximag¢ao com o

cotidiano, o contexto no qual vivem estudantes.

Ana Maria Barbosa Damasceno (2013) em sua dissertacdo de mestrado
afirma: “musica é arte. Um fendmeno universal” (p.18). Seguida a essa afirmacao,
a autora apoiada em Marilena Chaui (2000) aponta a nogdo de arte como
embriaguez; delirio; vontade de poténcia da vida, e, em Edgar Morin (2000) ela
indica que a arte nos leva a dimensao estética da existéncia, e, dai ao pensamento
sobre a condicdo humana. Contudo, estas pressuposi¢cdes da autora perdem sua

poténcia quando ela afirma:

E, como linguagem, passa a ser fonte de comunicagdo, conseguindo se
materializar. [...] Portanto, torna-se uma linguagem que todos entendem e
por meio da sua escuta o sujeito, nela mergulhado, se relaciona com o
mundo a sua volta”. (DAMASCENO, 2009, p.18).
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Embora possamos concordar com Damasceno sobre a possibilidade de
materializagdo da musica pela linguagem, tendemos a discordar de que “todos” a
entendem e de que “[...] por meio de sua escuta o sujeito, nela mergulhado, se
relaciona com o mundo a sua volta”. Nossa discordancia se justifica pelo fato de
que, sendo linguagem, neste caso a musica cantada, refletida pelo texto; ela
carrega conflitos; posi¢cdes de sujeito e de poder. Por outro lado, como linguagem
cantada, implicada com posicdes de mundo, portanto, marcada politica e
culturalmente, a musica ensina coisas, e 0s sujeitos que a escutam podem recusar

esse ensino.

No decorrer do trabalho Damasceno (2009) apresenta o que, a nosso ver,
marcou a intencionalidade do uso da musica popular no desenvolvimento de sua
pesquisa com turma de alunos/as em aulas de Biologia — a evocagao de
sentimentos que permitam a professores/as mobilizarem, em seus/as alunos/as, o

gosto pelos conteudos biologicos.

E profundamente gratificante comprovar o quanto a evocagdo dos
sentimentos engendrados por musicas, inseridas em um contexto histoérico
pessoal, leva-nos a uma melhor reflexdo sobre a missdo do educador no
processo educacional. Igualmente gratificante, € compreender o quanto a
raiz cultural trazida pelos seres engajados neste processo serve de fonte
inspiradora para qualquer conteudo como, por exemplo, o bioldgico. [...]
muitos dos conteudos biolégicos propostos foram aprendidos
integralmente, ndo como mera memorizagdo, mas revestidos de intensas
emocgdes que chegaram ao mais recdndito dos sujeitos envolvidos.
(DAMASCENO, 2009, p. 94).

De um lado, a autora aponta para o trabalho do/a docente, e, por outro lado
ela aponta para a importédncia da evocagdo de sentimentos e aprendizado de

conteudos biolégicos, ligando a musica unicamente a evocagao sentimental.

Kiouranis, Silveira e Silva (2005, p. 4) afirmam que mesmo considerando
que a educagao cientifica praticada nas escolas, ainda se concentre nos aspectos
organizados por livros didaticos tradicionais, com uma disseminagao empobrecida
da ciéncia e da atividade cientifica, a musica tem garantido um espacgo de fixagao;
tem sido utilizada como instrumento para a transposicao didatica e pratica

interdisciplinar*'.

#1 Por transposig¢éo didatica entende-se a modificagdo do ensino, se adaptando as transformacdes
sociais/politicas, utilizando da pratica interdisciplinar, pela jungao dos saberes e areas de ensino e
conhecimento, como ferramenta de construgéo.
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Desse modo, ha pesquisas, como as anteriormente apresentadas, que
apontam para o modo como a musica favorece o trabalho com conhecimentos
escolares do campo da Ecologia, Educagdo Ambiental, Botanica, por exemplo, em
sala de aula. De outra parte, a musica também tem sido apontada como

instrumento, por meio do qual se pode alcancar aos/as alunas.

Com a musica pudemos colocar tudo que pensamos para fora dando-nos
maior liberdade de expressdo, sendo um instrumento para melhor
conhecermos os alunos, pois eles poderdo demonstrar gosto musical
enfatizando a grande contribuicdo desta no processo de ensino e
aprendizagem (SILVA, PEREIRA E MELO, 2015. p. 4).

Mais uma vez nos perguntamos sobre outros modos de pensarmos a musica
e a arte para além das ideias de entretenimento e distragdo. Perguntamo-nos pelas
possibilidades de interlocucdo entre musica e ciéncia que ultrapassem uma
dimensao instrumental; que pensem estes campos como potentes para dizer do
mundo, da natureza, dos objetos e processos vivos; que dizem respeito a

possibilidades de experimentagdes da vida, do organico.

Defendo que pensar a musica apenas como instrumento pedagogico, de
fixagdo de conteudo é reduzir toda uma forma de linguagem, de pratica discursiva.
Pensa-la como lugar de ensinamentos, como embriaguez; delirio; vontade de
poténcia da vida, como afirmado por Marilena Chaui (2000) a partir de sua
interlocucdo com Nietzsche, favoreceria a articulagdo entre areas e campos de
saberes, como a Biologia e a Arte, a Biologia e a Musica e o modo como elas

constroem experiéncias e experimentacdes sobre o vivo e a vida.

Assim, os entrelagcamentos entre musica e educacido; musica e ciéncia
permitem a produgdo de novas (ou outras) possibilidades, estratégias e formas de
comunicagao; permitem outras possibilidades para estudantes e docentes na

construcao de pontes, de interlocugcbes entre saberes.

A musica transcende as ideias de “brinquedo e distracdo”, como apontado
pela prépria Damasceno (2011). Estudantes e docentes podem ser pensados (e o
sd0, a nosso ver) como sujeitos estéticos. Eles e Elas quando  vistos como
produtores e produzidos pela e na cultura popular, podem ser tomados como
sujeitos possiveis de construcdo de conhecimentos proprios. Tomado dessa

maneira, podemos pensar com Edgar Morin (2000) que
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As artes levam-nos a dimenséo estética da existéncia e — conforme o
adagio que diz que a natureza imita a obra de arte — elas nos ensinam a
ver o mundo esteticamente. Trata-se, enfim, de demonstrar que, em toda
grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de musica, de pintura, de
escultura, ha um pensamento profundo sobre a condicdo humana.
(MORIN, 2000, p. 45).

Pensar no ensino de Biologia que abrace ou articule-se com a arte, € trazer
novas interpretacbes e visbes para a sala de aula; € pensar que movimentos
estéticos e éticos na relagdo com os objetivos da Biologia podem ser tecidos no

processo de pensar a condicao humana e uma ética da existéncia (MORIN, 2000).

Podemos afirmar que a articulagdo entre diferentes linguagens no espaco
escolar € uma proposta presente em documentos de sugestdes curriculares
oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais decorrentes da lei de

Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, no Brasil, promulgada em 1996.

De forma consciente e clara, disciplinas da area de linguagens e cddigos
devem também tratar de tematicas cientificas e humanisticas, assim como
disciplinas da area cientifica e matematica, ou da humanista, devem
também desenvolver o dominio de linguagens. Explicitamente, disciplinas
da area de linguagens e cédigos e da area de ciéncias da natureza e
matematica devem também ftratar de aspectos histérico, geograficos e
culturais, ingredientes da area humanista, e, vice-versa, as ciéncias
humanas devem também tratar de aspectos cientifico-tecnolégicos e das
linguagens (BRASIL, 2000, p. 16).

O que diferencia a ciéncia e a musica, sendo seus métodos e aplicagdes?
Relacionar as duas areas é dispor, em paralelo, de duas bases explicativas
distintas. Copetti, Zanetti, Carmargo (2011), nos dizem sobre uma vinculagao, que
unidas permitem formas distintas de comunicagdo humana. O ser humano, que
inclui @ musica em sua vida, de alguma maneira, tem a colaboragdo da mesma
para desenvolver seus sentidos, suas emocgdes e, consequentemente, a harmonia
de viver (COPETTI; ZANETTI; CAMARGO, 2011, p. 2).

Quando admitimos a Arte, seus significados e leituras, admitimos que ela
também produz uma realidade, uma vivéncia, um corpo €, em nosSso caso, um
género e uma sexualidade. De modo igual podemos dizer que também a Biologia e
a ciéncia assim o fazem. Entrelacar os dois campos € um caminho possivel para a

apresentacao dos modos como eles produzem corpos, géneros e sexualidades.
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Lidar com o corpo produzido pela musica e pela ciéncia, € abordar sobre um corpo
que esta fora e ao mesmo tempo dentro da Biologia.

Marton (2005) afirma a necessidade de uma pedagogia que realize uma
escuta a partir de uma concepg¢ao mais alargada; uma pedagogia que produza uma
acao sobre o sujeito para que este se atente para escutar o seu entorno, o seu
lugar e a si mesmo. Sendo essa relagdo aberta e atenciosa entre professores e
alunos, no nosso caso, na musica LGBT, ou ndo, com estudantes LGBTs, ou/e com
0s que néao sejam LGBTs. Poetizar o cotidiano e as capacidades criativas e afetivas
do homem que nascem da sua mistura com as coisas do mundo, como conclama
Bachelard (1993). A interlocugao entre a Biologia e a Musica que defendemos aqui,
estaria para além de uma simples conexao logica; ela alcangaria a vivacidade entre
a realidade e licenga poética - ligada a corpos organicos (aqueles da Biologia) que

também sao ditos e tomados por uma poética artistica.

Mdusica que narra, que descreve, que disserta. Musica que faz percorrer o
tempo numa velocidade inconcebivel... musica que conduz a um estado de
pura virtualidade... musica que transporta a outros lugares, a outros
tempos... musica que conduz a outros estados de humor e de
consciéncia... musica que, muitas vezes, organiza e, outras tantas,
desorganiza... musica que, em alguns momentos, equilibra e, em outros,
causa reagao totalmente contraria... musica-corporalidade,
musica-tempo... multiplicidades... (CRAVEIRO DE SA, 2003).

Se, por sua vez, a musica vem recheada de frases e significados sobre o
corpo, me deparo com um questionamento, que corpos sao esses que adentram o
cenario musical brasileiro? Que adjetivos sao incorporados a esses corpos? As
duas perguntas abrem campo para uma extensa discussdo e analise filosdfica,
posso simplesmente entender que esse corpo desenhado e descrito em cangdes,
carrega uma imagem, uma reagao e um comportamento, e isso pode ser
apropriado para o campo do ensino de Biologia.

Desenhado pelo nosso conhecimento basico sobre o corpo, podemos
afirmar que, ele possui um sexo e um comportamento afetivo/sexual. A mesma
Biologia que nos €& concedida na escola, binaria, heteronormativa e de viés
reprodutivo, construiu em nosso comportamento um padrdo e uma forma de
reprodugdo. Esse mesmo campo apresenta o corpo humano atrelado a um ou

outro sexo*. Essa “Unica” forma de apresentagao (binaria) do corpo pela Biologia o

42 Sexo no que se refere ao 6rgao genital reprodutivo. Vagina ou pénis.
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articula a uma experiéncia particular de orientacdo sexual — a heterossexual, de
modo que, ha uma tradicdo do ensino de Biologia que apresenta a sexualidade
reduzida a dimensao reprodutiva), sendo essa a unica possibilidade de vivéncia e
experimentacdo da sexualidade repetida pelas ligdes da Biologia na escola; pelas
licbes da ciéncia bioldgica hegemonica.

O Binarismo e a orientagao sexual entre macho e fémea, homem e mulher
sdo a possibilidade fechada que certo campo cientifico, hegemonicamente,
determinou (e tem determinado) como o valido nos estudos e construgbes
cientificas aplicadas a espécie humana e aos seus comportamentos sexuais.
Mesmo com variagbes no mesmo grupo, outros padrbes de comportamentos e
sexualidades, s&o silenciados e ignorados*® no processo de divulgagdo cientifica. A
ciéncia hegemodnica tem assim repetido um padrao de corpo, orientagao sexual e
género. Poderiamos afirmar que também, campos das Artes e da Musica repetiram
o ensinamento binario e heterossexual da ciéncia hegemodnica. No entanto, ha
outros campos da ciéncia biolégica, como apresentou Santos (2018) em sua tese
de doutorado, que busca romper com tal ensinamento; como também podemos
afirmar o mesmo acerca de campos das artes e da musica. Em nosso caso, a
musica popular com a qual trabalhamos nessa dissertagcdo — a musica de artistas
representantes da populagao LGBT+.

Levando-se em conta que a representagao de corpo, género e sexualidade
binarias é inferida como modelo e referéncia na escola da educagao basica e
mesmo na universidade no ensino superior, entendo que ela é carregada de poder
e de “informacao”, com efeitos potentes sobre os sujeitos. Ela atua sob esferas
pessoais e coletivas; é parte de um sistema politico, econdmico, cultural e social.
Um sistema ético-estético-politico que produz e faz circular formas e modos de
desejar. Essas consideragdes permitem dizer quais corpos sado admitidos; quais
formas de desejo sdo admitidas socialmente; como devem ser tratados e como
devem se comportar. As representagdes que ha pouco me referi adentram o
sistema da saude, a educagao e a sociedade; elas alcangam e determinam as
relagdes sociais, a educacgao e a cultura.

Considerando as dimensbes culturais e artisticas, entende-se que o corpo

determinado, segue desenhando modos de existir e comportamentos. Nos campos

4 Refiro-me a corpos travestis, transexuais e a orientagdes sexuais diversa da norma

heterossexual, ndo binaria — homo-bi-pan-assexual.
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artisticos e culturais, também nao estamos livres do padrdo hegemédnico de corpo,
sexualidade e género. A arte e a ciéncia reproduzem arquétipos e signos que
determinam e produzem o corpo, 0 género e a sexualidade confluindo para
possiveis sustentagcdes e movimentagdes de um sistema universal, padronizado e
fechado. Por outro lado, se admitimos a existéncia de outras possibilidades de
corpo, de género e de sexualidade podemos apostar na abertura a outras artes,
ciéncias e modos de viver e pensar que os corpos depositam uma presencga, ainda
que silenciada. Neste sentido, podemos apostar em novos modos de ensino e de
aprendizagens.

E quando corpos marginalizados, minorizados, e na mais ampla
possibilidade de existéncia, através das identidades nao binarias, nao fixas,
aquelas fragmentadas que comegamos a minar o sistema fechado, unitario,
universal que assegura possibilidades fechadas de corpos, géneros, biologia,
sexualidade. Podemos com e a partir de outras percepcdes e interagdes pensar
que outras possibilidades politicas de vida e de existéncia, de ensino e de escola
passam a existir. Nesse momento, nem a ciéncia nem a arte podem conter a
prépria vida. Elas podem, em conexao, explorar e dar a explorar a vida — essa é a

nossa aposta.

2.3 O género e a sexualidade constituindo a musica

E possivel afirmar que corpo, género e sexualidade tém sido tomados como
pauta em diversos e distintos campos - das artes, musica, educagao, politica,
movimentos sociais e etc., pelo menos, nos ultimos 30 anos do século XX e ao
longo dos anos que decorrem no século XXI. De modo igual, conquistaram
espacgos nas diversas midias, especialmente, nas digitais, nas diversas discussdes
sobre a identidade de género e diversidade sexual. No campo da musica, os
principais estilos nos quais corpo, género e sexualidade s&o retratados ou tomados
como pauta sdo o pop, funk e o rap o que nao significa que outros estilos ndo os
abordem. Neste sentido, um conjunto de artistas tém se apresentado como
representacédo da populacdo LGBT+; como “artivistas”. Sobre essa nogao fazemos

uso de Rui Mourao (2015), que assim expressa sobre a nogéo:

Mesmo abordando o tema de forma menos relativista, verifica-se



44

facilmente que a criagdo artistica e a agao politica se movem em campos
que ndo estdo estanques entre si. E possivel detetar zonas de
convergéncia. Afinal, na sua génese, arte e ativismo possuem um forte elo
comum: ambos se posicionam no mundo sonhando outros mundos. Isto &,
ambos se afirmam segundo uma praxis tdo idealista quanto idealizada,
criando representagcbes que na sua exposigdo publica pretendem
reverberagdes exteriores ao que efetivamente criam. Algumas dessas
reverberagbes, pela assumida intersegdo artistica/ativista, s&o ja
chamadas de "artivistas". (MOURAO, 2015, p. 2).

Para Mouréao (2015, p. 3)

O recurso a estratégias de dissensdo que podem ser colocadas em
paralelo com as dissensdes formais do campo artistico, permitem a
qualquer pessoa motivada ganhar voz na esfera publica e tornar-se num
ator politico, aprofundando a Democracia para além do sistema
institucionalizado de partidos, sindicatos, associagdes patronais ou
governos.

Neste sentido, o performer ativista Rui Mourao (2015, p. 3) afirmara ainda
que “[...] as praticas artivistas tém estado mais ligadas ao tipo de protesto

dos novos movimentos sociais e dos novissimos movimentos sociais”.

Por comparagdo com os velhos movimentos sociais que se movem dentro
de uma mise-en-scene de protesto mais convencional (vendo as
manifestacdes partidarias ou sindicais na rua reconhecemos de imediato a
sua linguagem visual, ritmos, slogans ou estrutura de operacionalizagéo no
espaco publico). Nos protestos convocados pelos
denominados novos / novissimos movimentos sociais ha toda uma forga
menos domesticada de atores politicos que saem a rua, ndo pela chamada
do sindicato ou a obrigagdo do partido, mas Unica e exclusivamente
movidos pelo préprio sentimento de indignagdo. Em vez de atuarem na rua
como representantes da indignagéo, recusam o normativo papel de se
manifestarem como mero “espectador-figurante” (Soares 2013: 106) com
narrativas pré-definidas e formatadas de propaganda organizacional
(MOURAO, 2015, p.3).

Podemos afirmar que o movimento LGBT+ é um dos considerados novos
movimentos sociais. O artivismo tem sido realizado por artistas LGBT+, no Brasil,
por exemplo, pela musica e pela linguagem musical. E assim que vimos emergir a
artista eleita para a produgédo desse trabalho — Linn da Quebrada. A linguagem
musical produzida na articulagdo do politico com o social, também aciona o corpo,
0 género e a sexualidade e, assim, produz praticas e ensinamentos. Nos campos
de estudos sobre género, sexualidade e educacéo, a consideragéo sobre o corpo &

ganha centralidade para o entendimento da construgdo do sujeito e de suas
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manifestagbes. Nesse sentido, o corpo é visto mais do que como a organizagao
bioldgica; ele é tomado como lugar e espaco de circulagdo e produgao de poder
(CRUZ, 2013).

Judith Butler (2012) toma o corpo como local de materializagdo da
subjetividade; para a fildsofa o corpo ndo é um dado puramente biolégico no qual a
cultura imprime suas especificidades, ele € uma situagdo. O corpo, portanto,
situa-se para além da organizagao produzida pelas ciéncias da vida. Para Foucault
(1979),

O corpo: superficie de inscrigdo dos acontecimentos (enquanto que a
linguagem os marca e as idéias os dissolvem), lugar de dissolugédo do Eu
(que supde a quimera de uma unidade substancial), volume em perpétua
pulverizagdo. A genealogia (...) esta, portanto, no ponto de articulagéo do
corpo com a historia. Ela deve mostrar o corpo inteiramente marcado de
histéria e a historia arruinando o corpo

Na perspectiva de Foucault (1979) e de Butler (2012) o corpo transcende a
perspectiva bioldgica, os 6rgaos. A ele também se articula as nogbdes de género e
de sexualidade; as praticas sexuais, o desejo e o prazer. E com esse viés que
Dagmar E. Meyer (2003) a partir da perspectiva do feminismo pds-estruturalista,
pensa o género articulado a linguagem dos corpos. Nesse campo ha uma
polissemia de masculinidades e feminilidades, e estas devem ser pensadas em
suas articulagdes com a classe social, a raga, a etnia, a geragao entre outros
marcadores sociais. Tomado no campo da linguagem, autoras pds-estruturalistas
como Meyer defendem que a linguagem produz corpos, géneros e experiéncias de
sexualidade. O corpo, 0 género e a sexualidade ocupam lugares importantes para
a definicdo do sujeito. De modo igual, sdo demarcados os corpos, 0s géneros € as

sexualidades possiveis, aqueles que importam, como ensina Judtih Butler (2003).

Passando sobre o que Petry & Meyer (2011), vai nos apresentar sobre a
heteronormativodade, como reguladora e normatizadora do ser, do viver, dos
desejos corporais e da sexualidade, pelo o que é socialmente estabelecido, numa
perspectiva biologicista e determinista (PETRY & MEYER, 2011). O entrelagamento
corpo, género e sexualidade é trabalhado em um importante livro publicado na area

de educacéo pela historiadora Guacira Lopes Louro (2003).

Apenas mais recentemente alguns estudiosos e estudiosas estéo
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buscando um refinamento nas analises, acentuando algumas distingdes
que podem ser importantes. Ao longo de seus estudos, Jeffrey Weeks
(1993, p. 6) afirma inUmeras vezes que "a sexualidade tem tanto a ver com
as palavras, as imagens, o ritual e a fantasia como com o corpo".
Compartilhando da posigdo de muitos outros estudiosos e estudiosas, ele
fala da impossibilidade de se "compreender a sexualidade observando
apenas seus componentes 'naturais'(...), esses ganham sentido através de
processos inconscientes e formas culturais” (p. 21).3 Se Foucault foi capaz
de tracar uma Histéria da Sexualidade (1988), isso aconteceu pelo fato de
compreendé-la como uma "invengao social", ou seja, por entender que ela
se constitui a partir de multiplos discursos sobre o sexo: discursos que
regulam, que normalizam, que instauram saberes, que produzem
"verdades" (LOURO, 2003, p.30).

Neste sentido admite-se que a musica também constitui corpos, género e

sexualidade, ela é carregada de uma rede de representagéo.

Se buscarmos na Histéria da Musica, nos deparamos com a ideia de que ela
carrega e apresenta papéis e lugares de género; ensinamentos e aprendizagens
relativas ao corpo, ao género e a sexualidade, a paixao e ao amor romantico;

estabelece lugares e posi¢des de sujeitos.

Acerca desse envolvimento da musica com 0s campos com 0s quais aqui
estudamos, Jane Felipe (2009), assim escreveu acerca da letra da musica, Por

toda a minha vida, de Tom Jobim e Vinicius de Morais:

Pactos, juramentos, ilusbes de completude e eternidade tém permeado as
representacdes de amor romantico ao longo dos tempos. A musica que
introduz esse artigo, intitulada Por toda a minha vida (exaltagdo ao amor),
de Tom e Vinicius, exalta, de forma contundente, o sentimento de amor
como uma experiéncia profunda e arrebatadora. No entanto, cabe lembrar
que o tema do amor, da paixdo e as relagdes afetivo-sexuais dai advindas
estdo presentes ndo s6 nas musicas - ndo importa o estilo ou a época -
mas nos filmes, na literatura, na poesia, nas novelas, na arte de um modo
geral. Esse tema também esta presente nas rodas de conversas
geralmente em forma de confissbes pessoais ou através de uma
disposi¢do sempre curiosa de saber sobre a vida amorosa-afetiva-sexual
das outras pessoas. Parece que estamos sempre em constante
monitoramento, principalmente nesses tempos de transitoriedade das
relagdes. (FELIPE, 2009, p.32).

Felipe (2009) trata do modo como o género, a sexualidade, sdo também
interpelados na escola. Para tanto ela faz uso de Deborah Britzmann (1999), que

assim afirma:

[...] a cultura da escola faz com que respostas estaveis sejam esperadas e
que o ensino de fatos seja mais importante do que a compreensao de
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questdes intimas. ...Quando, digamos, a educagdo, a sociologia, a
antropologia colocam sua mao na sexualidade — a linguagem do sexo
torna-se uma linguagem didatica, explicativa e, portanto, dessexuada
(BRITZMANN apud FELIPE, 2009, p. 34).

Felipe (2009) apresenta, a partir de sua experiéncia, outro lugar de
interpretacédo das questdes de género e sexualidade na escola.
Nos cursos de formacéo inicial ou continuada de docentes, em palestras,
seminarios ou congressos, a expectativa dos/as professores/as e
alunos/as é aprender estratégias para “apagar os incéndios”, ou seja, as
perguntas sempre giram em torno do como proceder para resolver
situagdes mais imediatas: o que fazer quando o aluno se masturba? Como
agir quando a crianga pergunta sobre sexo? Como trabalhar a questado da
sexualidade com criangas pequenas? Quais as estratégias para
desenvolver esses temas em sala de aula, ou seja, quais as dindmicas
que devem ser utilizadas? Quais os livros mais recomendados para
determinada faixa etaria? Como administrar as resisténcias que muitas

familias demonstram quando o tema da sexualidade é trabalhado na
escola? (FELIPE, 2009, p. 34).

A autora destaca a “importadncia dos Estudos Queer e das politicas
pos-identitarias” para a discussdao no campo da educagdao, como também de
autores que se debrugaram sobre a histéria do corpo e da sexualidade, como Joan
Scott (1995), Guacira Lopes Louro (1997; 1999; 2004), Judith Butler (2003; 2012);
Rogério Junqueira Diniz (2007); Michel Foucault (1993), Thomas Laqueur (2001) e
Jeffrey Weeks (1999), Edvaldo Couto (2005) e Denise Sant'Anna (1995; 2002).

Os estudos queer contribuiram para a argumentacdo de que a identidade
nao € uma coisa dada, de uma natureza fixa, imutavel, intocavel; ela é produzida
num processo de significacdo, fundamentalmente sujeita ao poder, possibilitando
pensar que, nao existe identidade sem significacédo e n&o existe significacdo sem
poder (SILVA, 2009, p. 105).

Assumimos a nogao de poder evidenciada por Foucault (1979), como aquele
que produz coisas, produz o discurso. Neste sentido, afirmamos que a musica de
artistas LGBT+ produz coisas, € permeada por poder; mobiliza e faz circular
discursos. Desse modo, personalidades como Liniker, Gloria Groove, Pablo Vittar,
Linn da Quebrada, entre outras da comunidade LGBT+, tém alcangado significativo
crescimento nas grandes midias e nos meios de comunicagao, particularmente os
digitais, tornando-se icones de influéncias no meio popular; ganhando espago e

destaque ndo sé na midia nacional, mas também na midia internacional. Elas
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atuam como influenciadoras e figuras de representagdo do segmento LGBT+.
Segundo Gongalves (2017), tais cantoras e cantores LGBT+, surgem com uma
proposta de subversdo ao status quo de género e sexualidade - portanto,
provocando rupturas ao modelo binario de género e de sexualidade; a um modelo
de padrao corporal, que alia sexo-género, no dizer de Judith Butler (2003). Quando
tais corpos e representagdes, (des)alinhadas, extrapolam as esferas de poder
instituidas, terminam por produzir uma discussdo mais viva sobre as variadas

possibilidades de existéncia e sobre corpos e sexualidades transgressoras.

O fazer musical aqui apresentado, simplesmente atenta-se ao discurso
militante e explicito sobre a tematica em questao, justificados por uma excitagéo
politica, de representacdo social, determinante na atual conjuntura politica
brasileira, ja discutida e apresentada na introducéo desta escrita, no qual Iésbicas,
drag queens, travestis, transexuais, gays e classes minorizadas retomam uma luta
por espaco de fala e de direitos, entendemos que esse avango discursivo seja um

marco para a musica e para a arte brasileira.

Quando abordo aqui o espaco de fala, uso como parametro Ribeiro (2018),
explicita que tal conceito é utilizado por ativistas de movimentos feministas, negros
ou LGBT+, confrontando o conhecimento produzido pela epistemologia
hegemodnica. Ribeiro (2018) ressalta que o exercicio do lugar de fala, ja vinha
sendo realizado desde a primeira onda do feminismo pelas mulheres negras,
porém, devido ao apagamento dos seus protagonismos, a ideia do lugar de fala
volta a ganhar énfase na terceira onda do feminismo. A autora ainda problematiza
sobre “[...] quem pode falar ou ndo, quais vozes séo legitimadas e quais ndo sao”
(RIBEIRO, 2018, p. 25).

Desse modo, as artivistas LGBT+ deste século, nascem no bojo da cultura
digital, da chamada musica independente da grande industria fonografica e dos
massivos meios de divulgagédo e circulagdo. Elas encontram nas redes sociais e
nas plataformas de video, como o YouTube, os principais caminhos para o alcance
e a formagao de um publico particular, cada vez mais expressivo (GONCALVES,
2017).

Segundo Oliveira (2017), ao nascerem no cenario cultural brasileiro, esses
corpos foram invocados performativamente, nas disputas sociais e publicas,

ligadas a manutencdo e conquista de direitos dessa comunidade, frente a
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sociedade. Oliveira, (2017, p.134), citando Butler afirma que “essa invocagao nao
descreve, mas antes institui um comportamento”. Tendo vidas e a imagem dos
corpos LGBT+, essa discussdo que também é cientifica, ganha espaco no
cotidiano de criangas e adolescentes que consomem essas producdes musicais,
consequentemente permeiam 0s espagos sociais em que vivem e, por sua vez

estdo nos ambientes escolares em suas mais diversas formas de alcance.

Assumir a existéncia de tais corpos e representacdes, no cenario cultural
brasileiro, € assumir que as discussdes sobre corpo, género e sexualidade sairam
do anonimato, e ndo ha como ignorar esta realidade. Estas discussbes ganham o
mundo, ganham a escola. Nesse sentido, o/a profissional com grande importancia
para a formagao desses sujeitos € a professora/or que tem a responsabilidade de
contribuir para uma formagao escolar que considere tais existéncias corporais e
representacionais. Esta/e profissional estda em contato direto com essas
existéncias; ele e ela sdo convocados a pensar as inteligibilidades que estas vidas

requerem; a pensar a diferenca que explode nas escolas.

Sierra e César (2014), ressaltam que instaurar a diferenga na escola significa
a possibilidade de viver sem saber e a impossibilidade de responder. Nessa
perspectiva, o que importa é questionar até que ponto a escola é capaz de lidar
com o nao saber no ambito do género e da sexualidade (LOURO, 2003). Diante
disso, a indagagao sobre a diferenca nas escolas pressupde a disposicdo de
professores/as para ndo saberem mais as respostas, além do seu desejo de propor
novas perguntas, sem as conhecidas verdades sobre os sujeitos “o/a delinquente”,
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“a histérica”, “o/a homossexual”, “a/o transexual’, etc (CESAR, 2009).

Para experimentar outra légica, professoras e professores precisam desejar
produzir a capacidade para a liberdade, e isso requer elidir as fronteiras do
pensamento binario e normativo (BRITZMAN, 1999), incluindo aspectos sobre a
cultura, o ensino, a producdo do conhecimento na formacéo e relagcado diaria dos
estudantes. A aproximacado do cientifico que constitui 0 mesmo espaco de uma
constituicdo politica, social e cultural, onde as manifestacbes e construgbes de
saberes que se interligam, permite a abertura das fronteiras do pensamento; das

fronteiras do pedagdgico e cultural; das fronteiras entre arte, politica e ciéncia.

Nesse momento, lango-me para uma construgao fluida entre a musica, o

corpo, o género, a sexualidade, a biologia e a educag&o. Busco por pegas que se
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encaixam/desencaixam se constroem e sao cobertas pelas acdes de corpos que se
politizam, contextualizam e constroem diferentes formas de saberes para pensar
um ensino de Biologia outro: multiplo, diverso, plural. Corpos que nao se
fragmentam ou se deixam solidificar por uma forma fechada de conhecimento
imposto e de controle, mas que reconhecem suas individualidades, suas
coletividades e as dispde como novas formas de combinacdo. O processo
educativo jamais deve se deter a mobilizar apenas uma representagao, onde outras
maiorias, minorizadas, néo tém lugar de fala nem representagéo de existéncia e de
producao, pois dessa maneira torna-se somente espaco e lugar de apagamento de
existéncias. Uma escola comprometida com a vida, de todos e de cada um, produz
processos educativos comprometidos com a dinamicidade dos ecossistemas,
portanto, com sua pluralidade e variabilidade. A vida s6 é assegurada quando a
sua multiplicidade é assegurada; ndo morremos de variabilidade. Com a Biologia
aprendemos, e podemos ensinar, que a vida se sustenta da/na multiplicidade,
afirma a orientadora deste trabalho na revisdo geral que faz deste texto

dissertativo.
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3. MUSICA, POPULARIDADE E ARTISTAS MARGINAIS

Estou vivendo como um mero mortal profissional

Percebendo que as vezes nao da pra ser didatico

Tendo que quebrar o tabu e os costumes frageis das crengas limitantes
Mesmo pisando firme em chao de giz

De dentro pra fora da escola é facil aderir a uma ética e uma o6tica
Presa em uma enciclopédia de ilusbes bem selecionadas

E contadas s6 por quem vence

Pois acredito que até o proprio Cristo era um pouco mais critico em
relagédo a tudo isso

E o que as criangas estao pensando?

Quais sao os recados que as baleias tém para dar a nos, seres humanos,
antes que o mar vire uma gosma?

Cuide bem do seu Tcheru

Na aula de hoje veremos exu

Voando em tsuru

Entre a boca de quem assopra € o nariz de quem recebe o tsunu
As escolas se transformaram em centros ecuménicos

Exu te ama e ele também esta com fome

Porque as merendas foram desviadas novamente

Num pais laico, temos a imagem de César na cédula e um "Deus seja
louvado"

As bancadas e os lacaios do Estado
Se Jesus Cristo tivesse morrido nos dias de hoje com ética
Em toda casa, ao invés de uma cruz, teria uma cadeira elétrica.

(SOARES, Elza. Exu nas escolas. Rio de Janeiro. DeckMusic. 2018.
3:45min)

Articular a musica a educagcdo € transpor os espacos elementares da
erudicdo e a logica unilateral do som meldédico e harmbnico que ouvimos em
nossos aparelhos. Mesmo sabendo que existe uma enorme diversidade em estilos,
uma enorme variedade de artistas e de linguagens, abragamos uma arte, onde
admitimos o que moralmente nos soa bem aos ouvidos. O condicionamento em
dispor de predilegdes culturais, os quais tragam perfis politicos e orientados por
uma organizagcao de classes, estabelecendo limites entre o erudito e o popular,
entre o cult e o esculacho. Essa ideia ndo se encontra apenas dentro das
definicbes sobre o que é popular e erudito, mas também enraizada no proprio

modelo da cultura popular.

As implicagbes dessa ligagdo revelar-se-do, antes de mais, no fato dos
estudos da musica popular terem vindo a ser abordados através da
inclusdo das mesmas questbes, problematicas e perspectivas que
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informam num sentido lato o estudo da cultura, entendendo que também a
musica devera ser analisada como um fendmeno social sujeito a um
desenvolvimento histérico particular, cuja observagéo tera de ser sempre
situada e contextualizada (PEREIRA, 2011, p. 118).

A musica de periferia, de preto, favelado, transexuais, gays, lésbicas, sao
producdes de parcela de populagdo esquecida, quanto ao reconhecimento de sua
cidadania e garantias de direitos, e inferiorizada, minorizada, desenhada por corpos

em “diferenga”, como relatado por Nogueira et al. (2008).

Pertencemos a uma Histéria, marcada pela eliminagao simbdlica e/ou fisica
do “outro”, e nesse processo de negacao, quando estabelecemos os conceitos do
que é ser belo, ser mulher, ou até mesmo do que é ser brasileiro, como aponta

Nogueira e outros/as colabores (2008) sdo produzidos ideais de marginalizagao.

Permitam-me apresentar algumas reflexbes sobre espagos como livros
didaticos, curriculos escolares e falas de professores/as, “permitam-me” ndo. Silva
(2005), afirma que é notavel que nos livros didaticos, nos curriculos escolares e
nas falas dos professores, ainda ha uma invisibilidade ou a visibilidade subalterna
de diversos grupos sociais, como negros, indigenas e mulheres. Do lugar que me
existo, reitero que o apontado pelo autor citado, € um fato. Ocupo o espacgo escolar
como criatura socialmente marginal, enquadrada, por outros; como agente
periférica, oriunda de espagos marginalizados, tornados periferia, e, ainda como
representacédo intelectual, para poder discutir, apresentar criticas e  possiveis
saidas, me juntando a outras e outros pesquisadoras e pesquisadores que ja
realizam e problematizam o modelo de construgdo do que é ou ndao o
conhecimento. Busco me construir também para discutir a diferenciacao entre o
que se define como formal e marginal. Nesse sentido, me apoio em autores e
autoras como Judith Butler (2003), Michel Foucault (1975), Rogério Junqueira Diniz
(2007), Luma de Andrade (2012), Megg Rayara Gomes de Oliveira (2017), entre
outras, para realizar este exercicio de critica e problematizacao; da leitura dos

corpos, dos géneros e das sexualidades marginais/marginalizados.

Na articulacdo entre corpos marginais e artistas em ascenséo, chegamos
finalmente a manifestacdo de artistas LGBT+ nos seguimentos artisticos. Hoje,
2019, se fossemos ordenar estes nomes, ja seria possivel fazer um bom
mapeamento. A lista aumentou com o passar dos tempos dos séculos XX-XXI.

Quando me refiro a nomes de personalidades LGBT+ em ascensao, estou dizendo
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principalmente das representacbes que nascem de meios periféricos e de uma
realidade nao assistida, pelo Estado. Um montante de corpos, que abordam as
diferencas e as trazem a tona por meio de suas existéncias e de seus trabalhos.
Dentre as artistas é possivel citar Cassia Eller, Cazuza e o grupo Dzi Croquettes*,

Ney Matogrosso e o grupo vocal As Frenéticas.

Os corpos dessas/es artistas apresentaram a atualizacdo de pautas sobre a
marginalizagao de grupamentos humanos. Eles apresentaram e disseram do corpo
e da sexualidade. Essas mesmas identidades ganharam visibilidade por se
utilizarem de novas estratégias, como as digitais, onde conquistam espago no
cenario musical, colocando seus corpos e vivéncias como ponto e eixo de

discussao e questionamento do mundo.

Marisa Vorraber Costa (2008) afirma que a diferenca ndo € uma marca do
sujeito, mas sim uma marca que o constitui socialmente. Ela também afirma que
ser diferente na educagédo ainda significa ser excluida e/ou ser sub representadas
nas instancias sociais. E necesséario também falar sobre os estilos e linguagens
que essas diferengas utilizam, quais sdo os meios e abordagens que essas artistas

apresentam.

Como indicado anteriormente, sobre os espacos de representacdo, a
maioria das artistas LGBT+ se utilizam da linguagem do Pop, Funk e Rap,
presentes em espagos periféricos e nos suburbios das grandes cidades, e de
outras linguagens como o Soul, Blues, Jazz, Mpb e Rock, ressaltando que nem
sempre esses corpos estardo em espagos marginalizados, mas imersos também
entre meios hegeménicos. As musicas periféricas de massa, forcgam vazamentos
entre posicdes sociais hierarquizadas, mobilizando sonoramente preconceitos,
(in)tolerancias e diversao. Elas movimentam um conteudo de ampla circulacéo,
com estrutura comercial eficiente e publico numeroso, que atravessam fronteiras
geograficas e sociais, criando territérios de gostos compartilhados em larga escala
(TROTTA, 2013).

Vale ressaltar que, quando me refiro a estilos e linguagens periféricas, cito

preferencialmente o Funk e o Rap, ndo com a intencdo de qualifica-los como

4“4 Dzi Croquettes foi um grupo carioca, alinhado a contracultura, a criagao coletiva e ao teatro

vivencial, que faz da homossexualidade e da travestilidade uma bandeira de afirmagao de direitos,
com uma forte atuacdo no periodo da Ditadura Militar. Hoje o grupo é homenageado com um
espetaculo em cartaz, estreado no ano de 2016.
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periféricos, mas por saber que a definigho dominante, intelectual, assim os

classifica.

No Brasil, o interesse na periferia tem sido vinculado a ampliacédo do
consumo e da participagdo da chamada “classe C” na economia nacional.
Estabelece-se uma conex&o entre o aumento do contingente populacional desse
segmento e a ampliacdo da circulagdo de estéticas associadas a gostos
especificos da “nova classe média” (NEGRI, 2010), atendendo ao que Hall (2006),
vai dizer sobre essas identidades no processo de globalizagdo, a partir da
compreensao dos espacos fluxos, eletrbnico, descentrado, de fronteiras e limites
permeaveis, entendendo que esse “outro”, ndo esta la fora, mas no interior das

relacdes sociais e da cultura.

Ainda, para Hall (2000), os conceitos devem ser historicizados para que se
possa perceber como eles sao construidos dentro de praticas discursivas, em
relacbes assimétricas de poder. Levando em conta que artistas (LGBT+) estdo em
alcance popular e nas maiores comunidades periféricas, sdo elas que também
estdo presentes na biblioteca musical dos nossos estudantes. O crescimento
dessas artistas na musica brasileira, se da pela identificacdo de um publico jovem,
e que esta representado por essas mesmas personalidades*. Reconhecendo estes
fatos, consideramos entdo uma enorme possibilidade de transformar a linguagem e
a comunicagao dentro dos espagos educacionais, sobretudo trazendo em pauta,
discussbes de cunho sociocultural e politico, como aquelas que envolvem corpo,

género e sexualidade.

Esse mesmo potencial, moveu ag¢des em todo o pais no ano de 2016,
quando este mesmo publico ocupou espacgos escolares, realizando mobilizagdes
nacionais, contra as emendas e medidas de um governo golpista sobre a
estruturacdo da educagao no Brasil. Uma articulagdo que nao foi capaz de ser
puxada pelos grandes centros académicos e Universitarios do Brasil. Muito pelo
contrario, mesmo cedendo apoio a secundaristas, as Universidades e os poucos
movimentos intelectuais académicos, foram incentivados pela nova geragao; elas
foram protagonistas, um exemplo de mobilizagéo e articulagdo. Esta mesma classe

de militantes, que ouvem e também se empoderam por artistas LGBTQI’s, criam

4 Essas personalidades s&o cantoras (res), Youtuber’s, colunistas e blogueiras (0s) que
fazem parte de uma militdncia cibernética, relacionando suas discussdes ao movimento LGBT+ e
relacdes de género e raga.
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novas perspectivas de educacao.

Os professores e as professoras que percebem em sua agao pedagdgica
como os conceitos de género, raca e etnia sdo socialmente construidos e
discursivamente usados para marginalizar o “outro” estardo, de fato,
contribuindo para a constituicdo de uma diversidade cultural que néao seja
apenas tolerante, mas que perceba que “eu” e o “outro” temos os mesmos
direitos e devemos ter a mesma representatividade, tanto nos conteudos
escolares quanto nas instituicdes sociais (NOGUEIRA, 2008, p. 3).

Oliveira (2017), assinala que ap6s os movimentos sociais e a proliferagdo de
informagdes na internet no final do século XX e inicio do século XXI, ocorre um
crescente no surgimento (e aceitagdo) de personagens excéntricos em plataformas
e grandes veiculos de comunicagédo, sejam elas online ou off-line. Com esse
acesso, corpos e representacdées emergem em uma movimentagao pela aceitagao
dos corpos e da arte como mecanismos de ativismo. O que chamamos de
artivismo*®, um neologismo conceitual instavel, consensualmente, quer no campo
das ciéncias sociais, quer no campo das artes. Apela a ligagcdes, tao classicas
como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula os destinos potenciais
da arte enquanto ato de resisténcia e subversédo (RAPOSO, 2015).

Marcado por dois momentos o artivismo vem como instrumento de uma
realidade tecnolégica. Para Chaia (2007), essa ligacao e referéncia a produgao das
novas tecnologias, ganham intensidade a partir de meados dos anos 1990. Assim,
meios de comunicagao de massa, e a Internet constituem suportes de ampliagao
de artistas politicos (CHAIA, 2007). Essa crescente possibilidade de manifestagao
abre caminhos para a manifestagdo de corpos artivistas, que constituem um
espaco na cultura. Como acesso de informagdo e tecnologia, sites de cultura
participativa permitem que corpos transexuais, travestis e transgéneros (TTT) e
outros recortes dentro do espectro LGBT, participem ativamente no processo de
construcao cultural contemporaneo (RAUN, 2010).

Essa abertura de participagéo, traz grandes mudangas sociais e politicas
sobre os espagos. Oliveira (2017), aponta que tais movimentos modificam a forma

como a sociedade se organiza, pois, a partir dessas demandas, emerge a

% Na contemporaneidade, a relagdo entre arte e politica estreita-se profundamente ao se
considerar as atividades artisticas que se querem politicas ou as praticas politicas que procuram
suporte na estética. Dois momentos podem ser assinalados na origem do artivismo, bastante
presente nos dias atuais, assumindo a forma de ativismo artistico ou ativismo cultural (CHAIA,
2007).
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necessidade de criagédo de politicas publicas que os atenda ndo em igualdade, mas
com equivaléncia considerando suas diferengas como elementares na criagao
dessas politicas. Nos discursos sobre a sexualidade, essas politicas sdo marcas de
um reconhecimento gerado a partir desses corpos representativos, fazendo gerar
um reconhecimento politico sobre o corpo do outro, as manifestacbes e a sua

admissao. Essas personalidades perpassam uma reflexao social:

O artista ativista situa-se no interior de uma relacdo social, isto &,
engendra uma esfera relacional fundada no desejo de luta, na
responsabilidade ou na vocacdo social que reconhece a existéncia de
conflitos a serem enfrentados de imediato. Portanto, torna-se fundamental
no artivismo o reconhecimento do outro e também a critica das condigbes
que produzem a contemporaneidade. Neste forte envolvimento social,
tem-se, assim, reduzida a autonomia da arte e, em contrapartida,
amplia-se a relacdo entre ética e estética (CHAIA, 2007).

Na citacdo que fizemos de Chaia (2007) destacamos onde esta situado o
artista ativista — no interior de uma relagdo social, marcado por um desejo de luta
na responsabilidade ou na vocagéo social que reconhece a existéncia de conflitos a
serem enfrentados de imediato. E esta delimitado na citacdo ainda o
reconhecimento do outro, o envolvimento do artista e a reduzida autonomia da arte
e, em contrapartida, a ampliagao da relagdo entre ética e estética.

Mesmo diante da perspectiva que Colling (2018), apresenta sobre a
demarcacao e origem desse boom artivista no Brasil, através da genealogia em
Foucault, e percebendo que nao é possivel demarcar tal agdo, sob a assungao de
que “a genealogia, explica o autor, se opde a pesquisa da ‘origem’” (FOUCAULT,

1993, p. 12), o autor reitera que:

O que temos percebido com mais intensidade nos ultimos anos é a
emergéncia de outros coletivos e artistas que trabalham dentro de uma
perspectiva das dissidéncias sexuais e de género e, ao mesmo tempo,
explicitam suas inten¢des politicas, ou melhor, que criam e entendem as
suas manifestagbes artisticas como formas distintas de fazer politica, em
especial quando contrapostas as formas mais “tradicionais” usadas pelo
movimento LGBT e feminista mainstream*” (COLLING, 2018. p. 158).

Colling (2018), ainda afirma que ap6s um periodo de conquistas na politica

brasileira, referente a esses corpos, como maior visibilidade LGBT+ e o casamento

4 Mainstream — Conceito que expressa uma tendéncia, ou moda dominante. Designando-se

como um grupo, estilo ou movimento dominantes, sendo relacionado com as artes, principalmente
com a musica e literatura.
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civil entre pessoas do mesmo sexo, temos um contra-ataque da frente
conservadora brasileira, articulando planos e projetos que derrubariam certos
direitos a serem conquistados pela comunidade LGBT+. Nesse caso, se formos
dialogar com Foucault como Colling faz, colocamos em jogo que que a dinamica do
poder ndo € e nunca foi essencialmente repressiva (FOUCAULT, 1988), pode-se
construir as poténcias de um discurso e agao de resisténcia, para retomar os
espacos e direitos, frente a uma onda conservadora.

Quando pensamos que, para Foucault (1989), o discurso contempla praticas
que formam sistematicamente os objetos de que fala, entendemos que o artivista
tem a tarefa de desfazer-se do corpo e comportamento hegeménico. Sua tarefa é
abrir uma perspectiva de renascimento, de repensar as proje¢oes incorporadas
pela liberdade do corpo, da sexualidade e do género, transforma-la em um veiculo

de reconhecimento e representagao.

3.1 Ai meu deus, quéssas Bixas tao fazendo

Olha pra cara da mona que fala, das mana que trava batalha,
puxando navalha na vala da rua, tomou bordoada.

Que ela nédo se cala, se vinga na vara e ndo para, bumbum n&o para.
Afeminada, bonita e folgada.

Lugar de fala.

Ela que fala.

Pegou verdade e jogou na sua cara e disse: ai!

Ai que Bicha, ai que baixa, ai que bruxa!

Isso aqui é bicharia!

Eu faco

Necomancia!

(DA QUEBRADA & GROOVE. Necomamcia. Sdo Paulo. Independente
2017. 4:07min).

Metodologicamente esta pesquisa se insere nos estudos culturais com
didlogo com o campo pés-critico, tendo em vista que se busca a interagdo entre os
espacos de produc¢do da musica, o género, a sexualidade e o ensino de Biologia.
Partindo da ideia de que o presente estudo busca observar e dialogar, sobre os
saberes produzidos e perpassados por artistas LGBT+ na musica brasileira, e a
interagcdo dessas produgbes com o ensino de Biologia, apresentamos uma
proposta de refletir sobre o ensino Biologia, situando-o dentro de um contexto
sociocultural mais amplo, com a preocupagao de nao reduzir a pesquisa somente
ao ambiente escolar, mas também promover uma relagdo entre o que se aprende

na escola, o que nela circula e o que se passa fora dela.
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3.1.1 Entidades do estudo

Para producédo da pesquisa foram realizadas analises de obras (albuns) de
artistas LGBT+ presentes no atual cenario da musica brasileira, selecionadas a
partir da representacdo efetiva e participativa destas na comunidade LGBT+. Além
disso, para a selecao buscamos por artistas que apresentem reconhecimento
nacional e ampla divulgagao das suas produc¢des musicais, sob o critério central de
estarem em evidéncia cultural, e que tenham em suas musicas, letras,
interpretacdes e conteudo expresso de composigao, a ligagao e a atual abordagem
politica/cultural sobre corpo, género e sexualidade*.

Para a escolha dos albuns a serem analisados, até a primeira proposta para
o desenvolvimento da pesquisa foi realizado um levantamento de artistas que
pertencem aos critérios estabelecidos no paragrafo anterior, viabilizando a
localizacdo de obras que pertenciam a discussao central da pesquisa. O universo
total de albuns analisados, atendendo consequentemente a analise sobre artistas
representantes da comunidade LGBT+.

Os aspectos de estudo e avaliagdo ocorreram em quatro etapas, garantindo
uma progressdo dos dados, e melhor esquadrinhamento dos conteudos a serem
analisados.

1° etapa — Triagem: em um periodo dos meses de margo e abril do ano de
2018, foi realizado um levantamento de artistas LGBT+ atuantes no cenario musical
brasileiro, com grande evidéncia em territorio nacional, meios de comunicagao e
plataformas digitais. Desse levantamento, essas personalidades foram dispostas
em uma lista, em que os critérios de escolha foram personalidades que tivessem
em suas musicas a abordagem politica/cultural sobre corpo, género e sexualidade,
assim como trouxessem uma linguagem e estilo musical distinto, a fim de comparar
os conteudos em estilos diferentes.

Para realizacao da pesquisa e levantamento de dados foram listadas em
torno de 37 artistas. Foram selecionada as artistas: Liniker, Raquel Virginia e
Assucena Assucena (As Bahias e a Cozinha Mineira), Jhonny Hooker, Gloria
Groove, Felipe Catto, Lineker - Sdo Yantd, Ellen Oléria, Rico Dalassam, Maria

Gadu, Pablo Vittar, Preta Gil, Jaloo, Linn da Quebrada, Daniela Mercury, Ney

48 Essa atual abordagem, refere-se, ao que foi apresentado anteriormente, como articulagédo

artivista sobre as atuais pautas politicas do movimento feminista e LGBT+ no Brasil.
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Matogrosso, Marina Lima, Banda Ud, Lia Clark, Caio Prado e Aretuza Lovi.

Passamos, também, a considerar como critério para selegcéao das artistas um
outro quesito, anteriormente nao previsto: a articulacdo e linguagem dentro de
publicos marginalizados e hegemonicos, reconhecendo assim uma linguagem e
estilo musical distinto, a fim de comparar os conteudos em estilos diferentes entre
as artistas, foram selecionadas, As Bahias e a Cozinha Mineira - Raquel Virginia e
Assucena Assucena e Linn da Quebrada.

2° etapa — Biografia: o levantamento biografico e de dados pessoais dessas
artistas foi iniciado apos os dois meses de triagem, estendendo-se até a finalizagao
deste texto para a sua defesa. Foram investigados dados sobre: origem, iniciagcao,
processo e ascensao a carreira musical, produgao musical, e da obra analisada e
as vivéncias sociais, econbmicas e culturais, tais como o discurso sobre corpo,
género e sexualidade por elas mobilizados.

3° etapa — Analise: o processo de analise foi iniciado de forma a selecionar
nos albuns musicas com relagdes as tematicas de corpo, género e sexualidade,
que possibilitassem a interacdo com a disciplina Biologia, de modo que
vislumbrassemos o entrelacamento de saberes, fontes de informacdo e as
possiveis reflexdes e praticas que podem ser apropriadas para pensar a vivéncia e
o ensino de Biologia.

Sob a perspectiva de colocar a obra de artivistas LGBT+, em discussao a fim
de buscar pelos saberes e interlocu¢ées com a Biologia, optei por uma escrita que
narra todo o processo politico, social e pessoal neste texto dissertativo. Com isso,
encontro na analise cultural o respaldo para a proposi¢cao através dos estudos
tedricos da dissertacéao.

Moraes (2016), em sua escrita sobre a analise cultural e politica, nos
acrescenta que em pesquisas fundamentadas pelos EC, integram a analitica,

quando ligados a ordem econémica e politica, acrescentando que:

A vinculagao politica do projeto dos EC ¢é evidenciada na interlocugdo com
0 pensamento marxista e com as diversas reflexdes que o sucederam e
atualizaram, a partir do proprio ativismo contestatério de Raymond
Williams, Richard Hoggart e Edward P. Thompson no contexto da cultura
britdnica do final dos anos 1950 (MORAES, 2016, p. 31).

Os estudos culturais constituem um corpo de teoria construida por

investigadores que veem a producéo de conhecimento tedrico como uma
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pratica politica. Aqui, o conhecimento ndo é nunca neutro ou um mero
fendbmeno objetivo, mas é questédo de posicionamento, quer dizer, do lugar
a partir do qual cada um fala, para quem fala e com que obijetivos fala
(Barker, apud MORAES, 2016).

Na mesma leitura, € possivel verifica, que a analise cultural tem inicio e parte
no método materialismo cultural, alinhado aos padrdes formadores de suas
concepgdes, refletindo o carater teérico-metodolégico, investigando seu arcabougo
conceitual e os padrdes formadores de suas praticas de analise (MORAES, 2016),
afirmando ainda sob as bases de (Grossberg, 2013, p. 4) uma analise que trabalha
do contexto social e histérico.

No processo analitico apresento uma discussdao sobre os saberes sobre
corpo, género e sexualidade, a partir de um album de Linn da Quebrada, trazendo
suas experiéncias e vivéncias, como base para seu processo criativo e para pensar
a interacéo entre ciéncia, arte e a disciplina Biologia na escola. Com esse tipo de
analise, pode-se discutir a nogdo de identidade como contexto socio cultural da
entidade de estudo. Feitas as consideracdes até aqui, passo na proxima subseg¢ao

a apresentar a artista Linn da Quebrada.

3.1.2. Biografia e fundamentos sobre Linn da Quebrada

Linn da Quebrada é uma performer, artista e ativista contemporanea, que vem
se destacando pela sua luta, representatividade e ousadia na musica brasileira.
Conhecida pelos hits musicais “Enviadescer” e “Bicha Preta”, a artista ainda tem sido
referéncia na producdo de documentarios e filmes, com reconhecimento
internacional.

Meu primeiro contato com a artista aconteceu no segundo semestre de 2016,
quando foi, no Brasil, evidenciado uma grande revelagao de artistas LGBT+ na midia
nacional. Mesmo com o primeiro hit “Enviadescer”, o primeiro video que pude assistir
foi da musica “Talento”, um misto de militancia, arte e representacdo me apossou no
momento desse primeiro contato. Passavamos por um momento (ainda nos
encontramos) de crise politica e um processo de ocupagédo na UFU, contra a PEC
241 (55) e a MP 746, banhadas naquilo que autores como Luis Carlos de Freitas
(2018), caracteriza como um golpe de Estado. Pudemos ouvir as cangdes e ver a

referéncia da Linn da Quebrada, presente na boca de muitos colegas ocupantes dos
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espacos das universidades, e mais forte ainda, sua musica era hino para os
ocupantes secundaristas (estudantes de ensino médio).

Naqueles momentos, nasceu para mim uma forte influenciadora de opinides e
forte representante cultural. Linn, posteriormente — no ano de 2017 —, langava seu
primeiro album: “Pajuba”, com cang¢des nuas e didaticas sobre o corpo, género,
sexualidade e toda forma de expressao viva, através de seu album visual. Entre
as/os artistas analisadas/os previamente para a construgcédo desse trabalho, Linn se
destacou, pela sua forte atuagao politica na musica e nas artes. De todas/os artistas
analisadas/os pela triagem, a artista € a que mais se destaca, por trazer em suas
musicas abordagens diretas sobre género, sexualidade, identidade de género,

prazer sexual e liberdade dos corpos.
3.1.3. Vida pessoal, um corpo com a experiéncia do cancer

Para melhor entender o contexto e histéria de vida da artivista, percorremos
detalhes sobre a sua vida e formacgado profissional e artistica, retiradas de
reportagens e entrevistas virtuais*®. Linn Santos, conhecida como Linn da
Quebrada, nasceu na cidade de Sao Paulo (SP), no dia 18 de julho de 1990. Atriz,
cantora e compositora, Linn destaca-se por ser uma artista hibrida. Ativista
transexual brasileira, a artista traz para o seu repertorio, estilos como funk e pop.
Seu estilo musical, artistico e de vida, é singular -, Linn nasceu na periferia da
cidade de SP, em uma area pobre, localizada na zona leste.

Criada no interior de SP, nas
cidades de Votuporanga e Sao José do Rio
Preto, la ela passou a sua infancia e
adolescéncia, criada pela mae, alagoana,
e doutrinada na Igreja Testemunhas de
Jeova (TJ). Os Testemunhas de jeova
surgem nos Estados Unidos, na
Pensilvania, por volta de 1870, tendo como

representante principal Charles Taze . -

“ De testemunha de Jeova a voz do funk LGBT, MC L&
Disponivel em:<
http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/09/de-testemt
brada-se-diz-terrorista-de-genero.html >. Acesso em: -
nascimento e influencia religiosa.
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Russel. Essa comunidade religiosa, assume-se como uma religido crista,
nao-trinitaria, ou seja, ndo acreditam na esséncia da trindade santa — Pai, Filho e
Espirito Santo - instituidas em religibes como o Catolicismo, Cristianismo
Protestante e Evangélicos. Mesmo com essa diferenga de crengas, os TJ, possuem
ainda em seus dogmas, toda a tradigdo cristd quanto ao casamento e as
manifestacdes de sexualidade
(BORNHOLDT, 2004).

Consequentemente, por ser criada nesse meio religioso, Linn achava errado

Linn da Quebrada Foto, Dia da Musica

a pratica homossexual o que lhe garantiu vivéncias homofdbicas, sofrendo
preconceito no seu meio de convivio, ndo s6 da comunidade religiosa, mas
também da sua familia. Linn assumiu a sua sexualidade e com o passar do tempo,
definiu-se transexual. Nesse processo, Linn abandona a religido, emancipa-se, e
retorna a cidade de SP*°.

Agora, dona do seu destino, e longe das influéncias religiosas e familiares,
em SP, Linn dedicou-se a arte nos mais diversos ramos. Apresentou-se travestida
em boates e shows de performance e também em apresentacbes musicais para
bares e estabelecimentos de show na regido de SP. Seu reconhecimento e
identidade foram crescendo; Linn, muitas vezes, refere-se a si como Bixa, Preta,
Trans e Periférica. Traz ainda na sua definicdo um reconhecimento artistico: “nem
ator, nem atriz, Atroz! Performer e terrorista de género”'.

Linn destaca em varias entrevistas, as dificuldades que enfrentou na sua

formagao, quando o assunto é sexualidade:

Passei uma vida inteira ouvindo que ‘ser viado n&o é uma coisa legal’, que
travesti € perigoso e vai trazer problemas. E eu ndo estou dizendo que é
facil, mas que é possivel e lindo ser transviada, € uma possibilidade feliz.
Eu venho de uma criagdo muito rigida, eu era Testemunha de Jeova, entédo
tive o corpo muito disciplinado, domesticado pela Igreja e pela doutrinacéo,
que me privava dos meus desejos. Era como se ele ndo me pertencesse.
Até eu tomar o bastdo da liberdade, ha alguns anos e me assumir
(PEREIRA 2016).

0 PEREIRA, Néli. De testemunha de Jeova a voz do funk LGBT, MC Linn da Quebrada se diz
‘terrorista de género’. Geledés. 16 de novembro de 2016. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/de-testemunha-de-jeova-voz-do-funk-Igbt-mc-linn-da-quebrada-se-diz-ter
rorista-de-genero/. Acesso em: abril de 2018.

o1 PEREIRA, Néli. De testemunha de Jeova a voz do funk LGBT, MC Linn da Quebrada se diz
‘terrorista de género’. Geledés. 16 de novembro de 2016. Disponivel em: <
https://www.geledes.org.br/de-testemunha-de-jeova-voz-do-funk-Igbt-mc-linn-da-quebrada-se-diz-ter
rorista-de-genero/ >. Acesso em: abril de 2018.
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Seu reconhecimento artistico e cultural € tomado diretamente pela sua
vivéncia e formacao enquanto ser social. Em sua localidade de nascenca e criagao,
Linn usa em suas referéncias, caracteristicas, artistas e vivéncias da época da

adolescéncia.

Eu vivi na periferia com minha mée, e Ia a masica comunica- musica como
funk, o samba, de preto e preta, de linguagem direta, que movimentam o
corpo. Também ali tive contato com as musicas LGBT, musicas de bicha,
que estdo nas baladas. E percebi que esse tipo de mdusica me
movimentava, mas estava somente relacionada ao universo machista. E
por acreditar que a musica também é um espaco para ser ocupado e
contaminado, porque ndo eu fazer algo que eu quisesse ouvir? Foi ai que
eu decidi comecgar meu trabalho com as minhas histérias (PEREIRA 2016).

Tao imprescindiveis para qualquer manifestacéo artistica e cultural, o ser, o
COorpo e o espaco, sao motivacgdes e inspiracdes para a artista. Além de um corpo
artistico, em maio 2014, Linn depara-se com a experiéncia de um corpo bioldgico,
mortal e passageiro, como descrito em uma de suas paginas do Facebook, Linn
conclui que as bixas também adoecem, que nao sao fortes o tempo todo. Que
ninguém é bafényca sempre, e nem precisamos ser. Que ser fragil € também uma

poténcya (Linn da Quebrada, 2016). Assim ela escreve:

Depois de pouco mais de um ano desse processo, sinto que € o momento
de relembrar. De olhar pra trés e pro agora, pro presente, pro corpo atual e
lembrar que soul humana. Que posso ser fraca. Que as bixas também
adoecem, que ndo sdo fortes o tempo todo. Que ninguém ¢ bafényca
sempre, e nem precisamos ser. Que ser fragil € também uma poténcya
(Facebook/Linn da Quebrada, 2016).

A artista com diagnostico de cancer nos testiculos resolve, em uma
postagem na rede social, relembrar a sua experiéncia, seus medos e finitude de

seu corpo, também bioldgico, também falivel.

Maio de 2014. Mais de um ano e meio nessa fase, nesse ciclo, nesse
processo. E tudo comegou com uma bolinha que comegou a crescer,
inchar e endurecer. Lembro do dia em que estava na frente do posto de
saude. Foi, entdo, a primeira vez que chorei. Tive medo. O que tava
acontecendo, por que comigo? Dois meses de medo e angustia, tentando
descobrir o que era. Logo ali, no saco, nas bolas, nos colhdes. No simbolo
do sagrado masculino. Simbolo da virilidade. E logo eu, essa bixa, que
vinha numa disputa contra as marcas que a masculinidade construida e
compulséria havia deixado no meu corpo. Estava me livrando desses
tracos de masculinidade que me engessavam, prendiam e
despotencializavam. E entdo, olha s6 que golpe do destino?! Cancer no
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testiculo. Nao pude deixar de notar o quanto esse pensamento estava
presente nos olhares, comentarios e conversas mais amigaveis. Mas, bixa,
essa masculinidade n&o se concentra nas bolas. Esta disseminada por
todo corpo, € um mecanismo sutiimente introjetado em algumas pessoas
com pau (Facebook/Linn da Quebrada, 2016).

A angustia relatada, para além do medo da morte, da finitude do corpo, da
vida, por Linn da Quebrada, é a do quanto o cancer (nos testiculos) traz a tona o
que ela negava: o tragco do masculino; o corpo masculino. No contraponto, a
postagem de Linn aponta para o que Susan Sontag (2002) assinala: a
responsabilidade (culpa) da doenga, de estar doente: “E ainda assim, era quase
como se eu tivesse buscado por isso. Como se além de lidar com a doenga em si,
eu tivesse que lidar também com a responsabilidade de estar doente” (Linn da
Quebrada, 2016).

Na postagem da artivista, ela apresenta definicbes sobre o que é o cancer.
Para tanto, ndo ha como nao vermos o discurso bioldgico, o conhecimento
bioldégico apropriado para dizer do cancer. E, ndo ha nada de estranho aqui — o
cancer é uma invengao da ciéncia; a linguagem utilizada por Linn para descrevé-lo
€ a linguagem médico-bioldgica: “E o curioso € que o cancer sdo ceélulas - minhas
células- que se recusam a morrer, € com isso, crescem desordenadamente”.

No contraponto e como modo de enfrentamento daquilo que o céancer
desvela, Linn questiona: “A masculinidade que quer ser eterna? “Ou eu permanego
dominando este corpo, ou ninguém vive!”. A artivista entdo se vé desafiada e diz

perceber o que € o corpo e ressignifica o cancer:

E nesse momento eu descobri, entdo, que era mortal. Percebi material e
brutalmente o que significa ser corpo. Que o corpo apesar de suas
poténcias também falha. E olha s6, também pode morrer. Mas néao
entendam isso como um apelo melancélico. O cancer ndo € uma sentenga
de morte. Muito pelo contrario. Eu continha em mim a pulsdo de vida e de
morte. O cancer ndo € um predador invencivel e maligno, e entender isso
faz com que passemos pela doenca da maneira mais saudavel possivel;
por mais contraditério que isso possa parecer (Facebook/Linn da
Quebrada, 2016).

A postagem de Linn da Quebrada demonstra as interlocugbes que ela
estabelece com seus dados bioldgicos, suas significagdes subjetivas, sociais,
culturais e de género, portanto com a sua experiéncia corporal. Cancer, biologia,
doenca, corpo, saude, vida, morte sao entrelagcadas na escrita de Linn da
Quebrada.
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A doenca ndo é uma metafora. E essa foi das coisas mais importantes pra
mim nesse processo. Eu ndo estava sendo punida por nada. Minha
doenga nao significava outra coisa sendo que sou corpo. Que falha. Que
sou fragil. E como lidar com isso? Me sendo. Da forma como eu estava.
Nao lidando com uma ideia de corpo que eu nao era. Quem era eu antes
de entrar no hospital, antes daquele laudo? Corpo “saudavel”, “pleno”. Mas
agora precisava reaprender a olhar, escutar e habitar este corpo. Doente.
Oncolégico. Com aquelas possibilidades, limites, intensidades, dores,

urgéncias, fraquezas e poténcias (Facebook/Linn da Quebrada, 2016).

Novamente, ela traz a cena a dimensao da experiéncia do género fincado na
biologia; do que € um homem fincado na marcacéao biolégica do corpo, do sexo. De
outra parte, chama a atengdo a marcagdo quanto a linguagem biomédica — “uma
linguagem inacessivel” - que, no hospital, € movimentada para dizer do céncer;

para dizer daquele corpo com o qual Linn da Quebrada se depara.

Um testiculo foi retirado. Uma parte amputada, mas o que eu sentia era
alivio por ter acabado. Eu podia me sentir aliviada, pois como um médico
disse, por eu ser "gay", mesmo que perdesse as duas bolas, eu nao
precisava delas. Nao pensava em ter filhxs, né?! Os homens precisam de
suas bolas. Nao eu. Mas mesmo assim o cancer foi teimoso e reincidiu.
Mas calma, ndo se assuste. Isso é frequente nesse tipo de tumor. Agora
estava nos ganglios proximos aos rins. E tudo era téo dificil de entender.
Numa linguagem que parecia ter sido feita pra ser inacessivel. Me senti
muitas vezes nao paciente, mas refém de um saber médico. E que por ter
pouca informagao sobre, eu tinha que obedecer, sem questionar
(Facebook/Linn da Quebrada, 2016).

De fato, a linguagem tem poder; o saber € poder € o que nos diz Foucault

(1997). E isso que lemos na postagem da nossa artivista.

Quimioterapia. Ciclo de 21 dias. Quatro a cinco horas por dia. Quatro
ciclos. Cisplatina 40 mg. Sol. Fisiolégica 0,9% 900ml. Sol. Manitol 20%.
Cinco dias na semana. Injecbes de granulokine na barriga. Toda semana
eu estava no hospital. Algumas semanas mais, outras menos. Mas eu
sempre estava. Vendo os mesmos videos de shows, o0s bingos
incessantes, a admoestacdo a uma felicidade obrigatéria. Mesmo com
todas aquelas horas de medicacdo injetada em mim, com todos seus
efeitos colaterais, sem poder baixar a cabega. Nunca (Facebook/Linn da
Quebrada, 2016).

Ao longo da postagem, Linn denuncia o que Judith Butler (2003) denomina
corpo abjeto. Ela, junto a varias outras pessoas, corpos oncoldgicos, sao dispostas
em uma teia de invisibilidade — aquela que apaga o sujeito e o transforma em
doenga. No caso particular de Linn, imaginamos que também no caso de qualquer

pessoa do universo trans, ela é remetida ao homem. Mesmo ela usando os
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recursos do vestido, do batom, 13, no hospital, na sala de tratamento, era tratada no
masculino — afinal tinha testiculos, e um deles tomado pelo cancer. Ela &,
transformada em objeto; devolvida a masculinidade — possuia um cancer de
testiculo; transformada assim em um corpo oncolégico; e foi tomada, como toda
pessoa com cancer, pela finitude da vida, pelo medo do fim - Lino, um homem, nao

mais a bixa destruidora.

Numa sala repleta de pessoas na mesma condigdo que eu. Pessoas
jovens, velhas, mulheres com seus lengos na cabeca. E eu ndo tinha nada
de especial ali. N&do conseguia ser a bixa destruidora. Ali eu ndo era a
Linn. Ali eu voltei a ser o Lino. Como me chamavam na recepg¢ao. E por
mais que eu fosse de vestido, batom, ou que quer que fosse, isso nao
importava. Ali eu era meu RG, meu estado, sem subjetividade. E eu nédo
tive forgas, nem energia pra lidar também com essa demanda. Demorei
meses pra conseguir falar sobre isso com a equipe médica. E ainda assim,
parecia que eu estava falando de um mero capricho. Ndo passava de
frescura (Facebook/Linn da Quebrada. Disponivel. Acesso em: 2016).

A narrativa de Linn aponta como ela re-age... busca a poténcia nao
eliminada na vida que ainda a cerca; no corpo doente, e, na propria doenca.

Abandona o género e a orientagdo sexual para ser a bixa.

Afinal, eu ndo queria ser mulher, nem homem, nem gay. Queria ser a bixa.
Doente, mas a bixa que poderia me fortalecer naquele processo. E assim,
passei a fazer da doengca meu processo de cura. De Freescuras. De
libertagdo e cura. De ndo abrir mao das minhas freakscuras
(Facebook/Linn da Quebrada. Acesso em: 2016).

A narrativa de Linn é, novamente, entremeada pela linguagem cientifica:

quimio, células, cilios, pelos, neutropenia®.

A quimio age matematicamente sobre as células, doentes, e também
sobre as saudaveis. Tive entdo que abrir mao dos cabelos, dos cilios, dos
pelos do sovaco, das pernas, do cu. Minhas unhas escureceram, minha
pele ficou muito sensivel. Vomitei muito. Fiquei neutropénica, sem células
de defesa. Me senti feia. Me senti dessexualizada, indesejavel.
Desinteressante. Sem forcas. Sem poder de decisdo sobre mim. Afinal, a
quem pertence o corpo doente? Ao hospital, as pessoas médicas, a
familia, parentes, amigues? Qual a melhor maneira de adoecer? N&o
queria que sentissem pena de mim. Nao admitia estar doente. E entédo eu
tive que me disponibilizar e viver uma experiéncia radical no meu préprio
corpo. Até me permitir adoecer. E entender o que isso significava. Novos
limites e contornos. E assim pude descobrir algumas poténcias em ser

%2 Diz-se da reducdo de contagem de neutrdfilos circulantes no sangue de uma
pessoa. Neutropénico € um adjetivo atribuido a quem apresenta a deficiéncia de
neutroéfilos (glébulos brancos).
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fragil. Fraca. Feia. A poténcia de inventar forgas e belezas. Tive de tirar
forca do cu. E do corpo todo. Daquele corpo todo. Inteiro como so ele era.
Com tudo que eu ja havia sido. Foi dificil, nauseante, inspirador. Mas tive o
privilégio de n&o passar por isso sozinha. Tive ao meu lado pessoas
parceiras, companheiras. Tive uma rede de apoio imprescindivel. Apoio
emocional, psicoldgico, financeiro, afetivo e criativo. E com todas essas
forcas somadas, estou aqui hoje: curada. Seja l& o que isso possa
significar. Recebi os exames que dizem que minhas células cancerigenas
estdo zeradas. Meu atestado de saude; efémero, momentaneo, instavel.
Pois tenho de voltar com certa frequéncia para refazer esses exames.
Com toda a inconstancia de estar viva. Meus cabelos ja voltaram a
crescer. E estou aqui hoje, mais fresca, forte e tonta que nunca. Agradeco
imensamente a todas as pessoas que me apoiaram, me deram forgas e
estiveram ao meu lado nesse processo. Mas ndo pensem com isso que
essa frescurada acabou. Ela ta s6 comecgando. E eu nao vou abrir mao de
me ser. Nem morta (Facebook/Linn da Quebrada, 2016).

A partir desse olhar, percebe-se a juncédo e interlocugcao que Linn estabelece
entre suas dimensdes de corporeidade, seu processo de tratamento foi biomédico
e criativo. A artista traz fotos e registros sobre a naturalidade do corpo, sua
sexualidade e sua resisténcia, que sao referéncias de Linn da Quebrada;
percebe-se que o0 corpo, o género e a sexualidade se entrelagam em sua atuacéo e
formagdo. Componentes sociais, afetivos, politicos, econdmicos e de vivéncia séo

traduzidos em sua postagem, em sua vida biolégica e artistica.

3.1.4. Carreira

Nao tao distante da analise do album selecionado da artivista que compde a
fonte para essa dissertagao, acredito que nas linhas tracadas na subsec¢ao anterior,
ja comego o movimento de analise. Como ensinado por autores e autoras do
campo pos-critico, a pesquisa se tece no pesquisar, terminamos por incluir neste
trabalho também narrativas de Linn da Quebrada: aquelas que localizamos em sua
pagina de facebook. Pagina aberta, de livre acesso publico.

A escrita de Linn da Quebrada nos apresenta a interagdo
corpo-género-sexualidade-ensino de Biologia. Seu texto dela possibilita pensar a
educacdo e a formacdo de adolescentes; o tema corpo humano, saude,
sexualidade e suas articulagbes com o campo da vivéncia do saudavel e do
patolégico, da multiplicagdo celular e crescimento desordenado de células que
invadem tecidos e o6rgéos.

A carreira musical nas plataformas digitais inicia-se com o hit “Enviadescer”,

langado em margo de 2016, no Youtube, como ja referi anteriormente. Linn da
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Quebrada, com uso da tecnologia, marca da sociedade contemporanea, apresenta
o corpo de um modo como descreve Silva (2010, p. 67) a partir de Paula Sibilia
(2002):

[...] na sociedade contemporanea, a tecnociéncia apresenta o corpo como
“um conjunto de promessas, temores, sonhos e realizagdes inteiramente
novos”. Os saberes da informatica, das telecomunicacdes e da
biotecnologia fazem parte de uma matriz “sociotécnica” que as maquinas
ajudam a criar e que nao cessa jamais de produzir’ (SILVA, 2010. p. 67).

A musica tornou-se sucesso através dos espacos virtuais. A artivista
emplacou outros sucessos em 2016, como “Talento”, “Bixa Preta”, além do

experimento audiovisual “blasFémea” e da musica “Mulher”.

Artista multimidia e bixa travesty, Linn encontrou na musica uma poderosa
arma na luta pela quebra de paradigmas sexuais, de género e corpo. Em
2016, a artista se jogou na musica com o hit “Enviadescer” e de 1a pra ca
nao parou mais, incluindo ai a dire¢gdo do experimento audiovisual
‘blasFémea”, da musica “Mulher” e a realizagdo de uma campanha de
financiamento coletivo para a producdo de Pajubd, seu disco de estreia,
com diregdo musical de BadSista e langcado em Outubro de 2017. Nos
shows, Linn da Quebrada é acompanhada por BadSista, pela cantora e
persona Jup do Bairro, pelo percussionista Valentino Valentino e pelo DJ
Pininga (LINN DA QUEBRADA - 2018).

Linn atua em varios projetos sociais. “E pra Copiar ou Reescrever?”, com
direcado da artista e Thiago Félix, € um dos projetos que compde a carreira de Linn
da Quebrada. O projeto € anunciado como um espaco aberto para a diversidade
sexual e de género na periferia e € uma ac¢do do Coletive Zoom que € criado em
2009,

A partir da necessidade de colocar em questdo as problematicas relativas
aos corpos periféricos no dmbito da sexualidade e género em intersecgao
com raga e classe. Com isso, busca criar praticas artistico-pedagdgicas
com o objetivo de ler a realidade que perpassa esses corpos
marginalizados e expressar suas inquietacbes através da arte, seja ela o
teatro, a dancga, a performance, o video ou rodas de conversa.
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Fonte: https.//www.linndaquebrada.com/projetos. Acesso em: 03 de julho de 2019.

Seu maior objetivo consiste em criar encontros que possam gerar um
intenso e continuo didlogo, seja entre as préprias integrantes, com as artistas e
militantes que chegam até o Coletive para somar forgas, principalmente, com os
moradores do bairro Fazenda da Juta. Coletive é verbo! E preciso nos
“coletivarmos”, unir forcas para lutar contra todas as formas de opressdo a que

estdo sujeitos nossos corpos e vivéncias.

Acerca do projeto, “E pra copiar ou reescrever?”, encontramos na pagina

eletrénica, https://www.linndaquebrada.com/projetos, a seguinte descri¢ao:

E pra copiar ou reescrever?” é apenas uma parte do que foi o
projeto ESPACO ABERTO para a DIVERSIDADE SEXUAL e de
GENERO na PERIFERIA. Neste ano mergulhamos em pesquisas
que foram atravessadas por realidades de classes marginalizadas;
esbarrando inUmeras vezes em nossos afetos e cicatrizes. Todas as
histérias lidas, contadas, escritas e vistas, que de antemao
pareciam nao ser nossas, mas também sao (!) nos remeteram aos
preconceitos que nos pertencem e aqueles que pertencem aos
outros e nos afetam todos os dias...

Na continuidade da publicacdo, a artista afirma que o projeto (espetaculo)

nao trata “[...] de resultados de pesquisas sobre resultado de pesquisas sobre
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outres, estatisticas, indices subnotificados, videos que assistimos ou textos que
lemos. Ndo € sequer um resultado” (LINN DA QUEBRADA, 2018). Ela afirma,

assim, que o espetaculo “é, e faz parte de um processo que se fricciona entre

todas essas coisas e nossas proprias histérias, nossos corpos, nossa pele, nossos
afetos e nods...”. O nods é definido como “[...] pessoas pretas, mulheres, periféricas,
marginais, sapatonas, l|ésbicas futuristas, bichas, (trans) viadas, monstras,
inadequadas”. Da perspectiva queer, o nés € queer.

O projeto E pra copiar ou reescrever? foi proposto para o “territério escolar’,
que, na percepg¢ao de Linn da Quebrada, é “um dos instrumentos fundantes de
formagado do nosso ser’. Segundo a sua propositora o projeto traz para a cena as
violéncias vividas dentro da escola: “Nao de forma tal qual sdo experienciadas, mas
através de uma lente de aumento, um ZOOOOM sobre essas historias, para entdo
torna-las visiveis, repensa-las e reescrevé-las” (LINN DA QUEBRADA, 2018).

Denominado como um “espetaculo” da vida real, E pra copiar ou reescrever?
tem como foco vivéncias e historias de pessoas pretas, mulheres, periféricas,
marginais, sapatonas, I|ésbicas futuristas, bichas, (trans)viadas, monstras,
inadequadas.

Do ponto de vista tedrico, podemos afirmar que este estudo apresenta
corpos, géneros e sexualidades abjetas, utilizando-me da fermenta conceitual de
Judith Butler (2003), narrados por uma artivista e pesquisadora com lagos de
pertencimento a populacdo LGBT. “[...] padrdes de branquidade e da norma
cisgénera heterossexual” (OLIVEIRA, 2017, p.20). O termo cisgeneiridade é assim

apresentado pela autora, em uma nota de rodapé, na sua tese de doutorado:

A nogéo de cisgeneridade € proposta pela transexual Julia Serano, em
2007, na obra Whipping girl: a transsexual woman on sexism and the
scapegoating of femininity “a partir do exercicio de analisar a origem da
terminologia — trans -: o outro, o desajuste. Liga¢gdes quimicas cruzadas
espontaneamente, de forma inesperada. O oposto disso, o termo -cis-,
também existe no campo da quimica organica: seria a ligagdo quimica
esperada, a mais comum de se ocorrer entre os elementos. A ligagédo
quimica “normal”’. Porém, as moléculas da quimica orgénica sao
imprevisiveis. Assim como as subjetividades sdo imprevisiveis. Portanto, a
cisgeneridade indica a existéncia de uma norma que produz efeitos de
ideal regulatério, ou seja, efeitos de expectativas e universalizacdo da
experiéncia humana. Em termos gerais, o que diferentes ativistas e os
movimentos transfeministas tém proposto € que a norma cisgénera € uma
das matrizes normativas das estruturas sociais, politicas e patriarcais,
cujos ideais regulatérios produzem efeitos de vida e de atribuicdo
identitaria extremamente rigidos. A atribuicdo identitaria, de forma
compulséria no momento de registro de cada pessoa, define e naturaliza a
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designagdo de uma pessoa a um dos polos do sistema de sexo/género ao
nascer, a partir de uma leitura restrita, baseada na aparéncia dos 6rgaos
genitais. Além disso, a norma cisgénera afirma que essa designagao é
imutavel, fixa, cristalizada ao longo da vida da pessoa.” (Maria Luiza
Rovaris CIDADE, 2016, p. 13-14). (OLIVEIRA, 2017, p. 20).

Retomando a minha narrativa da carreira de Linn da Quebrada, é possivel
dizer que ela é entremeada com sua vida e com o seu modo de existéncia singular.
O projeto “Coletive ZOOOOM” - 2009, ao qual esta vinculado o projeto E pra copiar
ou reescrever?, em 2015, recebeu o prémio de Direitos Humanos de Sapopemba.
Além dos trabalhos educacionais para a comunidade periférica, Linn desenvolve,
em 2013, performances como Contar os corpos e sorrir?, “Dpésito” (2013) e propde
o Coletive Friccional, relacionando o trabalho teatral as experiéncias e vivéncias
sobre as questdes de género.

Em 2016 e 2017, a artista realiza a sua primeira turné nacional, intitulada
Bixarya Bocket Show. O repert6rio da turné, compde o seu primeiro album: Pajuba.
O album é caracterizado pela artista como um disco de afro-funk-vogue. O album
solo da artivista, foi langcado em outubro de 2017, de forma independente, em
CD-ROM - Compact Disc Read-Only Memory e em edi¢ao digital. Em 2017 ainda,
a artista € homenageada pela cantora Liniker — mulher trans e negra, através da

faixa “Lina X”:

Liniker e os Caramelows

A personalidade dela era um tanto dividida
Parece poliana

Querendo um "qué" de frida

Queria a parte outra da metade

O todo, o tudo, a casualidade

lih, iih

A personalidade dela era um tanto dividida
Parece poliana

Querendo um "qué" de frida

Queria a parte outra da metade

O todo, o tudo, a casualidade

lih, iih

lih, iih

Onde é que ta

Aquela estante amarela

Onde foi parar

Rimei

Versos pra depois

Pra levar, na rua la do boulevard

Onde é...

(LINN DA QUEBRADA. Lima X. S&o Paulo. Gravadora Independente.

2016. 3:55min)
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Cabe uma ressalva sobre o que, nos tempos atuais, se designa musica
independente. Para dizer desse tipo de agenciamento musical trago para este texto
um excerto da dissertacdo de mestrado de Paulo Menochi Del Pichia (2013, p.
177):

[...] observamos em todo o pais, o fortalecimento das chamadas cenas
independentes de musica. A ideia de independente esta fortemente ligada
a essa fase recente em que as grandes industrias fonograficas perdem
poder econbémico, em que pequenos selos ganham espago, novos
estudios viabilizam a produgédo de discos de pequenas bandas e jovens
compositores. Entretanto, como aponta dias (2008), os independentes nao
novidade. Ela cita uma primeira gravagdo de Carmem Miranda em 1929,
no pequeno selo Brunswick, como um possivel marco da musica
independente no Brasil. Segue discutindo as experiéncias da Vanguarda
Paulista nos anos 80, as experiéncias de Pena Schmidt nos anos 90 com
o selo Tinutus, e um pouco da histéria de Luis Calanca dono da Baratos e
Afins (PICHIA, 2013, p. 177).

O autor aponta, no seu estudo, “...] como os discos se tornaram pecas
chaves no fazer musical contemporaneo — a partir de um curto-circuito entre arte e
técnica e outro entre artista e publico” (PICHIA, 2013, p. 178). Ele informa que os
discos, na cena contemporanea, passam a ter nomes, e desse modo, o disco de
Linn da Quebrada, solo, foi nomeado Pajuba.

O langamento da obra analisada nesse trabalho, ainda em 2017, foi bastante
divulgado em espagos midiaticos impressos e digitais. Assim, a artista € convidada
e participa do Programa Amor & Sexo, da Rede globo de Televisdo — rede aberta,
uma das emissoras mais influentes do pais. A apresentadora do programa,
Fernanda Lima, convidou além de Linn da Quebrada, as seguintes personalidades
artisticas da comunidade LGBT: Liniker, André Fischer, Lorelay Fox, Cibelle,
Assucena Assucena e Raquel Virginia (do grupo As Bahias e a Cozinha Mineira). A

apresentadora abre o programa com a seguinte fala:

Uma luta em que nem as purpurinas e as lantejoulas escondem as mortes
e os hematomas que a violéncia do preconceito e a discriminagao
deixaram e ainda deixam nessa comunidade. Uma luta de todos que
acreditam na igualdade de direitos civis, na liberdade, da diversidade, da
paz e do amor. (AMOR & SEXO, 2017).

No programa, Linn da Quebrada cantou a musica bixa preta que apresenta a

seguinte letra:

Bicha estranha, louca, preta, da favela
Quando ela ta passando todos riem da cara dela
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Mas, se liga macho
Presta muita atengéo
Senta e observa a tua destruicéo

Que eu sou uma bicha, louca, preta, favelada
Quicando eu vou passar e ninguém mais vai dar risada
Se tu for esperto, pode logo perceber

Que eu ja nao t6 pra brincadeira

Eu vou botar é pra foder

Ques bicha estranha, ensandecida
Arrombada, pervertida

Elas tomba, fecha, causa

Elas é muita lacragao

Mas daqui eu néo t6 te ouvindo, boy
Eu vou descer até o chao

O chao

O chao

Chao, chao, chao, chao

Bicha preTRA, TRA, TRA, TRA
Bicha preTRA, TRA, TRA, TRA, TRA
Bicha preTRA, TRA, TRA, TRA
Bicha preTRA, TRA, TRA, TRA, TRA

A minha pele preta, € meu manto de coragem
Impulsiona o movimento

Envaidece a viadagem

Vai desce, desce, desce, desce

Desce a viadagem

Sempre borralheira com um qué de chinerela
Eu saio de salto alto

Maquiada na favela

Mas, se liga macho

Presta muita atengao

Senta e observa a tua destruigao

Que eu sou uma bicha, louca, preta, favelada
Quicando eu vou passar e ninguém mais vai dar risada
Se tu for esperto, pode logo perceber

Que eu ja nio t6 pra brincadeira

Eu vou botar é pra foder

Sempre borralheira com um qué de chinérela

Eu saio de salto alto

Magquiada na favela

Mas que pena, s6 agora viu, que bela aberragdo?

E muito tarde, macho alfa

Eu nao sou pro teu bico

Nao

(LINN DA QUEBRADA. Bixa Preta. Sdo Paulo. Gravadora Independente.
3;34min)

O programa, organizado em cinco momentos, também contou com a
participacdo do diretor do documentario Bichas, Marlon Parente. O diretor

apresentou o modo como a comunidade gay se apropriou do termo bicha, que no
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Brasil, historicamente, foi utilizado com uma conotagdo pejorativa. O diretor

declara:

A palavra bicha ndo é estranha para nenhum menino gay. A gente escuta
bicha desde pequeno e isso nunca é bom. Uma das vezes em que eu ouvi
bicha, um cara apontou uma arma para a minha cabega, disse que ia me
matar porque eu era bicha. Para lidar com o trauma que eu tive, captei a
palavra que ele usou (AMOR & SEXO, 2017).

A participagcdo de Linn em espacgos artisticos ndo param por ai. Em 30 de
Novembro de 2017 estreou nos cinemas com o filme documentario Meu Corpo é
Politico, dirigido por Alice Riff. O roteiro do documentario € composto por dados da
vida de quatro militantes LGBT+, uma delas é Linn da Quebrada. Além desse
documentario ela participa de outras produgdes, como “Bixa Travesty”, sob diregao
de Kiko Goifman e Claudia Priscilla, também langado em 2017.

A musica e a composi¢cdo de Linn da Quebrada, recheada de realidade e
politica, apresenta mensagens simples, escrachadas e direta sobre a liberdade dos
corpos, do amor entre pessoas de mesmo sexo, das experiéncias e praticas
sexuais, dos padrdes normativos de exercicio da sexualidade e das praticas e atos
sexuais.

Linn da Quebrada constroi sua carreira artistica apontando para o grande
gesto de leitura de sua condicdo e de outras pessoas LGBT+ no mundo, em
particular, no Brasil. Uma leitura politizada, engajada, ativista, melhor dizendo,
artivista. Neste trabalho dissertativo busquei trazer a sua musica e trabalho como
possibilidade de interagdo arte-ensino de Biologia, mas ainda para que essa
producado possa ser lida e problematizada na ciéncia, tal como, fazer dessa ciéncia
um espago para ler as possibilidades pedagogicas da produgdao de uma
ativista/artistas LGBT+. Passo, na secdo que segue, a apresentagdao do album

Pajuba.
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4. PAJUBA: a fonte da pesquisa

Album Pajuba, Linn da Quebrada, 2017

(E o seguinte amiga, a bicha pode fazer um pedido?

Pode? Ai, arrasou!

Primeiramente obrigada por essa educacéo.

Tentei falar com varias pessoas e ninguém me deu atengéo, s6 porque sou

travesti.

Pior coisa do mundo, gata, € a gente nao ter atengao.

Faz essa linha com a bixa, gata, que Deus vai dar em dobro pra senhora”.
(LINN DA QUEBRADA. Talento. S&o Paulo. Gravadora Independente:

2016. 00:06 minutos).

O abre alas para esse capitulo é a retomada da apresentagao de projetos e
producdes audiovisuais da artista Linn da Quebrada. Desse modo, retomo a
descrigdo do espetaculo E pra Copiar ou Reescrever?, anteriormente iniciado, que
foi dirigido pela artista e por Thiago Felix em ambiente escolar e realizado pelo

ZOOOOM Coletive. Como ja dito, o espetaculo foi criado em 2009 como proposta

de articulagéo artistica-pedagdgica no Bairro Fazenda da Juta, em Sao Paulo (SP)
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E pra Copiar ou Reescrever?, foi um espetaculo elaborado como parte de um
projeto, em espago aberto, que aborda a diversidade sexual e de género.
Produzido a partir das realidades de classes marginalizadas apresenta historias
lidas, contadas, escritas, por meio das quais sao narrados processos de violéncias
cotidianas vividas por pessoas pretas, mulheres e pela populacdo LBGT+ em suas
vidas cotidianas.

A ideia de carregar esse espetaculo para esta pesquisa tornou-se
imprescindivel, ainda que com poucas informacdes sobre o mesmo, pela simples
razao de ter sido ele realizado no ambiente de uma escola. O espetaculo
apresentou cenas das Vvioléncias vividas dentro do ambiente escolar.
Posteriormente, foi realizado uma acao artistica de Linn da Quebrada com a
comunidade local, principalmente por sua atuagdo escolar, como corpo Trans,
como também demonstrado no documentario “Meu Corpo politico”.

Por que é importante iniciar esta secdo com tais recortes? Porque é possivel
com eles apresentar o envolvimento destes e destas artistas que vai para além de
suas existéncias como corpos midiaticos e celebridades. Encontramos corpos que
se constituem pelas cenas musicais e artisticas que produzem, mas também como
corpos politicos, sociais e pedagogicos. Linn da Quebrada, também com seus e
suas parceiros e parceiras de trabalho, € mais que uma ativista, terrorista de
género, ela é uma agente social, politica e pedagdgica que entende a importancia
da atuagao em escolas, assim como na participagado na formagao de corpos LGBT+

que habitam esses espacos.

4.1 Pajuba: a imersao

Eu ndo invento mentiras, eu crio verdades. Mais do que comprar as
verdades prontas dos livros de biologia, dos livros religiosos, da tradicao
ou mesmo dos provérbios populares, passei a inventar meus provérbios, a
aprender outras linguas, a criar linguagens. Nesse ponto come¢a minha
aproximagado coma a palavra e com a musica, quando comecei a brincar

com a linguagem (MOREIRA, 2018. p. 84).
Apos o recorte educacional, entre outros projetos em que a artista

atuou/atua, debrugo agora sobre o seu album, matéria desta investigagao,
propriamente dito. Como abordado anteriormente, Linn da Quebrada, foi uma

artista que ganhou ainda mais visualizagao e espaco na cultura brasileira, através
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dos seus hits langados via YouTube, no ano de 2016. Hits como “Talento”,
“Enviadescer”, “Bixa Preta” e “blasFémea” precederam®® o album. Contudo, mesmo
nao compondo o album, as musicas “Bixa Preta” e “Mulher - blasFémea”,
aparecem no encarte do album. O album propriamente dito, chama-se Pajuba. Ele
apresenta composi¢des exclusivas de Linn da Quebrada e conta também com as
participacbes de varios artistas como, Valentino Valentino, Jup do Bairro, DJ
Pininga, Bad Sista, Liniker, Gléria Groove e Mulher Pepita.

Para a compreensao do nome do disco, Pajuba, recorro ao significado do
termo e de suas origens. Fischer (2008, p. 207) afirma que o Vocabulario LGBT+
no Brasil, utiliza elementos da cultura local e global, que, em simbiose, resulta em
um codigo “secreto” desta populagao possibilitando sua interagao, dialogo e
resisténcia a grupos e instituigdes que a ataca e violenta.

Em artigos relacionados a linguagem e a comunidade LGBT+, afirma-se que
tal construgédo fora organizada a partir de travestis e, gradualmente, a mesma se
expandiu e foi apropriado no grupo de pessoas LGBT+, originando uma série de
transformacdes e ressignificagcdes de outros vocabulos (CRUZ e TITO, 2016).

Cruz e Tito (2016) afirmam que o pajuba é caracterizada pela incorporagéo
de palavras de linguas distintas, advindas de fontes como loruba. A
precedéncia/origem do termo é localizada nas linguas africanas®, como assinalam
Karylleila dos Santos Andrade, Sheila de Carvalho P. Gongalves, Filipe Porto e
Luciana C. e Silva Andrade (2018). No artigo as autoras apontam para a concluséo
de que o termo apresenta “tracos de procedéncia das linguas do grupo
Niger-Congo, subgrupo bantu e oeste-africano ou sudanés” (p. 36).

O trabalho referido no paragrafo anterior alerta para a complexidade do

universo linguistico africano.

O continente africano €, de maneira especial, um universo linguistico
plurilingue e pluricultural onde s&o faladas mais de 2000 linguas. Segundo
Mendonga (2012, p. 17), a Africa engloba quatro grandes grupos

53 Em ordem cronoldgica de langamentos da Linn da Quebrada, tem-se “Enviadescer”,
“Talento”, “Bixa Preta”, langadas separadamente em 2016 e “blasFémea | Mulher” e posteriormente
o album “Pajubad”, lancados em 2017. As musicas “Bixa Preta” e “blasFémea | Mulher”, ndo se
encontram presentes no disco fisico, porém as letras sdo incorporadas pos agradecimento no
encarte do album, sendo consideradas pertencentes a Pajubda, por mais que nao estejam incluidas
em 4udio.

% Texto publicado na Revista Desafios em 31/12/2018, por Karylleila dos Santos Andrade, Sheila de
Carvalho P. Gongalves, Filipe Porto e Luciana C. e Silva Andrade, as duas primeiras doutoras em
Linguistica e professoras de programas de Pés-Graduag¢do em Linguistica da Universidade Federal

do Tocantins, e, as ultimas, graduadas em Teatro pela Universidade Federal do Tocatins.
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etnolinguisticos ou quatro familias de povos com suas respectivas linguas:
a) afroasiatica, antes chamada de hamito-semitica, que compreende a
regido da Africa do Norte; b) khoisan, dos povos Khoi e San, localizados
no deserto de Kalahari; c) nilo-saariana, com as linguas niléticas do sul do
Sudao e do Saara e d) Niger-Congo, grupo que mais nos interessa para
este estudo (SANTOS; GONLAVES; PORTO e ANDRADE, 2018, p. 38).

O trabalho referido, também ressalva que, na histéria de Africa as
denominacdes banto e ioruba sdo recentes e no Brasil ha especificidade para a

referéncia a estes termos.

Ressaltamos que a denominagdo “banto e ioruba” é bem recente na
histéria da Africa. Os primeiros, a partir da nossa histéria colonial, eram
identificados por congos, angolas, benguelas e outros, de acordo com a
regido de procedéncia. E os iorubas, no Brasil, sdo ainda reconhecidos ou
apelidados de nagbs. “O termo ioruba comegou a ser divulgado e
popularizado entre nés a partir de 1961, quando foi oferecido o primeiro
curso dessa lingua pelo antigo CEAQ - Centro de Estudos Afro-Orientais
da UFBA”, conforme atesta Pessoa de Castro (...) (SANTOS; GONLAVES;
PORTO e ANDRADE, 2018, p. 38).

Para a compreensdo do termo bajubda, outra grafia para pajuba, se torna
importante considerar o0 que as autoras indicam acerca da procedéncia dos

negros/as brasileiros/as.

De acordo com Mendonga (2012, p. 60), a procedéncia dos negros
brasileiros é da Africa super equatorial e meridional, ou seja, sudanesa e
banta. Dos sudaneses vieram as nagdes: jalofos, mandingas, fulos,
haussas, iorubas ou nagfs, achanti e jejes ou ewes. Foram levados,
sobretudo, para a regido da Bahia. Os negros bantos foram os angolas,
congos ou cabindas, benguelas, cassanges, bangalas ou inbangalas,
dembos, macuas e anjicos. Os de origem banta predominaram na regido
sudeste do pais: Rio de Janeiro, Minas Gerais, Sao Paulo e também na
Regido Norte, Pernambuco e Maranhdo. Quanto as linguas que mais
foram faladas em territério nacional, citamos: “Nagé ou ioruba, quimbundo,
gege (sic) ou ewe, kanuri ou nifé, e guruncis. [...] Dessas destacaram-se
duas, as quais foram adotadas pelos negros no pais como linguas gerais:
0 nagd ou ioruba na Bahia, e o quimbundo no Norte e no Sul” (Mendonga,
2012, p. 63). O quimbundo pertence a familia banto, grupo ocidental.
(SANTOS; GONLAVES; PORTO e ANDRADE, 2018, p. 39).

O trabalho também assinala que uma das explicagdes para a relacdo do
termo com as linguas de matriz africana, € a aproximagao das travestis com o
Candomblé.

Citado em varios artigos sobre a comunidade LGBT+, a grande maioria das

literaturas associam o pajuba como uma cifra para evitar que pessoas de fora
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entendam conversas mais intimas dos préprios homossexuais (MOTT, 2006).
Entendendo que também é uma linguagem usadas por gays e lésbicas, ndo se
pode esquecer de que o pajuba foi introduzido por Travestis e que assim como a
marginalizacdo da cultura africana no Brasil, nas religides advindas da Africa, o
silenciamento da linguagem T - linguagem Trans - revela muito sobre essa mesma
linguagem.

Fischer (2008), afirma que varios termos africanos foram e sao utilizados
pelas Travestis em razdo de suas vinculagdes com as religides de matriz africana,
uma vez que estas possuem algum histérico de tolerancia e nao discriminagéo por
género e orientacdo sexual. Assim, varios termos africanos acabaram sendo
incorporados na linguagem cotidiana desse grupo. Se admitimos essa afirmacao,
admitimos que esses mesmos produziram uma linguagem prépria como forma de
resisténcia aos ataques, preconceitos aos quais estdo submetidas com frequéncia
nos contextos sociais, institucionais. Desse modo, as travestis criaram cédigos e
processos comunicativos como forma de protecdo e sobrevivéncia aos ataques e
atos de violéncia praticados contra suas vidas, suas existéncias. Ao criar uma
linguagem particular, elas resistem. E essa resisténcia é, a luz de Foucault,

exercicio de poder.

Assimilando, inicialmente, a capacidade hermética da lingua dos
afrodescendentes, através de praticas religiosas, de resisténcia cultural de
seus falantes, e pelas inevitaveis transformacdes que toda lingua sofre em
contato com outra, os homossexuais®® frequentadores dos terreiros de
candomblé, viram na lingua loruba muito mais que uma forma de
comunicagao ou de interagdo com o divino. Viram nesta linguagem uma
forma eficiente de se proteger da sociedade que normatiza, discrimina e
marginaliza, criando do mesmo modo um codigo fechado e especifico, que
passou a garantir aos seus usuarios, além da comunicagao, a sensagao
de pertencimento, de unidade e integragéo, elementos que de certo modo
traduzem protegcdo. Podemos perceber na eficiéncia histérica de
preservagdo da cultura loruba através do fechamento, da seguranga
identitarias e de resisténcia oferecida aos seus falantes, a possibilidade de
integracdo ao grupo que os acolheu sem preconceito, ao mesmo tempo
em que tenta se preservar das ameagas que vem “de fora” (CASTRO et al.
2010).

As/os autoras/es que consultamos para essa brevissima indicacdo sobre o

pajuba, como linguagem, como exercicio de poder, afirmam que ela n&do € uma

%% Aqui englobo ndo s6 homossexuais, porque a inser¢cdo do Pajuba, ndo € gay, ou lésbico, mas
Trans. Inserido por Travestis e depois popularizado pelo movimento LGBT, que se apropriam de
uma linguagem T.



80

linguagem gay, ou lésbica stricto sensu. Ela € produzida e utilizada inicialmente
pelas Travestis, depois amplamente apropriada pela comunidade LGBT. Informam
ainda que ha uma propagacao do pajuba pelo movimento LGBT. Produzindo-se
assim o que é denominada de linguagem T.

Essa breve imersdo sobre o termo pajubda, permite-me dizer do titulo de
primeiro album de LQ. Um titulo que diz da linguagem empregada pela comunidade
LGBT+ - o‘idioma” LGBT+. Pajuba é também tomado como uma forma de
identificacdo e comunicagdo da comunidade LGBT+. O album de LQ, com
linguagem T, tem como publico alvo essa mesma comunidade. Arrisco a aqui dizer
que, prioritariamente, esse publico diz das identidades, sobretudo, negras e
LGBT+. Se, intencionalmente, difundido por Travestis, lemos a partir do album, a
descentralizagdo o hétero, branca e hegeménica. Permeado pelo funk, a obra
constitui pontos de vista e subjetividades (re)negadas cujos desejos sao
interpelados pela norma social binaria de género e pela masculinidade hegeménica
(SILVA, 2018).

Com quatorze cangdes, Pajuba conversa com a comunidade LGBT+ sobre a
descentralizagdo dos corpos definidos (ou alinhados) pelo sexo bioldgico inventado
pela Biologia, submetidos a cddigos e comportamentos heterossexuais e

hegemoénicos. Pajuba é uma forma de transgress&o a normalizagéo®® bioldgica.

E celebracdo e (re)existéncia. E sobre nossas vidas. E nossa. Quero
agradecer as pessoas que se envolveram e colaboraram com a producao
do disco, cada uma do seu espago, como pode. Sem vocés seria
impossivel. O que mais viso com a minha atuagédo, meu trabalho e minha
musica € essa troca, essa formagao de redes, de conexdes que estdo se
estabelecendo entre nés. Espero que todas possam desfrutar desse disco
e que possamos continuar caminhando, pois acredito que juntas somos
mais fortes. Que o nosso progresso néo tenha linnmites. Seguimos juntas.
(Linn da Quebrada, 2017).

O agradecimento de Linn sinaliza para o trabalho conjunto e coletivo tanto
no que diz respeito ao conteudo — corpos, géneros, sexualidades, raga/etnia,
classe social, quanto ao tipo de producdo — musica independente.

Para seguir adiante com a minha leitura, recorrerei a uma imersdo das

% Por normalizagdo biologica refiro-me ao apresentado por Edgardo Castro na obra vocabulario
Foucault (2009, p. 309): “com efeito, o biopoder define o verdadeiro objeto do poder moderno, isto é,
a vida, biologicamente considerada. O conceito de normalizacédo refere-se a esse processo de
regulacdo da vida dos individuos e das populagcdes. Nesse sentido, nossas sociedades sao
sociedades de normalizagao”
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cangdes do album por cronologia - construindo uma leitura cultural da obra — o

album pajuba.

4.2 Talento

A primeira faixa de “Pajuba”, chama-se “Talento”. A cangéo foi o segundo
material a ser langado por LQ. Realizado como um projeto de experimentagéo
visual®’, em maio de 2016, o clipe foi realizado através de encontros de potenciais
talentos. Foi proposto ao grupo Valéria, um centro de acolhida da Zona Norte
(C.A.Z.N.), na cidade de S&o Paulo, para pessoas em situagao de rua. Valéria € um
grupo auto organizado LGBT, criado no inicio de 2016, com o objetivo de discutir
questdes referentes, aos conviventes do C.A.Z.N. que sofriam diariamente com a
transfobia e a homofobia.

Partindo da acdo e articulacdo de LQ e sua produgdo com esse grupo, €
notavel o quanto Talento é um trabalho que transcende a linguagem musical. A
experimentagao atravessa as identidades representadas no audiovisual; por meio
dos depoimentos e falas, trazem uma identificacdo e consonancia com o que é
proposto por Linn da Quebrada como movimento de representagdo e abordagens
sobre a comunidade LGBT+ - sua arte e o seu corpo como ato politico.

Posteriormente, em 2017, regravado e remixado, para o formato do album
Pajuba, a musica passa entao a ser tratada como um produto do mercado cultural
e musical, mesmo assim, a cancao de abertura do trabalho, € um manifesto de
resisténcia contra a transfobia, homofobia. Apoia-se em um discurso direcionado a
um comportamento, que pode ser denominado pela comunidade LGBT+ para os
‘incubados”.

Para nds, que buscamos as potencialidades de dialogos da produgao de LQ
com o campo biologico, reconhecemos nesse momento um termo da Biologia na
letra da musica: a incubacao.

Na Biologia a incubagao € o processo pelo qual seres vivos se desenvolvem,;
o tempo de desenvolvimento ou crescimento demarcado no processo reprodutivo
de alguns espécimes — virus, bactérias, répteis, etc. Ela pode ocorrer de formas

diferentes: em alguns casos como em microrganismos patogénicos, onde ndo ha

57 Talento - Clipe Oficial - Linn da Quebrada (2016) Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=hkAHURPGgNk&has_verified=1 > Acesso em: 20/03/2019.
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uma prévia manifestagdo, o periodo de incubagdo ocorrera até o seu
desenvolvimento completo, ou mesmo como nos vertebrados, que é o periodo em
que o embrido esta protegido, guardado, oculto até o posterior nascimento.

No Pajuba, o incubado, refere-se geralmente ao homem, que se diz
heterossexual, que se relaciona afetiva e sexualmente, apenas com mulheres
cisgénero, porém se relaciona afetivo-sexualmente com homossexuais, ou com
mulheres frans em oculto, ou seja, escondido. O recado aparece em todo o
momento da produ¢do musical, quando inicia “Nao adianta pedir, que eu néo vou te
chupar escondida no banheiro / vocé sabe que eu sou muito gulosa ndo quero so
pica quero o corpo inteiro”.

LQ faz uma narrativa para o “incubado”, a identificacdo do interlocutor &
direta, quando o mesmo é citado na segunda estrofe “quem disse que linda assim
vou querer dar meu cu pra homem?”. Linn ja na introdugdo do album, desfaz a
supremacia sexual do género masculino, ela ataca a hegemonia sexual, construida
a partir e no entorno do masculino heterossexual e branco, fortificado pelo pénis,
orgao biolégico reprodutor masculino, na légica cientifica, denominada para
demarcacdo de uma determinagdo sexual, através de um esteredtipo de género e
masculinidade.

Quando LQ afirma “ainda mais da sua laia de raca tao especifica / que acha
que pode tudo na forga de deus e na gldria da pica” e “ja tava na cara que tava pra
ser extinto / que n&o adiantava nada bancar o machao se valendo de pinto”, essas
quatro afirmacgdes dizem da possibilidade de desconstrucéo falocéntrica. Linn usa
os termos raca, extingdo, macho e pinto; palavras que apresentam interlocugao
com a Biologia, ou com a linguagem biologica. Ela sugere a desconstrucido do
poder do macho construido com a estratégia da determinagdo sexual - do sexo
biolégico, do macho, o mesmo macho viril, forte e reprodutivo exibido na Biologia
hegemonica e nas relagdes sociais e culturais mais amplas.

LQ avanga contra a posicdo hegemodnica do macho, afirmando que a
extingdo dessa raca - me atrevo a dizer que ela se refere a “homens
heterossexuais, a homens incubados” - estava prevista e justifica quando ela
assinala que “ser bixa nao é s6 dar o cu, é também poder resistir’. Linn sinaliza
para a superacdo da supremacia masculina, branca, ndo s6 como detentor da
virilidade reprodutiva, mas as significagcbes empregadas a essa virilidade, que é

apresentada e reafirmada quando se estuda a determinagédo sexual bioldgica e a
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reproducio de seres vivos.

Desse modo, a musica de LQ e a apropriacdo que faz de seu corpo como
ato politico interpelam as produgdes sociais, culturais e de poder, de modo a
questionar os padrdes de sexualidade e de género que sao normalizados pela
sociedade ocidental. Ora, esse texto e linguagem musical é produzido entdo na
interface e interagdo com outros textos, como por exemplo, com o texto biolégico
que tem um lugar de produgao, mas circula em varios outros lugares e instituicbes
sociais e culturais.

Ao tomar as estruturas — pau, cu (pénis, anus) e outros conceitos também
produzidos pelo campo biolégico — raga, sexo, LQ mobiliza uma ferramenta
determinante para os processos de vivéncia das masculinidades e feminilidades
hegemonicas e marginais - a determinag&o sexual, por exemplo. Esta € processo e
produto do campo da ciéncia bioldgica.

Neste sentido, Sandro Prado Santos (2018), em sua tese de doutorado, cuja
orientadora € a mesma doutora que orienta esta dissertagcdo, apresenta o

conhecimento biolégico como

[...] um conhecimento inscrito na politica cultural e —[...] entendé-lo de tal
forma significa, portanto, questionar as relagdes de poder que a
constituem e lhe ddao uma — consisténcia natural, um —aspecto de
verdade. A Biologia tem — como pretendo aqui mostrar — uma histéria que
ndo é natural [...]. Nesse contexto, a Biologia é — [...] um conhecimento
interessado (SANTOS, 2000 apud SANTOS. 2018, p. 238).

O conhecimento biolégico como entendido em nosso grupo (GPECS)
circula, atravessa e é tomado em diversos espacos. Ele circula pelas producgdes e
artefatos culturais, pelas salas de aula da universidade e das escolas da educagao
basica, pelas artes, em outdoors e propagandas. Portanto, a nossa intengao néo é
a da realizagdo de ataque a Biologia ou ao conhecimento biolégico; mas da
possibilidade de toma-la e ressignifica-la dentro de um campo de resisténcia, onde
corpos LGBT+ possam escapar as violéncias produzidas pelo estabelecimento de
norma e normalizagcdo de uma sexualidade e género univocos. Defendemos que a
biologia pode e tem ferramentas para oferecer na luta e produgao de outros textos
e contextos que considerem todas as manifestacbes e expressdes da vida — da
vida de corpos LGBT+.

Talento carrega a denuncia e o anuncio de que, corpos LGBT+ possuem o
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direito a expressao sexual sem opressao religiosa, social e biologica, tém direito de
assuncao dos seus sexos, identidades e prazeres; e direito a visibilidade sem que
seja, majoritariamente, por meio das estatisticas de violéncias vividas
cotidianamente, de assassinatos e mortes. Como rasga LQ, num canto de bravura:
“‘Pra ser tdo viado assim precisa ter muito, mas muito talento” (LINN DA

QUEBRADA. Nome da musica. Cidade. Gravadora: ano. Duragéo min).

4.3 A Submissa do 7° Dia € uma Bomba Pra Caralho de Bixa Travesty

Adentrando no album - Pajuba, as faixas seguintes sdo nomeadas de
“Submissa do 7° Dia”, “Bomba pra Caralho” e “Bixa Travesty”. Em “Submissa do 7°
Dia” LQ a inicia questionando o interlocutor sobre o que ha em corpos LGBT+ que

tanto incomoda:

Estou procurando

Estou procurando

Estou tentando entender

O que é que tem em mim

Que tanto incomoda vocé

(LINN DA QUEBRADA. Submissa do 7 dia. Sdo Paulo. Gravadora
Independente. 2017.03:34 minutos)

Na outra longa parte da musica, estdo citados diversas estruturas

morfolégicas do organismo/corpo humano macho:

Se é a sobrancelha, o peito

A barba, o quadril sujeito

O joelho ralado apoiado no azulejo

Que deixa na boca o gosto

O beigo saliva desejo

(LINN DA QUEBRADA. Submissa do 7 dia. Sdo Paulo. Gravadora
Independente. 2017.03:34 minutos)

Sobrancelhas. Peito. Quadril. Joelho. Boca. Beig¢o. Saliva. Desejo. Ai esta a
imbricagdo organismo/corpo. Eles parecem ser afastados, ao mesmo tempo,
interconectado, pela linha da experiéncia e da vivéncia do desejo, do prazer e da

realizacao do ato sexual:
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Segue em passos certos escritos em linhas tortas

Dentro de armarios suados

No cio de seu desespero

Um olho no peixe, outro no gato

Trancados, arranham portas

Dores nos maxilares

(LINN DA QUEBRADA. Submissa do 7 dia. Sdo Paulo. Gravadora
Independente. 2017.03:34 minutos)

A experiéncia do corpo finito, vivido e experienciado por LQ aparecem — o
corpo oncoldgico, como mencionado em outras paginas desta dissertagdo. Mas
também aparece a sexualidade presa no armario e aquela que transita em variados

espagos:

Canceres, tumores

Viados que proliferam em locais frescos e arejados
De mendigos a doutores

Cercados por seus pudores

Caninos e mecanismos

Afiados fazem suas preces

Diante de mictérios

Fé em pele de vicio

Ajoelham, rezam

Genuflexorio

Acordam pra cuspir plastico e fogos de artificio
(LINN DA QUEBRADA. Submissa do 7 dia. Sdo Paulo. Gravadora
Independente. 2017.03:34 minutos)

LQ apresenta um corpo biolégico, definindo a sua morfologia. Um corpo
suscetivel a “canceres, tumores” ldgicas, percepgdes, atraso. Acionado por
biologias e analogias, de um ser marginal, trazer morfologias biolégicas, que
descrevem como esse corpo € visto, “cancer”, “caninos afiados”; patolégico, porém
selvagem. Apresentando identidades trans, no qual sao invisibilizadas e
demonizadas no espaco social, por uma légica hegeménica que reforcam um
binarismo e heteronormatividades, sobre corpos e sobre a biologia desses corpos.

Se pensamos uma biologia que é influenciada pelos padrdes, coloniais (binario e
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heteronormativo), toda manifestacdo fora da norma imposta a Biologia, sera
marginal, recolhidos de produgdo de saber, retirados das constru¢des cientificas
sobre o corpo e sua existéncia.

Estar diante de um corpo marginalizado é questionar o que nessa biologia
esta errado? Se suscetiveis e passiveis as mesmas estruturas anatdbmicas e
morfologicas, o que difere para causar incbmodos? Encontro em Submissa do 7°
dia a narrativa de potencialidades e fragilidades atreladas a dimenséo biolégica do
corpo que se molda e apresenta sustentagédo para a identidade trans. “Vyados que
proliferam em locais frescos e arejados / de mendigos a doutores cercados por
seus pudores”, “sexo € sexo, tem amor e tem orgia / cadela criada na noite,
submissa do sétimo dia”.

Linn na cancédo apresenta um corpo, um fisico desenhado em suas
estruturas, fraquezas e poténcias, que sdo postas em julgamento e simbolizada
pela referéncia do carnal e das suas vivéncias, como uma cadela criada na noite,
submissa do sétimo dia, em forma de esculacho e enfrentamento a hegemonia e a
moralidade religiosa com o jogo da palavra submissa do sétimo dia (grifos meus).
O incdmodo, que LQ faz referéncia explicita, diz respeito a transgresséo das
feminilidades e masculinidades estaticas, expressao cunhada por Trevisan (2000).
A artivista encerra a cangado produzindo outro jogo com as palavras “estou
procurando: sexo”, ela debocha com a duplicidade de sentidos do termo sexo:
determinagcdo macho, fémea e ato sexual. Requer o direito ao prazer como algo
organico e legitimo a qualquer corpo: “sexo é sexo, tem amor e tem orgia”. Assim a
lemos como se referindo a pratica/ato sexual e, ao mesmo tempo, a explicitagdo do
que estaria no enovelamento com a cultura sexual — 0 amor e a orgia.

Em “Bomba pra Caralho”, o corpo travesti - biolégico, vivo, manchado e
desqualificado, abre uma série de denuncias que interseccionam género,

sexualidade, classe e raca.

Baseado em carne viva e fatos reais

E o sangue dos meus que escorre pelas marginais
E vocés fazem tao pouco mas falam demais
Fazem filhos iguais

Assim como seus pais

Tao normais e banais

Em processos mentais
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Sem sistema digestivo lutam para manter vivo

Morto, vivo

Morto, vivo

Morto,

Morto,

Morto, viva

(LINN DA QUEBRADA. Bomba pra caralho. Sao Paulo. Gravadora
Independente. 2017. 02:13 minutos)

LQ descreve uma das vitimas - corpos negros e LGBT+, de um modelo de
sociedade urbana, excludente, racista e genocida. A musica apresenta a violéncia,
a acao policial e o silenciamento: “e vocés fazem tdo pouco mas falam demais /
fazem filhos iguais / assim como seus pais / tdo normais e banais / em processos
mentais sem sistema digestivo”. Entendo que ha a descrigdo de progressao da
(re)producédo corporea e comportamental. Tal entendimento me é possivel a partir
da leitura que realizo de Stuart Hall (2006). Na obra o autor apresenta o modo
como o sujeito unificado € parte de uma sociedade que tem na reprodugdo o
grande mecanismo de multiplicagdo de modos de ser e fazer.

Em Bomba para caralho leio o modo como a reprodugédo biologica é
aproximada a reproducédo social e da cultura homo-transfébica através da sua
prole, costumes, métodos educativos: “Fazem filhos iguais/ Assim como seus pais/
Tao normais e banais/ Em processos mentais/ Sem sistema digestivo lutam para
manter vivo/ Morto, vivo/ Morto, vivo/ Morto/ Morto/ Morto. Ha uma dupla ideia de
sistema digestivo - aquele para digerir uma realidade e poder viver, ou, se ver/estar
participante dela®®. Ha uma tentativa que para LQ é a do paradoxo de luta “para
manter vivo / o morto-vivo”, corpos e identidades mortas-vivas. A cancgao retruca o
paradoxo morto-vivo: “morto / morto / morto / viva”, “estou viva”. A vida travesti
assim teima — viva; a identidade travesti apesar da agao policial e da sociedade
civil, mesmo que dada como morta, sobrevive. As “identidades em crise”, ou, em
“descontinuidades”*°, resistem. Re-existem.

Na outra parte da musica, Bomba pra caralho, encontramos

% Estou me referindo a ideia da existéncia de uma sociedade que ndo suporta a “crise de
identidade” — assinalda por Hall (2006) - por n&o querer se perder do tradicional.

% Hall (2006) — Fragmentagado de identidades unificadas, fixas para uma fragmentagéo através das
crises identitarias.
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Bomba pra caralho

Bala de borracha

Censura, fratura exposta, fatura da viatura

Que nao atura pobre, preta, revoltada

Sem vergonha, sem justi¢a, tem medo de nés

Nao suporto a ameaga dessa raga

Que pra sua desgraca

A gente acende, aponta, mata, cobra, arranca o pau

Tem fogo no rabo, passa, faz fumacga, faga chuca ou faga sol
E ué, o 6cio do comicio em oficio

Que policia o comércio de lucros e loucos

Que aos poucos arranca o couro dos outros mais pretos que louros
Os mouros

Morenos, mulatos, pardos de papel

Passado, presente, futuro, mais que perfeito

Em cima do muro

Em baixo de murro

No morro

Na marra

Quem morre sou eu

Ou sou eu quem mata?

Quem mata, quem multa, quem mata sou eu

Ou sou eu quem mata?

Quem mata, quem multa, quem mata sou eu

Ou sou eu quem mata?

(LINN DA QUEBRADA. Bomba pra caralho. Bomba pra caralho. Séo

Paulo. Gravadora Independente. 2017. 02:13 minutos)

A composicado descreve a acgao social sobre a bixa, travesty, preta, pobre,
revoltada, e sem vergonha. Os rétulos sociais impostos sobre pessoas
marginalizadas e indigestas que produzem transgressées a ordem do sistema
politico excludente, estdo assim musicados: “a gente acende, (a)ponta / mata a
cobra arranca o pau / tem fogo no rabo / passa, faz fumaca, faga chuca® ou faga

sol”. Ha uma descricdo ainda da movimentacdo da agdo e pratica sexual.
Queremos destacar um ponto importante para o trabalho com a Biologia escolar

que leva em conta a presenga de corpos homo-bi-transexuais e lésbicos. Este

€0 Chuca ¢ o ato de lavagem anal, para realizacdo do sexo anal.
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ponto diz respeito ao processo de educacdo em saude, de saude sexual e
reprodutiva, defendida, por exemplo, no Brasil, pelo Estatuto da Crianga e do
Adolescente (ECA) — os cuidados e saberes produzidos pelo campo da Biologia e
da Saude sobre a pratica do sexo oral. Na musica esta descrita a pratica da chuca,
que em linguagem escolar, educativa, biomédica diz sobre o processo de
higienizagcado anal, que consiste na lavagem para retirada de residuos de fezes do
canal anal. Tal processo de higienizacao, se inserido nos textos das Ciéncias e
Biologia na escola, contribuiria para cumprir o exigido pelo ECA que é assegurar a
disseminagcdo e circulacdo de saberes produzidos e acumulados no campo da
ciéncia.

Destacamos que, a pratica do sexo anal nao é restrita a comunidade LGBT+.
Esta pratica também circula entre casais ndo LGBT+, contudo, do ponto de vista da
moralidade judaico cristd ndo se ensina e nao se diz abertamente sobre ela. Tal
conducdo elimina a possibilidade de uso da ferramenta médico-biolégica, pela
sociedade em geral, para a realizagao de condutas seguras do ponto de vista da
saude sexual. Desse modo, as disciplinas escolares da area das Ciéncias Natureza
tém como referente a indicacdo de conteudos como Infecgbes Sexualmente
Transmissiveis, Doencas bacterianas, virais, entre outros. Considerando tais
conteudos, de modo igual ao que a musica ensina, é possivel a discussdo sobre
contaminagdes bacterianas e transmissdo de doengas, como as hepatites A e B,
por meio das relagbes sexuais anais. A escola fala, por meio das disciplinas
escolares Ciéncias e Biologia, dessas contaminagdes, contudo ela reduz a
abordagem as relagbes vaginais. Descarta, portanto, de todas as experiéncias
sexuais as relagbes sexuais anais, e, assim perde a oportunidade de apresentar os
conhecimentos produzidos e acumulados nos campos cientificos acerca de
processos de transmisséo de doengas, como as hepatites ja referidas, facilitada por
microfissuras que podem ocorrer no anus durante o ato sexual. Reiteramos que o
acesso a informagdes como estas € direito assegurado legalmente pelo estado
brasileiro, a todos e todas as cidadaos e cidadas que frequentam a escola na
condigdo de alunos e alunas. Assegurar a Educagéo e a Saude sao obrigagdes do
Estado, especialmente, num regime democratico e de direito.

A letra da musica de Linn apresenta, na linguagem da comunidade LGBT e
de outras comunidades, a referéncia ao consumo de drogas como a maconha, que

é rotulada como algo pertinente a moradores/as de favelas e de corpos periféricos.
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De um lado, a musica abre canais de interacdo com areas da biologia sobre a
resposta neural a acdo de principios ativos de determinadas plantas — tem-se
chances de abordagem da Boténica, da Neurologia e da Bioquimica. Desse modo,
seria possivel abrir processo de discussdo sobre as relagdes de uso,
comercializagédo legal e ilegal desta planta e dos seus derivados, dos valores
sociais e culturais a ela associados. Oportunidade de questionar os esteredétipos
que aumentam o genocidio de corpos de pessoas pretas.

A musica em analise diz do corpo que “acende, aponta, mata, cobra, arranca
o pau/ Tem fogo no rabo, passa, faz fumacga, faga chuca ou faga sol”. A artista faz
jogo de palavras todo o tempo e por meio dessa estratégia denuncia o esquema de
violéncia produzida e consumida, as rela¢des desiguais de poder, os agentes do
genocidio vivido pela populacdo LGBT+, preta, pobre: E ud, o 6cio do comicio em
oficio/ Que policia o comércio de lucros e loucos/ Que aos poucos arranca 0 couro
dos outros mais pretos que louros/ Os mouros
Morenos, mulatos, pardos de papel/ Passado, presente, futuro, mais que perfeito/
Em cima do muro/ Em baixo de murro/ No morro/ Na marra/ Quem morre sou eu/
Ou sou eu quem mata?

Essas entre outras denuncias sédo agdes infimas, perto da mutilagdo que o
sistema comercial/policial, pratica com o destrogar do couro, da pele e do genocidio
da populacdo negra e Trans no Brasil. LQ questiona: “quem mata, quem multa,
gquem mata sou eu? / ou sou eu quem mata?”.

Para mim, esta € uma das sessbes mais fortes do album, Linn costura
Submissa do 7° Dia, Bomba pra Caralho e Bixa Travesty, numa perfeita leitura
sobre suas vivéncias e narrativas frente aos principais poderes instituidos: a igreja,
a policia, e a educagao. Ela produz um retrato de como a sociedade faz frente aos
corpos negros LGBT+.

Em Bixa Travesty a autora reage a todo processo de violéncia, leiamos:

Eu ja cansei de falar
Ja perdi a paciéncia
Vocé finge ndo escutar

Abusa da minha inteligéncia

Mas eu t6 ligada

Seu processo € muito lento



Vou tentar te explicar mais uma vez o fundamento

E se vocé néo aceitar
Pode doer

Pode machucar

Que eu nem lamento
Vai!

Bixa travesti, de um peito s6, o cabelo arrastando no chao
E na mao sangrando, um coragao
Bixa travesti, de um peito s6, o cabelo arrastando no chao

E na m&o sangrando, um coracao

O lance é muito simples
N&o tem nenhum mistério
Pode ir saindo com o pau entre as pernas

Acabou o seu império

To6 vendo de camarote o fim do seu reinado

Rindo muito da sua cara de caozinho abandonado

Na verdade, eu mudei de ideia

Te fiz uma bela surpresa
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Quando tiver indo embora, ndo esquece!, deixa seu pau em cima da mesa

Vail

Bixa, travesti, de um peito sé, o cabelo arrastando no chao
E na m&o sangrando, um coracao
Bixa, travesti, de um peito sé, o cabelo arrastando no chao

E na mao sangrando, um coragéo

Bixa, s6
Trava, s6
Bixa, s6
Trava, s6
Bixa, s6
Trava, s6
Sé

(LINN DA QUEBRADA. Bixa Travesty. S&o Paulo.

Independente. 2017. 02:38 minutos)

Gravadora
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A musica apresenta forte carga emocional e afetiva. Apresenta uma figura
desengongada e parcial e afirma a redugéo absoluta: “o lance é muito simples / ndo
tem nenhum mistério / pode ir saindo com o pau entre as pernas / acabou o seu
império”. LQ busca destronar a Iégica normativa heterossexual e binaria de género.
A esse respeito Silva (2018), considera que € importante considerar a diversidade
das subjetividades sujeitas ao chamado roteiro sexual ou a ordem heterossexual.
As bixas, as travestis, as transexuais e as identidades nao-cisgéneras sofrem
violéncias diferentes. Em todo o album as violéncias estdo denunciadas, mas ao
lado disso, ela apresenta uma espécie de manual para a comunidade LGBT+. Ela
ensina, com sua musica, o quao é potente o processo de redescoberta do corpo,
do género da sexualidade.

E a Biologia, onde esta no meio desse processo? Sera que ela n&o esta
mais explicita do que qualquer mensagem relatada por LQ? Ainda segundo Silva
(2018) as letras de funk presentes no album Pajuba abordam uma reelaboragao
dos significados de si, das subjetividades sujeitadas na interacao da experiéncia
anal, através dos recursos linguisticos para visualizar o movimento de se
proclamarem enunciadoras. Quando Silva fala da experiéncia anal, construo uma
ligacdo do fluido, o corpo, o prazer, uma releitura de sexo e fluidez de prazeres,
ora, isso nao é Biologia? Para mim, que sou Bidloga e Professora de Biologia a
resposta € sim. Ha ferramentas da biologia na estrutura do texto de Linn da
Quebrada. Ha a deslocalizagdo da Biologia, da escola, da academia para a rua,
para a musica popular, para a musica independente, para o didlogo com a

comunidade LGBT+ preta, pobre, periférica.

4.4. O Transudo vai pra Necomancia

Entramos no que considero a sessao mais curiosa e ousada de Pajuba. Se
antes LQ se apresenta, e introduz corpos transgressores, agora ela da as regras.
Muito objetiva e direta, ndo sé pela mensagem, mas também pela linguagem,
essas regras passam pelo fisico e anatdbmico, o que para mim sdo adverténcias
explicitas para uma reeducacido sexual, para a redescoberta do ato sexual e do
corpo. Chamadas para aulas de Biologia que considera os fluidos, os cheiros e

sabores dos corpos e da fisiologia humana - muita bixarya. A linguagem
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inescrupulosa de LQ, é carregada do que é definido como palavrbes populares,
que transformam a baixaria em bixarya e no qual localizados termos populares que
contém correspondentes cientificos.

A abordagem comega com a faixa “Transudo”, onde a tematica é a
descentralizagdo do pénis e deste mesmo 6rgdo como protagonista reprodutor.
Silva (2018) na analise que realiza sobre “Transudo”, destaca que na composicao,
a figura do transudo € apresentada com atributos em abundancia, atributos que sao
evocados para demonstrar o desinteresse nesse perfil. Para além do desinteresse,
LQ primeiro traga um perfil de comportamento sexual perpetuado entre os homens,
ditado muitas vezes na educagao sexual — aulas de Ciéncias e Biologia - que para
um ato sexual e para reproducgao, necessita-se de um macho viril e sem disfungdes
eréteis®’.

Linn exibe o perfil de soberba e superioridade atribuido ao pénis, e,
consequentemente, ao comportamento machista, da dominagdo masculina, a fim
nao s6 de demonstrar desinteresse, mas provocar a critica e a liberdade de outras
formas de prazer e de experiéncia corporal. Linn descreve, “ta pagando de
transudo / se achando o maior vildo/ ndo caio na sua labia / say que isso tim
comoda / se nao quer passar vergonha / me poupe dos seus velhos
contos-de-foda/tenho pena de vocé / com o pau apontado pra propria cabecga /
refém de sua fragil masculinidade”. Linn retrata que os ensinamentos e cultos
falocéntricos que aprendemos e perpetuamos socialmente condiciona corpos a
uma superioridade desnecessaria e prejudicial. Tais agbes e violéncias da
masculinidade sao disseminadas em varios lugares. Acerca de um desses lugares,

filmes pornd, Gomes (2008) indica:

Uma pelicula porndé propde pedagogias de sexualidade e opera
normalizando e naturalizando as relagbes entre os corpos. A pornografia,
portanto, cria modelos de sexualidade; assinala como devemos utilizar os
orgaos; afirma quais sdo os 6rgdos sexuais e quais ndo sao; sustenta em
que situagdes, com quem e em qual lugar devem ser utilizados. Nao se
trata, entdo, somente de retratar a realidade do sexo, mas de uma
producéo performatica que cria o que almeja descrever (GOMES, 2008, p.
502-503).

A musica de LQ, suas letras também sao produgdes performaticas. O que o

campo dos Estudos Culturais permite afirmar sobre como as diversas instancias

61 No qual sera abordada em outra cangao do album.
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sociais faz circular modos e experiéncias de vida, validadas ou nao socialmente.
Assim, tanto a escola, a musica quanto o cinema produzem pedagogias das
sexualidades e dos corpos, como defendem Louro (1997), Silva (2010).

Discutir ainda sobre a construcédo e esteredtipos do ato sexual nao sé
disseminados em filmes pornd, mas em outros géneros, como comeédias, novelas e
programas de TV é colocar em cheque como normas regulatérias e performances
do corpo, da sexualidade e do género s&o produzidas.

Linn critica a performance sexual que é perpetuada, “eu gosto muito de foder
/ mas gosto de foder sem pressa!”; a atuacéo exclusiva para a obtenc¢ao do prazer
masculino; e propde que o prazer da Travesti, bixa passiva, da mulher seja
valorizado. Ela ressalta o desejo que esses corpos tidos como “submissos”
merecem e devem ter e defende uma performance onde exista exaltacdo da
mulher e das identidades/orientacbes fora da heterossexualidade: “quando eu
quero / eu dou / eu sento / eu quico / empurro com vontade!”. Para finalizar, LQ
declara, “se eu quiser, eu vou sentar / se tu pedir, eu vou sentar / mas vou sentar
até eu cansar!” Ela descentraliza a performance sexual da acdo do macho, e
destaca: “vo senta! vo senta! / vo sentar ca mao na sua cara!”. Coloca em questao
a submisséo e a diminuicdo do prazer sexual marginalizado, da passividade do
corpo travesti. Sem duvida que, a partir dos referencias usados nesta dissertagao,
a musica de LQ carrega uma acao performatica e ensinamentos de atos e praticas
sexuais do universo LGBT+.

Em “Necomancia”’, com a participagdo especial de Gléria Groove (GV)%, é
estabelecido um “ritual” de exaltacdo as Drag Quuen’s e Travestis, onde na
sequéncia a cangao “Transudo”, elas destronam a superioridade do pénis. Em uma
alusdo a necromancia® -a jungdo, na linguagem pajuba de neca: que quer dizer
pénis + a combinacdo de necromancia, resultando no ato de amputacao do pénis,
da virilidade masculina.

GV comecga a cancao cantando: “Porra a Linn botou presséo e eu vou cair
pra cima / ta funcionando a ilusdo / me fiz feminina”. Ela apresenta-se como Drag

Queen®®, diferente da identidade de Linn, Travesti. Elas apresentam entdo a

62 Gléria Groove - € uma drag queen brasileira, cantora, compositora, dubladora, rapper e
atriz.
63 Suposta arte ocultista de se comunicar com o mundo espiritual para obter informagdes do

passado, do futuro ou do pés-vida por meio da evocagdo dos mortos ou dos espiritos destes,
utilizando-se ou nao dos restos mortais que pertenceram a outras pessoas.
64 Na mesma acdo transformista, Drag Queen’s sao personagens criados por artistas
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pluralidade de identidades de género. Com a musica, parecem intentar
descentralizacao do falo.

Apresentando Linn, GV relata “olha pra cara da mona que fala das mana que
trava batalha puxando navalha na vala da rua tomou bordoada que ela n&o se cala
se vinga na vara e nao para/afeminada, bonita e folgada / lugar de fala / ela que
fala / pegou verdade e jogou na sua cara”’. GV, apresenta a marginalizagdo do
corpo Travesti, e o conceito de lugar de fala. LQ e GV, vivem e experimentam a
violéncia de género, identidade de género e sexual.

No decorrer da cancédo LQ e GV cantam “ai que bixa / ai que baixa / ai que
bruxa / isso aqui é bixaria / eu faco necomancia / entdo deixa sua piroca bem
guardada na cueca / se vocé encostar em mim / fago picadinho de neca”. Seria o
que podemos chamar de um posicionamento sobre o assédio, abuso, estupro e
todas as relacbes abusivas sexuais sofrida por mulheres Cis, Trans e corpos
LGBT®*? Movimentando a chacota a castracdo elas continuam: “iih aiiii / 0 machao
ficou com medo? / mas pra que eu quero sua pica / se eu tenho todo esses dedos”,
LQ introduz nesta frase, o que Wellington Pereira da Silva (2018), denomina de
“desroteirizagdo sexual’. Para ele, ha uma diversidade de subjetividades — bixas,
travestis, transexuais, ndo cisgéneras/as - “ao chamado roteiro sexual”. Essas
subjetividades se relacionam afetivo-sexualmente com masculinidades e sao
afetadas por distintas violéncias. A desroteirizagcdo sexual reportada pelo autor
também se relaciona com a compreensdo da experiéncia anal, em sua
complexidade, que vivem “subjetividades afeminadas”. Para Silva essa é uma
importante marca da produgao de Pajuba.

Ela, a desroteirizacao, esta apresentada nas préoximas cancbes de LQ que
analisarei, onde a alus&o dos “varios dedos” ganha dominio sobre o corpo que se
autoproporciona prazer, principalmente para as mulheres, Linn finaliza que “eu
tenho fogo no rabo / melanina, poucos reais”, um corpo que experimenta a solidao

da mulher negra e Trans®.

performaticos que em sua maioria se travestem de mulheres, mas também de seres, objetos,
personificagdes, fantasiando-se de forma cémica ou exageradamente com o intuito profissional
artistico.

85 Lésbicas, Gays e Bissexuais.

66 Temp. 8 A soliddo da mulher trans - MC Linn da Quebrada. Disponivel em:<
http://www.futuraplay.org/video/a-solidao-da-mulher-trans-mc-linn-da-quebrada/347785/ > Acesso
em: 28/02/19 as 17:00.
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4.5. Coytada, se olhe e apenas Pare Querida! Porque Dedo Nucué é tao bom!

De modo mais direto essa seg¢do, composta por trés musicas, tratara do
processo, descrito por Silva (2018), como desroterizagdo. Na faixa “Coytada”, LQ
inicia com a provocagao “escuta bem que essa podia ser pra vocé viu? / na
verdade quem sabe ela ndo €”. A letra da musica reforca a desconstrucdo de uma
relagdo abusiva, e, ao desroteirizar a performance masculina, a narrativa se volta
para o interior da prépria comunidade LGBT+. O trecho “tu podia até ser o ultimo
boy do planeta / que eu vou dar pra deus e o mundo / vou dar até pro capeta / mas
se depender de mim / tu vai morrer na punheta®’; sua bixinha safada / (tu vai morrer
na punheta) / cé sé quer dar pras gay bombadaaa” retrata as relagdes
estabelecidas entre pessoas LGBT+.

E estabelecida a critica aos padrées de masculinidade vividos dentro da
comunidade LGBT+, de modo a ressaltar o quanto estes padrbes e as
performances sexuais deles decorrentes, sdo perversas. As experiéncias de
masculinidades perpassam as orientagcbes e identidades de género, o que
demonstra o quanto ainda sdo hegemodnicas. O que Linn faz em Coytada é um
convite a desconstrucdo. As “afeminadas” e corpos fora dos padrbes
heteronormativos sao valorizados pela musica. “Coytada” “Pare Querida”, retratam

o boicote das afeminadas aos padrdes vigentes de masculinidades.

Em proximidade com a reversdo dos privilégios do macho se tornam
visiveis similaridades e divergéncias entre o deboche de “Coytada” e o
convite a desroteirizagao na faixa “Pare querida” o convite para o
interlocutor confere termos de negociagdo pare de seguir as marcas do
roteiro sexual, a pressa na penetragao, a localizagdo que invisibiliza, nao
se submete as determinagdes, mas visualiza uma negociagéo, dentro da
qual convoca a invengao como recurso fundamental (SILVA, 2018, p. 9)

Linn em varios momentos da cangao reforga “vem fuder com os vyadu”, que
na analise de Silva (2018), a autora referenda uma postura de autocaracterizagao
como nos versos: “cé sabe eu ndo sou sarada / ndo faco academia, mas arraso
numa cama inventando pornografia”. Ao saber que seu interlocutor “s6 gosta de
boy virii e glamouroso”. Ainda complementando, Linn para além de

autocaracterizagcao corporea promove o encontro de corpos que se identificam, que

67 O que refere-se a masturbagcao masculina.
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sabem se relacionar para além, de uma relagdo com papéis supremos e desiguais
como a negagao ao “privilégio ontolégico do macho, do masculino, do ativo e assim
por diante (LOBO 2016, p.81) .

As composigdes de Linn ndo falam contra o sexo, mas sim, contrariam as
normatizagées do macho que sao reiteradas pelas manifestagdes mainstream da
pornografia, por exemplo, e de diversos produtos culturais que emulam hierarquia a
partir dos atores masculinos e ativos (SILVA, 2018).

A disfuncéo erétil é abordada, em Pare Querida, quando Linn discorre, “e
nao tem problema / se ndo endurecer tua vara / mana, relaxa, vem, senta aqui na
minha cara”. Para além da desroteirizagcdo, para uma nova experiéncia sexual, Linn
liberta o corpo do medo, do peso de n&o estar em eregdo, das outras
possibilidades de prazer, ela traz regides como o perineo, localizado entre o anus e
0 6rgado genital, onde possui um importante centro erégeno. A musica retira do
centro a virilidade calcada numa ideia de ere¢ao peniana e ressignifica a disfungéao
erétil na experiéncia sexual.

Em “Dedo Nucué”, parceria com Mulher Pepita (MP)®, Linn retorna a solidao
de identidades negras, afeminadas, gays, trans, onde uma relacdo sexual
desejosa, respeitosa e rara, com outra possibilidade de reencontro entre o corpo e
o0 sexo. “Que cu / que cu é esse? / quem quer cair dentro dele?”, Linn e MP
declaram na abertura de cu’s, “primeiro pde um pé, o outro / depois cai dentro /
mas que cool, aconchegante / parece um acampamento” uma saudacéo de “boas
vindas”, para que o cu também seja um 6rgao revisitado. “Dedo nucué tdo bom /
dedo nucué tao gostoso / eu vou bater uma curirica / € vou lamber o0 meu proprio
gozo!”, a curirica®, é a redescoberta do cu como centro de prazer, o que LOBO

(2016) chamara de ato contrassexual.

S6 é possivel enunciar a contrassexualidade na forma de um manifesto.
Esse poderia ser um modo politico de se comegar: assumindo o carater de
resisténcia que se encontra em cada pega, cada conceito, cada artigo que
configura um pensamento dessa outra sexualidade que, para além de
qualquer ideal, ja se encontra aqui, agora, diante de nés (LOBO, 2016, p.
81).

68 Mulher Pepita € uma cantora, compositora e dangarina, sendo uma das primeiras funkeiras

transexual brasileira.
69 Curirica refere-se a masturbagao anal, o nome faz uma alusao a siririca, com relagéo ao
auto-prazer vaginal, ressignificada, para o auto-prazer anal, curirica.
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Se posto em jogo, Silva (2018) relatara trés fundamentos para a
redescoberta contrassexual do cu, a primeira é por ser um centro erégeno
universal; segundo uma zona primordial de passividade e producéo excitatoria, que
nao é configurado, porém possui ponto orgasticos e por fim um espaco de trabalho
tecnolégico (SILVA, 2018), para complementagao, afirmo a descoberta do cu néo
s6 como oOrgao de prazer, mas de importancia para o sistema urogenital,
desmistifica e enfrenta preconceitos e desconhecimentos sobre o corpo em sua
dimensionalidade bioldgica.

Para além da reiteracdo do cu como parte corpérea e centro erégeno, ha
uma incitacdo do autoconhecimento, também como prévia investigagcédo de si e da
saude do seu corpo. Isso pode ser reconfigurado como um ato responsavel para
instigar que o toque anal, desperte ndo s6 o prazer, mas o conhecimento, o
funcionamento e a fisiologia do proprio corpo. O que pode significar, para homens e
mulheres, cis, binarios, nao-binarios, trans, possibilidade de reconhecimento
acontece com o corpo, o que pode ser reconhecido como saudavel e/ou patolégico

nesta estrutura e regido.

O sexo, como 6rgao e pratica, ndo € nem um lugar biolégico preciso nem
uma pulsado natural. O sexo € uma tecnologia de dominagéo heterossocial
que reduz o corpo a zonas erégenas em fungdo de uma distribuicdo
assimétrica de poder entre os géneros (feminino/masculino), fazendo
coincidir certos afetos com determinados 6rgéos, certas sensagées com
determinadas reagbes anatomicas (PRECIADO, 2014, p. 25).

Em resenha sobre a obra de Paul (Beatriz) Preciado, Manifesto
Contrassexual, Carmem Silvia da Fonseca Kummer Liblik (2016) sintetiza parte

dessa obra da seguinte maneira:

Preciado defende no primeiro capitulo intitulado "Contrassexualidade”, a
analise critica da diferenca de género e de sexo que comumente
costumam ser julgados como produto de explicagdes essencialistas e
biolégicas da heteronormatividade. Aliado a isso, ele ndo rejeita a hipbétese
das constru¢des sociais ou psicolégicas de género, mas as ressitua, ou
melhor, desloca-as, como mecanismos de um sistema tecnolégico mais
amplo. Tanto o sexo quanto o género e a sexualidade seriam resultados de
dispositivos inscritos em um sistema tecnoldgico e sociopolitico complexo:
"homem", "mulher", "homossexual", "heterossexual", "transexual" n&o
passam de maquinas, produtos, instrumentos, redes, conexdes, fluxos de
energia e de informagéo, usos e desvios que incidem sobre o corpo.
Entretanto, o corpo ndo pode ser compreendido como matéria passiva ou
um mero receptaculo de todos os discursos e praticas de género que
atuam nele uma vez que se deve considerar sua propria manifestacao.
Aqui percebemos a presenga de uma gramatica profundamente assentada
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na filosofia francesa pos-estruturalista, em especial em Derrida e Deleuze,
autores com quem ele mantém interlocugdo até o final do ultimo capitulo.
Desse modo, a contrassexualidade tem como tarefa o estudo dos
instrumentos e dos dispositivos sexuais, das relagbes de género e sexo
que se estabelecem entre corpo e maquina/técnica, com a finalidade de
desnaturalizar as nogées tradicionais de sexo e de género (LIBLIK, 2016,
p.653).

A musica de Linn discute o cu, uma estrutura biolégica cercada de uma
moralidade que o impede de ser pronunciada nos circuitos abertos (escola, familia,
e outras instituicdes), e o traz a normalidade de um padrao de sexualidade distinto
da norma. A letra da musica fala do toque e de outros érgdos que ocupam a cena
nas praticas sexuais: “Dedo Nucué tdo bom / (mas com a lingua é mais gostoso)”.
Ha desse modo, a apresentagdo de possibilidades erdégenas, com estruturas nao
tdo exploradas como a lingua. A artista descreve entdo uma pratica conhecida
como cunete’®, pratica desenvolvida por muitos pares. Lidar com essas
redescobertas e possibilidades é reconhecer que esse &€ um processo mais
assertivo, e a desroteirizagao retira a ignorancia e o desconhecimento da propria
carne; sendo ela perpetuada pela Ciéncia, ou através do que é ensinado sobre o

corpo humano nas aulas de Biologia.

4.6. Pra ficar comigo vai ter que Enviadescer

A décima faixa do album chama-se “Enviadescer’. Do mesmo modo que
“Talento” esta musica ndo é uma cangéao inédita. Da sua produgao ja dissemos em
secao anterior. A cancao traz uma progressao de toda a tematica até entdo
abordada no album. Dirige-se a um interlocutor discreto’’, “hey, pssiu, vocé ai,
Macho Discreto / chega mais, cola aqui / vamo bater um papo reto / que eu n&o to
interessada no seu grande pau ereto / eu gosto mesmo é das bicha! das que séo
afeminada / das que mostram muita pele rebolam, saem maquiada”. Linn retorna a
exaltacdo de praticas marginalizadas, fora dos padroes de masculinidade e de
virilidade hegemoénica. A artista, como em musicas anteriores, provoca: “eu vou

falar mais devagar pra ver se consegue entender / se tu quiser ficar comigo boy

70 Cunete é uma palavra utilizada para designar a agao oral no anus, seria como uma aluséo

ao boquete, que remete ao sexo oral, o cunete é o sexo oral no anus.
n Discreto na comunidade LGBT, a pessoas homossexuais que escondem esteredtipos da
sua sexualidade, ndo sao pessoas que se nota facilmente a orientagao sexual.
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(ha,hd,ha) / vai ter que enviadescer, enviadescer, enviadescer”. Enviadescer, na
producéo de LQ, é o processo de refutacdo a comportamentos normativos, a fim de
que os individuos assumam aquilo que é caracterizado como comportamentos das
bixas, ou viados. Comportamentos que transgridam a heteronormatividade, a
potencialidade da bixa esta na exigéncia declarada da ruptura com modelos
padroes de masculinidade. A respeito da masculinidade e do macho discreto

encontramos em Takara (2017) a seguinte argumentacéao:

Como explicam Connel e Messerschmidt (2013, p. 259), a masculinidade é
constituida nas relagbes das estruturas de género. “O conceito de
masculinidade hegemdnica embute uma visdo histérica dindmica do
género na qual é impossivel apagar o sujeito”. Desse modo, &€ necessario
que a problematizagdo da masculinidade seja no intuito de desnaturalizar
e atingir a ideia de que o masculino comporta-se como esséncia na vida
de machos humanos biolégicos. Produzida social, cultural e politicamente,
a emasculagdo € um processo que produgao de corpos em homens e,
para isso, pedagogias culturais sdo produzidas e produtoras das relagdes
que sao desenvolvidas para aprender a ser homem de acordo com as
dindmicas culturais que se esta inserido. (TAKARA, 2017, p. 60).

Ao tomarmos a musica de LQ como pedagogia cultural, no sentido
apresentado na citacdo anterior (Takara, 2017), podemos afirmar que ela ensina a
outras possibilidades de vivéncias do género, das sexualidades, dos corpos, enfim,
das praticas sexuais.

Para Silva (2018), na leitura que realiza sobre a obra de LQ, a cantora
propde uma atitude de desejar que aquelas que compartilham do mesmo lugar que
ela - de ndo macho, abandonem os a masculinidade hegemonica, viabilizando
assim que a vivéncia de desejos afetivos e sexuais ocorram pelo processo de
Enviadescer.

Silva (2018) refere-se a subjetividades que sao construidas por processos de
desroteirizacdo, de negacdo, contrarreacido e resisténcia aos padrbes, papeis
sexuais e comportamentos normativos difundidos por uma sociedade
heterossexista, liberal e conservadora, que posiciona os corpos distintos da norma,
como marginais e subalternos a um modelo de masculinidade e dominagao sexual.
Zamboni (2016, p. 41) afirma: “paquerando constantemente a finitude e o fracasso,
a bicha afirma-se minoritaria e segue inventando meios de prosseguir sua
existéncia insidiosa”).

A desroteirizagao, para Silva (2018) destréi a construgdo da masculinidade

hegemonica, para abrir possibilidades a afetos, a atos sexuais e a comportamentos
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outros - sadios e alinhados, sem dominagéo sexual.

Assim, uma matriz impulsionadora das desroteirizacbes propostas nas
composicdes de Linn se encontra na atitude de desejar as subjetividades
que compartilham do mesmo lugar de ndo macho, passando a abandonar
os aspectos que fixam a masculinidade hegemonica para viabilizar um
desejo afetivo-sexual por aquelas que se encontram em processo de
Enviadescer (SILVA. 2018. p.7).

Enviadescer € um processo, € uma atitude, afirma Silva (2018) e
concordamos com ele: “Esta atitude Enviadescer convocada por Linn que, passa a
convidar a desestabilizar e realocar os atores privilegiados pelo roteiro sexual a ser
contrariado” (SILVA, 2018, p.7).

Destacando esses o0 processo enviadescer, LQ apresenta como refrao da
musica “ai, meu deus, 0 que € que ¢é isso que essas bixa tdo fazendo?! / pra todo
lado que eu olho tdo todes enviadescendo”. Em todo momento da musica LQ
ressalta a figura da bixa. Garcia (2000, p. 12) diz que a bicha como indicativo
sociocultural pejorativo (discriminatério e preconceituoso) dita no Brasil ndo agrada
a todos. Entre essa repulsa e o acatamento a expressao/significagdo, surgem
termos higienizadores, entre os quais, o termo homoerdético.

Homoerdtico “descarta o estigmatismo do sujeito, passando a eleger o ato,
enquanto atividade, acdo homoeratica” (GARCIA, 2000, p. 13). Usar o termo bixa &
transgredir a nogao higienizadora. Volto aqui a me referir a palavra bixa. Ao buscar
no dicionario? da Lingua Portuguesa, “bicho” refere-se a um substantivo
masculino, usado para designar todo animal irracional, principalmente os terrestres,
além dessa designacao cientifica e bioldgica, atribuicbes como “pessoa muito feia,
pessoa de mau génio, intratavel e pessoa de muito valor, ou que se destaca em
alguma atividade” (Dicionario Online. 2019).

Desse modo, a depender do contexto de utilizagao, bicho pode ser a palavra
utiizada para minorizar alguém, ou um ser. No entanto, a mesma palavra no
feminino, de modo geral, no dicionario de Lingua Portuguesa, é indicada como
“verme que ataca o intestino humano; lombriga e [Pejorativo] designagao atribuida
ao homossexual do sexo masculino”.

Linn da Quebrada se apropria da palavra utilizada como significado,

2 Dicionario Online - Disponivel em:<https://www.dicio.com.br/bixa/ > Acesso em:29/03/19

acesso as 15:47.
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intengdo, agressao e deturpagdo de uma pessoa por sua orientagdo sexual.

Marginal, a bicha ndo compactua com uma légica de hierarquia
estabelecida. O macho discreto com seu grande pau ereto € a
representacdo do que esta todo momento oprimindo as formas femininas
em corpos machos, as diferentes masculinidades possiveis dos corpos
fémeas, as pluralidades e fragmentagbes daquelas/es que ndo cabem
neste estreito binbmio masculino/feminino. “A bicha n&do pode se engrenar
na maquina estatal. Ela permanece as bordas, no contato constante com a
maquina, atacando-a. [...] Ela se instala, cinica, a beira da agora moderna,
ladrando as contradicbes do Estado democratico burgués e racista”
(ZAMBONI, 2016, p. 47). Ao mostrar as limitacdes de entendimento e
pluralidade e a necessidade de enviadescer, de abrir espagos para o
plural, Linn corporifica um gesto (TAKARA, 2017a, p. 6).

Linn ressignifica ndo s a palavra, mas as relagdes afetivas e sexuais, com
as bixas. Para vocés vermes, bichos irracionais, para nos liberdade e extremo
valor, um ato queer de Linn € “[...] um posicionamento politico pela ressignificacéo
simbdlica do desejo (GARCIA 2000, p. 13)”.

LQ tem na linguagem seu grande trunfo e estratégia. Nesse espirito, ela
retira artigos e designacdes da polaridade e binarismo de género, ndo € macho,

nem fémea, é ser - “pra todo lado que eu olho tao todes”, LQ.

Usando o x como elemento da linguagem nao-binaria, abrindo
possibilidades para pensar que o género masculino/feminino é um
binarismo significado na cultura, Linn me leva a pensar na identidade que
Hall (2000) explica como um conceito que ndo resolve, mas que & usado
por falta de outro para se pensar e diz que o termo identidade esta sob
rasura. Hall (2000) também usa o x como signo de rasura para explicar
que o “[...] sinal de “rasura” (X) indica que eles ndo servem mais — nao sao
mais “bons para pensar’ — em sua forma original, ndo reconstruida” (apud
HALL, 2000, p. 104). A bicha, transviada, preta e favelada, do gueto e da
quebrada também quebra, rasura, coloca sob o signo da confusao. Linn
ndo se engana e também ndo mente aos seus/suas leitores/as, ouvintes,
espectadores/as ao mostrar que o macho discreto precisa enviadescer
para chamar sua atengéo (TAKARA, 20173, p. 6).

Continuando com sua agao terrorista de género e sexualidade, LQ, em
Enviadescer, convida: “mas, n&o tem nada a ver com gostar de rola ou ndo / pode
vir, cola junto, as transviadas, sapatdo / bora enviadescer até arrastar a bunda no
chao! ”, ndo s6 as bixas, mas as transviadas, sapatdo. Enviadescer deixa de ser
um signo e uma resisténcia exclusiva para as bixas e passa a ser um simbolo de
luta para todos os seres minorizados, uma detencao de poder.

Retornando a nogao de relagdes de poder em Foucault (2014, p. 257), como

o faz Takara (2017a), o filésofo afirma que la “onde ha resisténcia ha poder”. A
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resisténcia se da como acgado, para que exista mudanca de comportamentos e
atitudes sociais “[...] o termo “resisténcia” € a palavra mais importante, a
palavra-chave dessa dindmica” (FOUCAULT, 2014, p. 257).

Na finalizagdo da musica Enviadescer, surge um trecho inédito, que n&o
estava presente no video langado em 2016, mas é exclusividade de “Pajuba”
“‘enviadesci, enviadesci / e agora macho alpha, ndo tem mais pra onde fugir /
enviadesci, enviadesci / ja quebrei o meu armario e agora eu vou te destruir /
porque antes era um viado / agora eu sou travesty”. Antes a musica se referia
apenas ao ato de enviadescer, mas LQ ressalta, que “antes era viado, agora eu
sou travesty”, sua identidade resolvida, seu corpo liberto e mais uma vez
destruindo as nogdes do homem e seu comportamento social, destruir o armario,
seu involucro social, sua incubagao e em um revelar para si e para o mundo. Ela

provoca ent&o para a ruptura com o armario.

A pedagogia do armario ndo atinge somente os/as homossexuais, mas
também segregam os sujeitos da heterossexualidade que, para reproduzir
com um padrao indicado como conduta correta, tem seus corpos e gestos
fiscalizados. Feminilidades e masculinidades ndo hegemdnicas, os
diferentes gestos sdo vistos como rastros, vestigios, indicios de uma
possivel homossexualidade. A estruturagdo dessa norma incita, em
diferentes espacgos, a performance de género a fixar padrées que devem
ser vigiados... (TAKARA, 2017, p. 60).

Junqueira (2013) ja alertava para o modo como opera a pedagogia do
armario, especial na escola e em seus curriculos. LQ propde a ruptura com essa

pedagogia, e o faz com o convite ao enviadescer.

4.7. As Pirigoza em Tomaral!

Outra composicao presente em Pajuba, € “Pirigoza”. Ela é a décima primeira
faixa do album; uma musica direta sobre género, onde a artista questiona o género
e a identidade genital. De modo aversivo as normas heteronormativas e
conservadoras, como demonstrado nas outras cang¢des, Linn dispara, “eu quero
saber quem é que foi o grande otario / que saiu ai falando que o mundo é binario
hein / se metade me quer / (ahaam) / e a outra também / (pois é!) / dizem que nao

sou homem / (xi...) / mas tampouco mulher”.
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Pirigoza avanca sobre a acgao (hetero)normativa, que ridiculariza corpos
Trans, Queer e os consideram como fora do padrao aceitavel. Ela, mais uma vez,
se coloca fora da ordem do masculino ou feminino, ou, melhor ainda, fora do
alinhamento sexo-género: “entdo olha s6 doutor / saca sO6 que genial / sabe a
minha identidade? / nada a ver com xota e pau, viu?! / bem que eu te avisei / vou
mandar a real / sabe a minha identidade / nada a ver com genital”.

No texto da musica Pirigoza, observamos mais outro potente dialogo com a
Biologia.

Muito caliente!

Eu quero saber quem é que foi o grande otario
Que saiu ai falando que o mundo é binério
Hein?

Se metade me quer (aha)

E a outra também (pois é)

Dizem que n&o sou homem (xii!)

Nem tampouco mulher

Entéo olha sé, doutor!
Saca s6 que genial

Sabe a minha identidade?
Nada a ver com xota e pau!
Viu?

Bem que eu te avisei!
Vou mandar a real
Sabe a minha identidade?

Nada a ver com genital!

Entdo, mana

Abre o olho

Que isso é uma arapuca

S6 porque tu € mulher, esperta e livre: Tu é puta?

Eu, hein!

Se metade te quer (aha)
E a outra também
Nao precisa mais ser homem nem mulher

Entdo eu t6 bem
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Piri-pi-piri-pi-piri
Sou pirigosal!
Piri-pi-piri-pi-piri

Eu vou gozar

Um cara assim, escroto e podre

Eu explodo e afundo

Me diz se tu tem a ver se eu quero dar pra Deus e o mundo?
Tu s6 ta se achando macho

Porque ta com a pica dura

Diz que eu t6 fazendo manha

Que eu sou cheia de frescura

Vou mandar uma dica quente

Cabulosa, atraente

Quando o boy abaixa as cal¢a

Tu arranca a pica no dente

Tu arranca a pica no
Piri-pi-pi-pi-pi-pi-pi-piri-pi-piri-pi-piri
Pi-pi-pi-pi-piri

Tu arranca a pica no
Piri-pi-pi-pi-pi-pi-pi-piri-pi-piri-pi-pire
Pi-pi-pi-pi-piri

Pi-pi

Uaarw
(Perigoza — Linn da Quebrada, 2017)

Tal binarismo tem origem naquilo que o historiador da ciéncia, Thomas
Laqueur (1996), vai demarcar como a invengao da diferenciagdo sexual — conteudo
ainda trabalhado em salas de aula das Ciéncias e Biologia. Para o historiador
(1996), a diferengca entre os sexos surge nos séculos XVIII e XIX, sendo
influenciado pelo neoplatonismo™. Ocidente ndo entendia a determinagdo de
género colada a determinagcdo do sexo. Tal invencao biomédica ou operacado de
determinacgdo do alinhamento sexo-género. Para o historiador € somente quando a

medicina cria 0 conceito sexo, tal como o conhecemos na atualidade, a partir da

& Doutrinas e escolas de inspiragao platénica desenvolvidas entre o século Ill ao século VI.
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nocdo de diferenciagao sexual, € que este passa a ser alinhado a questao de
género Laqueur. Em verdade podemos dizer que ao longo da histéria passa a ser
pensado que o0 sexo é quem determina o género, quando, segundo Laqueur, 0
género é anterior ao sexo.

Para Roudinesco (2008), a compreensdo e entendimento sobre género
como articulado ao sexo foram difundidas no Ocidente pelo catolicismo e
aprimoradas, no século XIX, por especificas correntes cientificas, entre as
principais estdo a neurobiologia, neuropsicologia, sociologia, genética e, a partir
desta, o darwinismo social, delegando aos aspectos bioldgicos inatos, a primazia
pelas definicbes das caracteristicas psicologicas e subjetivas dos individuos do
ponto de vista do género (ROUDINESCO, 2008).

Laqueur e Roudinesco possibilitam a compreens&o do peso que a Biologia e
outros campos cientificos detem na determinagao dos corpos a partir das nocdes
de género e sexo.

Tilio (2014), descreve acgdes e perpetuagdes cientificas que ajudaram a
costurar a atual trama de género e seus papéis. Na Biologia os corpos dos homens
e mulheres, por serem pensados como natural, biolégica e anatomicamente
diferentes, produziram caracteristicas psicoldgicas, sociais e comportamentais
diferenciadas. A diferenca sexual definiria rigidos papéis de género e de vivéncia
da sexualidade dos sujeitos (TILIO, 2014). Esses mesmos sexos, que a Biologia
determina como macho e fémea, sédo alinhados aos géneros masculino e feminino,
com uma fisiologia reprodutiva que determina que machos devem se envolver
afetivo-sexualmente com fémeas, e vice-versa. Esta é a agao considerada normal e
natural. Ela carrega uma série de papéis respaldados pela Biologia, muitas vezes
usando como base a Anatomia e a Fisiologia, sendo isso o que Tilio (2014), vai
chamar de imperativo reprodutivo, no qual ocorre a imposigcao do modelo relacional
entre esses dois sexos e géneros, perpetuados culturalmente e historicamente,
como algo fixo e indiscutivel, como algo reificado.

Segundo Parisotto (2003), os mecanismos descritos por Charles Darwin
seriam validos para todos os animais, incluindo os humanos e, assim, a selecao
natural e a selecdo sexual determinam que a escolha dos parceiros sexuais esta
ordenada pela otimizagdo da transmissao das caracteristicas biologicas visando
garantir a melhor descendéncia. A acgdo darwiniana, apresenta importantes

impactos sobre a nogao de determinacdo sexual e perpetuacdo das espécies
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dentro do processo evolutivo. Ela, ao ser apropriada como ferramenta explicativa
para o espacgo social, perpetua ndo sé uma determinacéo fechada sobre o género,
mas influencia e torna-se estruturante para todo um sistema interessado na
detencdo de poder sobre os corpos e na interpretacido sobre a natureza desses
corpos. Uma perpetuacdo capaz de submeter corpos a uma prisdo social,
emocional e afetiva; tdo perversa que trouxe ao longo da nossa historia um rastro
de dominacgao, desigualdade, morte e subjugamento de mulheres, gays, lésbicas,
travestis, transexuais. Uma marca o rastro ao qual me refiro estd nos dados de
violéncia conta a mulher, e contra a toda comunidade LGBT+. No Relatério de 2016
- Violéncia LGBTFobicas no Brasil: dados da violéncia, publicado pelo Ministério

dos Direitos Humanos, encontra-se a seguinte informacéao:

A LGBTfobia é uma violéncia enfrenada pela populacdo LGBT, que
consiste no &édio ou aversdo a sua manifestagdo sexual. E importante
destacar a relevancia em se elaborar politicas publicas especificas para
este segmento, tais como: delegacias especializadas ou legislagbes
especificas as violagdes sofridas]...]

O que os dados publicos mostram é que, ha um aumento no numero de
casos de violéncia LGBTfobica no Brasil. Apesar de ser elevada a taxa de
subnotificacdo de dados de violéncia desta natureza. Apesar dos dados e
das dendncias ha poucas agbes concretas, por parte dos Poderes
Publicos, que possam contornar a situacéo da violéncia. E importante que
tenha uma legislagéo federal (apesar de haver projeto de lei tramitando ha
anos no Congresso Nacional) que, assim como foi na luta do combate ao
racismo e da violéncia doméstica, possa atender a questdo de forma
eficiente e adequada (BRASIL, 2018, p. 8).

E por falar na violéncia sobre os corpos “femininos”, Linn destaca, “entédo
mana, abre o olho, isso € uma arapuca / s6 porque tu € mulher, esperta e livre / tu é
puta? / (eu sou hein) / se metade me quer e a outra também / n&o precisa ser mais
ser homem nem mulher”, mais uma vez a ligdo demarca a liberdade de corpos,
géneros, sexo e sexualidade. Inclui a luta feminista, na pauta de sua musica e,
assim, refere-se a marginalizagdo da mulher e a violéncia de género, por ela
sofrida, e perpetuada ao longo da histéria.

Pajuba é um album abrangente, ndo s6 para a comunidade LGBT+, mas
também com ligacdo ao feminismo, que em si, s&o movimentos intersecionados.
Na composicdo “Tomara”, LQ reacende o processo de desroteirizacdo sexual; em
“Pirigoza”, apresenta uma forte critica ao binarismo e a violéncia de género; e, em
“Tomara”, retoma a desroteirizacdo, sexual mas dessa vez relatando a sua

percepgao como experiéncia sexual.
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Ela demonstra que como vivenciado por muitas mulheres, trans e bixas, o
sexo € marginalizado, aqueles corpos, ainda que procurados, sdo escondidos e
com a uma certa pressa: “aprendi a amar nos cantos / rapidinho pela rua / nem
tirava toda roupa / quase nem ficava nua //é sempre a mesma coisa / farinha do
mesmo saco / ndo fazem nada com nada / chupa aqui / chupa acola / sédo trés
posicoes, estdo prontos pra gozar / soubesse eu que era so6 isso / nem tinha pra
qué comecar”. Nesse trecho a dimensao temporal do roteiro sexual, como ja escrito
por Takara (2017a e 2017b) e por Silva (2018) € a tbnica da musica de Linn. Se de
um lado ha uma escassez de tempo para a relagado sexual, de outro, cabe dizer
que para alguns corpos esse € o tempo da reagédo sexual: o tempo curto, aquele
minimo para que seja satisfeito apenas uma das partes - o prazer € dado ao
macho, ao macho discreto.

No refrédo Linn destaca que ndo quer uma relagdo sexual egoista, “do que
me adianta a neca ser mati ou odara se na hora do vamo ver / tomara que no rala e
rola tenha muito mais que s6 entra e sai vara”. Na linguagem T o érgao genital
masculino, pénis € denominado de neca, o seu tamanho pode ser definido como
mati (pequeno) ou odara (grande).

Para finalizar Pirigoza, LQ convoca as bixas a resisténcia, por meio da
recusa a ser celebrada; recusa como exercicio de poder, em contraposi¢gao a um
modelo de violéncia sexual cotidiano vivido por bixas, travestis e mulheres. Ela ndo
se submetera mais ao sexo sem prazer e anénimo: “diga que eu n&o dou / a cara
bater (diga que eu ndo dou) / o brago a torcer (diga que eu n&o dou) / o rabo pra tu
comer e pra tu cuspir depois/ [...]ser viado ndo é sé close, batom, glitter e

purpurina”.

4.8. Serei A Lenda

Ap6s uma grande “surra” de realidade, vivéncia e resisténcia, as ultimas
faixas do album “Serei A” e “Lenda”, sdo como banho para as mulheres Trans. Nas
cangbes, com arranjos que trazem sonoridade ancestral, Linn fala sobre
persisténcia e empoderamento. Com participacao da cantora Liniker na faixa “Serei

A”, Linn convida as mulheres trans a serem elas, fortes e resistentes,

Serei a do asfalto / rainha do luar / entrega o seu corpo somente a quem
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possa carregar/ mas ndo se esquega / levante a cabega / acontega o que
acontega / acontega / continue a navegar / continua a navegar / continue a
travecar / continue a atravessar’. Continue a atravessar. Continue a

travecar (Serei a — Linn da Quebrada, 2017).

Ja na cancao “Lenda”, Linn conta sobre suas experiéncias como mulher
Trans.

Fechando o album, com a musica “A Lenda”, Linn fala da “bicha esquisita”
como um personagem, fazendo uma ligagao dos corpos marginais, suas realidades
e diferengas, em uma comparagao a uma figura mitica; no decorrer da musica cita
a vida desse corpo, como fatos ocorrentes na sua vida.

Finalizo esse capitulo falando sobre a escola, na frase “Mas sabe que pra ter
sucesso nao basta apenas estudar / Estudar, estudar, estudar sem parar / Téao
esperta essa bichona, ndo basta apenas estudar”. Interpreto aqui e relaciono a
presenca da escola na vivéncia social e comunitaria. Quando trouxe Linn da
Quebrada para o estudo, ndo havia atentado para a ligagédo de como esses corpos
sao interpretados na escola, presente em “A Lenda”, neste trocadilho de realidade
e folclore, temos uma leitura de identidades abjetas e folclorizadas nos espacgos de
formacéao, fazendo pensar em como essas identidades sao vistas e se percebem.
Nesta citacdo, e com todo o envolvimento da artista em projetos educativos,
considero que esses corpos estao ai, e sobretudo integrando entidades publicas e
necessitando de uma linguagem dessas mesmas entidades para que suas

realidades, biologias e existéncias possam, de fato, ser consideradas por elas.

5. MATA A COBRA E ARRANCA O PAU

Os esteredtipos de género sao tdo profundamente incutidos em ndés que é
comum o0s seguirmos mesmo quando vao contra nossos verdadeiros
desejos, nossas necessidades, nossa felicidade. E muito dificil
desaprendé-los, e por isso é importante cuidar para que Chilazum™ rejeite
esses esteredtipos desde o comego (ADICHE, 2017. p.28).

™ Chilazum - Quer dizer crianga, referido no livro por Adiche, como uma crianca a ser

educada para ser feminista, sendo esta uma menina, mas de modo geral na educagéo para criangas
feministas.
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Durante a discussdo e didlogo com a obra Pajuba, da artista e ativista
LGBT+, Linn da Quebrada, pude perceber varias interagdes com a Biologia. Isso
nao significa afirmar que elas estao direta e intencionalmente dando alusédo a
Biologia, mas que os conhecimentos da Biologia saem do campo da pesquisa, das
salas da universidade, dos centros de pesquisa, da escola e ganham o mundo.
Eles sédo disseminados, sem duvida, pelo processo educacional. Para melhor

exemplificar, encontro palavras e frases, como: “canceres, tumores”, “raga tao

” M ”

especifica” “estava na cara que tava para ser extinto”, “para ser viado assim”, “sem
sistema digestivo” “sexo é sexo”, “garras posticas”, “melanina, poucos reais”,
“‘minhas tetas”, “pau ereto”. Essas mesmas e outras palavras, em muitos casos,
nao sao utilizadas em sentido literal, mas que quando citados trazem um contexto e
simbolismo, que também compete a Biologia. Mesmo nao literais, abrem uma vasta
discusséo sobre corpos, géneros e sexualidades, ndo contempladas pela ciéncia.
O que podemos dizer, de outro modo, € que estes sao termos de um campo de
linguagem — a dita popular que tem lugar na biologia. Ela se debruga sobre o
organismo vivo e o detalha, e neste detalhamento cria linguagem: multiplicacao
celular, espécie, diferenciacao sexual, sexo, pénis, erecao.

Ha campos tedricos da Educagdo em Ciéncias, como a Transposi¢ao
Didatica, que aponta para a necessidade de professores e professoras das
Ciéncias, buscarem na cultura os saberes de “senso comum” para produzir, pela
mediacao didatica, a necessaria transposi¢ao destes para o conhecimento escolar.
De outra parte, pesquisadores e pesquisadoras da Educacdo em Ciéncias ao
tomarem o campo dos Estudos Culturais propdem uma leitura situada do
conhecimento cientifico em diversos espagos e lugares. Assim, o conhecimento da
ciéncia, da Biologia circula, ganham outros espagos e estabelecem dialogos com
outros campos, de modo que conflitam ou criam possibilidades de interacdes e
didlogos. Foi esta perspectiva que assumimos em nossa investigagcao: a musica de

Linn da Quebrada também apresenta ensinamentos de saberes da Biologia.

As musicas de Linn da Quebrada, em toda a sua extensdo, mas
particularmente na obra aqui discutida, como o Pajuba, estdo recheadas de
informagbes sobre o corpo, seja na sua descricdo anatdbmica, morfoldgica,
fisiolégica quanto na representacdo social, produgao subjetiva e performatizacéo

afetiva. S&o exposi¢cdes da auséncia dos corpos e sexualidade marginalizadas por



111

um sistema colonial, binario e normativo, que adentra e molda o ensino da Biologia.
Objetivamente Linn, fala de sexo - ato sexual e sexo biolégico -, género, como eles
sao construidos e perpetuados e da sexualidade. Tudo isso atravessando os
corpos em suas identidades e em suas proprias existéncias. O género, o corpo e a
sexualidade, compdem a musica LGBT e as discussdes da Biologia no espago
escolar, ainda que nao contemple outros corpos e experiéncias de vidas, elas estao

ali, estdo aqui e sdo dispostas no album.

Pajuba é uma obra de vivéncia, € um relato de experiéncia sobre corpos e
sexualidades proibidas; sobre géneros abjetos. Ao longo de todo o album, a
autonomia de Linn da Quebrada jamais € posta em julgamento, por ser ela esse
corpo, por este mesmo corpo contar suas experiéncias e descrever seus limites.
Aqui ndo encontramos simplesmente um saber adquirido sobre a sexualidade e
género, encontra-se uma entidade que tem as suas performatividades de género e

sexualidade, utilizadas através de uma abordagem direta e descritiva.

Pajuba é linguagem de resisténcia, construida a partir da insergdo de
palavras e expressdes de origem africanas ocidentais. E usada
principalmente por travestis e grande parte da comunidade TLGB. Eu
chamo esse album de pajuba porque pra mim ele é construgdo de
linguagem. E invengdo. E ato de nomear. De dar nome aos boys. E mais
uma vez resisténcia. (LINN DA QUEBRADA, 2017).

Linn da Quebrada, Gléria Groove, Mulher Pepita, Jup do Bairro e Liniker,
também participantes de Pajuba, apossam-se de uma narrativa que esmiuga o
modo como as relagdes e resisténcias LGBT+ devem seguir. Linn em todo
momento narra situagdes, agdes, solugbes e posicionamentos, através da sua
musica. Narrativas produzidas por ela mesma. Ela resolve "usar a musica como
arma. Como arma voltada para mim mesma. Olhando para os meus desejos,
olhando para o meu desejo sempre voltado para um macho. Ao mostrar essas
ideias para outras pessoas, percebi que muita gente se identificava". (LINN DA
QUEBRADA, 2017).

Em todo o momento desta escrita, estive ligada e proxima de areas que
apenas parecem distantes, mas que na verdade conversam entre si. Através desse
estudo, pudemos discutir, com Hall (2006) as identidades que sdo construidas e
fragmentadas; com Foucault (1979) sobre a sexualidade e as relagbes de poder;

com Ribeiro (2018), Gonzales (2017) sobre como processos identitarios
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marginalizados, podem produzir desconstru¢des e resisténcias. Concluo, portanto,
que ha explicitas abordagens sobre corpo, género e sexualidade, por artistas
brasileiras pertencentes a comunidade LGBT+, em especifico, Linn da Quebrada,
de modo que elas se apossem da Biologia, empregando temos, nomenclaturas e

trocadilhos da area bioldgica.

A Biologia tem um papel muito importante em determinar informagdes
importantes sobre nossos corpos, identidades, manifestagcdes e funcionamento,
como discorrido anteriormente, ainda que regida por uma constru¢ao hegeménica e
heteronormativa, outras manifestacbes estdo expostas e adentrado as escolas.
Sua linguagem esta presente em varias produgdes e artefatos culturais, como na
musica e ela pode contribuir tanto para a produ¢cdo de mundos e subjetividades

plurais quanto para mundos e subjetividades universais, portanto, fixas.

Neste trabalho discutimos uma série de questdes sociais, fisicas e corporais
expostas atravées da musica de Linn da Quebrada. Questdes que falam
diretamente, subliminarmente, da vida, da mesma vida que a Biologia se ocupa. Se
posso estabelecer aqui um aprendizado com esse trabalho € que a arte, a musica,
0 género, a sexualidade e Biologia estdo e podem, com certeza, conversar. Mas
para tanto foi preciso abrirmos um leque complexo e amplo de discussdes
atravessadas pela Historia, pela Filosofia, pela Antropologia, pela Geografia e por

outras areas de saberes.

Levando em conta que, durante a nossa formagao educacional basica temos
contato com uma série de ensinamentos sobre a Biologia, posso conceber que
levamos em nossa bagagem e consequentemente em nossas agdes/costumes,
comportamentos que estdo completamente associados com o que nos foi
ensinado, perpetuando loégicas machistas, sexistas e misdginas. Retomando
Adiche (2017), sobre a educagao de criangas feministas, reafirmamos que os
ensinamentos da biologia na escola devem passar pelo questionamento do “uso
seletivo da Biologia como “raz&o” para as normas sociais em nossa cultura”. Se a
Biologia é utilizada para explicar privilégios da superioridade masculina, afirmamos
que ela também tem potencialidade para discutir as normas e normatizacdes e
estabelecer compreensdes de corpos, de géneros e de sexualidades que

assegurem relacbes sadias e sem violéncia. Que assegurem a vida em sua



113

complexidade. A Biologia pode oferecer base explicativa para a compreensao dos

corpos marginalizados pela supremacia de uma ciéncia machista e masculina.

Aqui considero que Pajuba também €& uma obra que contribui para a
desroteirizagdo do ato sexual pelo masculino. E isso significa que este trabalho
também pode contribuir para a superacédo das ag¢des violentas ao corpo, ao género
e a sexualidade abjetas. Linn da Quebrada questiona o papel, a agcdo e o
protagonismo dos roteiros fixados sobre o prazer do corpo, onde mulheres,
travestis e comunidade LGBT sao determinadas como seres secundarios na
experiéncia do prazer e do desejo. Se agora finalizo esta escrita, finalizo
simplesmente considerando que o album Pajuba poderia simplesmente ser tocado
em uma sala de aula, durante a aula de Biologia, para o Ensino Médio. Por estas
cancdes seria possivel a producao de aulas que discutissem a orientagdo sexual, a
sexualidade, o sistema urogenital e tantos outros sistemas biologicos. Tal agéao e
ousadia depende s6 de corpos docentes que se prontifiquem a sair de um método
pincel, caderno e quadro, para ensinar Biologia, compartilhar e discutir Biologia, de
uma forma diferente, comprometida com a vida que pulsa dentro e fora da sala de
aula. Uma vida que grita pelo direito de existéncia. A musica traz consigo uma série
de informacdes que sio interpretadas pela arte, com respaldo em varios saberes,
transformando as normas e convengdes de como podemos discutir e compartilhar
conhecimentos. A musica que discutimos € escrachada, mas a vida que vivemos

também é.

Logicamente dedico e penso ndo s6 em Linn da Quebrada. E preciso destreza
e uma contextualizacdo quanto a aplicacdao de um material cultural, esse material
sera usado para um publico misto, sobre diferentes vivéncias e perspectivas.
Estudantes pertencentes a comunidade LGBT, ou né&o, brancos, negros,
professores e professoras; o que dedico aqui é simplesmente que Pajuba, é uma
das potencialidades de construir novas Biologias, entre outras obras e
manifestagdes da musica LGBT, ou ndo. O que esse texto nos leva a considerar é
que temos diversas identidades, lidamos com essas mesmas manifestacoes e
corpos marginalizados. Se existentes, € preciso contempla-los e ampliar os
horizontes cientificos, como agentes da vida da educagdo e do ensino em

Bio-logias.



114

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Teaser 1 Enegrecer #R Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=BhJfcVJATLY >. Acesso em: 07/01/19.

Teaser 2 [Des]Formacéao #R Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=BhJfcVJATLY >. Acesso em: 07/01/19.

. Teaser 3 Distracdo #R https://www.youtube.com/watch?v=Whz325QC-1c
Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=Whz325QC-1c> Acesso em:
07/01/19.

Teaser 4 Resisténcia #R Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=n2fi2eM8HhE > Acesso em: 07/01/19.

ADICHIE, Chimamanda Ngozi. Para educar criangas feministas: um manifesto.

Editora Companhia das Letras, 2017.

AGAMBEN, G. O que é contemporaneo? e outros ensaios. Chapeco: Argos.
20009.

ALFREDO, Fatima; CERQUEIRA, Dalila; FROES, Maira. Corpo humano entre a
arte e a ciéncia. Anais do Scientiarium Histéria VI: Filosofia, Ciéncias e Artes:

conexdes interdisciplinares. Disponivel em:



115

AMOR & SEXO. Apresentado por Fernanda Lima. Sdo Paulo: Rede Globo de
Televisdo, 02 mar. 2017, 22h. Identidade de géneros e todas as formas de amor.

Duracéo 60 min.

ANDRADE, Luma Nogueira de. Travestis na escola: assujeitamento e

resisténcia a ordem normativa. 2015. Tese de Doutorado.

Atlas da Violéncia 2017: negros e jovens sdo as maiores vitimas. Carta Capital.
Disponivel em:<
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/atlas-da-violencia-2017-negros-e-jovens-

sao-as-maiores-vitimas/ >. Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

AUAD, Daniela. Educar meninas e meninos: relagées de género na escola. Sao
Paulo: Contexto, 2006.

BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993.

BALSEMAO. Rafael. Conheca Linn da Quebrada, multiartista travesti que se
apresenta em noite feminista no Opinido. Gauchazh. Disponivel em:<
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2017/04/conheca-linn-da-que
brada-multiartista-trans-que-se-apresenta-em-noite-feminista-no-opiniao-9780263.h

tml >. Acesso em: maio de 2018.

BAMBERG, M. (2012). Narrative analysis. In COOPER H. (Ed.), APA handbook of
research methods in psychology (pp. 77-94). Washington, DC: APA Press.
Recuperado em 26 de novembro de 2013, de s.html

BARKER, Martin BEEZER, Anne. Introduccion a los estudios culturales.
Barcelona: Bosch Casa Editorial.1994. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

BARKER, Chris. 2008. Cultural Studies: theory and practice. London, Sage

BENTO, Berenice. Transexuais, corpos e proéteses. Labrys Estudos feministas.

Brasilia, s/n, n.4, ago-dez. 2003, ndo paginado.

BORGES, N. Resisténcia. YouTube. 2017. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/channel/lUCAzzePCWQJhzIPSWGfRMrCw >. Acesso em:
janeiro de 2019.



116

BRASIL. Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil. Brasilia:
MEC/SEF, 1998.

BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: Ciéncias Naturais / Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia:
MEC / SEF, 1998.

BRITZMAN, Deborah. Curiosidade, sexualidade e curriculo. In: LOURO, G. (Org.).
O corpo educado. Pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 1999.
p. 83-111.

BUTLER, J. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”.In:
LOURO, G. L. (Org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo
Horizonte: Auténtica, 2000. p. 112-125.

BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade.
Editora Record, 2003.

BUTLER, Judith; RIOS, André. Desdiagnosticando o género. Physis (Rio J.), v.
19, n. 1, p. 95-126, 2009.

CABRERA, W. B. A ludicidade para o ensino médio na disciplina de biologia:
contribuicbes ao processo de aprendizagem em conformidade com os
pressupostos tedéricos da Aprendizagem Significativa. 2006. 159f. Dissertacao
(Mestrado em Ensino de Ciéncias e Educagdao Matematica) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2006.

CAMPOS, R. S. P. de; CRUZ, A. M. da; ARRUDA, L. B. de S. As parédias no
ensino de ciéncias. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho —
UNESP Botucatu. V Jornada das Licenciaturas da USP/IX Semana da
Licenciatura em Ciéncias Exatas - SeLic: A Universidade Publica na Formagéao

de Professores: ensino, pesquisa e extensdo. Sao Carlos, 23 e 24 de outubro de
2014. ISBN: 978-85-87837-25-7.

CASTRO, Henrique Moreira de (et al). INTERFACES E DIALOGOS ENTRE A
ORGANIZAGAO DO ESPACO E A CULTURA LGBT. | Congresso Brasileiro de
Organizagao do Espaco. Rio Claro. SP. 2010.



117

CESAR, Maria Rita de Assis; DUARTE, André. Governo dos corpos e escola
contemporanea: pedagogia do fitness. Educag¢ao e Realidade, v. 34, n. 2, p.
119-134, 2009.

CHAGAS. Paulo Victor. PT indica Haddad no lugar de Lula na disputa presidencial.
Agéncia Brasil. Disponivel em:<
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-09/pt-indica-haddad-no-lugar-d

e-lula-na-disputa-presidencial >. Acesso em: 11 de janeiro de 2019.

CHAIA, Miguel Wady. Artivismo—Politica e Arte Hoje. Aurora. Revista de Arte,
Midia e Politica, n. 1, p. 9-11, 2007.

COLLING, L. (2018). A emergéncia dos artivismos das dissidéncias sexuais e
de géneros no Brasil da atualidade. Sala Preta, 18(1), 152-167.
https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.v18i1p152-167

COLZONI. Evandro. O que é o MBL e o que ele defende? Liberdade e Luta.
Disponivel em: http://www.liberdadeeluta.org/node/340, acesso 10 de janeiro de
2019.

COPETTI, A. A. O; ZANETTI, A; CAMARGO, M. A. S. A musica enquanto
instrumento de aprendizagem significativa: a arte dos sons. XVI Seminario

Interinstitucional de ensino, pesquisa e extensao, 2011.

COSTA, J. Genocidio: o apagamento de uma identidade. 2018, Dissertacao
(Mestrado) — Programa de Pés-graduacdo em Ciéncias Sociais. Area: Cultura
urbana, identidades e modos de vida Belo Horizonte — Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais, 2018.

COSTA, Marisa Cristina Vorraber; SILVEIRA, Rosa Maria Hessel; SOMMER, Luis
Henrique. Estudos culturais, educacdo e pedagogia. Revista brasileira de
educacao. Belo Horizonte. N. 23 (maio/ago. 2003), p. 36-61, 2003.



118

CRUZ, Lilian Moreira. Corpo, género e sexualidade: uma analise
pos-estruturalista na formagao do (a) pedagogo (a). Seminario Internacional
Fazendo Género 10 (Anais Eletronicos), Florianopolis, ISSN2179-510X, 2013.

CRUZ, Luan da; TITO, Raphael de Paula. A comunidade LGBT no desdobramento
da lingua ioruba. Cadernos do CNLF: Sociolinguistica, dialetologia e geografia
linguistica, v. 20, n. 12, p. 9-21, 2016.

DA QUEBRADA. L. & GROOVE. G. Pajuba - Necomancia. Sao Paulo. Gravadora
Independente, 2017.

DAMASCENO, A. M.B. Um encontro da Biologia com a musica: por um ensino

mais humanista. 2011.

Dario do Centro do Mundo. "Jesus, eu sou lésbica, sou gay": Daniela Mercury
desabafa em show em Pernambuco. YouTube. Disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=nILGxTkraoY >. Acesso em: 10 de janeiro de
2019.

DELEUZE, G. Conversagoes. Rio de Janeiro, Ed. 34, 1992.
ELZA SOARES. Deus é Mulher — Exu nas Escolas. Sao Paulo. Deck Disc, 2019.
EVANS, Jessica; HALL, Stuart (Ed.). Visual culture: The reader. Sage, 1999.

FISHER, André. Como o mundo virou gay? Crdnicas sobre a nova ordem

sexual. Sdo Paulo: Ediouro, 2008.
FOUCAULT, M. A Histéria da Loucura. Sao Paulo: Perspectivas, 1987.

FOUCAULT, M. Historia da sexualidade: a vontade de saber. Rio de Janeiro:
Graal, 1988.

FOUCAULT, Michael, Birth of the clinic, Londres: Tavistock, 1973
FOUCAULT, Michael, Discipline and punish, Londes: Allen Lane, 1975

FOUCAULT, Michel. Ditos e Escritos IX: genealogia da ética, subjetividade e

sexualidade. trad. Abner Chiquieri. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2014.



119

FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: a vontade de saber. 132 ed. Trad.
Maria T. da C. Albuquerque e J.A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro, Graal,
1988.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder: organizagdo e traducdo de Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Graal, v. 4, 1979.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica

educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007.

G1 CE. Travesti Dandara foi apedrejada e morta a tiros no Ceara, diz secretario.
G1 Noticias. Disponivel em:<
http://g1.globo.com/ceara/noticia/2017/03/apos-agressao-dandara-foi-morta-com-tir

o-diz-secretario-andre-costa.html >. Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

G1 Rio. Arrastada por carro da PM do Rio foi morta por tiro, diz atestado de 6bito.
G1 Noticias. Disponivel em:<
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2014/03/arrastada-por-carro-da-pm-do-rio-

foi-morta-por-tiro-diz-atestado.html >. Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

GABRIEL. Felipe. Faixa a faixa: Liniker e os Caramelows - "Remonta. Red Bull.
Disponivel em:<
https://www.redbull.com/br-pt/liniker-e-os-caramelows-o-faixa-a-faixa-de-remonta >.

Acesso em: maio de 2018.

GARCIA, Wilton. A forma estranha: ensaios sobre cultura e homoerotismo.

Sao Paulo: Edi¢des Pulsar, 2000. (Colegao outras palavras, outras linguagens).

GOMES, Pedro Paulo Pereira. Corpo sexo e subversdo: reflexdes sobre duas
tedricas queer. Interface — Comunicagcao, Saude, Educagao, vol. 12, n° 26,
jul./set. p. 499-512, 2008.



120

GONCALVES, Renato. Uma Leitura Comunicacional das Mediagoes da Cancao
na Contemporaneidade. Uma Leitura de ‘Zero'. In: 40° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacao - INTERCOM, 2017, Curitiba. 40° Congresso Brasileiro
de Ciéncias da Comunicacgao, 2017. v. 1.

GONCALVES. Jodo. R. LEITAO. Leslie. ARAUJO. Marina. & TEIXEIRA. Patricia.
Vereadora do PSOL, Marielle Franco é morta a tiros na Regido Central do Rio. G1
Noticias. Disponivel em:<
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/vereadora-do-psol-marielle-franco-e-mo

rta-a-tiros-no-centro-do-rio.ghtml >. Acesso em: 10/01/19 as 17:58.

GONZALEZ, Lélia. Racismo e sexismo na Cultura Brasileira. In: SILVA, L. A.
Movimentos sociais urbanos, minorias étnicas e outros estudos. Brasilia:
ANPOCS, Cap. 3, 1983. (Ciéncias Sociais Hoje, 2).

GROSSBERG, Lawrence. Entrevista a Adriana Braga. E-compds: Revista da
Associagao Nacional dos Programas de Po6s-Graduagdo em Comunicagéo,
Brasilia, 16(2):1-13, maio/ago. 2013.

HALL, Stuart et al. Cultural studies and its theoretical legacies. In : MORLEY,
David, KUAN-HSING, C., (eds). Stuart Hall — critical dialogues in cultural studies.
London; New York: Routledge. p. 262-275, 1996. Disponivel em:<
http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/09/de-testemunha-de-jeova-voz-do-funk-Ig

bt-mc-linn-da-quebrada-se-diz-terrorista-de-genero.html >. Acesso em: 07/01/19.
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. TupyKurumin, 2006.

HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu (org. e trad.).
Identidade e diferencga: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis: Vozes,
2000. (p. 103-133).

ILG. Jean. Bolsonaro € condenado por discurso racista, veja o que ele ja disse
contra 0s negros. Esquerda Diario. Disponivel em: <
http://www.esquerdadiario.com.br/Bolsonaro-e-condenado-por-discurso-racista-veja

-0-que-ele-ja-disse-contra-os-negros >. Acesso em: 11 de janeiro de 2019.

Interagdo de crianga com artista nu em museu de Sao Paulo gera polémica. G1



121

Noticias. Disponivel em: <
https://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/interacao-de-crianca-com-artista-nu-em-mus

eu-de-sp-gera-polemica.ghtml >. Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

JOHNSON, Richard; DA SILVA, Tomaz Tadeu. O que é, afinal, Estudos
Culturais? Auténtica Editora, 2000.

JUNQUEIRA, Rogério Diniz. Homofobia: limites e possibilidades de um conceito
em meio a disputas. Bagoas-Estudos gays: géneros e sexualidades, v. 1, n. 01,
2007.

KIOURANIS, N. M. M; SILVEIRA, M. P. da; SILVA, E. L. da; TANAKA, A. S.; ALVES,
A. A. y C, THIAGO. A pertinéncia do estudo das propriedades acido-base de
compostos organicos no ensino médio. Professores da universidade estadual
de Maringa — Parana — brasil 2 académicos de quimica projeto de iniciacao
cientifica — PIC departamento de quimica. VIl Congresso Ensefianza de las

Ciencias, 2005, nUmero extra.

KRADER, Barbara. "Ethnomusicology"”, The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, 1980, p. 275-282, London.

LACLAU, Ernesto. New reflections on the revolution our time. 1990.

LAQUEUR, T. Inventando o sexo: corpo € género dos gregos a Freud. Rio de

Janeiro: Relume Dumara, 1996.

LIBLIK, Carmem Silvia da Fonseca Kummer. A contrassexualidade como
superacao das dicotomias de género e sexo. Rev. Estud. Fem. Floriandpolis, v.
24, n. 2, p. 653-656, ago. 2016. Disponivel em:<
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104026X2016000200653&

Ing=en&nrm=iso >. Acesso em: 04 de junho de 2019.

Linn da Quebrada e Alexandre Hebert no projeto Melissa Meio-Fio: Arte 1 na
SP-Arte/2017. SP-Arte. Disponivel em:<
https://www.sp-arte.com/midias/2017/linn-da-quebrada-e-alexandre-hebert-no-proje

to-melissa-meio-fio-arte-1-na-sp-arte2017/ >. Acesso em: maio de 2018.



122

LOBO, Rafael Haddock. Preciado e o pensamento da contrassexualidade (Uma
prétese de introdugéo). Revista Tragica: estudos de filosofia da imanéncia, Rio
de janeiro, v.9 n° 2, p. 77-92, 2016.

LOURO, Guacira Lopes. Curriculo, género e sexualidade. O “normal”, o
“diferente” e o “excéntrico”. In: LOURO, G. L.; NECKEL, J. F.; GOELLNER, S. V.
(Orgs.). Corpo, género e sexualidade. Um debate contemporaneo na educagao.
Petropolis: Vozes, 2003. p. 41-52.

LOURO, Guacira Lopes. Género, Sexualidade e Educacgcao: Uma perspectiva

pos-estruturalista. Petrépolis, Rj: Vozes, 1997.

LUHNING, Angela Elizabeth. Métodos de trabalho na etnomusicologia reflexdes em
voltas de experiéncias pessoais. Revista de ciéncias sociais, v. 2, p. 105-126,
1991.

Lula e preso. Folha de Sao Paulo. Disponivel em:<
https://www1 .folha.uol.com.br/poder/2018/04/lula-e-preso.shtml >. Acesso em: 11
de janeiro de 2019.

MACHADO, Maria das Dores Campos. Politica e religidao: a participacao dos

evangélicos nas elei¢des. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.

MAHEIRIE, K. Processo de Criagcao no Fazer Musical: uma objetivacdao da
subjetividade, a partir dos trabalhos de Sartre e Vygotsky. Psicologia em
Estudo, Maringa, v. 8, n. 2, p. 147-153, 2003.

MARION YOUNG, Iris. "Representacao politica, identidade e minorias." Lua
Nova 67 (2006).

MARTINS, Isabel. Analisando livros didaticos na perspectiva dos Estudos do
Discurso: compartilhando reflexées e sugerindo uma agenda para a pesquisa.
Pré-Posi¢cdes (Unicamp), Campinas, SP, v. 17, n.1(49), 2006. p. 117-136. Acesso
em 01 de jun. 2016. Disponivel em:
<http://www.proposicoes.fe.unicamp.br/proposicoes/textos/49 dossie _martinsi.pdf>
. Acesso em: 10/03/19.



123

MARTON, Silmara Lidia. Musica, filosofia e formagao: por uma escuta sensivel
do mundo. 2005, 175 f. Dissertacdao (Mestrado em Pedagogia). Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas. Programa
de Posgraduagao em Educagao. Disponivel em:
<http://www.bdtd.bczm.ufrn.br/tedesimplificado/tde.../processaArquivo.ph>. Acesso:
31 de janeiro de 2019.

MASCARENHAS. Charles, O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu. Dom
Total. Disponivel em:
http://domtotal.com/artigo/6998/11/10/0-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu/

Acesso 10 de janeiro de 2019.

MENDONGCA. Heloisa. Queermuseu: O dia em que a intolerancia pegou uma
exposicao para Cristo. El Pais. Disponivel em:<
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425 555164.html >,

Acesso em: 10 de janeiro de 2019.

MERCER, Koberna. Welcome to the jungle, in: J Rutherford (organizagao), Identity,

Londres: Lawrence and Wishart, 1990.
MERRIAM, Alan P. The Antropology of Music, Evanston, 1964.

MORAES, Ana Luiza Coiro. A analise cultural: um método de procedimentos

em pesquisas. Questdes Transversais, v. 4, n. 7, 2016.

MOREIRA, Marco Antonio. Negociacdo de significados e aprendizagem

significativa. Ensino, Saude e Ambiente, v. 1, n. 2, 2008.

MOREIRA, Larissa Ibumi. Vozes Transcendentes: os novos géneros da musica
brasileira. Sado Paulo. Editora Hoo, 160 p. 2018.

MORENO, A. L. TENENTE, L. & FARJARDO, V. 'Escola sem Partido": entenda a
polémica em torno do movimento e seus projetos de lei. G1 Noticias.
Disponivel em:<
https://g1.globo.com/educacao/noticia/entenda-a-polemica-em-torno-do-escola-sem
-partido.ghtml >. Acesso em: 2019 jan. 2019.



124

MORIN, Edgar. Saberes Globais e Saberes Locais - o olhar transdisciplinar.

Rio de Janeiro: Garamond, 2000.
MOTT, Luiz. Homossexualidade: Mitos e Verdades. Salvador. GGB, 2006.

MOUTINHO, K. A construgao narrativa de sentidos de bioidentidade:
Obesidade e cirurgias bariatricas (Upublished doctor dissertation). Programa de
Pd6s-Graduagao em Psicologia Cognitiva, Universidade Federal de Pernambuco,
Recife, Brasil (2010).

MOUTINHO, K., Meira, L., & De Conti, L. Desenvolvimento e construgdo narrativa
de sentidos de identidade, In K. Moutinho, p. Villachan-Lyra & A. Santa-Clara (Eds),
Novas Tendéncias em Psicologia do Desenvolvimento: Teoria, pesquisa e
intervencgao (pp. 133-158). Recife: Editora da Universidade Federal de Pernabuco
(2013).

MOUTINHO, Karina; DE CONTI, Luciane. Analise narrativa, construcido de sentidos

e identidade. Psicologia: teoria e pesquisa, 2016.

NASCIMENTO, Rubia Bernardes. Narrativas Femininas — Interfaces entre
educacgao, vivéncias e fotografia: género e empoderamento. Relatério de
Qualificagao. Universidade Federal de Uberlandia. MG. 2017.

NEGRI, Marcelo. A nova classe média: o lado brilhante dos pobres. Rio de
Janeiro: FGV, 2010.

NETTL, Bruno, "On Method in the Study of Inaigenous Musics", Musica
Indigena, Einheimische Musik und ihre mogliche Verwendung in Liturgie und
Verkiindigung, Org. Josef Kuckertz e Johannes Overath, CIMS, 1976, pp. 13-25,

Rom.

NOGUEIRA, Juliana Keller; FELIPE, Delton Aparecido; TERUYA, Teresa Kazuko.
Conceitos de género, etnia e raca: reflexées sobre a diversidade cultural na

educacao escolar. Fazendo Género, v. 8, 2008.

OLIVEIRA, M. L. S. (Poli) géneros e musica: ensaios sobre Liniker, As Bahias e a

Cozinha Mineira e Rico Dalasam. Outras Fronteiras: revista discente do



125

programa de pés-graduagao em histéria da ufmt, v. 4, p. 133-147, 2017.

OLIVEIRA, Megg Rayara Gomes de. O diabo em forma de gente: (r) existéncias
de gays afeminados, viados e bichas pretas na educagao. — Curitiba: Universidade

Federal do Parana. Tese (Doutorado em Educacéo) 2017. 190 f.

ORO, Ari Pedro. “A politica da Igreja Universal e seus reflexos nos campos
religioso e politico brasileiros”. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, n° 53, pp.
53-69. 2003.

PAIVA, Raquel. Minorias flutuantes: novos aspectos da contra-hegemonia.

In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao XXIV. 2001.

PARAISO, Marlucy Alves. Curriculo-mapa: linhas e tracados das pesquisas

pos-criticas sobre curriculo no Brasil. Educacao & Realidade, v. 30, n. 1, 2005.

PARAISO, Marlucy Alves. Pesquisas pos-criticas em educagdo no Brasil: esbogo

de um mapa. Cadernos de pesquisa, v. 34, n. 122, p. 283-303, 2004.

PARISOTTO, L. Diferengas de género no desenvolvimento sexual: integragcao dos
paradigmas biologicos, psicanalitico e evolucionista. Revista de Psiquiatria,
vol.25, n° 1, p.75-87, 2003.

PEREIRA, Néli. De testemunha de Jeova a voz do funk LGBT, MC Linn da
Quebrada se diz ‘terrorista de género’. Geledés. 16 de novembro de 2016.
Disponivel em:<
https://www.geledes.org.br/de-testemunha-de-jeova-voz-do-funk-lgbt-mc-linn-da-qu

ebrada-se-diz-terrorista-de-genero/ >. Acesso em: abril de 2018.



126

PEREIRA, Sénia. Estudos culturais de musica popular: uma breve genealogia.
Exedra, v. 5, p. 117-133, 2011.

PETRY, Analidia Rodolpho; MEYER, Dagmar Elisabeth Estermann.
Transexualidade e heteronormatividade: algumas questées para a pesquisa.
Textos & Contextos (Porto Alegre), v. 10, n. 1, p. 193-198, 2011.

PINO SIGARDO, A. O conceito de mediagao semiética em Vygotsky e seu
papel na explicagcao do psiquismo humano. Cadernos Cedes, v.24, p. 38-59,
julho, 2000.

PRECIADO, Paul B. Manifesto Contrassexual. Praticas subversivas de identidade

sexual, traducgao de Maria Paula Gurgel Ribeiro. Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2014.

Proposta de Emenda a Constituicdo n° 55, de 2016 - PEC DO TETO DOS
GASTOS PUBLICOS. SENADO BRASILEIRO. Disponivel em:<
https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/127337 >. Acesso
em: 2018 junho de 2018.

QUEBRADA, Linn, Sao Paulo, 21 de junho de 2016. Facebook: Linn da Quebrada.
Disponivel em:<
https://www.facebook.com/mclinndaquebrada/posts/1736010196637545 >. Acesso

em: maio de 2018.

QUEBRADA. Linn da. Linn da Quebrada. 2018. Disponivel em:
https://www.linndaquebrada.com/ Acesso 10 de abril de 2019.

RAMALHO. Renan. Relator da Lava Jato no STF, Teori Zavascki morre aos 68
anos apo6s queda de avido em Paraty. G1 Noticias. Disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/relator-da-lava-jato-no-stf-teori-morre-aos-68-an

0s-apos-queda-de-aviao-em-paraty.ghtml, acesso 10 de janeiro de 2019.

RAMOS, Moacyr Salles, and Inez Stampa. "SUBVERSAO E RESISTENCIA
DOCENTE: Notas sobre a ditadura militar e o movimento Escola sem Partido."

Revista Espago do Curriculo 9.2 (2016).



127

RAMOS, Silvia. "Minorias e prevencao da violéncia." Das politicas de
seguranga publica as politicas publicas de seguranga. llanud, Sdo Paulo

(2002): 27-40.

RAPOSO, Paulo. “Artivismo”: articulando dissidéncias, criando insurgéncias.

Cadernos de arte e antropologia, v. 4, n. 2, p. 3-12, 2015.

RAUN, Tobias. Screen-Births: exploring the transformative potential in trans
video. 2010.

Retrospectiva 2016: As ocupagoes estudantis que sacudiram o Brasil.
Esquerda Diario. Disponivel em:<
http://www.esquerdadiario.com.br/Retrospectiva-2016-As-ocupacoesestudantis-que

-sacudiram-o-Brasil >. Acesso em: 07 de janeiro de 2019.

REZENDE, Aline da Silva Borges. Funk paulista, culturas bastardas e narrativas
pop-liticas: Um olhar sobre as outras légicas de existéncia periférica na
ostentagcao. XXXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao. Sao Paulo
— SP. 2016.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Letramento Editora e Livraria LTDA,
2018.

ROUDINESCO, E. A parte obscura de nés mesmos: uma historia dos perversos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2008.

SA, Leomara Craveiro. A Teia do Tempo e o Autista: Musica e Musicoterapia.
Goiania: UFG, 2003.

Saiba Mais - Programa Mais Educacéo. MINISTERIO DA EDUCACAO. Disponivel
em:< http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/apresentacao?id=16689 >.
Acesso em: 2018. jun. 2018.

SANTI. Vilso Junior Chierentin. As representagdées no circuito das noticias: O
movimento dos trabalhadores rurais sem-terra no jornal zero hora.
Universidade Federal de Santa Maria. Santa Maria, Rio Grande de Sul. 2009.

SANTO VIANA, Elizabeth do Espirito. Lélia Gonzalez e outras mulheres:



128

pensamento feminista negro, antirracismo e antissexismo. Revista da Associagao

Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), v. 1, n. 1, p. 52-63, 2010.

SANTOS, Luan Correia Cunha; DA SILVA, Yara Cinthya Walker. Enviadescer no
ciberespaco: Linn da quebrada e representacdo trans no youtube. Atura-Revista

Pan-Amazoénica de Comunicagao, v. 2, n. 1, p. 58-82, 2018.

SANTOS, Luciola Licinio de C. P. Processo de produgcdao do conhecimento
escolar e a didatica In: MOREIRA, Antonio Flavio Barbosa (org). Conhecimento

educacional e a formacgao do professor. Sdo Paulo: Papirusk, 1994.

SANTOS, Sandro Prado et al. Experiéncias de pessoas trans-ensino de
biologia. Doutorado Em Educacéo. 289 f. Tese (Doutorado) - Universidade Federal
de Uberlandia, Programa de Pés-Graduagdao em Educacédo.: Uberlandia - Brasil,
2018.

SIERRA, Jamil Cabral; DE ASSIS CESAR, Maria Rita. Governamentalidade
neoliberal e o desafio de uma ética/estética pds-identitaria LGBT na educagao.
Educar em Revista, v. 1, n. 53, 2014.

SILVA, Elenita Pinheiro de Queiroz. A invengao do corpo e seus abalos: dialogos
com o ensino de Biologia. Doutorado Em Educagédo. 201 f. Dissertagdo (Doutorado)
- Universidade Federal de Uberlandia, Programa de Pds-Graduagao em Educagéo.:
Uberlandia - Brasil, 2010.

SILVA, Ellen Samara Pereira; PEREIRA, Ingride Barros; DE MELO, Suzyanne
Morais Firmino. O uso da musica no ensino de biologia: experiéncias com parodias.

In: Anais do Congresso de Inovagao Pedagogica em Arapiraca. 2015

SILVA, Tomaz Tadeu da. Desconstruindo o construtivismo pedagodgico.
Educacgao e Realidade, v. 18, n. 2, p. 3-10, 1993.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de lIdentidade: uma introducdo as teorias

do curriculo. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

SILVA, Wellington Pereira da. Desroteirizagoes da experiéncia anal em pajuba
(2017) da mc linn da quebrada. XIlIl CONAGES. 2018.



129

SOLOMONS, G.; Fryhle, C.; Quimica Orgénica, 7a ed., LCT: Rio de Janeiro, 2000.
SONTAG, Susan. A doenga como metafora. Rio de Janeiro: Graal, 2002.

TERTO. Amauri. 5 momentos do programa 'Amor e Sexo' sobre diversidade de
género que valem a pena ver de novo. Huffpostbrasil. 03 de margco de 2017.
Disponivel em:<
http://www.huffpostbrasil.com/2017/03/03/5-momentos-do-programa-amor-and-sexo

-sobre-diversidade-sexual-qu_a_ 21872755/ >. Acesso em: maio de 2018.

TILIO, Rafael de. Teorias de género: principais contribuicdes tedricas oferecidas

pelas perspectivas contemporaneas. Revista Género, v. 14, n. 2, 2014.
TOMAS, Lia. Filosofia estética musical. Sdo Paulo, Janeiro 2005.

TREVISAN, Joao Silvério. Devassos no Paraiso: (a homossexualidade no
Brasil, da colénia a atualidade). 3. ed. revisada e ampliada. Rio de Janeiro:
Record, 2000.

TROTTA, Felipe da Costa. Entre o borralho e o divino: a emergéncia musical da

“periferia”. Galaxia, n. 26, 2013.
VARELLA, Drauzio. Macacos. Publifolha, 2000.

VEIGA —NETO, Alfredo. Cultura e Curriculo. Contrapontos. Ano. 2 - n.4 - ltajai,
jan./abr., 2002.

VYGOTSKY, L.S. A formagado social da mente. 22 ed. Brasileira. S&do Paulo:
Martins Fontes, 1988.

YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global.

ZAMBONI, Jésio. Educagcao Bicha: uma a(na[l])rqueologia da diversidade
sexual. Tese (Doutorado em Educacao). Programa de Pdés-Graduagdo em
Educacao da Universidade Federal do Espirito Santo. UFES, Vitéria, 2016.



130

7. ANEXOS

Anexo 1:

Espetaculo Benedites:

Foto: Lucas Orsini (Acervo do Coletivo Ocupa Teatro) 2018.
Anexo 2:

Performance CPI (Corpos Politicos Interditades)
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Foto: Autor Desconhecido, Brasilia DF (Acervo do Coletivo Ocupa Teatro) 2016

Anexo 3: performance Boneque Urbana
Elabora por Natania Borges, na disciplina optativa do Programa de Pds-Graduagéo
em Artes cénicas da UFU: Tépicos Especiais em Estudo do Corpo

Foto: Instituto de Artes larte UFU
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Anexo 4: performance Nascente

Performance desenvolvida para o evento Feminismos em Performance —
Uberlandia/MG 2018, baseado no texto produzido pela disciplina optativa do

Programa de P6s-Graduagao em Artes cénicas da UFU: Tépicos Especiais em
Estudo do Corpo.
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Anexo 5: espetaculo Resisténcia

Foto: Larissa Dardania (Acervo Natania Borges e Azenza)
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