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RESUMO

Este projeto aborda a criacao de uma fonte digital baseada
nas tipografias vernaculares de Uberlandia, com objetivo de
mostrar como uma tipografia pode refletir a identidade de
uma regido. A partir da investigacao dos elementos tipogra-
ficos dos letreiramento encontrados na cidade, foi proposta
uma relagcéo entre a pratica manual de desenho de letras
com o desenvolvimento tipografico digital.

A pesquisa foi dividida em dois momentos, o Referéncia
Tedrico e o Desenvolvimento. A primeira busca esclarecer o
papel da tipografia, da tipografia vernacular e relacdo entre
a cultura popular e o design. A segunda parte se apoiou em
métodos de criacdo tipografica digital apresentados por
MOREIRA (2016) e CHENG (2020), e descreve o processo pra-
tico e as decisdes realizadas que resultaram em uma fonte
digital de 66 caracteres.

Palavras-chave: Tipografia. Fonte. Vernacular. Design.
Uberlandia
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ABSTRACT

This project deals with the creation of a digital font based
on the vernacular typographies of Uberlandia, with the focus
of showing how a typography can reflect the identity of a
region. From the investigation of the typographic elements
of the lettering found in the city, a relationship between the
manual practice of lettering design and the digital typogra-
phic development was proposed.

The research was divided into two moments, the Theoretical
Reference and the Development. The first seeks to clarify
the role of typography, vernacular typography and the rela-
tionship between popular culture and design. The second
part was based on digital typographic creation methods pre-
sented by MOREIRA (2016) and (CHENG, 2020), and describes
the practical process and the decisions made that resulted
in a 66-character digital font.

Keywords: Typography. Font. Vernacular. Design. Uberlandia
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Carretera: Uma fonte digital inspirada na tipografia vernacular de Uberlandia

INTRODUCAO

A paisagem urbana de uma cidade carrega muitas
informacodes visuais que ndo apenas comunica a identidade
de cada estabelecimento, mas também da cidade como um
todo. Nessa paisagem podemos observar o emprego da tipo-
grafia em varios lugares e com uma imensa variedade de
aplicacées, que vai desde de letras vistas em painéis de LED
até os trabalhos dos cartazistas e letristas populares, uma
mistura do analdgico com o tecnolégico que pertence a cul-
tura e a comunicacéo visual da cidade.

0 olhar voltado para tipografia vernacular se da pela
razao de que é necessario para o designer o resgate da cul-
tura popular para que possamos valorizar e compreender
melhor nossos valores, quem somos e de onde viemos, além
de colaborar com a erradicacdo da ideia de que a cultura
popular e o vernacular seja inferior a cultura erudita. Este
estudo pretende contribuir para o enaltecimento da cultura
tipografica brasileira e preservar a memdria grafica local.

Desta forma, esse trabalho visa analisar, sob um ponto
de vista do design, a diversidade cultural tipografica do cen-
tro de Uberlandia, com um olhar direcionado para a tipogra-
fia vernacular, afim de investigar as caracteristicas populares
e regionais tipograficas da cidade.

Sendo assim, esse trabalho contribuira para que haja
mais estudos sobre esse universo das tipografias populares.
Pesquisar e discutir esse tema pode colaborar com os esfor-
cos no sentido de elevar a qualidade técnica da utilizacao
da tipografia, de modo com que aperfeicoe a relacao entre o
centro urbano e as pessoas.

Introducéo
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OBJETIVOS

Objetivo geral

Desenvolver uma tipografia vernacular que representa
a identidade cultural do centro urbano de Uberlandia.

Entender como a tipografia pode representar a iden-
tidade cultural de uma regido e propor uma analise a res-
peito do uso da tipografia vernacular do centro urbano de
Uberlandia. Com base nessa analise foi desenvolvida uma
fonte tipografica digital a partir das caracteristicas identifi-
cadas na paisagem vernacular do centro cidade. O processo
de criacao é de carater experimental e visa auxiliar o enten-
dimento acerca da tipografia enquanto ferramenta do desig-
ner e instrumento a favor da comunicacao.

Objetivo especifico

- Estudar a relacdo entre a identidade regional e a
tipografia, buscando entender sua relevancia para um pro-
jeto de design;

- Compreender a estética, caracteristicas proprias e o
valor da linguagem grafica vernacular;

- Analisar tipografias e grafismos desenvolvidos na
comunicacdo vernacular no centro de Uberléandia. Essa ana-
lise sera feita através de um registro fotografico e de entre-
vistas com letristas da cidade, com o fim de coletar informa-
coes arespeito do processo de criacao e aplicacao deste tipo
de linguagem;

- Identificar técnicas de criacdo do desenho tipogra-
fico apresentados por autores da area;

- Criar uma fonte digital display all-caps inspirada nos
letreiramentos urbanos de Uberlandia, buscando expressar a
identidade cultural vernacular, reforgcando aspectos como a
tradicdo e suas praticas artesanais.

Objetivos
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FUNDAMENTACAO TEORICA
Tipografia

Em certo momento na pré-histdria, com o objetivo de
conseguir mais segurancga e conforto, o homem precisou se
comunicar com seus semelhantes e, para isso, criou siste-
mas de linguagem por gestos e consequentemente a escrita.
E visto que a histéria da tipografia esta intrinsicamente
ligada a evolugao da linguagem, ja que necessidade de se
expressar uma ideia é objetivo comum em ambas. Entender
a forma como nds nos comunicamos é a base para entender
o valor da tipografia.

No inicio, a palavra tipografia - “tipo” (do grego typos,
gue significa forma) + “grafia” (do grego graphé, que signi-
fica escrita) - era empregada apenas para se referir a arte
de imprimir com tipos moveis, com o passar do tempo, o
termo ganhou mais abrangéncia e passou ser o nome dado
ao estudo de caracteres, estilos, formatos e disposicao de
palavras.

Muito antes desse termo surgir, 0 homem ja criava e
desenvolvia figuras que buscassem representar alguma ideia
ou objeto. Essas figuras ficaram conhecidas como pictogra-
mas, que eventualmente, apds transformacdes na forma de
como o ser humano se comunicava, evoluiram para uma lin-
guagem de simbolos fonéticos. (DA FONSECA, 2008, p.16).

Durante um longo periodo, o livro era um pertence
exclusivamente monastico. 0s monges copistas, nome dado
aos encarregados de fazer as copias dos manuscritos, pro-
jetavam os exemplares que, por muitas vezes, continham
erros. Eles ndo eram criativos e seu trabalho era unicamente
escrever, porém, seus estilos de escrita, muitas vezes padro-
nizados e impostos pelo governo e pela igreja, influenciaram
diversas producdes tipograficas consequentes.

Mas s6 em 1428, o alemao Johann Gensfleisch
Gutenberg realizou as suas primeiras tentativas de impres-
sao utilizando caracteres méveis, onde muitos historiadores
apontam como o inicio da tipografia. Porém, séculos antes,
os chineses ja aplicavam a ideia de impressao utilizando pla-

Fundamentacéao Tedrica
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cas de madeira. Essa ideia pode ter surgido a partir da uniao
da técnica do sinete e a do calco, que eram usados para rea-
lizar assinaturas nos documentos legais.

E, a confirmar estas origens, imprimir (um
livro) diz em chinés yinshu, sendo yin a mesma
palavra que designa selo, carimbo e que
faz parte de todas as palavras dessa fami-
lia semantica: yinshuachang (tipografia),
keyin (gravador), etc. (AMARAL, 2002, p.86).

Quanto aos caracteres mdveis, ha noticias
do uso de caracteres de estanho antes de Bi
Sheng (o tradicional descobridor desta téc-
nica) mas, pelo menos segundo o relato conser-
vado nos Meng qu bitan, de Sheng GUA (1031
- 1095), aquele tera fabricado e usado, carac-
teres de ceramica cosida (interprete-se porce-
lana?), em 1041-1048. (AMARAL, 2002, p.88).

0 mérito é dado a Gutenberg pelo fato de que, através
da sua tecnologia de imprensa, tornou-se muito mais barato
e pratico a disseminacao da palavra escrita, que possibilitou
uma maior disseminacao de informacao pelo mundo.

O estilo tipografico, ou seja, a unidade estilistica das
letras, tanto nos impressos de Gutenberg como nas produ-
coes de seu discipulo Nicolas Jdenson, foram baseadas na
escrita manual local, sendo o do primeiro fundamentada nas
letras dos escribas profissionais na Alemanha do séc. XV, e
do seu discipulo nas letras da lendario da Coluna de Trajano,
um monumento em Roma construido sob a ordem do préprio
imperador, pelo arquiteto Apolodor de Damasco.

Até entao, os principais aspectos buscados no dese-
nho de letras eram os aspectos técnicos, em especial as pro-
porcdes e medidas, ja que era muito importante que o dese-
nho fosse padronizado. “Pode-se observar, que meio século
depois de Gutenberg, ndo houve variacdo no desenho das
letras”. (SCHNITMAN, 2007).

Fundamentacéo Tedrica
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Com a chegada da industrializacao a producéao se tor-
nou cada vez mais mecanica e menos manual, o que fez com
0 que o estilo das letras se tornasse cada vez mais repetitivo,
ja que os tipografos continuavam a se inspirar nos mesmos
estilos. Em contrapartida, influenciados pelo movimento Art
Nouveau, artistas e tipégrafos inconformados com a medio-
cridade estética que estava sendo estabelecida, resolveram
explorar novas formas e desenhos, agora com uma forte ins-
piracao artesanal e artistica.

Atipografia, também amadurecida, comecaase
associarcomaarte, especialmente a xilogravura,
alitogravuraeretomaousodaaguaforte, doinicio
daimprensa, agorabuscando alternativas a mes-
mice, ao pastiche, trazido, ou mesmo imposto,
pelaindustrializacdo. (SCHNITMAN, 2007, p.124).

Desde entdo, com a evolucéo da palavra e da
representacéo grafica parapersonificar um sen-
timento ou informacéo, torna-se indispensavel
um método de criacao tipografica para as artes
visuais. A dependénciada originalidade e do esti-
mulo plastico dos tipos, passa a ser fundamental
paraapresentarao leitor umaidentificacdo, uma
definicdo e uma decisédo no ato do consumo das
informacgdes. (DA MOTA; AMENDOLA, 2016, p.4).

A intencéo de se criar um desenho original, em varia-
cado a outros estilos ja preestabelecidos, foi essencial para
a plastica das letras se tornar um aspecto indispensavel. A
partir de entao, a tipografia passa a ter como objetivo ndo sé
a resolucao de questdes em torno a medidas e proporcgoes,
mas também proporcionar um olhar artistico sobre o dese-
nho de letra. Isso contribuiu para que cada estilo tivesse uma
identidade propria, o que possibilitou transmitir novas infor-
macodes visuais, comunicando ideias e significados além do
texto.

Com o tempo, a praticidade de se criar novas tipogra-
fias e da sua visualizacao viabilizou cada experimentacoes

Fundamentacéao Tedrica
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diversas. Apesar das tecnologias envolvidas terem mudado,
a forma como observamos o que é harmonioso continua a
mesma, ja que o senso do que é agradavel aos nossos olhos
se baseia nas proporcdes derivadas da natureza. Por isso
gue, apesar de todas as manifestacdes culturais que pode-
mos observar na evolucao da tipografia, as formas e propor-
coes de nossas letras, principalmente no que se refere a legi-
bilidade, continuam validas até hoje.

Tipografia Vernacular

A paisagem visual gerada pela pluralidade estética
manifesta aspectos da cultura regional, principalmente no
ambito popular. Dentro desse universo esta presente a tipo-
grafia vernacular, que sao manifestacdes graficas feitas por
pessoas que geralmente ndo possuem uma formacao téc-
nica ou académica na area do design. Podemos observa-las
em lugares como letreiros, fachadas, vitrines, cartazes, bar-
cos e muros de estabelecimentos comerciais, geralmente
pintados a mao.

Figura1
Tipografia “escrita a mao”.
fonte: Letras de Rua

Figura 2
Tipografia caligréafica.
fonte: Pintores de letras

E importante classificar o que é o vernacular para
entendermos que esse tipo de producdo também é parte
integrante do design. Isso também contribui para que as
producoes feitas fora do escopo do design formal também
tenha seu valor reconhecido.

Arepresentacaodessalinguagemgrafica é encontrada
através de diferentes técnicas como a escrita a mao (Figura1), a

Fundamentacéo Tedrica
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caligrafia (Figura 2) e o letreiramento (Figura 3), traducéao uti-
lizada por Finizola (2010) do termo “leterring”. Finizola (2010)
explica que a caligrafia, as vezes confundida com a escrita a
mao, na verdade se trata da técnica milenar de tracar letras
de estilos caligraficos especificos, e que o letreiramento por
sua vez, se refere ao processo de desenhar um conjunto de
letras, ndo necessariamente seguindo o fluxo gestual con-
vencional da escrita. “Ha, no entanto, quem o utilize de uma
forma mais ampla para se referir a qualquer tipo de repre-
sentacdo de letras (Waters, n.d.), principalmente as decora-
tivas.” (QUELHAS; BRANCO; MENDONCA, 2015)

Figura 3
Tipografia popular “leterring”.
fonte: Letras de Rua

Ainda que comumente se usa o termo “tipografia ver-
nacular” para referir a um estilo tipografico, uma fonte digi-
tal pode serinspirada, mas nao é considerada de fato uma, ja
gue pertencem a contextos diferentes. Apesar disso, a fonte
digital serve como ferramenta para o registro e propagar a
cultura vernacular.

Segundo Martins, inicialmente podemos distinguir
a tipografia vernacular em dois padroes: placas feitas por
letristas profissionais, que geralmente estdo vinculadas a
estabelecimentos comerciais, e placas realizadas por nao
profissionais, anénimos, ambulantes, comerciantes, etc.

Fundamentacéao Tedrica
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Porém, ndo devemos levar em conta a estética como
unico parametro para definir essa tipografia, uma vez que
encontramos pecas publicitarias feitas no intuito de se asse-
melhar as técnicas manuais. Uma outra distincdo conside-
ravel é a versatilidade de se ocupar os espacos, ja que, dife-
rente da publicidade, ndo existe uma regulamentacéo acerca
de onde as pecas devem ser difundidas.

Além da intencionalidade comunicativa, a tipo-
grafia popular caracteriza-se por utilizar téc-
nicas de produgcado manuais, as vezes bastante
precdrias. O desenho de uma letra nunca sera
idénticoao de outra, que se repete mais a frente.
Mesmo quando se percebe uma continuidade no
estilo, ou uma maior habilidade técnica, a fami-
liaridade é improvavel. (MARTINS, 2005, p.7).

Figura 4

Placa feita porum

néo profissional.

fonte: Abridores de Letras

Muitas vezes essa intencionalidade comunicativa
€ calcada pela ocasionalidade e urgéncia, principalmente
quando se trata de nao profissionais, como apresentado na

Fundamentacéo Tedrica
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Figura 4. Pode-se usar como exemplo uma situacdo onde o
préprio dono de um pequeno estabelecimento precise fazer
uma placa sinalizando algo. Essas circunstancias trazem
caracteristicas especificas ao desenho.

Isso torna a paisagem grafica ainda mais plural, permi-
tindo com que as influéncias e as caracteristicas proprias de
cada profissional e regido, tanto pelo viés estilistico ou pelo
editorial, estejam evidentes na obra.

Sabendo que o processo de comunicagao se da pelas
informacodes apresentadas em friccao ao leitor e suas refe-
réncias, podemos entender que a tipografia garante multi-
plas interpretacdées dos significados que nao necessaria-
mente sdo garantidas pelo locutor. No caso da tipografia
vernacular, esse processo se torna ainda mais abrangente
por conta da aleatoriedade dos leitores.

0 conjunto de leitores para o qual ela se direciona
é flutuante, umavez que seu posicionamento no
espaco faz com que seja acessivel, aleatoria-
mente, a uma diversidade indefinivel de indivi-
duos.Temosentaoumacuriosadindmicacomuni-
cativa entre texto e leitor. (MARTINS, 2005, p.29).

O design vernacularndo deve ser visto como algo
“menor”, marginal ou antiprofissional, mas como
um amplo territério onde seus habitantes falam
um tipo de dialetolocal[...]. Ndo existe uma Unica
forma vernacular, mas uma infinidade de lingua-
gens visuais, [...] resultando em distintos grupos
de idiomas (LUPTON, 1996 apud DONES, 2004).

Essa tipografia se apresenta como marginalizada
guando comparamos com producdes graficas do meio publi-
citario, geralmente feita através de ferramentas digitais.
Apesar disso, todo o processo de feitura de trabalhos de
tipografia vernacular pode ser realizado por qualquer pes-
soa, o que torna a atividade bastante democratica.

Segundo Finizola (2010), pode haver uma confuséo
entre o que define o popular, o regional e o vernacular. O

Fundamentacéao Tedrica
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primeiro diz respeito a cultura de massa, ndo descartando
influéncias da cultura dominante que foram incorporadas na
cultura local ao longo do tempo. O segundo valoriza o que
€ caracteristico de uma regiado através dos materiais e das
técnicas locais, mesmo que muitas vezes sob influéncia de
outras culturas. Por sua vez, o vernacular ndo conta com
influéncias que advém de outras regides, geralmente é pro-
duzido a margem do design oficial.

Muitas vezes o vernacular pode ser visto como algo
pejorativo por estar em contraste com a producéao erudita.
Essa, por sua vez, esta relacionada a classe dominante e se
caracteriza por aspectos universais defendidos pelas esco-
las modernistas e pelo estilo internacional, mas também por
aspectos do design forma no geral.

Podemos considerar a tipografia vernacular como
uma producao excéntrica por fugir de regras que sao indica-
das quando se quer um uso eficaz da tipografia, porém justa-
mente essa excentricidade possibilita que o trabalho ganhe
um espaco no olhar do visitante, ja que difere da comunica-
cao grafica industrializada do setor comercial.

No Brasil, com o intuito de apresentar um trabalho
relevante no mercado, muito se copia de trabalhos estran-
geiros e nas tendéncias globais, fazendo com que o trabalho
apresente um conteudo superficial e esteja sujeito a se tor-
nar démodé antes do tempo, ja que ndo possui uma identi-
dade propria e forte suficiente que mantenha a relacdo com
0 consumidor.

Fagianni (2006) defende que, uma das principais fun-
coes do designer é conferir um significado para o produto de
modo com que ele mantenha seu valor ao longo do tempo,
diferente da efemeridade da moda. Sendo assim, entende-
mos que o resgate a cultura vernacular nos ajuda a garantir
que o produto possa ter maior valor simbdlico para a pessoa,
pois esta intimamente ligado a sua regido e consequente-
mente com a sua identidade.

Além disso, essa tendéncia de agregar valor aos

produtos através do fortalecimento e resgate de
identidades locais, impulsiona e valoriza a atua-
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cao do designer, principalmente em economias
emergentes, aumentando assim os investimen-
tos e o reconhecimento da area no mercado,
como criador de inovacgdes ligadas ao territorio
e sua promocao através de produtos e servigcos
(KRUCKEN, 2009 apud PICHLER; DEMELLO, 2012).

Sendo assim, a tipografia vernacular atua como um
registro da nossa memdria grafica regional, e entende-la é
importante para que haja um enaltecimento da nossa plu-
ralidade. Para o designer, o saber acerca desse assunto se
justifica pelo nosso papel social, ja que contribui para o pro-
cesso de valorizacéo do popular e de suas producgodes, con-
sequentemente reforcando nossa identidade, valores e
raizes culturais.

Cultura Popular e Design

Segundo Arantes (1990), a forma como nés nos rela-
cionamos com outros individuos e com a natureza diz res-
peito a nossa cultura, que ao mesmo tempo que compode a
identidade dos diversos agrupamentos humanos, nos dife-
rencia de outros. Através dessas atividades e comportamen-
tos construimos afirmacdes simbdlicas, e as convengdes em
torno desses simbolismos denominamos “cultura”.

Podemos usar como um exemplo o fato de que noivas,
em diferentes lugares, usam determinado vestido em sua
cerimOnia matrimonial. Além do traje, o que nos interessa
analisar € o comportamento de se usar certa vestimenta em
dada situacdo. Ao analisarmos, veremos que esse comporta-
mento nos confere uma gama de significados e simbologias
que podemos entender como constituintes de uma cultura.

Desse modo, interpretar o significado das cul-
turas implica em reconstituir, em sua totali-
dade, modo como 0s grupos se representam
as relacgdes sociais que os definem enquanto
tais, na sua estruturacéo interna e nas suas
relacbes com outros grupos e com a natureza,
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nos termos e a partir dos critérios de raciona-
lidade desse grupo. (ARANTES, 1990, p.35).

Apesar de estar intrinsicamente ligado a cultura, a tra-
dicdo muitas vezes € vista como unico parametro para sua
definicao. Porém, pensar na cultura como sinénimo de tradi-
cao é afirmar que suas futuras modificacdes servirdo apenas
para desvalorizar o que ja foi um dia.

Embora se procure ser fiel a “tradi¢cao”, ao “pas-
sado”, é impossivel deixar de agregar novos
significados e conotacfes ao que se tenta
reconstituir. Isso é inevitavel porque a prépria
reconstituicao é informada por e é parte deuma
reflexdo sobre a histéria da cultura e da arte
que, em grande medida, escapa aos produto-
res “populares” da cultura. (ARANTES, 1990).

Sendo assim, para compreendermos a cultura, nao
devemos avalia-la através da moral ou de critérios estéti-
cos, mas, sim, interpretar os significados e simbologias de
um determinado contexto e a forma de como se manifes-
tam em atividades concretas. Consequentemente, esse pro-
cesso implica em discutir sobre as nossas relagdes sociais e
espaciais.

De um modo simples, podemos categorizar os diferen-
tes tipos de cultura pelo seu protagonismo. Enquanto na cul-
tura popular o protagonista é o povo, pois ele participa ati-
vamente das producdes e do consumo, a cultura de massa
tem as industrias produtoras de cultura como seu principal
agente, ja na cultura erudita o protagonismo vem das clas-
ses dominantes que monopolizam o conhecimento.

No intuito de discutir sobre o valor da cultura popular,
constante sdo as comparac6es com a cultura erudita, como
se ela representasse um padrao de qualidade a ser alcan-
cado. Muitos atribuem o fato de que, por estar relacionado
a polidez, técnicas sofisticadas e uma classe dominante, a
cultura erudita é superior. Além disso, o erudito possui um
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carater restritivo, pois sado providos de “capital cultural
(BOURDIEU; PASSERON, 1964).

Vale lembrar que muito se ouve em nosso cotidiano
frases como “isso nao é cultura”, que reforca a ideia de que
a concepcao que temos é de algo qualitativo. Sendo assim,
podemos entender que a cultura popular € muitas vezes des-
legitimada por conta de uma concepcao generalizada que
temos sobre o que é cultura e por como aprendemos a repu-
diar o que é coletivo.

A Cultura popular é marcada por um grau de esponta-
neidade, improvisacao, e pela nao institucionalizacéo, além
de agir como forma de resisténcia diante processos hege-
monicos ou excludentes, ja que, por se tratar do povo, possui
a pluralidade em seu carater. A diversidade cultural ocorre
pelas diferentes visbes de mundo e praticas sociais dos
agrupamentos humanos, que por sua vez, podem variar pela
regiao, classe e momento histérico.

Eimportante compreender que o popular retrata
saberes oriundos das camadas menos favore-
cidas da sociedade, atuando como um modo de
resisténcia que se contrapde aos padrdes da
classe dominante e de sua “cultura culta”; e que
sua constituicdo ocorre por meio da justaposi-
cao e da interacao de elementos procedentes
de diferentes classes sociais. (ALMEIDA, 2013).

O design representa um papel relevante no
desenvolvimento da cultura material, na
medida em que abrange atividades de planeja-
mento, decisdes e praticas, que afetam direta
e indiretamente a vida das pessoas, inclu-
sive a do préprio designer, que é, a0 mesmo
tempo, sujeito e objeto da dindmica cultural,
como sustenta Bonsiepe (1988). (ONO, 2004).

0 design tem como funcao basica tornar os

produtos comunicaveis, em relagdo as fun-
cdes simbdlicas, de uso e técnicas dos mes-
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mos. Deste modo, a pratica profissional dos
designers é decisiva no desenvolvimento de
suportes materiais, relagdes simbdlicas e prati-
cas dosindividuos nas sociedades. (ONO, 2004).

Dessa forma, entendemos que o designer deve bus-
car compreender a cultura da qual sua producéao se destina,
garantindo-o maior conhecimento acerca dos habitos, com-
portamentos, crencas, moral e todos seus significados em
torno. Isso é essencial para o designer visto que, entender o
universo do seu publico alvo, permite criar solucdes projetu-
ais gue sejam mais eficazes levando em conta o vinculo sim-
bélico do homem com o objeto.

Devemos entao entender nédo s6 a nossa cultura, mas
também a cultura do outro, pois segundo Ono, nas relacées
com culturas distintas, devemos assimilar e reinterpretar
suas experiéncias para que possam contribuir com nossa
melhoria, em termos de qualidade de vida.

Podemos concluir dizendo que para o designer, enten-
der a cultura popular é essencial quando sua producéo se
destina ao povo ou mesmo quando sua inspiracado vem dela.
Esse saber nos da maior consciéncia sobre as necessidades,
principalmente das camadas desfavorecidas, e consequen-
temente sobre os problemas da nossa sociedade.
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DESENVOLVIMENTO

Metodologia

Decidiu-se utilizar o método proposto por MOREIRA
(2016) para o desenho de fontes tipograficas de inspiracao
vernacular. O método se divide em quatro fases e busca con-
siderar os letreiramento populares como referéncia concei-
tual para o design de tipos.

Para a primeira fase desse método, a escolha da refe-
réncia, decidiu-se realizar uma pesquisa de campo nas ruas
da cidade. A segunda fase diz respeito a analise da referén-
cia, e foi onde observou as inscri¢cdes registradas em busca
de classifica-las de acordo com a classificacao proposta por
FINIZOLA (2010). Na terceira etapa, uso da referéncia, reali-
zou os esbocos e os desenhos vetoriais buscando definir o
DNA da fonte e foi logo passado para um editor de fontes
onde foi desenvolvida e finalizada. A quarta fase que corres-
ponde a passagem para o digital foi realizada em conjunto
com a fase trés.

Ferramentas

Para construcao da fonte foi necessario um grupo de
ferramentas que auxiliasse a esbocar, experimentar, cons-
truir e finalizar. Sao elas:

. Ferramentas de desenho

Um bloco de folha A4 90g/m?, uma lapiseira e uma
régua foram utilizados para esbocar e analisar as caracte-
risticas possiveis que poderiam guiar o desenvolvimento do
projeto.

. Ferramenta de vetorizacao

Utilizado para os desenhos vetoriais dos caracteres
apo6s a fase do esboco, o software Adobe lllustrator foi uti-
lizado para expressar as ideias da fase analdgica e explorar
novas solucdes visuais. Foi utilizado para a criacao das pri-
meiras opc¢des da letra “0” e do “H", que depois foram refina-
das no proximo software.
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. Ferramenta de edicao de fontes

O FontLab 7 é um software de edicao de fontes e foi
utilizado para construcao e geracao de todos os caracteres,
espacejamento e kerning. Decidiu-se utiliza-lo no inicio da
construcao dos caracteres pois acredita-se que ele possui
otimas ferramentas de medicao e de construcao de curvas.

Pesquisa de campo

Foi realizado uma pesquisa de campo que se consti-
tuiu de um registro fotografico dos letreiramento populares
encontrados em regiées urbanas da cidade. Todos os rotei-
ros foram realizados a pé. O primeiro se deteve pelas princi-
pais avenidas do centro (Figura 5).

O focoinicial era fotografar no centro da cidade, porém
foi visto que ndao ha uma grande variedade de letras pintadas
a mao, como nas areas suburbanas. A paisagem tipografica
do centro da cidade é composta principalmente por mate-
riais impressos, as poucas inscri¢coes feitas a mao sao majo-
ritariamente de estabelecimentos mais antigos.

o S
FT R

»

A\ Jodo Naves

Figura5
Ruas abrangidas do
primeiro roteiro.

i P2
fonte: Letras de Rua L R-Tiradante & B

Foi observado que muitos letreiramento sao reprodu-
coes de uma tipografia ja existente e escolhida pela empresa,
e que muitos banners impressos apresentam fontes digitais
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inspiradas nas letras expressivas que geralmente sao feitas
por cartazistas.

Figura 6
Ruas abrangidas do
segundo roteiro.

0 segundo roteiro (Figura 6) se deteve em dois bairros
residenciais, o bairro Lagoinha e o Jardim Finotti. Ao con-
trario do centro urbano, em muitos bairros residenciais e em
areas periféricas da cidade, nota-se uma presenc¢a maior da
tipografia vernacular, por haver estabelecimentos menores e
murais com pinturas mais antigas.

Figura7
Ruas abrangidas do £ i
terceiro roteiro. ¥ o’z
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O terceiro roteiro (Figura7) contou principalmente com
as avenidas e rodovias dos arredores do bairro Umuarama.
Foi o que mais rendeu registros fotograficos, ja que grande
parte das inscricdes ao redor das rodovias foram feitas a
mao.

Apds os trajetos realizados a pé, decidiu-se utili-
zar a ferramenta Google Maps no intuito de abordar mais
regides da cidade e aumentar o acervo de letreiramentos.
Registrou-se entdo letreiros encontrados nos arredores dos
bairros Jardim Umuarama, Tocantins e Planalto. Apesar da
gualidade dos registros ser inferior as das fotografias feitas
presencialmente, jugou-se como material qualificado para a
pesquisa.

Durante os roteiros, houve a duvida se alguns letrei-
ramentos sem serifa, que frequentemente partem de inspi-
racoes de tipografias tradicionais, eram considerados tipo-
grafias vernaculares. Muitos letreiramentos dessa categoria
passaram despercebidos durante os trajetos a pé, contudo
alguns foram registrados. Mais tarde, comprovou-se, atra-
vés da classificacao proposta por FINIZOLA (2010), que esses
letreiramentos também se enquadram no contexto vernacu-
lar. Diferente da classificagdo proposta por FINIZOLA (2010),
considerou-se a classe “Grotescas”, ndo so os letreiramen-
tos populares baseados nas fontes tradicionais sem serifa
geomeétricas, mas também os que foram baseados em qual-
quer fonte Linear (Grotescas, neo-grotescas, geométricas e
humanistas).

Apés o termino da pesquisa inicial, realizou-se uma
selecao a fim de escolher os melhores letreiros para o estudo.
E importante mencionar que durante os roteiros, estivemos
atentos para nao fotografar letreiros que fossem uma repro-
ducao literal de um logotipo desenvolvido previamente no
meio digital. As inscricdes que se enquadraram nessa cate-
goria, foram descartados nesta fase de selecao, ja as que
sao baseadas em fontes tipograficas tradicionais sem serifa,
mas que nao foram identificadas como constituintes de uma
identidade visual previamente estabelecida, foram classifi-
cadas como grotescas.

Desenvolvimento



Carretera: Uma fonte digital inspirada na tipografia vernacular de Uberlandia

A justificativa para a inclusao destes é que, mesmo se
baseando em uma fonte digital, o processo de inscricao na
superficie e a mistura com o estilo do letrista, trazem par-
ticularidades pertinentes ao estudo da tipografia vernacu-
lar. 34 o processo de inscricao de um logotipo, na maioria dos
casos, é delimitado pela identidade visual da empresa, onde
ha menos originalidade e liberdade de criacéo.
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Nessa etapa também foram descartadas as inscricdes
que fossem apenas de numerais. Decidiu-se que a utiliza-
cao da referéncia viria da observacao das letras maiusculas
e minusculas. Ao final da pesquisa exploratéria, foram regis-
trados 104 letreiros, sendo 66 capturados nos trés roteiros
iniciais, e 38 pelo Google Maps.

Realizou-se uma classificacdo das inscricdes foto-
grafadas de acordo com a classificacao dos letreiramentos
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Figura 9

Variedade de estilos de
acordo com aclassificagao dos
letreiramentos populares.

Figura 10
Diagrama ‘Fase 2"
anélise da referéncia.

populares proposto por FINIZOLA (2010), sendo o primeiro
passo no método proposto por MOREIRA (2016), método esse
utilizado a partir dessa etapa. Foram classificados em 9 cate-
gorias que aparecem na Figura 8.

Expressivas Amadoras
4,8% 10,5%
Fantasia Quadrada
15,2% 2,9%
Serifadas

7,6%

Caligraficas

Cursivas

11,4%
Grotescas
26,7%
Gorda:
18,1%

Fase 2
anélise da referéncia

Analisar a referéncia de acordo com
as trés categorias de classificacdo

AUTORIA FORMAS DE
REPRESENTACAO
» Especialista - Caligrafica
+ Ndo-especialista - Tipografica
- Desenho

ATRIBUTOS FORMAIS
- Construgdo - Forma - Largura
- Peso - Serifas - Decoragdo
- Tipo de Constraste
- Caracteres-chave
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Foram encontrados 28 letreiros da classe das
Grotescas, 19 das Gordas, 16 das Fantasia, 12 das Cursivas, 11
das Amadoras, 8 das Serifadas, 5 das Expressivas e apenas 3
daclasse das Quadradas. A classe das grotescas e das gordas
equivaleramaquase metade dos letreiramentos encontrados.
Analise da(s) referéncia(s) escolhida(s)

Podemos observar na Figura 10, seguindo o método
proposto MOREIRA (2016), que devemos identificar quais sdo
as caracteristicas formais da referéncia escolhida. Um dos
principais focos nesse momento é observar as particularida-
des dos letreiramentos para que possamos manter as carac-
teristicas do vernacular no meio digital. Sendo assim, nesta
fase o objetivo é facilitar o mapeamento dessas caracte-
risticas antes de decidir como elas serao transpostas para
a fonte.

Uma das maiores motivacdes foi tentar representar
a cultura tipografica vernacular uberlandense. A cidade de
Uberlandia é conhecida como a “Capital da Logistica”, por
conta de uma posicao privilegiada em uma malha viaria que
facilita a distribuicao de cargas para todas regides do pais.
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Figura 11

Exemplo de letreiramentos
populares encontrados da
classe das grotescas.

Figura 12
Primeira referéncia
escolhida analisada.
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Observando o grafico da Figura 9, é possivel dizer que
os letreiramento populares da classe das Grotescas sao
muito presentes na cidade. Muitos desses letreiros sao de
borracharias, mecanicas, funilarias, ferragistas, ferro velhos
e lojas de pecas para carros e caminhées (Figura 11).

Pensando nisso, foi realizado a analise da referéncia
escolhida. Essa analise foi realizada de acordo com os trés
critérios desenvolvidos por FINIZOLA (2010) e estabeleci-
dos pelo método utilizado (Figura 10), que séo: [1] autoria, [2]
forma de representacdo da linguagem grafica verbal e [3]
atributos formais.

( AUTORIA \

Especialista Ndo-especialista

Figura13
Tabela de anélise da
referéncia escolhida.

fonte: MOREIRA (2016)

O primeiro critério (Figura 13) - autoria - busca defi-
nir se o letreiramento foi realizado por um especialista ou um
nao especialista. Apesar da inconsisténcia no espaco entre
as letras, conhecido como kerning, algumas caracteristicas
observadas levam a definir sua autoria como Especialista,
como por exemplo: O recuo do braco central da letra “E”, a
simetria da letra “M", a simetria da letra “U”", a utilizac&o de
outro estilo para a conjuncéo “e” e a continuidade das hastes.

De acordo com FINIZOLA (2010), o segundo critério
(Figura14) - forma de representacao - determina se a técnica
gue o autor utilizou para construcao do artefato foi derivado
de formas caligraficas, desenhadas ou tipograficas.

Analisando a referéncia escolhida (Figura 15), nota-se
uma grande influéncia dos padrbées de fontes tipograficas
tradicionais lineares, também conhecidas como sans serif,
principalmente a respeito das geométricas. Dentre as prin-
cipais caracteristicas em comum estao o fato de ndo possu-

Desenvolvimento



Figura 14

Tabela de anélise da
referéncia escolhida.
fonte: MOREIRA (2016)

Figura 15

Comparacéo de caracteres
entre a fonte Futura Bold
com areferéncia escolhida.

Figura 16

Tabela de anélise da referéncia

escolhida: atributos formais.
fonte: MOREIRA (2016)
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irem serifas, do constraste ser basicamente nulo, e dos ter-
minais e remates serem retos. Dessa forma determinou-se a
sua forma de representacao como tipografica.

O terceiro critério - atributos formais - diz respeito
as unidades basicas de descri¢ao sobre a construcdo de um
tipo de letra. Podemos observar na Figura 16 o diagrama pro-
posto por MOREIRA (2016):
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Construcao: Continua, sem conexdes entre as letras, uso
guase exclusivo de letras maitsculas (com excecéo do carac-
tere “i"), sem referéncia a ferramenta.

Forma: Tratamento continuo das curvas, curvas ovais e cir-
culares, letra “G” com variagcao a forma tradicional, curva
da perna do “R” totalmente para fora, hastes paralelas, leve
inclinacdo em algumas hastes verticais.

Largura (relativo ao quadratim, também conhecido como
eme, e a Altura-x): Largura média, Altura-x indefinida por se
tratar apenas do uso exclusiva de maiusculas.

Tipo de Contraste: Nulo.

Peso: Bold

Serifas: Sem serifas, terminais retos na linha de base e
nos arremates.

Caracteres-chave: “A”, “R" e “G”

Decoracao: Nula

Apice plano

queixo para
dentro

Figura 17
Particularidades dos perna curvada sem garganta,
caracteres chaves para fora ou spur

A" "R" @ G".

Decidiu-se realizar mais de uma analise de referéncia
para maior entendimento das particularidades da tipografia
vernacular, de modo com que inspirasse possiveis solugcées
no desenho tipografico. Consequentemente, auxiliou para
gue as caracteristicas da tipografia vernacular permaneces-
sem no meio digital.

Na segunda referéncia escolhida (Figura 18), observa-
mos alguns atributos que definiu o primeiro critério - auto-
ria — como Especialista, como por exemplo: a disposicéo das
letras em diagonal, uma construcao continua dos caracte-
res, as hastes monolineares que sugerem a delimitacdo do
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traco pela ferramenta e uma linha de base e altura de versal
bem definida.

Figura18 A forma de representacao foi classificada como tipo-
Segunda referéncia . - L.
escolhida analisada. grafica, pela construgdo geométrica dos caracteres que

remete as fontes sans serif tradicionais. Levanto em conta
algumas variacées do estilo no mesmo letreiramento, o
terceiro critério - atributos formais - foi classificado da
seguinte forma:

Construcao: Continua, sem conexdes entre as letras, uso
guase exclusivo de letras maitsculas (com excecéo do carac-
tere “i"), sem referéncia a ferramenta.

Forma: Tratamento continuo das curvas, curvas ovais e cur-
vas levemente quadradas (bojo do “R"), desbalanceamento
dos espacos internos do “S”, letra “C" aberta com uma curva
brusca no terminal inferior, amplitude do espaco interno do
bojo em uma das variantes do “R", hastes paralelas, leve incli-
nacao em certas hastes horizontais.

Largura (relativo ao quadratim, também conhecido como
eme, e a Altura-x): Condensada, Altura-x indefinida por se
tratar apenas do uso exclusiva de maiusculas.

Tipo de Contraste: Nulo.

Peso: Médio.

Serifas: Sem serifas, terminais superiores e da linha de
base horizontais ou verticais, exceto na letra “S” onde se
encontra inclinado.
Caracteres-chave: “S”, “R" e
Decoracao: Nula.

uln
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Figura 19

Terceira referéncia
escolhida analisada.
fonte: MOREIRA (2016)

Construcao: Continua, sem conexdes entre as letras, uso
exclusivo de letras maiusculas, sem referéncia a ferramenta.
Forma: Tratamento continuo das curvas, curvas ovais, apice
do “A" plano e extenso, letra “G” sem spur, letra “C" extrema-
mente aberta, haste central do “E” sem recuo, haste inferior
curta do “L’, perna do “R" grossa e uma das suas variantes,
hastes de fora do “M” ligeiramente inclinadas, hastes diago-
nais do “A” com angulacdes diferentes, hastes paralelas.
Largura (relativo ao quadratim, também conhecido como
eme, e a Altura-x): Condensada, Altura-x indefinida por se
tratar apenas do uso exclusiva de maiusculas.

Tipo de Contraste: Nulo.

Peso: Bold.

Serifas: Sem serifas, terminais superiores e da linha de base
verticais ou horizontais, exceto pela letra “C" e um dos “G".
Caracteres-chave: “A”, “E", “"C" e "M".

Decoracao: Nula.

Apods o término das andlises de referéncias, realizou-
-se a terceira parte do método que trata sobre o estagio pra-
tico. Nesse momento, onde foi necessario definir o nivel de
paridade visual com as referéncias escolhidas, decidiu-se
por realizar uma reproducéao inspirada, cujo ela se basearia
principalmente nas referéncias escolhidas, mas também nas
outras grotescas capturadas.

Seguindo o fluxograma visto na Figura 20, 0 nivel de
inconstancia definiu-se a partir da observacao dos letreira-
mento encontrados. A principio, foi observado que as gro-
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tescas eram menos idiossincraticas que as demais classifi-
cacles, ou seja, possuiam menos peculiaridades em relacao
as tipografias sans-serif tradicionais, justamente por conta
da maioria ter como base essas tipografias.

Fase 3
uso da referéncia

Defini¢do do nivel de paridade
visual com a referéncia escolhida

REPRODUGAO
INSPIRADA

REPRODUGCAO
LITERAL

Observagdo do nivel de
inconstancia formal
presente na referéncia

Defini¢do do nivel de
inconsténcia

—

‘ com inconstancia , ‘ sem inconstancia ' /_
geragdo das letras que
possuem variagdo
identificar letras que
possuem variacdo
definicdo dos
caracteres—chave

desenho de todos os caracteres da
fonte através da derivagdo dos
caracteres—chave

' cabbetioas e

Sendo assim, foi dificil entender quais eram as incons-
tancias presentes nesses letreiramento, ja que se tratando
de uma fonte baseada em tipografia vernacular, seriam
importantes caracteristicas que precisavam ser incorpora-
das no desenho.

Realizou-se diversos esbocos buscando reproduzir
caracteres chaves dos letreiramento com foco em suas par-
ticularidades como na Figura 21, 0 que auxiliou a identificar
e racionalizar caracteristicas que poderiam ser exploradas
no desenho da fonte. Através da observacao dos caracte-
res variantes (Figura 22) foi possivel identificar a spectos das
letras que possivelmente nao foram feitos propositalmente
pelo autor.

u

Figura 20
Diagrama ‘Fase 3"
uso da referéncia.
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Figura 21
Esboco feito a lapis das
possibilidades tipograficas.

Bojo mais grosso
com curvatura Terminagao Terminagdo Bragos
diferente horizontal inclinada desnivelados

Figura 22
Andlise de caracteres que Perna mais grossa espagos internos Leve contraste Largura
possuem variagoes. diferentes no brago médio condensada

Para a geracéo dos caracteres chaves, utilizou-se o
sistema ‘abcdfg’ (Figura 23) proposto por ADAMS (1989), que
segundo FARIAS (2000), foi concebido visando automatizar
o processo de criacdo de uma fonte, a partir da definicao dos
caracteres-chave ‘O, 'H', ‘P, 'V'. Esses caracteres-chaves
apresentam uma base para estruturar informacdes como o
peso da fonte, a largura dos caracteres retangulares, redon-
dos e triangulares, o tipo de contraste, a angulacdo das has-
tes diagonais e os bojos

Uma particularidade é a necessidade de encontrar um
equilibrio entre um respeito ao original e todos os ajustes 6ti-
cos e de desenho necessarios pra transformar um lettering
em uma fonte. E preciso tentar reter um “espirito” e algu-
mas qualidades imperfeitas dos originais, mas sem sacrificar
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a capacidade da fonte de funcionar em muitos contextos. E
preciso sempre equilibrar esses dois lados.

A

@ AW
|

Grade de derivagéo de K
letras caixa alta segundo

o sistema ‘abcdefg’.

Formas geométricas com

amesma altura (a), as

mesmas formas ajustadas C
opticamente (b), e letras

mailsculas com ajustes (c).

Fonte: HOCHULI (2008)

s)
@
Z
[cHCH{T

Figura 24

Para um bom funcionamento de uma fonte, é neces-
sario realizar certos ajustes 6ticos, que sdo compensacoes
feitas por conta de fendmenos 6ticos que ocorrem quando
olhamos para determinadas formas. Segundo HOCHULI
(2008), para uma determinada altura, um circulo e um trian-
gulo aparentam ser menores do que um quadrado, e para
compensar isso devemos estendé-los levemente para fora
das linhas de base (Figura 24).

Se uma forma for dividida exatamente em sua metade
vertical, a metade de cima parecera maior do que a metade
de baixo, e para compensar isso, a linha que divide a forma
deve estar acima do centro matematico.
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Ainda de acordo com HOCHULI (2008), para um deter-
minado peso da linha, a linha horizontal parecerd mais grossa
do que a linha vertical. Para alcancar o balanco ético, ou seja,
para que as linhas parecam ter a mesma grossura, deve-se
deixar a linha horizontal mais estreita. Esse fendmeno tam-
bém acontece com as curvas, que devem ser mais largas nos
extremos horizontais do que nas verticais correspondentes.
Para razdes 6ticas, as diagonais a direita devem ser mais lar-
gas e as diagonais a esquerda devem ser mais finas do que
as verticais. quando curvas intersectam com linhas retas ou
com outras curvas, ou quando duas diagonais se encontram,
ocorrem carocos que desconfiguram a letra por formar uma
area muito escura.

De acordo com CHENG (2020), existem dois tipos prin-
cipais de sistema de proporc¢des, o classico e o moderno. O
sistema classico (Figura 25) se baseia nas capitais romanas,
que por razdes praticas e estéticas, usam um quadrado ou
a geometria de um quadrado para definir a largura de uma
letra. Ja o sistema moderno (Figura 26) tem como objetivo
garantir que os caracteres tenham a cor parecida, ou seja,
sua tonalidade na mancha grafica.

ROOT SQUARE ROOT ROOT GOLDEN HALF HALF
FIVE FIVE FIVE RECTANGLE SQUARE SQUARE

GOLDEN
RECTANGLE

Figura 25
Proporgéo classica da letra As proporcdes da sans-serif variam conforme seu

maidscula: Tipo Trajan. . . . .
estilo, podem usar proporcdes classicas ou modernas.
Enquanto as humanistas sem serifa se baseiam nas propor-
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cOes classicas e as geométricas em quadrados e circulos
perfeitos ou quase perfeitos, as grotescas e as neo-grotes-
cas usam o sistema de propor¢cédo moderno.

Figura 26
Proporgdo da letra maitiscula Como a referéncia da fonte desenvolvida tem inspira-

moderna: Tipo Bauer Bodoni.
cao nas tipografias classificadas como geométricas, grotes-
cas e neo-grotescas, decidiu-se se basear em proporcoes
modernas e geométricas, buscando equilibrar sua cor, mas
também subverter essa informacao para provocar irregula-
ridades que remetam a tipografia vernacular.

Possibilidades iniciais da letra “O”

0000

Figura 27
Possibilidades iniciais
daletra "0".
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O inicio da geracao dos caracteres se deu pelo dese-
nho da letra “0", onde usou-se o proprio acervo da pesquisa e
0s esbocos dos caracteres-chaves para gerar opcoes dessa
letra. Foi realizado no software lllustrator sete opcdes da
letra “O" (Figura 27) que ressaltam aspectos que a letra pode-
ria conter, como o aspecto quadrado da possibilidade n°3, o
espaco interno inclinado da n°4 que acarreta um contraste
estranho ou o espaco interno da n°7 que é ligeiramente
menor em seu topo.

Partindo desses desenhos iniciais, se baseando na
grossura dos tracos em seus pontos extremos horizon-
tais e verticais, gerou-se trés opcodes da letra “H” com lar-
guras diferentes buscando entender qual par se harmoniza-
ria melhor. Outro foco neste momento foi escolher variacdes
da letra “0" que poderiam compor o DNA da fonte, fazendo
com que as outras letras derivadas dos caracteres-chaves
seguissem proporc¢des de mais de um desenho, o0 que possi-
bilitaria que um caractere tivesse mais de uma variacdo com
diferentes proporgdes, mas que se encaixassem em um todo.

O’OH OH OH 0>0H OH OH

O0’OH OH OH 0'0OH OH OH

0>OH OH OH 0> OH OH OH
Figura 28 o>>>0!-| OH OH

Estudos inicias da combinacao
da "0” com aletra "H".

Apds observar as combinagdes “OH" (Figura 28), con-
cluiu-se que as opcgdes da coluna ‘a’, onde o “H” possuia a
mesma largura que o “0", foram menos compativeis nas
opcodes da letra mais largas como a n°1 e a n°2, ja que nes-
sas combinacdes a letra “O” aparentava ser mais pequena do
gue deveria, diferente dos casos ‘6c’ e ‘7c’. De forma geral,
percebeu-se que a largura da letra “H" deveria ser menor do
que da letra “0", além dos ajustes opticos, mas que em lar-
guras condensadas o espaco interno desses dois caracte-
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Figura 29
Ajustes iniciais realizados nas
opcdes escolhidas da letra "0".

Figura 30

Métrica das hastes
verticais e horizontais
derivadas da letra “"H".

res deve ser muito bem observado para que a letra “H" ndo
pareca estar comprimida, como na combinacéao “Ic’ e ‘6c’.

A letra “0" n°1 e a n°3 foram as opcdes escolhidas
para serem aperfeicoadas (Figura 29). Em seguida, foram
realizados alguns ajustes na largura e no espaco interno
para que apesar das suas diferencgas visiveis, ainda fossem

variacoes compativeis.

ajuste
—

Opgéo 1

ajuste
-

Opgédo 3

As duas opgBes sobrepostas

Depois de alguns refinamentos nas duas opcodes, a
‘Opcao 1 foi estabelecida como o caractere “0” e a ‘Opcgéo
2' foi arquivada para ser utilizada em outras letras formas
redondas. A letra “H" (Figura 30) foi desenhada a partir da
Opcao 1, definindo a largura das hastes verticais e horizon-

tais, assim como o peso e largura da fonte.

116

e 1109

116

©

Desenvolvimento



Carretera: Uma fonte digital inspirada na tipografia vernacular de Uberlandia

Para a construcéo da letra “P” (Figura 31) foi definido a
largura como aproximadamente 85% da largura do “0", base-
ado nas propor¢cées modernas apresentadas por CHENG
(2020). Sabendo que o bojo do “P” geralmente é maior que
do bojo superior do “B", decidiu-se posicionar a parte infe-
rior um pouco abaixo do centro métrico, deixando-o maior
do que o comprimento da sua haste, como é observado na

maioria das tipografias.

116

[

a haste vertical

Figura 31
Métricas e aspectos da
construcao da letra “P".

Apds isso, foi definido como seria a curva desse bojo,
que seria utilizado como base para outras letras, apresen-
tando curvas levemente quadradas buscando obter um tom
mecanico para a fonte, remetendo as ruas e rodovias, conse-
guentemente a logistica enquanto conceito.

0 préximo caractere chave que foi desenvolvido foi a
letra “V" (Figura 32), importante letra que define a construcéo
de outras hastes diagonais. Sua largura foi definida como
sendo a mesma da letra “0". A haste da esquerda - barra
invertida - foi primeiramente construida tendo a mesma lar-
gura da haste vertical, e a da direita com menos 5% dessa
largura por conta dos ajustes 6ticos. Porém, foi realizado um
ajuste na haste da esquerda, aumentando a largura na sua
parte inferior, fazendo com que haja contraste mesmo em
uma haste reta, uma caracteristica observada nas tipogra-
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Figura 32
Métricas e aspectos da
construcao das letras “V".

Figura 33
Métricas e aspectos da
construcdo das letras “E" e "N".

fias registradas que provavelmente ocorre pela diferenca de

pressao do pincel com a superficie.

ofisnib obsl
olgms 2ism

N a—

Nesse momento que os caracteres-chaves ja estavam
todos desenhados, restava o ultimo passo da Fase 3, dese-
nhar os caracteres restantes. Comecou-se desenhando a
letra “N”, que possui a mesma largura e as mesmas hastes
verticais da letra “H", a haste diagonal tem a mesma medida

da haste vertical (Figura 33).

— Desnivel

Centro dptico
L

Centro métrico

J

Desnivel

1109
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116

116
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Figura 34
Métricas e aspectos
da construgéo das
letras “Q", “G" e “U".

O caractere “E” foi desenhado com 80% da largura
da letra “H” e usando as medidas das hastes estabelecidas
por essa letra. O centro 6ptico, ou seja, o posicionamento do
braco médio e da barra do “"H", esta a 1% acima do centro
métrico, assim como na maioria das fontes classicas. Outro
detalhe do “E” sao seus contrastes na haste vertical e no
braco médio, que fazem-no parecer tortuoso.

A haste vertical da letra “E” possui sua parte superior
maior que sua parte inferior, remetendo a uma forma de pin-
tar a letra que constréi essa haste através de dois tracos.
Como foi observado que diferentes efes possuiam seus bra-
cos do mesmo tamanho, decidiu-se aproximar a extensao do
braco médio com o braco superior.

O caractere “G" (Figura 34) foi construido a partir da
Opcéao 2 da letra “0”, sem spur e com terminais abertos nao
perpendiculares a sua curva, fazendo-o parecer “afiado”,
assim como os terminais abertos da letra “C". Essa caracte-
ristica também esta presente no “3J”, fazendo-o se asseme-
Ihar com um anzol.

) 116 116
queixo — —

)

base simétrica, sem ajustes,
fazendo uma-conexdo brusca

com 0 queixo '

A letra “Q", também feita a partir da Opcéao 2 do “0”,
possui uma calda posicionada proxima ao centro que aden-
tra o olho da letra. O caractere “U” foi construido com a
mesma largura da letra “V”, seu bojo é simétrico assim como
suas hastes.

109
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Aletra “R" (Figura 35) possui a mesma haste e o bojo da
letra “P", basicamente foi incrementado sua perna no dese-
nho. Segundo CHENG (2020), quando a perna for inclinada,
ela deve se estender além da borda do bojo para obter equi-
librio, porém, neste caso em que a referéncia nao tinha esse
aspecto, ela se estende até o limite da borda.

Figura 35
gjzgiziriggg?atss Ja a letra B possui bojos diferentes da letra “P”, o bojo
letras “R", “B" e “D". superior tem 47% e o inferior 53% do tamanho da letra. A

principio a ideia era que os tracos dos bojos se sobrepuses-
sem totalmente em um traco central, porém, por conta dos
seus bojos com curvas quadradas e consequente uma regiao
de muita cor que se formaria, deixando-a desproporcional,
realizou-se um ajuste inspirado nas inscricbes observadas,
onde os bojos estdao mais afastados e se encontram em um
traco central mais largo.

Sabendo que a largura da letra “D” deve ser levemente
menor que a letra “0”, para que seus espacos internos este-
jam em harmonia, sua largura foi definida para 90% do tama-
nho do “0". Através do espaco interno é possivel observar o
aspecto quadrado da letra.

Mesmo com a largura um pouco maior para compen-
sar sua barra, a letra “A” (Figura 36) possui a mesma légica
de construcao da letra “V". Também possui um contraste
na barra diagonal inversa, que apesar de ser uma fonte que
referencia as grotescas, o motivo para que essa seja a barra
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mais grossa € a referéncia caligrafica, ja que o contrario tra-
ria uma estranheza indesejada para o projeto.

barra levemente menor
do que a barra do “H”

Figura 36
Métricas e aspectos da
construcao da letra “A".

A letra “M" (Figura 37) possui as suas hastes de fora
inclinadas e a base da sua virilha é mais fina que a largura
das hastes, além disso, a barra invertida interior também
possui um contraste. Esse contraste também é presente na
perna do “K", que se estende além da diagonal superior. O
caractere "W" foi construido a partir de duas letra “V” ligei-
ramente mais condensadas, com as extremidades das suas
diagonais sobrepostas.

116 209
\

Figura 37
Métricas e aspectos
da construgéo das
letras "M”, "W" e “K".

Desenvolvimento



Carretera: Uma fonte digital inspirada na tipografia vernacular de Uberlandia

A letra “S” (Figura 38) possui quase nenhum contraste
e a largura do seu traco é basicamente igual a maior largura
da letra “0", trazendo uma incoeréncia visual desejada. O
espaco interno inferior é relativamente maior que o espaco
interno superior, e as suas curvas preservam o aspecto qua-
drado da fonte. Com fim de obter certa coesao visual, os ter-
minais sao semelhantes com os da letra “C".

terminal com
ponta levemente
mais “afiada”

Figura 38

Métricas e aspectos 121
da construcéao das

letras “S”, “C" e "J".

0 “I" é basicamente uma haste vertical e possui o pingo
mesmo sendo uma letra maiuscula (Figura 39), caracteris-
tica bem presenta na cultura tipografica vernacular. A letra
“L" possui sua barra mais curta do que o usual, uma pecu-
liaridade observada nas grotescas vernaculares, que propée
letras mais condensadas mesmo em um alfabeto caracteri-
zado como peso regular, muitas vezes buscando economizar
espaco na superficie. 0 “T" é ligeiramente menos largo que o
“H", como sugerido por CHENG (2020), uma barra menor per-

mite com que o caractere ndo empurre os demais.

109 ]:109

116 116 116

Figura 39
Métricas e aspectos
da construcao das
letras “I", "L" e "T".
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Aletra “X" possui o espaco inferior menor que o espaco
superior (Figura 40), conferindo-o uma aparéncia artesa-
nal, ja que é um caractere dificil de se construir simetrica-
mente. Possui ajustes 6pticos na largura das suas diagonais,
assim como das diagonais da letra “Y". Uma dificuldade pre-
sente em todo esse estagio do projeto, foi buscar equilibrar
a esséncia da tipografia vernacular, onde ha muitas falhas e
contrastes diferentes, com os ajustes necessarios para tor-
nar-se uma fonte mais equilibrada. O “Z" tem cerca de 80%
da largura do “0", sua base é um pouco maior que a barra
superior para que haja mais equilibrio.

%

Figura 40
Métricas e aspectos
da construcao das
letras X", “Y" e "Z".

Assim como muitas fontes do tipo display preterem a
legibilidade em favor da expressividade, decidiu-se realizar
ajustes visuais apenas em alguns casos, para que as incons-
tancias ou defeitos estejam aparentes em determinadas
letras.

Apenas desenhar as letras nao é o bastante, mesmo
uma letra bem desenhada pode parecer estranha se houver
o espacamento errado. O vazio das letras deve ser muito bem
observado para espaco entre as letras fique coeso.

Para realizar o espacamento adequado das letras, ou
seja, delimitar o espaco total da letra, incluindo o espaco
vazio em volta, comecou-se pela letra “H" (Figura 40). Apds
decido o espacamento da letra “H", ja era possivel utilizar
como base para outras letras com desenhos similares, como
a letra "N". Esse caractere possui as mesmas ocasides que o
“H” nos dois lados, mas como possui menos espaco interno,
por conta da sua diagonal, deve-se haver mais espaco nas
laterais para compensar.
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Essa medida serviu como parametro inicial para reali-
zar o espacamento das demais ocasides (Figura 42), como o
“0" e “Q", que sao letras com lados idénticos que podem utili-
zar o mesmo valor de kerning. Conforme foi sendo realizado o
espacamento de outros caracteres, sempre buscando equi-
librar o espaco interno e o entre letra, tornou-se mais facil a
medida que se havia mais parametros.

Figura 41
Espacamento da
letra "H" e "N".

egular

HUH

Figura 42
Espagamento da letra
“H" sendo utilizado
como um parametro.
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Mas apenas o espacamento ndo é o suficiente para
um bom equilibrio entre as letras. No FontLab 7, os carac-
teres passaram por varios ajustes conhecido como kerning
(Figura 43), que sdo os ajustes feitos entre pares de letra.
Diversos testes foram feitos em buscar de solucionar todos
0s problemas de espacamento das ocasifes presentes na
lingua portuguesa.

2
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Quadro de ajustes de kerning. u

N I

-10
=20
-10
-10

4 = C HdAEZvw == =CuUuCCcC=CWUWgog@n®@prpon®@>onmm
e

b
L7 = e = e N = R B LY B ¥ = B = e = B = s = s = S e = =« o I = Y Y
mMCcCEZCHAHCo0Q0P@>»0DP0@BE0MEMOEDC
n

Desenvolvimento



Carretera: Uma fonte digital inspirada na tipografia vernacular de Uberlandia

CONCLUSAO

Resultado

A partir da fundamentacao tedrica foi possivel enten-
der onde a tipografia vernacular atua e qual a sua impor-
tancia na nossa memodria grafica regional. Entendemos ser
importante preservar esse conhecimento e superar padrées
elitistas que se baseiam em modelos prontos. E que a reali-
zacao de uma tipografia de inspiragao vernacular € um movi-
mento que permite com que os letristas sejam reconhecidos
no design grafico atual.

A pesquisa de campo possibilitou entender de qual
forma muitos dos comerciantes, ambulantes e anénimos de
Uberlandia utilizam a tipografia para se comunicar. Através
das fotografias coletadas, tivemos um panorama da tipogra-
fia vernacular da cidade que permitiu compreender o pro-
cesso de criacao, a aplicacao e as caracteristicas deste tipo
de linguagem.

A analise de referéncias e os esbocos feitos no papel
foram muito importantes para observar quais caracteristi-
cas poderiam ser exploradas para que a fonte tivesse formas
que remetessem a producao vernacular.

O desenvolvimento se apoiou em autores da area e
foi onde buscou-se entender conceitos, propor¢cdes e medi-
das que fossem importantes para a criacao de uma tipogra-
fia, aplicando e subvertendo esses conhecimentos para que
a fonte pudesse ter os atributos desejados. A utilizacao do
método proposto por MOREIRA (2016) foi de extrema impor-
tancia para entender os caminhos possiveis para a criacao
desta fonte.

Ao final do projeto, obteve-se uma fonte display com
a caixa alta completa e seus acentos, que expressam aspec-
tos da pratica artesanal do desenho de letras em Uberlandia.
Uma fonte grotesca de peso bold chamada Carretera.
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Aplicacoes

 ,‘ FUNILARIA E e
UBERLANDIA E
BOCA LIVRE!

Figura 44 Figura 45
Aplicacao da fonte em imagens 1 Aplicagao da fonte em imagens 2

“UMA FONTE
INSPIRADA NOS
LETREIRAMENTOS
DE UBERLANDIA”.

RRETERA

Figura 46
Aplicacao da fonte em imagens 3
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Notas Conclusivas

Diante da importancia do olhar voltado para a tipogra-
fica vernacular, a pesquisa teve como objetivo geral enten-
der como essa tipografia pode carregar uma identidade e as
caracteristicas de uma regiao, além de aplicar esses concei-
tos no desenvolvimento de uma fonte inspirada nos letreira-
mentos de Uberlandia.

Os objetivos foram alcancados com éxito, principal-
mente no que se refere ao conhecimento adquirido e a sua
aplicacao no desenho de tipos. Desenhar uma fonte digital
gue apresentasse as caracteristicas desejadas foi possivel
pela disponibilidade de literaturas que auxiliaram a compre-
ender pontos importantes da tipografia, em especial os tra-
balhos de MOREIRA (2016), FINIZOLA (2010) e CHENG (2020).

Ficou claro para o autor a dificuldade de equilibrar os
ajustes necessarios para uma boa legibilidade e unidade visual
com os aspectos visuais da tipografia vernacular. Estabelecer
os limites de até onde cada caractere possa ser fiel a essas
caracteristicas foi uma tarefa dificil.

O futuro da Carretera agora é ser refinada, principal-
mente no que diz respeito ao kerning, que deve ser feito
de forma cuidadosa para que a fonte seja mais equilibrada
mesmo tendo contrastes e proporcdes diferentes da tipogra-
fia tradicional. Outro foco é desenvolver os numeros, caracte-
res especiais e letras que possuem variacao, além do alfabeto
minusculo que pode vir a ser elaborado.
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