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RESUMO

Essa pesquisa surgiu do interesse em entender sobre a caracterizacdo da personagem
teatral e como ela pode ser feita por meio da maquiagem. Por isso, farei o uso de ferramentas
de compreensdo do texto teatral e do estudo da fisiognomonia, para registrar os estudos
empiricos de alguns exercicios de caracterizagdes escolhidos. A discussao sobre 0s processos €
técnicas sera apoiada pelos pensamentos do diretor teatral russo Constantin Stanislavski, e
também do professor e critico teatral polonés Yan Michalski, ambos nomes importantes para
se entender sobre os estudos da personagem dramatica e andlise do texto teatral. Além disso,
utilizarei o entendimento sobre a fisiognomonia estudada por Pedro Maciel Guimaraes, que
considero imprescindivel para conseguir analisar as areas estudadas do corpo humano nesse
trabalho. Com todas as analises de texto e personagem estudadas e compreendidas, sera possivel
realizar o processo pratico de como caracterizar as personagens escolhidas, através da
maquiagem. Dessa forma, sera possivel obter um registro tedrico-pratico sobre a caracterizacao

fisica da personagem teatral através da maquiagem.

Palavras-chave: Personagem dramatico; caracterizacdo teatral; fisiognomonia; andlise de
texto teatral; maquiagem teatral.
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INTRODUCAO

Como mulher, artista e estudante de teatro, muito interessada em aprender mais sobre a
maquiagem teatral, comecei essa pesquisa em busca de desenvolver um registro tedrico-pratico
que facilite nosso entendimento sobre o assunto, e como ¢ possivel fazer a caracterizagdo da
personagem teatral por meio de andlises de textos dramatirgicos e entendimento sobre a
personalidade das personagens. Utilizar as experimentagdes praticas de maquiagem que vou
realizar, e conseguir desenvolver uma ideia uniforme e colaborativa, juntamente com o
pensamento de estudiosos do teatro que relacionam a caracterizagdo da personagem com a
interpretacdo, € o principal objetivo desse estudo.

Partindo do estudo tedrico para realizar o trabalho pratico, foi possivel obter a
caracterizagdo de trés personagens teatrais, através da analise textual de cada uma delas,
seguindo percepgdes colocadas por Yan Michalski em seu estudo sobre o texto dramaturgico.
Além disso, coloco em pauta o que ¢ necessario para conseguir realizar uma caracterizacao
fisica da personagem através da maquiagem e quais produtos basicos e técnicas que podem

ajudar para conseguir trabalhar com essa visualidade cénica.



1. Caracterizac¢io! da personagem dramaitica: seus conceitos e técnicas

1.1 Analise do texto teatral e da personagem de acordo com Stanislavski e Yan Michalski.

Para comecar o entendimento do que seria caracterizacdo de personagem teatral, tentei
entender melhor esse conceito comecando pela visdo do diretor teatral russo Constantin
Stanislavski. Em seu livro “A Construcao da Personagem” ¢ possivel entender que, para ele, a
caracterizacdo fisica ¢ importante para ajudar na composi¢do final da personagem como um
todo.

[...] sem uma forma externa, nem sua caracterizacdo interior nem o espirito da
sua imagem chegarao até o publico. A caracterizacdo externa explica e ilustra
e, assim, transmite aos espectadores o tracado interior de seu papel.
(STANISLAVSKI, 26° ed., 201, p.27).

A partir dessa colocacdo de Stanislavski ¢ possivel perceber o quio necessario ¢ a
caracterizacdo fisica do ator/personagem e o quanto devemos nos dedicar para que essa
composicao visual possa ajudar a “decifrar” a personalidade do mesmo em cena. Com isso,
consigo relacionar essa ideia de caracterizagdo externa do ator para encontrar a externalizagdo
das caracteristicas que aquela personagem tem e que o ator quer transmitir no palco, juntamente
com a ideia de Yan Michalski sobre a anélise do texto teatral, para conseguir o entendimento
da personagem em questao.

Para entender melhor sobre essa relagdo que pode ser feita entre esses dois nomes do
teatro, explicarei um pouco da ideia, agora, de Yan Michalski. Jan Majzner Michalski, mais
conhecido como Yan Michalski, foi teatrologo, critico e ensaista, que nasceu na Polonia e se
mudou para o Brasil em meados de 1948. Aqui no Brasil teve grande importancia para o meio
teatral, se tornando um dos mais importantes criticos de teatro do pais. Foi em um dos textos
escritos por ele que consegui encontrar a ligacao entre suas ideias e de Stanislavski.

A Andlise do Texto Teatral, se tornou uma apostila, desenvolvida por Michalski, na qual
¢ relatada as ideias sobre como entender um texto teatral de forma mais detalhada, utilizando
de algumas ferramentas de interpretagdo para conseguir essa analise de um texto dramatico.

Essas ferramentas sao chamadas de “areas”, e ¢ assim que Yan divide sua analise. Essas “areas”,

! [Caracterizagdo]; (Caracterizar + -¢20). Substantivo feminino. 1. Ato de caracterizar;

2. Determinagdo do carater; 3. [Cinema, Teatro, Televisdo] Alteragdo feita no rosto ou no corpo para adequar
alguém as caracteristicas ou necessidades de um personagem ou de uma apari¢do ao cinema, teatro ou televisao.
"caracterizacdo", in  Diciondrio  Priberam da  Lingua  Portuguesa [em  linha], 2008-
2021, https://dicionario.priberam.org/caracteriza%C3%A7%C3%A30 [consultado em 23-02-2022].
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que serdo analisadas da pega teatral sdo: circunstancias dadas, didlogo, acdo dramatica,
personagens, ideias, andamentos e climas.

[...] E importante que se chegue a uma verdadeira percepgdo do conteudo e da
forma de uma peca, percep¢ao da qual sairdo os caminhos para a sua
transposicao cénica. (MICHALSKI, 1971, p. 05).

Com essas ferramentas e essa ideia de analise do texto teatral, ¢ possivel entender de
fato o que se passa na cabega de determinado personagem; como ele vive, como ele age, as
relacdes que ele tem e tudo que esta ligado a ele. Por isso, ¢ possivel fazer a ligagdo entre as
ideias de Stanislavski e Michalski, pois um diz que sem a caracterizagao externa do personagem
o espirito do mesmo ndo chega ao publico, e o outro diz que € necessario o entendimento do
personagem como um todo para fazer a transposi¢do cénica. Dessa forma, ¢ necessario se
utilizar das ferramentas de analise textual de Michalski para conseguir fazer valer o
entendimento da personagem e a partir dai serd possivel realizar a caracterizagdo externa da
mesma e conseguir transmitir, em cena, as verdadeiras intensdes da personagem, como diz
Stanislavski.

Apesar de existir sete areas a serem estudadas em um texto dramatico, como postulado
por Michalski, considero duas como fundamentais para entender como poderemos realizar as
caracterizagdes dos personagens escolhidos adiante. As mesmas sdo: a A¢do Dramadtica e as
Personagens. Essas duas areas sdo consideradas por Yan Michalski como a “Mola mestra da

peca”, e ele explica porque elas sdo tao importantes de serem analisadas:

[...] Acdo dramatica ¢ o choque de forcas na peca - o conflito continuo entre
personagens. Drama significa fazer, agir; portanto agdo e personagem sdo a
mola mestra do teatro: personagens sendo entendidos como instrumentos que
executam a acdo ou sdo afetados por ela no sentido de forcados a agir.”
(MICHALSKI, 1971, p. 15).

Dessa forma, ¢ possivel perceber que sem entender as a¢cdes dramaticas e as personagens
de um texto teatral, ndo conseguiremos realizar uma transposi¢do cénica verdadeira e
compreensivel. Apesar de Michalski relacionar essas duas areas, ele explica separadamente
como funciona cada uma delas. As caracteristicas da acao dramatica sdo colocadas por ele
através do entendimento de como funciona cada agdo dentro da peca. A acdo dramadtica ¢ aquela
acdo que acontece no presente, no qual os personagens estdo realizando “naquele momento” e
nao que “ja realizou”. Por isso, a agao dramatica ¢ o que da a vitalidade a pega, segundo
Michalski. Além disso, ele coloca também a diferenca entre a Ac¢ao dramatica e A¢ao fisica,

que o ator executa ao longo da peca. Para ele, as agdes fisicas sdo vastas, como por exemplo,



sentar em uma cadeira ou gesticular com as maos, mas ja acdo dramatica ndo se encaixa em
todas as agoes fisicas.
[...] A arte do ator, portanto, € o processo de ilustrar a agdo dramatica através
das agoes fisicas. A representacdo € o como (de que maneira); a agdo dramatica
€ o qué. (op. cit. p. 15).

A ideia de que toda agdo tem uma reacdo também foi colocada por Michalski como
veridica dentro do teatro. Como a agao ¢ o “choque de forcas”, geralmente entre personagens,
toda agdo vai ser reciproca, como a personagem X faz algo com Y, Y sente a for¢a de X e decide
reagir, € assim por diante. Ele também diz que esse processo reciproco so termina quando X ou
Y ¢ “destruido”; quando uma forga externa interrompe esse processo; o autor interrompe essa
progressao (geralmente com o fim de um ato, por exemplo); ou quando o autor, simplesmente,
coloca um fim a essas agdes. Outra caracteristica colocada sobre as agdes ¢ como elas podem
ser divididas. Existem diversos tipos de divisdes dessas ag¢des, porém Yan coloca qual delas ele
considera mais relevante e porqué:

[...] Os franceses costumam separar suas pecas explicitamente em atos e cenas,
de uma maneira que facilita o trabalho de analise da estrutura. Toda vez que um
personagem entra ou sai, ou um ciclo parcial de agdo se fecha de outro modo,
declara-se o fim de uma cena. Ao analisarmos o texto mais de perto, veremos
que embora nao exista um simbolo impresso para isso, cada cena francesa pode
ser ainda desdobrada: toda vez que os personagens em confronto deslocam a
linha do dialogo-acao para um novo sentido, ou o foco dominante desloca-se de
um para outro personagem, fecha-se uma unidade e comega outra. A palavra
unidade foi adotada por Stanislavski para dividir a agdo dramatica em
segmentos, as vezes minusculos. Este esquema permite ao diretor ver melhor a
acdo da peca do que o esquema francés de ato-cena, pois ele pode visualizar a
acdo global subdividida em dezenas de sub-unidades todas interrelacionadas e
articuladas em torno de uma espinha dorsal principal. (op. cit. p. 17-8).

Segundo Michalski, ¢ necessario entender as acdes dramadticas da pega, através da
analise de cada unidade, e s6 assim o ator vai entender e saber qual ¢ o objetivo daquele
momento perseguido pelo personagem e como ele consegue lidar com o objetivo principal do
mesmo, assim facilitando as dificuldades da interpretacao. Essas divisdes das agdes dramdticas
permitem que o ator entenda quais sdo suas agdes reciprocas € como ele deve agir em cada
momento da peca através daquele personagem.

Para conseguir mais facilmente entender essas acdes, Michalski diz ser fundamental,
também, identificar e rotular as agdes, escrevendo um subtexto através de verbos no tempo
presente, que determinam as principais agoes desse personagem. Isso eu mesma consigo
considerar como fundamental pois, relatando um fato que aconteceu comigo, em uma aula de
Atuacdo na universidade, na qual fomos realizar essas analises do texto na peca A Gaivota, de

Anton Tchekhov, a cada subtexto que era colocado para a minha personagem em questdao
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(Masha) resultou em maior clareza no entendimento das ideias da personagem e, os modos
como eu poderia interpretd-las nas mais variadas situagdes (mesmo que muitas vezes nao
pudesse transparecer de imediato). Se a personagem esta triste, mas sempre tenta “esconder”
essa tristeza, ela pode dizer uma frase totalmente diferente, mas ainda assim vai transparecer
que esta triste, mesmo que sutilmente. Por isso, ao realizar essa analise minuciosa de cada ag¢ao
da personagem, ¢ possivel entender o que ela realmente estd sentindo e fazendo, e como esta
fazendo.

Depois de entendermos um pouco sobre a A¢do dramadtica, ¢ necessario também um
entendimento melhor sobre a outra area que compde a mola mestra da peca a ser estudada: a
Personagem. Segundo Yan Michalski, o que compde a personagem sdo as agdes dramaticas
efetuadas pelo ator ao longo da peca teatral.

[...] Podemos definir o personagem através de uma andlise das suas agdes. (op.
cit. p. 21).

Para Michalski, a personagem so6 existe se ela tem falas e acdes, e sdo acdes executadas
sob pressdo que definem que ¢ de fato uma personagem teatral. Para ele, personagem é Agao.
Além disso, Michalski também diz que personagem ¢é Revelagdo, ou seja, suas acdes e suas
caracteristicas sdo reveladas aos poucos, ao longo da peca, e ndo de uma vez s6. Portanto, ele
acredita que os espectadores s6 enxergaram o personagem como um todo depois que todas essas
agoes forem reveladas:

[...] a progressdo para o espectador, o que realmente o interessa, € a progressiva
revelagdo dos tracos de carater que finalmente se juntam com clareza e forga
nos principais climax, quando todas as revelagdes prévias sobre o personagem
se juntam numa agdo maior e na descoberta essencial do personagem. (op. cit.
p. 22).

Além de personagem ser Acdo e Revelagdo, personagem também tem suas divisdes
entre Simples e Complexo. Para Michalski o que determina se um personagem ¢ simples ou
complexo ¢ a quantidade de acdes dramaticas que ele tem ao longo da peca teatral, e quais os
tipos de agdes que ele executa (se tem muita ou pouca qualidade de acdo). Yan ainda coloca
que existem mais dois tipos de personagens, os de “terceiro nivel” que sdo aqueles que quase
nao conhecemos, e os de “quarto nivel” determinado geralmente por um coletivo, pois nao os
conhecemos como individuos e sim apenas através de pensamentos coletivos.

Por fim, Yan Michalski ainda faz um apontamento extremamente importante sobre as
técnicas de descricao da personagem e o quao realizar essas técnicas ¢ fundamental para um

entendimento profundo da personagem a ser estudada. Para ele ¢ necessario entender os

seguintes topicos: Desejo: determinar aquilo que a personagem almeja, seja material ou
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intangivel; For¢ca de vontade: forca que a personagem dispde para alcangar seus principais
desejos; Moral: qual a postura moral que a personagem tem ao longo da pega, quais os valores
morais que a ajuda na sua conquista de seus objetivos; Aparéncia: como a personagem ¢
fisicamente, sua postura e seus modos; Adjetivos: conseguir resumir tudo que foi analisado
pelas caracteristicas anteriores; Intensidade: estado fisico ou corporal da personagem,
identificar pelas batidas do corag¢do, pela respiracdo, tensdo ou relaxamento muscular,
nervosismo, etc. Todas essas seis técnicas a serem estudadas e analisadas para descobrir tudo
sobre a personagem ¢ um ponto de partida fundamental para o estudo do ator e entendimento
do mesmo em relagdo a personagem.

Para mim ¢ perceptivel o quanto essas analises sdo importantes para obter uma
compreensdo mais aprofundada de determinados aspectos da personagem que vamos
interpretar, e conseguir realiza-la de maneira mais realista, também para transparecer algo que
seja mais verdadeiro, através do que pode ser desmembrado pelo texto teatral. Existem também
outras maneiras de caracterizar um personagem caso o intuito nao seja a partir do viés realista,
como adaptacdes de textos dramatirgicos ou interpretagdes diferentes, porém, nesse trabalho
de pesquisa partiremos do viés mais realista, tentando seguir as orientacdes do texto e partindo
das analises aqui mencionadas. Por isso, considero as técnicas de descri¢do da personagem,
principalmente, como uma categoria chave para o ponto de partida do estudo empirico para a
caracterizacdo da personagem através da maquiagem, que serda abordada nesse estudo. Se
conseguirmos realizar uma andlise da personagem através dessas técnicas, conseguiremos
transparecer pela maquiagem uma caracterizagdo compativel as suas ideologias, pensamentos
e acoes.

Com as ideias principais de analise de texto teatral e personagem de Yan Michalski e as
ideias de Stanislavski de como “vestir a personagem”, € possivel obter informagdes essenciais
para realizar a caracterizagdo das personagens, utilizando da maquiagem como principal
ferramenta de experimentacao. Realizarei o estudo de cada personagem a partir dessas analises
colocadas anteriormente, € com isso conseguirei colocar em pratica a aparéncia dessa

personagem utilizando de todas as caracteristicas descobertas pela andlise do texto teatral.
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1.2 A fisiognomonia como ferramenta de leitura no teatro e na caracterizacgao fisica da

personagem.

Depois de entender sobre as etapas que podemos utilizar para analisar as personagens
que serdo caracterizadas pela maquiagem, € necessario compreender também como iremos
fazer essas andlises em determinadas personagens. Comecei a indagar como eu iria fazer as
colocagdes sobre cada personagem sem ao menos entender o que seria analisar uma pessoa, as
partes que compde fisicamente um ser humano. Foi entdo que comecei a investigar mais sobre
a fisiognomonia como forma de entendimento e estudo de tudo isso.

No artigo “No rosto, 1é-se o homem: a fisiognomonia no cinema” escrito por Pedro
Maciel Guimaraes (2016) ¢ possivel encontrar referéncias para o estudo em questdo, pois ele
consegue explicar como funciona o estudo da fisiognomonia na area das artes.

A fisiognomonia, ciéncia (sic) que tem sua origem na Antiguidade, foi
retrabalhada sistematicamente por filésofos, cientistas e artistas ao longo dos
séculos. O ponto em comum das diferentes abordagens sobre a fisiognomonia
reside no estudo da personalidade a partir dos tragos da cabega e do rosto. Em
escritos cientificos de ordens e origens diversas, procurou-se estabelecer a
ligacdo da parte externa do corpo as qualidades morais da alma; entender o
interno, abstrato e psicologico a partir do estudo do externo, material e visivel
(GUIMARAES, 2016, p.87).

A partir dessa ideia de analisar a personalidade por meio dos tracos individuais, €
possivel realizar também essas propostas para a caracterizagdo da personagem através de seus
tracos fisicos, dados pelo autor da obra a ser estudada. Entdo, a fisiognomonia sera um dos
pilares para essa composigao fisica e estudo pela maquiagem, no qual serdo analisados pontos
principais do rosto da personagem e consequentemente serd colocado em pratica a
caracteriza¢ao pela maquiagem apenas nessa regiao, no maximo até o pescoco da personagem.
Ao fazer essa restri¢ao, tenho consciéncia que nao sera possivel realizar a caracterizagao fisica
dessas personagens por completo, ou seja, ndo utilizarei de outras ferramentas como figurino e
aderecos, apenas farei a pratica de utilizar a maquiagem para dar vida a personalidade que
transparecera no rosto a ser estudado. Decidi fazer esse recorte pois o estudo de uma
caracterizagao fisica completa da personagem envolveria outras areas de estudo, que ndo ¢ o
foco dessa pesquisa, j4& que um dos principais objetivos da mesma ¢ realizar uma analise
aprofundada e utilizar a maquiagem como principal fonte de auxilio nessa composigao fisica.
Para completar a ideia de estudo da fisiognomonia na arte, Pedro Maciel Guimarades faz uma
colocacdo interessante que vale a pena ser ressaltada, na qual ele explica que € possivel perceber

através do rosto uma série de estados de emocdo que movem o ser humano, no qual mesmo
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sendo por principio abstratos, conseguimos enxergar esses estados através dessa analise
fisiognomonica.

Ao longo de seu estudo, Guimaraes faz também anotacdes fundamentais e apresenta
cronologicamente como aconteceu a evolugdo do pensamento sobre a fisiognomonia € como
ela poderia ajudar na relagdo com as artes e o cinema. Aponta as ideias principais de dois
estudiosos: Della Porta e Charles Darwin, que relacionaram as expressdes do homem e do
animal, para entendimento da fisionomia humana através da compreensao das expressdes dos
animais. Depois dessas colocagdes, Pedro ainda explica como utilizar essa ideia de relacionar
0 homem ao animal, no cinema:

[...] O meio cinematografico, através da montagem como elemento
ontologicamente criador de analogias, soube aproveitar dos ensinamentos da
relacdo homem-animal proposta por Della Porta e Darwin. O mesmo conceito
foi utilizado por diferentes tipos de filmes, embora guardando similaridades de
representagao e significados.

Em Stachka (A Greve, 1925), de Serguei M. Eisenstein, a relagdo
fisiognomonica é proposta pelo discurso filmico quando o patrdo da fabrica
convoca seus assessores para buscar espidoes que se infiltrem no meio dos
trabalhadores e desmantelem a paralisagdo que se anuncia. O executivo,
bonachdo e asqueroso, depara-se entdo com um catilogo de agentes secretos.
Pela relagdo de planos dada pela montagem filmica, cada um desses
profissionais é assimilado a um animal (uma coruja, uma raposa, um buldogue,
um macaco). A analogia ¢ dada partindo da face do animal que, numa fusao,
desaparece, dando lugar ao rosto do ator com um gestual parecido ao do plano
anterior. Em closes e raccords de gestos classicos, os atores repetem os
movimentos, alguns totalmente instintivos, feitos pelos animais: o Coruja pisca
os olhos apertadamente, o Buldogue saliva, o Macaco bebe alcool, etc. A
relagdo é, portanto, primeiramente, visual. O que vale é a analogia que une
exterior de um ao exterior do outro. Estabelece-se assim um jogo de
espelhamento dentro do tecido filmico, através de quadros mais ou menos
independentes em que os personagens sao apresentados antes de empreenderem
suas agdes. (op. cit. p. 90-1).

Além desse exemplo, Pedro Maciel Guimardes coloca outros filmes que se utilizaram
dessa ideia de fisiognomonia homem-animal, e como isso foi modificando para utilizar nao
somente mais 0s animais nessas caracterizagdes, mas plantas também. Ele coloca o exemplo de
8 Mulheres, no qual em seus créditos, aparece a comparagao das atrizes com flores:

[...] pela estrutura da planta, cores, textura e até por signos visuais assimilaveis
ao homem, pode-se entrever caracteristicas comuns entre as flores e as atrizes-
personagens. O tom aqui continua sendo o da comicidade e da doce ironia,
embora ndo seja a face dos atores-personagens que ¢ comparada a um elemento
natural, ¢ sim apenas seu nome que leva a associagdo com a planta. Assim,
Isabelle Huppert, a solteirona, ¢ representada pelo fruto do urucum, planta que
lembra o sexo masculino; Fanny Ardant, ardente, é representada por uma rosa
vermelha; Catherine Deneuve, felina, é uma flor-leopardo; e Danielle Darrieux,
a matriarca, aparece como uma violeta roxa, imponente. A paleta de cores das
plantas vai ser determinante para a constru¢do do cromatismo do figurino das
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personagens, edificando os significados dessas oito mulheres em cima da
significacdo semidtica ligada as cores e texturas (op. cit, p. 93).

As colocagdes de comparacdo fisica e sentimental entre homem-animal, também ¢é
possivel relacionar essa jun¢do ao treinamento dos atores, ao processo criativo, valendo-se de
que os atores ensaiassem se passando por animais. [sso ndo tem a ver mais com a caracterizagao
de personagem, e a relagdo com o interior e exterior, mas ao entendimento de que a relagao
homem-animal possa ajudar na busca de fortalecer os atributos fisicos na atuacdo dos atores,
colocada por Pedro, como um dos pensamentos do ator e diretor Lee Strasberg. Todas essas
ideias da fisiognomonia pela relagdo homem-animal, seja do interior para o exterior ou apenas
para praticas fisicas dos atores, em meu entendimento, sdo bem-vindas nesse estudo para
conseguir auxiliar na composicao fisica da personagem.

Mais adiante, em seu artigo, Pedro Maciel Guimaraes coloca algumas questdes
importantes para serem analisadas sobre a fisiognomonia e a relacdo dentro-fora que existe a
partir desse estudo. Com isso, ele coloca ideias de alguns estudiosos € um deles ¢ Francgois
Delsarte:

[...] Para cada postura da cabeca, do rosto ¢ de seus detalhes (olhos, boca,
sobrancelhas), assim como dos membros (bragos, maos, dedos) e também pelas
inter-relagdes entre eles, Delsarte propunha que um sentimento pudesse ser lido,
semiologicamente. Se um homem apresenta ombros curvados para frente,
cabega pendida rumo ao solo e olhar baixo, isso significa que ele esta abatido,
desmotivado ou fracassado. O sentimento de derrota podia entdo se materializar
no corpo humano e dar a ver a partir da abstracdo inerente a esses estados de
alma. (op. cit, p. 98).

Com essas colocagdes de Delsarte, outros diretores e atores foram influenciados por esse
pensamento do estudo da relagdo entre sentimento e expressao, que fez com que ampliassem
essa area de estudo, visando analisar as areas do corpo separadamente para entender os

sentimentos do individuo.

[...] O rosto do ator americano classico, de formacgao stanislavskiana, baseava
sua interpretagdo na tentativa de tentar reproduzir o sentimento desejado através
do gestual. Fica notodria, portanto, a ligacdo entre o dentro e¢ o fora
acompanhando o sentido do movimento da emocdo. O ator buscava assim
experimentar internamente o sentimento para depois expressa-lo exteriormente,
através de signos identificaveis semiologicamente pelo espectador. (op. cit, p.
99).

O que me interessa neste trabalho ¢ justamente analisar essas caracteristicas fisicas, esses
gestos, para compor a personagem e entender seus sentimentos, suas angustias e seus anseios.

Por isso, € possivel colocar a ideia de fisiognomonia como ponto importante de estudo para
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conseguir realizar um trabalho a caracterizagdo da personagem através da maquiagem de

maneira eficaz.

2. O estudo pratico da caracterizacio

2.1 Escolha das personagens e motivos.

Para conseguir realizar um trabalho dinamico e interessante, foi necessario fazer a
escolha de um nimero de personagens a serem caracterizadas, e também quais personagens
poderiam ser trabalhadas em sua totalidade de estudo, pesquisa e enfim caracterizagdo fisica
pela maquiagem. Para isso, resolvi selecionar trés diferentes personagens, cada uma com sua
peculiaridade, sua época e suas linguagens.

A primeira personagem escolhida foi Nina, da peca A Gaivota de Anton Tchekhov. Essa
personagem foi escolhida por diversos motivos, dentre eles, por ser uma personagem principal
de um texto identificado com a dramaturgia realista do século XIX; um texto com pitadas de
drama, comédia e um pouco de tragédia, no qual Nina, personagem romantica e sonhadora,
acaba perdendo o encanto que tinha pelo teatro e pela vida por causa de sua desilusdo amorosa.
Outro ponto a ser levado em consideragdo, ¢ o fato de que ¢ possivel obter duas caracterizagdes
dessa personagem, devido as transformagdes de comportamento pelas quais passa ao longo do
recorte temporal abordado pelo argumento da peca. Essas caracterizacdes serdo feitas da
maneira a que possam ser realizadas no contexto de uma apresentagao teatral real, de modo a
que haja condig¢des técnicas para as mudangas de maquiagem no tempo € no espaco de uma
peca de teatro. Ou seja, tentarei realizar técnicas que possam permitir a atriz caracterizar a
mudanca de personalidade da personagem, mesmo em condigdes restritas de tempo e espaco.

A segunda personagem selecionada foi Hécuba, da peca teatral Por que Hécuba, de
Matei Visniéc. Por mais que seja um texto dramatico mais contemporaneo e atual, Por que
Hécuba trata da historia da rainha de Tréia que perde seu marido e seus filhos para a guerra. A
peca retrata o sofrimento vivido diante da perda de tudo e todos que amava. Visniéc consegue
trazer a violéncia e a impunidade para a obra, mostrando como Hécuba sofre ao ver todas as
cinzas de seus filhos, além de reclamar seu sofrimento aos Deuses. Além disso, essa
personagem foi escolhida também pela familiaridade que eu ja possuo com a propria, pois
realizei o trabalho de interpretacdo da mesma ao concluir a disciplina de Atelié I e II. Consegui
me aprofundar nos sentimentos de dor e sofrimento da personagem, e ja consegui ter um pouco

de entendimento do que ela representa em cena e como € possivel realizar uma caracterizagao
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para essa personagem. No entanto, foi necessario fazer a escolha de apenas uma cena em
especifico da peca em questdo, pois ¢ possivel obter diversas caracterizagdes ao longo do
espetaculo, por isso, realizarei a caracterizagao fisica da personagem através da maquiagem
apenas de uma das cenas.

A terceira e ultima personagem a ser estudada e caracterizada ¢ a Bruxa M4, da historia
Wicked, de Gregory Maguire. Essa personagem e essa historia s3o muito conhecidas pelo
musical da Broadway que ganhou o mundo, advinda da historia do Magico de Oz. Irei realizar
a caracterizacao da mesma, com os tragos mais peculiares da bruxa, como a pele verde, o olhar
intenso, e tentarei reproduzir uma maquiagem com durabilidade, pois em um musical, ¢
necessario esse tipo de ferramenta para que a atriz consiga atuar em todo o espetaculo sem que
a maquiagem saia de seu rosto.

Com as trés personagens escolhidas, ¢ necessario comegar uma andlise mais
aprofundada de cada uma delas, utilizando as colocagdes de estudo do texto teatral de Yan
Michalski ¢ ideias de caracterizagdo de Stanislavski. A divisdo das analises também ¢é
fundamental para conseguir uma organicidade de cada detalhe da personagem, e por isso
mostrarei como € possivel realizar essas anotagdes de forma a melhorar o entendimento de cada

caracteristica da personagem em questao.
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2.2 Personagem I. Nina.

Para contextualizar sobre a histéria da primeira personagem escolhida para esta
caracterizacdo, tentarei resumir a peca A Gaivota, de Anton Tchekhov. Ao mostrar os conflitos
interpessoais entre moradores de uma propriedade rural na Russia do século XIX, Tchekhov
retrata Nina como uma humilde e jovem atriz, por quem Treplev, um jovem escritor, ¢
apaixonado. Além disso, Treplev ¢ filho de Arkadina, uma atriz renomada que esta sempre
trabalhando na cidade grande, mas que no verdo volta para o campo para visitar o filho e os
familiares. O principal conflito que existe na historia sdo as desavencas entre Arkadina e seu
filho Treplev, pois Arkadina ¢ uma mulher egoista, prepotente e supersticiosa, € ndo apoia os
sonhos de seu filho, que quer se tornar um escritor. Além disso, eles brigam muito também por
causa de Trigorine, namorado de Arkadina e um escritor de renome, um homem de seus trinta
e poucos anos, muito inteligente, que visita o campo dessa vez com Arkadina. Treplev tem
ciimes de Trigorine ndo so6 pela atengdo que a mie da a ele, mas também porque sua amada
Nina se apaixona pelo escritor de renome.

Com esses conflitos entre personagens e a mudanga de comportamento de Nina ao longo
do texto dramaturgico, principalmente com a chegada de Trigorine no campo, tentei entender
as caracteristicas principais da personagem, como e quando ¢ feita essa mudanga brusca de
personalidade e pensamentos da mesma. Depois de entender o que era transmitido através da
histéria e quais eram os objetivos da personagem Nina, escolhida para realizar a primeira
composi¢do fisiognomonica dessa pesquisa, € possivel obter uma andlise interessante das

principais caracteristicas fisico-mentais da personagem, como exemplificarei abaixo:

1? Fase: Nina ¢ uma moga

ingénua, sonhadora e um pouco

PROPOSTA: Realizar duas
composigdes  fisicas/visuais
através da  maquiagem,
identificadas  pelas  duas

\

atrapalhada. Demonstrando
fragilidade e meiguice, ¢ possivel
identificar pelo que esta descrito
no texto dramatdrgico que Nina é

principais fases da «— NINA uma jovem que ainda ndo perdeu

personagem, na qual ocorrem seu encantamento sobre o0 amor e
9

diversas mudancas seus sonhos.

significativas, representando
principalmente as mudangas

2* Fase: Nina esta desiludida, triste
com a rejeigdo de seu amado e por
mais que tenha se transformado em
uma grande atriz dos palcos, esta
infeliz.

16




Depois de entender essas duas fases da personagem, realizei testes para identificar uma
caracterizagdo fisica realista através da maquiagem, apresentando todas as caracteristicas da

personagem, em pequenos detalhes que envolvem a maquiagem facial:

1?Fase NINA:

Para transparecer a jovialidade e a ingenuidade da personagem na primeira fase, ¢
possivel identificar uma pele mais vigosa, sem tantas marcas de expressdo e com olhares
levantados. Para isso, realizei uma preparacao de pele utilizando hidratante facial, primer, base,
corretivo na area dos olhos e selei tudo com pd. Depois disso, fiz um leve contorno nas macgas
do rosto e no nariz. O blush veio em seguida na regido das bochechas e na ponta do nariz, e
com isso faz com que a personagem tenha uma pele levemente corada e saudavel. Na area dos
olhos passei no concavo uma sombra rosada na parte de fora, e mais no comeco dos olhos passei
uma sombra cintilante prata/rosada. Essa técnica de duas cores de sombra, utilizando uma com
brilho na parte do canto de dentro, consegue aparentar um aumento no olhar. Passei uma sombra
rosada na parte debaixo dos olhos e finalizei com rimel nos cilios. Para completar, passei uma
sombra marrom nas sobrancelhas para dar acabamento a maquiagem. Um batom rosado foi
utilizado nos labios, deixando ainda mais evidente a jovialidade no rosto da personagem. O
cabelo também consegue fazer parte dessa caracterizagao fisiognomonica do rosto, por estar
ajudando na composicao fisica da personagem. Um cabelo meio preso consegue nos mostrar
certa delicadeza e cuidado com os mesmos, como se tem quando jovem.
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2% Fase NINA:

Nessa fase, Nina ja estd mais madura, porém tem tristeza em seu olhar e suas expressoes
jé estdo relacionadas a desilusdo amorosa que teve. Por isso, passei a sombra preta na palpebra
e um pouco na parte inferior dos olhos. O preto da a percepcao de “luto”, transformando o que
era alegre em triste. Reforcei mais a marcagdo do contorno nas magas do rosto, e agora o blush
ndo estd mais em evidéncia. O batom mais escuro também entra nessa caracterizagdo para
transparecer mais idade. Para finalizar ¢ interessante mudar o penteado do cabelo, prendendo-
0 com um coque baixo, que transpassa mais maturidade e também evidencia o rosto, deixando-
0 mais marcado, consequentemente o afinando.

Para conseguir esse entendimento sobre a personagem, e porque ela necessita ter essas
caracteristicas, eu coloquei em pratica o que Yan Michalski considera importante para decifrar,
a mesma, como um todo: seus desejos, sua forca de vontade, sua moral € o que a personagem
almeja ao longo da historia. Tudo isso precisei analisar € obtive respostas para que conseguisse

caracterizar Nina, através desses principais topicos analiticos.

Principais desejos: se tornar
uma atriz de sucesso e conseguir
conquistar e encontrar 0 amor
verdadeiro.

Forca de vontade: esta determinada a
conquistar seus sonhos, mas ¢ ingénua e
imatura. Depois de suas frustacdes, ela se
torna uma mulher sem muita forca de
vontade, j4 que ndo conseguiu manter
seu amado por perto.

Moral: uma jovem com
carater e sincera, mas as
vezes confusa.
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Depois de todas as andlises e percepcdes de que existem diversas mudancas de
pensamento e sentimento da personagem ao longo da peca, ¢ possivel realizar essas duas
caracterizagoes distintas, através da maquiagem. Além disso, conseguimos também realizar
com facilidade essa transi¢do nas coxias ou no palco, para conseguir fazer essa mudanca de
humor, de desejos e de pensamentos que a personagem tem, fazendo com que a sua aparéncia

se transforme, com pequenos retoques da primeira caracterizagao.

2.3 Personagem II. Hécuba (de M. Visniéc)

Hécuba, personagem que escolhi para realizar a segunda caracteriza¢do, vem da histéria
da mitologia grega e romana, e foi a rainha de Tréia. Era mae de dezenove filhos e perdeu todos
para a guerra. Na historia “Por que, Hécuba” de Matei Visniéc, mostra o sofrimento dessa mae
apos perder todos esses filhos e como ela luta para questionar os Deuses sobre a desgraca que
aconteceu em sua vida. Quero realizar essa caracterizagdo, principalmente porque coloquei em
pratica a interpretagdo dessa personagem no meu primeiro Ateli€ na Universidade, e me
aprofundei bastante em sua historia, seus sentimentos e suas lutas. Caracterizar essa
personagem através da maquiagem, para uma determinada cena da peca que carrega certa
poténcia cénica com esse sofrimento e dor, ¢ de grande valia para conseguir ajudar na
transposi¢do de suas caracteristicas para o entendimento do publico.

A cena a ser estudada para colocar em pratica a caracterizacdo de Hécuba € a cena em
que a personagem esta contando as cinzas de seus filhos, pois ela estd desconfiada da atitude
dos deuses, com medo de estar faltando ali as cinzas de algum. Eu como atriz considero essa
cena muito potente em termos de carga emocional, que apresenta dificuldades para a
transposi¢ao da dor de uma mae que perdeu todos os seus filhos, na tarefa de contagem das suas
cinzas. E imensuravel uma dor assim, e colocar isso em cena também ndo foi e ndo é nada facil.
Quando estudei a cena, tentei entender essa dor € como isso poderia reverberar no corpo dessa
mulher. Para isso muitas vezes a caracterizacgdo fisica pode até ajudar na composi¢ao final da
cena e na interpretacao.

Para se realizar a cena, que contém as fuligens, a poeira sem fim de uma guerra, ¢ a
tristeza, ¢ necessario entender que essa Hécuba ja ndo ¢ mais a rainha de Troia. Agora ela ¢
uma mae que perdeu tudo que tinha: seus filhos e seu marido, e estd sem chdo. Se tornou escrava

e agora esta ali implorando para os Deuses para ter todas as cinzas de seus filhos. Para isso,

19



realizei a pesquisa na interpretagdo do texto dramatirgico e busquei entender os principais

desejos, a moral e a forca de vontade de Hécuba, como apresento abaixo:

Principais desejos: Hécuba ja perdeu tudo e todos, e agora o que ela mais deseja ¢ ter o
que restou de seus filhos e poder reclamar/questionar a morte deles aos Deuses. Ela esta
abatida e a procura de todas as cinzas de seus filhos.

Forca de vontade: Por mais que Hécuba esteja cansada, sem muitas forgas para continuar
vivendo apds a guerra e suas perdas, ela ainda possui uma forca inexplicavel para ir atrés

das cinzas de seus filhos e ainda cutucar o ego dos Deuses, sempre ali questionando as
atitudes dos mesmos.

Moral: Hécuba ja foi rainha e sempre tentou governar com compaixao, pelo menos € o que
¢ possivel entender pela historia. Além disso, ela luta pelos seus direitos de mae e sempre
estd questionando a maldade com que as a¢des dos outros podem causar, como dor e
sofrimento muitas das vezes. Pode-se considerar que ela ¢ uma mulher justa e ética.

Com essas caracteristicas, ¢ possivel identificar que a personagem esta cansada,
procurando as cinzas de seus filhos em um ambiente de pds guerra, onde tudo estd sujo e sem
vida. Para realizar uma caracterizagdo mais realista dessa cena, ¢ necessario entender que o luto
dessa mae ¢ eterno, mas que ela estd sofrendo uma dor imensuravel ao estar ali diante de todos

os seus filhos mortos e ainda transformados em cinzas.

HECUBA — CENA 2
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Nas duas imagens acima, ap0s ter realizada a caracterizacdo da personagem Hécuba
para a cena escolhida, me sai com duas opgdes a serem utilizadas e analisadas. As duas imagens
ndo apresentam muitas diferencas, apenas o penteado do cabelo. A foto da esquerda ¢ com
cabelo solto e a foto da direita com cabelo preso, € ¢ possivel perceber o que essa mudanca
causa de diferenca em termos de leituras possiveis. As duas imagens conseguem transmitir a
ideia da mulher cansada, sem condi¢des para se arrumar e pentear seus cabelos, e estd suja por
conta das condigdes presentes em cena, se misturando com o cenario sujo € com as cinzas de
seus filhos. Porém, ¢ possivel perceber que a imagem em que Hécuba esta de cabelo solto nao
permite que enxerguemos uma afina¢do do rosto dessa mulher, e que ¢ evidenciado quando o
cabelo esta mais preso, mesmo que ainda bagunc¢ado. Essa perspectiva de afinagdo do rosto ¢
interessante analisarmos, pois em nossa sociedade existem certos padroes que ainda perpassam
até os dias de hoje, e o que da a entender com isso € que quem ocupa as camadas inferiores em
uma sociedade apresenta aspecto mais magro, rosto afinado, posto que sua alimentagdo ¢ mais
escassa. J4 quem ocupa posigdes superiores consegue de modo geral apresentar um rosto menos
afinado, por conseguir se alimentar de forma mais abundante. O que gostaria de levantar nessa
analise ¢ que € possivel utilizar as duas caracterizagcdes acima, porém, a meu ver, ¢ possivel
perceber que a imagem com o cabelo preso € mais impactante pela estrutura de rosto configura,
aparentando estar ainda mais abatida e triste, pois € possivel enxergar todo o seu rosto, seus
tragos mais finos e seu cansaco.

Para realizar essa caracterizagdo, utilizei apenas sombra marrom e p6 de contorno. A
sombra marrom foi espalhada com um pincel de esfumar para dar a impressao de sujeiras, como
se ela tivesse tocado nas cinzas de seus filhos e passado a mao em seu rosto. Além disso, fiz o
contorno na regido das magas do rosto e aprofundei as olheiras para aparentar a afinagdo € o
cansago necessarios. Espero que tenha conseguido transmitir de forma realista o que se passa
nessa cena com Hécuba e como ela estd se sentindo, através da caracterizagdo pela maquiagem.
Abaixo, coloquei mais algumas imagens dessa caracterizacdo pela maquiagem, que mostra

outros angulos do rosto, para melhor entendimento da mesma e o que compde sua ideia.
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2.4. Personagem III. Elfaba.

A terceira e ultima personagem a ser caracterizada nesta pesquisa ¢ Elfaba, bruxa ma da
historia Wicked, de Gregory Maguire’. A menina que nasceu com a pele verde € os dentes
afiados, e cujos pais ndo aceitavam tal “maldicdo”, ¢ a historia de Maguire, que oferece um
ponto de vista diferente sobre a bruxa ma da terra magica de Oz. Maguire traz as questdes
pessoais da vida de Elfaba, colocando em pauta os motivos que a transformaram nessa bruxa
md, e mostrando também que nem todos os que sdo maus, sdo apenas maus, dado que a
complexidade do comportamento humano permite que haja tracos de bondade em seu coragao.
Todas dificuldades que Elfaba enfrentou na infancia e na juventude sdo postos em evidéncia no
livro, tal como a auséncia do pai e a rejeicdo da mae, a pobreza que permeia a familia e a falta
de amor nesse convivio familiar e social.

Entendendo os pontos caracteristicos da personalidade da personagem, ¢ possivel
realizar sua caracterizagdo pela maquiagem, principalmente pela descri¢cao do autor do texto,
mas também pelas acdes da personagem ao longo da histéria. Por ser um texto transformado

em teatro musical da Broadway, e pelo desejo de se trabalhar considerando este registro, ¢

2 Utilizando das ideias de analise do texto teatral de Yan Michalski, foi possivel realizar a anélise do texto
narrativo Wicked pelos pontos especificos que foram analisados, como personagem, desejo, for¢a de vontade e
moral, que sdo pontos fundamentais para obter as informagdes de uma possivel caracterizag¢do, baseada também
em musicais que o proprio texto proporcionou e que ja e realizado a anos.
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também necessario que essa caracterizagdo apresente cuidado especifico com a preparagdo da

pele e com a fixacao dos produtos, tendo em vista a sua maior durabilidade e resisténcia a atrito

e suor.
Personalidade: Causas:
e Introspectiva; e Preconceitos;
e Reservada; e Rejeicao;
e Inteligente; e Falta de amor;
e Questionadora. e Injusticas.

!

Elfaba

Carateristicas fisicas
dadas pelo texto:

e Pele Verde;

e Dentes pontudos;

e Unhas grandes;

e (Cabelos longos e pretos.

Principais desejos: E interessante perceber que um dos principais desejos de Elfaba é
evidenciado por meio dos acontecimentos da historia, quando o magico de Oz comega a fazer
mal aos Animais, € ela tenta intervir para que isso nao aconteca. Com isso, € possivel perceber
que sua personalidade ndo ¢ de toda m4, mas os acontecimentos vao transformando seus desejos
e sua personalidade.

Forca de vontade: Embora Elfaba tenha tido uma infancia dificil com a rejeicao e a caréncia,
ela cresceu e se tornou uma mulher forte, inteligente e que vai atrds do que deseja,
principalmente quando envolve pessoas que ela gosta. Um dos motivos pelo qual ela enfrenta o
magico da terra encantada, € por seu amigo Doutor Dillamond, um bode que também corre
perigo nas maos do magico. Por isso, € possivel considerar Elfaba determinada e poderosa.
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Moral: Essa questao pode ser muito debatida, pois sua analise ¢ um tanto quanto complexa.
Elfaba, afinal, é boa ou ma? E necessario ser apenas uma das coisas? Nao existe maldade e
bondade em uma s6 pessoa? Todos esses questionamentos sao feitos através da leitura do texto
de Maguire, e no meu ponto de vista, Elfaba ¢ boa e md, e em sua caracterizagao ¢ possivel
tentar equilibrar essa caracteristica moral da personagem, depois de um estudo fisiognomdnico
mais detalhado. Por ter passado por traumas desde a infancia e por ter vivido em meio ao
preconceito, acredito que Elfaba tenha aos poucos se transformado, e entendendo que essa
percepgao de certo errado pode ter sido deformada pelas agdes do magico ao longo da historia.

Com todas essas analises feitas para o entendimento da personagem, ¢ possivel realizar
a transposicdo pela maquiagem, para a criagdo fisica de Elfaba, que evidencia suas
caracteristicas fisicas e sua personalidade. Conseguiremos chegar a um meio termo de maldade
e bondade de uma mesma personagem pela caracterizagao fisica, sendo necessario também um
entendimento de atuagdo para a atriz, de que, sozinha, a caracteriza¢ao de nada adianta, se ndo
conseguir realizar sua interpretagdo de forma que encaixe todas essas complexidades da
personalidade da personagem. Além disso, utilizei também com referéncia a caracterizacao
base do teatro musical j& existente dessa historia, com a ideia de que existe certo glamour nas
produgoes de Elfaba para esses espetaculos grandiosos. Uma pele mais iluminada e sem muitas
deformacgdes, foram algumas das caracteristicas que busquei como referéncia, principalmente

para caracterizar externamente essa personagem.

e Preparacao de pele: Lavar bem o rosto, secar e passar um primer (produto que ajuda
na fixacdo da maquiagem.

e Pele: Utilizei clown liquido verde (marca colormake), clown liquido branco (marca
colormake) para pontos de iluminacdo (abaixo dos olhos e meio do nariz) e selei tudo

com talco. Fiz um contorno nas mag¢as do rosto € no nariz com sombra verde escura.
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Utilizei sombra ver mais clara para dar o acabamento necessario na pele. Passei
iluminador nos pontos que a luz possa ressaltar mais, como no meio do nariz, nas
bochecas em dire¢ao as magas do rosto e abaixo das sobrancelhas. Também fiz mais um
contorno com a sombra verde escura na regido do fim do rosto indo em dire¢do ao
pescogo, perto do queixo, € uma leve acentudada no queixo.

e Sobrancelhas: Para dar mais volume e preenchimento da sobrancelha, utilizei uma
sombra opaca marrom, contornando e desenhando por cima da minha sobrancelha.

e Olhos: E interessante entender que o olhar mais alongado e levantado é o olhar que
causa o aspecto de seriedade e maldade para a personagem, mas como quero transmitir
isso e bondade a0 mesmo tempo, alonguei os olhos com sombra verde escura na parte
externa, mas nao levantei tanto essa sombra. Nos cantos internos passei uma sombra
verde mais clara. Também realizei um esfumado com o verde escuro na regido abaixo
da linha d’4gua dos olhos, isso ocasiona um aspecto de olhas profundo. Tudo que
envolve luz e sombra nos ajuda nesse aspecto de profundidade.

e Boca: Tentei deixar a boca entre o mal e o bom, ndo utilizando o preto por ser muito
forte e nem uma cor muito clara. O verde escuro consegue transmitir essa seriedade,
mas sem deixar tdo maléfico.

e Acessorios: Como muitos ja sabem, uma das principais caracteristicas que a sociedade
nos transmitiu sobre as bruxas, eram os chapéis pontiagudos. Por isso, inseri o chapéu
nessa caracterizagdo, para entender o que ele pode representar e auxiliar na composi¢ao
fisica da personagem. A meu ver, o chapéu traz um ar ainda maior de poder e pode

transmitir a ideia de magia, além de trazer mais seriedade para a personagem.

As colocagoes feitas anteriormente € como nosso entendimento sobre pequenos tracos
fisicos que ocasionam em percepgoes dixtintas da personalidade de cada um, ¢ identificado pelo
nosso meio social e com a fisiognomonia que contribui para isso. Um exemplo que citei foi a
questdo de um olhar mais levantado poder transparecer uma questdo de poder e estar
relacionado a maldade, e isso s6 nos ¢ perceptivel por nossas ideias do que € bom e ruim e de
como isso atinge cada um através das caracteristicas fisicas, do que nos foi apresentado no meio
social como mal, e como isso era transmitido para nds em nossa sociedade.

Depois de realizar essa caracterizacdo de Elfaba e tentar entender a oposicdo que existe

dentro da propria personalidade da personagem, € interessante perceber que pequenas coisas

25



transformam a caracterizagdo totalmente. Por isso, ¢ necessario uma analise detalhada das

personagens, para conseguir transmitir o que se quer através da caracterizacao pela maquiagem.

3. Analise das experimentacoes e impressoes finais
3.1 Registro das principais dificuldades e o que se pode utilizar para ajudar em

determinadas caracterizacoes fisicas das personagens teatrais.

Ao longo do processo, desde o estudo tedrico sobre caracterizagao fisica de personagem,
até o estudo empirico das praticas da maquiagem, que foram realizados para chegar a um
resultado que fizesse jus as analises e conclusdes realistas das personagens, ¢ possivel
identificar uma série de dificuldades que foram surgindo no decorrer dessa pesquisa. Conseguir
relacionar cada texto, cada detalhe da maquiagem a personagem ali caracterizada, unificar as
ideias de Stanislavski e Michalski, e entender sobre fisiognomonia pelos olhos de Pedro Maciel
Guimaraes, todas essas questdes foram complexas e busquei entender de forma ampla para
conseguir demonstrar de forma mais detalhada aos poucos, em cada personagem que fui
caracterizando.

De certa forma, consigo perceber minha evolugdo, tanto na questdo de encontrar um
entendimento realista sobre a personagem escolhida para interpretar e caracterizar, utilizando
ferramentas de analise textual, quanto na melhoria do aprendizado com técnicas de maquiagem
teatral e artistica, que poderdo ser utilizadas em trabalhos futuros, pois tenho muito interesse
em trabalhar nessa area artistica. Todas as questdes levantadas nessa pesquisa, serviram para
que eu conseguisse buscar cada vez mais conhecimento e entender que existem milhares de
percepcdes diferentes sobre caracterizacdo de personagem, e que cada uma delas ¢ diferente,
ndo so6 pelo texto dramaturgico, mas também pela escolha que cada diretor, ator, cenografo,
iluminador, figurinista € maquiador, podem fazer para modificar o que estd ou ndo no texto a
ser analisado. Aqui, eu parti da ideia de caracterizacdo mais realista, tentando entender a
personagem através de uma analise aprofundada do texto, porém, entendo que existem outras
maneiras de se caracterizar uma personagem.

Depois de realizar as experimentagdes, tanto com as personagens escolhidas para
caracterizar nessa pesquisa, quanto em outras personagens que fui investigando em meu tempo
livre, consegui entender quais produtos e técnicas sao fundamentais para conseguir realizar uma
boa caracterizagdo a partir do que ¢ estudado e colocado em pratica para identificar as
caracteristicas da personagem. Para aprender as técnicas de como se utilizar determinado pincel,

como aplicar uma base, como selar uma pele, tudo isso € possivel com a pratica e apenas ela.
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Praticando que conseguiremos compreender tudo que € possivel fazer com a maquiagem. Os
produtos a serem utilizados também s3o aprendidos pela pratica, mas existe também o teste, as
pesquisas, para que aquele produto seja utilizado de forma correta, pois cada produto tem sua
textura, sua maneira de aplicar e de usar, e suas composigoes.

E fato que a lista de produtos para caracterizagdo de personagens com maquiagem &
bem ampla, e pode ser um tanto dificil selecionar o que € preciso obter para realizar o basico,
principalmente no comeco de nossos experimentos, quando ainda ndo conhecemos muito sobre
o assunto, ¢ quais as utilidades de cada produto. No entanto, depois que vamos colocando em
pratica tais caracterizagoes, e pesquisando mais sobre o que cada produto consegue nos entregar
de resultado, € possivel entender que com pouco também conseguimos realizar determinadas
caracterizagdes. E necessario entender quais produtos essenciais que ndo se pode faltar na
maleta de um ator ou atriz para que ele possa realizar o basico, porque muitas vezes nao teremos
um maquiador para todas as pecgas que iremos interpretar.

As principais dificuldades que eu tive em relagdo a essa pesquisa foram: como conseguir
relacionar todas as analises das personagens com a pratica da maquiagem em si, pois muitas
vezes me senti perdida, acreditando que ndo estava conseguindo tal relagdo; aprender a utilizar
determinados produtos também ndo foi muito facil, pois um produto liquido se aplica
diferentemente de um produto pastoso ou em po, e tudo isso requer tempo para testes; escrever
sobre as experimentagdes praticas tem um certo grau de dificuldade, pelo menos foi o que senti,
pois muitas vezes € dificil definir o que estamos realizando na pratica, e distinguir isso da teoria
ndo ¢ muito simples. Todas essas dificuldades, percebo, que foram essenciais para meu
aprendizado, ndo s6 com relagdo a pesquisa, mas também com o entendimento de uma area das
visualidades cénicas que muitas vezes nao se ¢ planejada ou discutida, pelo menos ndo até
minhas experiéncias vividas até aqui, dentro da universidade.

Os produtos que considero fundamentais para se ter em uma maleta de trabalho como
ator ou atriz, sao aqueles que conseguem facilitar nossa utilizacdo em uma coxia de um palco,
produtos com boa qualidade, para solucionar nossos problemas com tempo, o que acontece
muitas das vezes. O primeiro que gostaria de citar € o clown make-up branco, seja ele em textura
pastosa ou liquida, o clown branco ¢ um produto excelente para deixar a pele branca, dar
acabamentos e detalhes, e at¢ mesmo colocar em contraste com o preto, dando profundidade.
O clown ¢ como se fosse uma tinta para o rosto que consegue ter uma pigmentagao excepcional,
sendo possivel enxergar a cor mesmo de uma distancia consideravel. Por isso, recomendo ter
um clown branco, e até mesmo um preto, pois s6 com essas duas cores ja ¢ possivel realizar o

basico da caracterizacdo. Outro produto que acho indispensavel ¢ uma paleta de sombras
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coloridas, pois com elas conseguimos obter uma gama de diversidades, desde a mistura das
cores até a utilizacdo de apenas uma cor no rosto todo. Com as sombras, ¢ possivel realizar
detalhes, pigmentar a palpebra dos olhos e até preencher espacos no rosto, como sobrancelhas
e bochechas. O lapis marrom, lapis branco e lapis preto sdo otimos para delinear o que
gostariamos de fazer em nosso rosto, e também para acabamentos da maquiagem. Para selar a
pele e fazer com que a maquiagem tenha durabilidade, o talco ¢ essencial, mas pode se utilizar
p6 translucido também. Um hidratante e um primer para hidratar e proteger a pele antes de
qualquer aplicacdo de maquiagem sdo fundamentais, pois com eles sua pele serd agredida o
menos possivel. [luminador em pd ou em gel sdo uma 6tima opgdo também, para ressaltar
pontos que queremos em evidéncia em determinados personagens. Acredito que com esses
produtos ja € possivel obter uma boa maquiagem, dependendo do que estamos querendo como
resultado. Obviamente existem diversos outros produtos que também nos auxiliam para realizar
uma maquiagem mais elaborada, mas como havia dito anteriormente, apresentando e obtendo
0 basico, aos poucos vamos aumentando nossa maleta para as exigéncias que forem surgindo.
Todos esses conhecimentos sobre os produtos de maquiagem aprendi com os testes € a
pratica, com maquiagens que realizei até um pouco antes de escrever essa pesquisa. O interesse
pela maquiagem surgiu, ¢ ja havia essa ideia de escrever e pesquisar sobre, para conseguir
realizar o trabalho de conclusdo de curso nessa area. Com a pandemia, o inicio da pesquisa foi
deixado para depois, porém consegui realizar diversas experimentagdes da maquiagem, com
personagens aleatorios, sem analisar muito sua personalidade ou suas caracteristicas

emocionais, apenas tentava reproduzir o que tinha externamente, como nas fotos abaixo.
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Venom (23 de junho de 2020) Chapeleiro Maluco (25 de junho de 2020)
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Malévola (9 de julho de 2020)

Fundo galaxia (21 de julho de 2020)

Tigre azul (16 de margo de 2021) Noiva cadaver (24 de outubro de 2021)
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Dentre essas e outras experimentagdes, pude entender como funcionada cada produto,
testando novas técnicas, novos métodos de aplicacdo e novos pincéis. Por isso, ¢ importante o
periodo de preparo, estudo e dedicacao em relagao a essas caracterizagdes. Uma diferenga muito
grande que percebo dessas minhas tentativas aleatorias de tentar reproduzir apenas a
maquiagem de determinado personagem, sem aprofundar em suas dimensdes sentimentais e
seus desejos, € que parece ficar uma caracterizagdo mais rasa, sem um entendimento basico do
que e porque estamos fazendo aquilo. Nao que as maquiagens tenham ficado ruins, mas depois
que percebi a importancia dessa analise textual para encontrar as principais caracteristicas da
personagem, ¢ possivel entender porque estou fazendo determinado traco de um jeito e ndo de
outro, ou porque aplico uma tinta em forma diagonal ou vertical. Toda essa pesquisa de
personalidade da personagem faz com que nos aprofundemos ainda mais em sua caracteriza¢ao
total, tornando-a muito mais veridica e eficiente.

Além de todo aprendizado adquirido sobre as técnicas, os produtos e a parte pratica da
maquiagem para realizar uma caracterizacao, consegui entender que sem um estudo detalhado
sobre a personalidade da personagem, essa caracterizacdo ficaria incompleta, pois existem
diversos detalhes que podem passar desapercebido caso fagamos apenas com a ideia que temos
sobre determinada personagem. Colocando em pratica as ideias de Michalski sobre como ¢
possivel obter o entendimento de um texto dramaturgico e das caracteristicas de uma
personagem a ser caracterizada, conseguimos entender melhor as ac¢des, os pensamentos € as
caracteristicas fisicas da mesma, para realizar uma maquiagem interessante e coerente, através
do ponto de vista realista, escolhido para essa pesquisa.

Todo o processo percorrido nesse trabalho foi planejado, para que conseguissemos
entender o estudo tedrico e sO assim partir para o pratico, entendendo que qualquer
caracterizacdo que busquemos realizar, seja ela realista ou ndo, serd necessario fazer uma
andlise da personagem, para entender como € possivel encaixar cada detalhe, seja pela
maquiagem, pelo figurino, pela iluminagdo. Cada visualidade cénica tem sua peculiaridade, e
estudar uma delas foi extremamente importante para mim, pois hoje ja tenho outras percepgdes

sobre a composi¢ao total de um espetaculo teatral, entendendo que cada detalhe importa.
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