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A FIGURACAO DO CASAMENTO PRESENTE NAS OBRAS 4 MAO E A LUVA,DE
MACHADO DE ASSIS E ORGULHO E PRECONCEITO DE JANE AUSTEN

Lais Felix Lopes

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar as reflexdes advindas da leitura das obras
A mao e a Luva (1997), do escritor Machado de Assis, € Orgulho e preconceito (2021), da
escritora Jane Austen e tracar um didlogo entre as respectivas narrativas. Visa contrapor as
personagens femininas dos romances estudados com a literatura do século XIX. As duas obras
se desenvolvem no mesmo movimento literario, o romantismo, € possuem uma narrativa
similar: Uma jovem mulher, na idade ideal para se casar, mas que ndo aceita o pedido de
casamento na primeira (ou segunda) oportunidade. Guiomar e Elizabeth dividem também
personalidades destoantes do que seria considerado padrdo na sociedade do século XIX. O
trabalho visa apresentar as nuances, semelhangas e diferengas encontradas nas personagens
principais e suas respectivas obras. Sera analisado também o papel do casamento na sociedade

da época, e em como isso repercute dentro das narrativas.

INTRODUCAO

Este trabalho tem por principal objetivo analisar as obras 4 Mdo e a Luva
(1997), do escritor Machado de Assis e Orgulho e Preconceito (2021), da autora Jane
Austen. A partir desse cotejo, o artigo tem como objetivo discutir acerca dos
arquétipos femininos da época voltados para a submissdo e sentimentalismo, que se
faz distante das personagens estudadas. Ademais serd colocado em discussdo o
conceito de amor e casamento regentes nos séculos XVIII e XIX, que influenciam
diretamente as obras escolhidas. Para tanto, o trabalho propde um didlogo entre as
protagonistas femininas das obras: Guiomar e Elizabeth. Dessa forma, para que se

compreenda a forma com que esses textos se interligam, se faz necessario uma rapida



contextualizacdo acerca da intertextualidade e como ela serd abordada durante o
trabalho.

Pensar no conceito de intertextualidade ¢ se ater a nog¢ao de que dos textos
sempre emanam vozes plurais que dialogam com outros textos, estabelecendo
conexdes diversas. Como dito por Calvino, “todo livro nasce na presenca de outros
livros, em relagdo e em confronto com outros livros” (CALVINO, 1999, p. 266). E
desse modo que o arranjo intertextual se figura e se faz de grande valia para que uma
obra literaria, ramificada em outras, possa ser compreendida e estudada. O conceito
de intertextualidade foi proposto por Mikhail Bakhtin, e ressignificado por Julia
Kristeva na década de 1969. Para Bakhtin, um texto nao existe sem um didlogo entre
outros textos e vozes.

Para Samoyault (2008) a intertextualidade pode evidenciar sua existéncia de
forma aleatoria, submetida a um modelo, subversdo do canone ou inspiracao
voluntaria. O cerne ¢ formado pela visdo de uma literatura composta por uma
intertextualidade provinda de descricdo de movimentos e passagens na escrita que se
relacionam com o proprio texto e com outros textos que o cercam. “Todo texto se
constréi como um mosaico de citagdes, todo texto € absor¢ao e transformagao de um
outro texto (MCAFEE, 2004, p.145), ou seja, a polifonia implica no dialogismo,
assim, as personagens e seus dialogos criam lagcos com os de outro autor, seja nas
palavras, cendrio ou personalidade dos personagens. De acordo com Cury (1982) e

pautado em Kristeva

A intertextualidade situa-se no espaco do enorme e ininterrupto didlogo
entre as obras, que constituem a literatura. E um trabalho constante de
cada texto com relag@o aos outros e no interior de si mesmo [...] todo texto
se afirma como tal através da absorcdo e transformacdo de uma infinidade
de outros. Nao se pode apreender a obra literaria fora do espago
intertextual que a define essencialmente. Na estrutura de uma obra literaria
convivem, em tensdo dialética, eminentemente novo, o inédito e sua
relagdo com os arquétipos que tornam a série literaria. Frente aos modelos
arquetipicos, a obra literaria, segundo Laurent Jenny,12 entra sempre numa
relagdo de transformacgao ou rejeicdo, imitagao ou parddia. Mesmo quando
a obra se apresenta como algo que difere inteiramente dos codigos e
padrdes estabelecidos, sua propria estrutura de negacao leva-os em conta,
mesmo que para nega-los radicalmente. Para Leyla Perrone, a literatura
sempre nasceu da e na literatura. Ndo numa endogenia estéril, mas antes
como uma pratica viva, que se da a conhecer como produgdo humana na
historia. (CURY, 1982, p.120-122)

Para se pensar nos ecos produzidos pelas personagens principais das obras

escolhidas, 4 Mdo e a Luva (1997) e Orgulho e Preconceito (2021), ¢ necessario



entender em que concepcdo intertextual se pauta a comparacdo entre ambas.
Portanto, ¢ preciso ter em mente que a polifonia implica um dialogismo, fazendo
com que as personagens € seus didlogos criem lagos com os de outro autor, seja nas

palavras, cendrio ou personalidade dos personagens. Assim

Fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito simplesmente
incompreensivel, tal como a palavra duma lingua ainda desconhecida. De
facto, s6 se apreende o sentido e¢ a estrutura duma obra literaria se a
relacionarmos com o0s seus arquétipos - por sua vez abstraidos de longas
séries de textos, de que constituem, por assim dizer, a constante. Esses
arquétipos, provenientes de outros tantos “gestos literarios”, codificam as
formas de uso dessa “linguagem secundaria” (Lotman) que ¢ a literatura.
Face aos modelos arquetipicos, a obra literaria entra sempre numa relagdo
de realizacdo, de transformacao ou de transgressdo. E ¢, em grande parte,
essa relacdo que a define [...]. Fora de um sistema, a obra & pois
impensavel (JENNY, 1979, p. 05, Apud MAZZI, 2011, p.26).

Ou seja, o lago criado com a obra de outro autor ndo esta ligado a uma
leitura pontual de determinada obra, ou de uma forma direta de intertextualidade.
As obras literdrias estdo dentro de um sistema, somente assim elas ganham
compreensdo. As figuragdes presentes em diferentes obras podem ser consequéncia
da introducgdo delas em um sistema intertextual. Em outras palavras, as obras podem
estar sendo ligadas pela época, género textual ou movimento literdrio. Nessa
concep¢do, a intertextualidade pode ser entendida como um efeito de leitura,
possibilitando que o leitor (e ndo apenas os autores) crie pontos de didlogos entre as
obras.

O trabalho visa, principalmente, discutir a representagdo feminina,
analisando, assim, as personagens principais de ambos os livros: Guiomar e
Elizabeth Bennet. Serdo analisadas suas personalidades e ac¢des e entdo o trabalho
tragard um didlogo entre essas duas personagens emblematicas. Os dois livros
estudados fazem parte de um mesmo movimento e género literario. Sao livros do
romantismo que possuem como género a forma romance.

Para Silva (1988) escritores romanticos compartilham diversas
caracteristicas comuns, como a idealizacdo amorosa. Para Schonarth e Gai (2015), o
amor faz parte de uma tematica universal, sendo representado em reflexoes
filosoficas e em questionamentos acerca da origem do mundo. Na literatura
romantica, o principal elemento para se construir um enredo ¢ um casal que sempre
percorre caminhos sinuosos a procura de seu verdadeiro e duradouro amor, o

famigerado “felizes para sempre”, mesmo que para isso precise vencer diversos



obstaculos, que no fim elevam seu senso moral. Sobre esse amor idealizado, Citelli

(1993) afirma que:

E possivel dizer que o Romantismo viveu muito do chamado amor
idealizado; da projeg¢do pura e simples de um modelo amoroso, cujas
origens mais remotas poderiam ser encontradas junto as cantigas
trovadorescas medievais. (CITELLI, 1993, p.81)

Pela defini¢cao de amor na literatura romantica os autores, citados acima, sao
colocados dois pré-requisitos, que até hoje fazem parte do imaginédrio romantico: a
idealizagdo de um amor e do objeto amado ¢ um caminho cheio de percal¢os para
essa felicidade duradoura e apaixonada. Mas o que acontece quando essa idealizagao
ndo ocorre? Se a protagonista, ndo tao ingénua muito menos tola de amor, visualiza
os defeitos do amado e até o julga por isso? E se os percalgos no caminho desse amor
forem a propria personalidade dos personagens, ainda hd uma historia romantica?
Para Machado e Austen a resposta ¢ sim. Portanto, o objetivo deste trabalho ¢ discutir
os didlogos produzidos por essas duas obras, que nascem em periodos semelhantes e
trazem em suas historias personagens femininas que destoam do imaginario
romantico da época.

O ideal do amor e da mulher nos séculos XVII e XIX

O ideal de amor romantico, em voga até os tempos atuais, tem origem no amor
cortesdo. De acordo com Branden (1998), a liberdade de escolha entre os pares, a crenga no
respeito e a seriedade encontrada no sentimento, junto a forma de se renegar um amor futil,
vem dessa raiz cortesd. Para Rougemont (1988), o amor cortesdo ¢ provindo da vassalagem e

pode definido como

[...] o amor a margem do casamento, pois o casamento significa apenas a
unido dos corpos, enquanto o "Amor", o Eros supremo, ¢ a projecdo da
alma para a unido luminosa, para além de todo amor possivel nesta vida.
Eis porque o Amor pressupde a castidade. E d'amor mou castitaz (do amor
vem a castidade), canta Guilhem Montanhagol, trovador de Toulouse. O
amor pressupde também um ritual: o domnei ou donnoi, vassalagem
amorosa. O poeta conquistou sua dama pela beleza de sua homenagem
musical. De joelhos, jura eterna fidelidade, tal como se faz a um suserano.
(ROUGEMONT, 1988, p.63).

Rougemont, em sua definigdo de amor cortés, nos abre a possibilidade de

enxergar tais raizes, com algumas diferencia¢des provindas do passar dos séculos.



Esse ideal literario do que seria o amor pungente na sociedade medieval comprova
que o casamento ¢ o amor ndo estavam ligados diretamente. Durante os séculos XV,
XVI e XVII, o matrimonio ainda era tratado com racionalidade e se pareciam muito
mais com negbcios, ¢ em nada com aspiracdes romanticas trazidas pelo esteredtipo
cortesao.

Esse cenario vive uma mudanga somente no final do século XVIII ¢ inicio do
século XIX, quando se inicia o que se ¢ conhecido como Romantismo. O movimento
artistico e literario teve grande efeito na sociedade e pregava, principalmente, um
sentimento individualista. Segundo Branden (1998, p.46), “enquanto o amor cortesao
era muito formalizado, convencionado e ritualizado, os romanticos do século XIX
comemoravam a idiossincrasia e a ‘“naturalidade” da paixao”. A visdao de amor
pregada remetia a um encontro de duas almas individualistas, com semelhangas
espirituais fundamentais. Korfmann (2002, p.85) afirma que “Ao contrario da
amizade, que multiplica cada um por dois, a promessa mais alta do amor romantico ¢
de unido absoluta de duas pessoas, a abolicao das diferencas.”. Para que ocorra tal
unido € necessario que primeiro haja dois seres individuais, ou seja, os seres sociais
do século XIX primeiro se reconheciam como pessoas unicas em seu mundo, para
que pudessem se reconhecerem como pares.

O conceito de amor romantico do século XIX era posto como a tUnica
seguranca no mundo cadtico em que viviam. A partir desse pressuposto, o sentimento
foi diretamente associado ao casamento e sofreu uma castracdo drastica (BRANDEN,
1998). Para Da Silva (2019), a literatura do século XIX, voltada para o amor
matrimonial, idealiza o sentimento como a chave para uma incrivel vida social. E por
meio dele que se ¢ garantido a felicidade do individuo. Emilia de Maia (apud DA
SILVA, 2019), em seu artigo para o jornal 4 voz feminina, descreve o casamento

como um

[...] dos actos da nossa vida, o que maior consideragdo merece, pois ¢ SO
elle que por um lago indissoluvel, une tdo estreitamente dois entes [...].
Os casamentos merecem profunda atengdo, e nunca se deveriam ligar dois
entes, sem terem profundo e reciproco conhecimento de seus caracteres e
estimarem-se mutuamente [...] (Maia, 1868, apud DA SILVA, 2019,
p-119).

O matrimonio e o amor, que no século XIX tinham imagens correlacionadas,

foram pautas discutidas amplamente durante o passar dos séculos. Em seu artigo “As



representacdes de casamentos e honra na literatura médica e ficcional dos
oitocentos", Silva (2013) traz para a discussdo os posicionamentos de escritores
consagrados no movimento romantico. Moniz Barreto, por exemplo, tratava o
casamento, € consequentemente o amor, como uma forma de liberdade. Machado de
Assis, autor que tem maior reconhecimento em sua fase realista, mas que também
tem seus escritos romanticos, traz em suas histdrias, segundo o teérico, uma forma
variada da representacdo do casamento, principalmente no que diz respeito as
descri¢des das mulheres dentro do acordo matrimonial.

As ideias dispostas acima evidenciam que os escritores homens tinham muito
a dizer sobre o casamento e o amor. Isso ndo era a realidade das mulheres da época, ja
que enfrentavam diversos dilemas para escrever seus textos, o que impossibilitava
uma visao ampla sobre tais temas. Morais (1998), quando aborda dessa falta de

liberdade que as mulheres da época possuiam na literatura, afirma que

Controlar as leituras ao alcance das mulheres era uma extensdo das
prerrogativas masculinas na va ilusdo de controlar seus sonhos e fantasias.
Esses depoimentos ressaltavam bem o papel assumido pelos pais e
maridos de protetores da inteligéncia e da moral das mulheres. O acesso
aos livros de literatura era limitado e ndo passava, muitas vezes, do livro
de oragdes, que servia também de iniciador das mulheres na pagina
impressa. [...] As leitoras do século XIX, conforme se pode observar,
recomendava-se a pratica de leituras amenas e delicadas, cujas tematicas
girassem em torno de amores romanticos ¢ bem-sucedidos. (MORALIS,
1998)

Dias (2011, p.40 apud SOUSA, 2021, p.29) afirma que “Foi através da fic¢ao,
sobretudo da forma romanesca, que as mulheres, em especial as pioneiras do século
XIX, utilizaram desse género, para questionar e desafiar a apropriagdo masculina das
experiéncias/sentimentos/atitudes das mulheres”. A escrita se tornou um espaco de
voz para as mulheres, algo renegado por bastante tempo. Wolf (2019), em seu livro

“Mulher e Fic¢do”, afirma que

Mesmo no século XIX, uma mulher vivia quase exclusivamente em sua
casa e em suas emogoes. E esses romances do século XIX, embora sejam
tdo extraordinarios, foram profundamente marcados pelo fato de as
mulheres que os escreveram serem excluidas, por seu sexo, de certos tipos
de experiéncia. (WOLF, 2019, p.12)

Elas eram socialmente colocadas, de forma exclusiva, no ambiente doméstico,

o estudo, a escrita e diversos outros meios, eram privilégios dados somente aos



homens que possuiam um certo status social. A exclusdo da mulher da literatura
repercute também, de forma direta, na forma que as personagens femininas eram
representadas na literatura da época.

Pereira (2007) traga, em seu texto “A figura feminina em dois poemas
romanticos”, trés diferentes paradigmas em que as mulheres literarias do século XIX
tendiam a se encaixar. Era comum visualizar a imagem da figura da mae ou da irma
tracadas na pureza e na santidade; a esposa, noiva ou a figura a ser amada era a
representacao da castidade e de tratamento cortés; por ultimo, temos a promiscua
prostituta, que traz em suas figuracdes toda a sensualidade negada aos outros. Ruth
Silviano Brandao (apud MOREIRA E MAIA, 2010), discorre acerca do ideal

feminino da época e afirma que

¢ ideal a mulher que funciona como recusa da castragdo, que reassegura
o narcisismo masculino, que ¢ réplica da face da mae, maxima figura
falica, [...] o ideal romantico da mulher passiva, mesmo que esse atributo
seja conquistado como um ideal de feminilidade, persiste em textos
diversos. (MOREIRA E MAIA, 2010, p.1-2)

Ruth Silviano (apud MOREIRA E MAIA, 2010) afirma acima que esse
imagindrio submisso perpetuado através da figura feminina ¢ feito para reafirmar o
narcisismo masculino. Essa figuracdo estd presente em incontaveis romances
pertencentes ao romantismo. O homem sempre estd no papel do heroi viril e superior,
enquanto a mulher ¢ apenas o objeto desejado, uma recompensa pelos atos heroicos
do protagonista masculino. Portanto, as figuras femininas presentes na literatura do
século XIX, quando comparadas aos herois, sdo vistas como passivas e descritas para
se caracterizarem como um prémio a ser conquistado. A distingdo pode ser observada
nos manuais de medicina da época, por exemplo. Moreira ¢ Maia (2010) trazem, em

seu texto, a fala do escritor Jurandir Freire Costa:

A mulher amava mais que o homem. Devia, além do mais, ser passiva,
submissa, coquette, caprichosa, doce, meiga, devotada, etc. O homem
devia ser mais seco, racional, autoritario, altivo, menos amoroso, mais
duro, etc (MOREIRA E MAIA, 2010, p.2).

Esse imaginario de como se deviam portar homens e mulheres estava presente
tanto na sociedade, quanto na literatura. Nao eram todos que seguiam tais regras ou
escreviam personagens que se adequam a essa descricdo, mas era o considerado

comum para a época. Essa sintese evidencia como era enxergado o papel da mulher e



do homem na sociedade da época e leva-nos a refletir sobre como tais figuragdes
interferiam na concepgao de amor e, consequentemente, na literatura romantica.

A literatura da época, como explicado nas linhas acima, foi influenciada
diretamente pelas figuracdes da época. Entretanto, hd certas obras que foram
contrarias aos estereotipos sociais e literarios vigentes nos séculos XVIII e XIX. Duas
delas foram escolhidas para serem estudadas nesse trabalho: 4 mdo e a Luva (1997) e
Orgulho e preconceito (2021) criam um didlogo ao se negarem a compactuar com o
ideéario da época. Assim, sera proposto uma discussdo acerca dos subterfiigios de

figuracdes vistos nas obras citadas.

Guiomar de A mdo e a Luva

A obra A Mado e a Luva, escrita na fase romantica de Machado de Assis, foi
publicada pela primeira vez em 1874 em formato de folhetim, tendo capitulos

publicados de 26 de setembro a 3 de novembro. Ribeiro (2019) afirma que

Conforme Guimaraes (2001, p. 105), “esse foi o romance de Machado de
Assis com menor repercussdo da imprensa do Rio de Janeiro”. Ele afirma
que além “de um registro de langamento na Semana Illustrada, que declara
ndo ter suficiente vulto para entrar em uma apreciagdo mais longa do

livro”, “a tinica resenha encontrada na imprensa da época foi publicada em
Nova York pela revista O Novo Mundo[...]” (RIBEIRO, 2019, p.246)

Por muitos anos, a fase romantica de Machado foi apagada, e posta como
menor perante a critica. Entretanto, Machado sempre foi controverso e seus livros
contém em suas linhas o certo ceticismo e criticas a sociedade envoltas em suas
linhas. Mota (2013) se mostra contra a colocar 4 mdo e a Luva em uma esfera
romantica, mesmo sendo publicado na ordem cronologica do Romantismo e se

sobressaindo algumas caracteristicas romanticas no texto, pois segundo ela

O periodo em que Machado de Assis publica seus quatro primeiros
romances pertence a cronologia do Romantismo brasileiro. Designado por
alguns como a fase romantica machadiana, o certo ¢ que, por meio de um
olhar mais arguto, pode-se inviabilizar essa conceituagdo. O foco da
analise sera A mdo e a luva, segundo romance de Machado, publicado em
1874. Conjugando a leitura do romance com o pensamento critico
machadiano ¢ com a fortuna critica que sobre o romance repousou,
procura-se mostrar a incoeréncia de A mao e a luva ser alocado como
pertencente a escola romantica (MOTA, 2013, p.1)



O romance narra a histéria da jovem Guiomar, afilhada de uma baronesa e
que tem como objetivo ascender socialmente. Durante todo o romance somos
apresentados a trés pretendentes da moga: Estévao, Luis Alves e Jorge. Estévao ¢
completamente louco pela menina desde a primeira vez que a olha, ¢ esse amor
perdura por varios anos. Jorge ¢ sobrinho da baronesa, madrinha da garota, e pede
Guiomar em casamento em partes para agradar a parente em comum de ambos, e
em partes para garantir uma parte da heranca de sua tia, que sera deixada para a
afilhada. Por fim, temos Luis Alves, jovem que j& havia pedido Guiomar em
casamento, mas fora rejeitado. O personagem ¢ descrito como um homem resoluto e
ambicioso, ndo muito sentimental e totalmente pratico. Guiomar escolhe Luis Alves
para ser seu esposo.

Guimar ¢ delineada segundo pontos especificos de sua vida, decisdes
mostradas por um narrador onipresente. O que nos ¢ revelado das mulheres
Machadianas estd em alguns, poucos, retratos cedidos pelo narrador. Capitu ¢
dissimulada, Guiomar, fria, e assim por diante. As personagens femininas se
constroem através da narrativa, mas uma parte dessa constru¢ao nao nos ¢ mostrada.

Em sua primeira publicacdo, 4 mdo e a luva contava com um pequeno texto
introdutorio intitulado “adverténcia”. O livro ganhou, em sua republicagdo, uma
segunda nota introdutoria, algo mais voltado para a confirmacao de que o autor ndo
modificou a historia desde sua finalizagdo. O que chama a ateng¢ao na primeira nota
¢ o modo como a personagem Guiomar ¢ citada. Machado diz que “Convém dizer
que o desenho de tais caracteres — o de Guiomar, sobretudo, - foi o meu objeto
principal, sendo exclusivo, servindo-me a acdo apenas de tela em que lancei os
contornos dos perfis. (ASSIS, 1997, p.6).”

Ao se observar o trecho, ¢ possivel entender que Machado se esforca ainda
mais para nos trazer uma personagem feminina com caracteristicas tnicas, como
Guiomar. Como foi abordado anteriormente e segundo Jesus e Ramirez (2020), a
figura feminina, durante a época do romantismo, periodo onde a obra 4 mdo e a
Luva esta escrita, teve como premissa a idealizacdo da personagem feminina.
Segundo os autores, havia um estereotipo, provindo da personificacdo da donzela.
As mulheres eram, por diversas vezes, descritas como emotivas, amorosas,
angelicais e adjetivos que colocavam a mulher em um patamar diferente de um

personagem humano e nao idealizado.



Entretanto, ao se falar de Guiomar se percebe que a personagem traz
caracteristicas diferentes do que se ¢ esperado para o arquétipo da época. Em uma
de suas primeiras apari¢des, ainda no lamento apaixonado de Estevao, temos a visao
da reagdo da moga quando o jovem se declara para ela. “Guiomar franziu a testa e
fitou nele o seu magnifico par de olhos castanhos, com tanta irritacdo e dignidade,
que o pobre rapaz ficou atonito e perplexo. [...] — Esqueca-se disso.” (p.13) A
reacdo da jovem pouco se relaciona com a visao amorosa ¢ emotiva relacionada as
personagens romanticas do século XIX.

E importante ressaltar a visio de casamento que se alimentava na época. Da
Silva (2019) afirma que a literatura do século XIX enxerga o casamento como a
porta para uma vida social segura e almejada. E por meio desse ritual que a
felicidade ¢ garantida. Portanto, tanto Estevao, quanto o leitor se surpreendem com
a rea¢dao da moga, que tem o que seria considerado um “bom partido” se declarando
perdidamente apaixonado pela moga e em troca recebe uma negativa fria e sem
demais explicacdes.

Guiomar nao se manifesta de forma atipica somente nesse ponto da
narrativa. Quando, depois de anos sem a vé-la, Estevdo reencontra a mulher sua
reacdo ndo difere muito da anterior: “Guiomar, — sabemos agora que era este o seu
nome, — olhou séria e quieta para o seu mal-aventurado interruptor, dois longos e
mortais minutos.” (p.32).

A palavra fria estd diretamente ligada a Guiomar, em trechos como “—
Guiomar serd muito vexada, — disse ela — e as vezes, e por isso mesmo, tem essas
aparéncias frias.” (p.82). Outras palavras ligadas a personalidade da moga sao
altivez e irritagdo. Em um trecho sao descritos os olhos da garota, que transmitiam
sua personalidade desde crianga: [...] e Guiomar acostumara-se a ir espairecer ali 0s
olhos, ja sérios e pensativos” (p.80). A personagem se difere, de forma direta, do
ideal romantico apresentado acima. Em sua propria descrigao, Guiomar enfatiza ao

leitor sua personalidade controversa

Saiba pois que sou muito senhora da minha vontade, mas pouco amiga de
a exprimir; quero que me adivinhem e obedecam, sou também um pouco
altiva, as vezes caprichosa, ¢ por cima de tudo isto tenho um coragdo
exigente. Veja se € possivel encontrar tanto defeito junto. Luiz Alves
respondeu que eram tudo qualidades excelentes... (MACHADO, 1997, p.
149)



De acordo com Jesus e Ramirez, ndo ¢ somente a frieza que distingue
Guiomar das outras personagens, mas ha também a sua ambicdo. Os autores
relembram a “[...] asticia da mogca em reproduzir todos os habitos da prima para
garantir todos os mesmos beneficios dela [...]” (JESUS E RAMIREZ, 2020, p.657).
Ela, por vezes, se mostra manipuladora e traga planos para alcancar seus objetivos.
Ao confrontar o desejo da baronesa que se case com Jorge e sua vontade de se casar
com Luiz, Guiomar manipula as emogdes da tia para que a propria madrinha se sinta

tocada a aceitar as vontades de sua protegida

V¢ o leitor que a palavra esperada, a palavra que a moga sentia vir-lhe do
coragdo aos labios e querer rompé-los, ndo foi ela quem a proferiu, foi a
madrinha; e se leu atento o que precede vera que era isso mesmo o que cla
desejava. Mas por que o nome de Jorge lhe rogou os labios? A moga ndo
queria iludir a baronesa, mas traduzir-lhe infielmente a voz de seu coragio,
para que a madrinha conferisse, por si mesma, a tradu¢do com o original.
Havia nisto um pouco de meio indireto, de tatica, de afetagdo, estou quase
a dizer de hipocrisia, se ndo tomassem a ma parte o vocabulo. Havia, mas
isto mesmo lhes dird que esta Guiomar, sem perder as exceléncias de seu
coracdo, era do barro comum de que Deus fez a nossa pouco sincera
humanidade; e lhes dird também que, apesar de seus verdes anos, ela
compreendia ja que as aparéncias de um sacrificio valem mais, muita vez,
do que o proprio sacrificio. (MACHADO, 1997, p.164)

Mota (2011) afirma que Guiomar quer se consolidar em sua jornada social
através de um casamento vantajoso, o que difere do ideal de amor romantico. A
mocinha se vé entre trés pretendentes, mas sua escolha final ndo ¢ baseada somente
em um sentimento: ao passar da histéria o narrador evidencia que a mulher

contrabalancga diversos pontos e faz sua decisdo baseada na racionalidade.

Guiomar amava deveras. Mas até que ponto era involuntario aquele
sentimento? Era-o até o ponto de lhe ndo desbotar a nossa heroina a
castidade do coragdo, de lhe ndo diminuirmos a for¢a de suas faculdades
afetivas. Até ai so6; dai por diante entrava a fria elei¢ao do espirito. Eu ndo
a quero dar como uma alma que a paixdo desatina e cega, nem fazé-la
morrer de um amor silencioso e timido. Nada disso era, nem faria. Sua
natureza exigia e amava essas flores do cora¢do, mas ndo havia esperar
que as fosse colher em sitios agrestes ¢ nus, nem nos ramos do arbusto
modesto plantado em frente de janela rtstica. Ela queria-as belas e
vicosas, mas em vaso de Sévres, posto sobre mével raro, entre duas janelas
urbanas, flanqueado o dito vaso e as ditas flores pelas cortinas de
caxemira, que deviam arrastar as pontas na alcatifa do chdo. Podia dar-lhe
Luis Alves este género de amor? Podia; ela sentiu que podia. As duas
ambicdes tinham-se adivinhado, desde que a intimidade as reuniu.
(MACHADO, 1997, p.136)



Guiomar reafirma que ndo quer se desfazer do luxo adquirido, ao se tornar
quase uma filha para a baronesa. No trecho acima o narrador evidencia que nem o
maior amor do mundo a faria morar em uma casa simples € ndo ter um certo status
social. Segundo Mota “Essa personagem revela muito da concep¢do que Machado
preconizava para a constitui¢do de personagens. Ela ndo apresenta um olhar unico
em relagdo a vida.” (MOTA, 2011 p.6). O autor afirma que a decisdo de Guiomar
em renegar Estevao, e aceitar o segundo pedido de casamento de Luiz Alves
elimina o projeto romantico de Estevao e, por consequéncia, a protagonista acaba
com o ideal romantico que Estevao representa. A rejeicao a Jorge e a sua banalidade
também s3o, segundo o autor, um ataque ao Romantismo. Ao aceitar Luiz,
Guiomar reafirma um acordo implicito baseado na personalidade ambiciosa de
ambos, “mostrando a sisudez do pensamento difundido no romance". (Mota, 2011,
p.8). A ambicao, a seriedade, e até sua frieza ¢ o que atrai Luiz Alves para Guiomar,

e esses mesmas caracteristicas que fazem com que a moga escolha o rapaz

Guiomar, que estava de pé defronte dele, com as maos presas nas suas,
deixou-se cair lentamente sobre os joelhos do marido, e as duas ambicdes
trocaram o dsculo fraternal. Ajustavam-se ambas, como se aquela luva
tivesse sido feita para aquela mao. (MACHADO, 1997, p.175)

Ao se pensar na personalidade de Guiomar, é possivel enxergar uma
personagem que em nada se parece com as figuragdes femininas apresentadas como
ideal para a época. A personagem carrega em si defeitos, um carater duvidoso e
uma racionalidade extrema. Portanto, quando se reflete acerca de conceito de
intertextualidade, traga-se um paralelo entre ela e Elizabeth Bennet, protagonista de
Orgulho e Preconceito (2021). Apesar de apresentarem personalidades distintas,
Elizabeth e Guiomar tragam caminhos parecidos e, de uma certa forma, trazem

ambiguidade em seu carater e em suas emogdes, como se vera no proximo topico.

Elizabeth de Orgulho e preconceito

Orgulho e Preconceito foi publicado em 1813, tendo como primeiro titulo
First Impressions. O romance conta a historia de Elizabeth Bennet e suas quatro
irmas, todas com idade para se casar. A narrativa comega a se desenrolar quando

dois jovens solteiros e ricos chegam na regido: Mr. Bingley e Mr. Darcy. O primeiro



¢ visto como um homem simpatico, educado, encantador e distinto. Em pouco
tempo Bingley cai de amores por Jane, irmad mais velha de Elizabeth. Mr. Darcy ¢
visto, em primeiro momento, como um homem rude e soberbo, lotado de orgulho e
preconceito, defeitos que posteriormente enxergamos em Elizabeth também.
Durante boa parte da narrativa acompanhamos a repulsa que a protagonista sente
pelo jovem rico, e acompanhamos a luta de Mr. Darcy para abafar os sentimentos
que ele desenvolve ao decorrer da historia, pela jovem, inadequada e espirituosa
Elizabeth. O cavalheiro falha em sua missdo de suprimir seus sentimentos e
confessa para a protagonista que a ama ardentemente, mesmo contra sua vontade, e
a pede em casamento, Elizabeth se sente extremamente ofendida e recusa pela
segunda vez um pedido de casamento, ja que a moga ja havia declinado a proposta
de seu primo, Mr. Collins. Darcy aceita a derrota, mas deixa uma carta explicando
as diversas acusagoes feitas por ela em sua recusa. Apos esse momento, eles voltam
a se encontrar ¢ o clima fica mais ameno entre eles, até Lydia, irma de Elizabeth,
fugir com George Wickham, um (quase) affair de Elizabeth e um antigo
desentendimento de Mr. Darcy. E o heréi que ajuda a irma fugitiva a se casar e
voltar honrada para casa, mas pede segredo, entretanto Elizabeth, que ha tempos ja
reconsiderava sua opinido sobre o rapaz, se apaixona de vez pelo ato feito por
Darcy. O protagonista a pede novamente em casamento € a heroina aceita.

Segundo Oliveira (2015), durante o século XVIII a posi¢do social era
definida por titulos e quantias de dinheiro. A sociedade era permeada de regras de
moral e conduta e a populagdo inglesa, em sua maioria, residia na zona rural. As
mocas e rapazes eram conduzidos a terem o mesmo objetivo, o casamento, seja para
ser uma mulher respeitada e segura financeiramente, seja para passar seu titulo e
heranga a um descendente seu.

De acordo com Grego (2017), ha um conceito que pode ser encontrado nas
primeiras estruturas narrativas da historia literaria e que pode ser enxergado nas
obras de Jane Austen: O marriage plot ¢ utilizado para designar historias de amor
que tem como trama principal a tematica do casamento. Ambas as obras analisadas
se encaixam nessa categoria. Em Orgulho e preconceito (2021) os diferentes tipos
de casamentos, presentes na época, sdo o estopim para se discutir a obra. Para
Oliveira (2015), ha duas concepgdes de casamento que se sobressaem na obra da
autora inglesa: ¢ possivel de ser observada uma visdo aristocratica e tradicional do

matrimonio, que se mostrava como uma alian¢a entre as familias. E uma segunda



visdo, que no final do século XVIII era considerada moderna, ja que a burguesia
passa a ver o casamento como um direito de escolha.

A primeira versdo, segundo a autora, pode ser encontrada no casamento de
Charlotte Lucas com Ms. Collins. Durante a narrativa a personagem deixa explicito
que se casaria com o primo da protagonista, pois ja possuia 27 anos de idade, o que
na época era considerada uma moca velha demais para ndo estar casada, e para

conseguir uma estabilidade financeira. Isso ¢ evidenciado no seguinte trecho

A possibilidade de imaginar Mr. Collins apaixonado pela sua amiga ja
tinha ocorrido a Elizabeth nesses ultimos dias, mas ndo podia crer que
Charlotte o encorajasse. Isto lhe parecia quase tdo impossivel para a sua
amiga quanto para ela propria. E a sua surpresa foi assim tdo grande que
ultrapassou a principio os limites da discricdo e ndo pdde deixar de
exclamar: — Noiva de Mr. Collins? Minha cara Charlotte, nao ¢ possivel!
[...] vocé esta admirada porque Mr. Collins hd tdo pouco tempo ainda
desejava se casar com voc€. Mas quando vocé tiver tempo de pensar sobre
o0 assunto, espero que aprovara a minha decisdo. Bem sabe que ndo sou
romantica. Nunca fui. Desejo apenas um lar confortavel. E considerando o
carater de Mr. Collins, as suas rela¢des e a sua situa¢do na vida, estou
convencida de que tenho as mesmas possibilidades de ser feliz no
casamento que a maioria das mulheres. (AUSTEN,2021, p.93-94)

Ja Elizabeth e Darcy sdo a representagdo clara da segunda visdo.
Oliveira (2015) pontua que ao olhar pela visdo moderna do casamento da época,
Elizabeth era uma heroina a frente de seu tempo. A protagonista recusa Mr. Collins,
mesmo sendo algo tracado pela sua mae, ou seja, estando dentro de um acordo
familiar, e tendo a ciéncia de que o primo seria o herdeiro de todas as posses da
familia. Essa negativa a visdo tradicional ao casamento também pode ser vista em 4
mao e a Luva (1997), ja& que mesmo nao negando o pedido de Jorge, sobrinho de
sua madrinha, que Guiomar considerava como uma mae extremamente favoravel ao
casamento, assim como a senhora Bennet, a protagonista traca um plano para que
nao se case com o sobrinho de sua madrinha, mas sim com o Luis Alves, homem

que ela realmente ama.

O conselho foi seguido pontualmente. De noite, em presenca da baronesa a
hora da despedida - porque ele hesitara a maior parte do tempo - praticou
Jorge aquele ato insensato de declarar a moca que a amava e de lhe pedir a
mao. A tia sorriu de contentamento, mas teve a prudéncia de ndo proferir
nada enquanto Guiomar, empalidecendo, nada dizia, porque nada achava
que dizer. O siléncio durou cerca de trés ou quatro minutos, um siléncio
acanhado e vexado, em que nenhum deles se atrevia a reatar a
conversac¢do. A baronesa, pela sua parte, imaginava que os dois estavam
enfim entendidos, ¢ que a declaracdo era autorizada pela moga [...]
(ASSIS, 1997, p.45)



Grego (2017) afirma que o marriage plot nas obras de Jane Austen sdao
marcantes pelo fato de trazerem em sua trama criticas a normas sociais de forma
velada. Segundo Oliveira (2015), mesmo que todas as protagonistas de Austen
terminem a historia casadas e envoltas por uma visao moderna de casamento,
durante toda a trama ¢ possivel acompanhar criticas a essa instituicdo. Ademais,
ainda que se casem por amor, as suas personagens também se rendem a razao e
levavam em consideragdo o poder econdmico, afinal “¢ uma verdade
universalmente conhecida que um homem solteiro, possuidor de uma boa fortuna,

deve estar necessitado de esposa.” (AUSTEN, 2021, p.3).

Naquele momento Elizabeth desejou ardentemente que seu pai tivesse
exprimido as suas opinides mais moderadamente. Isto lhe teria poupado
explicagdes embaragosas. Mas agora era preciso falar. E Elizabeth lhe
assegurou, um tanto confusa, que tinha afei¢do por Mr. Darcy. — Ou, em
outras palavras, vocé esta decidida a se casar com ele. Ele ¢ rico,
certamente, e vocé pode ter roupas e carruagens ainda mais belas do que as
de Jane. Mas vocé sera feliz? — O senhor tem outra objecdo a ndo ser a
sua suposicdo de que eu lhe seja indiferente? — Nenhuma. Todos sabemos
que ele ¢ um homem orgulhoso e desagradavel. Mas isto ndo teria

importancia se vocé realmente o amasse. — Eu o amo — replicou
Elizabeth, com lagrimas nos olhos —, eu o amo sinceramente. (AUSTEN,
p.273-274)

No trecho acima ¢ visto que até o pai de Elizabeth considera a riqueza de
Mr. Darcy ao receber o pedido de casamento. Elizabeth ndo se casa por dinheiro,
mas a riqueza de Darcy, e a seguranga financeira que ele pode oferecer, ¢
escancarada durante todo o romance. Para Freitas (2016) as heroinas austerianas se
casam por amor, entretanto, isso ocorre de forma realista, pois “ela reconhece que o
dinheiro ¢ também outro fator fundamental para a felicidade de suas heroinas, todas,
a exemplo de Elizabeth Bennet, casam-se por amor € com um homem rico.” (p. 60).
Guiomar também se casa por amor, mas ¢ explicitado que a questdo econdmica

também ¢ levada em conta.

Guiomar amava deveras. Mas até que ponto era involuntario aquele
sentimento? Era-o até o ponto de lhe ndo desbotar a nossa heroina a
castidade do coragao, de lhe ndo diminuirmos a for¢a de suas faculdades
afetivas. Até ai so6; dai por diante entrava a fria elei¢ao do espirito. Eu ndo
a quero dar como uma alma que a paixdo desatina e cega, nem fazé-la
morrer de um amor silencioso e timido. Nada disso era, nem faria. Sua
natureza exigia e amava essas flores do coracdo, mas ndo havia esperar
que as fosse colher em sitios agrestes ¢ nus, nem nos ramos do arbusto
modesto plantado em frente de janela rastica. Ela queria-as belas e
vigosas, mas em vaso de Sévres, posto sobre mével raro, entre duas janelas
urbanas, flanqueado o dito vaso e as ditas flores pelas cortinas de
caxemira, que deviam arrastar as pontas na alcatifa do chdo. Podia dar-lhe



Luis Alves este género de amor? Podia; ela sentiu que podia. As duas
ambicdes tinham-se adivinhado, desde que a intimidade as reuniu. (ASSIS,
1997, p.136)

Ao se falar de marriage plot nas obras analisadas, ¢ possivel inferir que ndo
se trata apenas de historias de amor e casamento, mas também ha um retrato social
que humaniza a personagem feminina, tratada, por diversas vezes, com estereotipos

voltados para o feminino comum a época.

Se as opinides de Elizabeth se originassem do exemplo dado pela sua
propria familia, a sua ideia de felicidade conjugal e de conforto doméstico
ndo poderia ser das mais lisonjeiras. Seu pai, cativado pela mocidade,
beleza e aparéncia de bom humor que a juventude em geral confere as
mulheres, tinha se casado com uma pessoa de débil compreensdo e de
ideias estreitas; muito pouco tempo depois do casamento, esses defeitos
haviam extinguido toda a afeigdo sincera que tinha por ela. O respeito, a
estima, a confianca tinham desvanecido para sempre [...]. Elizabeth, no
entanto, nunca fora cega aos defeitos do pai como marido [...] ela se
esforcava por esquecer e bania dos seus pensamentos essas continuas
irregularidades de conduta conjugal que, expondo a mae ao desprezo das
proprias filhas, era portanto repreensivel. Mas nunca sentia fortemente
como agora as desvantagens que devem sofrer os filhos de um casal tdo
pouco unido[...] (AUSTEN, 2021, p. 210).

No trecho acima ¢ exposto que o casamento dos pais de Elizabeth fracassa
por falta de racionalidade. Na narrativa ¢ exposto que os pais da protagonista sé
levam em conta uma paixao superficial que tinham um pelo outro, respaldada
somente pela beleza fisica. Para Lobato (2018) a obra austeriana deixa evidente que
para um casamento vingar ¢ necessario um equilibrio entre razdo e sentimento. A
autora evidencia que o casamento somente por amor pode levar alguém a ruina,
como acontece com os pais da heroina. Elizabeth expressa descontentamento com a

unido dos pais em diversos momentos como

Mas nunca sentira tdo fortemente como agora as desvantagens que devem
sofrer os filhos de um casal tdo pouco unido, nem compreendera antes tao
claramente os males provenientes de uma defeituosa aplicagao de talentos;
talentos que, bem-empregados, poderiam proteger a respeitabilidade das
suas filhas, mesmo se ndo conseguissem alargar a mentalidade da sua
esposa. (AUSTEN, 2021, p.175)

Entretanto, um casamento pautado somente na razdo ¢ um grave sinal de
fracasso matrimonial. Em Austen se tem um romance construido na paixdo, no

respeito, confianga e carater do casal. Essas alegacdes podem ser vistas na fala de



Elizabeth como em “[...] um casal que tinha se unido por paixdes mais fortes do que
a sua virtude tinha diminutas possibilidades de felicidade duradoura” (AUSTEN,
2021, p. 271).

Portanto, ¢ possivel defender que, mesmo que de forma mais discreta,
Austen constroi uma personagem que conversa com a protagonista brasileira,
Guiomar. Ambas exercem o poder de escolha ao se pensar na ideia do casamento,
elas se aliam quando fazem um equilibrio entre razdo e sentimento. Elas se casam
com homens ricos, mas os amam de forma ardente e escancarada. Guiomar e
Elizabeth dialogam ao renegar figuragcdes impostas durante os séculos XVIII e XIX,
pois as duas ndo sdo nem anjos, muito menos demonios, sdo personagens retratados

com imperfeicdes, erros e passiveis de pensamento.



REFERENCIAS

ASSIS, Machado de. A méo e a luva. Companhia das Letras, Sao Paulo, 1997.

AUSTEN, Jane. Orgulho e preconceito. Traducdo de Carol Chiovatto. Editora
Antofagica, Sao Paulo, 2021.

BRANDEN, Nathaniel. A psicologia do amor. O que é amor, por que ele nasce,

cresce e as vezes morre. Rio de Janeiro, 1998.

CALVINO, italo. Porqué ler os classicos? Tradugio de Nilson Moulin. Leya, 2015.

CITELLI, Adilson. Romantismo. Séo Paulo: Atica, 1993.

CURY, Maria Zilda Ferreira. Intertextualidade: uma pratica contraditéria. Cadernos

de Linguistica e Teoria da Literatura, n. 8, p. 117-128, 1982.

DA SILVA, Ana Claudia Salgueiro.Olhares plurais sobre a literatura do século XIX:
A dicotomia entre casamento e adultério. Alpiarca, p. 118-132, 2019.

DE BARROS, Samira Alves. Representacdes das personagens femininas de

Orgulho e preconceito, de Jane Austen. Teresina, 2013.

DE JESUS, Maria da Concei¢do Castro; RAMIREZ, Iris Anita Fabian. 45. A representacao
feminina nas obras “A Moreninha”, de Joaquim Manuel, e “A mao ¢ a luva”, de Machado de

Assis: Romantismo versus Realismo. Revista Philologus, v. 26, n. 78 Supl., p. 653-60, 2020.

FREITAS, Rosiani de Andrade et al. A representacio da mulher e o

bildungsroman feminino em orgulho e preconceito. Campina Grande, 2016.

GREGO, Mariana. Da estrutura de Marriage Plot a comédia romantica: uma
analise critica do papel da mulher através das obras Orgulho e preconceito e o

Diario de Bridget Jones. 49 p. 2017. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagao



em Licenciatura em Licenciatura em Letras — Portugués / Inglés e Respectivas

Literaturas) — Universidade Federal do Pampa, Campus Bag¢, Bagé, 2017.

KORFMANN, Michael. O romantismo e a semantica do amor. Fragmentos: Revista

de Lingua e Literatura Estrangeiras, v. 23, 2002.

LOBATO, Samia Elene. Jane Austen: a mulher diante do casamento na sociedade

inglesa do século XVIII. Traduzir-se, v. 4, n. 6, 2018.

MAZZI, Maria Gloria Cusumano. Intertextualidade e parddia. Revista Araticum, v.

3,n. 1,2011.

MCAFEE, Noélle. Julia Kristeva. Routledge, 2004.

MORAIS, Maria Arisnete Camara de. A leitura de romances no século XIX.

Cadernos Cedes, v. 19, p. 71-85, 1998.

MOREIRA, Greiciellen Rodrigues; MAIA, Claudia de Jesus.
Transgressao/submissdao feminina em Luciola e Senhora, de José¢ de Alencar.

Fazendo Género, v. 9, 2010.

MOTA, Raquel Alves. Contrapontos da estética machadiana com o romantismo brasileiro a

partir da leitura de A mao ¢ a luva. Revista Crioula, v.13, n. 13, 2013.

OLIVEIRA, Mariana Amaral. Orgulho & preconceito : um estudo da mulher na
sociedade da Inglaterra provinciana do século XVIII. 2015. Monografia
(Licenciatura em Historia ) - Departamento de Historia, Centro de Ciéncias Humanas,

Universidade Federal de Sergipe, Sao Cristévao, SE, 2015.

PEREIRA, Danglei de Castro. A figura Feminina em dois poemas romanticos.

DLCV-Lingua, Linguistica & Literatura, v.5, n.1 p.49, 2007.

RIBEIRO, Gabricla. Os folhetins A mao e¢ a luva e Helena, de Machado de Assis.
Miguilim-Revista Eletronica do Netlli, v. 8, n. 3, p. 242-254, 2020.



ROUGEMONT, Denis; COELHO, Marcelo; BRANDI, Paulo. Historia do amor no

ocidente. Ediouro, Rio de Janeiro, 2003.

SAMOYAULT, Tiphaine. A intertextualidade, Trad. Sandra Nitrini, Sdo Paulo, 2008.

SCHONARTH, Luana Grasiela; GAI, Eunice T. Piazza. A tematica do amor e os
caminhos literarios. Literatura e Autoritarismo. Dossié Literatura, Comparatismo

e Critica Social. Santa Maria, 2015.

SILVA, Joel Nolasco Queiroz de Cerqueira e. As representacoes do casamento e
honra na literatura médica e ficcional dos oitocentos. /n.: Anais do XXVII

Simposio Nacional de Historia, Natal, 2013, p. 1-15.

SOUSA, Aline Vanara Maciel. O Bildungsroman feminino em persuasio de Jane
Austen. 2021. 61f. Trabalho de Conclusao de Curso (Licenciatura em Letras - Lingua
Inglesa) - Centro de Formacao de Professores, Universidade Federal de Campina

Grande, Cajazeiras, Paraiba, Brasil, 2021.

TAVARES, Selena Comerlato. Economia em Jane Austen: dinheiro, ética e
casamento. 2018. Trabalho de Conclusao de Curso ( Ciéncias Economicas) -

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2018.

WOOLF, Virginia. Mulheres e ficcio. Tradugdo de Ana Maria Chaves.
Penguin-Companhia, 2019.



