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Universidade Federal de Uberlandia / ILEEL - UFU.

Iniciando os trabalhos o presidente da mesa, Dr. Leonardo Francisco Soares, apresentou a Comissdo
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Programa, a legislagao pertinente e a regulamentagao interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente ata que apds lida e
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RESUMO

Por meio do trabalho com a literatura no Ensino Médio, busca-se, hoje, o desenvolvimento do
letramento literario dos estudantes, a fim de que adquiram uma postura mais ativa e critica
diante dos textos literarios. Balizados por essa perspectiva, buscamos, por meio deste estudo,
mostrar como um trabalho bem planejado e contextualizado, incluindo o cinema nas aulas de
literatura, pode contribuir significativamente para o desenvolvimento do leitor que se pretende
formar. E verdade que ha vasto material bibliografico que, de uma forma ou de outra, estabelece
relacdes entre literatura, cinema e educagdo, como em: Martin (2013), Brito (2007), Cunha
(2009), Avellar (1994), dentre tantos outros. Por outro lado, também ¢ verdade que ndo consta
da literatura académica, no ambito dos estudos literarios, trabalhos que se dediquem as
contribuicdes do cinema como elemento mobilizador para o aperfeicoamento da leitura
literaria, partindo dos documentos oficiais nacionais de educacdo e dos livros didaticos
disponibilizados pelo Ministério da Educacdo — MEC para o trabalho com a literatura no Ensino
Meédio. O estudo aqui proposto se torna relevante exatamente por incidir sobre essa lacuna. No
intuito de alcangar tal objetivo, levantamos cinco questdes norteadoras: Quais sao as principais
discussdes e propostas que vém sendo levantadas nos ultimos anos acerca da interface entre
literatura, cinema e educacao? Como os livros de portugués do Ensino Médio, recomendados
pelo Guia de Livros Didaticos (2018), t€ém abordado a relagdo literatura-cinema? Quais sdo os
principais pontos de encontro e/ou desencontro entre as orientagdes do Ministério da Educacao
— MEC para o trabalho com literatura no Ensino Médio e as propostas de atividades dos livros
de portugués recomendados pelo Guia de Livros Didaticos (2018), no que diz respeito a relagao
literatura-cinema? De que maneira o trabalho realizado em sala de aula, envolvendo essa
relagdo interartes, contribui para o processo de formacao do leitor de literatura? Como abordar,
nas aulas, os diferentes e possiveis didlogos entre a literatura e o cinema a partir do filme
Caramuru: a invengdo do Brasil, dirigido por Guel Arraes e Jorge Furtado, a fim de contribuir
com a formacao de leitores de literatura? A investigagdo proposta consta de quatro etapas
metodologicas: 1*) levantamento bibliogréfico, 2*) analise de documentos oficiais nacionais de
educagao e de livros didaticos de lingua portuguesa utilizados no Ensino Médio, 3*) confronto
entre as orientagdes dos documentos oficiais, no que diz respeito ao trabalho com a literatura
no Ensino Médio, e os dados obtidos junto aos livros didaticos investigados, por fim, 4?)
apresentacdo de propostas de trabalho com literatura e aprimoramento da leitura literdria no
Ensino Médio envolvendo o filme Caramuru: a inven¢do do Brasil. Os dados apontaram, ao
término da pesquisa, que em boa parte das quatro cole¢des de livros didaticos analisadas,
disponibilizadas as escolas publicas do pais, entre os anos de 2018 a 2020, pelo Programa
Nacional do Livro Didatico - PNLD, do Ministério da Educagcao — MEC, apresentaram algumas
fragilidades em suas propostas de trabalho envolvendo a relagdo entre a literatura e o cinema,
restando ao professor de literatura a responsabilidade de adaptar as atividades do livro ou
elaborar as proprias, a fim de desenvolver, nos estudantes do Ensino Médio, as habilidades ¢ as
competéncias de leitura literaria necessarias as praticas cotidianas atuais, tdo enfatizadas pela
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio). O estudo revelou, ainda, que tal
relagdo, quando bem planejada e estruturada, por meio de sequéncias didaticas
contextualizadas, potencializam em muito o processo de formacao do leitor de literatura.

Palavras-chave: Documentos Educacionais Oficiais; Ensino Médio; Metodologia do Ensino
de Literatura; Literatura ¢ Cinema; Livro Didatico; Formagao do Leitor.



ABSTRACT

Through the work with literature in high school, the today aim is, to develop the students'
literary literacy, in order for them to acquire a more active and critical attitude towards literary
texts. Based on this perspective, we sought, through this study, to show how well-planned and
contextualized work, including cinema in literature classes, can contribute to the development
of the intended reader. It is true that there is vast bibliographic material that, in one way or
another, obeys the relations between literature, cinema and education, as in: Martin (2013),
Brito (2007), Cunha (2009), Avellar (1994), so many others. On the other hand, it is also true
that academic literature does not include, in the scope of literary studies, works that are
dedicated to the contributions of cinema made available as a mobilizing element for the
improvement of literary reading, based on official national education documents and textbooks
by the Ministry of Education - MEC to work with literature in high school. The study proposed
here becomes relevant precisely because it focuses on this gap. In order to achieve this goal, we
raised five guiding questions: What are the main discussions and proposals that have been raised
in recent years about the interface between literature, cinema and education? How have high
school Portuguese books, recommended by the Guia de Livros Diddaticos (2018) approached
the literature-cinema relationship? What are the main points of meeting and/or disagreement
between the guidelines of the Ministry of Education - MEC for working with literature in High
School and the proposed activities of Portuguese books recommended by the Guia de Livros
Didaticos (2018), in terms of respect to the literature-cinema relationship? How does the work
carried out in the classroom, involving this inter-art relationship, contribute to the process of
training the reader of literature? How to approach, in class, the different and possible dialogues
between literature and cinema from the film Caramuru: a invengdo do Brasil, directed by Guel
Arraes and Jorge Furtado, in order to train literature readers? The proposed investigation
consists of four methodological steps: 1st) bibliographic survey, 2nd) analysis of official
national education documents and Portuguese language textbooks used in high school, 3rd)
confrontation between the guidelines of official documents, with regard to working with
literature in high school, and the data obtained from the investigated textbooks, finally, 4th)
presentation of proposals for work with literature and improvement of literary reading in high
school involving the film Caramuru: a inven¢do do Brasil. The data indicated, at the end of the
research, that in most of the four collections of textbooks analyzed, made available to public
schools in the country, between the years 2018 to 2020, by the Programa Nacional do Livro
Didatico - PNLD, of the Ministry of Education — MEC, presented some weaknesses in their
work proposals involving the relationship between literature and cinema, leaving the literature
teacher responsible for adapting the book's activities or preparing their own, in order to develop,
in high school students, the literary reading skills and competences necessary for current daily
practices, so emphasized by the Base Nacional Comum Curricular — BNCC (High School). The
study also revealed that such a relationship, when well-planned and structured, through
contextualized didactic sequences, greatly enhances the process of formation the literature
reader.

Key words: Official Educational Documents; High School; Literature Teaching Methodology;
Literature and Cinema; Textbook; Reader Formation.



RESUMEN

A través del trabajo con la literatura en el bachillerato, el objetivo es, hoy, desarrollar la
alfabetizacion literaria de los estudiantes, para que adquieran una actitud mas activa y critica
hacia los textos literarios. Con base en esta perspectiva, buscamos, a través de este estudio,
mostrar como un trabajo bien planificado y contextualizado, incluido el cine en las clases de
literatura, puede contribuir al desarrollo del lector. Es cierto que existe un vasto material
bibliografico que, de una forma u otra, obedece a las relaciones entre literatura, cine y
educacion, como en: Martin (2013), Brito (2007), Cunha (2009), Avellar (1994), entre otros.
Por otro lado, también es cierto que la literatura académica no incluye, en el ambito de los
estudios literarios, obras que se dediquen a los aportes del cine puesto a disposicion como
elemento movilizador para la mejora de la lectura literaria, a partir de la educacion oficial
nacional. documentos y libros de texto del Ministerio de Educacion — MEC para trabajar con
literatura en el bachillerato. El estudio que aqui se propone cobra relevancia precisamente
porque se centra en esta brecha. Para lograr este objetivo, planteamos cinco preguntas
orientadoras: ;Cudles son las principales discusiones y propuestas que se han suscitado en los
ultimos afios sobre la interfaz entre literatura, cine y educacion? ;Como han abordado los libros
portugueses de secundaria, recomendados por la Guia de Livros Didaticos (2018), la relacion
literatura-cine? ;Cudles son los principales puntos de encuentro y/o desacuerdo entre las
directrices del Ministerio de Educacion — MEC para el trabajo con la literatura en el Bachillerato
y las actividades propuestas de libros portugueses recomendadas por la Guia de Livros
Didaticos (2018), en términos de respeto a la relacion literatura-cine? ;Como contribuye el
trabajo realizado en el aula, que implica esta relacion entre artes, al proceso de formacion del
lector de literatura? ;Como abordar, en clase, los diferentes y posibles didlogos entre literatura
y cine a partir de la pelicula Caramuru: a invengdo do Brasil, dirigida por Guel Arraes y Jorge
Furtado, para formar lectores de literatura? La investigacion propuesta consta de cuatro pasos
metodologicos: 1°) levantamiento bibliografico, 2°) andlisis de documentos oficiales de
educacion nacional y libros de texto en lengua portuguesa utilizados en la escuela secundaria,
3°) confrontacién entre las pautas de los documentos oficiales, en lo que respecta al trabajo con
la literatura en la escuela secundaria, y los datos obtenidos de los libros de texto investigados,
finalmente, 4°) presentacion de propuestas de trabajo con la literatura y perfeccionamiento de
la lectura literaria en el bachillerato involucrando la pelicula Caramuru: a inven¢do do Brasil.
Los datos indicaron, al final de la investigacion, que en la mayoria de las cuatro colecciones de
libros de texto analizadas, puestas a disposicion de las escuelas publicas del pais, entre los aflos
2018 a 2020, por el Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD (2018), del Ministerio de
Educacion, present6 algunas debilidades en sus propuestas de trabajo que involucran la relacion
entre literatura y cine, dejando al profesor de literatura el encargado de adecuar las actividades
del libro o de preparar las suyas propias, con el fin de desarrollar, en los estudiantes de
secundaria, las destrezas y las habilidades de lectura literaria necesarias para la actualidad.
practicas diarias, asi enfatizado por la Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Escuela
secundaria). El estudio también reveld que dicha relacion, cuando estd bien planificada y
estructurada, a través de secuencias didacticas contextualizadas, mejora enormemente el
proceso de formacion del lector de literatura.

Palabras clave: Documentos Oficiales de Educacion; Escuela Secundaria; Metodologia de la
Ensefianza de la Literatura; Literatura y Cine; Libro de Texto; Formacion de Lectores.
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INTRODUCAO

Desde 1960, segundo Fedorov (2015), o cinema vem sendo utilizado em algumas
escolas como importante recurso didatico. Por outro lado, tal uso muitas vezes ndo se mostra
eficiente e produtivo pela falta de preparo, por parte de alguns professores, planejamento,
objetivos claros a atingir e escassez de recursos, realidade comum em algumas escolas
espalhadas por todo o pais. Também ¢ verdade, devemos admitir, que uma parcela de
professores comprometidos com a educacdo brasileira tem se empenhado no intuito de
encontrar estratégias que melhor auxiliem os estudantes durante o processo de aprendizagem.
Muitos desses professores pesquisadores' tém se dedicado, em especial, a investigar os
beneficios da inser¢ao do cinema nas atividades escolares das mais variadas espécies € nas mais
variadas disciplinas, dentre elas a literatura, num importante trabalho de formagao do leitor.

Pesquisas ja realizadas, que buscam compreender os beneficios do cinema na
aprendizagem dos estudantes, destacam, em boa parte, o didlogo entre tal recurso mididtico e a
literatura. Os aspectos abordados por seus autores variam bastante. Nelas sdo evidenciadas, por
exemplo: a relagdo entre literatura e cinema na sala de aula (VOLMER & KUNZ, 2009), a
problematica da adaptagdo cinematografica de obras literarias (RODRIGUES & ZANINELLI,
2009), (CURADO, 2012), (SCHLOGL, 2011), a anélise intersemidtica entre literatura, cinema
e outras artes (DIAS, 2007), dentre outros pontos.

Ao contrario das abordagens anteriores, objetivamos, por meio desta pesquisa de
Doutorado, intitulada “Literatura e cinema na sala de aula: contribui¢des para a formagao do
leitor no Ensino Médio”, a partir do confronto entre as orientacdes de alguns dos documentos
oficiais nacionais de educag¢ao, publicados pelo Ministério da Educacdo — MEC, e a andlise das
atividades de quatro colegdes de livros didaticos de lingua portuguesa do Ensino Médio,
envolvendo a relagdo entre a literatura e o cinema, disponibilizadas as escolas publicas entre os
anos de 2018 e 2019 por esse mesmo 6rgdo, investigar como tem sido abordada tal relacdo
interartes durante os ultimos anos, defendendo e mostrando como sua utiliza¢do planejada e
contextualizada pode ser eficiente estratégia didatica para a formagao do leitor de literatura. Por
meio dos nossos objetivos especificos, buscamos: a) mapear e analisar algumas discussoes e

propostas que vém sendo levantadas nos ultimos anos acerca da interface entre literatura,

!'E importante lembrar que, desde 2013, um modelo especifico de mestrado surge no 4mbito da Educagdo Superior
no Brasil: os mestrados profissionais, sob a tutela da CAPES, que visam qualificar os profissionais que atuam na
educacdo basica. Nesse sentido, o Mestrado Profissional em Letras/PROFLETRAS cumpre um papel na reflexdo
e na formacao do professor pesquisador.
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cinema e educacdo; b) investigar como os livros de lingua portuguesa do Ensino Médio,
recomendados pelo Guia de Livros Didaticos (2018), t€ém abordado a relagao literatura-cinema;
¢) confrontar as orientacdes do Ministério da Educagdo — MEC para o trabalho com a literatura
no Ensino Médio e as propostas de trabalho dos livros de lingua portuguesa recomendados pelo
Guia de Livros Didaticos (2018), no que diz respeito a relagdo literatura-cinema; d) explicar
como o trabalho em sala, envolvendo essa relagdo interartes, contribui para o processo de
formacao do leitor de literatura; €) mostrar € comentar, por meio de trés sequéncias didaticas
que utilizam o filme Caramuru: a inveng¢do do Brasil, dirigido por Guel Arraes e Jorge
Furtado?, seu texto literario base — Caramuru, do Frei José de Santa Rita Durdo — dentre outras
obras, como a relagdo interartes, quando bem planejada e contextualizada, pode contribuir para
o desenvolvimento de habilidades e competéncias de leitura literaria essenciais para o mundo
atual.

A fim de alcangar os objetivos propostos, partimos das seguintes questdes: a) quais sao
as principais discussdes e propostas que vém sendo levantadas nos ultimos anos acerca da
interface entre literatura, cinema e educacao? b) como os livros de portugués do Ensino Médio,
recomendados pelo Guia de Livros Didaticos (2018), t€ém abordado a relacdo literatura-cinema?
¢) quais sdo os principais pontos de encontro e/ou desencontro entre as orientagdes do
Ministério da Educagdo — MEC para o trabalho com literatura no Ensino Médio e as propostas
de atividades dos livros de lingua portuguesa recomendados pelo Guia de Livros Didaticos
(2018), no que diz respeito a relagdo literatura-cinema? d) de que maneira o trabalho realizado
em sala de aula, envolvendo essa relagdo interartes, contribui para o processo de formagao do
leitor de literatura? e) como abordar, nas aulas, os diferentes e possiveis didlogos entre a
literatura e o cinema a partir do filme Caramuru: a invengdo do Brasil, dirigido por Guel Arraes
e Jorge Furtado, a fim de contribuir para formar leitores de literatura?

Na busca por respostas, percorremos quatro etapas metodologicas: 1*) o levantamento
de um sdlido arcabougo tedrico dedicado as discussdes em torno das relagdes entre literatura,
cinema e também de referencial relacionado a reflexdo sobre o ensino de literatura e a formagao
do leitor; 2*) a identificagdo e analise, em livros de portugués recomendados pelo Guia de Livros
Didaticos — Ensino Médio (2018), de referéncias ao trabalho com a interface literatura-cinema;
3%) o confronto de informagdes presentes nos documentos oficiais do Ministério da Educacao -

MEC dedicados as orientacdes do trabalho com literatura no Ensino Médio e as propostas de

2 O filme foi dirigido por Guel Arraes e contou com Jorge Furtado como roteirista, porém, como fica evidenciado
no livro 4 invengdo do Brasil FURTADO & ARRAES, 2000), a parceria dos dois foi fundamental para a criagdo
da minissérie, depois transformada em filme.
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trabalho relacionadas ao didlogo literatura-cinema encontradas nos livros de portugués
recomendados pelo Guia de Livros Diddticos — Ensino Médio (2018); e, por fim, 4*) a partir do
que foi feito nas etapas anteriores, expor sequéncias didaticas que incidem sobre a formagao do
leitor, relacionando literatura e cinema, partindo, em especial, do filme Caramuru: a invengdo
do Brasil, de Guel Arraes e Jorge Furtado, e de seu didlogo com cléassicos da literatura brasileira,
assim como outras formas de expressao artistica.

Tanto o cinema quanto a literatura, num sentido bem geral, podem designar ndo apenas
a obra propriamente dita, mas também os sistemas de criagao, circulacao e recepgao envolvidos.
Candido (1981, p. 23-25), ao definir literatura, a considera, entre outras concepgdes, como “(...)
um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominante numa fase”, sendo que em torno desses denominadores se diferenciam elementos
como linguagem, tematica, imagens, abordagem, dentre outros. Da mesma forma ocorre com o
cinema, sistema em que também ha elementos que interferem no seu processo de criacao,
circulagdo e recepgao.

Um dos vieses mais explorados na hora de se pensar a relagdo literatura e cinema,
inclusive nas aulas de literatura, ¢ o da adaptacao. Para o senso comum, responder a questao
“Por que o cinema ainda investe tanto na adaptacdo de obras literarias?” parece ser uma tarefa
bastante facil. Traduzir, tornar a obra mais atraente, substituir a leitura do livro as vésperas do
vestibular, por exemplo. Muitos pesquisadores discordam. Sobre isso, Rodrigues e Zaninelli

afirmam:

Mas seria essa mesma a funcgdo da adaptagao: facilitar, ou melhor, “traduzir”
a escrita literaria para o publico que ndo tem paciéncia para lé-1a? Enquanto
para alguns cineastas, a adaptacdo cinematografica ndo visa a facilidade, mas
outra forma de representar uma determinada histéria — que por sinal também
exigird uma nova leitura do espectador, para outros, infelizmente, a
expressividade dos filmes “anula” a beleza das palavras devido a
concretizagdo da ideia construida pela criatividade do leitor. (RODRIGUES
& ZANINELLI, 2009, p. 54).

O cinema ¢ um recurso impar para promover atividades de leitura e andlise, uma vez
que comtempla simultaneamente varias linguagens (a textual, a imagética, a sonora etc.). Essa
mescla de linguagens pode ser a “porta de entrada” para a leitura literaria na escola, em especial
no Ensino Médio. Alguns pesquisadores, dentre eles os ja citados Rodrigues e Zaninelli (2009),
destacam o “poder” que o cinema tem de atrair jovens para a leitura de obras, como ocorreu
nos famosos casos de Harry Potter e Crepusculo, por exemplo. Porém, acredita-se que ¢
possivel ir além da atracdo pelos “blockbusters” e trabalhar com o cinema com vistas a auxiliar

na formacao de leitores literarios.
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Por outro lado, “[m]esmo assim, espanta 0 qudo pouco se trabalha com o cinema e a
pobreza na sua abordagem quando isso ¢ feito — principalmente se considerarmos a pratica dos
professores de literatura (...)”" (SILVA, 2010, p. 92). Dos poucos professores que se arriscam a
trabalhar com esse tipo de texto, muitos ndo estdo minimamente familiarizados com a
linguagem cinematografica, o que os induz a compara-la aquela apresentada na obra escrita,
desconsiderando as novas perspectivas sobre a questdo da adaptagao. O que alguns profissionais
precisam compreender € que “o cinema ndo deseja ‘matar’ a literatura e sim libertd-la para que
o espectador possa realizar outras leituras através da visdo do cineasta” (RODRIGUES &
ZANINELLI, 2009, p. 49).

O trabalho com a adaptacdo, em sala, principalmente nas aulas de literatura, exige certa
“afinidade” do professor com as técnicas de cinema, ao ponto de saber, por exemplo, que muito
do que as pessoas, hoje, conhecem sobre Pinoquio, de Collodi, foi construido com base em sua
adaptacdo para o cinema, pelos estidios Disney, enquanto no livro, suas li¢cdes e exemplos sao
bem mais amplos. Partindo deste ponto de interse¢dao, Manguel (2009), no texto Como Pindquio
aprendeu a ler, apropriando-se do famoso boneco de madeira, retoma sua classica historia,
literaria e filmica, para problematizar questdes sobre a leitura e as questdes socio-politicas a ela
relacionadas, onde, também, enquadra-se a escola, enquanto institui¢do, € o seu papel na
formagao de leitores.

O papel da escola, dentre tantos outros, ¢ o de formar leitores capazes de realizar uma
leitura critica do mundo a sua volta. Essa no¢do de leitura ativa e dindmica, ainda que ja
discutida no meio académico, merece ser repensada a luz da aula de literatura, contexto onde,
a principio, as estratégias indispensaveis a recepgao e a leitura dos textos de cunho literario sao
vivenciadas.

Como esclarece Leffa (1996), o ato de ler € um processo extremamente complexo por
exigir do leitor habilidades de alta sofisticagdo e envolver subprocessos capazes de promover
uma comunicagdo reciproca entre leitor e texto. Dentre esses subprocessos, destacam-se: as
estratégias utilizadas para compreender um texto, a finalidade e os objetivos da leitura, o
estabelecimento de intertextualidades, a contribuicao do conhecimento de mundo e, no caso da
literatura, a sensibilidade para desvendar as entrelinhas do texto.

Sintetizando o que afirmam algumas teorias da leitura, em relag@o a formacao do leitor,
Cosson (2014) aponta que lemos formalmente quando: lemos diversos e diferentes textos,
lemos de diversos modos, lemos para conhecer o texto que nos desafia e que responde a uma

demanda especifica, avaliamos o que lemos, lemos para aprender a ler.
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A inevitavel duvida que surge, apds andlise dos critérios para a realizagdo da leitura
formativa, explicitados por Rildo Cosson, ¢: através das aulas de literatura do Ensino Médio,
tem-se conseguido formar, na pratica, leitores literarios criticos, como nos orientam o0s
documentos oficiais publicados pelo Ministério da Educacao — MEC?

De que modo, entdo, o didlogo literatura-cinema pode potencializar o processo de
formagdo do leitor de literatura no Ensino Médio? A frui¢do da literatura e do cinema, cada
uma a sua maneira, implica diversos processos cognitivos no momento da leitura. Na literatura,
a selecao criteriosa dos signos verbais, a estilistica, assim como a estrutura da obra, sdo
elementos utilizados no texto a fim de mostrar algo ao receptor. O cinema, ao contrario do que
acontece com a literatura, através de suas cenas, mostra, para em seguida narrar. Os filmes,
além dos signos verbais, utilizam diferentes linguagens: a caracterizacdo dos personagens, a
expressao e a gesticulacdo dos atores, o cendrio, a iluminagdo, a musica, a fotografia, o
enquadramento, o foco, dentre outros aspectos. Dessa forma, a relacdo simbidtica entre a
literatura e o cinema ultrapassa o campo narrativo, pois estd intimamente relacionada as
diferentes linguagens que utilizam, possibilitando, com isso, o levantamento de pontos de
discussao que despertem no estudante um possivel interesse para o aprofundamento da leitura
do texto literario.

Diante do exposto, fica evidente que ndo s6 a linguagem, peculiar a cada uma das artes,
mas principalmente a possibilidade de discussdes emanadas dessa relagdo podem contribuir de
maneira significativa, quando bem conduzidas pelo professor, para o desenvolvimento do leitor
literario que se encontra no Ensino Médio.

A seguir, percorreremos quatro capitulos: o Capitulo 1 — Literatura e cinema na escola:
coisa de cinema; o Capitulo 2 — Leitor, literatura e cinema: o que permanece, o que muda e o
que desaparece no roteiro dos documentos oficiais; o Capitulo 3 — Literatura e cinema no livro
didatico: uma reflexdo sobre “maquiagem”; e, por fim, o Capitulo 4 — Sequéncias didaticas
interartes, com vistas a formagdo do leitor de literatura no Ensino Médio, partindo de
Caramuru, de Santa Rita Durdo, e Caramuru, a inven¢do do Brasil, de Guel Arraes e Jorge
Furtado.

No primeiro capitulo, revisitaremos o percurso historico das imagens: das paredes das
cavernas as telas de cinema, discutiremos sobre o didlogo entre a literatura e o cinema,
refletindo sobre os termos “didlogo”, “traducdo”, “adaptacdo” e “transformagdo”, destacaremos
a importancia do planejamento das atividades, envolvendo a literatura e o cinema, que buscam

a formacao do leitor de literatura, por fim, defenderemos o didlogo entre a literatura e o cinema
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como possivel estratégia metodologica, capaz de “potencializar”, no Ensino Médio, o processo
de formagao do leitor de literatura.

O segundo capitulo delineara a trajetoria da literatura enquanto disciplina escolar,
partindo do seu surgimento, ainda no periodo colonial, at¢ alcancar os dias de hoje. Por meio
deste capitulo, buscaremos compreender, também, como foram “desenhadas”, no decorrer da
historia, por meio dos documentos oficiais de educagdo (PCNEM, PCN+, OCEM e BNCC —
Ensino Médio), as aproximacgdes e/ou distanciamentos entre a literatura e as outras artes, em
especial o cinema, durante o processo de formagao do leitor de literatura no Ensino Médio.
Serdo discutidos, ainda, como a “literatura” e o “leitor” vém sendo abordados nesses
documentos e como o perfil deste tltimo vem sendo construido ao longo do tempo. Por fim,
com base nos pressupostos da pedagogia e dos estudos literdrios, serdo levantados e
problematizados, dentre outros, os conceitos de “literatura”, “texto literario”, “letramento
literario” e “leitor”.

Dedicaremos o espago do terceiro capitulo: a realizagdo de um breve resgate do percurso
histérico do livro didatico no Brasil; destacaremos alguns pontos sobre a condicao da literatura
no livro didatico de portugués; por fim, apresentaremos, com discussdes, uma analise detalhada
de quatro colec¢des de livros didaticos de lingua portuguesa disponibilizados, via Programa
Nacional do Livro Didaticos — PNLD, para adogao e utilizagdo, no triénio 2018/2019/2020, em
escolas publicas brasileiras que ofertam o Ensino Médio.

Por fim, em nosso quarto e ultimo capitulo, buscaremos esbogar algumas sequéncias
didaticas e sugestdes que, a nosso ver, respeitando os objetivos de aprendizagem e o contexto
singular de cada instituicdo, podem potencializar a formagao do leitor de literatura que se
encontra no Ensino Médio.

Passemos, entdo, a discussdao sobre o dialogo entre a literatura e o cinema na escola,
focando nosso olhar para a aula e para o processo de formagao do leitor de literatura no Ensino
Meédio. Como bem destaca Tonino Guerra, em nossa epigrafe, “[...] o ideal é sempre uma
mistura de simplicidade e amplitude de tempo, especialmente quando se trata de arte [...]”. Seria
este, um caminho possivel para cativar e engajar o estudante do Ensino Médio na leitura
literaria: uma mistura que envolva, dentro de sala, as narrativas dos livros e as narrativas das

telas?
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CAPITULO 1

LITERATURA NA ESCOLA: COISA DE CINEMA

Cinema é visibilidade; literatura é invisibilidade,
vocé imagina o que lé... Quanto maior a traigdo,
melhor o resultado. Embora seja muito comum
ouvirmos, em adaptagées para o cinema, que o
livro é sempre melhor que o filme, é preciso
entendermos que literatura e cinema sdo
linguagens  distintas.  Ndo  podem  ser
comparadas...

(Sylvio Back)?

O excerto anterior, de Sylvio Back, foi escolhido por anunciar, de forma detalhada,
pontos que discutiremos neste capitulo introdutorio, intitulado: “Literatura na escola: coisa de
cinema”. Em seu discurso, Back destaca a “invisibilidade” da literatura ¢ a “visibilidade” da
obra cinematografica. O presente capitulo se debruca exatamente sobre essas questdes: O que
caracteriza tal “invisibilidade” da literatura? No caso do texto cinematografico, como se
processa essa “visibilidade” e como, por meio dela, produz sentidos? Responder a essas duas
questdes € apenas o primeiro passo para compreendermos como essas duas linguagens,
diferentes, se entrelacam, com frequéncia no atual contexto em que vivemos, € como essa
complexa e, a0 mesmo tempo, proficua relagao, vém, com o passar dos anos, adentrando o
espago escolar, sobretudo nas aulas de literatura como proposta metodologica para o
desenvolvimento de ricas experiéncias de aprendizagem. Na tentativa de organizar tais pontos
de discussdo, dividimos este primeiro capitulo em quatro grandes sec¢des: 1.1 O longo e
grandioso percurso das imagens: das paredes das cavernas as telas de cinema; 1.2 Literatura e
cinema: dialogo, tradugdo, adaptacao e transformacao; 1.3. Sessdo de cinema na escola: do
planejamento pedagdgico a aprendizagem; por fim, encerramos o capitulo com 1.4 Literatura e

cinema: uma interface metodologica para a formacao do leitor.

3 CASTANHEIRA, Yara. Disponivel em: http://www.ufmg.br/online/arquivos/000574.shtml. Acesso em: 07 de
maio de 2019.
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1.1 O longo e grandioso percurso das imagens: das paredes das cavernas as telas de

cinema

As imagens®, desde suas primeiras manifestagdes, estiveram atreladas a duas praticas
sociais bastante distintas. Por um lado, estavam ligadas ao mitico, ao religioso e ao sagrado,
satisfazendo o antigo desejo humano de dar vida ao inanimado. Por outro, foram influenciadas
pelos avangos tecnoldgicos que o homem, ao passar dos anos, foi adquirindo. Mas somente
apos a Revolucao Industrial, com a popularizacao e a divulgacao de importantes invengdes, foi
possivel consolidar “novas” maneiras de (re)produzir o mundo em questao.

Uma das grandes revolugdes da arte ocorreu quando, apreciando as paredes das
cavernas, os primeiros hominideos foram capazes de representar, por meio das pinturas
rupestres, cenas do cotidiano. Sao inevitaveis as perguntas sobre as razoes que os levaram a
produzir tais pinturas. A explicagdo mais aceita atualmente ¢ de que essa manifestagdo artistica
era praticada por cagadores, e de que era parte de um “processo de magia” por meio do qual
objetivava interferir na captura da caga. O “artista-cacador” supunha ter poder sobre o animal
desde que se apropriasse de sua imagem. Acreditava que poderia capturar € matar o animal de
seu contexto real desde que o representasse ferido por meio das pinturas nas cavernas. Dessa
forma, as pinturas ndo eram representacdes, mas a propria realidade (PROENCA, 2006).

Como se pode inferir, a arte faz parte do mundo desde a pré-historia e tem ocupado lugar
de grande importancia em boa parte das civilizagdes. Por meio dela, temos nossas capacidades
emocionais e intelectuais desafiadas. Quando somos expostos a uma obra de arte, tudo o que
somos, pensamos € sentimos contribui para a construcdo dos sentidos. Cada experiéncia
artistica vivenciada, entdo, torna a nossa sensibilidade mais agu¢ada, educando o nosso gosto.
Assim como o mito, e posteriormente a ciéncia, a arte, em suas mais variadas manifestagoes,
vai aparecer no mundo pela necessidade humana de compreendé-lo e organiza-lo.

Religides antigas ja utilizavam, em seus rituais, os bonecos de vodu, imagens
representando o ser humano (HANDERSON, 2010). Os vodus, mais tarde, teriam dado origem
as bonecas utilizadas pelas criangas para brincar e as formas artisticas do teatro de bonecos e
das animacdes. Por meio desses novos usos, os seres humanos evidenciaram o significativo

interesse em criar reproducdes e, com elas, simular o poder divino de “dar vida” a imagens.

4 De origem latina, “imago”, a imagem guarda a semelhanga e/ou o sinal de algo que se conserva
independentemente dela. Refere-se a percepcdo visual do mundo, & imagem de uma paisagem ou objeto, por
exemplo, ou a abstracdo humana, imagem-pensamento que construimos sobre as coisas. Por meio do termo em
destaque, designa-se ainda as imagens produzidas a partir da experiéncia com o mundo: pinturas, desenhos, fotos,
filmes, imagens artificialmente construidas (OLIVEIRA, 2008).
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Desde os primérdios da humanidade, nas comunidades tribais e nas civiliza¢des da
antiguidade, o homem produziu, ouviu e compartilhou narrativas. Num primeiro momento,
incomodado com os fendmenos, cujas razdes desconhecia, buscou o reestabelecimento do
proprio equilibrio por meio dos mitos® (cosmogdnicos, teogdnicos, antropogdnicos,
escatologicos, dentre outros), que o ajudaram a compreender melhor o complexo mundo a sua
volta, afugentando temores do desconhecido, do perigo e da morte. O mito, “mythos” em grego,
predominante em culturas de tradi¢gdo oral, quando ainda nao havia escrita, significava
“palavra”, “o que se diz”, “narrativa”. Vale destacar, porém, que mesmo predominante em
sociedades agrafas, a consciéncia mitica ultrapassou culturas e tempos como componente
indissociavel do processo de sentir e compreender o mundo. Os relatos miticos se sustentam na
fé em forcas superiores que recompensam ou castigam, protegem ou ameagam. Como etapa
significativa do processo de compreensao da realidade, o mito ndo pode ser entendido apenas
como lenda, fabula, fantasia ou crendice e, portanto, um tipo inferior de conhecimento, a ser
superado por explicagdes mais racionais, mas como uma outra leitura da realidade. Sua verdade
resulta de uma intui¢do®, cujas raizes se fundam na emogdo. Assim, antes de compreender o
mundo de forma argumentativa, com seu vasto rol de conceitos “logicamente organizados”, o
mito expressa o que desejamos ou tememos, como somos atraidos ou como nos afastamos das

coisas. O mito, segundo Gilbert Durand (1997, p. 62-63), consiste num:

[...] sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dinamico,
que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em narrativa. O mito é
ja um esboco de racionalizagdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os
simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em idéias [sic].

Além dos mitos, outros textos andnimos (narrativas lendarias, poesias, cantigas,
provérbios, adivinhas, parlendas, dentre tantos outros), transmitidos oralmente, de geracao em
geracdo, veiculados pela tradigdo, permaneceram na memoria coletiva, sendo compartilhados
em todas as localidades, a fim de entreter, educar e preservar cultura(s). Em momento impreciso
da historia, porém, o homem, por uma necessidade de registro, de ordem pratica e documental,
usou a palavra escrita como expressao de seus sentimentos e ideias mais profundos, numa

espécie de “formaliza¢do” da subjetividade sobre a realidade. O olhar subjetivo de cada

5 Para mais detalhes sobre o mito, destacamos as teorias de: Claude Lévi-Strauss (1970); Ernst Cassirer (1985),
Roland Barthes (1989) e Mircea Eliade (1988, 1989).

¢ O termo intuicdo, aqui utilizado, ultrapassa seu uso comum: de percepgio, discernimento ou pressentimento das
coisas, independente de raciocinio ou de andlise (HOUAISS, 2009). Deve ser compreendido a luz da Filosofia,
que o entende como uma “Relagdo direta (sem intermediarios) com um objeto qualquer; por isso, implica a
presenca efetiva do objeto. [...] nesse sentido, a I. [intui¢do] ¢ uma forma de conhecimento superior e privilegiado,
pois para ela, assim como para a visdo sensivel em que se molda, o objeto estd imediatamente presente”
(ABBAGNANO, 2007, p. 591).
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individuo capta e modifica um mesmo dado de modo diferente. Isso quer dizer que hé o que ¢
proprio do real, da sua realidade aparente, mas o olhar que o percebe carrega consigo a
experiéncia e a sensibilidade do observador.

Por meio da imaginagio’, a literatura evoca e atribui sentido ao real, significando-o. A
imaginacdo ¢ uma importante faculdade humana de representar por meio das imagens. Em

literatura, segundo Guimaraes (1997, p. 60),

Denominamos inicialmente imagem ao enunciado ou conjunto de enunciados
no qual os signos lingiiisticos [sic] estdo dispostos de modo a ressaltar os
tragos sensiveis daquilo que constitui o objeto do discurso. Encontramos aqui
aquela estrada da escrita que, diante de um espago repleto de objetos, procura
criar um equivalente verbal enchendo a pagina de palavras, “num esforgo de
adequagdo minuciosa do escrito com o ndo escrito, da totalidade do dizivel
com o ndo-dizivel”.

Dessa forma, o artista nao copia a realidade, pelo contrario, cria o que poderia ser, por
meio da imaginacdo. Nesse tipo especifico de imagem, o que importa ndo ¢ a sua semelhanca
com o objeto representado, mas os meios, os arranjos utilizados em sua constru¢do. Ainda para

0 mesmo autor,

Em se tratando de literatura, porém, s6 se pode tornar algo visivel
significando-o, isto &, representando o sensivel por meio do conceito. Criado
por meio dos signos linguisticos [sic], o visivel da narrativa € algo de segundo
grau, resultante do trabalho do conceito. Nao se trata, a bem da verdade, de
uma passagem ou de uma traduc@o entre a imagem visual propriamente dita e
a imagem construida por meio dos signos lingliisticos [sic], mas,
precisamente, daquilo que ndo “passa” de um tipo de signo a outro, ou seja,
da diferenca que os separa (GUIMARAES, 1997, p. 60).

A imagem, na literatura, ¢ resultado de uma transposi¢cdo criativa, que extrai da
simultaneidade dos elementos que compdem a imagem visual, o necessario para seu
escalonamento em duas instancias: a linearidade do signo e a completude da frase
(SAUSSURE, 2012). A imagem construida pela narrativa passa da simultaneidade dos
elementos que compdem o quadro da realidade visivel a linearidade intrinseca dos signos
linguisticos, os conceitos. Esses, por sua vez, sujeitam-se a sucessdo dos morfemas e dos
sintagmas até que se atinja o sentido completo da frase, gerando os enunciados ou conjunto de

enunciados que nos explica Guimaraes (1997).

" A imaginagdo ndo tem em nosso tempo um status significativo, sobretudo por se tratar de um processo que requer
tempo lento, languidez, espagos vazios na agenda e abismos abertos na alma. Ndo ¢ produtiva, ndo pode ser
quantificada, nem seus resultados podem ser avaliados concretamente. E, sobretudo, transformadora e ndo raras
vezes nos faz resvalar em nossas proprias sombras. E um tema impopular na propria psicologia, por que nio o
seria na area da comunicacgéo? Apenas a arte a tem suportado, muito embora nao raramente a trate como recurso
técnico de produ¢do (CONTRERA, 2016).
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A necessidade de registrar e documentar acontecimentos levou a humanidade a uma
intensa pesquisa dos processos artisticos e cientificos de captura de imagens. A fotografia,
invencgado de 1823, atribuida a Joseph Nicéphore, que, até entdo, era um processo dificil e caro,
restrita a uma irrisoria parcela da sociedade, se difundiu largamente. O surgimento da camera
escura, com seus processos fisico-quimicos sofisticados na produgdo da fotografia, juntamente
com sua difusdo, por meio dos fotdgrafos ambulantes, e com o desenvolvimento da industria,
garantiram ainda mais popularidade e credibilidade a imagem, ja como expressao dos fatos.

Segundo Aumont (2012, p. 320-321),

A fotografia reproduz as aparéncias visiveis ao registrar o trago de uma
impressao luminosa: este ¢ o principio de sua inveng@o. Ora, muito depressa
percebeu-se que esse registro, se no plano puramente Optico aproximava a
imagem fotografica da imagem formada no olho, tornava-as distintas pelo fato
de fixar um estado fugidio dessa imagem, um estado que escapa a visdo
normal [...] e, dessa forma, dava acesso a um modo inédito de ver a realidade.
E o tema bem conhecido da “revela¢io” fotografica: a fotografia mostra o
mundo de uma maneira invisivel a olho nu, permite ver coisas normalmente
ndo vistas.

A nova tecnologia tornou a imagem mais realistica. Sua popularizagdo, durante o século
XX, ampliou, de modo consideravel, a relacio do homem com o mundo. Atualmente, em
formato digital, produzida pelas mais variadas marcas e modelos de smartphones, a fotografia
passou a ser acessivel a qualquer um, tornando-se elemento indispensavel no cotidiano das
pessoas, que passaram a registrar os acontecimentos a fim de divulgé-los, de modo frequente e
bastante acelerado, aos familiares, aos amigos ou a terceiros.

Se, por um lado, a popularizacdo da fotografia deu maior acesso aos registros, tornando-
a elemento obrigatorio em jornais diarios, propagandas e cartdes postais que corriam o mundo;
por outro, gerou inquietacdes e desconfianca sobre sua esséncia artistica. Sua “esséncia”, seu
“status de arte” ficariam abalados com a constante e acelerada reprodutibilidade técnica,
provocada pela multiplicacdo das imagens automaticas e mecanicamente reproduzidas? No
célebre ensaio, de 1935, 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Benjamin, na
contramao dos criticos do século XIX, para quem o fenomeno da automaticidade do instantaneo
fora o mais importante, se dedicou sobretudo na reproducao e na série. A difusdo desenfreada
da obra de arte, em exemplares multiplos, descaracterizaria a esséncia da arte, sua “aura”? Para
Benjamin, sim, haveria a perda da “aura”.

Segundo Benjamin, a partir da invenc¢do da fotografia, que ndo s6 permite a reproducao

imediata e infinita, coloca em segundo plano o valor de culto das obras, relacionado a nocao de
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aura, em favor de seu culto de exposi¢do, associado ao conceito de choque. Nas palavras de

Soares, em didlogo com o pensamento benjaminiano:

[...] a medida que as artes emancipam-se do uso ritual, aumentam seu valor de
exposi¢cdo. Com a reprodutibilidade técnica, essa “exponibilidade” cresce de
forma impressionante, o que leva a uma refuncionalizagdo da arte, o que pode
ser comprovado através do cinema (SOARES, 2006, p. 25).

Na virada do século XIX, o mundo passava por forte reconfiguracao. Nesse periodo
singular, a humanidade, a partir da Segunda Revolu¢do Industrial, desenvolveu-se
tecnologicamente de forma intensa, mais do que ja havia se desenvolvido em toda a sua vasta

existéncia. Para Sabadin,

A febre de inovagoes técnicas entusiasmou populagdes cada vez mais sedentas
de informagdo, lazer, entretenimento, estimulos, novidades [...] Entre elas,
esse misto de arte, magia, encantamento ¢ tecnologia que o mundo viria a
conhecer com o nome de CINEMA (2018, p. 13).

Partindo do mesmo principio da fotografia, o cinema teve também uma série de
invencdes® que o antecederam, quando foi “criado” pelos irmios Lumiére, em 28 de dezembro
de 1895. Boa parte dessas invengdes buscava, por meio da ilusdo, a reproducao da imagem em
movimento. “Inventado” inicialmente na Europa, o cinema se popularizou nos Estados Unidos,
tornando-se uma das mais importantes industrias culturais da modernidade.

Segundo Morin (1983), o cinema fez contrastar o movimento das imagens com a
imobilidade do corpo do seu espectador, criando, com isso, uma sensa¢ao de abandono e prazer,
proporciona, ainda, o que nomeou como processo de projecao-identificacdo, pelo qual o
espectador se sente parte integrante daquilo que assiste. Tal sensacao se tornou cada vez mais
poderosa a medida que as novas tecnologias foram instrumentalizando o cinema com mais
recursos, como o som, a cor, os efeitos especiais e as telas de largas propor¢oes. Com isso, 0
homem parecia ter alcangado os proprios sonhos e o poder de sonhé-los de modo coletivo. Por
1ss0, 0 consumo da imagem se realiza com prazer. O prazer gerado pela imagem ¢, sem duvida,
inseparavel de um suposto prazer daquele que a produz. O prazer que proporciona ¢ o da
experiéncia “forjada”, em ultima instancia, o prazer de a ter vivenciado, de forma segura, com

todas as possiveis cargas de sentimentos.

8 Dentre essas invengdes, destacam-se: as lanternas mégicas chinesas, o eidophusikon (de Philippe-Jacques de
Loutherbourg), o panorama (de Robert Barker), a fantasmagoria (de Etienne Robertson), o diorama (de Louis
Jacques Mandé Daguerre), o fenacistoscopio (de Joseph Plateau e de Simon Stampfer), o zoetrope (de William
George Horner), o phasmatrope (de Henry Heyl), o fuzil fotografico e o chronophotographe (de Etienne-Jules
Marey), e o Kinetoscope (de William Kennedy-Laurie Dickson) (SABADIN, 2018, p. 13).
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Grande capital e tecnologia de ponta foram necessarios para o surgimento dessa
complexa producao coletiva, orquestrada por grandes equipes que se subdividem em tarefas
especializadas. Destinada as massas, apresentou as caracteristicas da industria de bens
simbolicos. O sucesso que alcangou, desde o seu inicio, foi enorme, transformando teatros em
cinemas e aproximando pessoas em busca de emog¢des, sentimentos, afinidades, valores e
leituras comuns. Hoje, o cinema ¢ uma espécie de industria globalizada, exercendo
determinadas fung¢des sociais. Sua fungdo mais comum incide sobre a capacidade de fazer o
espectador se emocionar e refletir, dentre as fungdes mais complexas, a capacidade de
possibilitar, ao homem, a autorrepresentagdo e a autorrepresentacao em relagdo ao aparato de

registo, o cinema. Sobre isso, discorre, Benjamin:

Dentre as fungdes sociais do cinema, a mais importante é a de estabelecer o
equilibrio entre o homem e o aparato. Essa tarefa o cinema a cumpre
inteiramente, ndo s6 pelo modo como 0 homem se representa perante o aparato
de registro, mas também pelo modo como representa para si o mundo
circundante com ajuda desse aparato. O cinema, por meio dos grandes planos
retirados do inventario do mundo circundante, por meio da énfase dada a
detalhes ocultos nos aderecos que ndo sdo comuns, por meio da investigagdo
de ambientes banais sob a direcdo genial da objetiva, por um lado, amplia a
perspectiva sobre as necessidades que regem nossa existéncia e, por outro,
chega ao ponto de nos assegurar um enorme ¢ insuspeitado espaco de jogo
(BENJAMIN, 2014, p. 95-97, grifo do autor).

Gilles Deleuze (1990, 1985), ao contrario de Benjamin, se dedica a questdes mais
estruturais do cinema: as suas imagens. Para esse outro grande fil6sofo, o cinema ¢ uma forma
de pensamento, construido por imagens. Mas o que caracteriza uma imagem cinematografica,

afinal? Martin nos responde, a contento, tal questao:

A imagem constitui o elemento de base da linguagem cinematografica. Ela ¢
a matéria-prima filmica e desde logo, porém, uma realidade particularmente
complexa. Sua génese, com efeito, ¢ marcada por uma ambivaléncia profunda:
resulta da atividade automatica de um aparelho técnico [a camera] capaz de
reproduzir exata e objetivamente a realidade que lhe ¢ apresentada, mas ao
mesmo tempo essa atividade se orienta no sentido preciso desejado pelo
realizador. A imagem assim obtida ¢ um dado cuja existéncia se coloca
simultaneamente em varios niveis de realidade, em virtude de um certo
numero de caracteristicas fundamentais [...] (MARTIN, 2013, p. 21).

Defendendo a ideia de que o cinema “pensa” por meio das imagens, Deleuze (1990,
1985) cria, para elas, uma classificagdo das imagens cinematograficas, dividindo-as em
imagens-movimento € imagens-tempo, as primeiras caracterizando o cinema classico, as
segundas, o cinema moderno. A imagem-movimento surgiu ao se descobrir que uma sequéncia

significativa de imagens capturadas apresentava a mesma sequéncia dos movimentos
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registrados no espago. Identificou-se, ainda, que a imagem-movimento apresentava, em
paralelo, intima relacdo com o tempo, que dava certa continuidade ao momento registrado.
Passa-se, entdo, a falar em imagem-tempo, compreendida como a relagdo do instante exato da
captura, pela camera, de determinada imagem com o tempo, numa espécie de recorte do real no
tempo (DELEUZE, 1990, 1985). Logo, no cinema, as imagens podem ser compreendidas como
lembrangas, memorias ou representacao do presente, que se dao pelo registro da relagao espaco-
tempo.

O cinema, em sua esséncia, criou os planos e as panoramicas, “espetacularizando” o
detalhe, o infimo, com significativa nitidez e de uma maneira tdo singular que nenhuma outra
linguagem foi capaz de criar. Sua linguagem ¢ produzida com cenas compostas por pequenas
imagens que se juntam por meio da montagem. “Sé se passa da fotografia ao cinema, do
decalque a arte, pela montagem. Com tao ampla defini¢do, ela se confunde simplesmente com
a propria composicao da obra” (METZ, 2014, p. 47). As cenas, por sua vez, sdo capturadas por
meio de certo enquadramento do espago, na busca por planos especificos. O espago, quando
rodado sem cortes, constitui uma série ordenada de imagens estaticas (fotografias) que,
projetadas em sequéncia, dao a ilusdo de movimento.

A linguagem do cinema ¢ a linguagem que atende a demandas do mundo
contemporaneo. Vivencia-se a era das imagens e por meio delas surgem novas narrativas,
adentra-se ao universo oculto e paralelo da realidade. Dessa forma, o espectador reconhece-se
pela linguagem de seu tempo, a linguagem do cinema, e, através dela, veiculada pelos mais
variados meios, dentre eles a internet e os streamings, se apropria dos objetos do conhecimento
de modo ativo. O mundo, em sua configuragdo atual, ¢ interativo, por isso se vale de multiplas
linguagens. Em sua ativa relagdo com a linguagem do cinema, o espectador “viaja” pelo mundo
das imagens, amplia seus sentidos, emogdes ¢ reflexdes que sao acionados pelos estimulos do

audiovisual (SOUZA et al, 2015). Logo,

[...] o dispositivo fotografico e o dispositivo cinematografico sdo feitos para
transmitir uma efigie da realidade. Querer neles sentir uma presenga atual —
embora isso tenha acompanhado importantes instituicdes criticas — s6 pode
provir do desejo inocente, do fantasma ou da conveng@o. Nao obstante seus
poderes, entre outros o de ensinar a ver melhor, o cinema ¢ a foto nao revelam
nada do mundo, no sentido literal e esotérico da palavra (AUMONT, 2012, p.
288, grifo do autor).

Estamos, mais do que nunca, na era das imagens. Compreender como cada uma delas
funciona na atualidade ¢ fundamental. Nao se deve, por exemplo, negligenciar suas

peculiaridades. Pelo contrario, deve-se compreender como atuam de forma integrada. Multiplas
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midias, multiplas linguagens e diversos sentidos estdo envolvidos neste novo e consistente
didlogo midiatizado. As imagens, nesta (re)configuracdo, influenciam na comunicagdo, na
formacdo do imagindrio coletivo, nos habitos de entretenimento e lazer, tornam-se atemporais,
ou seja, suas leituras, inquietagdes e discussdes ultrapassam o momento da execugdo,
repercutem nos encontros, nas conversas, nos comentarios € nas criticas empreendidas pelo
grande publico e pelos especialistas em arte.

ApOs passar por sucessivos estagios, o que ainda esperar das imagens? Rancicre se

inquieta sobre tal questao, levanta outras e reflete sobre elas.

Do que se esta falando e o que precisamente nos é dito quando se afirma que
daqui em diante ndo ha mais realidade, apenas imagens? Ou, ao inverso, que
doravante ndo ha mais imagens, somente uma realidade representando sem
cessar a si mesma? Os dois discursos parecem opostos. Todavia, sabemos que
ndo param de se transformar um no outro em nome de um raciocinio
elementar: se s6 ha imagens, ndo existe mais um outro da imagem. E se ndo
existe mais um outro da imagem, a no¢do mesma de imagem perde seu
contetido, ndo ha mais imagem. Varios autores contemporaneos opdem a
Imagem que remete a um Outro e o Visual que s6 remete a ele mesmo
(RANCIERE, 2012, p. 9-10).

A sociedade, que desse contexto emerge, ¢ um espelho onde o ser humano se langa a
fim de encontrar a si proprio, o outro € o mundo. Artista e apreciador, cada um a sua maneira,
se valem da arte na tentativa de apreender o mundo. O artista, ao focar sua sensivel atencao,
cria ultrapassando a aparéncia exterior das coisas. O apreciador, por sua vez, se entrega as obras
do artista a fim de, por meio da experiéncia estética, extrair-lhe os sentidos. Assim como a
mitologia e a ciéncia sao modos de organiza¢do da experiéncia humana, a arte, por meio da
sensibilidade e do sentimento, tanto do artista quanto do apreciador, ¢ também uma forma de
organiza¢do, um modo singular de transformar a experiéncia vivida em objeto de conhecimento.

O artista intui a realidade ou objeto sobre os quais focaliza sua atencdo, ndo cria copias,
mas simbolos. Estes, por sua vez, sdo objetos individuais, sensiveis, obras de arte. O apreciador,
por outro lado, a partir dessa percepgao, pode ir além, (re)lendo o mundo e a realidade, numa
incansavel e intermindvel busca por compreendé-lo.

Como mostrado nesta se¢do, a imagem artistica existe desde a pré-historia, suscitando
uma interrogagao sobre sua propria natureza, seu discurso, seu poder e suas fungdes. Depois de
examinar a sua trajetoria historica e refletir sobre as suas singularidades, ao se metamorfosear
em diversas possibilidades artisticas especificas e distintas, geradoras do prazer da imagem, ¢

preciso, ainda, estarmos atentos sobre a ciéncia das imagens, o ir e vir entre a literatura e o
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cinema, por meio da atividade intersemidtica, baseada em consideraveis transformagdes,

ocorridas durante a transi¢ao de uma coisa a outra.

1.2 Literatura e cinema: didlogo, traducio, adaptacio e transformacao

Como o proprio titulo da secdo nos sugere, existe uma vasta pluralidade de
possibilidades de formas de relagdo entre a literatura e o cinema. Aqui, porém, nos dedicaremos,
em especial, a discussao da adaptacao.

A intertextualidade, fendmeno em discussdo, ¢ de suma importancia neste estudo, uma
vez que propomos o estabelecimento de relagdes entre textos, literarios e filmicos, como
estratégia didatica para a formacao do leitor de literatura no Ensino Médio. Recorrendo ao
dicionario Houaiss, em sua versao eletronica, o termo intertextualidade ¢ composto por: inter,
no interior de dois, e fexto [textus], fazer tecido, entrelacar. Por meio desse entrelagamento,
uma obra se interliga a outras, fendmeno muito recorrente na histéria da literatura. Diante disso,
¢ fundamental registrar a marcante presenga de Bakhtin em relagdo aos estudos iniciais da
intertextualidade, posteriormente divulgados por Julia Kristeva, compiladora do termo. E dela
a autoria da definicdo’ mais classica de intertextualidade: “[...] todo texto se constréi como
mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢do e transformacao de um outro texto.” (KRISTEVA,
1974, p. 64). Para ela, no lugar da intersubjetividade, instala-se a intertextualidade.

No inicio dos estudos sobre a intertextualidade, sua imprecisao tedrica gerou, entre os

estudiosos da literatura, certo desconforto, como nos mostra Samoyault:

A imprecisdo tedrica que envolve a nogdo de intertextualidade, explicando em
parte sua recusa por certos tedricos da literatura, deve-se a bipartizacdo de seu
sentido em duas dire¢des distintas: uma torna-a um instrumento estilistico,
linguistico mesmo, designando o mosaico de sentidos e de discursos
anteriores, produzido por todos os enunciados (seu substrato); a outra torna-
se uma nog¢do poética, ¢ a analise ai estd mais estreitamente limitada a
retomada de enunciados literarios (por meio da citagao, da alusdo, do desvio,
etc) (SAMOYAULT, 2008, p. 9).

A nocao de intertextualidade, porém, passou, ao longo dos anos, por muita discussao.
Uma delas merece ser pontuada de forma mais detida: a empreendida por Gerard Genette,
responsavel por criar, em 1982, as categorias, até hoje, utilizadas no estudo da intertextualidade.

Sua obra — Palimpsestos: a literatura de segunda mao (2006) — nos apresenta o enquadramento

® Definigdo encontrada no texto: La Révolution du langage poétique — L’ Avant-garde a la fin du dix-neuviéme
siecle: Lautréamont et Mallarmé (1974).
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dos intertextos, possibilitando uma categorizacdo: cita¢do, alusdo, plagio, parddia, pastiche
etc. A categorizacdo dos intertextos, por Genette, foi essencial para o aprofundamento de
estudos na darea da intertextualidade, também muito utilizada em outros campos do
conhecimento, como nos estudos de cinema.

No Brasil, ao longo do século XX, diversas produc¢des cinematograficas'® recorreram,
por meio da intertextualidade, a enredos j& consolidados na literatura. Tal relagdo, segundo
Aguiar (2003, p. 119), se justificaria em virtude do prestigio de algumas obras e seus autores,
que, segundos os produtores de cinema, teriam o poder de atrair um numero maior de

espectadores, garantindo o sucesso dos filmes produzidos. Por sua vez,

[...] a0 longo do século XX, a teoria literaria intensificou uma nogao de texto
literario que permite encarar de outro modo a relagdo da literatura com outros
sistemas semidticos. Concebe-se texto como o lugar em que se realiza a
dinamica da producao de sentidos e sua transformagao. Assim, a tela e o risco
do bordado estardo na mesma cadeia significante: “Texto, tecido, teia, colcha,
retalho, bordado. Rede que produz sentidos ¢ ¢ produzida no tempo e no
espaco”. Dessa forma, o texto solicita outros textos, refletindo sobre a sua
propria textura, e o sujeito-leitor, perdido nesse tecido, “se desfaz nele, qual
uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas secre¢des construtivas de sua
teia” (SOARES, 2013, p. 90).

Segundo Hutcheon (2011), a adaptagdo ndo pode ser encarada como mera copia ou
decodificagdo, mesmo que, certas vezes, implique uma, momento em que a famosa aura
benjaminiana seria perdida. E adaptagdo, ¢ obra nova, onde sio conjugadas repeti¢do e
diferenca. Por outro lado, a adaptacdo, por meio do “heterocosmo”, alarga suas perspectivas.

Tal relagdo, entre o literario e o filmico, tem sido intensivamente discutida por diversos
estudiosos (SILVA, 2010; RODRIGUES & ZANINELLI, 2009; DIAS, 2007), dos mais

variados campos do conhecimento, que em consenso reconhecem a dificuldade, e em alguns

10°A titulo de exemplo, no contexto brasileiro, destacamos os filmes: da obra de José de Alencar — Luciola, o anjo
pecador (1975), de Alfredo Sternheim, Senhora (1976), de Geraldo Vietri, O Guarani, em suas versoes de (1979),
de Fauzi Mansure, ¢ (1996), de Norma Bengell, Iracema, a virgem dos labios de mel (1979), de Carlos Coimbra;
da obra de Machado de Assis — Capitu (1968), de Paulo Cesar Saraceni, 4 causa secreta (1994), de Sergio Bianchi;
da obra de Graciliano Ramos — Vidas secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, Sdo Bernardo (1972), de Leon
Hirszman; da obra de Erico Verissimo — Um certo capitido Rodrigo (1971), de Anselmo Duarte; da obra de
Guimaraes Rosa — 4 hora e a vez de Augusto Matraga (1965), de Roberto Santos, Grande Sertdo (1965), de
Geraldo e Renato Santos Pereira, 4 terceira margem do rio (1994), de Nelson Pereira dos Santos; da obra de Jorge
Amado — Dona Flor e seus dois maridos (1976) e Gabriela (1983), ambos de Bruno Barreto, Tieta do agreste
(1996), de Carlos Diegues; da obra de Clarice Lispector — A hora da estrela (1985), de Suzana Amaral; da obra de
Mario de Andrade — Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade; da obra de José Lins do Rego — Menino
de engenho (1965), de Walter Lima Junior, Fogo morto (1976), de Marcos Farias; da obra de Ariano Suassuna —
O Auto da Compadecida (1999), de Guel Arraes; da obra de Aluisio Azevedo — O Cortigo (1978), de Francisco
Ramalho Jr; da obra de Euclides da Cunha — Guerra de Canudos (1997), de Sérgio Rezende; da obra de Lima
Barreto — Policarpo Quaresma, heroi do Brasil (1998), de Paulo Thiago; da obra de Jodo Cabral de Melo Neto —
Morte e vida Severina (1977), de Zelito Viana; da obra de Dias Gomes — O pagador de promessas (1962), de
Anselmo Duarte, dentre outros.
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casos a impossibilidade, de difundir a mesma mensagem, ipsis litteris, de um sistema de
significacdo a outro, em ambas as dire¢des. Dadas as caracteristicas intrinsecas de cada uma
dessas linguagens artisticas, literatura e cinema, € notorio a imensa transformag¢ao na passagem
de uma coisa a outra, mudancas inevitaveis ocasionadas pelo ir e vir entre o linguistico, que €
da esfera do simbolico, e o visual, que se encontra no ambito do iconico ou do indicial.

Toda linguagem constitui um complexo sistema de signos que, segundo Peirce (1977,
p. 46), ¢ uma “coisa” que estd no lugar de outra sob algum aspecto especifico. O mesmo
estudioso ainda o classificou como triddico, apresentando-se sob a forma de representamen,
objeto ou interpretante. No primeiro caso, ¢ a parte perceptivel do signo. A imagem de uma
bandeira, por exemplo, ¢ uma representacdo que, de imediato, nos traz a lembranga de um
referente real. No segundo, € a coisa propriamente dita, ou seja, a bandeira real, o objeto em si.
Por fim, o interpretante ¢ construido na mente de quem o observa, o significado do que se
visualiza. Como exemplo, podemos citar a imagem-lembranca que ¢ criada ao apreciarmos a
bandeira representada na imagem. A partir disso, estaria criada a tricotomia, que ¢ a relacdo do
signo consigo mesmo, com o seu objeto e com o seu interpretante. Nesse caso, se 0 signo ocupa
o lugar do objeto, isto ¢, se o substitui, ele ¢ uma representagao do objeto. Um mesmo objeto
pode ser representado de diversas maneiras, dependendo da relagdo que estabelece com o signo.
Se a relagdo ¢ arbitraria, como € o caso do texto verbal, no caso o literario, regida simplesmente

por uma convengao, temos o simbolo. As palavras sdo seus melhores exemplos.

Na leitura de uma narrativa de ficgdo, por exemplo, o leitor estabelece uma
hipotese acerca da natureza de um personagem baseado em algo que o
personagem tenha feito (v. abdu¢do). A agdo do personagem ¢ um signo ¢ a
hipétese do leitor ¢ uma interpretante dindmica desse signo. Quando a
hipotese é formulada, deve ter havido uma forte evidéncia condutiva a ela, isto
¢, ela ¢ uma hipotese correta nesse momento. Entretanto, ao final da leitura, o
leitor pode verificar que essa hipotese ndo se encaixa no quadro geral das
possibilidades para aquele personagem. Somente agora pode-se identificar o
erro, embora, em um certo sentido, esse erro tenha contribuido para o “acerto”
final (PINTO, 1995, p. 23, grifo do autor).

Por outro lado, quando a relagdo, entre objeto e signo, ¢ no nivel da semelhanga,
podemos dizer que temos um signo do tipo icone. Uma paisagem que compde a fotografia de
um filme ¢ um icone quando apresenta semelhanca com a paisagem real. A representagao de
um trem de ferro, num filme de faroeste, por meio de seu som inconfundivel, também ¢ um
icone, pois tem uma semelhanc¢a sonora com o ruido emitido por um trem.

Por fim, quando a relacdo, entre objeto e signo ¢ de causa e efeito, em que afeta ou ¢

afetada pela existéncia do objeto, temos um signo do tipo indice. A imagem-movimento de um
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trem, num filme, por exemplo, ¢ um indice de sua existéncia, porque toda imagem-movimento
¢ resultado da ac¢do da luz refletida por um objeto e captada pela cadmera, quando o filme foi

gravado.

A idéia [sic] de imagem esta ligada ao conceito de icone (v.). Peirce diz, no
CP 2.276, que um icone é um representdmen (v.) “cuja qualidade
representativa € sua primeiridade (v.) como primeiro”. E mais, “um signo por
primeiridade é uma imagem de seu objeto” e “sé pode ser uma idéia [sic],
pois deve produzir uma idéia [sic] interpretante (v.)”. Num paragrafo
subsequente (2.280), ele fala de mimetismo como sendo uma das propriedades
do icone. A imagem, concluir-se-ia entdo, tem um carater inegavel de
semelhanca (PINTO, 1995, p. 26, grifo do autor).

r

Quando um signo estabelece relagdes consigo mesmo, ¢ caracterizado como
qualissigno, sinsigno ou legi-signo. O qualissigno ¢ o nome dado a todo o signo que d4a uma
ideia de qualidade, um tipo de determinante. Um bom exemplo ¢ a cor amarela, que ¢ uma
qualidade de cor, estd em primeiridade e pode ser um prototipo de signo do sol, mas nao € o
sol. O sinsigno, por outro lado, ¢ todo o signo existente, algo real, e pode envolver uma
infinidade de qualissignos. A cor azul, por exemplo, ¢ uma soma de todos os qualissignos do
azul, que ¢ um sinal de 4gua, céu, infinito, tranquilidade, serenidade e harmonia. O legi-signo,
por ultimo, é uma espécie de lei de cunho cultural, regional. E importante destacar que néo
existe legi-signo sem sinsignos prévios. O azul existe como sinsigno, antes de representar o
céu. Desse modo, podemos concluir que uma lei ¢ uma abstragao operativa: signos, convengdes
de uso comum.

Quando a relagdo estabelecia ocorre entre o signo e o seu interpretante, podemos ter a
rema, o dicente ou o argumento. A rema possibilita um ampliado “leque” de possibilidades de
representacdo que um signo pode assumir. O dicente, segunda situagdo, na relacao entre signo
e interpretante, € o signo real, de forma existente e corresponde a um enunciado e envolve remas
na descri¢ao de determinado fato. A ultima das trés € o argumento, que pode ser compreendido
como justificativa, um signo de razao. O termo “floresta” ¢ a rema; a expressao “floresta
amazonica”, por outro lado, é o dicente. Quando nos referimos & Amazdénia como pulmao do
mundo, o argumento fica por conta do texto: “A Amazdnia ¢ o pulmdo do mundo”.

Para empreender, com sucesso, um estudo sistematizado das possiveis relagdes entre o
texto literario e o filmico, € necessario, como primeiro passo, reconhecer suas semelhangas e
diferencas. Provavelmente, as diferencas mais marcantes e as mais claras sejam o modo como
comunicam e fazem significar: o literario, pelo verbal; o filmico, pelo visual. O texto verbal
nos evoca uma imagem mental, em que o leitor, por meio de sua capacidade criadora ¢é

participante ativo do processo de criacdo, num complexo processo de coautoria. Na imagem
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visual, por outro lado, o espectador recebe imagens mais rigidas. Seu papel, quase que
imediatamente, ¢ problematizar e refletir, processo também ativo, porém diferente do anterior.
Uma grande semelhanga entre a literatura e o cinema ¢ que ambos, cada um a sua maneira,
contam historias. O modo como cada linguagem se vale para empreender suas narrativas esta

intimamente relacionado aos recursos de que dispde para construir sentidos. Segundo Johnson

(2003, p. 42):

A literatura e o cinema constituem dois campos de produgao signica distintos
cuja relagdo pode se tornar possivel em razdo da visualidade presente em
determinados textos literarios, permitindo sua transformacgdo em peliculas.
Isso implica afirmar que a literatura serve de motivo a criag@o de outros signos
e coloca em jogo, ndo s a linguagem dos meios, mas também os valores
subjetivos, culturais, politicos do produtor de pelicula. Além disso, a
linguagem de cada meio deve ser respeitada e “apreciada de acordo com os
valores do campo no qual se insere e ndo em relagdo aos valores de outro
campo”.

A andlise intersemiotica, dessa forma, nos proporciona uma compreensao mais apurada
do discurso dito/mostrado e do implicito. Assim, para analisarmos a relagao literatura-cinema,
¢ fundamental compreender o grau e¢ a intensidade dessa relagdao. As reflexdes sobre a
“apropriagdo” do texto literdrio para o cinema colocam em evidéncia ndo s6 a linguagem
cinematografica propriamente dita, mas também a polémica questdo da fidelidade entre obra
literaria e filme. As referéncias que buscam discutir o assunto, nos direcionam para quatro
direcdes: o didlogo, a tradugdo, a adaptagdo ¢ a transformagao.

O didlogo, ao que parece, ¢ a relagdo menos intensa e se encontra na esfera da citacao.
E o processo em que um elemento, literatura ou cinema, faz referéncia ao outro. Esta ponte de
resgate e significagdo pode ser explicita ou implicita. Vale ressaltar, porém, que as duas formas
de travessia sdo escolhidas pelo produtor do texto, verbal ou imagético, propositadamente, a
fim de atingir seus objetivos de significagdo. No dialogo, o que leva uma coisa a outra pode ser:
o uso de um contexto determinado, personagens especificas, algumas falas, borddes ou
expressOes muito conhecidas, imagens, paisagens famosas, objetos, simbolos e a¢des. Até a
omissao, certas vezes, pode ser um “gatilho” estrategicamente pensado pelo produtor de um
texto a fim de estabelecer contato entre a obra produzida e aquela com que dialoga. O didlogo,
nesse caso, pode ser compreendido como um processo que busca potencializar e enriquecer
sentidos, mostrar que uma obra ndo se esgota em si mesma, ¢ fruto de outras leituras,
relacionando-se com o tempo, os espagos, as coisas € as pessoas. Didlogos implicitos demais

podem, dependendo da bagagem de mundo do leitor/espectador, ndo conectar as “pontas” das

duas linguagens, ocasionando interpretagdes equivocadas ou incompreensdes.
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Na tradugdo, ao contrario do didlogo, busca-se ndo apenas o estabelecimento de pontos
de contato entre um texto e outro, mas a constru¢do de uma espécie de “decalque”. Nesse tipo
de processo, o objetivo € aproximar a maior quantidade de pontos entre os textos envolvidos,
respeitando, ¢ claro, a singularidade existente entre eles. Para Roman Jakobson (2010, p. 81),
ha trés maneiras de interpretar um signo verbal. “[...] ele [o signo verbal] pode ser traduzido em
outros signos da mesma lingua, em outra lingua ou em outro sistema de simbolos ndo verbais”.
Partindo dessa perspectiva, teriamos trés diferentes formas de realizar um processo de tradugao:
por meio da tradugdo intralingual ou reformulag¢do, por meio da tradugdo interlingual ou
tradugdo propriamente dita, ou por meio da traducdo intersemiotica ou transmutagdo, como

detalha o quadro a seguir:

Quadro 01 — Tipos de traducio
TIPOS DE TRADUCAO
Consiste na interpretagdo dos signos verbais por
meio de outros signos da mesma lingua.
Traducéo interlingual ou tradugdo Consiste na interpretagdo dos signos verbais por
propriamente dita meio de alguma outra lingua.
Consiste na interpretagdo dos signos verbais por
meio de sistemas de signos ndo verbais.
OBS: Quadro de elaboragao propria, partindo da classificagdo de tradugdo proposta por Roman
Jakobson em Linguistica e comunicagdo (2010, p. 81).

Traducao intralingual ou reformulacio

Traducio intersemidtica ou transmutagdo

Como ¢ possivel depreender, a partir do quadro anterior, a tradugdo intralingual ¢
aquela que se da dentro da mesma lingua, por meio do processo de reformulacdo de signos
verbais de campo semantico aproximado. Tal procedimento ¢, também, conhecido como
parafrase. De uso corriqueiro, ¢ bastante utilizado quando buscamos simplificar um termo,
expressao de dificil compreensdo ou quando, no discurso, tentamos reformular pontos obscuros
que nao ficaram claros para o interlocutor. Muitas obras literarias complexas ganham, por meio
da traducao intralingual, versdes infantis e/ou juvenis, dentro da mesma lingua, com estruturas
e linguagem mais acessiveis, a fim de alcangar leitores iniciantes.

A traducdo interlingual ¢ aquela que ultrapassa as fronteiras de uma determinada lingua,
ocorre por meio de uma operagdo em que, partindo de um texto em codigo especifico primeiro,
o tradutor produz um texto final em segundo c6digo. Nao ha limites para esse tipo especifico
de tradugdo, praticamente todos os textos podem ser traduzidos para outras linguas, favorecendo
sua circulagdo e compreensao em outros contextos. O mundo atual, globalizado e organizado
em teias de comunicagdo, necessita, mais do que nunca, desta modalidade de traducao. Ela nos
proporciona, por exemplo, maior acesso a textos consagrados da literatura universal, o que

amplia consideravelmente as opg¢des de escolha e experiéncias literarias, por parte do leitor.
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Se, por um lado, o processo de tradug@o entre textos de mesma linguagem ja é, por si
s0, bastante complexo, por outro, em versao intersemioética tal complexidade se estende a niveis
incalculaveis, dadas as peculiaridades caracteristicas das linguagens envolvidas. A tradugao
intersemiotica, por fim, atualmente um dos campos mais promissores da area de traducao, &,
segundo Jakobson, o processo de transmutacao que ocorre na transi¢do entre um signo verbal e
sistemas de signos ndo verbais, sua versao mais comum, cOmo ocorre na passagem de uma obra
literaria para o cinema (imagem-movimento) ou para o formato de historia em quadrinhos
(imagem), mas pode ocorrer, ainda, entre sistemas de signos ndo verbais, como musica €
pintura, musica e danga, por exemplo. Com um olhar mais poético sobre o assunto, o tradutor

hungaro Paulo Ronai compreende a traducgao intersemidtica como:

[...] aquela a que nos entregamos ao procurarmos interpretar o significado de
uma expressdo fisiondmica, um gesto, um ato simbdlico mesmo
desacompanhado de palavras. E em virtude dessa tradu¢io que uma pessoa se
ofende quando outra ndo lhe aperta a mao estendida ou se sente a vontade
quando lhe indicam uma cadeira ou lhe oferecem um cafezinho (RONAI,
1976, p. 2).

Os trés tipos de traducdo, intralingual, interlingual e intersemiotica, apresentados por
Jakobson, ocorrem, com frequéncia, no campo da literatura. Este ultimo tipo, em especial, vem,
cada dia mais, se intensificando e consolidando, uma vez que vivemos em um mundo repleto
de imagens, onde compreendé-las ¢ tarefa diaria indispensavel. Vale ressaltar que, na sociedade
contemporanea, a influéncia das imagens, dentre elas as do cinema, ndo se esgota apenas no
tempo em que sdo expostas, pelo contrario, perdura e repercute nas relagdes do publico receptor,
por meio da critica, conversas € comentarios, ganhando dimensdes globais por conta das midias,
que ligam paises e continentes aos mesmos fatos e emogdes.

Um desafio, porém, se impunha durante o processo de tradug¢do: como alcancar a
exploracdo dos recursos da materialidade linguistica, em especial na tradug¢do de textos
literarios? No intuito de “burlar” tal desafio, os irmaos Augusto e Haroldo de Campos, em
parceria com Décio Pignatari, criaram uma espécie de operador para lidar com a experiéncia da
traducdo: a “transcriagcdo”, desenvolvida a partir de teorizagdes de Ezra Pound. A transcriagdo,
nada mais é que a recriacdo do texto original na lingua de chegada, por outras palavras, ¢
explorar recursos na lingua de partida e reproduzi-los na lingua de chegada. A partir desse
procedimento, varios autores foram traduzidos para o portugués (CAMPOS, 2004).

Comumente, as adaptagdes filmicas sdo vistas, pelo grande publico, como meras
tradugdes literais do texto base. Vale ressaltar, porém, que hé diferencas cruciais entre os dois

processos. Na tentativa de desfazer esse tenso nd, pesquisadores que se dedicam ao estudo
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sistematico da adaptacdo filmica de obras literarias vém discutindo intensamente a questdao ha
bastante tempo. Embora se inspirando em obras literarias, roteiristas e diretores, valendo-se do
direito de artistas outorgado pela arte que produzem, imprimem, em suas produgoes,
criatividade, crencas e valores que os movem e os ajudam a significar, possibilitando certa
transposi¢do entre um meio (escrita) e outro (visual), tendo sempre em vista aquilo que
pretendem expressar. Ao realizar uma adaptacdo, processo compreendido como o ato de
transpor algo de um meio para o outro (FIELD, 1995), seu autor estd produzindo um texto
original.

Em um famoso ensaio, escrito na década de 50, Por um cinema impuro: defesa da
adaptagdo (1991), André Bazin destacou as adaptagdes cinematograficas como uma tendéncia
proeminente do cinema naquele momento. Segundo Bazin, “[...] o cineasta ja ndo se contenta
em plagiar [...] propde-se a transcrever para a tela, numa quase identidade, uma obra cuja
transcendéncia ele reconhece a priori” (BAZIN, 1991, p. 83, grifo do autor). Assim, pela
“transcri¢ao”, haveria a possibilidade de aprimorar a narragdo, valendo-se de elementos da
linguagem especifica do cinema. A partir disso, Bazin concluiu, entdo, que o dito “cinema puro”
muito teria a ganhar com as contribui¢des da adaptagao cinematografica.

Para Marcos Rey, pseudonimo de Edmundo Donato, renomado escritor e roteirista
brasileiro, adaptador de importantes classicos da literatura brasileira para a televisao, como: O
sitio do Picapau Amarelo (1980, 1981 e 1984), de Monteiro Lobato; A Moreninha (1975), de

Joaquim Manoel de Macedo, dentre outras,

[...] a adaptagdo ndo precisa necessariamente conter tudo o que esta no livro.
Mesmo livros com muita agdo t€m capitulos monoétonos ou vazios. O que
importa ¢ que ela seja uma inteirica, redoma, completa, sem evidenciar
amputagdes, cortes por falta de tempo, saltos desconcertantes e buracos entre
as sequéncias. A adaptacdo requer uma planificagdo mais exigente do que a
criagdo porque implica numa responsabilidade maior, principalmente quando
se trata duma obra conhecida, passivel de confrontos (REY, 1989, p. 59).

Partindo da reflexdo de Marcos Rey, acerca do processo de adaptacdo, € possivel
concluir que a liberdade artistica nao so do roteirista, mas também, e principalmente, do diretor,
provavelmente nunca seja capaz de alcancar todas as expectativas do espectador, pois mesmo
que a adaptacdo seja excelente, ainda haverd criticas contrarias a produgdo, uma vez que o
publico, em sua maioria, espera ansiosamente por uma “tradu¢do”, com alto grau de fidelidade
em relagdo ao livro base.

Desconsiderar um filme pelo critério da “fidelidade”, em relacdo a obra de inspiragdo,

¢ negar a importancia do cinema como manifestacdo artistica, afinal de contas, quando vai
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escrever, a maioria dos escritores ndo produz suas obras no formato de roteiros, como textos
prontos para o cinema. Ao contrario, escreve para o leitor, que inicia a leitura, para retoma-la
mais tarde, quando conveniente, por isso a necessidade de adaptar contetido e forma a
linguagem caracteristica do cinema. Partindo disso, ¢ importante destacar que o cinema nao
almeja “matar” a literatura, ao contrario, busca “dialogar” com ela, “relé-1a”.

O filme ¢ outro texto, constituindo-se como uma (re)leitura da base a que subjaz. Sendo
outro texto, sua narrativa dispensa a fidelidade, podendo se afastar em varios aspectos da obra
literaria original, a fim de alcangar coeréncia, expressividade e adequagao a linguagem filmica.
Dessa forma, ndo pode ser comparado pelo critério da fidelidade, mas por como, pela

criatividade do roteirista e diretor, € construido.

Um texto (literdrio ou cinematografico) fala por seus procedimentos
estilisticos ¢ ndo pelo eventual carater fotografico de sua escrita. Ver um filme
ndo se reduz a uma leitura direta do que vemos na tela no momento da
projecdo, nem ler um livro se reduz a imediata identificagdo das palavras
impressas no papel. Cinema e literatura ndo sdo apenas estas coisas concretas
que efetivamente temos diante dos olhos. E a estrutura que organiza o que é
imediatamente visivel e também o que se constrdi no imaginario estimulado
pelo que se movimenta na imagem e na palavra (AVELLAR, 2003, p. 55-6).

Além do mais, o cinema, como ja marcado pela semantica herdada do texto literario,
pode, de certa forma, lhe atribuir novas leituras, refor¢ando ou nao o sentido inicial. Esse novo
olhar pode derivar inclusive da propria linguagem do cinema, que precisa encontrar, na

heterogeneidade signica, as melhores solugdes cinematograficas para construir sentidos.

Uma adaptag@o ¢ automaticamente diferente e original devido a mudancga de
meio. A altera¢do de um meio verbal <<single-track>> como o romance, para
um meio <<multitrack>> como o filme, que pode representar ndo s6 com
palavras (escritas ou faladas), mas também com musica, efeitos sonoros e
imagens fotograficas em movimento, explica a improbabilidade, e eu diria
mesmo a “indesejabilidade” da adaptagao literal (STAM, 2005, p. 3-4).

Por isso mesmo, a adaptacdo ndo teria a obrigagdo, como querem alguns, de apenas
“traduzir” ou “facilitar” a leitura e a compreensdo da escrita literaria, tornando-a acessivel a
grande massa que ndo tem a habilidade e a paciéncia de enfrenta-la, pelo contrario, busca criar,
ressignificar e atualizar sentidos, valendo-se da linguagem cinematografica. Para alguns, a
adaptacao de obras literarias ndo visa a “tradu¢do” e a “facilidade”, mas mostrar outro olhar,
outra maneira de representar determinada histdria, que de certa forma também exigird empenho
por parte do espectador. Para outros, infelizmente, os filmes anulam a criatividade do leitor
durante a constru¢do mental dos sentidos sugeridos pelo livro (RODRIGUES & ZANINELLI,

2009). Ainda que, para estes ultimos, a adaptagdo filmica seja uma das responsaveis pelo
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desestimulo em relagdo a leitura da obra que a inspirou, uma vez que, em sua constru¢ao de
significados, traz “pré-formatada” boa parte das imagens que, em seu texto original, sdo
construidas de modo subjetivo e singular pela criatividade do leitor, numa espécie de
coparticipagdo no processo de constru¢do mental de contextos, paisagens, objetos, personagens
e situagdes. A adaptacdo, ao contrario do que pensam, nem sempre se prende a tradugdo e
reproducdo de detalhes do texto escrito, muitas vezes expressa novos valores, novas
significacdes, podendo se tornar inclusive mais interessante que o proprio texto que a originou.

Assim, nao podemos nos esquecer de que:

[...] toda adaptagdo ¢ uma tentativa. E nela, mais que um roteiro original, a
participagdo da dire¢fo, da cenografia e do elenco tem um peso igual ou maior
que o do texto. De nada vale uma adaptacdo honesta e correta, se o visual e a
interpretacdo dos atores ndo correspondem as sugestdes do conto ou do
romance adaptado (REY, 1989, p. 63).

Por fim, a adaptagdo ¢ sempre uma tentativa, dos produtores/realizadores de um filme,
de compartilharem leituras, interpretacdes, perspectivas e posicionamentos diante do texto lido,
nunca um texto definitivo e exclusivo, mas parte de um todo que se completa no didlogo com
o0 texto base e com outras adaptagoes.

Literatura e cinema, dentro de cada configuragdo artistica, criam realidades. A literatura
nos faz senti-las por meio da abstrago'!, do imaginério individual. O cinema, ao contrario, é
um processo de percepgdo “bruta”, por trazer, pelo instantdneo da imagem, uma grande parte
de elementos prontos (ANDREW, 2002). Exatamente por isso, a passagem do literario para o
cinematografico, por meio da adaptagdo, exige uma série de transformagdes para se alcangar a

qualidade desejada na linguagem do cinema.

Ha, no entanto, a este respeito uma diferenca importante entre a literatura e o
cinema. A expressividade estética se enxerta, no cinema, numa expressividade
natural, a da paisagem ou do rosto que nos mostra o filme. Nas artes do verbo,
ela ndo se enxerta numa verdadeira expressividade primeira, mas numa
significagdo convencional amplamente inexpressiva, a da lingua (METZ,
2014, p. 95, grifo do autor).

Como nos mostra Christian Metz, ao analisarmos uma adaptacdo, ¢ fundamental

reconhecer que o cinema ¢ mais que um mero suporte, ¢ uma linguagem nova, bastante diferente

1 ““A imagem abstrata, ‘pura’, reavivou, portanto, mais cruamente, uma questio antiga, mas esquecida a respeito
da imagem figurativa: a questdo da expressdo. Poucas palavras do vocabulario critico ocasionaram tantas
aproximagdes, tanto mal-entendidos quanto a palavra ‘expressdo’, sobretudo a medida que seu uso se tornou mais
frequente, ha um século. A etimologia indica bem que se trata de ‘espremer’, de forcar algo a sair, como se espreme
o suco da laranja — mas o problema esta em saber o que ¢ esse ‘algo’, de onde sai, para ir onde” (AUMONT, 2012,
p. 289).
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da linguagem verbal. Enquanto na primeira, a expressividade estética beira ao natural, por conta
das imagens e de seus movimentos, que (re)criam a sensagdo de realidade, esta ultima se prende
ndo a naturalidade, mas a convengao, para exprimir esteticamente seus significados.

A realidade construida pelo cinema nunca é neutra, sempre esconde algo mais'?. Tal
constatagdo aproxima literatura e cinema, onde palavras se enriquecem de multiplas
significagdes potenciais. Gragas a uma “escrita” propria, o cinema, que congrega
simultaneamente a linguagem verbal, visual e sonora, tornou-se um meio de informagao e

comunicacdo. Tal originalidade advém de sua:

[...] onipoténcia figurativa e evocadora, de sua capacidade tnica e infinita de
mostrar o invisivel tdo bem quanto o visivel, de visualizar o pensamento
juntamente como o vivido, de lograr a compenetragdo do sonho e do real, do
impulso imaginativo ¢ da prova documental, de ressuscitar o passado e
atualizar o futuro, de conferir a sua imagem fugaz mais pregnancia persuasiva
do que o espetaculo do cotidiano ¢é capaz de oferecer (MARTIN, 2013, p. 19).

O cinema, antes de qualquer coisa, € plastico, representa uma arquitetura complexa em
movimento ¢ em harmonia constante, estabelecendo uma espécie de equilibrio dinamico entre:
palavra, imagem e som. Assim, a imagem visual do cinema ¢ obtida no processo de
transformagdo da imagem abstrata da literatura. Compreender esse minucioso fazer artistico,
implica conhecer, mesmo que superficialmente, as etapas e elementos envolvidos no processo:
a camera ¢ seu olhar criador, o importante papel da musica, a montagem e a composicao de
sentidos.

Apds permanecer, por muito tempo, fixa, num estilo teatral, onde a acdo era observada
como se o espectador estivesse na primeira fila do teatro, a cdmera aderiu a dinamicidade e ao
movimento, tornando-se agente ativo, com o auxilio dos mais variados suportes, dentre eles a
grua'?, no registro da realidade material e, consequentemente, criacdo da realidade filmica. Esta
emancipacdo deu novos rumos a evolugdo do cinema, que passou a utilizar inimeras estratégias
para contar suas historias. Dentre elas, estdo, numa ordem que vai do estatico ao dindmico: as

posi¢des da camera, os movimentos de camera, os angulos de filmagem, os tipos de plano.

12 Para maior aprofundamento sobre essa questdo, recomendamos a leitura de Cinema e ideologia, obra de Jean-
Patrick Lebel (1975).

13 Grua: a cAmera é colocada sobre um guindaste e desloca-se na vertical. Opcionalmente, pode também se deslocar
em travelling (ARAUJO, 1995, p. 39, grifo do autor).
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Quadro 02 — Posicdes e movimentos de cimera

POSICOES

Altura normal

4 \

A camera ¢ colocada a altura do ombro. Em
termos gerais, representa a realidade tal como ¢
vista, objetivamente.

Plongée

Palavra  francesa.  Literalmente, significa
“mergulho”. A camera “vé” os acontecimentos de
cima para baixo. Classicamente, tem o efeito de
“esmagar” o que € visto. Designa, portanto, um

olhar de superioridade.

Contra-Plongée

O inverso da plongée. A cena ¢ mostrada de baixo
para cima. Aquele que observa ¢ colocado em
posicdo inferior aquilo que esta vendo.

MOVIMENTOS

Panoramica

A camera move-se em seu proprio eixo. E
semelhante a uma pessoa que mexe sua cabecga de
um lado para o outro ou de cima para baixo,
alterando o angulo de visdo.

Travelling

Palavra inglesa. A camera desloca-se sobre um
carrinho de rodas ou na mao do cameraman. O
movimento pode ser lateral, de avango ou de
recuo (em relacdo ao personagem ou ao centro da
acdo).

OBS: Quadro de elaboragado propria, partindo da obra de Inacio Araqjo, Cinema: o mundo em
movimento (1995, p. 38-39, grifo do autor).

Enquanto, na literatura, contamos com a estrutura de um narrador, que pode aparecer

em suas mais variadas manifestacdes (onisciente, observador e personagem), no cinema, além

de tal estrutura, contamos, ainda, e principalmente, com a camera para narrar. Segundo Claudia

Rodrigues Dias (2007, p. 2, grifo da autora),

[...] um dos grandes obstaculos numa adaptacdo literaria ¢ traduzir a voz do
narrador. Em um filme, a voz define-se sempre em relacdo a imagem e a tela.
Ela intervém como elemento da representac@o cinematografica e se situa em
fungdo dos elementos visuais dessa representagdo. E a cAmera que exerce no
cinema a funcdo nitidamente narrativa, inexistente no teatro; focaliza,
comenta, recorta, aproxima, expde e descreve através do close-up, do
travelling ou da panoramica instaurando assim, os recursos narrativos do

cinema.

Varias sdo as formas de situar o narrador no cinema, assim como na literatura. O cinema,

porém, ampliou consideravelmente o “leque” de possibilidades fora do espaco cénico.

Possibilidades que emergem da superficie da tela, que ndo se encontram nem dentro, nem fora

da cena. No cinema, sua forma mais comum ¢ a objetiva, que pelo “apagamento” da figura de

um suposto narrador, deixa a historia ser contada pela propria acdo e dinamica de fala das

personagens.
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Apoés a era do cinema mudo, os filmes que a sucederam passaram a dedicar maior
atencdo a trilha sonora. O som'* proporcionou, ainda, a solugdo para a crise que o cinema
enfrentava desde o inicio da década de 20, passando a atrair um grande publico, que nao mais
se interessava pelos filmes mudos. Pouco depois, dando vida e complementando a construgao

da narrativa filmica, a musica se revelou importante elemento dramatico.

A musica ¢, portanto, um elemento particularmente especifico da arte do
filme, e ndo é de surpreender que desempenhe um papel tdo importante ¢ as
vezes pernicioso: “Em certos casos, a significacdo ‘literal’ das imagens resulta
ser extremamente ténue. A sensagdo torna-se ‘musical’; a tal ponto que,
quando a musica a acompanha de fato, a imagem obtém da musica o melhor
de sua expressdo ou, mais precisamente, de sua sugestdo. Quando isso
acontece, a imaginagdo predomina e, do ponto de vista da lingua, o signo se
perde” (MARTIN, 2013, p. 136).

Rosenfeld foi um dos maiores estudiosos sobre o impacto da musica no cinema. Partindo
da obra de Hanns Eisler, importante compositor, Rosenfeld, em Cinema: arte e industria
(2002), investigou, a fundo, a fun¢do da musica. Em suas conclusodes, chegou a ideia de que a
musica, no cinema, ¢ elemento complementar a imagem, e ndo apenas um simples acessorio.
Vale ressaltar, porém, que a musica ndo esta subordinada a imagem, mas, com ela, compde um
todo, com sentido integral (DIAS, 2007).

Outro elemento, mais especifico da linguagem filmica, ¢ a montagem. Mas o que ¢ a
montagem? Segundo fragmento extraido do Bulletin de I’IDHEC", n° 3, de junho de 1946
(apud MARTIN, 2013, p. 154), a montagem:

[...] corresponde a percepcao usual por movimentos de atengao sucessivos. Do
mesmo modo que temos a impressdo de ter continuamente uma visdo global
do que se oferece ao nosso olhar porque a mente constrdi essa visdo com os
dados sucessivos da retina, numa montagem benfeita a sucessio dos planos'®
também passa despercebida por corresponder aos movimentos normais da
atengdo, construindo para o espectador uma representacao de conjunto que lhe
da a ilusdo da percepgao real.

Por meio da montagem, organizam-se os planos respeitando criteriosamente a ordem e

a duracdo. Segundo Marcel Martin (2013), pode ser do tipo narrativa (montagem normal) ou

4 Segundo Marcel Martin (2013), em A linguagem cinematogrdfica, o cinema, em 1926, um pouco por acaso, se
tornou primeiramente sonoro, depois falado, quando a Warner, produtora norte-americana, a beira da faléncia,
buscou, no som, uma saida desesperada. A aderéncia do publico foi instantdnea. Por outro lado, algumas das
maiores personalidades do cinema, dentre elas Charlie Chaplin, demonstraram hostilidade e ceticismo em relagao
a novidade.

'S O Bulletin de ’IDHEC foi uma publicagdo mensal do Institut des Hautes Etudes Cinématographiques, com
volumes de maio de 1946 a janeiro de 1948. Seu principal editor foi Jean-René Debrix e dentre seus colaboradores
mais conhecidos, estavam: André Bazin, Jean Cocteau, Henri Agel e Jean Mitry.

16 No cinema, o plano pode ser compreendido como: trecho rodado sem interrupgdo. Assim, € um conjunto de
imagens fixas ordenadas, limitadas por um enquadramento e por uma determinada durag@o.
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do tipo expressiva (montagem muito rapida ou muito lenta). No primeiro caso, busca-se reunir
planos, numa sequéncia cronoldgica ou determinada, a fim de contar uma histéria. O segundo
caso ocorre quando ha a justaposi¢ao de planos na tentativa de exprimir determinada ideia.
Elemento essencialmente criador, a montagem, por meio do ritmo e da ideia, recria o
movimento e a vida. Neste momento, um breve resgate se faz necessario a fim de compreender,

mesmo que superficialmente, alguns dos principais métodos de montagem.

Quadro 03 — Métodos de montagem
CATEGORIAS FORMAIS DE MONTAGEM
Caracteriza-se pelos comprimentos absolutos dos
fragmentos, num esquema correspondente ao do
compasso musical. Sua realizagdo esta
Montagem métrica exatamente na repeticao desses compassos. Nesse
método de montagem, o contetido do quadro do
fragmento estd subordinado ao comprimento do
fragmento.
Nesse tipo de montagem, ao se determinar os
comprimentos dos fragmentos, o conteido do
quadro ¢ igualmente levado em consideragao.
Montagem ritmica Aqui, seu comprimento pratico ¢ resultado da
especificidade do proprio fragmento ¢ de seu
comprimento planejado, segundo a estrutura da
sequéncia.
A montagem tonal expressa um estagio além da
montagem ritmica, seu movimento ¢ percebido
num sentido mais amplo. Aqui, a montagem se
baseia no caracteristico som emocional do
fragmento — de sua dominante. O tom geral do
fragmento.
A montagem atonal ¢ organicamente o
desenvolvimento mais avancado ao longo da
Montagem atonal linha de montagem tonal. E diferente da
montagem tonal pelo célculo coletivo de todos os
apelos do fragmento.
Aqui, a montagem ¢ de sons e atonalidades de um
Montagem intelectual tipo intelectual, ou seja, conflito-justaposicdo de
sensagoes intelectuais associativas.
OBS: Quadro de elaboragdo propria, partindo das categorias formais de montagem propostas por

Einsenstein, em A forma do filme (2002, grifo do autor).

Montagem tonal

Pelo meticuloso processo de montagem, o montador!” trabalha por horas a fio. Durante
esse calculado, repetitivo e intenso trabalho, descobriu, unindo as pontas do plano “A” e do
plano “B” da pelicula, um modo infalivel de originar novas representacdes e sentidos. Para o
cineasta russo Sergei Eisenstein, considerado por muitos o “pai da montagem” no cinema, a

montagem ¢ a operacdo que tem como principal objetivo as imagens-movimento, a fim de

17 Cabe ao montador organizar as sequéncias. Seu trabalho é geralmente realizado em parceria com o diretor, que
busca imprimir melhor ritmo e eficiéncia narrativa (ARAUJO, 1995).
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extrair delas o todo, ou seja, a ideia, a imagem do tempo. E uma espécie de imagem “indireta”,
uma vez que ¢ percebida pelas imagens-movimento e suas relagcdes (DELEUZE, 1985).

Como foi possivel observar, durante toda esta se¢ao, por depender das especificidades
do sistema semiotico a que se vincula para produzir sentidos, a interse¢ao entre literatura e
cinema circunscreve nao apenas uma, mas uma diversidade de possibilidades de contato:
dialogo, tradugdo, adaptacdo e transformagdo, cruzamentos necessarios que nunca deixam de
perpassar e dinamizar o espaco entre os dois campos artisticos.

Com toda a sua potencialidade expressiva'®, revelada por meio do jogo de luz e sombra,
som, movimento, enquadramento e montagem, o cinema faz ver, ao primeiro olhar, o que um
unico texto, por vezes, ndo ¢ capaz de alcangar. Os tempos sdo outros, 0s espagos sao outros.
Ao mesmo tempo em que o cinema ofereceu grandes panoramicas em imagens € sons, trouxe

consigo uma infinita possibilidade de exploracao pedagdgica.

1.3 Sessdo de cinema na escola: do planejamento pedagogico a aprendizagem

Os textos e as imagens sao formas de representagdo que nos ajudam a (re)descobrir o
mundo e o além-mundo. Do mero “registro do movimento”, tal como nos apresentam os irmaos
Lumiére, o cinema circunscreveu a vida e tudo o que a envolve. Até chegar a sua versao mais
moderna, passou por consideraveis estagios de “evolucdo” em sua linguagem, nos temas, no
conceito de personagem, no conceito de estrutura narrativa, em sua técnica e em seus efeitos,
que se sofisticaram.

Por séculos, o cinema agugou a mente humana, colocou valores em xeque, estimulou a
imaginacao e os sonhos, “repaginou” a ludica experiéncia da fantasia. Por meio da sua potente
magia, fomos capazes de viajar pelo espago e pelo tempo. No espago, fomos capazes de
conhecer lugares distantes, pessoas e cultura diferentes. No tempo, conseguimos revisitar o
passado, olhar para o presente e nos projetar num futuro desconhecido e incerto. Mais ainda,

dentro do escuro das salas de cinema, uma versao moderna, ao avesso, da caixa de Pandora,

18 Segundo o conceituado Guia ilustrado ZAHAR: Cinema, em sua 4* edi¢io revisada e atualizada, “Depois de um
século de celuloide, radical mudancga tecnologica comegou nos anos 90, com o advento da filmagem digital”
(BERGAN, 2012, p. 76). Dentre os principais avangos, destaca-se a transi¢ao para as cameras digitais, mais leves
e melhores. Mesmo sem alcangar a qualidade estética da pelicula, eram, porém, muito mais baratas. Um dos
maiores saltos evidenciados, no periodo, foram os efeitos 3D gerados por computador. A tecnologia passou a ser
utilizada com frequéncia, em conjunto com o uso do “chroma key”, um grande aliado na construgdo de cenarios,
substituindo o “matte painting”. Por meio de tal recurso, apenas o fundo verde ou o azul, em cena, sdo suficientes
para todo o “resto” ser criado digitalmente. Ainda na década de 90, a modelagem 3D foi uma pega importante na
produgdo de filmes de animagdes. No comeco dos anos 2000, as técnicas de efeitos visuais foram acompanhando
a evolugdo tecnologica. Com computadores mais poderosos era possivel criar imagens mais realisticas. E muitos
diretores tiram proveito dos recursos.
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libertou, exatamente o improvavel: esperanca, nos fazendo experienciar sensagdes € emogdes
que a vida humana, em toda a sua plenitude, jamais fosse capaz de proporcionar.

Diante de tamanha laténcia, se reconhece sua capacidade de reconstruir, de modo
original, realidades, caracteristica unica, que o diferencia de qualquer outra modalidade
artistica. Nos dias atuais, a laténcia e o potencial provocador do cinema fazem com que deixe
de ser apenas espetaculo e entretenimento, passando a ser também, e principalmente, rica
experiéncia de reflexdo e aprendizagem. A arte ¢ meio de conhecimento intuitivo, nos faz
compreender as multiplas facetas do mundo, altera nosso olhar sobre a realidade ao mostrar
outros mundos. Isso s6 ¢ possivel por meio da imaginag¢do, que permite ao artista criar obras
sobre o real e o irreal. O conhecimento que a experiéncia estética nos proporciona nio se
restringe ao conhecimento do literal, mas ao conhecimento das possibilidades e da figuragao,

de todo um mundo de propostas, de desejos, ao conhecimento do eu, do nds e do outro.

[...] a linguagem cinematografica tem se afinado cada vez mais com os
processos pedagogicos criticos nas reflexdes sobre temas e problemas
pertinentes a realidade concreta, que buscam instrumentos de emancipagdo de
uma perspectiva critica acerca do contexto social vivido. Quando empregado
de forma critica na escola, o cinema funciona como construtor de um
conhecimento novo. Substituem-se, assim, os discursos “que se originam
numa concepgdo de conhecimento que almeja a objetividade e tém a fungao
de difundir conhecimento”, por didlogos cuja meta “é a propria
intersubjetividade” (PIRES & SILVA, 2014, p. 609).

A facilidade com que atinge o imaginario social demonstra sua efetividade na escola,
contexto privilegiado de ensino-aprendizagem. Nesse ambiente, o cinema nos convida a
preencher os espacos em branco, restritos ao gozo em massa, com um conteido critico-
reflexivo, cujo prazer advém do proprio desenvolvimento da criticidade. Muitas sdo as razdes
que aproximam o cinema da educacao, dentre elas a formagao estética dos sujeitos. Dessa

forma,

O cinema, como artefato cultural que ¢, pode e deve ser explorado como forma
de discurso que contribui para a construgdo de significados sociais. A jungao
das técnicas de filmagem e montagem com elenco e o processo de produgao
resultam num conjunto de significagdes que precisam ser partilhadas por quem
0 acessa, para que as imagens irradiadas possam produzir sentidos que, muitas
vezes, tornam-se determinantes [para a vida] (PIRES & SILVA, 2014, p. 608).

Assim, para extrair, a0 maximo, os significados oferecidos pela experiéncia filmica, a

fim de produzir sentidos e consequentemente aprendizagens significativas'® na escola, o uso do

19 Aprendizagem significativa, segundo Moreira (1999, p. 11), é: “[...] um processo por meio do qual uma nova
informagao se relaciona, de maneira substantiva (ndo-literal) e ndo-arbitraria, a um aspecto relevante da estrutura
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cinema, como recurso didatico?’, precisa ser muito bem planejado, principalmente quando esta
em didlogo com a literatura. Nesse planejamento ¢ imperativo o cuidado para que a relagao
entre educagdo, literatura e cinema ndo se restrinja a didatizagdo e a escolarizagdo, pelo
contrario, deve estar a servico de algo maior, como sensibilizar os estudantes para as
especificidades das linguagens literaria e cinematografica e suas potencialidades no processo
de representacdo do mundo. A escola sempre buscou planejar a atividade pedagogica e, nos
ultimos anos, tem valorizado ainda mais tal acdo. Uma aula bem planejada otimiza o tempo,
antecipa 0s recursos necessarios para sua execucao e favorece uma melhor compreensao do
conteudo abordado. Mas o que ¢ o planejamento? Diversas sdo as definicdes para o termo
“planejamento”. De modo geral, porém, boa parte delas compreende o planejamento como “[...]
a organizacao dos passos que serdo dados para se atingir um determinado objetivo. Planejar
significa, portanto, vislumbrar um futuro, tendo clareza de onde se estd e de onde se quer
chegar” (MALHEIROS, 2015, p. 71).

Realizar o planejamento pedagdgico ¢ tarefa que exige empenho e tempo, por parte do
professor, e deve estar a favor da aprendizagem dos estudantes, envolve conhecer a realidade
da comunidade onde a escola esté inserida, a propria escola, seu Projeto Politico Pedagogico —
PPP e os alunos nela matriculados. Por outro lado, infelizmente ¢, muitas vezes, negligenciado
ou tratado como mera atividade burocratica, em alguns casos, realizada apenas para constar dos
arquivos da escola. Um planejamento comprometido e rigoroso implica, como afirma
Malheiros (2015), a realizagdo de questionamentos cruciais, por parte do professor, a fim de
organizar o trabalho pedagogico e, com isso, obter o tdo esperado sucesso no processo de

aprendizagem do estudante.

cognitiva do individuo. Isto ¢, nesse processo, a nova informac¢ao interage com uma estrutura de conhecimento
especifica, a qual Ausubel chama de ‘conceito subsungor’ ou simplesmente, ‘subsungor’, existente na estrutura
cognitiva de quem aprende”.

20 Como o préoprio nome diz, recurso didatico ou recurso instrucional, como preferem alguns autores que se
debrucam sobre o tema, é todo o recurso utilizado a fim de facilitar a aprendizagem do estudante. Seu uso
planejado, no processo de ensino, traz diversos beneficios a aprendizagem do individuo. Dentre eles, destacam-se:
o estimulo a participagdo do estudante na aula, a facilidade no relacionamento entre a realidade do estudante e o
contetido ministrado na disciplina, a possibilidade de tornar os conteudos mais concretos, a facilidade em “fixar”
a aprendizagem. Boa parte dos estudiosos classifica o recurso didatico em: auditivos (radio, mp3, musica), visuais
(fotografia, imagem, mapa) e audiovisuais (internet, mp4, televisdo, cinema). Segundo Malheiros (2015, p. 155),
“Nao existe uma classificacdo universal dos recursos instrucionais. A maioria dos autores que tratam do assunto
costuma utilizar duas classificacdes: a de Edgar Dale e a classificagao brasileira de recursos audiovisuais”.
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Quadro 04 — Planejamento e suas perguntas

Qual o ponto de partida?

Qual o ponto de chegada?

Em quanto tempo?

Planejamento

Como serd o processo?

Que recursos serdo necessarios?

Como sera avaliado?

Quadro elaborado por Bruno Taranto Malheiros, em Didatica Geral (2015, p. 72).

O ponto de partida esta relacionado a situagdo inicial, ao ponto em que se encontra o
estudante. A chegada, por sua vez, ¢ aquilo que se deseja alcangar em sua aprendizagem. Ha de
se considerar, ainda, o tempo necessario para o deslocamento de um ponto (inicial) ao outro
(final). O processo ¢ a caminhada em si, o ritmo que adotaremos. Para a caminhada, ¢ necessario
o uso de alguns recursos didaticos, os mais variados. E preciso, por fim, avaliar. Aqui,
buscaremos saber se o objetivo inicialmente planejado foi alcangado. H4, atualmente,
professores caminhando bastante, trabalhando intensamente, ansiosos por chegar a algum lugar,
mas por nao definirem onde querem chegar, como vao chegar e o que sera necessario para essa
chegada, infelizmente tém suas expectativas frustradas (SILVA, 2014).

Da mesma forma, o professor que se propde a explorar a riqueza do cinema em suas
aulas, deve, no momento da realiza¢ao do seu planejamento, se perguntar: como abordar o filme
escolhido? A que faixa etaria®' ele ¢ mais adequado? Quais sdo os usos possiveis do filme?
Qual sua contribui¢do para enriquecer a aula da disciplina e, consequentemente, a aprendizagem
dos estudantes? Logo, apds refletir sobre essas e outras questdes, o professor podera executar,

na prética, o planejamento realizado.

2 E dever imposto a Coordenagdo de Classificagdo Indicativa — Cocind, do Departamento de Promogio de
Politicas de Justica — DPJUS, a classificac@o indicativa de filmes no Brasil. O referido sistema de classificacdo faz
parte da Secretaria Nacional de Justica — SNJ, 6rgdo vinculado ao Ministério da Justiga (MJ). Sua classificacdo
visa preservar os direitos da crianga e do adolescente, de modo a impedir o acesso a material inapropriado. Para
mais detalhes, recomendamos consulta ao Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA (Lei Federal n’
8.069/1990, com suas respectivas atualizagdes): Capitulo I — Da prevengdo especial; Se¢ao I — Da informagdo,
Cultura, Lazer, Esportes, Diversdes e Espetaculos.
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E importante ressaltar, ainda, que aquilo que ndo é escrito, corre o risco de nio trazer
resultados. Esta, alias, ¢ uma grave falha de algumas escolas, a de ndo materializar, no papel,
0s objetivos, os entraves do planejamento. O registro ¢ ferramenta indispensavel para o
empreendimento do processo de avaliagdo, momento de pausa para a reflexdo e o
(re)planejamento da pratica pedagdgica (GANDIN & CRUZ, 2014).

O trabalho com o cinema, em sala de aula, implica em o professor, por meio de um
rigoroso processo de planejamento, ter clareza quanto aos objetivos referentes a utilizacao do
filme escolhido, se o0 material sera utilizado na integra ou em partes (neste caso, quais € em que
sequéncia), quanto a relacdo entre a obra filmica escolhida e o contetdo que sera trabalhado.
Durante o processo de planejamento, o professor deve se questionar ainda sobre: os elementos
do filme que pretende destacar, enfatizar, antes, durante ou depois de sua exposi¢do, as
atividades que serdo propostas, os recursos de apoio necessarios a exibi¢ao e ao trabalho com
o filme escolhido. As estratégias didaticas e as metodologias também ndo podem ficar de lado,
pelo contrario, devem ser pensadas, em detalhes, a fim de se alcangar os objetivos almejados
(MACHADO, 2008).

Hoje, mais do que antes, torna-se clamorosa a aproximagao entre a escola € o mundo
das criangas e dos adolescentes. No contexto atual, para prepara-los para a vida, devemos levar
em conta, ndo sé o que nos, professores, “achamos” que ¢ o melhor para a aprendizagem deles,
mas, em especial, o que faz sentido para eles. Negligenciar os novos contextos, a nova realidade

e os interesses dos estudantes, evidencia:

[...] uma total falta de competéncia para estabelecer qualquer interlocugdo com
as outras linguas que, no interior e no exterior da escola, insistem “em falar”,
as vezes “gritando”. Tal “nevralgia de lingua” faz com que a escola nao fale-
com, ou tergiverse nas respostas, ou nao escute [...] as linguagens de raca,
etnia, género, sexualidade; da midia, cinema, novela, revista, shopping, hip
hop, pagode, dos novos corpos, dos novos sujeitos da historia, das novas lutas
[...] que povoam de vozes e palavras “forasteiras” as paisagens € 0s tempos
p6s-modernos em que vivemos e educamos (DEMO, 2007, p. 29, grifo nosso).

No intuito de ouvir as vozes das linguas/linguagens, que gritando ecoam da atualidade,
pleiteando espago dentro das escolas, recursos que, até entdo, eram grandes vildes do processo
de ensino-aprendizagem, passaram a assumir um novo papel, o de aliados do planejamento, no
processo de atracdo, manutencao da atencdo do estudante, motivagdo e desenvolvimento de
aprendizagens.

O uso do cinema, nas aulas, refor¢a a interacdo do estudante com o mundo e,
consequentemente, com a escola, onde a relagdo entre o real e o imagindrio pode despertar a

atencao e o interesse pela analise critica, quando um planejamento minucioso se sensibiliza para
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a contextualizacdo historica, de modo claro e lidico. Quando bem selecionado e planejado, um
filme pode atrair substancialmente o estudante para a temdtica proposta. As discussdes que
podem surgir a partir das cenas, os debates e atividades subsequentes a exposicao, sempre
relacionados aos conteudos e as praticas sociais, sdo um 6timo comego para uma aprendizagem
que faga sentido para o estudante do mundo atual (KOCHHANN & REZENDE, 2016).
Segundo estudo empreendido por Bassok et al (1989), para saber como estudantes
resolviam complexos problemas de aprendizagem, ao associar os estimulos que buscavam ao

sentido utilizado, concluiu-se que:

Quadro 05 — Estimulos e o rendimento na aprendizagem
Os alunos aprendem:
10 % do que leem
20 % do que veem
30 % do que ouvem
50 % do que veem e ouvem
70 % das atividades nas quais colaboram
90 % do que efetivamente fazem
OBS: Quadro de elaboragao propria, partindo dos estudos de Bassok et al (1989, p. 145-182), Self-
explanations: how students study and use examples in learning to solve problems.

Os estudos empreendidos por Bassok et al, ainda que realizados em 1989, destacam o
grande potencial dos recursos audiovisuais no processo de aprendizagem. Como mostra o
quadro anterior, o rendimento dos alunos aumenta significativamente quando recursos visuais
e auditivos se fundem, possibilitando a experiéncia audiovisual, da qual o cinema ¢ elemento

integrante.

A forga da linguagem audiovisual esta em conseguir dizer muito mais do que
captamos, chegar simultancamente por muito mais caminhos do que
conscientemente percebemos e encontrar dentro de nds uma repercussao em
imagens basicas, centrais, simbolicas, arquetipicas, com as quais nos
identificamos ou que se relacionam conosco de alguma forma (MORAN,
1999, p. 4).

Quando, porém, a experiéncia cinematografica, em sala de aula, sdo associadas
atividades em que a atuacdo pratica e a colaboragdo entre os estudantes se fazem presentes, os
indices de aproveitamento da aprendizagem beiram a quase cem por cento. Os dados
apresentados por Bassok et al, nos parece 6tima justificativa para a inser¢ao consciente e
planejada do cinema no contexto escolar.

Ao se valer dos filmes, o professor deve considerar as op¢des disponiveis quanto ao
cumprimento das fungdes didaticas que podem proporcionar. Em relacdo as suas fungdes,

muitas sdo as classificagdes do filme, como recurso audiovisual de ensino. Algumas, muito
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limitadoras, que restringem o uso do filme apenas como instrumento de motivagao e ilustragao.
Outras ampliam seu alcance educativo, destacando a questdo de forma especifica, deixando
lacunas considerareis (MACHADO, 2015). Napolitano (2004), na contramao das classifica¢des
anteriores e fugindo da fun¢do exclusivamente didatica do filme, prefere investir no enfoque
que professores e seus estudantes podem dar ao recurso audiovisual em estudo. Este mesmo
autor destaca, ainda, trés possibilidades de estudo do material: aquele que se debruca sobre o
proprio contetdo, a sua linguagem?? e sobre a sua técnica.

Joan Ferrés (1996), pedagogo espanhol, especialista em educag¢do, em comunicagao
audiovisual e professor da Universidade Pompeo Fabra (UPF), em Barcelona, classifica o
video, quanto a suas fun¢des didaticas, em sete possiveis categorias. Para ele, o video pode
exercer funcao: informativa, motivadora, metalinguistica, investigadora, expressiva, ludica e
avaliadora. A primeira, se refere ao contetdo da mensagem, a sua semantica; a segunda, centra-
se na figura do destinatario, buscando atrair sua adesio, por meio da motivacao, a fim de obter
uma resposta previamente desejada; a terceira fun¢ao centra-se no proprio codigo, ou seja, na
linguagem cinematografica propriamente dita; a quarta funcao, investigadora, ¢ aquela em que
o video ¢ utilizado como instrumento de registro para fornecer dados que posteriormente serao
analisados. Esta ¢ uma 6tima estratégia de, por meio da participagdo ativa e, consequentemente,
da colaboracdo entre estudantes, se conseguir altos indices de sucesso no processo de ensino-
aprendizagem; a expressiva, quinta funcado, diz respeito a utilizagao do video, pelos estudantes,
com auxilio dos mais variados meios (internet, celular, aplicativos, computador, plataformas),
para a criagdo, momento em que assumem, por exemplo, a posi¢ao de produtores de um filme;
na funcdo ludica, produgdo, gravacdo e edicdo sdo utilizadas a fim de levar o estudante a
alcangar experiéncias de prazer e entretenimento, que caracterizam a atividade ludica; por fim,
a funcao avaliadora, compreendida como instrumento de aperfeicoamento do aprendiz.

Ap0s o trabalho com filmes, no contexto escolar, ¢ indispensavel reservar um momento
para reflexdo, seguida de atividades previamente planejadas, onde o estudante seja convidado

a explorar e fixar todo o conhecimento adquirido durante a realizagdo da proposta. Essas

22 Se enquadraria, aqui, o estudo dos possiveis didlogos entre o filme e obras do mesmo género, ou seja, outro
filme, no caso de versdes diferentes, ou entre outras linguagens, como a literatura, outras artes e midias, objeto de
investigacao deste estudo.
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atividades®, por outro lado, podem fornecer dados relevantes ao professor para avaliar** os
resultados alcangados. Vale destacar que a avaliag@o no contexto escolar ndo pode, em hipdtese
alguma, ser considerada momento final do processo em que se verifica se o estudante alcangou
os objetivos propostos pelo professor, mas como oportunidade de criar espagos de
aprendizagem significativa que permitam expandir seus conhecimentos.

Como ja nos alertava Roland Barthes (2007, p. 209), “Nada ¢ mais essencial a uma
sociedade que a classificagdo de suas linguagens. Mudar essa classificacao, deslocar a fala, ¢
fazer uma revolugdo”. O cinema tem sido classificado muitas vezes apenas como forma de
entretenimento. Os meios académico e artistico tém anunciado, ha bastante tempo, essa
revolucdo. Estudiosos de cinema, ja o entendem como potente ferramenta de propagagdo
ideoldgica, forma de pensar e agir. Artistas advogam em favor de seu status de “sétima arte”.
Outros, como € 0 nosso caso, percebem, nos filmes, real potencial pedagdgico, alternativa
contemporanea para refletir e desenvolver aprendizagens significativas.

Preocupado com o ensino de literatura e o atual contexto, Benedito Antunes (2015), em
seu texto O que significa ensinar literatura no mundo contempordneo, expoe algumas de suas
inquietagdes. Dentre elas enfatiza a “crise da leitura” e o pouco interesse que os estudantes dos
mais variados niveis t€ém demonstrado pela literatura. Segundo o autor, ao refletir sobre o ensino

diacronico, que simula a vida em um periodo, carregando os valores de outro,

[p]ara superar a distancia da escola em relagdo ao mundo contemporaneo, nao
se propde, evidentemente, ceder aos apelos da modernizagdo e incorporar as
novas tecnologias nos métodos pedagdgicos. Muito mais do que isso, a
sintonia com o tempo deveria ser expressa pela compreensao das necessidades
desse tempo, da forma de organizagdo social e das possiveis aspiragdes de
melhoria das condi¢des de vida. (ANTUNES, 2015, p. 220).

O contexto atual, configurado em complexa teia de relagdes e possibilidades de
interagdo, exige essa revolugdo, proposta por Antunes. A escola ¢ campo fecundo, epicentro de

onde pode irradiar, ainda mais, esse novo olhar sobre o cinema e as relagdes que mantém com

23 Em Avaliagbes mais criativas: ideias para trabalhos nota 10!, Solimar Silva (2018) apresenta 29 propostas de
atividades para avaliar o aprendizado dos estudantes, dentre elas, destaca a possibilidade de produgao, individual
ou em grupos, de videos. Segundo ela, na era dos youtubers, os estudantes adoram criar videos, e a posse dos
smartphones proporciona isso com imensa facilidade, uma vez que, a qualquer lugar e momento, podem registrar
suas imagens. Para a autora, ao utilizar a atividade como instrumento de avaliagao, “O professor pode listar com
a turma os critérios que deverdo compor a ficha de avaliagdo, tais como a qualidade do video, incluindo luz, som
e edicdo, contetido, forma de apresentagdo, bem como, logicamente, a corre¢do quanto ao conteudo abordado”
(2018, p. 70).

24 Adotamos, neste trabalho, a perspectiva de avaliagdo defendida por Cipriano Luckesi. Segundo esse renomado
professor e grande teorico brasileiro, “[...] a avaliagdo ¢ um ato de investigar a qualidade daquilo que constitui seu
objeto de estudo e, por isso mesmo, retrata a sua qualidade. Desse modo, ela ndo soluciona nada, mas sim subsidia
as decisoes sobre atos pedagogicos e administrativos na perspectiva da eficiéncia dos resultados desejados”
(LUCKESI, 2011, p. 13).
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as outras linguagens, dentre elas, a literatura. Para conseguir isso, a contemporaneidade exige
do docente a capacidade de refletir sobre o lugar ocupado pela literatura nesse novo contexto,

e, partindo dessa reflexao, (re)avaliar as praticas de leitura literaria na sala de aula.

1.4 Literatura e cinema: uma interface metodologica para a formacao do leitor

Os desafios e avangos que nossas escolas brasileiras tém enfrentado diariamente para a
constru¢do de uma sociedade efetivamente leitora, nos convida a revisitar e refletir sobre o que
Freire (1997), desde o século XX, sabiamente ja nos antecipava: precisamos “Saber ‘ler’ a
realidade”. Hoje, mais do que antes, suas palavras ecoam forte, inquietando a todos aqueles que
acreditam no poder transformador da leitura e trabalham, incansavelmente, no processo de
formacgao do cidadao.

Ha algum tempo, o mundo ja ndo ¢ mais o mesmo. O contexto capitalista dos
efervescentes mercados, cada vez mais dinamico, sobretudo nos grandes centros, tem cercado
o individuo com suas novas tecnologias da informag¢dao e comunicacdo. Dessa forma, a
publicidade e a propaganda, importantes influenciadoras do consumo desenfreado, tém unido
texto, imagem, som e movimento, dando cor e vida ao cotidiano das pessoas, dentre elas, nossos
estudantes, que leem por toda parte e a todo momento. Assim, para se tornarem capazes de ler
a atual realidade que os rodeia, 0 “que” e 0 “como” se aprende na escola precisam ser revistos.
Ler o mundo para dar conta do mundo, eis um dos grandes desafios da educacdo

contemporanea.

Dentro dessa complexidade excitada de leituras, muito além do quadro
escolar, Santaella tenta caracterizar os trés tipos de leitores. O primeiro,
contemplativo, mediativo, ¢ tipico da sociedade pré-industrial, do tempo do
livro impresso e da imagem expositiva, fixa. Nasce no Renascimento e
sobrevive bem até meados do século XIX. O segundo leitor, 0o movente, é parte
do mundo em movimento e apresenta-se dinamico, hibrido, misturando
signos, filho da Revolugado Industrial e das grandes cidades — um ser humano
da multiddo. Essas questdes ligam-se a explosdo do jornal, bem como ao
horizonte reprodutivo da fotografia e do cinema, indo até a revolugdo
eletronica, tendo seu apogeu na televisdo. O terceiro leitor, o imersivo, assoma
nos espacos novos ¢ inovadores imateriais da virtualidade e representa as
vertigens da leitura do momento atual (DEMO, 2007, p. 35).

Provavelmente, por ndo reconhecer essa trajetoria historica, com leitores bastante

caracteristicos em cada periodo, a escola, por vezes, insiste em metodologias ultrapassadas,
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pouco contribuindo para a formacdo do leitor imersivo, do momento atual. Dados® de
circulagcdo nacional tém confirmado esse impasse, demonstrado um timido avango, entre os
brasileiros, na leitura, sobretudo na do texto literario, o que nos alerta para a urgente necessidade
de mudangas, quando o assunto € o processo de formagao do leitor.

Em uma sociedade marcadamente fundamentada nas praticas de leitura e escrita, como
a nossa, as discussoes sobre a leitura ndo sdo recentes, pelo contrario, sdo tao antigas quanto a
propria civilizagdo ocidental.

O processo de construgao de sentidos, a partir de um texto literario, ¢ complexo e nao
pode, em hipotese alguma, ser confundido apenas com o levantamento de informacdes basicas
ou com a decodificagdo. Assim, como nem todos os sentidos estao no texto, é necessario busca-
los. Para isso, a inferéncia ¢ fundamental e, a partir dela, acionamos todos os conhecimentos
necessarios para uma conclusao eficiente do processo, tais como: os linguisticos, os textuais,
os intertextuais, os enciclopédicos, os contextuais, os historicos, os interacionais, dentre tantos
outros. O texto literario, como colocado anteriormente, nao se refere diretamente ao contexto,

apontando para o objeto da realidade de que € signo, por isso possui autonomia de significagao.

A educagdo do leitor de literatura ndo pode ser, em vista da polissemia que €
propria do discurso literario, impositiva e meramente formal. Como os
sentidos literarios sdo multiplos, o ensino ndo pode destacar um conjunto deles
como meta a ser alcancada pelos alunos. Por outro lado, informar a esses de
técnicas ou periodos literarios ndo resultara em alargamento dos limites
culturais que orientam as praticas significativas deles, sendo num estagio bem
mais adiantado de sua formacdo. Antes de formalizar o estudo dos textos por
essas vias, € preciso vivenciar muitas obras para que estas venham a
preencher os esquemas conceituais (BORDINI & AGUIAR, 1988, p. 17, grifo
Nnosso).

A vivéncia das obras, destacada por Bordini & Aguiar, no fragmento anterior, ¢ melhor
alcangada por meio do letramento literario. O letramento literario, expressdo que aqui nos
interessa, ¢ definido pelas Orienta¢oes Curriculares Nacionais — OCEM (BRASIL, 2006, p.
24) “como estado ou condi¢do de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou drama, mas dele se
apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o”. A questdo da fruicdo ¢
abordada por Barthes, em O prazer do texto, quando reflete sobre as incertezas dos sentidos e
dos seus significados dentro de um texto literario. Acolhendo a frui¢do como elemento de
articulacdo entre o texto e o leitor, Barthes nao so subverte a analise da narrativa, em seu aspecto

estrutural, mas, também, questiona a dimensao abstrata do ato de ler.

25 Os resultados publicados em 2016, pela 4* edi¢do da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2016, p.
252), desenvolvida pelo Instituto Pro-Livro e aplicada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica —
IBOPE Inteligéncia, revelaram que os brasileiros leem, em média, 2,43 livros por ano, indice ainda muito baixo.
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O prazer nao ¢ uma pequena frui¢do? A fruicdo ¢ apenas um prazer extremo?
O prazer ¢ apenas uma frui¢do enfraquecida, aceita — e desviada através de um
escalonamento de conciliagdes? A fruigdo ndo € sendo um prazer brutal,
imediato (sem mediagdo)? Da resposta (sim ou ndo) depende a maneira pela
qual iremos contar a historia de nossa modernidade. Pois se eu digo que entre
o prazer ¢ a fruicdo ndo ha sendo uma diferenga de grau, digo também que a
historia esta pacificada: o texto da fruig@o € apenas o desenvolvimento logico,
organico, historico, do texto e de prazer, a vanguarda ndo ¢ mais do que a
forma progressiva, emancipada, da cultura do passado [...] Mas se creio, ao
contrario, que o prazer ¢ a fruicdo sdo forcas paralelas, que elas nao se podem
encontrar ¢ que entre elas hd mais que um combate: incomunicagdo, entdo me
cumpre na verdade pensar que a histéria, nossa historia ndo ¢ pacifica, nem
mesmo pode ser inteligente, que o texto de fruigdo surge sempre ai a maneira
de um escandalo (de uma claudicagdo), que ele é sempre o trago de um corte,
de uma afirmacdo (e ndo de um florescimento) e que o sujeito dessa historia
(esse sujeito historico que eu sou entre outros), longe de poder acalmar-se
levando em conjunto o gosto pelas obras passadas e a defesa das obras
modernas num belo movimento dialético de sintese, nunca é mais do que uma
“contradi¢do viva”: um sujeito clivado, que frui a0 mesmo tempo, através do
texto, da consciéncia de seu ego e de sua queda (BARTHES, 2015, 27-28).

Ao se dedicar a leitura e sua fruicdo, Barthes afasta-se da perspectiva tradicional,
fechada em um unico movimento. Para ele, tal deslocamento se da em duas diregdes: a primeira,
pela abordagem do leitor como um fruidor de multiplas linguagens, em que poderiamos até
incluir o cinema, e a segunda, pelo tratamento da condi¢do do leitor em uma posig¢do de
reciprocidade, em relacao ao escritor, considerando sua diversidade de prazeres. Sua proposta
de repente o coloca como interlocutor da estética da recepgao alema, sobre a qual discorreremos
mais adiante.

Por sua vez, Graga Paulino (2004), no artigo Deslocamentos e configuragoes do
letramento literario na escola, publicado em 2004, pela revista Scripta, nos traz a necessidade
de diferenciar o letramento funcional, relacionado as praticas cotidianas de leitura e escrita de
textos de cunho denotativo, do letramento literario, associado as praticas de leitura sem
finalidades pragmaticas, envolvendo outros suportes e outros géneros de texto, como os

poemas, os romances, 0s contos e as cronicas. Para a autora,

Usamos hoje a expressdo letramento literario para designar parte do
letramento como um todo, fato social caracterizado por Magda Soares como
inser¢do do sujeito no universo da escrita, através de praticas de
recepgao/produgdo dos diversos tipos de textos escritos que circulam em
sociedades letradas como a nossa. Sendo um desses tipos de textos o literario,
relacionado ao trabalho estético da lingua, a proposta de pacto ficcional e a
recepgdo ndo-pragmatica, um cidaddo literariamente letrado seria aquele que
cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura desses textos,
preservando seu carater estético, aceitando o pacto proposto e resgatando
objetivos culturais em sentido mais amplo, € ndo objetivos funcionais ou
imediatos para seu ato de ler (2007, p. 117-118).
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Assim como pontua Graca Paulino, para Cosson o letramento literario também ¢
singular, por ir além da escrita e das suas praticas sociais cotidianas, alcangando, de forma
unica, outro importante patamar da linguagem: a literatura, que, segundo ele, busca “[...] tornar
o mundo compreensivel, transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores,
sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006, p. 17). Assim, o letramento literario
torna-se necessario quando a escrita se encontra modulada dentro das especificidades dos
géneros e dos textos literarios. O autor afirma, ainda, que o maior objetivo do letramento
literario na escola ¢ formar “um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular seus
instrumentos culturais e construir com eles um sentido para si e para o mundo em que vive”
(COSSON, 2006, p. 106).

Os “circulos de leitura e letramento literario”, por sua vez, apresentados por Cosson
(2014), em um de seus livros, com mesmo nome, sdo uma Otima estratégia para, por meio da
exploragdo do texto literario, formar e desenvolver o leitor de literatura, na medida em que
criam uma espécie de ambiente favoravel, por meio de grupos de trabalho, ao desenvolvimento
de habilidades de leitura literaria individual. A andlise de textos empreendida nesses circulos

de leitura, muito utilizados no Ensino Médio, pelos professores de portugués, segundo Cosson,

[...] toma a literatura como um processo de comunicac¢do, uma leitura
que demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra de
diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos. E s6
quando esse intenso processo de interacdo se efetiva que se pode
verdadeiramente falar em leitura literaria (COSSON, 2014, p. 29).

As andlises literarias empreendidas nesse tipo de grupo de leitura revelam-se como
Otima estratégia metodoldgica para a formagao de leitores mais criticos, podendo ser utilizada,
também, nas aulas de literatura que buscam relacionar obras e filmes, por meio de atividades
interartes. Afinal, o ato de ler ndo se esgota no plano meramente conceitual, ndo ¢ apenas visual-
motor. Diante da leitura, outras exigéncias se impdem, como o resgate e expansao cultural do
sujeito leitor.

Diante do exposto, as aulas de literatura, na atual conjuntura, no Ensino Médio, precisam
ampliar as discussoes de obras e autores, passando a considerar a subjetividade do leitor. Como
bem destaca Langlade, no primeiro capitulo de Leitura subjetiva e ensino de literatura
(ROUXEL et al, 2013, p. 31), “[...] o texto vive de suas ressonancias com as lembrancas, as
imagens mentais, as representacdes intimas de si, dos outros, do mundo do leitor”. Tal

ampliacao ¢ possivel por meio do método recepcional, que busca formar leitores capazes de
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sentir e expressar o que sentem, com plenas condi¢des de compreender subjetividades expressas

pela triadica relagdo: autor/obra/leitor.

O método recepcional de ensino de literatura enfatiza a comparagdo entre o
familiar e o0 novo, entre o proximo e o distante no tempo e no espaco [...], €,
portanto, eminentemente social ao pensar o sujeito em constante interagdao
com os demais, através do debate, e ao atentar para a atuagdo do aluno como
sujeito da Historia (BORDINI & AGUIAR, 1988, p. 86).

Vale lembrar que o método recepcional ainda ¢ estranho as aulas de literatura, em que
o ponto de vista do leitor ¢ colocado a margem, deixando de fazer parte da discussao central
dos textos literarios. Cabe, portanto, ao professor, por meio das aulas de literatura, desconstruir
aos poucos a ideia estruturalista de texto fechado, acabado em si mesmo, que ndo abre espaco
para a interpretagdo, por parte do leitor.

Antes mesmo de Jauss e Iser, grandes nomes da estética da recepcao, que serdo
abordados na sequéncia, outras correntes teoricas ja haviam, em algum momento, refletido
sobre aspectos relacionados a recepgdo. Dentre tais correntes, estariam, segundo Zilberman
(2011), a sociologia da leitura e o Reader-Response Criticism. A primeira, se debrugou sobre
os fatores que encaminham o leitor a investir na leitura de uma obra. Nesses fatores decisivos
estariam, por exemplo, aspectos sociais e culturais, os niveis socioecondmico e de escolaridade
do leitor, a influéncia da familia e amigos, dentre outros. A segunda corrente, embasada nos
postulados de Roman Ingarden, no estruturalismo da Escola de Praga e na hermenéutica de
Hans-Georg Gadamer, investigou como os fatores influenciam na recep¢do. Ambas as
correntes, porém, colaboraram e ainda colaboram para o entendimento de importantes aspectos
do processo da leitura: as respostas que o leitor produz diante dos textos.

Ao tecer fortes criticas ao estruturalismo, Jauss abriu caminho para a estética da
recepcao, corrente que compreendia que a teoria da literatura deveria ser fundada no
reconhecimento da historicidade da arte. Para Jauss, as outras correntes ndo consideravam a

historia nas analises literarias.

A historia da literatura como provocagdo a teoria literaria era
fundamentalmente, em sua inten¢do, uma apologia da compreensao historica
tendo por veiculo a experiéncia estética — ¢ isso em uma época na qual o
estruturalismo havia desacreditado o conhecimento historico e comecava a
expulsar o sujeito dos sistemas de explicagdo do mundo. (JAUSS, 1994, p. 73,
grifo do autor).

Jauss, por meio da estética da recepcao, redirecionou o foco: saindo do texto, enquanto

estrutura imutavel, e voltando-se para o leitor. Essa se tornou, entdo, condi¢do vital para a



55

literatura, enquanto instituicdo social. Ao redirecionar o caminho que a literatura, até entdo
vinha delineando, nos apresentou sete importantes teses.

Em sua primeira tese, enfatizou a relacdo leitor-texto. Nessa relagdo, o leitor, no ato da
leitura, por meio do didlogo que estabelece com a obra, a atualiza. Na segunda tese, enfocou a
bagagem de mundo do leitor, que age de modo individual, influenciado pelo contexto em que
estd inserido. Na terceira, destacou as expectativas, que sdo capazes de mensurar o carater
artistico do texto e o “como” foi recebido. Na quarta tese, Jauss se dedicou a explorar o potencial
da relagdo dialogica do texto, quando este ¢ encarado, pelo leitor, como respostas de seus
questionamentos e angustias. Na quinta, colocou em evidéncia o enfoque diacronico, que reflete
sobre os momentos de produgdo e recepcao de uma obra e a maneira como ¢ recebida. Na sexta
tese, explorou o corte sincronico, em que o carater historico da producao ¢ refletido a luz de
uma perspectiva atual. Em sua ultima tese, por fim, o criador da estética da recepgao discutiu o
carater emancipatorio da literatura, capaz de desenvolver, no homem, um papel ativo e,
consequentemente, atuante em seu proprio contexto social.

Dessa forma, o leitor ¢, entdo, considerado, nessa corrente, a partir de sua existéncia
histérica e ¢ exatamente na leitura que se “apropria” da obra literaria, compondo sentidos que
partem de sua experiéncia pessoal, das suas influéncias historicas, socias e culturais.
Exatamente por isso, uma mesma obra ndo ¢ capaz de estabelecer o mesmo didlogo entre
leitores que se encontram em diferentes intervalos temporais. Ao escolher o leitor como
principal elemento, Jauss baseou-se no seu horizonte de expectativas € em sua emancipacao.
No primeiro caso, referia-se a toda a bagagem de experiéncias adquiridas pelo leitor, dentro de
um cddigo vigente especifico. No segundo, & emancipacdo, que ¢ a “finalidade e [o] efeito
alcangado pela arte, que libera seu destinatario das percepgdes usuais e confere-lhe nova visao
da realidade” (ZILBERMAN, 2011, p. 50).

Partilhando da estética da recep¢ao de Jauss (1994), Iser a complementa, nos
apresentando, em 1996, a teoria do efeito. Para este ultimo, € na recep¢@o que o texto significa,
e, exatamente por isso, permite as mais variadas possibilidades de interpretagdo. Ao mesmo
tempo em que o texto deixa sugestdes, deixa, também, vazios que podem ser preenchidos por
meio dos conhecimentos prévios do leitor. Para defender tal posicionamento, explora, por meio
do seu estudo, de forma pormenorizada, as ideias de: “leitor implicito” e “vazios do texto”.

Em O ato da leitura (1996), obra em dois volumes, Iser declara que ¢ na leitura que
ocorre a interacao entre texto e leitor. A obra, nesse caso, apresentaria um carater “virtual”, ndo

sendo reduzida a realidade do texto e nem ao seu receptor.
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Dessa virtualidade da obra resulta sua dindmica, que se apresenta como a
condi¢do dos efeitos provocados pela obra. O texto, portanto, se realizara s
através da constituicdo de uma consciéncia receptora. Desse modo, ¢ s6 na
leitura que a obra enquanto processo adquire seu carater proprio (ISER, 1996,
p. 50).

Para ele, a obra literaria teria, entdo, dois extremos: um artistico, onde se encontra o
texto criado por um determinado autor, € o estético, onde os sentidos sdo “concretizados” pelo
leitor. A interpretagdo, nesse caso, assumiria uma nova func¢ao: em vez de se restringir apenas
ao sentido do texto, destacaria seu potencial de produzir sentidos. O ponto de vista do leitor,
vale destacar, ndo é livre, mas construido pela composigdo interna do texto. E nesse momento
que o “vazio” adquire importancia dentro do texto literario, ao ampliar as possibilidades de

interpretagdo, criando a conectividade textual. Como esclarece Iser,

Os lugares vazios dos textos ficcionais estruturam esse processo contra o pano
de fundo do uso pragmatico da fala; omitindo suas referéncias, eles forcam o
leitor a se desfazer de parte de suas expectativas habituais. Pois o leitor precisa
reformular o texto formulado para poder incorpora-lo. Tal exigéncia ndo
aparece no uso pragmatico da fala que domina a interagdo diadica porque os
falantes, caso uma conexdo ndo seja explicitada, tém a possibilidade de
estabelecé-la mediante perguntas, ndo precisando socorrer-se da imaginagao.
O texto ndo-ficcional tampouco reivindica essa exigéncia por regular grande
parte das conexdes com o fito de convencer o receptor a aceitar uma
determinada inteng@o a respeito de um fato previamente dado. A desabituacdo
conduzida pelos lugares vazios de textos ficcionais toma outro caminho. Ao
ndo cumprir uma expectativa basica do uso pragmatico da fala, ela constitui
um pressuposto importante para que a conectabilidade dos segmentos textuais
interrompida pelos lugares vazios possa ganhar uma equivaléncia; esta
permite ao leitor descobrir o “arquisema” em que se fundam os segmentos nao
ligados e que, tdo logo “encontrado”, retine os segmentos numa nova unidade
de sentido (ISER, 1999, p. 130).

A interpretagdo estaria condicionada, entdo, aquilo que ¢ dado ao leitor, aos “vazios” do
texto, percebidos durante a leitura. O leitor, ao buscar solugdes para determinados “vazios” do
texto, estabelece as condi¢des necessarias de interacao, acionando sua comunica¢ao com ele.

Surge, a partir dessa questdo, a concepcao de “leitor implicito”, que designa uma
estrutura textual que antecipa a figura do receptor. Essa concepcao enfatiza as nogdes de efeito

do texto, em que os atos de compreensao do leitor a ele estao diretamente relacionados. Assim,

[...] a concepgdo de leitor implicito representa um modelo transcendental que
permite descrever as estruturas gerais de efeitos de textos ficcionais.
Pensamos no papel do leitor, perceptivel no texto, que é composto por uma
estrutura do texto e uma estrutura do ato. Se a estrutura do texto estabelece o
ponto de vista para o leitor, entdo isso significa que ela leva em conta uma
regra elementar da nossa percep¢do que diz que nosso acesso ao mundo
sempre ¢ de natureza perspectivistica (ISER, 1996, p. 78).
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O leitor implicito, portanto, pode ser compreendido como a estrutura textual que
antecipa o leitor real. Jouve (2002) aproxima o “leitor implicito” de Iser do “leitor modelo” de
Eco (2002), levando em conta que ambos consideram a “presenga” do leitor durante o processo
de criagdo do texto.

Por fim, tanto em Jauss quanto em Iser, a figura do leitor, antes desconsiderada nos
estudos literarios, passa a ter vez e lugar na producdo. Assim, ainda que a composic¢ao da obra
nao se reduza exclusivamente a sua recepg¢do, para se completar, o texto literario depende da
existéncia de um destinatario que, por meio dos sentidos, “preenche”, a sua maneira, os espacos
vazios. Dessa forma, a necessidade da contextualizagdo, durante a leitura, ndo exerce fungao de
segundo plano, mas de centro, assegurando, assim, a experiéncia estética.

Embasadas por essas duas grandes teorias, estética da recepgdo e teoria do efeito,
Bordini & Aguiar (1988) elaboram, partindo de estudos realizados no Centro de Pesquisas
Literarias da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — CPL/PUCRS, o método
recepcional. Refletindo isso, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio), ao
caracterizar a area de linguagens e suas tecnologias, especialmente no campo artistico literario,
que busca alargar, no estudante, o repertorio de leitura, assim como os critérios de suas possiveis
escolhas, a fim de melhor transitar nos mais variados niveis e discursos subjacentes de seus

autores, busca:

[...] a ampliag@o do contato e da analise mais fundamentada de manifestacdes
culturais e artisticas em geral. Esta em jogo a continuidade da formagéo do
leitor literario e do desenvolvimento da fruicdo. A analise contextualizada de
produgdes artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos,
intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e formas diversas de producdes
vinculadas a apreciagdo de obras artisticas e produgdes culturais (resenhas,
vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de apropriacao do texto
literario, de producdes cinematograficas e teatrais e de outras manifestagdes
artisticas (remidiagOes, parodias, estilizagdes, videominutos, fanfics etc.).
continuam a ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas
mais refinadas (BRASIL, 2018, p. 495, grifos do autor).

A leitura, portanto, exige, hoje, do leitor, grande nimero de habilidades, capazes de
leva-lo a ultrapassar o nivel da decodificacao mecanica dos textos, alcangando niveis de sentido
mais profundos. E uma pratica que aciona toda a bagagem cultural de seu agente e
consequentemente traz a tona conhecimentos que, durante todo o processo de execuc¢do, podem
ganhar novos significados. Partindo do principio de que a cultura ¢ elemento de interagdo e
mediacdo entre o individuo e o mundo que o cerca, visualizamos, no cinema, grande poténcia
metodologica para enriquecer agdes didaticas que envolvam a leitura e a reflexdo literarias. Seu

uso didatico, segundo Deleuze (1990), pode proporcionar, no contexto educacional, trés
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possibilidades de trabalho bastante distintas: a tramsgressora, capaz de fazer pensar; a
visionaria, que busca transformar o pensamento; por fim, a problematizadora da vida atual.

Por meio do choque, que muitas vezes provoca, o cinema ¢ elemento transgressor na
medida em que abala seu expectador, o expondo a propria fragilidade e o incitando a desilusao.
Por essa logica, conduz a inquietacdo, ao pensamento e, consequentemente, a razdo. Na
contramdo do adestramento didatico, que busca fixar saberes e normalizar condutas, o uso
visiondrio do cinema destaca seu poder de resisténcia. Assim, ao (re)criar uma realidade
impensavel, desestabiliza supostas verdades que nos impediriam de pensar. Em sua terceira
possibilidade de uso, de problematizadora da vida real, o cinema exibe e presentifica os modos
de viver e ser contemporaneos, restituindo as percep¢des do mundo. Neste uso, o cinema
problematiza a realidade e orienta-se no que Deleuze e Guattari (1996) chamam de cartografia,
ou seja, uma competente “ferramenta de investigacao” capaz de captar um invisivel sistema de
forcas do campo das experiéncias.

Como mostram as trés possibilidades de trabalho didatico envolvendo o cinema,
apresentadas por Deleuze (1990), ou em parceria com Guattari (1996), o uso da linguagem
cinematografica, quando consciente e planejado, no contexto educacional, ndo deixa margem
para praticas superficiais, torna-se rico recurso para a formagao do leitor, sobretudo no Ensino
Meédio. Nesse ponto, o professor de literatura ¢ peca-chave do processo, quando, ao trazer as
multiplas linguagens para a sala de aula, aproxima os estudantes as suas leituras do mundo.
Com isso, o conhecimento deixa de ser transmitido, passando, entdo, a ser mediado.

Para Vygotsky, o homem, como ser historico, constrdi sua identidade por meio da
mediagdo das relagdes que estabelece com o mundo (OLIVEIRA, 2000). Ampliando suas
relacdes, amplia, também, suas percep¢des e leituras sobre “si mesmo”, “o outro”, “o proprio
mundo” e “as coisas”. Partindo desse pressuposto, o cinema, na escola, mostra-se potente
recurso quando desestabiliza verdades fossilizadas, faz pensar e refletir sobre tempos e espagos,
em especial aos do contexto presente, desencadeando intenso e constante processo de
descobertas, com constante constru¢ao de conhecimentos.

E importante deixar claro, que o investimento na relagio literatura-cinema, como
estratégia didatica, aqui proposta, para a formacao de leitores no Ensino Médio, ndo busca a
substitui¢ao de um recurso (livro) por outro (cinema), pois sendo linguagens diferentes, com
objetos de estudo também diferentes — palavra, no caso do cinema, € imagem-movimento, no
caso do cinema — apresentam fungdes bastante diferentes e alcancam o individuo de modos
também diferentes. Uma linguagem nao € capaz de substituir outra, mas juntas, por meio da

interacdo e do didlogo, manipulam grande gama de conhecimentos necessarios para
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compreender o mundo, as coisas, a si mesmo e o outro, respeitando a contextualiza¢ao do tempo
e do espago.

O maior problema da leitura literaria, no Ensino Médio, parece estar intimamente
relacionado ao “como” tem sido praticada na escola”, ainda fortemente orientada pela
historiografia e pelo peso dos vestibulares. O objetivo da escola, ao trabalhar com a relagdo
entre a literatura e o cinema, deve ser quebrar esse rigido ciclo vicioso que compreende a
literatura de forma restrita e tradicional, que ainda insiste, durante as “aulas de literatura”, na
engessada caracterizagao de escolas literarias e estilos de época e autores, de forma mecanica e
descontextualizada e, com isso, envolver e encorajar o leitor a transitar entre as fronteiras das
artes, numa tentativa de exercitar sua capacidade de ler, refletir e ampliar conhecimentos
estéticos, discursivos e linguisticos. Para que isso ocorra, a contento, ¢ indispensavel, para
escola e professores, revisitar constantemente todo o aparato legal que orquestra os elementos

e o ritmo da educag@o brasileira, tema central do nosso proximo capitulo.
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CAPITULO 2

LITERATURA E CINEMA NA FORMACAO DO LEITOR DO ENSINO MEDIO:
O QUE PERMANECE, O QUE MUDA E O QUE DESAPARECE NO “ROTEIRO”
DOS DOCUMENTOS OFICIAIS?

Formar um leitor competente supoe formar
alguém que compreenda o que lé; que possa
aprender a ler também o que ndo esta escrito,
identificando elementos implicitos; que estabeleca
relagoes entre o texto que lé e outros ja lidos, que
saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a
um texto, que conmsiga justificar e validar a sua
leitura a partir da localizagdo de elementos
discursivos.

(BRASIL, 1997, p. 54)

Compreender a vasta documentagao que rege a educacao brasileira ndo ¢ tarefa facil, e
“traduzi-la” para o leitor especializado, ou comum, tampouco ¢ simples de se fazer. Neste
segundo capitulo, buscaremos realizar as duas coisas com metoddica € minuciosa organizagao
desse emaranhado de documentos e, com mais aten¢ao ainda, trataremos nao s6 dos tradicionais
temas associados ao ensino e a aprendizagem, mas também daqueles que, sensiveis a literatura,
a contemporaneidade e as midias, vao se impondo como inevitaveis e, por isSso mesmo, carentes
de mais zelo pedagdgico e académico na sua pratica, implantagdo e desenvolvimento, como ¢
o caso do trabalho com literatura, artes e midias, em especial, o cinema. Partindo desse ousado
intendo, exploraremos, neste capitulo, o tratamento dado pelos documentos oficiais*® que
orientam o ensino da lingua portuguesa no Ensino Médio brasileiro, com foco especial para o
trabalho com a literatura. Buscaremos, mais precisamente, compreender como foram
“desenhadas”, no decorrer da historia, as aproximagdes e/ou distanciamentos entre a literatura
e as outras artes, sobretudo o cinema, durante o processo de formacao do leitor nessa referida
etapa da Educagdo Basica. Para isso, discutiremos como a “literatura” e o “leitor” vém sendo
abordados nesses documentos € como o perfil desse leitor vem sendo delineado até chegarmos
aos dias atuais. Diante disso, no decorrer do capitulo, com base nos pressupostos da pedagogia
e dos estudos literarios, serdo levantados e problematizados, dentre outros, os temas:

2 [13

“literatura”, “texto literario”, “letramento literario” e “leitor”. Ao trilhar por esse caminho,

26 Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM (1999), Pardmetros Curriculares Nacionais +
Ensino Médio — PCN+ (2002), Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio — OCEN (2008), Base Nacional
Comum Curricular / Ensino Médio — BNCC (2018).
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pretendemos oferecer aos estudiosos da leitura, as instituigdes envolvidas na construcdo do
curriculo de lingua portuguesa e aos professores que a ministram, subsidios para um melhor
entendimento das propostas vigentes no que diz respeito ao trabalho com a leitura e a formagao

do leitor de literatura no Ensino Médio.

2.1 Revisitando a indisciplinada literatura na escola: “(des)montando” a historiografia da

literatura

Segundo Souza (2014), a histoéria da literatura brasileira, como disciplina, como um
lugar de saber, no Brasil, comeca entre os anos de 1805 e 1888. Em 1805, primeira data, tivemos
a publicagdo do quarto volume de Geschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dem Ende des
dreizehnten Jahrunderts, intitulado Geschichte der Portugiesischen Poesie und Beredsamkeit,
de Friedrich Bouterwek, em que a presenca do Brasil, ainda como coldnia portuguesa, se
restringia a referenciar Antonio José da Silva e Claudio Manuel da costa, dois escritores
nascidos no pais. Em 1888, segunda e ultima data mencionada, tivemos a publicacao de
Historia da Literatura Brasileira, obra assinada por Silvio Romero, trabalho que, pela
amplitude e fundamentacao conceitual, confirma a consolidacdo da historiografia entre nos. O
intervalo entre 1805 e 1888 marca o aparecimento de diversas contribui¢des, de natureza e
importancia variadas, atribuidas a autores nacionais e estrangeiros.

Fundado em 1837, o Colégio Pedro 11/, por sua representatividade no sistema nacional
de ensino, constituiu-se, por meio de lei, como modelo para a educagdo no pais, servindo como
padrao para as futuras escolas que viessem a ser fundadas nas mais variadas provincias do
Império. Um de seus primeiros documentos data de 1850, nele a programagio da disciplina
retorica (sétimo ano), incorporando um conteudo literario universalista, que se estende de
Homero a Voltaire, reservava um pequeno espaco a historia da literatura nacional, em que a
unica obra estudada era Caramuru (2011), poema épico de Santa Rita Durdo publicado pela

primeira vez em 1781, que inclusive sera recuperado no tltimo capitulo desta tese. Pela primeira

?7 Fundado em homenagem ao seu patrono, D. Pedro II, o imperador do Brasil, em 2 de dezembro de 1837, no
estado do Rio de Janeiro, o Colégio Pedro II ¢, ainda hoje, uma tradicional e renomada institui¢ao de ensino publico
federal. Dentre algumas especulacdes que justificariam sua fundacdo, como a de formar uma elite nacional,
teriamos aquela baseada na Reforma da Constituicdo de 1834, de construir um modelo educacional a ser seguido,
uma vez que algumas provincias ndo estariam conseguindo, por si mesmas, estabelecer o proprio sistema de ensino
local. O colégio priorizava a boa formagao dos estudantes, mas contemplava uma pequena parte da sociedade,
suficiente as intengdes do Império: preencher o quadro burocratico basico do pais (Informagdes adquiridas em
visita ao site da referida instituicdo, disponivel em: http://www.cp2.g12.br/index.php).

28 Para Souza (2014), o mesmo documento que inaugurou o Colégio Pedro II também estabeleceu a obrigatoriedade
da publicagdo anual dos programas das disciplinas do seu curriculo, pratica que teria continuado durante o século
XX.
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vez, em 1858, aparecem, no programa da disciplina “retdrica e poética”, do sétimo ano, as
expressoes: “literatura nacional” e “literatura brasileira”. A literatura, aos poucos, vai
ampliando seu espaco, quando, em 1860, enfim, entra para o curriculo como disciplina
autonoma, com o nome de “literatura nacional”. Seu conteudo contemplava, ainda, a literatura

portuguesa, com maior peso, se comparada a literatura brasileira.

Em 1879, porém, a se¢do dita literatura nacional, da disciplina do sexto ano
rotulada de retdrica, poética e literatura nacional, passa a ocupar-se pela
primeira vez exclusivamente com literatura brasileira, eliminando por
completo obras e autores portugueses. Por fim, a escalada da matéria rumo a
sua plena institucionalizagdo completa-se em 1892, quando, sob o nome
historia da literatura nacional, torna-se a Unica representante do ensino
literario no curriculo escolar, eliminadas que sdo a retérica e a poética,
disciplinas que nao s6 dividia espago desde 1850, mas as quais claramente se
subordinava no plano de estudos do Colégio Pedro II (SOUZA, 2014, p. 87,
grifos do autor).

Durante a implementagdao de uma disciplina autobnoma, dedicada exclusivamente a
literatura, contavamos com recursos didaticos escassos. Das poucas obras disponiveis, foram
utilizadas, para o trabalho didatico em sala, em momentos diferentes, ¢ claro, o Curso
Elementar de Literatura Nacional, de Fernandes Pinheiro (programa de 1862). Um ano depois,
em 1863, adota-se o livro Le Brésil Littéraire*®, de Ferdinand Wolf. Por fim, com o novo
programa escolar, de 1892, utiliza-se a Historia da Literatura Brasileira, publicada quatro anos
antes pelo sergipano Silvio Romero.

Os eventos anteriormente listados contribuiram de modo decisivo para institucionalizar
a historiografia da literatura brasileira como disciplina escolar que, a partir disso, se
consolidaria no sistema da educacao nacional, no curriculo do Ensino Médio. A literatura, dessa
forma, assumiria a posi¢do de matéria escolar, passando a ser compreendia em sua tradicional
periodizacao e ndo como agente de reflexdo e fonte de conhecimentos sobre o mundo, o homem,

seus desejos e paixdes. Como bem sintetizam, FORTES & OLIVEIRA:

Por muito tempo, o texto literario ocupava seu destaque como arte do bem
falar, do escrever e, porque ndo, do persuadir. O ensino de literatura era o polo
negativo das classes menos abastadas, a educagdo ndo era um direito de todos,
pois o luxo era ter tempo para estudar, no entanto, ao ser assegurado o direito
de todos a educagdo, as polaridades se invertem. A literatura vai para a
margem € a margem vem para a escola, uma vez que o ensino era pautado em
um saber técnico produtivista (2015, p. 382).

2 Obra escrita em alemfo, por um austriaco, publicada em Berlin € traduzida para o francés. Sentida como
incomoda na época, tal situacao so seria alterada em 1982, por meio de outro programa escolar (SOUZA, 2011).
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E importante destacar, porém, que hoje, é consenso entre os especialistas, que essa
abordagem histdrica ndo seja a mais adequada, quando o assunto ¢ a formacao de leitores, uma
vez que ndo explora a leitura literaria propriamente dita. Vieira (2008), no artigo intitulado
“Formacgdo de leitores de literatura na escola brasileira: caminhadas e labirintos”, publicado

no 38° volume da revista Cadernos de Pesquisa, afirma que:

Do ponto de vista tedrico, nas décadas de 60 e 70, discutia-se muito qual o
papel da histéria da literatura no ensino da literatura. Em dois seminarios
realizados na Franca, em 1969 ¢ em 1975, estudiosos como Roland Barthes,
Roger Duchéne, Michel Mansuy, Tzvetan Todorov, Jean Ricardou e muitos
outros assinalavam a importancia da leitura de obras literarias em detrimento
do ensino da historiografia, uma vez que ndo se chega a literatura pela histoéria,
mas pela sua leitura. Nao se nega a necessidade do conhecimento da historia
da literatura, mas sim a maneira como esse ensino era feito. Sendo assim, a
descoberta de varios séculos de produgdo literaria ndo pode ser feita em
manuais didaticos e com a leitura de trechos escolhidos (VIEIRA, 2008, p.
445).

A intensa busca pela identidade da disciplina recém-formada, atrelada a um regime
tradicional de ensino’, ndo abriria muito espago para o estabelecimento do didlogo e da
interdisciplinaridade com outras areas do conhecimento e demais artes, dentre elas o cinema,
que s6 surgiria em 1895, na Europa, por meio de um grande grupo de inventores e pelos irmaos
Lumiére. Assim, como podemos observar, a partir dos dados historicos levantados, a literatura,
em seu surgimento como disciplina e posterior ingresso no curriculo do sistema da educagdo
nacional, por todas as caracteristicas inerentes a ¢poca e ao contexto local, ficou restrita a
historiografia, destacando, de forma rigorosamente cronologica, obras do cénone e seus
respectivos autores consagrados.

A compreensao de que a escola ndo € uma institui¢ao isolada do contexto da qual faz
parte, deve estar presente em sua organizacdo, de forma que as agdes a serem desenvolvidas no
seu interior estejam voltadas e a favor das necessidades sociais. A partir disso, entendemos,
portanto, que um dos maiores desafios colocados a escola, atualmente, ¢ o de ir além da mera

transmissdo de conteidos®' e buscar a emancipacio humana, a formagio de um cidaddo

39 Segundo Malheiros (2015), a Pedagogia Tradicional tem seu periodo mais representativo no final do século XIX
e no comeco do século XX. Nela, a concep¢do de mundo ¢ a de um mundo pronto, acabado. Dessa forma, seria
papel das instituigdes de ensino apresentar este mundo ao estudante que, equivaleria a um papel em branco, no
qual se poderia preencher com todo o conhecimento cultural acumulado, herdado e transmitido de geragdo em
geracao.

31 Os contetidos ndo sdo apenas teorias sem valor, pelo contrério, sio bases essenciais para a manifestagdo pratica
dos conhecimentos. Diversos autores defendem que os contetidos se referem a: conhecimentos, habilidades e/ou
atitudes. Os conhecimentos s3o a abstragdo de uma ideia e sua incorporagdo mental por parte de uma pessoa. As
habilidades, por outro lado, correspondem a destreza para a execugéo de uma tarefa. As atitudes, por fim, sdo as
formas como uma pessoa se posiciona e age diante de uma determinada questao (MALHEIROS, 2015).
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consciente de seu papel como ser social. Os pioneiros da Educagio Nova®2, também conhecidos
como escolanovistas, romperam com o ensino tradicional, propondo a renovacdo das
metodologias e técnicas didaticas, lutando por uma escola gratuita e obrigatéria para todas as
camadas da populagdo. Com isso, a realidade e a complexidade individual dos estudantes
passaram a ser consideradas. Os estudantes, entdo, passaram a ser vistos “além dos muros da
escola”, como individuos dotados de certezas e duvidas, capacidades e caréncias, que
vivenciam momentos singulares e diversos.

A partir de uma perspectiva dialética e critica, o estudo da relacao entre a “sociedade”
e a “educag@o” nos permite uma profunda reflexdo sobre a pratica educativa. Tal pratica, além
de ser um fendmeno a nivel mundial, necessario a existéncia e ao funcionamento de toda a
sociedade, indica os caminhos necessarios para a humanizagao e para a transformacao social.

O art. 1°, caput, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB*, n° 9.394,
de 20/12/96, afirma que:

[...] a educagdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢des de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais ¢ organizacdes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais (CARNEIRO, 2015, p. 47).

Como podemos observar, o artigo anterior estende a carga de sentido do termo
“educagao”, atribuindo-lhe um carater coletivo para a constru¢do de identidades nos mais
variados contextos sociais: na familia, na escola, no trabalho, nos espacgos destinados a cultura
e ao lazer, como o cinema. Vale pontuar que em qualquer um desses espagos hé a possibilidade

de aprendizagens sobre a qual se forma o cidaddo. Nesse caso, o ensaio de uma “fusdo” entre

32 A reconstrugdo educacional no Brasil: ao povo e ao governo, documento escrito e assinado, em 1932, por vinte
e seis educadores da época, com ampla circulagdo nacional, buscou oferecer as bases para uma politica de
educacdo. Segundo o manifesto, o principal problema da educagdo estaria na falta de uma clara determinagéo de
seus fins e na auséncia de uma rigida aplicacdo de métodos cientificos para a resolucdo de seus problemas
cotidianos. Os referidos educadores, conhecidos como “pioneiros da Educagdo Nova”, defendiam incisivamente
novos ideais de educagdo e batalhavam contra o empirismo dominante até entdo. Para isso, buscavam a solugéo
dos problemas escolares por meio da transferéncia do campo administrativo para os planos politico-sociais. Para
0 grupo, a escola tradicional atendia a uma concepg¢do burguesa, quando deveria ser comum, sem privilégios
econdmicos de uma minoria. O ensino, dessa forma, deveria ser laico, gratuito e obrigatéorio (MENEZES &
SANTOS, 2001).

33 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB, Lei 9.394/1996, ¢ uma espécie de “fio condutor” do
ordenamento juridico brasileiro no campo da educacdo (art. 1°, § 1°). E, a0 mesmo tempo, uma “bissola” que
direciona o caminho da educagdo escolar. Com inicio na marca¢dao de seu campo conceitual (Titulo I), em que
ultrapassa as fronteiras para delinear um vasto horizonte de elementos que envolve: os principios ¢ os fins da
educacdo (Titulo II), a area de direito a educagdo, assim como do dever de educagdo (Titulo II); a organizagdo da
educacdo nacional e o detalhamento das responsabilidades da Unifo, dos estados, do Distrito Federal, dos
municipios, das escolas e dos docentes (Titulo IV); a estruturagio, objetivos e fins dos niveis escolares (Titulo V),
a disposi¢do do perfil dos profissionais da educacao (Titulo VI); as formas de seu financiamento (VII); e, por fim,
as disposigoes gerais (Titulo VIII) e transitorias (Titulo IX), que reunem e completam o sistema legal em vigor na
educacao nacional.
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dois diferentes contextos de aprendizagem, um formal (aulas de literatura, na escola) e um
informal (cinema), com um didlogo bem estruturado e planejado, nos parece estratégia proficua,
capaz de potencializar o surgimento e o aprimoramento de habilidades e competéncias de leitura
literaria dos estudantes, formando, com isso, leitores mais reflexivos e criticos.

No cinema, encontramos a incorpora¢do das mais variadas artes, além, ¢ claro, da arte
digital. Exatamente por isso, vamos encontrar, durante seu processo de cria¢do, tanto a
adaptagao de obras literarias e teatrais quanto a producao de obras cinematograficas originais.
Essas simples referéncias nos fazem perceber como pode ser rica a relacao entre: educagao,
literatura e cinema. Diante disso, nos damos conta de que no aparente abismo que separa a
educagao formal, com as aulas de literatura, ¢ a informal, com seus contextos comuns de
aprendizagem, como no caso o cinema, ha uma rede que as entrelaga como aspectos da cultura
humana que possibilitam o estabelecimento de interessantes trocas de conhecimento.

Sobre isso, Georges Snyders, pedagogo francés, em Alegria na escola (1988), afirma
que esse ¢ um espaco onde o conhecimento de mundo trazido pelo estudante, decorrente de sua
experiéncia pessoal ou a partir do seu contato com os produtos da cultura de massa, deve ser
respeitosamente considerado e incorporado ao processo educacional. Tal aproximacao traria
satisfagdo e motivagio ao aprendiz. E interessante ressaltar, ainda, que além da bagagem
cultural trazida pelo estudante, devemos trabalhar a cultura elaborada, que busca “abrir” o
mundo, que ¢ destinada a todos e pode ser encontrada nas grandes obras artisticas. Por outras
palavras, o pedagogo francés defende um processo educacional que parta da bagagem cultural
do estudante, que tem real efeito de satisfacao e sentido. Snyders se fundamenta na constatagao
de que a riqueza, trazida dos além muros da escola, tem que ser o ponto inicial de qualquer
trabalho didatico, pois induzird o aprofundamento das questdes que a vida oferece. A cultura
candnica nao substituira aquela trazida pelo estudante, mas seréd incorporada a ela por meio de

um processo dialético e dialdgico. Para Piassi et al (2017, p. 16),

O que Snyders busca ¢ evitar que a escola fuja dos temas controversos ou
ainda que os relativize, deixando cada aluno com sua verdade, trabalhando
apenas nos meios-termos, na zona de consenso. Os temas do mundo tém que
ser trazidos para a sala de aula, ser debatidos e problematizados, e isso se faz
por meio dos elementos culturais que os alunos trazem para o contexto escolar.

Mais do que nunca, necessitamos de um trabalho com literatura que leve em conta ndo
a exclusividade da historiografia, mas a relagdo sincronica e diacronica entre contexto politico-
social e textos, em suas novas facetas e meios de veiculagao, e autores, de forma a ampliar, nos

estudantes, a compreensdo € a consciéncia sobre a literatura e a cultura de seu povo. As
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mudancas ocorridas na proposta de trabalho com a literatura no Ensino Médio, registradas nos
ultimos documentos educacionais oficiais, produzidos pelo Ministério da Educagao — MEC,
criaram, naturalmente, apreensao entre pesquisadores e professores, suscitando importantes
questionamentos sobre o trabalho com a literatura: Por que ensinar? O que ensinar? Com qual
finalidade? Como ensinar? Como avaliar o desenvolvimento do estudante?

A partir de tais questionamentos, o trabalho com a literatura sofreu importantes
modificagdes, que se tornaram ainda mais agudas principalmente durante a segunda metade do
século XX, como: as considerdveis mudangas sociais e politicas enfrentadas pelo pais, a
ampliacdo do acesso das classes populares a escola, algo que era restrito apenas aos filhos das
classes mais favorecidas, o surgimento dos novos meios de informagao e comunicagdo, que de
certa forma redimensionaram a educagao e as suas praticas didaticas.

O trabalho com a literatura na escola, por séculos fossilizado numa rigida tradi¢ao
historico-literaria, sofrera, a partir de entdo, consideraveis mudangas, sobretudo no Ensino
Meédio, com forte impacto no contetido e nas metodologias adotadas.

Nas ultimas décadas, principalmente pelo avangar dos estudos literarios, o “ensino” da
literatura tem sido pauta para grandes discussdes, levando a posi¢des muitas vezes extremadas.
Dentre o vasto nimero de documentos oficiais disponiveis, relacionados ao Ensino Médio,
optamos, para efeito de analise, por enfatizar aqueles que dialogam diretamente com o processo
de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa, mais precisamente no seu trabalho com a
literatura, leitura e formacgdo do leitor de literatura, destacando, quando presente, seu didlogo
com o cinema. Dos documentos educacionais oficiais selecionados para analise e discussao a
seguir, no que diz respeito a interagdo literatura e cinema no Ensino Médio, destacamos, em
ordem crescente de publicagdo: os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio —
PCNEM (1999), por destacarem as orientacdes necessarias para a formagao escolar média; os
Parametros Curriculares Nacionais + Ensino Médio — PCN+ (2002), por trazerem orientagdes
complementares aos PCNEM; as Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM
(2006), por conta de sua distribuicdo, aos professores, como subsidio para a elaboragdo
“democratica” do curriculo escolar e consequente orientagdo para a formacao continuada dos
docentes; e a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio) (2018), por ser o
documento mais atual e em vigor nas escolas brasileiras, destacando valores e estimulando a

transformagao social.
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2.2 Os PCNEM e o ensino de uma linguagem “transdisciplinar”

Pensados aproximadamente em 1996, os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Médio, doravante PCNEM, foram langados pelo Ministério da Educacao - MEC somente em
1999, e sua parte I, objeto de estudo desta se¢cdo, buscou, dentro de uma proposta para o Ensino
Meédio, delimitar a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, cuja diretriz encontrava-
se registrada no Parecer do Conselho Nacional de Educag¢do / Camara de Educagdo Basica, n°
15/98, e na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, n® 9.394/1996.

No caso da lingua materna, em especial, o documento comega sintetizando importantes
estudos sobre o processo de ensino-aprendizagem, destacando que “o estudo da lingua materna
na escola aponta para uma reflexao sobre o uso da lingua na vida e na sociedade” (BRASIL,
2000, p. 16). Assim, percebemos que, segundo seu texto, uma das fungdes do estudo da lingua
prevé o didlogo entre os contetidos ministrados em sala e o contexto social do estudante. Estaria,
aqui, uma “brecha” para um trabalho que transitasse entre a literatura e o cinema, fendmeno ja
tao presente na vida de boa parte dos estudantes? Talvez, pois mais sugere do que parametriza,
ou seja, estabelece um processo de decisdo e defini¢ao dos parametros necessarios para uma
especificacdo “completa” ou relevante de algo. Nao afirma, mas também ndo nega, d4 margem,

deixa nas entrelinhas, como destaca em sua breve introdugao:

[...] o documento [PCNEM — parte II] é de natureza indicativa e interpretativa,
propondo a interatividade, o dialogo, a construgdo de significados na, pela e
com a linguagem (BRASIL, 2000, p. 4).

Dando prosseguimento a leitura do texto, na se¢do em que ¢ pontuado o sentido do
aprendizado na area — Linguagens, Cdodigos e suas Tecnologias — vamos nos deparar com um
conceito de linguagem que destaca, por sua natureza intrinseca, forte potencial transdisciplinar,
exigindo dos professores essa perspectiva em situacao didatica (BRASIL, 2000). Como
podemos observar, a proposta dos PCNEM para o ensino de lingua portuguesa, ja em 1999, nao
partia mais dos limites da “disciplinaridade”, “multi” ou “interdisciplinaridade”, mas de uma
perspectiva mais ampla, ou seja, seu proprio objeto de investigagdo: a linguagem, em todas as
suas facetas e configuracdes intersemioticas. Para Nicolescu (1999), ¢ exatamente no estagio

da transdisciplinaridade que se da a evolucao de uma investigagao.

No que diz respeito aos sistemas de linguagem, o texto aponta que:

Podemos delimitar a linguagem verbal e ndo-verbal e seus cruzamentos verbo-
visuais, audio-visuais, audio-verbo-visuais etc. A estrutura simbolica da
comunicacdo visual e/ou gestual como da verbal constitui sistemas arbitrarios
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de sentido e comunica¢do. A organizagdo do espaco social, as acdes dos
agentes coletivos, normas, os costumes, rituais e comportamentos
institucionais influem e sdo influenciados na e pela linguagem, que se mostra
produto e produtora da cultura e da comunicagao social. Podemos assim falar
em linguagens que se confrontam, nas praticas sociais e na historia, e fazem
com que a circulagdo de sentidos produza formas sensoriais e cognitivas
diferenciadas (BRASIL, 2000, p. 6).

Assim, investigar a linguagem sob uma perspectiva que desestabiliza os rigidos limites
da tradi¢do, ¢ respeitd-la em sua complexidade e singularidade. A interacdo planejada da
linguagem com o cinema, linguagem audio-verbo-visual, nesse caso, poderia, como mostram
os excertos a seguir, desenvolver ricas competéncias nos estudantes, aprofundando sua leitura,
compreensao, interpretacao, analise, apreciagdo e produgdo de textos, verbais e ndo verbais,

literarios e ndo literarios, escritos e orais.

e Compreender e¢ usar os sistemas simbdlicos das diferentes linguagens como meios de
organizagdo cognitiva da realidade pela constituigdo de significados, expressdo, comunicagio ¢
informacao (BRASIL, 2000, p. 6).

e Analisar, interpretar e aplicar os recursos expressivos das linguagens, relacionando textos com
seus contextos, mediante a natureza, fungdo, organizacao das manifestagdes, de acordo com as
condi¢des de producio e recepgdo (BRASIL, 2000, p. 8).

e Confrontar opinides ¢ pontos de vista sobre as diferentes linguagens e suas manifestagoes
especificas (BRASIL, 2000, p. 8).

e Respeitar e preservar as diferentes manifestagdes da linguagem utilizadas por diferentes grupos
sociais, em suas esferas de socializacdo; usufruir do patrimonio nacional e internacional, com
suas diferentes visdes de mundo; e construir categorias de diferenciagdo, apreciagdo e criagdo
(BRASIL, 2000, p. 9).

e Utilizar-se das linguagens como meio de expressdo, informagdo e comunicagdo em situagdes
intersubjetivas, que exijam graus de distanciamento e reflexao sobre os contextos e estatutos de
interlocutores; e saber colocar-se como protagonista no processo de produgdo/recepgao
(BRASIL, 2000, p. 10).

e Compreender e usar a lingua portuguesa como lingua materna, geradora de significac@o e
integradora da organizagdo de mundo e da propria identidade (BRASIL, 2000, p. 10).

As competéncias gerais da area — Linguagens, Codigos e suas Tecnologias —
anteriormente elencadas, destacam certa abertura para um trabalho que se proponha a investigar
e refletir sobre o “ir” e “vir” da linguagem, com suas possibilidades intersemiodticas.
Defendendo, ainda, a importancia de tal intento, o documento justifica sua acao, sustentando-

se no aspecto contextual da época.

No mundo contemporaneo [década de 90], marcado pelo apelo informativo
imediato, a reflexdo sobre as linguagens e seus sistemas, que se mostram
articulados por multiplos codigos, € sobre os processos e procedimentos
comunicativos ¢ mais do que uma necessidade, ¢ uma garantia de participag@o
ativa na vida social, a cidadania desejada (BRASIL, 2000, p. 6).
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E interessante destacar, porém, que, por mais que nas competéncias gerais da 4rea, as
orientacdes do documento direcionem a pratica didatica do professor para um trabalho de
carater mais amplo acerca da linguagem, destacando sua totalidade multipla, composta por
varios codigos, nas competéncias especificas a serem desenvolvidas em lingua portuguesa,
percebemos uma énfase excessiva para o aspecto comunicativo da lingua, com destaque
acentuado para a linguagem verbal. “As expressdes humanas incorporam todas as linguagens,
mas, para efeito didatico, a linguagem verbal sera o material de reflexao, ja que para o professor
de lingua materna, ela € prioritaria como instrumento de trabalho” (BRASIL, 1999, p. 18).

Além do foco para o aspecto verbal da linguagem, ¢ bastante enfatizado o trabalho
escolar com os géneros discursivos*, dado sua relevancia para a formacio do cidaddo da época,
passa a ser pontuado e encorajado: “O estudo dos géneros discursivos ¢ dos modos como se
articulam proporciona uma visdo ampla das possibilidades de uso da linguagem, incluindo-se
ai o texto literario” (BRASIL, 2000, p. 8).

Uma interessante critica ao texto dos PCNEM incide sobre a propria defini¢do imprecisa
de literatura: “O conceito de texto literario € discutivel. Machado de Assis ¢ literatura, Paulo
Coelho nao. Por qué?” (BRASIL, 1999, p. 16). Ao mesmo tempo que o texto provoca, nao
oferece as minimas bases para uma razoavel conclusdo, deixando evidente falhas cruciais na
discussdo sobre as possiveis concepcdes de literatura. Como bem questiona Leyla Perrone-
Moisés, ao comentar esse trecho do documento: “Ora, essas explicagdes ndo fazem sentido para
o aluno, exceto se o professor for capaz de as fornecer de modo acessivel e convincente. Afinal,
nao ¢ essa a fungdo do professor de literatura?” (2006, p. 22). Assim, em vez de nortear o
trabalho do professor, o0 documento acaba o “desorientando” ainda mais.

Em relagdo ao “ensino” de literatura, critica-se veementemente a abordagem
historiografica tradicional, por outro lado, reduz sua importancia, ao passo que restringe seu
trabalho apenas ao aprimoramento da comunicacao do estudante que se encontra no Ensino
Meédio, o que pode ser bastante perigoso, uma vez que seus textos podem, durante as aulas,
servir apenas como pretexto para o ensino da lingua portuguesa. Sobre isso, os PCNEM

declaram que:

O processo de ensino aprendizagem de lingua portuguesa deve basear-se em
propostas interativas lingua/linguagem, consideradas em um processo

34 Para Bakntin, em Estética da Criagdo Verbal (2011), os géneros discursivos sio compreendidos como tipos
relativamente estaveis de enunciados, compostos por contetido tematico, estilo e constru¢do composicional. Tal
estabilidade, de que fala o estudioso, significa que ndo ha uma estrutura rigida, pelo contrario, os géneros
discursivos sdo tipos relativamente estaveis de enunciados justamente porque evoluem com frequéncia, a fim de
atender as necessidades comunicativas dos individuos.
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discursivo de constru¢do do pensamento simbolico, constitutivo de cada aluno
em particular e da sociedade em geral (BRASIL, 1999, p. 18).

E importante destacar, ainda, que havia, no texto dos PCNEM, a clara inten¢ao de
organizar o ensino. Tal organizagdo, porém, buscou incorporar a literatura a disciplina de lingua

portuguesa. Segundo o documento,

A disciplina na LDB n° 5.692/71 vinha dicotomizada em Lingua e Literatura
(com énfase na literatura brasileira). A divisdo repercutiu na organizagdo
curricular: a separac@o entre gramatica, estudos literarios e redagdo. Os livros
didaticos, em geral, ¢ mesmo os vestibulares, reproduziram o modelo de
divis@o. Muitas escolas mantém professores especialistas para cada tema e ha
até mesmo aulas especificas como se leitura/literatura, estudos gramaticais e
produgdo de texto ndo tivessem relacdo entre si. Presenciamos situagdes em
que o caderno do aluno era assim dividido (BRASIL, 1999, p. 16).

Essa triparti¢cdo da lingua portuguesa em: gramatica, estudos literarios e redacgdo, tdo
criticada pelo texto dos PCNEM, ainda hoje, exatamente vinte e trés anos apds sua publicacao,
em 1999, persiste em boa parte das escolas de todo o pais. Vale ressaltar, porém, que certo
abismo que insiste em separar algumas escolas publicas e particulares, nos faz pensar sobre as
duas realidades, ainda bastante distintas em alguns contextos. Enquanto nas escolas publicas a
fragmentacdo da lingua portuguesa fica por conta da sequéncia do livro didatico, estudado em
disciplina Unica, lingua portuguesa, muitas vezes ministrada por apenas um professor
sobrecarregado ¢ mal remunerado, com pouco tempo disponivel para um necessario
planejamento didatico e recursos que potencializem a dindmica de sua aula, as escolas
particulares, envolvidas numa selvagem dinamica de mercado, onde o indice de aprovados no
vestibular sustenta o mididtico status de “qualidade de ensino”, deixam registrado, na grade
horaria semanal das turma do Ensino M¢édio, o real sinonimo de GRADE: “[...] série de barras
verticais paralelas espacadas, podendo ter outras barras entrecruzadas, destinadas a fechar ou
resguardar um lugar” (HOUAISS & VILLAR, 2009, p. 982, grifo nosso). Lugar esse especifico
para cada subdrea da lingua: gramatica, literatura e produgdo de textos, por vezes sem contato
algum, com horarios e professores especialistas exclusivos.

O elemento “leitura” ¢ outro ponto crucial no documento. Nao sdao encontradas segdes
sobre leitura. De forma geral, encontramos o tema de modo fragmentado, cabendo ao receptor
do texto buscar e complementar as informagdes sobre tal processo. Em determinado momento
das orientagdes propostas, os PCNEM até fazem mencao a um trabalho que priorize a leitura
literaria, em detrimento da historiografia tradicional, como ha anos vinha ocorrendo, mas, ao
mesmo tempo, apresenta uma vaga noc¢ao sobre a interagao entre texto e leitor, de forma breve,

sem uma explicagdo clara e esclarecedora. O que se percebe, nos PCNEM, ¢ que a leitura ¢
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relegado um espago voltado a atender as demandas sociais e, consequentemente, aos propositos
comunicativos das situagdes de uso da linguagem.

Logo, se ndo ha, durante a vigéncia dos PCNEM, uma atencdo especial ao texto e a
leitura literaria. O que dizer, entdo, da relacdo literatura e cinema, nas aulas de lingua
portuguesa, nesse periodo? A resposta ¢ simples: se, durante a época, ndo se explorava a
literatura, importante e indispensavel ao estudante, pela sua real capacidade formativa, como
relaciona-la ao cinema? Nao se relacionava, salvo em casos muito pontuais, de alguns
professores que, na época, ja se debrugavam sobre o estudo das possiveis relacdes entre: a
literatura, o cinema ¢ a educacgao.

Diante do exposto, com base na analise dos PCNEM, em sua segunda secdo —
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, a sociedade capitalista nao busca a humanizagao do
estudante, pelo contrario, seu impreciso e, por isso mesmo, confuso texto deixou claro que, para
a época, década de 90, periodo de sua publicagdo, educar era 0 mesmo que treinar (FONTES &
OLIVEIRA, 2015). Por fim, ao trazer essas reflexdes, notou-se, durante a leitura do documento,
as lacunas deixadas por um texto que nao dava voz nem vez a literatura, € menos ainda ao seu
didlogo com o cinema. Com isso, a insatisfagdo dos professores sobre os frageis principios
orientadores apontados pelos PCNEM, o MEC, trouxe a luz, em 2002, os Pardmetros
Curriculares Nacionais + Ensino Médio: orientagoes educacionais complementares aos

Pardmetros Curriculares Nacionais.

2.3 PCN+: por uma “nova” proposta de Ensino Médio

No intuito de oferecer subsidios que complementassem as frageis orientacdes
apresentadas pelos PCNEM (BRASIL, 1999), duramente criticadas logo ap6s seu langamento,
principalmente por conta da secdo — Linguagens, Codigos e suas Tecnologias — pela
superficialidade da proposta de trabalho com a literatura, assim como pela imprecisdo do texto,
que mais confundia do que esclarecia o publico alvo, foram publicados os Pardmetros
Curriculares Nacionais + Ensino Médio: orientagoes educacionais complementares aos
Parametros Curriculares Nacionais, objeto de investigagao desta se¢ao.

Da mesma forma que os PCNEM, os PCN+ mantiveram a antiga proposta de subdivisao
de areas, sendo elas: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza, Matematica
e suas Tecnologias; Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, fomentando a construcao e/ou
revisdo de Projetos Politicos Pedagogicos — PPP das escolas, com uma intensa articulagao

interareas. E interessante destacar que, por mais que a interdisciplinaridade fosse uma busca
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desenfreada, nas praticas didaticas que se pretendiam “inovadoras”, na época, o texto dos PCN+
apontava para uma pratica interdisciplinar, quando necessaria, planejada e organizada,

fundamentada em claras metas formativas, formalizada em projeto interdisciplinar especifico.

A articulagdo inter-areas [sic] ¢ uma clara sinalizagdo para o projeto
pedagogico da escola. Envolve uma sintonia de tratamentos metodologicos e
pressupde a composicdo de um aprendizado de conhecimentos disciplinares
com o desenvolvimento de competéncias gerais. SO em parte a integracdo de
metas formativas exige projetos interdisciplinares, nos quais diferentes
disciplinas tratam ao mesmo tempo de temas afins, durante periodos
determinados e concentrados (BRASIL, 2002, p. 17).

O novo documento, PCN+, buscou deslocar o foco dos contetidos a serem abordados
para a relagdo que eles travavam na aquisicdo de habilidades e competéncias dos estudantes,
visou explicitar, ainda, de modo mais profundo, alguns conceitos, promovendo,
concomitantemente, em seu publico leitor, a compreensao de trés grandes eixos de sustentagao:
representacdo e comunicacdo, investigacdo e compreensdo, e, por fim, contextualizacio

sociocultural.

A nova escola de ensino médio ndo ha de ser mais um prédio, mas um projeto
de realiza¢do humana, reciproca e dindmica, de alunos e professores ativos
e comprometidos, em que o aprendizado esteja proximo das questoes reais,
apresentadas pela vida comunitaria ou pelas circunstancias economicas,
sociais e ambientais. Mais do que tudo, quando fundada numa pratica mais
solidaria, essa nova escola estara atenta as perspectivas de vida de seus
participes, ao desenvolvimento de suas competéncias gerais, de suas
habilidades pessoais, de suas preferéncias culturais (BRASIL, 2002, p. 11,
grifo nosso).

Num primeiro momento, a perspectiva adotada pelo texto dos PCN+ nos mostra um
salto qualitativo significativo, se comparada a dos PCNEM. Aqui, o intento ¢ ousado:
empreender, por meio do ensino, um projeto de realizagdo humana, em que o aprendizado
estivesse proximo das questdes reais da vida cotidiana do estudante, respeitando, inclusive, suas
preferéncias culturais. Com base no novo documento, PCN+, teriamos, entdo, uma “porta de
entrada” para o trabalho com o cinema na sala de aula, na area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias? A principio, sim, uma vez que o potencial reflexivo do cinema, preferéncia
cultural de muitos estudantes do Ensino Médio, promove, em boa parte das vezes, significativas
experiéncias de aprendizagem, podendo impactar diretamente no processo de formagdo
humana.

Distanciando-se da visdo geral da area — Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, o que

sugere o documento, sobre o trabalho com a literatura, em especifico?



73

A Literatura, particularmente, além de sua especifica constituigdo estética, é
um campo riquissimo para investigacdes historicas realizadas pelos
estudantes, estimulados e orientados pelo professor, permitindo reencontrar o
mundo sob a dtica do escritor de cada época e contexto cultural: Camdes ou
Machado de Assis; Cervantes ou Borges; Shakespeare ou Allan Poe; Goethe
ou Thomas Mann; Dante ou Guareschi; Moliére ou Stendhal. Esse exercicio
com a literatura pode ser acompanhado de outros, com as artes plasticas ou a
musica, investigando as muitas linguagens de cada periodo. Alguns alunos
poderdo pesquisar, em romances ou em pinturas, a histéria dos esportes, dos
transportes, das comunicagdes, dos recursos energéticos, da medicina, dos
habitos alimentares, dos costumes familiares, das organiza¢des politicas
(BRASIL, 2002, p. 19).

Ao contrario dos PCNEM, que nao apresentaram uma clara concepcao de literatura;
identificaremos, dois anos depois, nos PCN+, orientacdes mais precisas de como trabalhar, no
Ensino Médio, com essa antiga manifestagao artistica. Se, nos PCNEM, o ensino historiografico
da literatura foi desaconselhado, priorizando-se a leitura literaria, verificamos, nos PCN+,
claramente a valorizagdo da “outra face da moeda”. A historiografia, neste ultimo documento,
volta como uma “novidade”. Se, em outros tempos, a literatura foi utilizada como pretexto para
o desenvolvimento da comunica¢do do estudante, a partir dos PCN+, passou a servir aos
caprichos de outras disciplinas, como o caso da historia, € ndo a si propria (FORTES &
OLIVEIRA, 2015).

Esse modo “inovador” de trabalhar literatura, diga-se de passagem, descrito, em
detalhes, no texto do documento, nos remete a duas interessantes questdes: como o PCN+
entende o potencial dialogico da literatura? Quais sdo os “parceiros” latentes de um possivel
didlogo? Em resposta as essas perguntas, podemos dizer que dos dois documentos, por ora
investigados, PCNEM e PCN+, este ultimo, foi pioneiro, ao destacar, com detalhes, possiveis
pontos de interacdo, além da historia, entre a literatura e outras areas do conhecimento, como:
artes plasticas, musica e “muitas outras linguagens de cada periodo”. O cinema, sem muito
destaque, no caso do excerto anterior [BRASIL, 2002, p. 19], entraria, indiretamente, como
uma dessas possibilidades de didlogo. Por mais que a relacdo literatura e historia nos cause
certo incomodo, como professores de literatura, ndo podemos negar que a “abertura” para o
didlogo com outras areas do conhecimento, as artes, em especial, seja um interessante salto para
novas perspectivas de trabalho com a literatura no Ensino Médio.

Ao discorrer sobre o primeiro eixo de sustentacdo da se¢do destinada a lingua
portuguesa — representagdo e comunicagdo — nos deparamos com um trecho curioso, que vai de
encontro, mesmo que indiretamente, ao tema central de nosso objeto de investigacdo: um

trabalho literario “transgressor”, capaz de transitar além dos territorios da disciplinaridade,
2
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alcando voos por outros campos, tornando-se interdisciplinar ou, por que ndo, transdisciplinar,
como preferem alguns estudiosos, dos quais j& mencionamos em passagens anteriores. O
fragmento a seguir traz a tona a sugestdo do didlogo entre o texto literario, uma linguagem

verbal, e outros textos, estruturados em linguagem nao-verbal.

Atualmente entende-se que também a linguagem ndo-verbal perpassa os
contetidos e temas da nossa disciplina [lingua portuguesa]. Por exemplo, ao
aproximar um texto literario de outro texto, construido em linguagem nao-
verbal, analisando os recursos expressivos de cada um deles com base em
critérios de semelhangas e diferencas, podem ser relacionados textos e
contextos de uso. Tais conceitos podem ser desenvolvidos comparando-se por
exemplo o texto de Graciliano Ramos, em Vidas secas, com as imagens de
Candido Portinari, em Os retirantes; ou relacionando uma coletdnea de
poemas que tematizem o trabalho e imagens extraidas do livro Trabalhadores,
do fotografo Sebastido Salgado (BRASIL, 2002, p. 59, grifo do autor).

Se, por um lado, a aproximagdo do texto literario as linguagens nao-verbais,
relacionando-os aos seus respectivos contextos de uso, € uma “aposta” do documento para o
desenvolvimento das habilidades e competéncias de representacdo e comunicagdo dos
estudantes, qudo rica seria essa mesma experiéncia se, durante tal aproximacao, a escola se
valesse, também, das linguagens audiovisuais, como ¢ o caso do cinema. E interessante ressaltar
que nao se propde aqui a substituicdo de um procedimento pelo outro, pelo contrario, buscamos,
por mais que o documento ndo faga referéncia direta ao didlogo do texto literario com as
linguagens audiovisuais, sobretudo com o cinema, destacar outra possibilidade didatica. Ao que
parece, esta ultima possibilidade de didlogo ndo se da tdo claramente no documento, PCN+,
pela visdo restritiva que apresenta sobre o objeto “texto”, percebido apenas como um “todo
significativo e articulado, verbal ou ndo-verbal” (BRASIL, 2002, p. 60, grifo nosso), em que o
audiovisual surge timidamente como uma opg¢ao de texto.

Partindo da restrita perspectiva de texto, do PCN+, ¢ praticamente certa, e até mesmo
esperada, uma visao também restrita sobre “leitura” e “leitor”. Se o “texto” se limita ao verbal
ou ao nado-verbal, a leitura e o leitor estariam condicionados apenas a essas linguagens. Logo,
a leitura estaria fadada aos processos de compreensdo e interpretacdo de textos nessas
linguagens, assim como o leitor seria aquele que os realizaria com qualidade e

consequentemente sucesso. Vejamos:

Ser leitor, no sentido pleno da palavra, pressupde uma série de dominios:
* do codigo (verbal ou ndo) e suas convengoes;,

* dos mecanismos de articulagdo que constituem o todo significativo;

* do contexto em que se insere esse todo.
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A competéncia de ler e interpretar pode desenvolver-se com atividades

relacionadas & antecipagdo e inferéncia, titulo e indices, elementos da
narrativa, efeitos de sentido, autoria: escolhas ¢ estilo (BRASIL, 2002, p. 62,
grifo nosso).

Adiante, ao retomar a tematica do “leitor”, observamos uma leve preocupacao, no texto
dos PCN+, com a preparagao do leitor para os textos do cotidiano, fora do contexto escolar,
atrelados as tecnologias da informacao. Entraria, aqui, o cinema, uma espécie de tecnologia da
informagdo, como possibilidade didatica, recurso disponivel ao trabalho com a lingua e com a
literatura? Indiretamente, sim. O texto do documento, porém, privilegia apenas a televisao,

citando o exemplo das minisséries, como mostra o excerto a seguir:

E comum que o aluno entre em contato com as tecnologias da informagéo fora
e ndo dentro da escola. Elas estdo indissociavelmente ligadas ao cotidiano da
maioria dos jovens e, por isso, ¢ importante que a escola mostre como ler, de
forma critica e conseqiiente [sic], o que ¢ veiculado por meio delas:

* minisséries de tevé podem servir como base para a analise da expressdo oral
em diferentes tempos e espagos;

* um mesmo fato pode ser analisado a partir de diferentes veiculos, como
telejornal, internet, radio, jornal impresso. (BRASIL, 2002, p. 69-70, grifo
Nno0sso).

Mesmo assim, a proposta apresentada, para o trabalho com tais recursos audiovisuais,
minisséries, no caso, a fim de formar um leitor “critico” dos textos veiculados pelas tecnologias
da informagao, como a tevé, nos parece bastante rasa, ao restringir o estudo do recurso apenas
para a analise da expressao oral de seus personagens, considerando os tempos € 0s espagos
apresentados. Tanto a tevé quanto o cinema tém o poder de transportar o estudante para o
proprio mundo real ou imaginario, na mesma época ou em outra, podem ser utilizados ndo so
para o estudo da oralidade, como € posto, mas para uma infinidade de outras investigagdes: de
aspectos €ticos, comportamentais, literarios, quando for o caso, € o mais importante, da
imagem, e, a partir dela, aliar visdo e audi¢ao como elementos de aprendizagem.

Partindo disso, o leitor “ideal” proposto pelos PCN+, seria capaz de transitar bem na
leitura de textos verbais e ndo-verbais, literarios ou nao. Por outro lado, pelo tipo de enfoque
dado, durante as aulas de portugués, o leitor “real” provavelmente teria grandes dificuldades
em ler e interpretar o vasto mundo dos textos das imagens em movimento do cinema, por
exemplo, linguagem peculiar, com estrutura especifica, diferente da tevé. Vale ressaltar, porém,
que, ja em 2002, os estudantes estavam imersos no mundo das imagens em movimento da TV
e do cinema, acessiveis e populares em boa parte do territorio nacional. O préprio documento,
em curta passagem de seu texto, chega a declarar “Cabe a escola ampliar o conhecimento dos

alunos sobre linguagens ndo-verbais: muitas vezes, por ndo conhecerem seus sistemas, oS
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jovens deixam de partilhar conhecimentos delas originados” (BRASIL, 2002, p. 69). Hoje, ¢ de
suma importancia, vinte anos apds a publicacdo dos PCN+, buscarmos investir em processos
didaticos que desenvolvam, nos estudantes atuais, tais habilidades, indispensaveis no mundo
atual.

No segundo eixo da se¢do destinada a lingua portuguesa — investigacdo e compreensao
— encontramos uma sutil referéncia ao cinema, porém sem qualquer relagdo ao ato didatico do
trabalho com a literatura. O cinema, no caso, resguardadas suas caracteristicas de narrativa

filmica, € utilizado apenas como exemplo de possivel integragdo com a literatura.

O reconhecimento de identidades — na lingua, nos textos, entre as diversas
linguagens — pode propiciar a integracdo entre essas manifestagdes da cultura.
Essa integragdo possibilita, por exemplo, toda atividade intertextual, seja no
interior de cada uma das linguagens, seja nas relagdes que se estabelecem
entre elas. Um texto escrito originariamente para teatro, como o Auto da
compadecida, de Ariano Suassuna, integra-se a outras linguagens quando
transposto para a televisdo ou o cinema. Ainda que cada suporte demande
elementos expressivos proprios da linguagem que os caracteriza, cabe as
diferentes midias manter as caracteristicas que identificam a obra (BRASIL,
2002, p. 63, grifo do autor).

Para nos, este seria um 6timo momento para um aprofundamento sobre a riqueza da
transposi¢do intersemiotica entre literatura e cinema, oferecendo, ao publico leitor dos PCN+,
orientagdes, exemplos de como trabalhar, junto aos estudantes, essa proficua “integragao”,
termo utilizado pelo documento para o que chamamos de intera¢do interartes. Mais adiante,
prosseguindo a leitura do documento, temos: “Cabe a escola ampliar a oferta de produtos
culturais para que o jovem conheca outras manifestacdes da cultura, pouco presentes em seu
cotidiano imediato” (BRASIL, 2002, p. 65), porém ndo nos informa sobre como fazé-la. A
imprecisdo das informagdes neste documento, PCN+, assim como no seu antecessor, PCNEM,
apenas sugere, ndo direciona a contento o ato didatico, que fica a mercé da criatividade e
engajamento dos professores que diariamente “lutam” para motivar a leitura literaria, por parte
dos estudantes, porta de acesso as manifestagoes de cultura almejado por aquele documento, o
PCN+.

Mesmo quando investe na orientacdo metodoldgica do trabalho com a literatura, opta-

se pela generalizagdo, como podemos observar com o auxilio do excerto a seguir:

Pode-se propiciar aos alunos momentos voluntarios, para que leiam
coletivamente uma obra literaria, assistam a um filme, leiam poemas de sua
autoria — de preferéncia fora do ambiente de sala de aula: no patio, na sala de
video, na biblioteca, no parque (BRASIL, 2002, p. 67, grifo nosso).
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A “orientacdo”, além de genérica, esconde questdes relevantes, do tipo — Como
gerenciar, em salas de aula lotadas, no caso das escolas publicas, esses momentos “voluntarios”
de leitura? Quais estratégias utilizar, junto aos estudantes, para garantir a qualidade da leitura
coletiva? Assistir a um filme, com quais objetivos, no intuito de desenvolver quais habilidades
e competéncias dos estudantes? Por que o destaque para o contexto externo da sala de aula?
Como pode ser observado, podemos dizer que, os PCN+, até encorajam os professores a
trabalharem a linguagem cinematografica em sala, mas ao mesmo tempo nao fazem referéncia
direta ao trabalho com a literatura.

Em sua subsecdo intitulada “Conhecimento: construcio coletiva e dindmica”, o texto
dos PCN+ busca, ainda que superficialmente, orientar o professor quanto a dinamizagdo das
praticas pedagogicas nas aulas de lingua portuguesa, que podem estar a servico do

desenvolvimento de conhecimentos gramaticais, literarios e/ou de producao textual.

A dinamizagdo da aprendizagem e a consolidagdo dos conhecimentos sdo
favorecidas quando para elas concorrem:

* a adequada sele¢do de conteudos;

* autilizag¢do de diferentes suportes em sala de aula;

* 0 emprego de procedimentos diddtico-metodologicos variados,

* o trabalho de sistematizacao empreendido por alunos e professores.
(BRASIL, 2002, p. 68, grifo nosso).

Por mais que o texto dos PCN+ ndo faga referéncia direta e precisa ao trabalho com a
literatura e o cinema, ainda assim recomenda o uso, por parte do professor, nas aulas de
portugués, incluindo-se ai também as de literatura, a utilizacdo de diferentes suportes e o
emprego de procedimentos didatico variados, nos quais se enquadra a linguagem
cinematografica, e consequentemente seu dialogo com a literatura.

Em certo ponto do documento, chegamos a encontrar uma referéncia direta ao trabalho
com o cinema, a referéncia, porém, ndo esta associada ao trabalho com a literatura, € menos
ainda ao processo de formacdo do leitor, mas ao trabalho de produgao textual oral. O cinema,
nesse caso, foi apontado como um excelente recurso para sistematizar esse tipo especifico de

produgao.

[...] propde-se que a disciplina lingua portuguesa abra espaco para diferentes
abordagens do conhecimento. Ainda que a palavra escrita ocupe um espaco
privilegiado na disciplina, ¢ possivel que a produgado de textos falados ganhe
uma sistematizagao maior, por meio de géneros orais como a mesa redonda, o
debate regrado, o seminario, o programa radiofonico, para citar apenas alguns
exemplos. Além disso, a presenca de outras linguagens que dialoguem com o
texto verbal ¢ bem-vinda: a musica, as artes plasticas, o cinema, o teatro, a
televisdo, entre outras, podem proporcionar excelentes atividades intertextuais
(BRASIL, 2002, p. 71, grifo nosso).
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Nao podemos negar que a arte cinematografica, com toda sua riqueza e potencialidade,
sirva ao trabalho pedagdgico com a producdo de textos, de modo geral, em especial os da
modalidade oral, por outro lado, restringir o uso do cinema, na sala de aula, apenas ao trabalho
de producgao textual, nos parece pouco em vista do enorme “leque” de possibilidades didaticas
que o recurso pode oferecer, como: a discussdo, a problematizacao do género, do complexo
emaranhado produtivo, do seu jeito singular de narrar, da transposi¢ao de obras apenas escritas,
literarias ou ndo, para as telas, etc. Ao mesmo tempo que o documento nos alegra, ao sugerir a
insercdo do cinema como possibilidade didatica no trabalho com a lingua portuguesa, nos
entristece, ao explorar, de forma tao limitada e rasa, seu potencial didatico.

Durante toda a leitura dos PCN+, o mais proximo que chegamos da sugestao do trabalho
com o didlogo entre textos, com vistas a formar o leitor, traduz-se no excerto abaixo, quando o
documento propde, em um de seus quatro temas estruturadores — Didlogo entre textos: um

exercicio de leitura — o desenvolvimento, nos estudantes, da competéncia geral a seguir:

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal, relacionando textos e
contextos, mediante a natureza, fun¢do, organizagao, estrutura, de acordo com
as condi¢des de producdo e recepcdo (intencdo, época, local, interlocutores
participantes da criagdo ¢ da propagacdo de idéias [sic] e escolhas, tecnologias
disponiveis) (BRASIL, 2002, p. 72).

Como pode ser observado, com base na competéncia supracitada, o documento, PCN+,
até propde o trabalho com a relagdo entre textos, mas apenas entre os verbais. Se, por um lado,
tal relagdo ja deve trazer inimeros beneficios a aprendizagem dos estudantes do Ensino Médio,
no que diz respeito a leitura, compreensao e interpretagdo de textos, por outro, ainda maiores
seriam esses beneficios, caso o documento encorajasse um dialogo intersemidtico entre eles.
Como afirma o proprio documento, “Se, na sala de aula, o estudante analisa textos com os quais
convive fora da escola, as relacdes que faz entre os conteudos disciplinares e sua vivéncia
tornam-se muito mais significativas” (BRASIL, 2002, p. 78). O cinema, nesse caso, como texto
audiovisual frequente na vida de boa parte dos estudantes, seria um recurso impar na constru¢ao
de uma aprendizagem mais significativa.

Por mais que os PCN+ ampliem progressivamente a proposta de trabalho com o cinema
nas aulas de portugués do Ensino Médio, se comparado ao PCNEM, aquele infelizmente ainda
nao foi capaz de aproximar o recurso das aulas de literatura, e, consequentemente, do processo
de formagao do leitor de literatura. E interessante ressaltar que, ambos os documentos, PCNEM

e PCN+, diluem as propostas de trabalho com literatura no Ensino Médio nas propostas de

ensino comunicativo e funcional da lingua portuguesa. Tal dilui¢ao infelizmente relega a
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literatura um espaco de segundo plano nas discussdes. Mesmo quando abordada, é rodeada de
superficialidade e obscurantismo, o que dificulta a orientacdo entre os educadores que a
abordam no Ensino Médio. Mal compreendida, sua permanéncia no curriculo escolar, muitas
vezes € reduzida. Como afirma Weber (2010, p. 105), “a sociedade contemporanea esta sempre
em busca de algo que lhe atribua um status imediato, que lhe diferencie dos demais”. Logo,
diante de uma visdo voltada em grande medida para os interesses de mercado e consumo de
bens, pouco se motiva o consumo de cultura, perde-se o espago dedicado a literatura e as outras

artes (GLERIA, 2015). Assim,

Da mesma forma que nas respostas dos alunos, falta clareza em todas ou em
quase todas as respostas referentes a natureza e a especificidade do objeto de
ensino e, por consequéncia aos objetivos desse ensino. Com conceitos
genéricos e imprecisos, que deixam de apreender a natureza verbal do objeto,
as professoras associam literatura a “pensamento humano”, a “tudo que existe
na historia da humanidade” e a “componente curricular” ndo deixando claro,
por exemplo, o que distingue literatura de historia, filosofia ou sociologia
(CEREIJA, 2005, p. 42).

Se, de um lado, percebemos dificuldades, por parte dos professores, na compreensao de
seu proprio objeto de trabalho, a literatura, encontramos, de outro lado, estudantes que buscam

insistentemente razdes para a presenca da disciplina no curriculo. Com isso,

Criamos, entdo, o quadrado problematizador do ensino de literatura, em que
os interesses dos agentes envolvidos parecem ndo estar em convergéncia.
Temos ent@o alunos e professores que néo se entendem e cobrangas internas e
cobrangas externas, com interesses que parecem nao ser os mesmos dos alunos
ou dos professores. Sendo assim, 0 mais curioso ¢ que a propria literatura nao
faz parte do quadrado, e sim, ¢ aprisionada por ele e assume um papel
secundario, mesmo sendo a soberana senhora: o objeto de estudo (GLERIA,
2015, p. 115).

Assim, temos uma “disciplina” em que seu objeto de investigagdo, ¢, muitas vezes,
referenciado e discutido, mesmo que superficialmente, sem chegar a um denominador comum.
Dessa forma, a falta de clareza e consequentemente perspectivas no que dizem respeito ao
trabalho com a literatura no texto dos PCNEM ¢ PCN+, promoveram, sem duvida, ao longo
dos anos, um prejuizo inexoravel a dois grandes personagens: a literatura, que foi substituida
pelo estudo sistematico dos estilos de época, fragmentos de obras, cristalizacdo de autores, para
ndo falar do proprio desaparecimento do texto literario, e aos estudantes, que passaram a se
apropriar de tais “conhecimentos” apenas para alcangar a tdo sonhada vaga no vestibular. Sobre

isso, Gleria destaca, ainda, que:
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[...] com um ponto, todos os envolvidos concordam: a aula de literatura passa
por momentos delicados, sobretudo na atual politica educacional brasileira, ¢
os problemas encontram lugar desde a escolha dos titulos a serem trabalhados,
que sdo escolhidos com base nas listas divulgadas pelas agéncias promotoras
dos principais vestibulares do pais, passando por questdes metodologicas, e,
por fim, assumindo um problema bastante atual em nossa sociedade que é a
finalidade das coisas, sendo assim, a literatura fica 4 margem e também se vé
questionada quanto a sua finalidade e pertinéncia nos curriculos escolares
(GLERIA, 2015, p. 116).

O sentimento expresso por Gleria, na citacdo anterior, evidencia uma espécie de faléncia
das relagdes, que justifica o desconforto dos professores junto as propostas de trabalho com
literatura nos documentos oficiais, e aqui destacamos as que constam dos PCNEM e dos PCN+,
e a desmotivagdo e o consequente desinteresse dos estudantes durante o trabalho com a
literatura na escola.

Reafirmando a relevancia da literatura para a formagdo critica de quem a estuda, e
tentando compreender o seu “nao lugar” nos documentos, partiremos, a partir da préxima se¢ao,
para uma discussao sobre sua exposicao nas Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio —
OCEM (2006), buscando, quando possivel, relacionar sua possibilidade de didlogo com outras
artes e midias, em especial o cinema, no processo de formacdo do leitor de literatura que se

encontra no Ensino Médio.

2.4 A literatura, em destaque, nas Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio - OCEM

Produzida a partir de ampla discussdo e didlogo junto as equipes técnicas dos sistemas
de educacdo dos entes federados — estados, municipios e Distrito Federal, As Orientagoes
Curriculares para o Ensino Médio — OCEM constituiram, além dos PCNEM e PCN+, outro
documento do Ministério da Educagdo — MEC com o objetivo de ser, segundo carta introdutoria
destinada ao professor, “[...] um instrumento de apoio a reflexao do professor, a ser utilizado
em favor do aprendizado” (BRASIL, 2006, p. 05).

Antes de dar inicio a andlise das OCEM, buscando compreender sua perspectiva sobre
o trabalho com a literatura e, seu possivel didlogo com o cinema, na formacao do leitor de
literatura, que se encontra em formagao no contexto do Ensino Médio, ¢ importante registrar
que hé um ponto curioso no documento, ndo percebido nos seus antecessores, PCNEM e PCN+,
em relacdo ao estudo da lingua portuguesa. Ha, neste documento, OCEM, uma evidente
separagdo entre os contetidos referentes ao trabalho com a lingua portuguesa e aqueles
trabalhados durante os encontros destinados a literatura, sugerindo, uma clara cisdo na

disciplina de lingua portuguesa, que divide as aulas de lingua, das aulas de literatura. Logo, em
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funcdo da nova configuragdo estrutural do documento, por questdo de tempo, espago e foco
desta pesquisa, optamos, nesta se¢do, por uma analise pormenorizada apenas da subseg¢ao:
Conhecimentos de literatura.

De inicio, as OCEM chamam nossa atencao pela ampla perspectiva de linguagem que
oferece. Segundo o documento, o espaco da sala de aula deve considerar as multiplas linguagens
do meio social do estudante, uma vez que possibilitam o desenvolvimento e o aprimoramento,
quando for o caso, dos multiletramentos®. Nesse bojo, ressalta-se, ainda, a importancia do
desenvolvimento do letramento literario dos estudantes, que nas orientagdes, ¢ compreendido
como: “[...] estado ou condi¢do de quem nao apenas € capaz de ler poesia ou drama, mas dele
se apropriar efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o” (BRASIL, 2006, p. 55).
A multiplicidade de linguagens, tracada pelo texto das OCEM, propoe, para o estudante do

Ensino Médio, durante seu processo de formagao, que ele seja capaz de:

[...] conviver, de forma ndo so critica, mas também ludica, com situagoes de
produgdo e de leitura de textos, atualizados em diferentes suportes e sistemas
de linguagem — escrito, oral, imageético, digital, etc. — , de modo que conheca
— use ¢ compreenda — a multiplicidade de linguagens que ambientam as
praticas de letramento multissemidtico em emergéncia em nossa sociedade,
geradas nas (e pelas) diferentes esferas das atividades sociais — literaria,
cientifica, publicitaria, religiosa, juridica, burocratica, cultural, politica,
econdmica, midiatica, esportiva etc (BRASIL, 2006, p. 32, grifo nosso).

Atualmente, somos, a todo o momento, bombardeados por imagens, veiculadas pelos
mais variados meios e suportes. Reconhecer sua importancia e trazé-las para discussdo no
contexto da sala de aula, é respeitar a bagagem cultural do estudante e auxilid-lo a compreender
melhor o mundo a sua volta. Os textos atuais, repletos de imagens, sem a antiga
unidirecionalidade de antes, ganharam ainda: movimento, som, ritmo, destaques, dos mais
variados tipos e formas. Essa evolugdo textual provocada pelas Tecnologias da Informagao e
Comunicagao — TIC exige do estudante atual, ndo um, mas a ativagdo de uma série de processos

cognitivos durante a producio de significados. Passamos, entdo, da semiose*® as

35 “Diferentemente do conceito de letramentos (muiltiplos), que nio faz sendo apontar para a multiplicidade e
variedade das praticas letradas, valorizadas ou ndo nas sociedades em geral, o conceito de multiletramentos — é
bom enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade
semidtica de constitui¢do dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica” (ROJO & MOURA, 2012,
p. 13, grifos do autor).

36 Definido por Charles Sanders Pierce, o termo “semiose”, nas ciéncias dos signos, dentre elas a semidtica e a
semiologia, esta relacionado ao processo de produgdo de significados (PLAZA, 2013). Hoje, porém, pela grande
quantidade de informag¢des que nos chegam diariamente, compostas por uma multiplicidade de linguagens,
realizamos, ndo um, mas varios processos cognitivos, que se ddo ao mesmo tempo, na busca de significados. A
essa nova configuracdo de construcdo de significados, damos o nome de multissemioses.
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multissemioses, que implicam uma nova pedagogia, a dos multiletramentos, o grande salto das
OCEM.

Além de uma visdo abrangente sobre a linguagem, as OCEM incluem diferentes
manifestagdes da linguagem artistica, como: a pintura, a escultura, a musica, a danga, o teatro
e o cinema, valorizando a diversidade de formas de expressdo. Para esse documento, a leitura

literaria ¢ elemento indispensavel, capaz de promover:

“[...] situacdes significativas de interacao entre o aluno e os autores lidos, os
discursos ¢ as vozes que ali emergirem, viabilizando, assim, a possibilidade
de multiplas leituras e a construg¢ao de varios sentidos” (BRASIL, 2006, p.
33).
Nas OCEM, a secao dedicada as orientagdes sobre o trabalho com literatura € iniciada
com uma perspectiva de discurso literario bastante diferente, se tomada em relagdo aos
documentos anteriores, PCNEM e PCN+. A literatura, reconhecida como conhecimento menos

pragmatico, € justificada no curriculo por seu carater humanizador, que liberta, capaz de formar

um estudante do Ensino Médio mais critico e ético.

Para cumprir com esses objetivos, entretanto, ndo se deve sobrecarregar o
aluno com informagdes sobre épocas, estilos, caracteristicas de escolas
literarias, etc., como até hoje tem ocorrido, apesar de os PCN, principalmente
0 PCN+, alertarem para o carater secundario de tais contetudos [...] Trata-se,
prioritariamente, de formar o leitor literario, melhor ainda, de “letrar”
literariamente o aluno, fazendo-o apropriar-se daquilo a que tem direito
(BRASIL, 2006, 54).

O letramento literario, tema ja discutido em capitulo anterior, difere dos demais tipos de
letramento por ocupar um lugar singular em relagdo a linguagem. Segundo Cosson (2006, p.
17), somente por meio dele, o sujeito € capaz de “tornar o mundo compreensivel transformando
a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”.

Diante disso,

[...] a fruicdo de um texto literario diz respeito a apropriagdo que dele faz o
leitor, concomitante a participacdo do mesmo leitor na constru¢do dos
significados desse mesmo texto. Quanto mais profundamente o receptor se
apropriar do texto e a ele se entregar, mais rica sera a experiéncia estética, isto
¢, quanto mais letrado literariamente o leitor, mais critico, autonomo e

humanizado sera (BRASIL, 2006, p. 59-60).

Como pode ser observado, a aposta das OCEM para o desenvolvimento dos
multiletramentos e, nesse grande pacote, do letramento literario, ao partir das multimodalidades
e das multissemioses favorece, por mais que nao explicite isso, o empreendimento de um

trabalho que dialogue constantemente com outras linguagens, artes e midias, dentre elas o
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cinema, linguagem adequada e com potencialidade para desenvolver o tipo especifico de
letramento proposto: o literario.

Os usos que podemos fazer do cinema sdo os mais variados, podem ir do simples
entretenimento aos processos sistematicos de ensino-aprendizagem, perpassando a valorizagado
da cultura, o empoderamento da fala, aos silenciados, a reflexdo critica sobre a realidade, a
analise multimodal e intersemidtica, na complexa dindmica de composi¢do de sentidos, do
mundo atual, e, principalmente, ao didlogo com a literatura, quando ganha adaptacdes ou
tradugdes para as grandes telas. O ir e vir entre a leitura de uma obra literaria e a apreciacao de
um bom filme, quando bem conduzido, pode desencadear experiéncias enriquecedoras, uma
vez que esse complexo mecanismo nos coloca diante de entraves, situagdes muitas vezes
desestabilizadoras, capazes de nos fazer crescer, como leitores criticos dos mais variados textos
a nossa volta, dos simples aos complexos. Logo, o cinema, assim como a literatura, coloca-se
como elemento de democratizacao da sociedade, além, ¢ claro, de ser utilizado como expressao
artistica, capaz de auxiliar significativamente as atividades escolares que buscam fomentar o
desenvolvimento do letramento literdrio dos estudantes inseridos no Ensino Médio
(WOHLGEMUTH, 2005). A estratégia didatica do didlogo entre a literatura e o cinema, no

Ensino Médio, com vistas a formagao e refinamento do leitor justifica-se, pois:

Concluido o ensino fundamental, supde-se que os alunos que ingressam no
ensino médio ja estejam preparados para a leitura de textos mais complexos
da cultura literaria, que poderdo ser trabalhados lado a lado com outras
modalidades [artisticas] com as quais estdo mais familiarizados, como o hip-
hop, as letras de musicas, os quadrinhos, o cordel, entre outras relacionadas
ao contexto cultural menos ou mais urbano em que tais géneros se produzem
na sociedade (BRASIL, 2006, p. 63).

Apo6s o confronto entre a leitura individualizada e as (re)leituras experienciadas por
membros do grupo, também entre a perspectiva de um diretor de cinema, por exemplo, sobre a
mesma obra em discussdo, o estudante teria, por meio das conversas e debates de sala, a
capacidade de melhorar a percepg¢ao leitora individual por meio da socializagdo coletiva. Dessa
forma, além de potencializar o desenvolvimento dos multiletramentos, o didlogo entre a
literatura e o cinema constitui excelente estratégia para desenvolver o letramento literario,
ponto-chave das OCEM, e, consequentemente, o leitor de literatura. Sobre isso, o documento

continua:

As praticas escolares de leitura desses textos [artisticos outros] levam a crer
que as modalidades mencionadas anteriormente [hip-hop, as letras de musicas,
os quadrinhos, o cordel, dentre outras] nao constituem de fato um problema
na esfera da recepgdo, visto que ha uma grande expectativa entre os alunos
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quanto a sua leitura, corroborada pela ampla difusdo na midia e no contexto
social circundante. O problema quanto a apropriacdo literaria de tais
produgdes culturais se localiza, na maioria das vezes, na aceitagdo irrestrita de

tudo, sem que se discuta seu valor estético (BRASIL, 2006, p. 63).

Vale deixar registrado que, dos documentos por ora investigados, PCNEM e PCN+,
este, OCEM, ¢ o que mais se dedica a problematizacdo da leitura e do leitor de literatura.
Enquanto os dois primeiros documentos deram “pinceladas” sobre o assunto, de forma
espacada, ao logo do texto, temos, neste tltimo, se¢des especificas e mais paginas de discussao.
Uma boa explicagdo para tal progresso estaria, a nosso ver, relacionada ao avancgo, na época,
das pesquisas sobre a leitura literaria. As referéncias e citagdes, no texto, sobre a ideia de “obra
aberta”, defendida por Umberto Eco (2003; 1993), sdo 6timos exemplos para ilustrar a intensa
discussdo, na época, sobre as questdes da leitura e do leitor. Por meio de sua trajetoria teorica,
acompanhamos um percurso que vai da énfase na obra a é€nfase no leitor, para, em seguida,

relativizar ambos.

Nao s6 a leitura resulta em interagoes diferentes para cada um, como cada um
podera interagir de modo diferente com a obra em outro momento de leitura
do mesmo texto. Isso fica muito evidente quando assistimos a um filme ou a
uma pega de teatro, por exemplo, pois assim que saimos da sala em geral
perguntamos ao acompanhante: “E ai, gostou?”. E comum termos opinides de
imediato diferentes, ou termos nos detido em aspectos as vezes ignorados pelo
outro. E da troca de impressdes, de comentarios partilhados, que vamos
descobrindo muitos outros elementos da obra; as vezes, nesse didlogo
mudamos de opinido, descobrimos uma outra dimensao que ndo havia ficado
visivel num primeiro momento. No cinema ou no teatro, esse dialogismo, essa
polifonia que captamos na obra, sdo mais imediatamente observados pelos
espectadores, pois esses géneros implicam uma recepgdo coletiva, ha uma
plateia que num mesmo momento assiste a uma mesma obra (BRASIL, 20006,
p. 68, grifos do autor).

O trecho anterior ¢ o apice do documento, OCEM, no que diz respeito a importancia do
dialogo entre a literatura e o cinema para o desenvolvimento do letramento literario no contexto
do Ensino Médio. Como bem ilustra o excerto, a socializacao de leituras, literarias ¢ filmicas,
nos abre o olhar para o “dialogismo” e para a “polifonia” dos textos. O documento, em outro
ponto bastante significativo, chega a recomendar claramente o didlogo entre as duas
manifestagdes artisticas, sob a justificativa de se atender, quando for o caso, a uma demanda

curricular da escola e a uma perspectiva multicultural. Vejamos.

Também ¢é desejavel adotar uma perspectiva multicultural, em que a Literatura
obtenha a parceria de outras areas, sobretudo artes plasticas e cinema, nao de
um modo simplista, diluindo as fronteiras entre elas e substituindo uma coisa
por outra, mas mantendo as especificidades € o modo de ser de cada uma delas,
pois s6 assim, ndo pejorativamente escolarizados, serdo capazes de oferecer
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fruicdo e conhecimento, bindmio inseparavel da arte (BRASIL, 2006, p. 74,
grifo nosso).

E interessante frisar, como consta do documento, a orientacdo de, neste didlogo
desejavel, entre a literatura e o cinema, ndo se substituir uma coisa por outra, ou vice-versa.
Pelo contrario, almeja-se reconhecer e respeitar, durante as atividades escolares, as fronteiras
que os singularizam, a fim de obter maior conhecimento e fruicao artistica.

Com fortes criticas aos documentos anteriores, PCNEM e PCN+, que desprezaram a
literatura, por conta de uma educacdo com finalidades mercadolégicas, as OCEM destacaram
bravamente a importancia de seu ensino, fugindo da tradicional formagdo a partir de saberes
historicamente construidos. Ao defender os multiletramentos, em especial o letramento
literario, abre espaco para as mais variadas linguagens, dentre elas o cinema, tornando possivel,
dentro da escola, um espago socializado de leituras dos livros e das telas. A discussao
empreendia nesta se¢do foi, por fim, capaz de fornecer informagdes bastante relevantes nao so
em relagdo as propostas defendidas pelas OCEM, mas principalmente no estabelecimento do
trajeto percorrido pelo cinema na educacao, sobretudo por meio de sua relagdo com a literatura,
quando essa se mostrava possivel, na busca pela formagao de um leitor mais seguro e autobnomo.

Em nossa proxima secao, nos dedicaremos, por fim, a anélise da Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (Ensino Médio), nossa mais nova e ultima proposta nacional, em vigéncia
desde 2018, buscando compreender os Ultimos rumos do dialogo entre a literatura e o cinema

no processo de formacdo do leitor de literatura, no Ensino Médio.

2.5 A Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio) e as projecodes para a

experiéncia filmico-literaria na escola

A necessidade da elaboracdo de uma base curricular comum ja era anunciada pela
Constitui¢do Federal de 1988, em seu artigo 210, confirmada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB), Lei n. 9.394/1996, pelas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacdo Basica (DCN), Resolucdo CNE/CEB n° 4, de 13 de julho de 2010, e pelo Plano
Nacional de Educagdao (PNE) — Lei n. 13.005/2014. Assim, seguindo a mesma tendéncia dos
Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM, que a partir de 1999
nortearam a educag¢do nacional, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio),
documento de carater normativo, homologado em 2018, com o propdsito de melhorar a
qualidade da educagao nacional, pautando-se nos principios de igualdade e equidade de direitos

ao acesso de conteudos minimos, buscou subsidiar a elabora¢ao dos curriculos locais e
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consequentemente a pratica didaticas nas escolas brasileiras, por meio de habilidades e
competéncias bem definidas.

Em sua primeira versao, de 2015, a BNCC (Ensino Médio), em consulta publica, recebeu
aproximadamente mais de 12 milhdes de contribui¢des de diversos setores. Em sua segunda
versdo, de 2016, considerando o debate anterior, foi publicada e rediscutida por 9 mil
professores de todas as unidades da federa¢do, em semindrios organizados pelo Conselho
Nacional de Secretarios de Educagdo (Consed) e pela Unido Nacional dos Dirigentes
Municipais de Educacdao (Undime). Sistematizados pela Universidade de Brasilia — UnB, os
resultados dos debates ocorridos nesses seminarios espalhados pelo Brasil subsidiaram um
relatorio que foi a principal referéncia para a produgdo da versdo final do documento, que
posteriormente foi revisado por gestores e especialistas do Ministério da Educacao — MEC e
colocado em consulta publica, obtendo mais de 44 mil contribui¢cdes (BRASIL, 2018).

Na BNCC, o Ensino Médio encontra-se organizado em quatro grandes areas de
conhecimento, conforme legisla a LDB: linguagens e suas tecnologias; matematica e suas
tecnologias; ciéncias da natureza e suas tecnologias; e, por fim, ciéncias humanas e sociais
aplicadas. Essa organizagao por areas, como bem esclarece o Parecer n® 11/2009, espedido, na

mesma data, pelo Conselho Nacional de Educagao — CNE,

[...] ndo exclui necessariamente as disciplinas, com suas especificidades e
saberes proprios historicamente construidos, mas, sim, implica o
fortalecimento das relagdes entre elas e a sua contextualizagdo para apreensao
e intervengdo na realidade, requerendo trabalho conjugado e cooperativo dos
seus professores no planejamento e na execu¢do dos planos de ensino
(BRASIL, 2009).

Composta por arte, educacdo fisica, lingua inglesa e lingua portuguesa, a area de
linguagens e suas tecnologias, além de apresentar suas competéncias especificas e habilidades,
ainda define as habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes do Ensino Médio no
componente de lingua portuguesa, onde a literatura aparece como campo de atuacao, sob o
titulo de “Campo artistico-literario”. Como pode ser observado, na BNCC, a literatura nao
ganha um destaque especial, como no texto das Orientacées Curriculares para o Ensino Médio
— OCEM, pelo contrario, aparece diluida dentro do componente de lingua portuguesa, que, por
sua vez, articula-se em cinco campos de atuagdo social: no campo da vida pessoal, no campo
das praticas de estudo e pesquisa, no campo jornalistico-mididtico, no campo de atuacao na
vida publica e, por fim, no campo artistico, espago destinado a literatura. Ao contrario das
Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM, documento discutido na segdo

anterior, dedicando aproximadamente trinta e sete paginas a literatura, na BNCC encontraremos
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apenas quatro paginas relacionadas diretamente ao tema, retomando a posi¢ao de segundo plano
da literatura, ja evidenciada em 1999, junto ao texto dos Pardmetros Curriculares Nacionais
do Ensino Médio — PCNEM.

E bem verdade, por outro lado, que o documento traz avangos, se comparado aos
anteriores, sobretudo pela atencdo que d4 ao complexo contexto social tecnoldgico no qual
estamos inseridos atualmente. O olhar agucado para o acelerado contexto tecnoldgico ¢
nitidamente verificado, ndo s6 nas competéncias gerais da area de linguagens e suas tecnologias
e no componente lingua portuguesa, mas também, e principalmente, no campo artistico-
literario, ponto-chave de nossa andlise. J4 no inicio da segdo, destinada a discussdo do
componente lingua portuguesa, somos surpreendidos pela primeira e unica referéncia direta ao

cinema, dedicada ao trabalho com a literatura:

Em relagdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino Fundamental, deve permanecer também nuclear no Ensino
Meédio. Por forga de certa simplificagdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, os resumos e outros géneros artisticos substitutivos,
como o cinema ¢ as HQs, t€ém relegado o texto literario a um plano secundario.
Assim, ¢ importante ndo so (re)coloca-lo como ponto de partida para o
trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio com os estudantes
(BRASIL, 2018, p. 491, grifo nosso).

De inicio, temos dois pontos bastante interessantes. O primeiro deles, diz respeito ao
destaque levantado sobre a possibilidade do didlogo entre a literatura e o cinema. O segundo,
refere-se a critica de como essa relacdo tem sido estabelecida nas escolas. O que o documento
levanta € notorio, ¢ lastimavel pensar que, um recurso tao potente, como o cinema, ainda seja,
por alguns professores, utilizado sem rigoroso planejamento, apenas como recurso para
ilustracdo ou exemplificacdo de algo, esquivando-se de estratégias didaticas riquissimas como
a discussdo, o debate, a andlise e a comparagdo estruturais, que envolvam a composi¢ao de
sentidos na literatura e no cinema, capazes de desenvolver o letramento literario dos estudantes,
tornando-os leitores/espectadores mais seguros, reflexivos e criticos, preparados para enfrentar
os novos textos de circulagdo social. Por mais que, em uma primeira leitura, o texto pareca
diminuir o potencial do cinema, nas aulas de literatura, a um recurso substitutivo, tal confusao,
em nota, na mesma pagina, ¢ esclarecida. O uso do recurso ¢ recomendado, desde que nado se

perca de vista a centralidade do texto literario.

E possivel e desejavel que trabalhe com HQs, filmes, animagdes, entre outras
produgdes, baseadas em obras literarias, incluindo analises sobre seus
processos de produgdo e recepgdo. O que deve ser evitado ¢ a simples
substitui¢do dos textos literarios por essas produgdes (BRASIL, 2018, p. 491,
grifo nosso).
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Nesse ponto, a BNCC reforga, no contexto das aulas de literatura, praticas que
exponham, com mais intensidade, o estudante do Ensino Médio, por meio da leitura, aos
processos de recep¢do e producdo do texto literario, em detrimento do enfadonho estudo
historiografico, ainda empregado por alguns professores e escolas mais tradicionais, duramente
criticado por importantes criticos e tedricos que atestam sua ineficiéncia para o processo de
formagao do leitor de literatura do contexto atual. Dentre eles, Nabil Aradjo, conceituado
professor do Instituto de Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ, defensor
do desenvolvimento da competéncia critica dos estudantes. Em seu artigo, intitulado Formagdo
literaria para os novos tempos, publicado em 2016, o pesquisador vai ainda mais além, e

declara:

Impde-se, assim, contemporaneamente, a tarefa de se conceber uma cultura
literaria em chave pos-nacionalista: uma verdadeira formacao literaria para os
novos tempos. E preciso se lembrar, quanto a isso, que o que de fato se ensina,
quando se diz ensinar literatura, ndo ¢ a literatura propriamente dita, mas a
devida apreciagdo do texto literario (visando-se, com isso, ao
desenvolvimento da competéncia critica dos alunos). O modelo oitocentista
de ensino de literatura pela via das historias literarias nacionais ndo apenas
perdeu sua razdo politico-ideologica de ser, como claramente ndo corresponde
(na verdade, nunca correspondeu) a esta demanda pedagogica pelo
desenvolvimento da competéncia critica dos alunos — e isto por uma razdo
muito simples, apesar de bastante grave: quando se centraliza a pratica escolar
de leitura e apreciacdo literarias numa lista restrita de autores e obras
previamente estabelecida (o chamado cénone literario nacional), o aluno
limita-se a absorver o produto da uma escolha feita por terceiros, sem que seja
levado a refletir sobre os critérios ¢ procedimentos que presidiram tal escolha,
e, 0 que ¢ pior, sem que se torne capaz de justificar suas proprias escolhas
estético-literarias (ARAUJO, 2016, p. 2-3).

Como nos bem esclarece Nabil Araujo, por mais que as praticas pedagodgicas deem
atencao especial a leitura e a recepgao dos textos literarios, ainda ndo sdo suficientes o bastante
para desenvolver a competéncia critica dos estudantes, alcancada somente quando sdo levados
para uma posi¢do ativa diante do texto, sendo levados a enfrentar e superar, com o auxilio do
professor, as dificuldades enfrentadas pelo texto. Segundo Nabil, o professor, nesse caso,
apaga-se como unica fonte do “saber” e da “verdade”, colocando-se como orientador de um
processo no qual cada estudante devera protagonizar (ARAUJO, 2014).

Com base nessas colocagdes, as fronteiras entre o livro literario e o cinema, nos parece
terreno bastante fértil para o desenvolvimento da competéncia critica daquele que se arrisca a
transita-lo. A leitura comparativa, nesse caso, que acompanha o redimensionamento da palavra

escrita, quando esta metamorfoseia-se em imagens, movimentos e sons, pelo deslocamento
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semidtico, exige ousadia daquele que se aventura num processo que pode despertar
conformidade e inquietacdo. Nesses moldes, o didlogo entre a literatura e o cinema desloca,
impulsiona, transforma olhares e leituras, promove aprendizados (THIEL & THIEL, 2009).

Adler & Doren (1954, 2010), refletindo sobre a importancia da leitura para o processo
de aquisicdo de conhecimentos, chegaram a quatro niveis: a leitura elementar, a averiguativa,
a analitica e a comparativa ou (sintopica). Para os autores, o primeiro nivel contempla o estagio
inicial de leitura, quando o leitor ainda se encontra no estagio da decodificacdo. A leitura
averiguativa, ou de segundo nivel, ¢ a de reconhecimento genérico de um texto, quando o leitor
compreende seu tema central, mas permanece na superficialidade, ndo refletindo
profundamente sobre os objetivos, argumentos e conclusdes do autor. No terceiro nivel,
chegamos, segundo os autores, a leitura de profundidade, analitica, aquela em que o leitor, além
de identificar a exposi¢dao do conteudo, avanga em suas entrelinhas, sendo capaz de refletir
sobre sua estrutura e conteudo, formando uma opinido sobre o que leu. Por ultimo, no quarto
nivel, alcanga-se a leitura comparativa, ou sintdpica, aquela que mais nos interessa nesta tese,
quando o leitor empreende varias leituras, relacionando sua estrutura e forma a outras obras.
Nesse nivel mais elevado de leitura, o leitor € exposto a diferentes pontos de vista, o que pode
ser enriquecedor para a compreensao e para a interpretacao de um determinado texto, sobretudo
no caso do texto literario.

As discussdes sobre a leitura comparativa ou sintdpica ndo se encerram por aqui,
segundo os autores, Adler & Doren (1954, 2010), o nivel comparativo de leitura pode
encaminhar o leitor a duas situagdes bem distintas: as das leituras complementares ou as das
leituras conflitantes. Na primeira situagdo, temos as leituras que completam nossa compreensao,
principalmente por caminharem na mesma diregao, ndo se colocando em posi¢do antagonica em relagdo
ao(s) texto(s) base, enriquecendo nossa percepcao sobre determinado tema. Ja nas leituras
antagodnicas, por outro lado, busca-se exatamente levantar e compreender posi¢des contrarias
sobre um mesmo assunto, estabelecendo, de forma sistematica, um confronto de ideias. Tal estratégia
nos faz conhecer correntes contrarias a um tema e por meio desse antagonismo nos aproximar da clareza.

Segundo a BNCC, cabe, ao Ensino Médio, o aprofundamento e a andlise sobre as
linguagens e o seu funcionamento. Partindo dessa preocupacao, cria, dentro do componente
curricular “lingua portuguesa”, o campo “artistico-literario”, espaco em que se busca ampliar o
contato e a analise de manifestacdes culturais e artisticas. A partir dessas experiéncias, espera-
se alcancar a formagao do leitor competente, assim como o desenvolvimento da fruigdo estética.

Mas o que define um leitor competente? Desde sua formulagdo, nos PCN, ¢

caracterizado como:
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Alguém que, por iniciativa propria ¢ capaz de selecionar, dentre os textos que
circulam socialmente, aqueles que podem atender a uma necessidade sua. Que
consegue utilizar estratégias de leitura adequadas para aborda-los de forma a
atender a essas necessidades (BRASIL, 1997, p. 54).

Logo, o leitor competente ¢ aquele que ndo s6 decodifica um texto, mas compreende o
que l&, interpreta o que esta implicito, tem consciéncia de que estabelece relagdes intertextuais,
junto a outros textos, pode apresentar multiplos sentidos, alcangando suas camadas mais
profundas de significacdo. Na BNCC, para alcancar a “competéncia”, dadas as condi¢des do
novo contexto, o leitor precisa desenvolver-se ainda mais, a fim de “enfrentar” os novos géneros
de texto, em que uma parte deles se encontra dentro de uma loégica tecnologica e virtual.

Vale ressaltar, ainda, que a nogao de leitor competente, expressa nos PCN, tinham como
foco superar os déficits de leitura identificados em exames que avaliam o nivel dessa habilidade,
como o Programa Internacional de Avaliagcdo de Estudantes — PISA.

Para alcangar esse leitor, a BNCC deixa claro a importancia do estabelecimento de um
forte didlogo entre as artes, a fim de refinar as habilidades técnicas e estéticas dos estudantes.

Nesse campo especifico:

A analise contextualizada de produgdes artisticas ¢ dos textos literarios, com
destaque para os cléssicos, intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e formas
diversas de produgdes vinculadas a apreciacao de obras artisticas e produgdes
culturais (resenhas, viogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de
apropriacdo do texto literario, de produ¢des cinematogrdficas e teatrais ¢ de
outras manifestagdes artisticas (remediacdes, parddias, estilizagoes,
videominutos, fanfics etc.) continuam a ser considerados associados a
habilidades técnicas e estéticas mais refinadas (BRASIL, 2018, p. 495, grifo
Nnosso).

E possivel, por meio de um dialogo previamente estruturado, entre a literatura e as
producdes cinematograficas, realizar uma série de atividade que venham a potencializar as
estratégias de leitura dos estudantes, dentre elas, destacam-se, por exemplo: as possiveis
comparagoes entre as duas artes, literatura e cinema, o que pode ampliar as percepgdes sobre o
texto literario, o confronto de ideias omitidas ou negadas no filme e apresentadas no texto
literario, o que permite discutir sobre as figuras do escritor, roteirista e diretor, assim como o
modo como contam/mostram uma historia. Por meio do didlogo interartes, pode-se, ainda,
realizar projetos onde se produzam textos (literarios, roteiros para curta-metragem, quadrinhos,
mangas etc) em que a visao do leitor seja colocada lado a lado com a do escritor, do roteirista
ou do diretor. Vale ressaltar que os exemplos citados sdo apenas alguns, dentre uma infinidade

de outras atividades didaticas que buscam unir as letras e a sétima arte (MACHADO, 2008).
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O dialogismo ¢ retomado e pontuado, mais uma vez, na subsecdo ‘“Parametros para a
organizagdo/progressao curricular”. Nela, sdo dadas orientagdes bastante pertinentes no que diz
respeito a como deve ser organizado os contetidos do campo, em nosso caso o artistico-literario,
e como deve ocorrer sua progressao, desdobramento e aprofundamento durante o Ensino
Meédio. Segundo a subsecdo, a qualquer momento, respeitando-se o nivel de conhecimento dos
estudantes, deve-se “Estabelecer selecdes [de obras] em perspectivas comparativas e
dialogicas, que considerem diferentes géneros literarios, culturas e temas” (BRASIL, 2018, p.
514, grifo nosso).

Se a escola e ao Ensino Médio, em particular, cabem aprofundar e analisar as linguagens
e o seu funcionamento, com vistas a formagao do leitor de literatura, ao professor cabe a tarefa
de criar estratégias para o estabelecimento das relagdes interartes, o incentivo, a orientagdo € a
problematizacao para uma leitura produtiva, ndo deixando que sejam perdidas as oportunidades

de sua realizagao.

Diante desse quadro, as decisdes curriculares ¢ didatico-pedagdgicas das
Secretarias de Educacdo, o planejamento do trabalho anual das institui¢Ges
escolares e as rotinas e os eventos do cotidiano escolar devem levar em
consideragdo a necessidade de superagao dessas desigualdades. Para isso, os
sistemas e redes de ensino e as institui¢cdes escolares devem se planejar com
um claro foco na equidade, que pressupoe reconhecer que as necessidades dos
estudantes sao diferentes (BRASIL, 2018, p. 15, grifo do autor).

Além da tentativa de estabelecer a equidade de acesso e desenvolvimento de
competéncias e habilidades literarias a serem alcangadas pelos estudantes do Ensino Médio, em
todo o territério nacional, independentemente de onde estejam matriculados, sdo notorios,
enquanto pretensdo, em toda a BNCC, os avancos no que diz respeito aos temas
contemporaneos, com destaque para as imagens, midias e suas possiveis metamorfoses que,
muitas vezes, envolvem textos, sons € movimentos. A preocupag¢ao em relacao a aprendizagem
desses novos elementos hibridos contemporaneos pode ser comprovada por meio do
estabelecimento de determinadas competéncias e algumas habilidades abaixo listadas, nos

quadros 06, 07.



92

Quadro 06 — Competéncias especificas 1,6 e 7
COMPETENCIA ESPECIFICA 1

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais) e
mobilizar esses conhecimentos na recepcdo e produgio de discursos nos diferentes campos de atuagio
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participacdo social, o entendimento e as
possibilidades de explicagdo e interpretagdo critica da realidade e para continuar aprendendo
(BRASIL, 2018, p. 483).

COMPETENCIA ESPECIFICA 6
Apreciar esteticamente as mais diversas produgOes artisticas e culturais, considerando suas
caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens
artisticas para dar significado e (re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e
culturas (BRASIL, 2018, p. 488).

COMPETENCIA ESPECIFICA 7
Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas,
criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas
autorais ¢ coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao e
vida pessoal e coletiva (BRASIL, 2018, p. 489).
OBS: Quadro de elaboragdo propria, partindo da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino

Médio), em especial do componente “Lingua Portuguesa” (BRASIL, 2018).

Nas competéncias especificas 1, 6 e 7, observamos o destaque dado & compreensao das
linguagens, em suas mais variadas praticas artisticas, corporais e verbais, veiculadas também
pelas midias. Dentre as linguagens artisticas, podemos inferir o cinema, muito presente no
mundo dos jovens atuais. Destaca-se, ainda, por meio da leitura da referida competéncia, a
necessidade de o estudante desenvolver ndo s6 a compreensdo das linguagens, mas a capacidade
de produzi-las, por meio de praticas individuais e coletivas. No que tange a parceria entre
literatura e cinema, é possivel pensar trabalhos’’ que reflitam, por exemplo, sobre: as
concepgoes de “didlogo”, “traducao”, “adaptacao” e “transformacao” entre uma linguagem e
outra, bastante discutidas hoje em dia, o modus operandi tanto da literatura quanto do cinema
durante a composic¢ado de sentidos, no momento de narrar/mostrar, ainda partindo desse mesmo
ponto, pensar a figura do autor, a ideia de producdo coletiva etc. O desenvolvimento de tal
competéncia pode envolver, ainda, a producao de roteiro para curtas ou, at¢ mesmo, filmes
completos, gravados pelo proprio celular dos estudantes e editados por meio dos mais variados
aplicativos disponiveis. E importante deixar claro que para qualquer uma das atividades
anteriormente citadas obtenha sucesso, uma boa leitura, analise e discussao sao indispensaveis,

tanto da obra literaria quanto do filme envolvidos na proposta didatica. Como podemos

observar, por mais que a BNCC ndo explicite tdo claramente, nas competéncias, possibilidades

37 Em nosso quarto capitulo, apresentaremos, em detalhes, trés sequéncias didaticas dedicadas ao trabalho
envolvendo a literatura e o cinema, com o objetivo de desenvolver, por meio do letramento literario, o leitor que
se encontra em processo de formagdo no Ensino Médio. As sequéncias didaticas, foram pensadas e estruturadas
partindo das habilidades e competéncias basicas estabelecidas pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(Ensino Médio).
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de didlogo entre a literatura e o cinema, ainda sim, fornece, aos professores do Ensino Médio,

possiveis perspectivas de trabalho nessa seara. Sobre isso, a BNCC declara também:

Para encontrar modos de experimentar e posicionar-se, os estudantes podem
participar de eventos e praticas artisticas coletivas, mediante sua propria
produgdo artistica, combinando a escrita literaria com outras formas
semioticas de expressdo. Desse modo, eles podem expor suas preferéncias
ideologicas e estéticas e consolidar um conjunto de valores e conhecimento
da lingua e da arte (BRASIL, 2018, p. 513).

Para se alcangar tais competéncias do componente “Lingua Portuguesa”, ao nosso ver,
mais diretamente ligadas a possibilidade do trabalho com a literatura e o cinema, o professor
do Ensino Médio deve, em primeiro lugar, desenvolver habilidades especificas dos estudantes,
que podem ser conseguidas por meio do campo artistico-literario. Dentre tais habilidades,
destacamos:

Quadro 07 — Habilidades: campo artistico-literario

HABILIDADES

COMPE]:ENCIAS
ESPECIFICAS

(EM13LP46)* Participar de eventos (saraus, competi¢des orais, audigdes,
mostras, festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura,
cooperativas culturais, jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socializar
obras da propria autoria (poemas, contos e suas variedades, roteiros e 3,6
microrroteiros, videominutos, playlists comentadas de musica etc.) e/ou
interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes praticas culturais de seu
tempo (BRASIL, 2018, p. 515, grifo do autor).

(EM13LP49) Analisar relagOes intertextuais e interdiscursivas entre obras de
diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento historico e de
momentos historicos diversos, explorando os modos como a literatura e as 6
artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam (BRASIL, 2018,
p- 515).

(EM13LP52) Produzir apresentacdes ¢ comentarios apreciativos e criticos
sobre livros, filmes, discos, cangdes, espetaculos de teatro e danga, exposigdes
etc. (resenhas, viogs e podcasts literarios e artisticos, playlists comentadas,
fanzines, e-zines etc.) (BRASIL, 2018, p. 516, grifo do autor).

1,3

(EM13LP53) Criar obras autorais, em diferentes géneros ¢ midias — mediante
selegdo e apropriagdo de recursos textuais e expressivos do repertorio artistico
—, e/ou produgdes derivadas (parodias, estilizagdes, fanfics, fanclipes etc.), 1,3
como forma de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literario
(BRASIL, 2018, p. 516, grifo do autor).

OBS: Quadro de elaboragdo propria, partindo da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino
Médio), em especial do campo “artistico-literario” (BRASIL, 2018).

38 Na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio), cada habilidade a ser desenvolvida pelo
estudante ¢ identificada por um codigo alfanumérico, cuja explicagdo, conforme descrita na segunda segdo da
Base, é: o primeiro par de letras (EM) designa a etapa, ou seja, Ensino Médio; o primeiro par de nimeros (13)
indica que as habilidades postas podem ser desenvolvidas em qualquer série do Ensino Médio, do primeiro ao
terceiro ano; a segunda sequéncia de letras (LP) pode indicar a area, quando apresenta trés letras, ou o componente
curricular, quando apresenta duas letras, como o exemplo exposto, lingua portuguesa; os nimeros finais (46), por
fim, indicam, como no exemplo, a competéncia especifica (BRASIL, 2018).
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Como pode ser observado, a partir dos dados extraidos do quadro anterior (07), a
habilidade (saber fazer) pode ser definida como a aplicagdo, na pratica, de determinada
competéncia (saber saber), a fim de resolver uma situagao complexa especifica. Ou seja, apds
desenvolver as habilidades anteriormente propostas pela BNCC, no campo “artistico-literario”,
o estudante do Ensino Médio estaria a meio caminho de alcangar as competéncias, em especial
as listadas no referido quadro, que constam do componente curricular “lingua portuguesa”, que
em resumo sdao: compreender o funcionamento das linguagens artisticas, e neste estudo
destacamos a literatura e o cinema como eixos centrais, a partir do didlogo que possam
estabelecer, considerando, ainda, a multimodalidade, a multissemiose e as midias envolvidas
nesta Ultima, além, ¢ claro, de a partir desse didlogo, aprimorar a recep¢do e a produgdo de
ambas, por meio de uma leitura critica das obras literarias e de sua “transposi¢ao” para as telas,
a fim de ampliar suas formas de participagdo social no mundo contemporaneo.

Para encerrar a discussdo deste documento, BNCC, nao podemos deixar de destacar que,
por mais que a quantidade de paginas dedicadas a abordagem da literatura e da leitura literaria
seja infima, o salto do documento, ao propor, por meio de competéncias e habilidades o didlogo
interartes, com consideravel espago para a literatura e o cinema, até entao pouco enfatizado nos
demais documentos investigados, ¢ enorme.

E importante pontuar, por fim, que, embora as propostas curriculares dos documentos
oficiais apresentem lacunas ainda ndo equacionadas completamente, asseguram aos estados,
aos municipios, ao Distrito Federal, as suas escolas e professores, certa “liberdade” na produgdo
e organizagao do curriculo, a fim de atender as singularidades das comunidades e publicos
envolvidos, e, consequentemente, na conducao do trabalho com a literatura em sala de aula.

Apos a exposicao e discussdo sobre os Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino
Meédio — PCNEM (1999), os Pardmetros Curriculares Nacionais + Ensino Médio — PCN+
(2002), as Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM (2006) e a Base Nacional
Comum Curricular — BNCC — Ensino Médio (2018), levantaremos e analisaremos, a seguir, no
Capitulo 3, quatro colec¢des de livros de portugués recomendados pelo Guia de Livros Didaticos
— Ensino Médio 2018, referéncias ao trabalho com a interface literatura e cinema. Ainda neste
terceiro capitulo, confrontaremos as informagdes extraidas dos documentos do Ministério da
Educacdo — MEC, referentes as orientagdes para o trabalho com a literatura no Ensino Médio,
e as propostas de atividades relacionadas ao didlogo literatura-cinema, encontradas nos livros

de portugués do Guia de Livros Diddaticos — Ensino Médio 2018.
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CAPITULO 3

LITERATURA E CINEMA NO LIVRO DIDATICO:
UMA REFLEXAO SOBRE “MAQUIAGEM”

A importancia do livro didatico ndo se restringe
aos seus aspectos pedagogicos e as suas possiveis
influéncias na aprendizagem e no desempenho dos
alunos. O livro didatico também é importante por
seu aspecto politico e cultural, na medida em que
reproduz e representa os valores da sociedade em
relacdo a sua visdo da ciéncia, da historia, da
interpretagdo dos fatos e do proprio processo de
transmissdo do conhecimento.

(OLIVEIRA & GUIMARAES, 1984, p. 11)

A escola, desde o seu surgimento, no Brasil, sempre contou com o apoio de recursos
materiais necessarios ao trabalho docente. Dentre os destinados a leitura, podemos citar,
segundo Batista, Galvao e Klinke (2002): os manuscritos, as cartas, os documentos, o codigo
criminal, a Constitui¢do do Império e, at¢ mesmo, a Biblia. Para esses estudiosos, somente no
século XIX comecgou a surgir as primeiras obras nacionais destinadas ao ensino. Com o tempo,
tais obras foram evoluindo até chegar ao que, hoje, denominamos: livro didatico. Partindo disso,
a discussao sobre o livro didatico ndo pode, em hipotese alguma, estar desvinculada do sistema

educacional ao qual est4 inserida, e, a0 mesmo tempo, do contexto historico-social®’

do pais
que o adota, onde constantes transformacdes impactam diretamente o seu formato, a sua
estrutura e o seu conteudo. Assim, ao lancar nosso olhar sobre um dos recursos didaticos mais
utilizados em sala de aula, por isso um dos mais importantes, nos deparamos paralelamente

com a historia do ensino em nosso pais, do curriculo, por meio dos documentos oficiais que o

39 Para Soares (1996, p. 53), “Muitos e varios olhares vém sendo langados sobre o livro diddtico nos ultimos anos:
um olhar pedagdgico, que avalia qualidade e correcdo, que discute e orienta a escolha e o uso; um olhar politico,
que reformula e orienta processos decisorios de selecdo, distribui¢ao e controle; um olhar econémico, que fixa
normas e parametros de produ¢do, de comercializagdo, de distribuigdo. Avaliar qualidade e correg¢do, orientar
escolhas e uso, direcionar decisdes, fixar normas [...] sdo olhares que prescrevem, criticam ou denunciam; por que
nao um olhar que investigue, descreva e compreenda? Olhar que afaste o ‘dever ser’ ou o ‘fazer ser’ e volte-se
para o ‘ser’ — ndo o discurso sobre ‘o que deve ser’ a pedagogia do livro didatico, a politica do livro didatico, a
economia do livro didatico, mas o discurso sobre o que ele ‘¢’, o que ‘tem sido’, o que ‘foi’ o livro didatico”. O
“olhar socio-historico” explicitado por Soares, ¢ que também defendemos neste estudo, observa como os fatos
historicos geram impactos no livro didético, transformando-o, ao longo do tempo, internamente e externamente. E
interessante destacar que, mesmo com todas as transformagdes que vem sofrendo ao longo dos séculos, ainda
assim, ndo se descaracteriza enquanto género, fornecendo elementos que nos faz entender suas frequentes
modificagoes.
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definem, das praticas de ensino, que sofrem alteracdes constantes, justificadas por
transformagoes politicas, econdmicas e sociais, dai a importancia de trazer a luz uma reflexao
sobre a sua qualidade e uso nos tempos atuais.

O exercicio da docéncia nos obriga a reflexao sobre os recursos didaticos utilizados para
ensinar. E ¢ exatamente pela analise e reflexao sistematicas de tais recursos que encontraremos
suas fragilidades e potencialidades, sempre com o objetivo de levantar questionamentos que
nos direcionem ao aprimoramento dos livros didaticos, instrumentos tdo importantes para a
aprendizagem e desenvolvimento dos estudantes.

Pensando nisso, dedicaremos o espago deste terceiro capitulo: em 3.1, a realizacdo de
um breve resgate do percurso historico do livro didatico no Brasil; em 3.2, destacaremos alguns
pontos sobre a condicao da literatura no livro didatico de portugués; por fim, apresentaremos,
com discussoes, em 3.3, uma analise detalhada de quatro colegdes de livros didaticos de lingua
portuguesa disponibilizados, via Programa Nacional do Livro Didaticos — PNLD, para adocao
e utilizacdo, no triénio 2018/2019/2020, em escolas publicas brasileiras que ofertam o Ensino
Médio: a) Portugués contemporaneo: didalogo, reflexdo e uso (2016), publicada pela Editora
Saraiva; b) Esferas das linguagens. literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (2016),
publicada pela editora FTD; ¢) Portugués: contexto, interlocugdo e sentido (2016), publicada
pela Editora Moderna; e d) Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem (2016),

também publicada pela Editora Moderna.

3.1 Breve percurso historico do livro didatico no Brasil

No Brasil, o livro didatico passa a ganhar um papel de destaque somente em 1929, data
de criagdo do Instituto Nacional do Livro — INL*’, érgio responsavel por pensar as politicas
referentes aos livros didaticos. Apds a criagao do INL, as politicas continuaram avancando e,
em 1938, com a criagio da Comissdo Nacional do Livro Didatico — CNLD*, por meio do
Decreto-Lei n° 1006, de 30 de dezembro de 1938, estabeleceu-se a primeira grande politica de
legislacdo, controle sobre sua producdo e circulacdo no pais. A comissdo, composta

inicialmente por sete membros, todos especialistas: dois em metodologia das ciéncias, trés em

400 levantamento da trajetoria historica do livro didatico no pafs, ocorreu com o auxilio de visita, em 22 de junho
de 2021, ao site do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo — FNDE, disponivel em:
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-historico.

41O Decreto-Lei n° 1006, de 30 de dezembro de 1938, versa sobre as condi¢des de produgdo, importagdo,
circulacdo e utilizagdo do livro didatico em territorio nacional. O documento pode ser acessado, na integra, pelo
endereco: https:// www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1006-30-dezembro-1938-350741-
publicacaooriginal-1-pe.html.
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metodologias das linguas e os dois tltimos em técnicas educacionais. Dos referidos membros
foi exigido que ndo tivessem qualquer ligacdo comercial direta ou indireta com editoras
brasileiras ou estrangeiras. O termo /livro diddtico, que se tornaria tdo comum no ambiente
escolar brasileiro, apareceu, segundo Oliveira & Guimaraes (1984), pela primeira vez, no

ultimo decreto mencionado, em seu Artigo 2°, Paragrafo 1°, onde lemos:

Compéndios sdo livros que exponham total ou parcialmente a matéria das
disciplinas constantes dos programas escolares. Paragrafo 2°: livros de leitura
de classe sdo livros usados para a leitura dos alunos em aula; tais livros
também sdo chamados de livro de texto, compéndio escolar, livro de classe,
manual, livro didatico (OLIVEIRA & GUIMARAES, 1984, p. 22, grifo
Nnosso).

Oficialmente instituido, o livro didatico foi, aos poucos, adquirindo feigdes bastante
peculiares, a medida em que ia atendendo a contextos histdricos, as ideologias e aos interesses
mais diversificados, até alcancar a sua configuragao atual.

A expansdo da educacao brasileira, ocorrida em virtude do processo de popularizagao
do acesso as camadas menos favorecidas a escola, provocou intensas discussdes sobre o livro
didatico, no que diz respeito a sua estrutura e fungao.

O novo contingente que passou a adentrar as escolas esbarrou em um ponto importante:
a escassez de professores. Esses profissionais, geralmente da elite social, com maior acesso a
leitura e consequentemente a cultura, se tornam insuficientes para a demanda. Diante disso, o
acesso aos bancos da escola pelas camadas populares estendeu-se, também, aos novos docentes,
agora originarios dessas mesmas camadas. Porém, a ampliacdo desse acesso esbarrou com a
formacgao desses professores, em cursos rapidos, com embasamento tedrico duvidoso, a fim de
construir com celeridade uma outra realidade escolar. Ao mesmo tempo, intensificou-se a
desvalorizagdo gradativa da carreira docente, que passou a enfrentar um aumento significativo
da jornada de trabalho, com o acumulo de muitas aulas, pouco tempo para planejamento e
baixos salarios.

Assim, segundo Geraldi (1997, p. 117) “[...] a solugdo para o despreparo do professor,
em dado momento, parece simples: bastaria oferecer-lhe um livro, que sozinho, ensinasse aos
alunos tudo o que fosse preciso”. O livro didatico se insere, entdo, nesse complexo cendrio,
buscando suprir as lacunas deixadas por uma precaria formacao dos professores, passando a
trazer, com isso, de forma automatizada, conteudos pré-selecionados e sequenciados, com
roteiros rigidos e respostas prontas. Logo, com a falta de politicas bem definidas para o processo
de formacao continuada dos professores, o livro didatico, ainda que ndo seja esta a sua funcao,

se torna uma espécie de “mecanismo de atualizagdo” desses profissionais.
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Na década de 60, as discussdes sobre o livro didatico, em virtude do regime militar
instalado no Brasil, entre 1964 ¢ 1985, assumiram outra dire¢do. Sobre o livro didatico foi
lancado um olhar declaradamente politico, difundindo as ideologias estabelecidas pelo novo
regime. Durante esse intervalo, novas politicas e programas preocupados com o livro didatico
e a sua producdo foram criados no pais.

Como resultado de acordos assinados entre a Agéncia Norte-Americana para o
Desenvolvimento Internacional — USAID e o Ministério da Educacao — MEC, para a
distribuicao gratuita de 51 milhdes de livros, no periodo de trés anos, foi criado, em 1966, a
Comissao do Livro Técnico e do Livro Didatico — COLTED. Instituido pelo Decreto n°® 59.355,
de 4 de outubro de 1966, o 6rgdo passou, a partir de entdo, com financiamento proveniente de
verbas publicas, a estimular, orientar, coordenar e executar todas as atividades, no MEC,
relacionadas a produgao e distribui¢cdo dos livros técnicos e didaticos. Extinto em 9 de junho de
1971, por meio do Decreto n® 68.728, que discorre sobre a politica do livro técnico e da outras
providéncias, incorpora as fun¢des da COLTED ao ja mencionado INL, que passa a atuar no
Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental — PLIDEF, assumindo, com isso, as
atribuicdes referentes aos recursos financeiros, até¢ entdo, de responsabilidade da antiga
COLTED.

Em 1967, pela Lei n° 5.327, de 2 de outubro, ¢ criada a Funda¢do Nacional de Material
Escolar - FENAME. Tal fundacao, visando a qualidade do material escolar e do seu uso, tinha
por finalidade, dentre outras responsabilidades, a produgao e a distribui¢do do livro didatico
durante o regime militar. Com isso, por meio do Decreto n® 77.107, de 04 de fevereiro de 1976,
a fundag¢do torna-se responsavel pela execu¢ao do Programa do Livro Didatico — PLD. Segundo
Filgueiras (2015), as atividades da fundagdo se estenderam por toda a década de 70, quando,
em 1983, pela Lei n° 7.091, de 18 de abril, foi substituida pela Fundagdo de Assisténcia ao
Estudante — FAE, incorporando o PLIDEF, que estende o programa para as demais séries do
Ensino Fundamental e inova, ao propor a participag¢@o ativa dos professores no processo de
escolha dos livros didaticos.

Tornando-se fonte quase exclusiva de transmissao e aquisi¢do de conhecimentos, devido
a falta ou pouco acesso a outros recursos de pesquisa e estudo, o livro didatico passou a ganhar
cada vez mais destaque, firmando-se na sala de aula. Diante do inquestionéavel espaco que foi
conquistando ao longo dos anos, 0o MEC, quebrando um longo periodo de descompromisso com
a qualidade dos livros que comprava para as escolas publicas, institui, em 1985, por meio do
Decreto n° 91.542, o Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD. O decreto trouxe

mudangcas significativas, como a participa¢do dos professores na analise e indica¢do dos livros
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a serem adotados, assim como a proposta de reutilizagdo nos anos seguintes, posteriores a
adocdo. Oito anos depois, em 1993, por meio da iniciativa do FAE, criou-se, ainda, uma
comissdo para sistematizar critérios para sua avaliacdo*?, aquisi¢io e distribuigio.

Em 1996, segundo dados do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo —
FNDE, partindo de critérios previamente estruturados, inicia-se o processo de avaliagdo dos
livros didaticos inscritos para o PNLD. Exatamente neste mesmo ano, 1996, ¢ publicado, pela
primeira vez, o Guia de livros didaticos®*. Com o término das atividades do FAE, em 1997, o
FNDE passa a assumir a responsabilidade pela execu¢cdo do PNLD, atualmente reestruturado e
intitulado, em 2017, como: Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD**,

Nao podemos esquecer, porém, que devido a importancia que adquiriu, principalmente
apos a solidificagdo do PNLD, o livro didatico se tornou objeto precioso no mercado editorial
brasileiro, sendo o responsavel, segundo Marques Neto (2003), por aproximadamente 60% das
vendas de livros no pais. Dentro dessa robusta fatia, o MEC ¢ o comprador de 50% dessas obras.
Isso explicaria, por exemplo, o enorme interessa das editoras em adequar seu catdlogo aos
padrdes definidos pelo PNLD, a fim de torna-lo mais atrativo e consequentemente mais
competitivo, alavancando as vendas e manutengao, por mais tempo, no concorrido mercado

editorial. Como bem destaca Ota (2009),

Nem sempre ser o livro mais vendido significa ser o melhor do ponto de vista
didatico; mas, pode ser o resultado de estratégias de marketing bem montadas
para a manutengdo do monopdlio de algumas poucas editoras, visando
interferir no processo de aquisicao junto as escolas: fornecimento de livros e
de brindes aos professores, coordenadores e diretores, folhetos e catalogos de

42 Os resultados da referida comissao, criada pelo Fundo de Assisténcia ao Estudante — FAE, foram publicados,
em Brasilia, em 1994, em MEC/FAE, com o titulo: Defini¢coes de critérios de avaliagdo de livros diddticos. Tal
documento, a partir de entdo, tornou-se a primeira referéncia para as avalia¢des oficiais dos livros didaticos que
se seguiram.

30O Guia de livros didaticos, desde sua primeira publicacdo, em 1996, é um documento fundamental dentro do
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD, uma vez que, a principio, busca atender a trés grandes
fungdes: a primeira fungfo é a de ser um instrumento de orientag@o aos professores da Educagio Basica, a fim de
que possam escolher, de forma mais segura, as obras que utilizardo na escola. O Guia, em sua segunda fungéo,
enuncia os resultados da avaliagdo pedagogica, orientada por rigorosos critérios do edital do programa, servindo,
ainda, a interesses de cunho académico, quando serve de objeto de investigacdo cientifica para compreender,
refletir e acompanhar os avangos e entraves apresentados pelas obras do programa, trazendo, ainda, a discussao, o
processo de formagdo do professor, sua mediagao pedagogica, além de fomentar debates sobre politicas publicas,
curriculo, dentre outros temas. A terceira fungo estaria relacionada a apresentacdo dos parametros de efetivacao
legal do programa, com orientagdes detalhadas sobre a aquisicdo e a distribuicao das obras as escolas do pais.

4 Em consulta ao portal do Ministério da Educa¢io — MEC (http://portal.mec.gov.br/pnld/apresentacao), acessado
em 21 de junho de 2021, verificou-se que, por meio do Decreto n® 9.099, de 18 de julho de 2017, a instituigdo “T...]
unificou as ac¢des de aquisi¢do e distribui¢do de livros didaticos e literarios, anteriormente contempladas pelo
Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD e pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola— PNBE. Com nova
nomenclatura, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD também teve seu escopo ampliado
com a possibilidade de inclusdo de outros materiais de apoio a pratica educativa para além das obras didaticas e
literarias: obras pedagogicas, sofiwares e jogos educacionais, materiais de refor¢o e corregdo de fluxo, materiais
de formagdo e materiais destinados a gestdo escolar, entre outros”.
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propaganda, cursos de divulgagdo das obras, presenca dos representantes nas
escolas para convencer o corpo docente na escolha dos livros, além de um
material visualmente cada vez mais atrativo ¢ de encartes que facilitam o
trabalho do professor e da professora, tais como respostas as questdes
propostas, planos de ensino e sugestao de avaliagdo (OTA, 2009, p. 216-217).

Ao langarmos, mesmo que superficialmente, nosso olhar para a trajetdria, no Brasil, do
livro didatico, percebemos que o PNLD, mesmo sendo aprimorado, renomeado, (re)assumindo
as mais variadas formas de atuagdo, durante estes ultimos 92 anos, ¢, segundo o FNDE, o mais
antigo dos programas voltados a avaliacao, discussao, sele¢do e distribuicao de livros didaticos
para a rede publica de educacdo no pais. Partindo disso, verificamos que o livro didatico sempre
esteve vinculado a uma série de questdes, dentre elas, principalmente, as relacionadas a politica,

a economia e aos aspectos sociais de determinados momentos historicos.

3.2 A literatura no livro didatico de portugués

Partindo do complexo contexto historico esbogado na se¢dao anterior, surge o livro
didatico de portugués, ndo s6 como recurso didatico, que frequentemente busca se ajustar ao
ensino da lingua materna, mas também como um produto que, por meio das editoras, passa
constantemente a ser (re)editado a fim de atender aos critérios estabelecidos pelo PNLD e
continuar garantindo espaco na sala de aula. O livro didatico de portugués, segundo Bezerra
(2001), com a estrutura que vemos hoje, surgiu aproximadamente no final dos anos 60,
consolidando-se nos anos 70. Ainda para a autora, os textos que constavam de tal recurso
restringiam-se aos do género literario, ficando a cargo do estudante, apreender e seguir seu
modelo consagrado, se encarregando de reproduzi-lo na escrita.

Por forte influéncia da teoria da comunicagao, atribuida ao russo Roman Jakobson, ¢ da
linguistica estrutural, em evidéncia, na década de 70, o livro didatico de portugués ampliou sua
perspectiva de texto, passando a abordar, também, os ndo-literarios, como os jornalisticos. Por
conta da teoria de Jakobson, o estudo, no livro didatico, comecou, entdo, a enfatizar os seis
elementos da comunicagdo: emissor, receptor, mensagem, codigo, canal e referente.

Bakhtin também deixou o seu legado no percurso dos livros de portugués. A partir de
seus estudos, percebeu-se que os textos, escritos e orais, produzidos no cotidiano, por meio da
interagdo social, assumiam caracteristicas relativamente estaveis, trazendo a luz a nogao de
género textual, que passou a fazer parte das obras e, consequentemente, das atividades de

ensino, nas aulas de lingua portuguesa.
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Por meio dos estudos empreendidos pela sociolinguistica, a abordagem do texto, nos
livros, colocou em evidéncia sua fun¢do social, articulando, a partir de géneros especificos, a
comunicagdo empreendida por determinados grupos, buscando, com isso, compreender suas
intengdes, execucao e singularidades.

E a literatura e a leitura literaria? Por muito tempo, os livros didaticos de portugués
privilegiaram uma leitura pratica, indicando textos da vida cotidiana, cujo teor servia de
pretexto para debates, relegando a leitura a fungdo sociointeracional, fugindo, com isso, da
dimensao “ndo pragmatica” da literatura. Vale ressaltar que a funcao “ndo pragmatica” do texto
literario foi registrada, em 2006, nas Orientagoes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM.

De encontro a isso, Gleria destaca:

Muitas vezes conhecido como “o livro de portugués”, traz em sua
constituigdo, geralmente trés partes: gramatica, literatura e redagdo. Tal fato
pode ser interpretado como um indicio da perda de lugar da literatura como
disciplina autdnoma, pois ela se acha, invariavelmente, relacionada ao estudo
da lingua (2015, p. 113).

Além dessa questdo, outras, referentes a condi¢do da literatura dentro dos livros de
portugués e do modo como era transmitida pelos professores nas aulas da disciplina, sdo, até
hoje, temas de discussao. Dentre eles, podemos destacar, por exemplo: a propria finalidade da
disciplina, a énfase dada a periodizacdo e a sequenciacdo historicas na apresentagdo das escolas
literarias, a utilizacdo de textos fragmentados, e por isso descontextualizados, em detrimento
da leitura de obras completas, investindo em sua compreensao e interpretacao. Ao discorrer

sobre a questao da historiografia na literatura, Cury declara:

Encarar a historiografia literaria apenas como levantamento de um arquivo
morto pode significar uma manipulagdo da producdo do passado e uma
negacgdo a literatura de seu espago de atuagdo modificadora do presente que
ela produz e onde, simultaneamente, é produzida. Em outras palavras: ndo ha
valor no estudo do passado por ele mesmo. O passado ¢ seu estudo podem ¢
devem ser recuperados como elementos de ilumina¢do e modificagdo do
presente. O inverso € igualmente valido. A leitura das produgdes literarias
atuais permite, via didlogo, a releitura da tradigdo cultural, modificando-a.
(CURY, 1992, p. 61, grifo nosso).

Nosso trabalho, na contramdo dessa historiografia tal como esbocada nos livros
didaticos, busca exatamente enfatizar, nas aulas de literatura, o didlogo destacado pela autora.
Diélogo esse entre produgdes literarias e filmicas, com o “pé” no presente e o olhar atento no
futuro, sempre na tentativa de iluminar ambos 0os momentos.

Na lista das questdes problematizadas estaria também a pressao, que recai sobre os

professores, para a preparagao do estudante para o vestibular. Assim, reféns do escasso tempo,
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necessario a preparacao para o vestibular e para a leitura completa das obras literarias, os livros
didaticos de portugués proliferaram, em suas paginas, grande numero de resumos, resenhas e

esquemas com visao geral dos textos. Segundo Gleria,

[...] com um ponto, todos os envolvidos concordam: a aula de literatura passa
por momentos delicados, sobretudo na atual politica educacional brasileira, e
os problemas encontram lugar desde a escolha dos titulos a serem trabalhados,
que sdo escolhidos com base nas listas divulgadas pelas agéncias promotoras
dos principais vestibulares do pais, passando por questdes metodologicas, e,
por fim, assumindo um problema bastante atual em nossa sociedade que ¢ a
finalidade das coisas, sendo assim, a literatura fica 4 margem e também se vé
questionada quanto a sua finalidade e permanéncia nos curriculos escolares
(2015, p. 113).

Assim, ¢ “natural” que a leitura criteriosa de um texto completo e, consequentemente,
os estudos e as discussdes sobre determinada obra sejam considerados supérfluos. Logo, diante
de uma concepcao de formagdo dedicada quase que exclusivamente ao interesse de mercado,
restam poucos espacos para a literatura.

Para fugir de cadtico cenario, repleto de incertezas e imprecisdes, os documentos
oficiais, analisados no capitulo anterior, sobretudo a Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(Ensino Médio), atualmente em vigor, t€ém buscado trazer a literatura para o primeiro plano,
enfatizando o texto, a leitura literaria e as relagdes existentes junto a outras linguagens artisticas,
como: a pintura, a musica, a fotografia, o teatro, o cinema, dentre outras.

A seguir, buscaremos, em nossa terceira e ultima secao, compreender as novas diretrizes
que orientam o trabalho com a literatura no Ensino Médios, no que diz respeito a formacao e
ao desenvolvimento do seu leitor de literatura. Para isso, apresentaremos e refletiremos sobre
os dados obtidos junto a andlise de quatro colecdes de livros didaticos de portugués, disponiveis
no Guia de livros didaticos 2018 — Ensino Médio, para escolha e adogdo, pelos professores da
rede publica, e utilizagdo nos trés anos do Ensino Médio: 1°, 2° e 3°. Confrontaremos, ainda
nesta se¢do, as informagdes contidas nos documentos oficiais do MEC, dedicados as
orientacdes para o trabalho com a literatura no Ensino Médio e as propostas de atividades
relacionadas ao trabalho interartes entre literatura e cinema, identificadas nas colegoes.

A fim de alcancar tais objetivos, nos orientaremos pelas seguintes questdes: Como os
livros de portugués do Ensino Médio, recomendados pelo Guia de livros didaticos 2018, tém
abordado a relagdo literatura-cinema? Quais sdo os principais pontos de encontro e/ou
desencontro entre as orientagdes do Ministério da Educacdo — MEC para o trabalho com a
literatura no Ensino Médio e as propostas de atividades dos livros de portugués recomendados

pelo Guia de Livros Didaticos 2018, no que diz respeito a relacdo literatura-cinema? De que
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maneira o trabalho realizado em sala de aula, envolvendo essa relacdo interartes, contribui para

o processo de formacao do leitor de literatura?

3.3 Analise das colecoes de livros didaticos

Apos revisitar brevemente a trajetoria historica do livro didatico de lingua portuguesa
no Brasil, revendo alguns dos pontos que direta e/ou indiretamente o envolvem, como as
questdes politicas, sociais € econdmicas, nos dedicaremos, nesta se¢ao, a analisar quatro, das
onze colegdes de livros didaticos de lingua portuguesa, doze livros ao total, aprovadas para
compra, pelo PNLD, e sugeridas para adocdo, pelo Guia de Livros Didaticos 2018, para a
utilizagao no 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio, no periodo de trés anos consecutivos
(2018/2019/2020), em escolas publicas espalhadas pelo pais. Nosso olhar, durante a andlise,
buscou compreender a relacdo interartes entre a literatura e o cinema, tentando levantar
possibilidades didaticas em que tal relagdo potencialize a leitura, em especial a literaria. Ao
folhear os 12 livros, nos debrugamos sobre as referéncias que fazem ao cinema, por meio de
sugestoes, indicacdes e apresentagao dos filmes, por meio de resumos, criticas, segdes em que
aparece propostas de trabalho, o modo como dialogam com a literatura e com que frequéncia,
de que maneira exploram a leitura, em especial a literdria, dentre outras questdes pertinentes.

A escolha dos livros, que compreende 36,36% do total de colegdes de lingua portuguesa,
oferecidos pelo PNLD e recomendados pelo Guia de Livros Didaticos, em sua versao de 2018,
se deu, em boa parte, pela facilidade de acesso, junto a algumas institui¢des de ensino, dentre
elas o Instituto Federal de Brasilia — IFB, que nos cedeu de seu acervo excedente, duas das
quatro colecdes estudadas e, aqui, apresentadas: Portugués contempordneo: didlogo, reflexdo
e uso (2016), de William Cereja, Carolina Dias Vianna e Christiane Damien; Esferas das
linguagens (2016), de Maria Inés Batista Campos e Nivia Assumpcao; Portugués: contexto,
interlocu¢do e sentido (2016), de Maria Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre ¢
Marcela Pontara; e, por fim, Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto e linguagem
(2016), de Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi.

ApOs o acesso as colecdes, iniciou-se o processo de investigacdo, por meio de uma
criteriosa catalogacdo que buscou levantar todas as ocorréncias, em que o cinema, em parceria
interartes com a literatura, trabalharam a leitura literaria e consequentemente a formagao do

leitor.



104

a) Portugués contempordneo: didlogo, reflexio e uso

A colecdo Portugués contempordaneo. didalogo, reflexdo e uso (2016), publicada pela
Editora Saraiva, foi produzida por trés autores: o professor William Roberto Cereja, ja
conhecido por sua vasta publica¢do, ha anos, de livros didaticos de portugués, utilizados no
Ensino Fundamental e Médio, nas redes publica e particular de ensino pelo Brasil. Sua formagao
profissional contempla: doutoramento em linguistica aplicada e estudos da linguagem, pela
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo — PUC/SP, mestrado em teoria literaria e
graduacdo em lingua portuguesa e linguistica, com licenciatura plena em lingua portuguesa,
ambos os cursos realizados na Universidade de Sdo Paulo — USP. Além de atuante no meio
editorial de obras didaticas, ¢ requisitado palestrante e conferencista em congressos voltados as
areas de educagao e linguagens, Cereja atua, também, como professor na rede particular de
ensino, na capital de Sao Paulo. Tal cole¢do ¢ assinada, ainda, pelas professoras Carolina Dias
Vianna e Chistiane Damien, todas com doutorado, mestrado e graduagdo em ensino de linguas
e literaturas e atuantes tanto na rede publica quanto particular de ensino, em Sao Paulo.

A colegdo esta estruturada em trés volumes (1, 2 e 3), cada um dividido em quatro
unidades tematicas, com base na articulacdo dos seguintes eixos: literatura, lingua e linguagem,
produgdo de texto e oralidade. Este ultimo em menor propor¢do, se comparado aos trés
primeiros.

Assim que iniciamos a analise desta colegdo, Portugués contempordaneo. didlogo,
reflexdo e uso, nos deparamos com um fragmento, em carta introdutoria, dedicada aos
estudantes, que ja sinaliza uma possivel abordagem da leitura literdria e suas relagdes com

outras artes e midias. Direcionando-se aos estudantes, os autores declaram:

Ao adentrar o estudo da literatura, vocé [estudante] lera textos de diversos
momentos da historia da humanidade e percebera que os textos literarios e as
artes em geral (entre elas a pintura, a escultura, a musica, o cinema) estdo
intimamente conectados a realidade social de cada época, surgindo como uma
espécie de resposta artistica ao seu contexto de producgdo: refletem, assim,
muito da visdo politica, social e artistica do momento em que estdo sendo
produzidos. Vocé vera também que mesmo textos escritos muitos séculos
atras guardam relagdes proximas com obras atuais, confirmando a ideia de que
a literatura e seus temas nao se encerram em um determinado periodo, mas
transformam-se ao longo do tempo, em um fluxo continuo, a medida que a
sociedade e os sujeitos igualmente se modificam (CEREJA et al, 2016, v. 1.
p. 3, grifo nosso).

Como se observa, por meio do fragmento anterior, os autores de Portugués

contemporaneo: didalogo, reflexdo e uso apresentam uma concepgao de literatura que, apesar de
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refletir determinado momento de producao, transforma-se ao longo do tempo, relacionando-se
com obras atuais, nas mais variadas manifestagdes artisticas, como a pintura, a escultura, a
musica e o cinema, tema de nossa investigacao. Partindo disso, o reconhecimento, por parte dos
autores da colecdo, da importancia do didlogo interartes, quando se menciona a possibilidade
do estabelecimento da relag@o entre a literatura e o cinema, a fim de potencializar o processo
de formagdo do leitor de literatura no Ensino Médio, vai ao encontro das orientagdes
explicitadas na Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio), quando fomenta,
em sua secdo sobre linguagens e suas tecnologias, tal relagao. Segundo o documento, por meio
desse processo, os estudantes podem “aprimorar sua capacidade de elaboragdo de anélises em
relacdo as produgdes estéticas que observam/vivenciam e criam” (BRASIL, 2018, p. 474).
Logo, ao transitar, por meio de uma leitura atenta dos textos literarios e dos filmes, num
processo de ir e vir entre essas artes, os estudantes estariam aprofundando suas estratégias de
leitura, andlise, compreensao e, consequentemente, interpretagao de ambos os textos, tornando-
se cada vez mais autdbnomos e criticos em relacdo as producdes estéticas de que tém contato.
Embora o reconhecimento, por parte dos autores, em carta introdutéria aos estudantes,
de que os textos literarios e as artes, dentre elas o cinema, estdo ligados a realidade social de
cada periodo histdrico, surgindo como uma espécie de resposta artistica ao proprio contexto de
produgdo, ndo encontramos, em toda a colecdo, atividades consistentes que estabelegcam a
relacdo interartes entre a literatura e o cinema, e consequentemente um solido trabalho que,
partindo desta perspectiva, desenvolva, no Ensino Médio, um leitor multifacetado, capaz de
percorrer um caminho de mao dupla, entre a literatura e o cinema, a fim de extrair sentidos
desse proficuo dialogo. E bem verdade que a colegdo, em seus trés volumes (1, 2 ¢ 3), promove
um numero significativo de sugestdes de obras filmicas, um total de 49, o que ¢ muito bem-
vindo, porém, sem fornecer a professores e a estudantes as orientagdes necessarias para a
efetivacao, na pratica, de um trabalho interartes que, de fato, promova a leitura literaria. A
seguir, apresentaremos, por meio de uma tabela geral ilustrativa da colecdo, as ocorréncias
referentes ao trabalho envolvendo apenas o cinema e as ocorréncias envolvendo sua relagdo

com a literatura literaria.
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Colecao: Portugués contempordneo: didlogo, reflexdo e uso

Editora: Saraiva

| Ano: 2016

Autores: William Roberto Cereja, Carolina Dias Vianna e Chistiane Damien.

A . . Ocorréncias envolvendo o
Ocorréncias, por subarea, envolvendo o cinema. . .
cinema e a leitura.
Volume 1 Produciao Ocorréncias
Analise . . e
. e Literatura de sem subarea Geral Literaria
Linguistica .
Textos especifica
1 01 04 - - - -
2 - 14 04 07 09 -
3 01 16 - 02 - -
02 34 04 09 09 0
TOTAL: 49 09

Tabela — Ocorréncias da colegdo — Portugués contempordneo: didlogo, reflexdo e uso (2016) — envolvendo o
cinema e a leitura literaria.

No livro do 1° ano, encontramos 5 ocorréncias relacionadas ao cinema. Uma delas o
utilizando para trabalhar morfologia. As 4 ocorréncias restantes foram encontradas em capitulos
destinados a literatura. Por mais que se busque enriquecer o letramento literario, através desse
didlogo com o cinema, em sala de aula, as indica¢des encontram-se isoladas, por meio do
quadro - Figue conectado!® - sem objetivos didéticos claros ou qualquer informagdo de como
relacionar as obras filmicas as tematicas em estudo: Trovadorismo, Classicismo, Barroco e

Arcadismo.

FIQUE .

Amplie seus conhecimentos sobre a arte na
Idade Média, pesquisando em:

FILMES
* 0 nome da rosa, de Jean-Jacques Annaud;

SITES
* httpy//cantigas.fsh.unl.pt/sobreascantigas.asp

LIVROS Excalibur, de John Boorman; O feitigo de ® http://educaterra.terra.com.br/voltaire/
® 0 noma da rosa, de Umberto Eco (Nova Aqm(a, de Richard Donner; He'iArlhul, de cultura/2005/07/14/001 htm
p iral: 0 = Inion de ftalo Antoine Fuqua; Cruzada, de Ridley Scott; © http://www.muses-moyenage.fr/

Joana dArc, de Luc Besson.

Calvino (Companhia das Letras); A dama e
o0 unicémio, de Tracy Chevalier (Bertrand

IGREJAS

do Brasil); Contos e lendas da Tévola £
T e e Mo ot i :
das Letras); A demanda do Santo Graal § 2
(Companhia das Letras). 5 g
=1 8w} 3 :
é . xl)
] MUSICAS A W‘{ < TR y
{= 4
® Conhega as musicas que Carlos Nifiez e José d ! m‘“’mh “ :ﬂ “
Miguel Wisnik criaram a partir das cantigas g B r’ e
de Martim Codax para o espetéculo de danga di1 ,u [ 9§
Sem mim. Ouga também as musicas do disco i Ao (LR

g
K
£
&
3
3
3
i
2

Musikantiga 1e as adaptagdes que 0 Grupo
de Misica Antiga Mundinho, da Galicia, fez do
cancioneiro medieval ibérico.

* 0 Brasil ndo tem igrejas do estilo gético, mas
tem varias inspiradas nesse estilo: Catedral
de Petropolis (RJ), Santudrio do Caraga (MG),
Catedral da Sé (SP, foto), Catedral de Santos
(SP), Catedral Metropolitana de Vitdria (ES)

e Catedral Metropolitana de Fortaleza (CE),
entre outras.

A dama e o unicdrnio, tapegaria medieval
francesa que pode ser vista no Museu
Nacional da Idade Média, em Paris.

Imagem — Quadro: Fique conectado! - extraido do livro didatico do 1° ano, na cole¢do Portugués
contempordneo: didlogo, reflexdo e uso (CEREJA et al, 2016, v. 1. p. 40).

4 Segundo os autores de Portugués contempordneo: didlogo, reflexdo e uso (2016), por meio de breves
informacoes introdutorias sobre o manuseio da colegdo, o quadro “Fique conectado!” retine sugestdes de outros
objetos culturais relacionados ao tema em estudo, como: filmes, livros, musicas, sifes, museus, igrejas etc
(CEREIJA, 2016, v. 1. p. 5).
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O exemplo anterior, como pode ser observado, indica um nimero significativo de
filmes, porém destacando apenas producdes hollywoodianas, o que destoa da diversidade de
obras literarias, musicais € mesmo arquitetonicas. Por outro lado, “salta aos olhos” a falta de
articulacdo entre as obras artisticas sugeridas e a literatura.

E possivel afirmar, ainda, que as 34 ocorréncias de filmes e séries nas subareas dos trés
volumes destinadas ao estudo da literatura, do modo como sdo apresentadas no livro didatico,
ndo motivam a leitura por parte dos estudantes e consequentemente a formacgado do leitor de
literatura. Para que o didlogo interartes entre a literatura e o cinema aconteca, partindo de tal
cole¢do, dependeriamos exclusivamente do planejamento e boa vontade do professor.

A resenha critica desta colecdo, Portugués contempordneo: dialogo, reflexdo e uso
(2016), que consta do Guia de livros didaticos 2018, destaca que os objetivos de leitura geral,
presentes no material, sdo definidos de forma incipiente, em que predominam comandos para
leitura, sem claras explica¢des. No que se refere ao escopo da literatura, os criticos da cole¢ao
salientam que ha informagdes sobre o momento histérico de producido do texto, o periodo
estético e o seu autor sao didaticamente apresentados, por meio de textos criticos ou boxes
explicativos, que acompanham os textos literarios e/ou atividades (BRASIL, 2017, p. 38).
Como foi observado, com base nos dados levantados no livro do 1° ano, 0 mesmo ocorre em
relacdo a literatura e ao “didlogo” entre a literatura e o cinema. O termo didlogo encontra-se
entre aspas, pois verificou-se que ele ndo existe no material. Sendo assim, a possibilidade da
realiza¢do de um trabalho envolvendo a leitura literaria ¢ remota, restringindo-se ao interesse
ou as habilidades do(a) professor(a) da disciplina.

No material do 2° ano, identificamos 25 ocorréncias envolvendo o cinema. Dentre elas,
11 relacionadas a producao de textos diversos e 14 na subarea de literatura. O material registrou,
ainda, um enorme salto na sugestao de obras filmicas, de 28, no material do 1° ano, para 47, no
do 2°. Houve, também, um timido aumento nos géneros apresentados, passando a conter,
também, as animacdes (2) e os documentarios (7). Em relacdo a leitura literaria, nosso objeto
de investigacdo, o volume 2 nos chamou a atencdo em dois pontos muito especificos: o
primeiro, ao propor a criagio de um CineClub*®, para trabalhar habilidades de leitura e produgio
de textos dos estudantes, especificamente do género ata, na reunido de sua suposta fundagao, e
o segundo, ao incentivar, em sua Unidade 1, a execugdo do projeto Mostra de cinema: memorias

em documentario.

4O Cineclub ¢é entendido, pelos autores da cole¢do, como uma espécie de associagdo, sem fins lucrativos, que
reune apreciadores de cinema para exibi¢cdo e discussdo de filmes (CEREJA et al, 2016, v. 2. p. 176).
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MOSTRA DE CINEMA - )
MEMORIAS EM DOCUMENTARIO

Participe, com toda a classe, da reali-
zacdo de uma mostra sobre cinema. Nela,
vocé e seus colegas apresentarao docu-
mentarios que produziram na unidade e
fardo a exposicdo dos relatos e roteiros que

deram origem a eles.

I .IIE[Z

Imagem — Projeto Mostra de cinema: memorias em documentario - extraido do livro didatico do 2°
ano, na colecdo Portugués contempordneo: dialogo, reflexdo e uso (2016, v. 2. p. 13).

O projeto Mostra de Cinema, acima mencionado, encerra os estudos da Unidade 1 do
livro, realizados durante todo o 1° bimestre letivo. Ao término desse periodo, os estudantes
aprendem, por meio das atividades de producao de texto, géneros que podem compor a estrutura
de um documentario, como o relato pessoal, o relato de experiéncias vividas, o relato de
memoria, o didrio de campo, dentre outros do tipo relato. Durante a unidade, os estudantes sdo,
ainda, iniciados na arte cinematografica, por meio da indicagao, pelo livro, de uma extensa lista
de documentarios, com orientagdes detalhadas sobre a construgdo de um roteiro, os tipos de
plano, os procedimentos que devem ser adotados antes das filmagens, durante as gravacdes, ao
editar e finalizar o filme. Por fim, os estudantes adquirem informagdes, também por meio do
material, de como organizar e divulgar a mostra de cinema.

De imediato, a atividade nos parece bem elaborada, com enorme potencial em
desenvolver aprendizagens tanto linguisticas quanto artisticas. Por outro lado, mesmo
proporcionando, aos estudantes do Ensino Médio, intensas experiéncias de leitura e escrita
geral, o que ¢ recomendado pelo texto dos documentos oficiais, percebemos a auséncia de uma
articulacdo com o ensino de literatura. Com isso, os autores, mais uma vez, perdem a
oportunidade de estabelecer esse didlogo e, assim, incentivar e explorar a leitura literaria, num
processo que busque desenvolver o letramento literario dos estudantes. A leitura proporcionada
pelas atividades do projeto € pragmatica, voltada a aplicabilidade pratica, deixando de explorar,
por exemplo, a subjetividade dos relatos dos participantes ou a riqueza poética de sua
construcao.

Ainda durante a andlise do volume 2 da cole¢do, concluimos que as atividades
associadas ao cinema exploram de forma mais planejada e profunda as habilidades de leitura e
producdo escrita de géneros da vida pratica cotidiana, como a resenha critica de filmes, por
exemplo. A literatura, porém, por mais que apresente, neste volume, grande nimero de

ocorréncias envolvendo o cinema, 14 ao total, em secdes que abordam o Romantismo, o
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Realismo, o Naturalismo, o Parnasianismo ¢ o Simbolismo, restam apenas as sugestdes de
filmes, utilizadas como uma espécie de ilustragdo contextual das narrativas e/ou complemento
de estudos para compreender, de forma mais ladica, os estilos de época apresentados. Barbosa
& Boldarine, em estudo muito parecido com o nosso, publicado em 2011, sobre os livros
didaticos de lingua portuguesa e as representagdes de leitura a partir de suportes midiaticos, ja
haviam chegado a mesma conclusdo, o que nos confirma que passados dez anos, praticamente
nada ou quase nada mudou. As discussdes envolvendo leitura, percepcao, compreensao e
interpretagdo, de modo dialdgico, entre textos literarios e filmicos, sdo quase inexistentes nas
paginas das obras atuais.

O volume 3, ultimo da colecdo, foi 0 menos expressivo no quesito leitura. Nesse livro,
das 19 ocorréncias, com referéncias ao cinema, em nenhuma delas foram identificadas
propostas que motivem ou explorem a leitura, geral ou de textos literarios. Os dados
surpreendem, pois ¢ exatamente ao final do 3° ano do Ensino Médio que os estudantes se
encontram preparados para interagir com textos maiores € mais complexos, prontos para
explorar todas as estratégias de leitura apreendidas durante os trés tltimos anos da Educagao
Basica. E importante ressaltar que as 19 referéncias ao cinema, ao menos neste ultimo volume,
se ddo por sugestdes de obras cinematograficas (filmes, documentarios, adaptacdes para a TV
e animacao), ora de forma isolada, ora por meio do quadro “Fique conectado!”, com muitas
indicagdes a0 mesmo tempo, sem informagdes claras sobre qual a melhor sequéncia para assisti-
las, qual a relagao com o conteudo estudado e o que observar, de forma mais atenta, nas obras,
como: a estrutura, as estratégias de adaptacao, o enredo, a narrativa, as personagens, o contexto

historico-social, o espago, dentre tantos outros pontos.

b) Esferas das linguagens: literatura, producdo de textos, gramdtica em uso

Assinada por Maria Inés Batista Campos e Nivia Assumpc¢ao, a colecdo Esferas das
linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (2016), publicada pela editora
FTD, ¢ bastante elogiada no Guia de livros didaticos 2018, sobretudo pelo trabalho que realiza
com a leitura. Segundo o Guia, a colegcdo apresenta uma sele¢do diversificada de textos, que
inclui géneros literarios e ndo literarios, contemplando diferentes esferas discursivas de
produgdo e circulagdo. Tal diversidade, favorecida pela presenca dos mais variados géneros de
textos, proporciona experiéncias significativas de leitura, contribuindo para o processo de

formacao de leitores no Ensino Médio (BRASIL, 2017).



110

Maria Inés, atualmente professora de lingua portuguesa da Universidade de Sao Paulo
— USP, ¢ detentora de um respeitado curriculo académico, em que constam: licenciatura em
filosofia, mestrado em lingua portuguesa e doutorado em linguistica aplicada, todos concluidos
na Pontificia Universidade Catoélica de Sao Paulo — PUC/SP. Em sua formagao constam, ainda,
dois estagios poés-doutoral, um realizado na Universidade Federal do Rio Grande do Sul —
UFRGS e o outro na Université Paris 8 — Vincennes-Saint-Denis. A professora participa,
também, como pesquisadora de dois importantes grupos de pesquisa que se dedicam aos estudos
da linguagem: Linguagem, identidade ¢ memoria (PUC/SP) e Estudos do discurso — GEDUSP
(USP). Nivia Assumpcao, professora da Educacdo Bésica, em Sao Paulo, nas redes publica e
particular, ¢ licenciada em letras portugués e mestre em comunicacdo e semiotica. Ambos 0s
cursos realizados na Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo — PUC/SP.

Os trés volumes (1, 2 e 3) desta colecao — Esferas das linguagens: literatura, produgdo
de textos e gramdtica em uso (2016) — utilizados no Ensino Médio, apresentam uma
organizacdo muito semelhante: nove unidades compostas de trés capitulos em cada,
contemplando a articulacao de trés grandes eixos: leitura e literatura; texto, género do discurso
e producao; e lingua e linguagem. Se comparada a cole¢do anterior, Portugués contempordneo:
dialogo, reflexdo e uso (2016), o material produzido por Maria Inés e Nivia Assumpcao
apresenta bem menos ocorréncias envolvendo o didlogo interartes entre a literatura e o cinema,
porém, o que mais nos chamou a atengado foi a preocupacdo das autoras em contextualizar esse
dialogo, quando ele ocorre, tendo todo o cuidado em explicar e mediar as atividades propostas.

Em toda a colecao foram encontradas 18 ocorréncias envolvendo o cinema. Isso nas trés
subareas: analise linguistica, literatura e producdo de textos. Dentre elas, 11 enfocando
exclusivamente a relagdo entre o cinema e a literatura, destacando seus processos de construcao
e composic¢ao. Por fim, deste quantitativo, apenas 8 ocorréncias, pautando-se na perspectiva do
letramento literario, tdo defendido pelos documentos oficiais estudados no capitulo anterior,
sobretudo pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio), se ocupam do

desenvolvimento de habilidades leitoras, dos estudantes, no campo da literatura.
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Colecao: Esferas das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramdtica em uso
Editora: FTD | Ano: 2016
Autoras: Maria Inés Batista Campos e Nivia Assumpcao

A . . . Ocorréncias envolvendo o
Ocorréncias, por subarea, envolvendo o cinema. . .
cinema e a leitura.
Volume Anali Producio d
. na,ls? Literatura recugsao de Geral Literaria
Linguistica Textos
1 - 03 04 01 03
2 01 02 02 02 01
3 - 06 - - 04
01 11 06 03 08
TOTAL: 18 11

Tabela — Ocorréncias da colegdo — Esferas das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso
(2016) — envolvendo o cinema e a leitura literaria.

Como pode ser observado, com base nas informagdes da tabela anterior, no volume 1,

em sec¢oes dedicadas ao trabalho com a literatura, identificamos 03 ocorréncias envolvendo o

cinema. Todas as 03 buscam desenvolver e explorar, nos estudantes, claras habilidades de

leitura literaria. Como destacado pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino
Médio),

No campo artistico-literario busca-se a ampliagdo do contato e a analise mais

fundamentada de manifestacdes culturais e artisticas em geral. Esta em jogo a

continuidade da formagao do leitor literario e do desenvolvimento da fruigdo.

A analise contextualizada de produgdes artisticas ¢ dos textos literarios, com

destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino Médio. Géneros e formas

diversas de produgoes vinculadas a apreciagdo de obras artisticas e

produgoes culturais (resenhas, viogs e podcasts literdrios, culturais etc.) ou

a formas de apropria¢do do texto literario, de producgoes cinematograficas e

teatrais e de outras manifestagdes artisticas (remidia¢oes, parodias,

estilizagoes, videominutos, fanfics etc.) continuam a ser considerados

associados a habilidades técnicas e estéticas mais refinadas (BRASIL, 2018,
p. 495, grifo nosso).

Logo, buscando atender a demanda do documento, as autoras, ao abordarem a relagao
interartes entre a literatura e o cinema, alcangam, com certa qualidade, por meio de suas
propostas de atividades, as habilidades técnicas e estéticas mais refinadas de leitura dos
estudantes, como pode ser observado, por meio do exemplo a seguir, extraido do volume 1, da
colecdo em analise, ao explorar, de forma bastante didatica, a ideia de género literario, percorrer
anocao de género €pico e revisitar a origem desse género, por meio da leitura de um fragmento
da Odisseia, um cléssico atribuido a Homero, buscando levantar, ainda, por meio seu
protagonista, algumas caracteristicas do her6i. Neste momento, para cumprir a tarefa proposta,
o estudante precisa se lancar a leitura de um pequeno fragmento do texto, em que Ulisses chega

a Itaca, participando de um combate com os pretendentes & mio de sua mulher, Penélope.
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O heroéi épico
' At_ualmer_wte,. também se fala em filme épico quando o tema diz Tespeito a
histérias de individuos que superam as adversidades, tornam-se superhomens,

super-herdis. No filme Indiana Jones e o templo da perdic¢ao, o herdi sempre
ganha dos poderosos inimigos.

Imagem — Quadro explicativo sobre o herdi épico - extraido do livro didatico do 1° ano, na colegdo
Esferas das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS &
ASSUMPCAO, 2016, v. 1, p. 74).

Durante a sequéncia do livro didatico, os estudantes sao convidados, também, a refletir
sobre a figura de Homero, complementando, por fim, a proposta didatica do material,
estabelecendo uma interessante relacdo entre a literatura, a leitura literaria e o cinema, por meio
de texto explicativo, da indicagdo, via imagem de capa do DVD, do filme Indiana Jones e o
templo da perdi¢cdo (1984) e a realizagao de um pequeno questionario, contando com apenas

duas breves perguntas sobre a figura do herdi.

1. O heréi épico pode aparecer em outro tempo e lugar. No filme, que elementos utilizados na

composicao da personagem Indiana Jones a assemelham ao heréi épico grego?

2. Por que as agdes de Indiana Jones se assemelham as do heréi Ulisses?

Imagem — Questionario extraido do livro didatico do 1° ano, na colegdo Esferas das linguagens:
literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v. 1, p. 75).

A atividade anterior, ao aplicar, na pratica, as orientagdes propostas pela BNCC (Ensino
Médio), sobre o dialogo interartes, nesse caso especifico entre a literatura e o cinema, mesmo
partindo de apenas um fragmento de texto literario, mobiliza a leitura literaria, por parte dos
estudantes, para a compreensdo do heroi, importante personagem do género épico. Além de
explorar tal personagem, a proposta avanga ao estabelecer paralelos sobre sua possivel
incidéncia em outro tempo, em outro lugar e em outro suporte: o cinema, num movimento de
contextualizagdo da aprendizagem. Este trajeto, de Odisseia a Indiana Jones e o templo da
perdicao (1984), além de solidificar o conceito de herdi épico, prepara o estudante para realizar
uma melhor (re)leitura da obra literaria, em sua completude, e a leitura de outras obras que
também se enquadrem no género estudado.

Ainda no volume 1, encontramos duas outras atividades que, partindo da relagdo entre
a literatura e o cinema, incentivam o debate para explorar dois pontos de interesse da literatura:
ainda a ideia de her6i, um componente narrativo, em suas paginas 250 e 251, e, em outro
momento, a importancia da figura do cronista popular do Brasil atual, um elemento externo ao
texto, mas fundamental para compreender o processo de composi¢ao, estrutura e leitura do

género cronica, terreno ainda movedi¢o no campo dos estudos literarios, em sua pagina 140.
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Ao reforgar a estrutura do heréi, em outro momento do material, as autoras, Maria Inés
Batista Campos e Nivia Assumpc¢ao, novamente se valem da relacdo interartes para consolidar
tal conhecimento. Desta vez, em um capitulo destinado a discussao sobre o género dramatico e
a narrativa contemporanea, trazem a luz nog¢des de roteiro, partindo do romance Zero*’, do
paulista Ignacio de Loyola Brandao, e de dois diarios de Ernesto Che Guevara: De moto pela
Ameérica do Sul (2000) e Outra vez: diario inédito de segunda viagem, 1953-1956, ambos

adaptados, pelo roteirista José Rivera, para o filme Didrios de Motocicleta (2004), dirigido por
Walter Salles.

Diarios de motocicleta: América 5y

D e v B

Latina em duas rodas DIARIOS
DE MOTOCICLETA
i

1. Em grupo, assistam a Didrios de motocicleta, observanfio como o di-
retor constréi a figura do heréi Che Guevara em sua primeira viagem
(1952), com o amigo Alberto Granado, a0 continente latino-americano;
a jornada comegou na Argentina e terminou na Venezuela.

»s. Didrios de motocicleta. Brasil, 2004

Filme de Walte

Capa do DVD Didrios de motocicleta, -
de Walter Salles.

Imagem — Proposta de atividade extraida do livro didatico do 1° ano, na cole¢do Esferas das
linguagens: literatura, produgdo de textos, gramdtica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v.

1, p. 250).
I@n cena | f) Localize os temas tratados no filme.
— - o3 . 7
Roteiro para preparar o debate com a classe toda. 9) Até que ponto esse filme & um documentario:
fil Discuta a presenga da musica, o cendrio e a foto-
Sobrefs ilme chsenno e
a) No filme, por que Ernesto Che Guevara viajou h) O mito Che Guevara continua vivo até hoje.
mais de dez mil quildmetros pelo continente sul- Como vocé explica esse fato?
-americano em oito meses? o -
b) Que tratamento o diretor do filme da ao her6i? Sobre a comercializacao da figura de Che
c) Qual era a ideologia de Che Guevara? Guevara b &5 .
d) Entre o género biografico e politico, qual ganhou a) O que vocés acham da comercializagao da ima-
mais destaque na versao cinematogréafica? Qual gem de Che Guevara? : :
é a relevancia desse aspecto? b) Comparem as caracteristicas do her6i de Zero e
e) Em que a personagem Alberto Granado auxilia a da personagem Che do filme: levantem seme-
compor a figura do her6i? Ihangas e diferencas.

Imagem — Roteiro para participagdo em debate extraido do livro didatico do 1° ano, na coleg@o Esferas
das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramdatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016,
v. 1, p. 251).

47 Mesclando texto ficcional e conduta politica, a fragmentada narrativa do romance Zero, de Ignacio de Loyola
Brandao, conta a historia de Josué, personagem que perde o emprego de matador de ratos em um cinema do antigo
centro de Sdo Paulo. Seu titulo recupera o numero zero, que apenas adquire valor quando associado a outro nimero.

Partindo dessa logica, Josué simboliza um individuo sem valor, adquirindo-o apenas em situagdes concretas,
quando em companhia de seus amigos.
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Como bem ilustrado, por meio das duas imagens anteriores, que retratam a proposta
interartes, a atividade parte da leitura do fragmento do romance Zero, do escritos Ignécio de
Loyola Brandao; passa por um pequeno texto que brevemente explica os textos envolvidos
(literarios e cinematograficos); indica Diarios de motocicleta, de Walter Salles; prepara, por
meio de um interessante roteiro, o debate sobre o filme, a fim de explorar, mais uma vez, a ideia
de heroi e o tratamento dado pelo diretor, a esse elemento; problematiza a nogdo de géneros
textuais (biografico e politico) e cinematograficos (documentério); reflete, ainda, sobre musica,
cenario e fotografia, e um ponto bastante interessante: a comercializacao da figura de Che

Guevara. Segundo as autoras,

A produgido literaria contemporanea retrata o clima de tensdo social e de
fragmentacdo da vida cotidiana. Essa tonica também estd presente em outras
esferas artisticas, de forma que o didlogo entre as produgdes culturais se
intensificou” (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v. 1, p. 250).

Como visto, a atividade € riquissima, uma vez que parte da leitura literaria, estabelece
um didlogo com o cinema, fomenta o debate e a discussdo de ideias para o exercicio da
autonomia na compreensao e interpretagdo dos textos, por fim, desenvolve a criticidade dos
estudantes, num interessante trajeto que vai de encontro ao desenvolvimento do letramento
literario.

Outro momento, ainda no volume 1, da colegdo Esferas das linguagens. literatura,
produgdo de textos e gramatica em uso (2016), em que a leitura literaria ganha destaque, a
partir da relacdo interartes, entre literatura e cinema, ocorre em seu capitulo 13, quando aborda
a cronica como género narrativo. Nesta se¢do, apos refletir sobre a cronica historica, destacando
seus principais representantes, Ferndo Lopes, D. Pedro, D. Fernando e D. Jodo I, assim como a
leitura de fragmentos de alguns de seus textos, as autoras, Maria Inés Batista Campos e Nivia
Assumpgao, encerram a se¢do Leitura e literatura, do ja mencionado capitulo, propondo, por
meio do quadro Em cena, outro interessante debate, partindo do filme Narradores de Javé
(2003), dirigido pela cineasta paulistana Eliane Caffé, a fim de levantar uma discussao sobre a

importancia dos atuais cronistas populares de nosso pais.



115

| Emcena | Historia oral e escrita no cinema

O filme brasileiro Narradores de Javé, dirigido pela cine-
asta paulistana Eliane Caffé, em 2003, conta a saga de Jave,
um povoado ameacado de extincao pela construcéo de uma
grande hidrelétrica. A Unica maneira que os moradores da ci-
dadezinha do interior da Bahia tém de evitar que isso ocorra &
transformar Javé em patriménio histérico nacional. Por meio
do relato de suas memérias, os moradores tentam impedir 0
andamento das obras e incumbem Anténio Bid, ex-funcionario
dos Correios, de ser o escrivao do passado heroico do vilarejo.

Bia entrevista os moradores, que narram suas festas, seus
cantadores, a vida deles e de seus governantes. Os cronis-
tas populares recuperam, na fala, sua historia, puxando pela
meméria, pois nenhuma linha foi escrita, mas a imagem guardou o confronto entre o velho e o novo.

Relna-se com os colegas para assistir ao filme. Combinem com o professor a organizagao de um roteiro
de anélise para, depois, discutirem, em um debate, a importancia dos cronistas populares no Brasil de hoje.

Filme de Eliane Caffé. Narradores de Javé
Brasil, 2004. Foto: Bananeira Filmes

Cena do filme Narradores de Javé.

Imagem — Proposta de debate sobre cronistas extraido do livro didatico do 1° ano, na cole¢do Esferas
das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016,
v. 1, p. 140).

A memoria, tema bastante caro a literatura, ¢ evidenciada, por meio da atividade,
podendo auxiliar os estudantes do Ensino Médio no desenvolvimento de duas importantes
habilidades (EM13LP48 e EM13LP49), evidenciadas pela Base Nacional Comum Curricular
— BNCC (Ensino Médio), no campo artistico-literario, na area dos conhecimentos de lingua

portuguesa:

(EM13LP48) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes
géneros literarios (a apreensdo pessoal do cotidiano nas cronicas, a
manifestagdo livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a
multipla perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensdo
politica e social de textos da literatura marginal e da periferia etc.) para

experimentar os diferentes angulos de apreensdo do individuo e do mundo
pela literatura.

(EM13LP49) Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de
diferentes autores ¢ géneros literarios de um mesmo momento historico ¢ de
momentos historicos diversos, explorando os modos como a literatura e as

artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam (BRASIL, 2018,
p. 515, grifo nosso).

A proposta de debate do livro, atrelada a todo o aparato didatico que a antecede, ¢ outro
bom exemplo de trabalho interartes, envolvendo a literatura e o cinema, ao desenvolver, nos
estudantes, habilidades técnicas ¢ estéticas refinadas, com vistas a formagao do leitor de
literatura que se encontra em desenvolvimento no Ensino Médio.

No volume 2, encontramos 05 ocorréncias envolvendo o cinemas: 01 em secao dedicada
ao trabalho com andlise linguistica, abordando a série televisiva Incidente em Antares (1994),
de Paulo José, em seu anuncio publicitario de divulgacdo, para trabalhar a colocagao

pronominal; 02 relacionadas ao trabalho com a producdo de textos: explorando o género
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resenha, com explicagdo e leitura, partindo do filme Elefante (2003), de Gus Van Sant, e
referenciando o filme A dona da historia (2004), de Daniel Filho, para trabalhar anuncio
publicitario; por fim, 02 ocorréncias relacionadas ao trabalho com literatura. Destas duas
ultimas, com propostas de trabalho interartes, entre literatura e cinema, apenas uma propoe um

trabalho voltado ao processo de formagdo e desenvolvimento do leitor de literatura, como
mostram os exemplos a seguir:

Minissérie e filme |

Em 1999, o texto de Ariano Suassuna foi
adaprado para a televisao no formato de
minissérie. Com diregao geral de Guel Arraes,

O auto da Compadecida teve os atores Selton
Mello e Matheus Nachtergaele como Chico
e Jodo Grilo, respectivamente. Em 2000, a
minissérie foi transformada em longa- o
-metragem, atraindo mais de 2 milhoesde

espectadores — um marco para os padroes
do cinema nacional. 4

VL
SO0

Imagem — Sugestdo de minissérie/filme, extraida do livro didatico do 2° ano, na colegéo Esferas das
linguagens: literatura, producgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v.
2, p. 180).

O Auto da Compadecida ¢ uma comédia de temaética religiosa que destaca problemas sociais

do Nordeste brasileiro. A pecga apresenta 15 personagens — Joao Grilo, Chicé, Padre Jodo, Sacris-
tao, Padeiro, Mulher do Padeiro, Bispo, Cangaceiro, o Encourado, Manuel, a Compadecida, Ant6-
nio Moraes, Frade, Severino de Aracaju, Dem6nio — e uma personagem de ligacao e comando do
espetaculo, o Palhaco.

As personagens assumem uma posi¢ao simbdlica. Jodo Grilo é considerado personagem prin-
cipal porque atua como criador de situacées da peca, usando sua esperteza para sobreviver. Além
de representar a luta diéria do povo nordestino, Joao Grilo, com suas agoes, coloca questoes so-
ciais em destaque. Ao longo da peca, o objeto de desejo perseguido por ele é o alimento, o que o
torna representante daquele que vivencia a realidade da fome.

Se possivel, combine com o(a) professor(a) e seus colegas uma sessao de cinema: assistam ao
filme e reconstruam a trajetéria desse herdi tipicamente brasileiro.

Imagem — Proposta de sessdo de cinema - extraida do livro didatico do 2° ano, na colegéo Esferas das
linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v.

2,p. 181).

A sugestdo anterior, seguida da proposta de sessdo de cinema, com o filme O auto da
compadecida (2000), encerra toda uma sequéncia didatica que busca explorar o género
dramético. Durante tal percurso, o livro coloca os estudantes diante de tdpicos bastante
relevantes sobre o género, como: os caminhos do teatro nacional, a leitura de alguns fragmentos
de textos teatrais de consagrados escritores, dentre eles Martins Pena e Ariano Suassuna, e a

linguagem do género, discorrendo sobre as rubricas do texto e o discurso direto. A indicagdo
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do classico filme nacional, seguida da proposta de sessdo de cinema, nos parece ser uma
estratégia para fechar a discussdo sobre o género draméatico. Por outro lado, se comparada as
propostas de atividade anteriores, no volume 1, esta ultima, em especial, por mais que esteja
contextualizada, a servi¢co de um objetivo especifico, que visa encerrar, de forma ladica, uma
discussdo maior sobre o género dramadtico, a orientacao do livro fica muito “solta”, deixando a
critério dos estudantes e do professor da disciplina se, em virtude do tempo disponivel, irdo ou
nao assistir O auto da compadecida (2000), obra dirigida por Guel Arraes. A orientagdo para a
realizagao da atividade ¢ superficial e vaga: “Se possivel, combine com o(a) professor(a) e os
seus colegas uma sessdo de cinema: assistam ao filme e reconstruam a trajetoria desse herdi
tipicamente brasileiro” (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v. 1, p. 181, grifo nosso).
Reconstruir a trajetdria do herdi, como isso ¢ feito? Nao seria mais proveitoso explorar a
construgdo e a estrutura do género em estudo, relacionando o texto teatral a sua tao elogiada
execucdo no cinema? Por ser uma proposta de execu¢do incerta, “se possivel”, sem retorno
declarado aos textos estudados, acreditamos pouco contribuir para a formagdo e
desenvolvimento do leitor de literatura no Ensino Médio. Logo, a simples escolha de textos
apropriados, literarios e filmico, com o intuito de realizar um dialogo interartes, ndo foi
suficiente, uma vez que ndo foi capaz de explorar habilidades de leitura literaria dos estudantes.

O livro didatico de portugués, como pode ser observado, a partir do exemplo anterior,
tem buscado constantemente atualizar e ressignificar sua metodologia de trabalho, trazendo
novas midias, géneros textuais e propostas de atividades. Porém, tal iniciativa ainda estéd
distante de ser um trabalho que verdadeiramente aprofunde a leitura literaria em sala de aula,
sendo capaz, também, de trazer profundas reflexdes sobre os textos e, consequentemente
desenvolvimento da leitura e letramento literarios a partir de midias como o cinema.

Outra ocorréncia, porém, também identificada no volume 2 desta colecao - Esferas das
linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (2016), partindo da mesma
estratégia, ou seja, indicagdo de obras filmicas, aprofunda o trabalho interartes, partindo de duas
famosas obras literarias: uma do realismo francés — Madame Bovary, de Gustave Flaubert — e
outra do realismo portugués — O primo Basilio, de E¢a de Queiroz — no intuito de estabelecer

relagdes com suas respectivas adaptagdes filmicas.
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‘ | De olho na tela: dois romances, dois filmes
Tanto o romance de Flaubert [® = e
como o de Eca de Queiroz fo- -

ram adaptados para as telas do
cinema. O primeiro, Madame
Bovary, ja teve varias adapta-
coes, a mais recente em 2014,
com direcao de Sophie Barthes.
0 segundo, com o titulo Primo
Basilio, foi adaptado para o cine-
ma pelo diretor brasileiro Daniel
Filho em 2007.

Combinem com ofa) profes-
sorfa) uma sessao de cinema
de um dos dois filmes com a
presenga de um(a) convidado(a):
ofa) professor(a) de Histéria ou
de Arte, por exemplo. Apds a
exibicdo, organizem um debate
em torno de alguns temas:

* as caracteristicas realistas presentes na recriagao do filme escolhido;

* aspectos marcantes da reconstrugao de época: comportamento, vestuario e costumes;
* valores criticados;

* trilha sonora;

* aimagem criada para a mulher;

* outros temas que julgarem importantes.

Imagem — Proposta de sessdo de cinema - extraido do livro didatico do 2° ano, na colegéo Esferas das

linguagens: literatura, producdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v.
2,p. 251).

Filme de Sophie Barthes. Madame Bovary. EUA. 2014

Segundo Cliiver (2008), em seu artigo “Intermidialidade e estudos interartes”, a
atividade anterior evidencia a relagdo transmidiatica, que ocorre na recriacdo de um texto
autossuficiente numa outra midia ou em outro sistema signico, quando um texto verbal pode
ser adaptado em imagens e vice-versa. A sugestdo de sessdo de cinema de um dos dois filmes,
seguida de um debate, com topicos previamente determinados e com a possibilidade de inclusao
de outros temas, considerados como relevantes por seus participantes, nos parecem adequadas,
uma vez que a atividade pode e deve abrir espago para a relagdo entre os textos literarios e as
suas adaptacdes. A sugestdo de participagdo de especialistas de outros campos do
conhecimento, histdria ou arte, por exemplo, pode enriquecer, de forma substancial, o debate
em questdo, desenvolvendo a criticidade dos estudantes e, com isso, ampliando suas estratégias
de leitura literaria.

O volume 3, utilizado no 3° ano do Ensino Médio, nos surpreende por apresentar o maior
numero de ocorréncias de atividades interartes, do tipo literatura-cinema, em se¢do dedicada
exclusivamente a literatura: 06, ao total. Desse quantitativo, apenas 04 oferecem potencial
capaz de mobilizar, nos estudantes, por meio da mediagao do(a) professor(a) de portugués, os

conhecimentos necessarios para o aperfeigoamento do ato de ler, num continuo percurso que
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parte da interagdo leitor/literatura, gerando o empoderamento do leitor através das
possibilidades de constru¢do de sentidos propiciadas pela linguagem literaria.

A primeira ocorréncia, encontrada na pagina 89, ¢ muito parecida com a ultima,
apresentada no volume 2, com prévia leitura de trechos de obras literarias do Pré-Modernismo,
seguida da sugestao de sessdo de cinema de duas obras, Guerra de Canudos (1996) e Policarpo
Quaresma: heroi do Brasil (1977), e proposta de um debate que busca, dentre outros topicos,
discutir as possiveis relacdes entre as obras literdrias e suas respectivas adaptagdes para o
cinema. A segunda ocorréncia, identificada na pagina 206, estruturada com base numa
estratégia muito parecida com a anterior, porém trazendo uma proposta nova, o debate em
etapas, iniciado por grupos, com tematicas especificas, ampliado, ao final, para uma discussao

geral, com todos os estudantes da turma, como ilustra a imagem a seguir:

2 | Deolho na tela, da literatu
hecer  adaptacéo de Macunain

Imagem — Proposta de debate em grupos extraida do livro didatico do 3° ano, na colec@o Esferas das
linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v.
3, p. 206).

A atividade em grupos, apresentada anteriormente, ¢ um produtivo exemplo que vai de

encontro a percepcao de Nascimento, que sabiamente declara:

E necessario que o trabalho [do livro didatico de lingua portuguesa] seja
voltado para uma mobilizacdo das diferentes habilidades que a leitura literaria
requer, em um processo hibrido e simultaneo que envolve cognigdo,
comunicagdo, interacdo, afeto e estética (NASCIMENTO, 2019, p. 119).

Confirmando a percep¢do de Nascimento, as autoras de Esferas das linguagens:
literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (2016), Maria Inés Batista Campos e Nivia
Assumpcao, prosseguem, nas paginas do volume 3, com mais atividades interartes em se¢des
dedicadas a literatura, mobilizando a cogni¢do, a comunicagdo, a interacdo, o afeto dos
estudantes ¢ a estética das obras em discussdo. Na terceira ocorréncia, nos chamam a aten¢ao a
profundidade das questdes selecionadas para a discussao da adaptacao Vidas secas (1963), de

Nelson Pereira dos Santos, e seu classico literario, sobretudo as do segundo e terceiro itens.
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Imagem — Proposta de debate com questdes - extraida do livro didatico do 3° ano, na colegdo Esferas
das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016,
v. 3, p. 242).

A quarta e ultima ocorréncia encontrada no volume 3 e consequentemente de toda a
colecdo, envolvendo o didlogo ente a literatura e o cinema, com vistas ao aprofundamento da
leitura literaria, também seguindo a linha do debate, propde uma comparagdo entre o texto do
romance A hora da estrela, de Clarice Lispector e sua adaptagdo, dirigida, em 1985, por Suzana

Amaral.
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Imagem — Proposta de debate destacando semelhancas e diferengas entre obra e filme - extraida do
livro didatico do 3° ano, na colegdo Esferas das linguagens: literatura, produgdo de textos, gramatica

em uso (CAMPOS & ASSUMPCAO, 2016, v. 3, p. 306).

De todas as colegdes analisadas, esta, Esferas das linguagens: literatura, produgdo de
textos, gramdatica em uso (2016), ainda que apresente pontos a serem melhorados, como em
qualquer obra didatica, conseguiu apresentar, mesmo que em nimero pequeno, propostas de
trabalho interartes muito interessantes, se comparada as trés outras cole¢des do Guia de livros
didaticos 2018, também selecionadas, neste estudo, para a investigagdo. As sugestdes de filmes
e propostas de trabalho, em sua maioria, sdo bem contextualizadas e elaboradas, contribuindo
de forma significativa para o trabalho do professor e estudantes que pretendem percorrer, por
meio das mais variadas estratégias de leitura, as fronteiras existentes entre o texto literario e as

obras cinematograficas.
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¢) Portugués: contexto, interlocugdo e sentido

A colecao Portugués: contexto, interlocugdo e sentido, publicada pela Editora Moderna
¢ assinada por Maria Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara. Maria
Luiza ¢ bacharel e mestre em letras, na area da teoria literaria, pela Universidade Estadual de
Campinas — Unicamp. Atualmente ¢ coordenadora do 3° e 4° ciclos do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio. Foi membro, por quatro anos (1992, 1993, 1995 e 1996) da banca elaboradora
de provas de redagdo, literatura e lingua portuguesa do vestibular da Unicamp. Foi, ainda,
consultora de lingua portuguesa do Enem/Inep/MEC, nos anos de 2000 e 2002. Maria
Bernadete ¢ doutora em filosofia, pela Universidade Estadual de New York — Buffalo, mestre
em linguistica pela Unicamp e licenciada em letras portugués-inglés pela Universidade Federal
do Espirito Santo — UFES. Atualmente, ¢ professora titular do Departamento de Linguistica
(IEL-Unicamp). Marcela Pontara ¢ licenciada em letras portugués-latim pela Universidade
Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho — Unesp. E professora, ha mais de 20 anos, e assessora
em escolas particulares.

Dividida em 3 volumes (1, 2 e 3), a colegdo estd organizada em trés eixos: literatura,
gramatica e producdo de texto. Apresenta uma grande diversidade de géneros textuais, em
especial os do campo literario, além da enorme reprodugdo e indicacdo de obras artisticas
(pinturas, esculturas, arquitetura, fotografias e cinema), o que pode ampliar as referéncias
culturais dos estudantes. Embora fomente a reflexao, por meio da leitura de textos e realizagdo
de exercicios variados, fica evidente o seu carater transmissivo, constituido por longas
exposigdes tedricas.

No eixo literatura, que mais nos interessa, predomina a sequéncia linear e cronologica
dos periodos literarios, tao criticada por estudiosos do assunto, partindo da Idade Média até
chegar a Contemporaneidade, enfatizando as literaturas portuguesa e brasileira. Cada capitulo,
destinado ao estudo da literatura, se inicia com duas se¢des: “Leitura da imagem” e “Da
imagem para o texto”, estimulando, nos estudantes, a relagdo entre a linguagem verbal e a ndo
verbal. O mesmo, porém, ndo ocorre em relacdo ao cinema, que fica restrito, em boa parte, as
sugestoes aleatorias, com curtas informagdes sobre os filmes, em que sdo destacados, por
exemplo, dados referentes ao roteirista e diretor, ao ano de produg¢ao e ao enredo.

Identificamos, em toda a cole¢ao, um total de 23 ocorréncia envolvendo o cinema: 10
delas no volume 1, 03 no volume 2 e 10 no volume 3, distribuidas nas trés subareas catalogadas,
analise linguistica, literatura, producdo de textos ou encontradas em partes do material sem

secdo definida, como podemos observar, por meio da tabela ilustrativa a seguir:
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Colecao: Portugués. contexto, interlocugdo e sentido

Editora: Moderna

| Ano: 2016

Autores: Maria Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara

A . . Ocorréncias envolvendo o
Ocorréncias envolvendo o trabalho com o cinema. . .
cinema e a leitura.
Volume - Producao Ocorréncias
Analise . - e s
e Literatura de sem secio Geral Literaria
Linguistica .
Textos especifica
1 - 05 03 02 - 01
2 - 02 01 - - -
3 - 04 06 - - -
0 11 10 02 0 01
TOTAL: 23 01

Tabela — Ocorréncias da colegdo — Portugués: contexto, interlocugdo e sentido (2016) — envolvendo o cinema e
a leitura literaria.

Com base nos dados apresentados na tabela anterior, ¢ possivel perceber que, embora
tenham sido identificadas, na cole¢do, 23 ocorréncias envolvendo a referéncia ao cinema, 22
delas sdo apenas indicagdes, todas relacionadas as temadticas em estudo nos trés eixos que
compdem o material: literatura, gramatica e producdo de texto. Boa parte dessas indicacdes se
da por meio dos quadros “De olho no filme” ou de forma aleatoria, ilustrando ou
complementando tematicas especificas, abordadas durante a exposicao realizada nos capitulos.

O primeiro volume da colecdo apresenta um nimero expressivo de ocorréncias em que
areferéncia ao cinema se faz presente. Nele, ndo encontramos ocorréncias nas partes destinadas
ao trabalho de andlise linguistica. Por outro lado, identificamos 03 ocorréncias na categoria
producdo de textos, em que o cinema aparece como complemento para o estudo de géneros
textuais (carta, e-mails pessoais e noticia), 02 sem secao especifica e 05 em secao destinada ao
trabalho com a literatura. Dentre estas 05, apenas uma, de longe, sugere a possibilidade de
trabalho com a leitura literaria.

Ao abrir o capitulo 3, intitulado “Literatura é género I: o épico e o lirico”, nos
deparamos com expressiva imagem de uma cena do filme O senhor dos Anéis: o retorno do rei
(2003), em que Frodo, o her6i da saga, ap6s superar toda a sorte de perigos e obstaculos, chega
ao topo do vulcdo, onde precisa vencer o desafio mais dificil: resistir a tentagdo de ndo destruir
o Um Anel e usufruir de todo o poder que ele lhe d4, sucumbindo assim a dominagao do mal.
Acompanhando a imagem, identificamos dois pequenos textos complementares, que se
encarregam de trazer dados referentes a producao, ano de publicacdo e breve enredo. O que nos
chama a atencdo, porém, sdo as duas perguntas, na se¢do “Leitura de imagem”, que,
dependendo do professor, podem encerrar um trabalho em que a leitura dos livros e os filmes
da saga tenham sido assistidos previamente, pelos estudantes, ou, ainda, servir de “gatilho” de

motivagdo para a leitura e apreciacdo de suas adaptagdes para o cinema.
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1. A foto de abertura nos mostra o momento em que Frodo,
o herdi de O Senhor dos Anéis, chega ao topo da Montanha
da Perdicdo. L3, ele deve destruir o Um Anel e livrar a
Terra-Média da ameagca de ser dominada por Sauron, 0
Senhor das Trevas. Qual é a aparéncia do herdi nesse
momento?

» 0 que essa aparéncia sugere sobre a jornada de Frodo?

2. Explique como a cena que aparece na abertura simboliza
que, no contexto da histéria de O Senhor dos Anéis, 0 maior
desafio enfrentado pelo heréi nao estava nos obstéculos
a serem enfrentados na jornada, mas na luta que travaria
consigo mesmo.

Imagem — Leitura da imagem de cena de filme - extraido do livro didatico do 1° ano, na colegdo
Portugués: contexto, interlocugdo e sentido (ABAURRE et al, 2016, v. 1, p. 24).

Como o proprio titulo da atividade sugere, o objetivo ¢ realizar a leitura da imagem da
cena do filme O senhor dos Anéis: o retorno do rei (2003), porém ja na primeira questdo, o
estudante ¢ convocado a refletir sobre a imagem de esgotamento de Frodo e a jornada que
percorreu até chegar ali. Falar sobre a jornada da personagem ¢ uma maneira de tentar trazer
seu enredo, por meio dos livros ou por meio de suas adapta¢des para o cinema. E importante
deixar claro, neste ponto, que a atividade em si ndo traz qualquer referéncia direta ao trabalho
com a leitura literaria, em que a presenca do cinema seja fundamental para tal processo, todavia,
o modo como a atividade se encontra estruturada, proporciona, a um professor atento,
possibilidades de trabalho proporcionando a experiéncia interartes.

Ao que parece, mesmo que ndo esteja explicitado, para responder a segunda questiao da
atividade, o estudante precisa ter assistido ao filme, ou lido o livro para que seja capaz de
respondé-la, pois apenas a imagem descontextualizada de uma cena do filme ¢ incapaz de dar
conta de toda a narrativa, seja ela literaria ou filmica.

Como pode ser observado, por mais que a ocorréncia apareca em subdrea dedicada ao
estudo da literatura, para que o trabalho envolvendo a leitura literdria ocorra, o professor da
disciplina precisa conhecer bem a cole¢do que utiliza, as lacunas deixadas por suas atividades
e investir num planejamento em que a leitura literaria, mediada pela experiéncia interartes,
torne-se protagonista na aula. E importante ressaltar, ainda, a partir do exemplo analisado, a
importancia da figura do professor como motivador e mediador da leitura, uma vez que, o livro
didatico, dadas as suas fragilidades e imprecisoes, ndo ¢ capaz de realizar, sozinho, tarefa tdo
complexa.

As ocorréncias encontradas no segundo (03) e terceiro (10) volumes restringem-se

apenas as indicagdes, por meio de pequenos quadros, sem titulo fixo, todas contextualizadas e
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utilizadas como complemento da tematica abordada em alguma secao ou capitulo do material,
mas sem qualquer proposta mais elaborada que favoreca o trabalho com a leitura geral ou
literaria. Na primeira ocorréncia, logo abaixo, os autores trazem a personagem Jeca Tatu, criada
por Monteiro Lobato e imortalizada pelo cinema, por Mazzaropi, a fim de explorar a comédia
de costumes. Na ocorréncia subsequente, temos a indicagdo, para entretenimento, de uma série
da Netflix para complementar os estudos realizados sobre tendéncias contemporaneas e o teatro

do século XX.

0 matuto Jeca Tatu W

0 matuto voltara a cena da comédia brasileira na figura inesquecivel do Jeca
Tatu, personagem criada por Monteiro Lobato e imortalizada nos filmes de Mazza-
ropi, conhecido ator do cinema nacional nas décadas de 1950 a 1870.

Mazzaropi adotou uma “férmula” muito semelhante a do teatro de Martins Pena e
alcangou um enorme sucesso. Seus filmes trataram de questdes sociais importantes,
como o racismo, o divércio, a religiao, a politica, sempre falando “a lingua do povo".

4
Cena do filme 0 jeca macumbeiro, de Pio Zamuner e Amécio Mazzaropi, 1974.

B0

Imagem — Indicacdo, com texto explicativo de O matuto Jeca Tatu (1974) - extraida do livro didatico
do 2° ano, na coleg@o Portugués: contexto, interlocugdo e sentido (ABAURRE et al, 2016, v. 2, p. 99).
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| Entretenimento e interagao

Atualmente, ha pessoas que fazem verdadeiras mara-
| tonas, assistindo a todos os episédios de uma temporada
de séries de uma s6 vez, gragas ao dinamismo da industria
cultural, que expandiu para a internet o alcance das formulas
para a TV, oferecendo contetdo interativo e qualidade digital.
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Cartaz de divulgagéo da
primeira temporada da
série norte-americana
e House of cards, exibida
k em 2013, pela Netflix,
)
Imagem — Indicacdo, com texto explicativo da série House of cards (2013) - extraida do livro didatico
do 3° ano, na colecdo Portugués. contexto, interlocugdo e sentido (ABAURRE et al, 2016, v. 3, p.

122).

As indicagoes dos filmes, exemplificadas acima, pouco ou nada auxiliam o professor na

pratica da experiéncia interartes, com énfase na formagao do leitor de literatura, uma vez que
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para realizar tal intento, teria que partir do zero e criar, por conta propria, uma atividade que
alcancasse esse fim.

Em resumo, ¢ possivel afirmar, sobre Portugués: contexto, interlocugdo e sentido, da
Editora Moderna, que embora o cinema esteja presente em toda a colegdo, perpassando seus
trés volumes e trés eixos, literatura, gramatica e produ¢ao de textos, ele ndo alcanca, a contento,
a literatura, de modo que auxilie os estudantes no desenvolvimento de suas habilidades leitoras,
em especial aquelas acionadas no enfrentamento do texto literario. Ao que parece, as indicagdes
dos filmes, no decorrer do material, estdo subordinadas mais aos critérios de sele¢ao, em edital,
para aprovacao e compra, pelo MEC, das obras didaticas de portugués, que as questdes didaticas

propriamente ditas.

d) Se liga na lingua: literatura, producdo de texto, linguagem

Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem foi a ultima colecao de livros
didaticos de portugués analisada no presente estudo. Publicada em 2016, também pela Editora
Moderna, como a cole¢do anterior, esta, em especial, ¢ assinada por dois autores: Wilton
Ormundo e Cristiane Siniscalchi. O primeiro, professor de lingua portuguesa e diretor
pedagogico com 19 anos de experiéncia em escolas de Ensino Médio em Sao Paulo, ¢ licenciado
e bacharel em letras (portugués/linguistica) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas e pela Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo. Possui, ainda, mestrado
em letras (literatura brasileira) pela mesma universidade. A tltima com vasta experiéncia como
professora e coordenadora de lingua portuguesa em escola de Ensino Médio de Sao Paulo, ¢
licenciada e bacharel em letras (portugués) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas e pela Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao Paulo e mestra em letras (teoria
literaria e literatura comparada) também pela mesma instituigao.

Dividida em trés volumes (1, 2 e 3), a colecdo Se liga na lingua: literatura, produgdo
de texto, linguagem, organizada em unidades e capitulos, apresenta os seguintes eixos:
conhecimentos linguisticos, produgdo de texto e literatura, com sugestdes, por meio da se¢ao
“Leitura puxa leitura”, de sites, filmes e musicas. Através da enorme exposi¢do de textos
multimodais, literarios e nao-literarios, a leitura, escolhida por seus autores como ponto mais
importante, atravessa transversalmente toda a cole¢do, sempre seguida por exercicios
orientados que auxiliam o estudante durante a leitura dos textos em discussdo. Os géneros

literarios estdo bem representados em todos os volumes, trazendo temas que dialogam com o
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jovem que se encontra no Ensino Médio, ao mesmo tempo que estabelecem, com progressao e
sistematizagdo, relagcdes com os movimentos literarios em destaque.

Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem apresenta comportamento
bastante semelhante ao identificado em Portugués: contexto, interlocugdo e sentido, também
da Editora Moderna, em que a leitura, por mais que seja um ponto forte em toda a cole¢do, nao
alcanca a proposta interartes entre literatura e cinema em seus trés volumes. As sugestdes de
obras cinematograficas perpassam seus trés eixos, conhecimentos linguisticos, producdo de
texto ¢ literatura, mas servindo muito mais como ilustracdo de temas abordados ou
complemento de conteudo do que como possibilidade real de estabelecimento de relagdes com
outros textos e artes, como a literatura. Sendo assim, a quase auséncia de relagdes identificada,
entre o cinema e a literatura, acaba por extinguir a possibilidade de existéncia do que buscamos
como ponto de investigagdo: propostas de leitura literaria a partir da perspectiva interartes,

como mostram os dados da tabela a seguir:

Colecao: Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem
Editora: Moderna
Autores: Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi

| Ano: 2016

A . ~ . Ocorréncias envolvendo o
Ocorréncias, por se¢io, envolvendo o cinema. . .
cinema e a leitura.
Volume Anali Producio d
. ,ls.e Literatura odugcio de Geral Literaria
Linguistica Textos
1 04 12 - 01 -
2 02 11 02 - -
3 01 15 01 01 -
07 38 03 02 0
TOTAL: 48 02

Tabela — Ocorréncias da colegdo — Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem (2016) —
envolvendo o cinema e a leitura literaria.

Das 48 ocorréncias, em toda a cole¢do, em que o cinema se faz presente, por meio de
sugestoes, nos surpreende que apenas 02 delas dizem respeito ao desenvolvimento de
habilidades de leitura dos estudantes do Ensino Médio. Nos surpreende ainda mais ao perceber
que nenhuma delas estd relacionada a leitura literdria. Apos a andlise das quatro colegdes,
podemos perceber que esta parece ser uma pratica recorrente em boa parte delas. O cinema,
como observado em toda a colegdo, serve muito mais como exemplo, ilustracio ou
complemento de topicos em discussdo, do que a propostas de atividades mais elaboradas, com
o objetivo de desenvolver habilidades e competéncias mais complexas, dentre elas as
relacionadas a pratica de leitura, sobretudo a literaria. Mas qual seria a justificativa para essa
situagdo? Santos, em um artigo que buscou refletir sobre a literatura brasileira sob a 6tica do

livro didatico nos traz uma resposta possivel para a questdo. Para ele,
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Se no passado o livro didatico estava relacionado a uma politica de cunho
nacionalista, hoje seu alcance ¢ maior: combina poder de mercado e poder
ideoldgico, e ndo apenas no que tange a quem o legitima e quem o produz,
mas principalmente a quem o manuseia: professores e alunos. A ideologia do
LD funde-se com os valores percebidos pelas editoras ao terem seus manuais
selecionados pelos programas do governo e pelos professores. Em outras
palavras, o investimento € tdo significativo que, a cada ano, aumenta o nimero
de editoras inscritas no processo seletivo do MEC (SANTOS, 2011, p. 06).

Dessa forma, ao escolher determinada colecdo, ja pré-selecionada pelo PNLD, sem
muito critério ou andlise mais detalhada na sua adogdo, o professor se torna pega-chave do
sistema editorial, servindo, muitas vezes, como “massa de manobra” desse rentavel mercado.
Ao se apoiar no discurso autoritario do livro didatico, ndo o utilizando como meio, mas como
fim em si mesmo, acaba legitimando valores implicitos na produ¢do desse bem cultural.

Retomando o foco de nossa discussao, se as sugestdes de cinema presentes na colecao
Se liga na lingua: literatura, producgado de texto, linguagem (2016) ndo alcangam a formagao
do leitor de literatura, a que servem, entdao? Dentre as ocorréncias identificadas, duas nos
chamaram a atencdo: a primeira, encontrada no volume 1, e a segunda, encontrada no volume
3. Na primeira ocorréncia, os autores recorrem as capas de quatro filmes, assim como pequenos
textos, resumos a elas associados, a fim de explorar o efeito de criatividade e as figuras de
linguagem. Sem qualquer trabalho que explore a arte cinematografica, as narrativas dos filmes,
a proposta de atividades envolvendo as capas se restringe a resolu¢do de perguntas triviais,

como mostram o exemplo a seguir:

g As melhores coisas do mundo. Diregao de Lais Bodanzky, Brasil, 2010.

Inspirado nasérie delivros “Mano”,
de Gilberto Dimenstein e Heloisa
Prieto, o filme narra o periodo de um
més navida do jovem Hermano e seus
amigos, que estudam em um colégio
de classe média da capital paulista e
enfrentam os dilemas caracteristicos
da adolescéncia.

Disponivel em: <http://guia.gazetadopovo.
com.br/cinema/as-melhores-
coisas-do-mundo/272/>.

Acesso em: 14 out. 2015.

= - 2 Porque é constituido de
a) Por que o titulo pode ser considerado uma hipérbole? yma expressio exagerada

b) Considerando a sinopse do filme, a que o titulo poderia se referir? 2
¢) Vocé acha que aimagem escolhida paraa capa sugere ao leitor aideia de “as melhores
coisas do mundo"? Por qué?

Imagem — Capa de filme para explorar as figurar de linguagem - extraida do livro didatico do 1° ano,
na colecdo Se liga na lingua: literatura, produgdo de texto, linguagem (ORMUNDO; SINISCALCHI,
2016, v. 1, p. 327).
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Nao ha nenhum problema em explorar, por meio da capa dos filmes, estruturas
linguisticas, porém, nos parece raso € pouco produtivo o modo como o cinema vem sendo
exposto na maioria das colegdes analisadas. As experiéncias de aprendizagem dos estudantes,
diante dos filmes, ndo seriam mais ricas, caso explorassem suas figuras de linguagem no roteiro
do filme ou em execug¢do na propria fala das personagens, dentro de uma realidade contextual
mais complexa? Nao seria mais interessante analisar como algumas figuras de linguagem dos
livros sdo reconstruidas no mundo dos filmes, no processo de adaptacdo, com auxilio de
recursos cinematograficos, com a utilizacdo dos angulos, foco de camera, embacamento de
imagem, efeitos especiais, dentre tantas outras técnicas? Certamente. Nesse caso, ndo se
deixaria de trabalhar as figuras de linguagem, pelo contrério, seriam trabalhadas com maior
profundidade e complexidade, explorando as duas narrativas, literaria e filmica, na perspectiva
do trabalho interartes, e potencializando, ainda, a atencdo, analise, leitura e interpretacao de
textos, com destaque especial para o literario.

A segunda e ultima ocorréncia em que percebemos, na cole¢cdo, um trabalho mais
elaborado, que ultrapasse o limite da sugestdo de filmes, foi identificado no volume 3, no
capitulo 10 — “Resenha critica: a dica do especialista”. Mais uma vez, a fruicao do filme perde
espaco para um paratexto*®: sua resenha critica. O capitulo se dedica a descrigo e a avaliagio,
na resenha, a dosagem do conhecimento técnico em fun¢ao do tipo de publico, a expressdo de
julgamentos e a sua produgdo. Aqui, por meio dos textos criticos, a leitura geral ¢ explorada e
incentivada. A leitura e a formacao do leitor de literatura, porém, encontram-se fora da proposta
apresentada.

Diante do exposto, a colecdo Se liga na lingua: literatura, produg¢do de texto,
linguagem, da Editora Moderna, segue exatamente o mesmo padrdo de boa parte das colegdes
analisadas: muitas sugestdes de filmes, poucas propostas bem elaboradas envolvendo o
desenvolvimento de habilidades e competéncias de leitura dos estudantes € uma enorme
escassez envolvendo o trabalho interartes, em que protagonizam literatura e cinema, num
trabalho que busque formar e ampliar o leitor do texto literario.

O que se percebe, de modo geral, por meio da analise das quatro colegdes que constam
do Guia de livros didaticos 2018, ¢ que enquanto na pratica cotidiana somos levados a interagir
com as imagens em movimento, dentre elas as do cinema, sozinhas ou associadas a outros

textos, o livro didatico de portugués ainda se encontra resistente em reconhecer seu valor, ndo

8 Cunhado por Gérard Genette, o paratexto, do grego para: ao lado de, perto de, é, grosso modo, aquele que
acompanha um texto principal, oferecendo, ao leitor ou expectador, informagdes pragmaticas, semanticas e
estético-literarias, que o auxiliam na compreensao do texto principal.
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oferecendo, aos estudantes do Ensino Médio, um rigoroso aparato tedrico-metodologico capaz
de prepara-los para seu enfrentamento, por meio da leitura, compreensdo, interpretagcdo e
estabelecimento de relagcdes com a literatura, assidua parceira inspiradora. Muitos desses livros
parecem apenas responder a cobranca dos documentos oficiais. Tal fato nos revela uma questao
preocupante, com eco nas antigas e acaloradas discussoes que se estendem até hoje, mobilizadas
pelo meio académico, pela comunidade escolar e pela propria sociedade, em torno da qualidade
dos livros didaticos e do tipo de ensino que refletem.

O livro didatico de portugués, como destacado no inicio deste capitulo, por desfrutar de
um espaco privilegiado, de destaque na escola, e consequentemente nas aulas de lingua
portuguesa, chegando, em alguns casos, a ser o Unico recurso de leitura de professores e
estudantes, precisa adaptar seu conteudo as demandas sociais de leitura vigentes, literarias e
nao literarias. Logo, a abordagem dada as midias e a leitura literaria dos livros de portugués
mutila ndo s6 a maneira de cada texto, literdrio ou cinematografico, significar, mas a
compreensdo dessas mesmas manifestagdes artisticas significar, por ndo as compreender num
processo dialogico, em que ambas se unem na construgao de sentidos.

Com base no levantamento realizado neste capitulo, percebemos que as discussoes sobre
o livro didatico de portugués e seu uso, em sala de aula, devem continuar se aprofundando,
ampliando-se no sentido de envolver cada vez mais individuos interessados em refletir sobre
esse importante recurso e seus impactos na pratica de ensino que, a cada ano, busca privilegiar
o estudante, tornando-o sujeito ativo no processo de aprendizagem da lingua e da literatura,
além de considerar os mais variados contextos e situagcdes que envolvem tal pratica.

O campo da acdo que devemos explorar, enquanto professores de literatura ¢
extremamente amplo, envolve: ler, assistir aos filmes, socializar, junto aos colegas de classe, o
que se compreendeu das obras, por meio de registros, debates e reflexdes. Em seguida, “colocar
a mao na massa” envolvendo-se na constru¢ao ¢ montagem de filmes. Para ser efetivo, o
desenvolvimento da leitura, pelo caminho do didlogo entre a literatura e o cinema, deve
oportunizar o protagonismo do estudante, por meio da leitura ativa dos textos literarios e
filmicos, com discussdes e trocas entre os colegas. Para que isso de fato ocorra, os livros
didaticos precisam fomentar acessos mais amplos e propostas mais articuladas, envolvendo
essas duas manifestacdes artisticas. Tal preocupagdo, integrando o trabalho intelectual e o
pratico, abre a perspectiva de um olhar que encoraje o estudante para a leitura e seus
desdobramentos, como a compreensdo, a interpretacdo, o questionamento e a critica,
habilidades fundamentais para o desenvolvimento do letramento literario, amplamente

discutido no capitulo anterior. Para que isso ocorra, as propostas pedagogicas dos livros
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didaticos, envolvendo a literatura e o cinema, precisam ser mais articuladas, com planejamento
rigoroso da leitura, da agdo, da reflexdo, das trocas e das aprendizagens desejadas, sem perder
de vista o processo de formacgdo do leitor de literatura, os estudantes reais, os potenciais
individuais de leitura e o professor que também interage com tais propostas. Parece um caminho
longo demais ou inalcangavel. Sim, de fato ¢ um caminho longo, mas amplamente alcangéavel,

quando planejado em etapas ajustaveis ao tempo disponivel dentro e fora de sala de aula.
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CAPITULO 4

SEQUENCIAS DIDATICAS INTERARTES, COM VISTAS A FORMACAO DO
LEITOR DE LITERATURA NO ENSINO MEDIO, PARTINDO DE CARAMURU, DE
SANTA RITA DURAO, E CARAMURU, A INVENCAO DO BRASIL, DE GUEL
ARRAES E JORGE FURTADO

A relagdo entre cinema e educacdo, inclusive a
educacdo escolar, faz parte da propria historia do
cinema. Desde os primordios da produgdo
cinematogradfica, a industria do cinema sempre foi
considerada, inclusive pelos proprios produtores
e diretores, um poderoso instrumento de educag¢do
e instrugado.

(MIRANDA, COPPOLA, RIGOTTI, 2005)

Apos refletir sobre os documentos educacionais oficiais, com foco no tratamento dado
a literatura, a leitura e aos processos envolvidos na formacgao do seu leitor, por meio do dialogo
interartes com o cinema. Apos, ainda, empreender uma significativa analise de alguns dos livros
didaticos comprados, disponibilizados pelo Ministério da Educagdo — MEC, adotados e
utilizados, atualmente, em diversas escolas da rede publica espalhadas pelo pais, buscaremos,
por meio deste ultimo capitulo, esbocar algumas sequéncias didaticas e sugestdes que, a nosso
ver, respeitando os objetivos de aprendizagem e o contexto singular de cada instituigdo, podem
potencializar a formagao do leitor de literatura que se encontra no Ensino Médio.

E importante deixar claro, de antemio, que a intengdo do presente capitulo nio é a de
trazer receitas prontas de como trabalhar o didlogo interartes no contexto da sala de aula, em
que protagonizam a literatura e o cinema, a fim de alcangar o tao almejado sucesso na formagao
do leitor de literatura. Pelo contrario, o principal objetivo deste capitulo ¢ o de atrair a atencao
dos professores de lingua portuguesa, que atuam no Ensino Médio, para o mundo das
metodologias ativas aplicadas ao trabalho com a leitura literaria. Além disso, buscamos,
também, por meio das sequéncias didaticas apresentadas, despertar, nesses mesmos
professores, a motivagdo, a iniciativa e a criatividade necessarias para desbravar caminhos
proprios, personalizados de trabalho que, respeitando cada contexto de aprendizagem,
potencializem a leitura literaria em sua sala de aula.

Adiante, percorreremos o seguinte trajeto: num primeiro momento, em 4.1, refletiremos

brevemente sobre o atual contexto educacional, suas inovagdes, as mudancas de paradigmas
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necessarias a pratica docente no atual contexto e os impactos das metodologias ativas durante
o processo de formagao do leitor de literatura. Na sequéncia, em 4.2, revisitaremos nossas obras
de referéncia: Caramuru (2011), de Santa Rita Durdo, e o filme Caramuru: a inven¢do do
Brasil (2001), de Guel Arraes e Jorge Furtado. Por fim, em 4.3, apresentaremos trés sequéncias
didaticas interartes envolvendo principalmente o didlogo entre a literatura e o cinema, partindo
das obras ja mencionadas. As referidas sequéncias didaticas serdo divididas e apresentadas por
séries, ou seja, uma sequéncia didatica para cada série do Ensino Médio, totalizando, ao final,
a apresentagdo de trés sequéncias didaticas. Por fim, ainda em 4.3, encerraremos a discussao
trazendo sugestdes que podem auxiliar os professores de lingua portuguesa no planejamento

das aulas de literatura no Ensino Médio.

4.1 As metodologias ativas e os seus impactos na formacao do leitor de literatura

O atual e complexo contexto em que vivemos deve, a todo instante, ser ponto inicial
para a tomada de decisdes, coletivas e individuais, na educagdo, por instituigdes, escolas e
professores. Nao podemos nos esquecer de que todo estudante ¢ um ser social, que dialoga
constantemente com o mundo a sua volta e com os seus pares € que, antes mesmo de frequentar
aescola, ja carrega consigo algumas experiéncias de aprendizagem. Nao podemos nos esquecer,
ainda, de que a escola, enquanto instituicdo, cumpre algumas fun¢des sociais, das quais,
segundo Sacristan & Goémez (1998, p. 14), encontra-se o desenvolvimento do processo de
socializagdo das novas geragdes, garantindo a reproducao ou mudanca sociais e culturais como
requisitos para a sobrevivéncia mesma da sociedade. Com base nisso, todo planejamento da
aprendizagem deve partir de questdes simples, porém essenciais para o processo de formagao
do cidaddo que se almeja alcancar. Em que contexto estamos inseridos? Quem ¢ o meu
estudante? O que busca? Quais sdo as suas expectativas, desejos, objetivos € sonhos? Como eu,
enquanto professor(a), posso auxilid-lo nessa jornada decisiva, atendendo, a0 mesmo tempo, as
rigidas demandas educacionais e sociais de formacdo do cidadao? Nao ¢ uma tarefa facil, ¢
verdade, mas, sem essas pequenas reflexdes, a aula fica sem razdo, sem sabor, apenas
cumprindo protocolos burocraticos intensos e cansativos.

Ao focar nossa aten¢do para a atual realidade, encontraremos um mundo complexo,

onde a globalizagdo, cada dia mais, enlaca, por meio das tecnologias*’, grupos e pessoas,

4 Kenski (2003, p. 18) compreende tecnologia como o “conjunto de conhecimentos e principios cientificos que se
aplicam ao planejamento, a construgdo e a utilizagdo de um equipamento em um determinado tipo de atividade”.
Ver também: KENSKI, 2012.
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tornando-os componentes de algo maior, uma espécie de névoa, sem identidade definida. Esse
“novo lugar” s6 ¢ possivel gragas as interagdes dos individuos, sempre mediadas pelas
linguagens, dos mais variados tipos, partindo do nao verbal (corporal, visual e sonoro),
percorrendo o verbal (oral, escrito ou visual-motor, como no caso da Lingua Brasileira de Sinais
— Libras) e alcancando, na contemporaneidade, o digital.

Com o advento das novas Tecnologias da Informacdo e Comunicacao — TIC,
alcancamos estagios ainda mais complexos nos processos de interagdo e, consequentemente,
comunicagdo, facilmente comprovados pelo vasto leque de ferramentas e aplicativos
atualmente disponiveis, como: Facebook, Snapchat, Twitter, Instagram, TikTok, LinkedIn,
Slack, Skype, Whats App, Telegram, além das antigas mensagens de texto (SMS) e ligacdes.
Tais ferramentas, a fim de atender a velocidade das interacdes de um mundo capitalista,
defensor do conhecido jargdo “tempo ¢ dinheiro”, tém se rendido ao poder das imagens

estaticas, como os emoticons™, e das imagens em movimento, por meio dos videos, curtos ou

longos, dependendo do caso. Tais mudangas, segundo Zilberman,

(...) decorrentes dos novos instrumentos de comunicagao ¢ multimidia afetam
profundamente o processo de produgdo escrita e de leitura, que se torna, de
um lado, mais solitario e menos dialogico, porque resultante da relagdo do
sujeito com a maquina; de outro, porém, apresenta-se alternativas técnicas de
manipulagdo colocadas ao alcance do recebedor, o usuario do mecanismo, a
quem se faculta intervir no texto, driblando a proibi¢ao imposta pela nogdo de
propriedade intelectual. Por paradoxal que parega, o resultado final, quando
redunda em hipertexto ou multimidia, coincide com a criagdo coletiva e
socializada, envolvendo varios parceiros, entre técnicos e produtores. Seu
efeito autoriza suplantar a perspectiva narcisista com que algumas obras
artisticas, incluindo a literaria, vinham sendo entendidas até recentemente
(2001, p. 115-116).

Os avangos percebidos nos meios de comunicagao individual, destacados no paragrafo
e citacdo anteriores, que ocorrem entre duas pessoas ou pequenos grupos, alcangaram, também,
os meios de comunicagdo de massa, aqueles que possibilitam a difusdo de informagdes a um
grande contingente de pessoas. O cinema, inserido neste ultimo caso, de uma silenciosa

industria, ainda em preto e branco, por meio dos avancos tecnoldgicos®!, nas suas etapas de pré-

0 Resultante da jun¢do dos termos emotion (emogdo) + icon (icone), do inglés, os emoticons sdo caracteres
tipograficos, tais como: : ), :-), : (, ou pequenas imagens, <, = capazes de “traduzir” e transmitir, por meio de
icones ilustrativos, o estado emocional e/ou psicoldgico daqueles que os empregam. Tal recurso ¢é utilizado, com
frequéncia, na comunicagdo escrita virtual, por usuarios de programas mensageiros, como: o Skype, o WhatsApp,
o Telegram, o SMS, dentre tantos outros semelhantes.

3! Dentre os principais avangos tecnologicos do cinema, ocorridos nas tltimas décadas, podemos destacar, segundo
o Guia ilustrado Zahar (BERGAN, 2012, p. 105), as “imagens geradas por computador (CGI), composicao digital,
pintura digital, tecnologia de tela verde, miniaturas, transig¢des (morphing), captura de movimentos, rotoscopia,
choma-key (...) fantoches, robds (animatrénics), explosdes, figuras em tamanho natural, maquinas de chuva e
neve, balas de festim (...) [e] cabos presos aos atores.
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produgdo, producdo e pds-producdo, alcangou a alta defini¢do, capaz de transportar seu
espectador para dentro do filme. Diante disso, parece redundante dizer que a magia do cinema
exerce uma atragao especial para os jovens. Visto como experiéncia de vida, o cinema amplia
os horizontes do conhecimento humano. Se o sujeito dessa experiéncia analisa os temas, as
imagens, os dialogos e as técnicas utilizadas para cria-lo, sua percepg¢do da sociedade e da vida
ganha novas perspectivas por um olhar diferenciado. Pensando nisso, por que ndo incluir o
cinema em atividades que, na escola, complementem a educagao dos jovens, de modo a explorar
o didlogo interartes com a literatura, levantando questionamentos que contribuam durante os
processos de formacdo do leitor de Literatura? A escola ndo pode ignorar o fundamental papel
que os meios de comunicacao de massa exercem na sociedade contemporanea. Se, por um lado,
cabe a escola preparar o estudante para a vida, ela ndo pode ignorar o vasto mundo das imagens
em movimento, que preenche boa parte do seu cotidiano extraescolar.

Confirmando isso, Georges Snyders, importante pedagogo francés, honorario professor

de Ciéncias da Educagdo, da Universidade de Paris, defende:

(...) que o processo pedagodgico parta da cultura primeira, que tem sua
legitimidade e efeito real de alegria e satisfacdo. Essa defesa tem como base a
constatagdo de que o sentido e a riqueza que os jovens estudantes trazem —
com seus valores — tém que ser necessariamente o ponto de partida para
qualquer trabalho, pois induzirdo a busca pelo aprofundamento das questoes
que a vida apresenta. A cultura elaborada ndo substitui a primeira, mas sera
incorporada, em um processo dialético, a partir do ponto de vista cultural dos
jovens e das questdes que eles colocam (PIASSI et al, 2017, p. 16)

Diante da perspectiva de Snyders, de iniciar o processo pedagogico do estudante, dentro
da escola, partindo do contexto cultural que lhe ¢ proprio, os conteudos ganham razao de ser,
passam a ter sentido, tornam-se significativos. Essa aprendizagem significativa, segundo Novak
(1996 apud MOREIRA, 1999, p. 35), “(...) subjaz a integracdo constitutiva entre pensamento,
sentimento e acdao, o que conduz ao engrandecimento humano”, caracteristica indispensavel
para a formagao do cidadao.

Diante disso, uma questdo se coloca: como melhor explorar as fronteiras entre a cultura
primeira, entendida como as experiéncias e conhecimentos de mundo trazidos pelo estudante,
de seu contexto social, e a cultura “elaborada”, mais erudita, recomendada pelos documentos
educacionais oficiais e reproduzida pelos livros didaticos fornecidos as escolas publicas, pelo
Ministério da Educagdo — MEC? Adiantamos que, pelas inumeras varidveis envolvidas nesse
territorio das fronteiras, ndo somos capazes de oferecer uma resposta categorica, capaz de

resolver tamanho impasse. Por outro lado, acreditamos que um rigoroso planejamento
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pedagogico, associado as metodologias, constituem potente estratégia capaz de explorar a
intersec¢do entre os dois contextos: o externo € o interno.

O sucesso no emprego das metodologias, por sua vez, estd diretamente relacionado a
sondagem do perfil do corpo discente. Quem sdo os estudantes de hoje? Trazendo para o publico
alvo deste estudo: quem sdo, hoje, os estudantes do Ensino Médio? Qual sua geragdo®?? Como
aprendem?

Os estudantes de hoje, em especial os que se encontram no Ensino Médio, pertencentes
as geracdes Y e Z, ja nasceram em meio as tecnologias, apresentando de forma ampla e
abrangente as caracteristicas da geragao digital. Convivem bem com elas e, o mais importante,
gostam se utiliza-las. Participam de grupos e comunidades virtuais, pelo computador ou por
dispositivos mdveis (smartphones). Para eles, importantes espagos de interacdo e comunicagao.

Segundo CORTELAZZO et al, sua:

(...) sensibilidade audiovisual é bem mais desenvolvida. Gostam de liberdade
¢ de coisas com sua marca pessoal (¢ a personalizacdo). Sdo multitarefas e
gostam de trabalhar em grupo, cooperativamente e colaborativamente. Se
envolvem em muitos projetos ao mesmo tempo e abusam das interfaces com
que se conectam, entre o digital e o analdgico, a distancia e o fisico (2018, p.
59).

E preciso, com a significativa transformag¢ao do individuo e, consequentemente do tipo
de estudante que temos em sala, nas aulas de literatura do Ensino Médio, que as escolas
repensem sua forma de atuacdo, sobretudo no trato dado as linguagens e ao seu processo de
escolarizagdo. Por meio da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Ensino Médio), um
enorme salto foi dado, os antigos curriculos foram revistos a fim de melhor atender as geracdes
Y e Z, acostumadas a grande quantidade das informacdes, aos seus diferentes tipos e suportes,
a sua velocidade de transmissdo, mediados pelos recursos tecnologicos e, em sua maioria,
audiovisuais.

O estudante do contexto atual, como se percebe, participa de praticas sociais

diversificadas, mediadas pela leitura e pela escrita em espacos virtuais. Esses novos usos,

associados ou ndo aos signos verbais, compdem o que inicialmente denominou-se de praticas

52 Segundo CORTELAZZO et al (2018, p. 59), “Tem sido muito comum classificar as geragdes desde o final do
século passado, em virtude de suas caracteristicas comportamentais ou da situagdo do mundo no periodo. Deste
modo, tivemos a partir do século XX as chamadas geracdo grandiosa, geracdo silenciosa e geracdo baby boomers,
estes, nascidos apos a 2% guerra mundial, em 1945 e até 1964. Os nascidos entre 1965 e 1984, normalmente sdo
classificados como pertencentes a geragdo X; entre 1985 ¢ 2000, de geracdo Y; e os nascidos no século XXI, de
geragdo Z”. E importante salientar que os atuais professores, que atuam na Educagdo Basica, em maior quantidade,
e na Educacdo Superior, em conjunto com os baby boomers, pertencem a geragdo X, enquanto os estudantes, as
geracoes Y ou Z.
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de letramento®®. Hoje, porém, ja temos estudiosos, como Rojo & Moura (2012), que estendem
essa discussdo para o ambito das praticas dos multiletramentos, mais adequada ao presente
contexto. Assim, ¢ essa familiaridade com as praticas variadas de letramento, ou
multiletramentos, que o estudante se constitui como sujeito, como integrante de grupos
diversificados, como cidadado, capaz de atuar com diferentes papéis sociais.

Essas novas praticas de letramento, porém, passam, muitas vezes, despercebidas pela
escola, em especial nas aulas de literatura. Permanece, portanto, uma “invisibilidade” em torno
de algumas dessas praticas sociais mais atuais realizadas pelo estudante, que demanda novas
estratégias de ler, escrever e falar.

A nosso ver, mapear o que os estudantes leem e escrevem além dos muros da escola ¢,
sem sombra de duvidas, o primeiro passo para se aproximar dos seus interesses. Como nos bem

esclarece Demo, em O porvir: desafios das linguagens do século XXI,

Fora e além do livro surge uma multiplicidade de leitores: os que preferem
imagem, desenho, pintura, gravura e fotos; os que gostam de jornal e de
revista; os que apreciam graficos, mapas e sistemas de notagdes, os que
decifram as cidades onde se envolvem com uma miriade de signos, simbolos
¢ sinais em uma verdadeira floresta; os que se acomodam na posicdo de
espectadores da imagem em movimento (cinema, televisao, video) (2007, p.
35, grifo nosso).

E possivel concluir, portanto, diante do exposto, que os estudantes das geragdes Y ¢ Z
figquem muito incomodados quando colocados sentados e alinhados em sala de aula, na
“engessada” configuracao tradicional, ha séculos, sem muitas mudancas, e quando se exige que
facam siléncio e foquem a atencdo por longos intervalos de tempo. E importante ressaltar que
conseguem suportar, em média, cinco minutos essa situa¢do, o que nos alerta sobre a
necessidade de rever a “caixa” que representa a tradicional sala de aula. Essa revisao deve
passar pela substituigdo do modelo centrado no professor, para o modelo centrado no
estudante. Sobre isso, recentes estudos na area de educacdo convergem para a adocdo de
propostas metodologicas de ensino que coloquem o estudante numa posi¢do mais ativa, em que
assuma o protagonismo de sua aprendizagem. Mas como fazer isso? O grande desafio da escola,

neste momento singular, ¢ a escolha das metodologias mais adequadas, as que realmente

33 Letramento, segundo Souza et al, “(...) é o conjunto de praticas sociais mediadas pela leitura e/ou pela escrita.
Por exemplo, a capacidade de ler uma noticia para se informar, ler livros religiosos, transcrever receitas para
cozinhar, escrever e-mails, ler legendas em filmes, identificar topicos centrais em textos cientificos e relaciona-los
e relaciona-los a outras informagdes, compreender uma fabula lida oralmente por alguém, ministrar um seminario,
organizado a partir de planejamento escrito etc.” (2012, p. 15, grifo do autor). Para maior aprofundamento sobre
os (multi)letramentos, no contexto da Educacdo Basica, recomendamos a leitura de duas importantes obras:
Letramentos no ensino médio, de Souza et al, e Multiletramentos na escola, organizada por Rojo e Moura, ambas
publicadas em 2012.
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possibilitem uma prdxis pedagogica capaz de alcancar a formac¢do de um sujeito reflexivo,
critico, criativo e colaborativo, capaz de ler o mundo, trabalhar individualmente, em equipe e
resolver problemas reais.

A nosso ver, embasados por uma extensa literatura dedicada ao assunto (BACICH &
HOLANDA, 2020; CAMARGO & DAROS, 2018; BACICH & MORAN, 2018; BERGMANN
& SAMS, 2018), as metodologias ativas nos parecem a melhor estratégia para investir na
formacao do leitor de literatura no Ensino Médio, por desenvolverem-se bem nesse contexto,
como alternativas necessarias a tal finalidade. Mas o que sdo as metodologias ativas? Para

Camargo & Daros,

As metodologias ativas baseiam-se em formas de desenvolver o processo de
aprender, utilizando experiéncias reais ou simuladas, visando resolver os
desafios da pratica social ou profissional em diferentes contextos (2018, p.
13).

Ao recorrer as metodologias ativas, o(a) professor(a) problematiza a realidade como
estratégia de ensino/aprendizagem. Ao fazer isso, viabiliza a motivacao do estudante, que diante
do real, reflete, examina e relaciona, passando a atribuir significados as suas novas descobertas.
Logo, ao aprender por meio da resolucdo de problemas, passa a se engajar mais durante o
processo formativo. A fim de complementar a citagao anterior, recorremos a obra Metodologias

ativas para uma educagdo inovadora: uma abordagem teorico-pratica, organizada por Bacich

& Moran, que declaram:

A metodologia ativa se caracteriza pela inter-rela¢do entre educagao, cultura,
sociedade, politica e escola, sendo desenvolvida por meio de métodos ativos
e criativos, centrados na atividade do aluno com a intengdo de propiciar a
aprendizagem. Essa concepg¢do surgiu muito antes do advento das
[Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunica¢do] TDIC, com o
movimento chamado Escola Nova, cujos pensadores, como William James,
John Dewey e Edouard Claparéde, defendiam uma metodologia de ensino
centrada na aprendizagem pela experiéncia e no desenvolvimento da
autonomia do aprendiz (2018, p. 17).

Diante do exposto, quais seriam, entdo, os beneficios da aplicagao das metodologias
ativas no processo de formacgdo do leitor de literatura que se encontra no Ensino Médio?
Podemos levantar, aqui, alguns deles:

e Reconhecimento da forte presenga do literdrio nas praticas sociais quotidianas,

sobretudo nas relagdes envolvendo as artes plasticas, a pintura, a fotografia, a musica, a

danga, o circo, o teatro e o cinema.
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e Maior motivacdo do estudante para a leitura e discussdo dos textos literarios, pelas
aproximacodes estabelecidas com a sua realidade.

e Desconstru¢do da ideia de uma literatura inalcangéavel, destinada e restrita a poucos
“iluminados” eruditos, com refor¢o da ideia de uma literatura acessivel, presente na vida
de todas as camadas sociais, seja em livros, sites, apresentacdes de teatro, musicas,
filmes ou propagandas.

e Valorizacdo do texto literario e de sua leitura, em detrimento de praticas didaticas
historiograficas, por décadas criticadas.

e Aprofundamento de estratégias e técnicas de leitura, critica e escrita de textos literarios.

e Flexibilizagdo na selegdo, apresentacgao, leitura, reflexdo, discussao e produgao (escrita,
oral, visual-motor) de géneros literarios variados.

e Abordagem literaria transdisciplinar, que alcanga outros campos do saber, capaz de
impactar a recepgao, a percepc¢ao, o olhar e a sensibilidade do estudante, diante do texto
literario, além de ampliar seus conhecimentos sobre uma infinidade de assuntos.

e Aulas mais dindmicas, envolvendo ndo s6 a leitura e a discussdo, mas também praticas
envolvendo: (re)criagdo, adaptagdo, traducdo intersemiotica, critica e publicagao de
textos literarios, visitacdo e producdo de eventos (feiras e exposicdes de livros, saraus,
apresentacdes de teatro e danca, musicais, shows, sessdes de cinema), participagdo em
oficinas e concursos de literatura.

e Oportunidades de assumir, ao menos uma vez, as posi¢des de autor, roteirista,
compositor, intérprete, produtor, cendgrafo, figurinista, maquiador, técnico de luz, som,
contrarregra, camera, caboman, fotografo, diretor, ator, dublador, editor de imagem e/ou
video, curador, divulgador de obras, tornando-se capaz de, por meio da propria
experiéncia, conhecer a atuacdo desses profissionais e refletir sobre sua importancia no
processo de composicao de sentidos das artes, afastando-se, um pouco, das posi¢des de

costume: leitor e/ou espectador.

E importante ressaltar, porém, que independentemente da implementacio das
metodologias ativas, toda pratica educativa deve ter carater intencional, necessitando de
rigoroso planejamento, sistematizag¢do, boa execucdo, frequente avaliacdo da aprendizagem,
seguida de reforco aqueles que, por algum motivo, ndo desenvolveram as habilidades esperadas.

Apos revisitarmos, mesmo que rapidamente, as consideraveis mudangas que alcangam

os jovens de hoje, que os inclui em geragdes caracteristicas, como a X e a Y, com
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comportamentos ¢ demandas de aprendizagem bastante singulares, apresentaremos, na se¢ao
4.3, algumas sugestoes de atividades ativas que, atendendo a BNCC — Ensino Médio, encorajem
os professores de lingua portuguesa do Ensino Médio, a adaptar as atividades do livro didatico,
quando for o caso, envolvendo o didlogo interartes entre a literatura e o cinema, ou, at¢ mesmo,

a criar as proprias, sempre com alvo na formagao do leitor de literatura do contexto atual.

4.2 Caramuru na literatura e no cinema>

Publicado pela primeira vez em Lisboa, Portugal, em 1781, Caramuru, obra de autoria
de Fr. José de Santa Rita Durdo®, apresenta como enredo a lendéria histéria de Diogo Alvares
Correia®® e sua convivéncia com os indigenas brasileiros. Naufragando no litoral da Bahia, um
disparo de espingarda lhe confere o titulo de “Caramuru”, segundo o imagindrio indigena, filho
do trovdo. Por apresentar caracteristicas ‘“sobrenaturais”, destinam-lhe, como esposa,
Paraguacu, filha do cacique Taparica. Por ser cristdo, Diogo a conduz a Franga, a fim de batiza-
la e recebé-la em matrimonio (MOISES, 2012).

Caramuru € um poema €pico escrito nos moldes camonianos, apresentando dez cantos

e versos decassilabos, organizados em oitava rima.

Tal imitacdo, coerente com o neoclassicismo em voga no século XVIII, apenas
merece reparo naquilo em que traduz uma atitude servil: Santa Rita Durdo
amparava-se em Camdes por sentir-se falto de espirito criador, da
originalidade que sugeria, no interior dos quadros coevos, imitar sem copiar.
E ¢ na sequéncia desse epigonismo voluntario que o poeta remonta a uma
lenda do século XVI, convicto de que “os sucessos do Brasil ndo mereciam
menos um poema que os da India”, como [Durio] declara no prefacio da obra
[Caramuru]. (MOISES, 2012, p. 117).

54 Boa parte desta secdo, “4.2 Caramuru na literatura e no cinema”, encontra-se no artigo “Literatura e cinema:
dois olhares sobre o Brasil colonia”, publicado em 31 de outubro de 2019, na Revista Coralina, periddico com
publicagdo semestral do Programa de Po6s-Graduagdo Stricto Sensu em Lingua, Literatura e Interculturalidade
(POSLLI), da Universidade Estadual de Goids — campus Cora Coralina.

35 Frei José de Santa Rita Durdo formou-se em Teologia pela Universidade de Coimbra e pertenceu a Ordem de
Santo Agostinho. Viajou para Espanha e Italia, exercendo o cargo de bibliotecario em Roma durante nove anos.
Depois, foi professor na Universidade de Coimbra, onde chegou ao cargo de reitor. Escreveu a epopeia Caramuru,
publicada em 1781, que teve, segundo o critico literario Jacinto do Prado Coelho, tdo fria receptividade que levou
o0 autor a queimar todo o restante de sua obra poética.

56 Diogo Alvares Correia (1475-1557) efetivamente existiu. Entretanto, sua historia real nio é exatamente a
contada por Santa Rita Durdo. Ele de fato casou-se com a filha do cacique Taparica, chefe dos tupinambas, e com
ela teve quatro filhas. Todas se casaram com colonos d’além mar vindos com Martim Afonso de Sousa,
comandante da primeira expedi¢do colonizadora no Brasil. Diogo levou Paraguacu a corte francesa, onde foi
batizada, e com ela se casou oficialmente. Seu nome cristdo passou a ser Catarina. Diogo e a esposa retornaram ao
Brasil, onde ele se envolveu em questdes politicas. Seus restos mortais encontram-se enterrados em Salvador/BA.
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Os companheiros de naufragio de Diogo foram devorados pelos indigenas. Ele, porém,
se salva. Com apenas um tiro impressionou tanto os nativos, que apos o incidente passaram a

respeita-lo.

O herdi de Durdo se vincula tanto a tradi¢do histdrica quanto a linhagistica.
De um lado, sabemos que, tendo chegado a Bahia quigé pela altura de 1510
(conforme o poema, teria vindo no decénio de 1530). Morreu em 1557, tendo
sido excepcionalmente considerado pelos indios e, depois, pelos colonos ¢
autoridades, que ajudou de maneira substancial (CANDIDO, 2006, p. 174).

Os herdis, de modo geral, e nesse caso Diogo Alvares nio foge & regra, sdo os exemplos
do que os homens devem ser ou, por outro lado, os tipos do destino humano, cujos proprios
erros devem ser lembrados e registrados. Tal simplificacdo, segundo Candido (2006, p. 174), ¢
extremamente compreensivel & medida que notamos que, embora Durdao use Diogo como
elemento romanesco, seu principal interesse ¢ celebrar, na escala da epopeia, a colonizagdo
portuguesa no Brasil. Diogo, alcunhado de “Caramuru” — filho do trovao — pelos tupinambas,
¢ o principal responsavel pela colonizagdo na Bahia. “Menos herdi de luta do que heroi cultural,
ele [Diogo] ¢ o fundador, o homem providencial que ensinou ao barbaro as virtudes e as leis do
alto” (BOSI, 2015, p. 73).

Durdao cede ainda a tendéncia retrospectiva da epopeia classica, propagando-se na
cronica do descobrimento e das riquezas coloniais (fauna e flora), ndo se esquecendo das glorias

do apostolado jesuitico.

Ja no purptreo e trémulo horizonte,
Rosas parece que espalhava a aurora.

E o Sol que nasce sobre o oposto monte,
A bela luz derrama criadora:

Ouvem-se as avezinhas junto a fonte,
Saudando a manha com voz sonora;

E os mortais, ja do sono desatados
Tornavam novamente aos seus cuidados

(DURAO, 2011, p.51).

A exaltacao dos valores da terra e a plasticidade das descri¢cdes sdo o ponto chave da
obra. Santa Rita constréi o texto usando, para tanto, a estrutura das classicas epopeias:
proposicao, invocacdo, dedicatoria, narragdo e epilogo. O conteudo do poema, por sua vez,
reflete o pensamento cristdo que substitui perfeitamente a mitologia pagd de Camdes ou dos

classicos.

[...] convém notar que Durdo deu semelhante tratamento a natureza porque,
em parte, isto se vinha efetuando na visdo que os portugueses manifestaram
do Brasil, desde o século XVI, e que se comunicara aos escritores brasileiros
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na passagem do XVII para XVIII, com Botelho de Oliveira, seguido por
Rocha Pita e Itaparica. Esta visao traz latente uma espécie de esforgo coletivo
da literatura para erigir o pais em vasto lugar ameno, ndo mais concebido
como ponto privilegiado no conjunto de uma paisagem, mas como paisagem
totalmente bela e deleitosa, no conjunto do mundo, o que se define em Rocha
Pita (CANDIDO, 2006, p. 177-178).

Ao louvar os feitos do her6i do poema, Santa Rita louva, também, a flora e a fauna
brasileiras. Nao se trata de louvacdo ingénua a maneira dos viajantes que exaltam de nossa terra
as qualidades exdticas, mas descreve também nossas riquezas e particularidades: serras e rios,
agucar, as plantas aromaticas e medicinais, a madeira e os animais. Para Candido (1987), tal
recurso também ocorrerd no Romantismo, porém apresentando uma conotacdo um pouco

diferente da apresentada pelo contexto de Caramuru.

A idéia [sic] de patria [no Romantismo] se vincula estreitamente a de natureza
¢ em parte extraia dela a sua justificativa. Ambas conduziam a uma literatura
que compensava o atraso material ¢ a debilidade das instituigdes por meio da
supervalorizagdo dos aspectos regionais, fazendo do exotismo razdo de
otimismo social (CANDIDO, 1987, p. 141).

E compreensivel que, num pais sem tradi¢des, em especial durante o Romantismo, tenha
se desenvolvido a ansia por se encontrar as proprias raizes, de buscar no passado significados
para compreender a propria realidade, a fim de afirmar a mesma dignidade historica dos paises
mais antigos. Nesse afa, os autores adeptos a este periodo compuseram, de certo modo, uma
literatura para o passado do pais, estabelecendo troncos em que pudessem se filiar e, através
disso, parecer herdeiros de uma tradigdo respeitdvel, embora ainda muito jovem se comparada
a europeia (CANDIDO, 2006).

Outro elemento a se considerar, em Caramuru, ¢ a representacdo da figura do nativo
brasileiro. Este outro, percebido como objeto de colonizagdo e catequese, perde sua

autenticidade étnica e regride ao marco zero de espanto, quando antrop6fago, ou a exemplo de

edificacao, quando religioso (BOSI, 2015).

Mas ja trés vezes tinha a lua enchido
Do vasto globo o luminoso aspecto,
Quando o chefe dos barbaros temido
Fulmina contra os seis o atroz decreto:
Ordena que no altar seja oferecido

O brutal sacrificio em sangue infecto,
Sendo a cabega as vitimas quebrada

E a gula infanda de os comer saciada

(DURAO, 2011, p. 25).
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Em suma, Caramuru trata-se de uma obra nativista, em que o autor prima por detalhar
a fauna, a flora, as riquezas minerais brasileiras, bem como os costumes indigenas. Essas
mostras de erudi¢do, ao gosto enciclopédico da época, trazem consistentes conhecimentos de
zoologia, historia, folclore, geografia e religido, sem prejuizos do tom épico e lirico do poema,
ou quebrando-lhe a sequéncia de a¢do e a intensidade emocional.

Em Caramuru, o modo como os indigenas sdo caracterizados, servindo de matéria-
prima para o levantamento de reflexdes sobre os padroes ideologicos da época, assim como seu
enorme potencial didatico de didlogo com a realidade atual dos estudantes do Ensino Médio,
que acompanham, quase que diariamente, pelos mais diversos meios de comunicacao, as lutas
travadas por esses povos, justificam nossa escolha pelo representativo poema épico do
descobrimento da Bahia. Sua narrativa envolvente parte dos acontecimentos historicos relativos
a colonizagao e a formagao do Brasil, no momento em que o Reconcavo Baiano era o eixo do
comércio do pau-brasil e das aves nativas, perpassando as guerras entre nagdes indigenas, seus
costumes ¢ tradigdes, a fauna e a flora do Novo Mundo, suas invasodes francesa e holandesa,
assim como sua divisao politico-administra em capitanias.

A fim de expor as sequéncias didaticas envolvendo o cinema, a leitura e o
desenvolvimento do letramento literario dos estudantes, selecionamos o filme Caramuru: a
inveng¢do do Brasil, de 2001, de Guel Arraes e Jorge Furtado. Inspirado em uma vasta
bibliografia, na qual se incluem o poema épico Caramuru, atribuido a Frei José de Santa Rita
Durao, e a sua versao romanceada, por Viriato Corréa, em As mais Belas historias da historia
do Brasil (1957), a comédia brasileira, ficcionaliza a historia de Diogo Alvares, pintor
portugués que sera degredado em decorréncia de uma falsa acusacdo de “atentado” a Coroa.
Chegando ao Brasil, seu infortinio acaba desencadeando uma linda e carnavalizada historia de
amor com a india Paraguagu. O romance, de imediato, ganha a configuragdo de um tridangulo
amoroso entre Diogo, Paraguacu e sua irma Moema. Pouco tempo depois, Diogo viaja para
Franca onde serd condecorado rei. Inconsoladas pelo suposto “abandono” de Diogo, Paraguacu
e Moema se lancam ao mar atrds da caravela em que se encontra Caramuru, mas apenas
Paraguagu consegue alcangar a embarcacao. A historia dos dois, Diogo e Paraguagu, continua
na Franga, onde se casam. Ao retornar ao Brasil, reencontram Moema e retomam sua histéria.

Langada inicialmente como uma minissérie da Rede Globo, 4 invengdo do Brasil serviu
como base para a montagem do filme. Suas filmagens ocorreram em Ubatuba, na Praia de
Piragununga, e, em Portugal, no Mosteiro da Batalha, no Castelo de Leiria e no Paléacio de
Queluz. O longa-metragem brasileiro foi o primeiro a utilizar a resolucdo em HDTYV, alta

defini¢do de imagem, o que custou aproximadamente 500 mil reais para a produtora.
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Caramuru: a inven¢do do Brasil é uma obra que foge as tradicionais estruturas da cultura
erudita, quando esta descreve a histdria por meio de uma linguagem extremamente formal. No
filme, a linguagem rompe o limite do erudito, usa a ironia, a parddia e desconstroi ideias
fossilizadas sobre o periodo colonial brasileiro, hibridiza, ainda, o contexto que representa e o
contexto de sua reprodugdo, recupera e relé criticamente um clssico arcade do século XVII.

O rompimento entre o erudito e o cldssico ndo ocorre apenas por meio da linguagem,
pelo contrario. A maneira como os fatos sao abordados, sem o tom muitas vezes pomposo €
enfadonho do relato histérico tradicional, envolve o espectador que através do riso ingénuo
provocado pelas cenas, num primeiro momento, se depara, em seguida, com situagdes de critica
ferrenha ao absolutismo monérquico do periodo, a ganancia na busca pelo ouro, que em pouco
difere da ganancia vivenciada hoje pelo dinheiro, que ¢ a esséncia do capitalismo, a
desconstrug¢ao da imagem do “bom selvagem”, dentre outras.

Como se sabe, “existem dois grandes tipos de ironia: aquela que se faz presente na vida
cotidiana, simples, e a que mais nos interessa, a saber, a ironia literaria” (ALAVARCE, 2009,
p- 23). A ironia presente no filme, de base literaria, desestabiliza o excessivamente estavel, traz

em sua esséncia a critica e induz a reflexdo.

TAPARICA: O terreno € uma beleza! Nao tem terremoto, vulcdo, maremoto,
furacdo, nada disso. Vista consolidada. Tem as praias para as criangas, 5.000
quilometros. E a localizagio? No caminho das Indias. Florestas, minérios,
lugar para estacionar. L4 para o sul tem até neve. Para vocé€ eu fago por um
espelho. Mas um espelho bom.

VASCO: Quantos quiseres.

TAPARICA: E tem estas pedras aqui. (Mostra uma pedra dourada.)
VASCO: Isto ¢ ouro!

TAPARICA (falando como indio de cinema): Pedras de luz. A cinco luas de
distancia, o sol se esconde na montanha faiscante. O chdo se cobre de pedras
de luz, nossos antepassados ensinaram que sdo estrelas caidas.

VASCO: Eu compro. Compro tudo. (mostra uma esmeralda.) Essas aqui
vocés nao tém?

TAPARICA: Deixa na minha mao que eu consigo para voces.

(FURTADO & ARRAES, 2001, p. 108).

Ao caracterizar ironicamente a figura do indio, como se pode ver, provoca o riso, mas
ao mesmo tempo nos faz questionar: onde esta a ingenuidade do indio, tdo exaltada pelos
classicos romanticos? A mesma lenda serd utilizada por Paraguagu como recurso para
convencer Isabelle a desistir do casamento com Diogo. Logo, o espectador ¢ levado a refletir
sobre essa suposta “ingenuidade”. Na cena anterior, materializada no didlogo entre Vasco e

Taparica, somos, ainda, levados a refletir sobre a ganancia evidenciada pelo colonizador
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portugués e sua incansavel busca por metais preciosos. Ao que parece, essa busca pelos metais

ndo ficou restrita ao periodo colonial. Para Kopenawa (2015), os brancos:

Puseram-se a desejar o metal mais sélido e mais cortante, que ele [Omama]
tinha escondido debaixo da terra e das aguas. Ai comecaram a arrancar os
minérios do solo com voracidade. Construiram fabricas para cozé-los e
fabricar mercadorias em grande quantidade. Entdo, seu pensamento cravou-se
nelas e eles se apaixonaram por esses objetos como se fossem belas mulheres.
Isso os fez esquecer a beleza da floresta (KOPENAWA, 2015, p. 26).

A parddia, assim como a ironia, “também tem a fun¢do de problematizar, inverter e
questionar até mesmo o modelo literario sobre o qual se estabelece —uma vez que, ja se tornou
um ‘modelo literario’”. (ALAVARCE, 2009, p. 407). Desta forma, parodiar um classico do
século XVII, como ¢ o caso de Caramuru €, antes de tudo, valoriza-lo, para, em seguida,
problematiza-lo e questiond-lo. O enredo do filme desconstroi, por meio da parddia e da ironia,
ideias fossilizadas sobre o periodo colonial brasileiro. Desmistifica, por exemplo, a ideia do
“bom selvagem”, desvela os jogos de interesse muitas vezes velados no discurso erudito da
histéria. A literatura e o cinema, neste caso, atuam em conjunto para provocar no
leitor/espectador, o estranhamento que desautomatiza, que, a0 mesmo tempo, resgata e faz
refletir.

A hibridizacdo também se faz presente na obra filmica, uma vez que, em alguns
momentos, faz uma jun¢do temporal de periodos relativamente distantes. Como podemos ver

na passagem a seguir:

TAPARICA: Olha a pulseira, uma trés, trés ¢ dez. Esta acabando. Leva o
remédio do indio, maravilha curativa da floresta. Traz for¢a pro marido e
felicidade para a esposa. Na minha mdo é mais barato. Olha o remédio do
indio. Feito de semente rara e da raiz mais profunda, ¢ bom pra passar na cara,
¢ bom pra passar nas costas. (FURTADO & ARRAES, 2001, p. 107).

O ato de colocar o cacique Taparica vendendo raizes e artefatos indigenas no periodo
da colonizacao dialoga e critica a condi¢do real do indigena hoje, que sem os recursos naturais
existentes naquele periodo se v€ atualmente fora das tribos, e, em alguns estados brasileiros,
sobrevivendo desse tipo de comércio. Como pode ser observado, ha, na passagem anterior, o
encontro de dois periodos, o colonial e o atual, utilizados juntos para evidenciar um problema
de carater social: a descaracterizagao do indigena brasileiro.

Em Uma teoria da parodia: ensinamentos das formas de arte do século XX (1985),
Hutcheon destaca que a parddia ¢ uma espécie de repeticdo com diferenca, um modelo

complexo de “transcontextualiza¢do”, inversdo e revisdo critica que remete a arte moderna a
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sua tradi¢io. E exatamente essa inversio e revisdo critica que verificamos em Caramuru: a
invengdo do Brasil (2001), quando se propde a resgatar e “criticar” o tema do descobrimento
da Bahia, descrito por Santa Rita Durao em Caramuru, classica obra do século XVII.

Diogo Alvares, herdéi do poema, alcunhado de “Caramuru”, pelos tupinambas, é
responsavel pela primeira acdo colonizadora da Bahia. Para Bosi (2015, p. 73), “menos hero6i

de luta do que hero6i cultural”. Diogo ¢ o homem que ensinara aos barbaros as virtudes e as leis.

De um vardo em mil casos agitado,

Que as praias discorrendo do Ocidente,
Descobriu o Reconcavo afamado

Da capital brasilica potente;

De filho do Trovao denominado,

Que o peito domar soube a fera gente;
O valor cantarei na adversa sorte,

Pois s6 conhego heroi quem nela ¢ forte.

(DURAO, 2011, p.17)

Como podemos observar, no fragmento anterior, Diogo “Caramuru” ¢ um grande hero6i.
Aquele que dominando as gentes e as proprias paixdes serd uma mistura de colono e missionario
jesuita. Em todo o filme, Caramuru: a inveng¢do do Brasil, porém, essa imagem do herdi ¢
quebrada através da parddia. Diogo apresenta caracteristicas que o afastam do heroi tradicional:
¢ medroso, fragil, sensivel, se deixa ser passado para traz por Isabelle, dentre outras coisas.

Segundo Hutcheon (1991),

r

[...] a parddia é uma forma pds-moderna perfeita, pois paradoxalmente,
incorpora ¢ desafia aquilo a que parodia. Ela também obriga a uma
reconsideragdo da idéia [sic] de origem ou originalidade, idéia [sic]
compativel com outros questionamentos pds-modernos sobre os pressupostos
do humanismo liberal. (HUTCHEON, 1991, p. 28).

Em Caramuru: a invengdo do Brasil, o candnico é questionado com o auxilio do ir6nico
e do parodico. Na tensdo entre a ficcdo passada e a nova, sobressai o poder de renovagao do

homem, que insiste em ndo se deixar dominar por qualquer forga.
4.3 Caramuru e o cinema em sala de aula no processo de formacéo do leitor de literatura
Utilizaremos, em nossa exposi¢ao, nesta secao, as obras Caramuru (2001), de Santa

Rita Durao, considerado o “cronista do descobrimento”, ¢ o filme Caramuru: a invencdo do

Brasil (2006), de Guel Arraes e Jorge Furtado, como recursos das propostas didaticas e
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sugestdes de trabalho, pela via do didlogo interartes, dedicados ao processo de formagao do
leitor de literatura que se encontra no Ensino Médio.

As sequéncias didaticas e as estratégias de trabalho interartes, a seguir, envolvendo a
literatura e o cinema, serdo expostas por série, de forma sequenciada, por intervalo (1°, 2° e 3°
anos), respeitando o fluxo comum de conteudos, competéncias e habilidades dispostos na
BNCC — Ensino Médio. Assim, cada proposta serd iniciada pelas competéncias especificas de
area, em nosso caso a lingua portuguesa, e pelas habilidades destacadas na BNCC, passara pela
apresentacao das atividades interartes ativas, sendo encerrada com breves reflexdes sobre a sua
aplicacdo e os seus impactos no processo de formagdo do leitor de literatura. Vale ressaltar,
ainda, o importante papel de mediacdo do professor na execu¢do de todas as sequéncias

didaticas apresentadas. Passemos, entdo, as sequéncias didaticas e as estratégias de trabalho.

1° ANO DO ENSINO MEDIO
Sequéncia Didatica 01

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO
PRATICAS: Leitura, escuta, producdo de textos (orais, escritos, multissemidticos) e analise
linguistica/semiotica.

Habilidade Competéncia
Especifica
(EM13LP49) Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre
obras de diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento
historico € de momentos historicos diversos, explorando os modos como 6%
a literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e se
retroalimentam.

OBS: Recorte de quadro extraido da BNCC — Ensino Médio (BRASIL, 2018, p. 515), com adaptagdes.
Atividade

Maodns eomo a literatura £ as artes em geral
s epnstituen, dialogam & se retroalimentam

O Carnaval, do latim carne + levare: “para retirar a carne”, é,
hoje, a principal festa popular brasileira, ocorrendo
anualmente* entre os meses de fevereiro ou margo, com
“inicio” no sabado e “término” na terga-feira de Carnaval. Sua
comemoragdo, como festa pagd, pelos membros do
Cristianismo, remonta a Idade Média, acontecendo semanas

Galo da Madrugada, em Recife, no Carnaval antes da Quaresma.
de 2020. Foto de Sérgio Bernardo/PCR.

57 Competéncia especifica 6, segundo a BNCC — Ensino Médio: “Apreciar esteticamente as mais diversas
produgdes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais ¢ globais, ¢ mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir produgdes autorais individuais e
coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas” (BRASIL,
2018, p. 488).
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A festividade, trazida para o Brasil pelos colonizadores portugueses, fixou-se no pais
entre os séculos XVI e XVII, primeiramente no Rio de Janeiro, com a pratica do entrudo,
festa popular em que os brincantes langavam uns nos outros baldes de agua, limdes de cheiro
e farinha.

Atualmente, o Carnaval ¢ festejado de norte a sul do pais, com muita musica e danga,
assumindo caracteristicas singulares em algumas cidades, como: Rio de Janeiro e Sao Paulo,
por meio dos imponentes desfiles das escolas de samba e dos tradicionais bloquinhos de rua,
Salvador, com seus animados trios elétricos, e Recife, com o famoso Galo da Madrugada,
considerado o maior bloco carnavalesco do mundo.

! Em decorréncia da pandemia da Covid-19, que alcangou o pais no primeiro trimestre de 2020 e, i

ainda hoje, ameaca a saude e a vida dos brasileiros, houve, em 2021, por questao de seguranca I
| sanitdria, a suspensdo da festa, impedindo sua realizagdo anual, o que provavelmente se repetira,
em 2022, por conta da variante 6micron. I

Dentre as musicas que animam o Carnaval, temos as marchinhas dos blocos e os sambas
enredo entoados na avenida.

Abaixo, conheceremos o samba enredo, de 2013, do Grémio Recreativo Escola de Samba
Coragdes Unidos do Amarelinho, do Complexo do Amarelinho, do Iraj,’® baseado no poema
épico Caramuru, do Frei José de Santa Rita Durdo, de 1781, e no estudo Diogo Alvares, o
Caramuru, e a fundag¢do mistica do Brasil, de Janaina Amado (2000).

CARAMURU

Compositores:
Sidinho, Samuka, Paulo Martins, Licinio Simpatia, Felipe Pinto ¢ Carlinhos do Cavaco

Bravo aventureiro portugués Rei tupinamba se transformou
Vencendo a furia do mar Entrelacou diferentes culturas

Na terra de Vera Cruz aportou Na Franga a bela india desposou
A fauna e a flora que esplendor Paraguacu conquistou a nobreza
Pela beleza nativa se encantou Dos filhos dessa unido

Um brilho no olhar de fascinacdo  Nasce a familia brasileira
Paraguacu, a india mais bela “Amar é lindo”, ndo importa a cor
Nascia uma grande paixdo Salve a etnia cultural

Semente da miscigenagdo Deste pais mestigo e feliz

E da democracia racial

O tiro certeiro de um arcabuz

Abate a fera num clardo de luz Amarelinho chegou Bandeira do Grémio Recreativo
E dessa magia, que sedu¢do Para Intendente encantar Escola de Samba Coragdes Unidos do
E Caramuru, filho do trovdo Nao esta de brincadeira Amarelinho

Unidos num so cora¢do
Canta a origem da raga brasileira

Para ouvir, na integra, o enredo, acesse:
https://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/coracoes-unidos-do-amarelinho/2013/

58 No ano de 2013, a escola desfilou no GRUPO C, administrado pela Associagio das Escolas de Samba da Cidade
do Rio de Janeiro (AESCRYJ).
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Quer assistir ao desfile?
Acesse: https://www.youtube.com/watch?v=TqqlkEBsFuc

Para saber um pouco mais sobre a escola,
acesse: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cora%C3%A7%C3%B5es Unidos_do_Amarelinho

EXERCICIOS DE Apos ouvir o samba enredo Caramuru, da escola carioca,
FIXACAO copie e responda em seu caderno:

01) Reflita sobre o titulo do enredo: Caramuru. Infira alguns significados para o termo.
Em seguida, registre-os em seu caderno.

02) Qual a tematica descrita no samba? Como ¢ a sua estrutura?

03) Levante hipoteses. Qual a relacdo entre o titulo do samba e a histoéria contada?

04) E hora de pesquisar! Levante informagdes, por meio de livros ou pela internet, sobre:
Diogo Alvares (o Caramuru), a india Paraguacu e a historia de amor entre os dois.
Resuma, por meio de um breve texto, o que encontrou.

05)E possivel afirmar, apos a pesquisa realizada, que o samba enredo Caramuru, de
2013, ¢ o primeiro texto, de que se tem noticias, a registar a histdria de amor entre
Diogo e Paraguacu? Justifique a sua resposta.

06)Na sua opinifio, porque a historia vivenciada por Diogo Alvares e Paraguacu, no
século XVI, foi recuperada/recontada cinco séculos depois, em um samba enredo de
20137

RODA DE CONVERSA

‘ ‘ ’__’, As respostas do exercicio anterior servirdo de base para a

realizacdo de uma roda de conversa. A fim de aprofundar a
e 0 0 O discusséo, que tal convidar o(a) professor(a) de Historia para
compartilhar seus conhecimentos sobre: o “descobrimento” do
wwww Brasil, o processo de colonizagdo, o choque cultural entre os
europeus e 0s nativos e, claro, a curiosa historia do Caramuru, o
“filho do trovéo™?

Toépicos a rerem abordadors:

e A alcunha Caramuru e os seus possiveis significados: os levantados pela turma e os
historicamente conhecidos.

e Titulo e texto: relagdes possiveis. Justificativas para o titulo do enredo.

e Forma e conteudo do samba enredo. Enquanto o(a) professor(a) de lingua portuguesa se
dedicara a forma do texto, o(a) professor(a) de histdria nos ajudara muito, neste momento,
na compreensdo do seu conteldo.

e Caramuru, de Santa Rita Dur&o, outros textos sobre o heroi e a sua historia. Intertextualidade
e interdiscursividade: alguns pontos.

e Memodria, miscigenagao e identidade nacional: pontos que convergem para a importancia do
heréi e da sua historia.

ATENGAO! A discussao nio se esgota aqui. Ajude o(a) professor(a) destacando outros topicos
que chamaram a sua atengao. Nesta atividade, toda contribuigao é bem-vinda. Sua participagao
é fundamental!




LENDO LITERATURA

Vamos conhecer mais a fundo a histéria de amor entre o
portugués Diogo e a india Paraguacu? Para descobrir os
detalhes desta histdria, leremos a obra Caramuru: poema
épico do descobrimento da Bahia, de Frei José de Santa Rita
Durdo. Aproveite esta oportunidade para conhecer a
biblioteca da escola. L4, certamente havera um volume

A NI I ’ N Santa Kita Durdo
esperando por vocé. Ndo perca tempo! Se preferir, recorraa .

versao digital da obra, disponivel no: £
Foto: Divulgagdo Martin Claret

Biblioteca digital desenvolvida em software livre

pelo link:

http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action=&co obra=2111
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ORIENTACOES PARA A LEITURA

A leitura é indispensavel nos dias de hoje, sendo necessdria em varias praticas sociais do
cotidiano. Todavia, para ter um melhor aproveitamento dessa experiéncia, precisamos ficar
atentos as suas quatro fases principais: decodificagdo, compreensdo, interpretagdo e retengdo,
exploradas em detalhes pelo site Ensino: Guia de Educagdo. Vamos conferir?!

As 4 fases do processo de leitura

O processo de leitura é dividido em 4 fases: decodificagdo, compreensdo, interpretacao e
retenc¢do. Confira como e quando ocorre cada uma dessas fases:

e Decodificagao

Decodificar é ser capaz de entender os simbolos escritos, relacionando-os a seus devidos
significados. Contudo, essa é ainda a fase primaria da leitura, o importante é que o leitor conheca
o coédigo usado e consulte no dicionario os vocabulos desconhecidos.

e Compreensao

Apds a decodificacdo, fase em que se identifica o codigo, o leitor passa pela fase de compreenséo,
na qual ele deve ser capaz de identificar o sentido do texto, sua estrutura, género e em que
contexto estd inserido. Aqui o leitor deve conseguir entender o que o autor do texto quer dizer,
além de ser capaz de resumir em poucas palavras ou frases a ideia central do texto, ou que tipo
de mensagem o texto transmite. Vale ressaltar que nessa fase o leitor ird apreender aquilo que
estd explicito no texto, ndo sendo capaz de ir além daquilo que esta claro.

e Interpretagao

A interpretagdo, embora muito confundida com a compreensdo, trata-se de uma fase mais
profunda, na qual além da compreensdo é necessario que o leitor seja capaz de interagir com o
texto. Além disso, é nessa fase que se apreende as informagdes que estdo implicitas. Essa fase
exige do leitor uma atitude mais critica diante do texto. E para que sejamos capazes de interpretar

&



<

%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%
%

bem um texto é preciso que consigamos nos posicionar, concordando ou ndo com ele, e sabendo
argumentar por que concordamos ou nao.

Para que fique clara a diferenga entre compreender e interpretar, vocé tem que ter em mente
que na compreensdo vocé apreende as ideias explicitas, enquanto que na interpretagao vocé
apreendera também as ideias implicitas. Ou seja, na compreensdo é possivel marcar no texto
aquilo que se quer dizer sobre ele. Agora, na interpretagdo nem sempre é possivel que se marque
no texto o que se quer dizer sobre ele, exigindo que o interpretemos e o expliquemos com nossas
palavras, por se tratar de algo que muitas vezes esta implicito.

e Retencao

A Ultima fase da leitura é a retencdo. E importante vocé nio confundir reter com memorizar. A
fase de retencao exige que o leitor, apds a leitura ou leituras do texto, seja capaz de reter as
informagdes, conhecimentos ou ensinamentos apresentados. Essa retengdo, porém, é ativa.
Portanto, o leitor deve ser capaz de assimilar o novo contetddo apreendido a conhecimentos
prévios. Outro fator importante é a aplicagdo daquilo que se reteve em outros contextos.
Portanto, a retengao é a fase em que se assimila, relaciona, compara e aplica o conteldo do texto
lido.

AS QUATRO fases do processo de leitura. Ensino: guia de educagao, [s.d.]. Disponivel

em: <https://canaldoensino.com.br/blog/as-4-fases-do-processo-de-leitura>. Acesso
em: 16 de dez. de 2021.

#PARTIULEITURA
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Nao se esquegal A “apropriagdo” de um texto, por meio da leitura, deve ser ativa, necessitando
de muita dedicagdo por parte do leitor. Sublinhar partes do texto, aprender sobre ele, [8-lo em voz alta,
fazer anotagies, valer-se de pwst /fs e marcadores coloridos, simbolos e adesivos, colagens, sdo
préticas que, além de super divertidas, podem auxiliar na RETENGAD do texto literario. Sabendo disso,
que tal realizar a leitura da Obra Laramury, de Santa Rita Duréo, confeccionando um diario de leitura?

Dicas para a -confe-cggo de um

Jidric de leitura
e Separe um caderno para o diario.
e Invista na decoragdao, com capa caprichada e margens internas
decoradas.
e Escolha algumas folhas, no inicio do caderno, para a criacdo de
=~ metas de leitura: anuais, mensais e/ou semanais.
Foto: Livia Santana e Deixe o resto das folhas para os seus registros de leitura.

Quer mais detalhes de como fazer o diarie? Mo perca tempol
Visite os links abaixo.

Blog - Check-in virtual (de Livia Santana):
http://www.checkinvirtual.com.br/2018/07/caderno-de-leituras-como-faco-o-meu.html

Canal (YouTube) - Check-in virtual (de Livia Santana):
https://www.youtube.com/watch?v=_ilBxykxDmE
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Depois de conhecer a histdria de amor entre Diogo e Paraguagu pela literatura e
pela misica, vamos conhecer, agora, Laramuru: a invenggo do Brasi| sua
adaptagéo para o cinema? [ filme, de Guel Arraes e Jorge Furtado, de 2001, com
88 minutos de duragéo, @ uma produgdo resultante da minissérie 4 ivengén do
Brasi! da Rede Globo, transmitida em 2000. A obra contou com grande elenco da
emissora, como: Sefton Mello (Diogo Alvares, o Caramuru), Camila Pitanga
(Paraguagu), Deborah Secco (Moema), Tonico Pereira (ltaparica), Débora Bloch
(Isabelle), Luis Mello (Vasco de Athayde), Pedro Paulo Rangel (Dom Jayme) e Diogo
Vilela (Heitor). Assistir ao filme sera indispensavel para a realizagio das
priximas atividades. Nio perca tempo!

Caramuru: a invegncéo do Brasil

Em Portugal, o jovem sonhador Diogo Alvares (Selton Mello),
envolve-se em uma confusdo com os mapas que seriam usados nas
viagens de Pedro Alvares Cabral. Diogo acaba contratado por Dom
Jayme (Pedro Paulo Rangel), o cartégrafo do rei, para ilustrar o
precioso documento, mas acaba joguete da sedutora Isabelle
(Débora Bloch), francesa que frequenta a corte em busca de ouro,
poder e boas relagdes. A sedutora cortesa rouba o mapa de Diogo,
que é entdo punido com a deportagdo na caravela comandada por
Vasco de Athayde (Luis Melo). Como muitas caravelas que se
arriscavam, a de Vasco de Athayde naufraga. Diogo consegue
chegar as costas brasileiras e o que se anunciava como inforttnio
acaba sendo um estimulo para a histéria de amor entre o
estrangeiro e a bela india Paraguacu (Camila Pitanga), que ele
conhece ao chegar ao paraiso tropical. Muito depois, esta histéria
seria conhecida como a lenda de um degredado portugués que foi
também o primeiro rei do Brasil com o nome de Caramuru.

REDE GLOBO. Globo Filmes. Caramuru: a
invencao do Brasil. Disponivel em:
<https://globofilmes.globo.com/filme/caramuruainv
encaodobrasil/>. Acesso em: 21 de dez. de 2021.
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FICHA TECNICA

Diregao

Guel Arraes

Distribuicao

Columbia Tristar

Coproducao

Globo Filmes

Roteiro
Guel Arraes, Jorge Furtado

Diregao de Fotografia
Félix Monti

Roteiro
Guel Arraes, Jorge Furtado
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TRAILER HONESTO

ga' ouviu fala'c sobxe o trailet honesto?
Yamos descobrir sobre sua otigem e ﬁ.mgdo?

O trailer honesto surgiu e se mantém como
um quadro dentro de um canal no YouTube. Nesse
Foto: depositphotos guadro, os autores dos videos criam trailers que falam
“verdades” (segundo a avaliagcdo desses mesmos

sujeitos) sobre uma obra audiovisual, como filmes, séries e jogos. A estética desses videos
busca se aproximar ao maximo daquela presente em trailers tradicionais, com uma
narracao sobre o enredo da obra, imagens chaves para chamar a atencao do espectador
e informagdes como titulo da obra, produtores, roteiristas, diretores e atores envolvidos.

Mas, diferente do que pretendem os trailers tradicionais, os trailers honestos nao
buscam propagandear a obra audiovisual, mas sim satiriza-la e evidenciar pontos que
podem torna-la ridicula ou, ao menos, digna de criticas. Assim, empresta-se a forma e
estrutura dos trailers como os conhecemos para desempenhar outro papel perante o
espectador. Para isso, os samples* selecionados podem vir a divergir daqueles usados no
trailer original da obra. Além disso, podem ser usadas amostras de outras fontes para
complementar o efeito de sentido pretendido.

ROCHA, Suzy da Costa. Trailer Honesto. TECLE: Tecnologia, letramentos, ensino,
[s.d.]. Disponivel em: <https://www2.iel.unicamp.br/tecle/encyclopedia/trailer-
honesto/>. Acesso em: 22 de dez. de 2021.

I+ Segundo o site Cinética: cinema e critica, “o cine-sample ¢ uma ideia para tentar dar conta de !
| uma proposta estética, no cinema, analoga a produ¢ao musical no hip hop, pela articulacdo de |
I imagens e sons em recortes ou justaposigoes” (SILVINO, 2021). I

Hora de colocar a “*méo na massa*
otuz, cdmera, agdo!

Agora que vocé e seus colegas ja estao “craques” sobre a histéria do Caramuru e sobre o
trailer honesto, é chegado o momento de aplicar, na pratica, esses novos conhecimentos.
Vamos 1a!? Para o bom andamento dessa atividade, o grupo precisara seguir, de forma
atenta, as orientagdes abaixo:
e Primeiro, assistam ao trailer oficial de divulgag¢ao do filme Caramuru: a invengdo
do Brasil, no site da Globo Filmes, pelo endereco:
https://globofilmes.globo.com/filme/caramuruainvencaodobrasil/
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e Em seguida, busquem e assistam, no YouTube, exemplos de trailers honestos de
filmes j& vistos pelo grupo ou por alguns de seus integrantes. Esta etapa é
fundamental para saber “como” fazé-lo. ATENCAO! O trailer honesto produzido
pelo grupo devera conter entre 5 e 6 minutos, no maximo.

e Na sequéncia, produzam, juntos, um roteiro para o trailer honesto. Revejam o
filme, na integra. Esta simples estratégia, de revisitar a obra, poderd “clarear” as
ideias de todos, favorecendo, com isso, a criatividade do grupo.

e Com o roteiro ja pronto, & necessario buscar as ferramentas necessarias para a
edicao do trailer honesto. A seguir, indicamos alguns sites e aplicativos para
smartphones que o grupo podera auxiliar:

Sites:

Adobe Creative Cloud Express
https://www.adobe.com/br/express/feature/video/editor

invideo
https://invideo.io/pt/criar/editor-de-video/

Aplicativos para smartphones:

InShot (Android e iOS)
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.camerasideas.instashot&hl=pt

_BR&gl=US

Likee (Android e iOS)
https://likee.video/

iMovie (iOS)
https:.//www.apple.com/br/imovie/

e Antes de produzir o trailer honesto de Caramuru: a inven¢do do Brasil, o grupo
deve entender que a literatura e o cinema compdem sentidos de maneiras bem
diferentes. Por isso, é importante procurar fontes que auxiliemm o grupo na
producdo do trailer, no que diz respeito: a analise critica da obra cinematogréafica,
as pesquisas necessarias para confecgcdo de um roteiro, escolha, recorte, colagem
e progressao de cenas, a selecdo de musicas de fundo, a gravagao de voz, aos
efeitos e a edicao final. Uma estratégia interessante, para facilitar a dinamica do
processo produtivo, seria identificar as habilidades dos membros do grupo a fim
de delegar tarefas. Assim, estudantes que tenham mais habilidades com
pesquisas se encarregariam dessa tarefa, por outro lado, os que tém mais
afinidade com edicao de videos se dedicariam a essa outra, e assim
sucessivamente. Vale lembrar, ainda, que o cinema é uma arte coletiva. Dessa
forma, por mais que o grupo estabeleca “especialistas” por etapa/area, seus
integrantes devem participar criticamente de todo o processo de produgado.

e Porfim,com o trailer honesto pronto, o(a) professor(a) de lingua portuguesa, mais
uma vez em parceria com o(a) professor(a) de histéria, irdo agendar uma data, no
calendario escolar, para a exposicao e discussao dos trailers. Vale lembrar que a
exposicao dos trailers serd acompanhada de uma roda de conversa, em que 0s
componentes de cada grupo irdo discorrer sobre a obra e sua composi¢cao de
sentidos.

Como pode ser observado, a sequéncia didatica 01, apresentada anteriormente,
estrutura-se conforme as orientagdes da BNCC — Ensino Meédio, busca desenvolver, nos
estudantes do 1° ano, dentro do campo artistico-literario, a habilidade EM13LP49, que enfatiza
a analise das relagdes intertextuais e interdiscursivas entre textos, explorando os modos como
a literatura e as artes se constituem, dialogam e se retroalimentam, e a competéncia especifica

de nimero 6, que leva o estudante a apreciar producdes artisticas, considerando suas
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caracteristicas, a mobilizar conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir, de maneira criativa e critica, producdes autorais, individuais e coletivas.

Dedicada ao 1° ano do Ensino Médio, a proposta 01 parte do Carnaval, tradicional festa
cultural brasileira trazida pelo colonizador portugués, o que indiretamente dialoga com a
histéoria do Caramuru, de Santa Rita Durdo, ¢ de um texto musical motivador — enredo
Caramuru, da Escola de Samba Cora¢des Unidos do Amarelinho — extraido do contexto atual
do estudante, que todos os anos, no més de fevereiro, se depara com as musicas desta festa.
Iniciar pelo atual contexto ¢ uma estratégia de acolhimento as experiéncias do estudante, que
busca, ainda, reforcar que a literatura vivenciada na escola ultrapassa os proprios muros,
fazendo-se presente na vida social cotidiana. E importante destacar que, mesmo tendo como
fim a relagdo interartes, entre a literatura e o cinema, isso nao nos impede de estender tal relagao
também a musica. A primeira etapa da proposta, além de descontraida, por envolver a leitura,
a escuta e a critica de uma musica, convida o estudante a assistir, na internet, ao desfile da
escola Unidos do Amarelinho e a conhecer um pouco de sua historia. Nos exercicios de fixacao,
utilizados como preparagdo para uma posterior roda de conversa, a critica ¢ colocada em
primeiro plano, quando analisa a forma e o conteudo do texto motivador, trazendo, ainda, a
discussdo, a questao da intertextualidade, elemento também presente em Caramuru e no filme
Caramuru, a invengdo do Brasil. A atividade ¢ encerrada, por fim, por meio de uma roda de
conversa, tendo o(a) professor(a) de histéria como convidado(a) especial, a fim de que
compartilhe, com os estudantes, seus conhecimentos de especialista sobre o “descobrimento”
do Brasil, o processo de colonizacdo, o choque cultural entre os europeus e os nativos, memadria,
miscigenac¢do, identidade nacional e, claro, a curiosa histéria do Caramuru, o “filho do trovao”,
reforcando o carater interdisciplinar da proposta.

Ja conhecendo, por meio das atividades anteriores, a histéria do Caramuru, o estudante
estara mais preparado para enfrentar, pela indicacdo da secdo “Lendo literatura”, a leitura de
seu classico literario, o poema épico Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durdo. A leitura,
neste ponto, merece aten¢do especial, quando, na se¢do “Orientagdes para a leitura”, o estudante
¢ levado a compreender as quatro fases que a envolvem: decodificagdo, compreensao,
interpretagdo e retengdo. Boa parte dos livros didaticos de Lingua Portuguesa, em especial na
secdo dedicada a literatura, preocupam-se com a exposicao de fragmentos e indicagdo de obras
literarias, esquecendo-se do mais importante: orientar os estudantes a como realizar as leituras.
Em “Orientacdes para a leitura”, o estudante ¢ convidado a conhecer e a explorar os sistemas
que envolvem a literatura: bibliotecas fisicas, como a da escola, e bibliotecas virtuais, como o

Portal Dominio Publico. Na atividade, o ato de ler se tornar ainda mais dinamico e divertido
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quando envolve o registro ativo, por meio de canetas colorias, post its, adesivos, fitas
decorativas, e/ou por meio da confeccdo do proprio didrio de leitura®®. A produgio artistica do
proprio didrio proporciona ao estudante um momento lidico e descontraido. As anotacdes nele
registradas ndo se restringem apenas aos trechos e reflexdes criticas sobre os livros, podem
deixar evocar livres associagdes, em que a existéncia e a lembranga pessoais ajudam o estudante
na composi¢do de sentidos do texto lido. E importante lembrar que, a todo momento, o
estudante ¢ exposto a indicagdes de sites e videos. A leitura desses textos multimodais e
intersemioticos do “espago virtual” pode ajudd-lo a ampliar significativamente seus
conhecimentos e, consequentemente, suas estratégias de leitura neste “novo” terreno.

A proposta vai se desdobrando até alcangar nosso foco: a relagao entre a literatura e o
cinema. Tudo comega com a apresentagao da sinopse do filme Caramuru: a invengdo do Brasil,
acompanhada da imagem do encarte de divulgacao da producao, no intuito de atrair a atengao
e despertar a curiosidade do estudante, motivando-o a assistir ao filme em sala, em uma sessao
de cinema organizada pelo(a) professor(a) de lingua portuguesa. O modo como a sessdo
ocorrera, se em sala ou em casa, dependera dos objetivos do(a) docente, do seu planejamento e
do tempo disponivel. O que ndo se pode, em hipotese alguma, ¢ deixar de assistir ao filme,
elemento indispensavel para o trabalho interartes que se pretende realizar. A sequéncia didatica
possibilita, ao professor, por meio do encarte de divulgacdo e da ficha técnica do filme, a
realizacdo de uma breve conversa sobre a arte cinematografica e suas “muitas maos” no
processo de producao de sentidos, ao contrario das obras literarias, que em sua maioria contam
com um nuamero infinitamente menor durante a produgao. Problematizar as ideias de “autor” e
“autoria”, nos parece excelente estratégia, durante a leitura conjunta da sinopse e dos elementos
a sua volta. Uma roda de debates, ap6s o filme, com a exposi¢ao das impressdes dos estudantes
sobre essa outra narrativa, estabelecendo relacdes com os dois textos anteriores (o samba enredo
e o classico literario), amarraria bem nossa sequéncia didatica de didlogo interartes. Vale
ressaltar que as relagdes estabelecidas na proposta devem fugir da superficialidade, focando o
modo como as diversas artes, apresentando o mesmo “pano de fundo”, (re)constroem, cada uma

a sua maneira, a emblematica historia do Caramuru.

% Annie Rouxel, em “A tensdo entre utilizar e interpretar na recepcao de obras literarias em sala de aula: reflexdo
sobre uma inversao de valores ao longo da escolaridade”, capitulo do livro Leitura subjetiva e ensino de literatura,
da editora Alameda, traz uma experi€ncia bem sucedida, ocorrida em 2006, na Franca, com uma turma de 2° série
do Ensino Médio. Em seu texto, comenta: “E emblematico o exemplo dos diarios de leitura realizados a partir de
Balzac e a costureirinha chinesa em uma sala de 2 série do ensino médio em 2006. Convidados a realizar, a partir
dessa obra, livres associagdes, os alunos investiram no texto € o colocaram no dmago de suas existéncias, evocando
aqui uma lembranga pessoal, 14 uma leitura que ecoa, uma pequena historia... Eles foram incitados a utilizar o
texto, a fazé-lo brilhar em todas as suas ressonancias.” (ROUXEL, 2013, p. 156, grifos da autora).
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A producao, em grupos, do trailer honesto foi uma tentativa de trazer novamente o texto
literario para a realidade do estudante. Podemos dizer que o trailer honesto, muito frequente
nos dias de hoje, encorajando, por meio das midias, a criticidade do espectador comum. Para
chegar ao trailer honesto final, o grupo precisara recorrer ndo s6 a toda bagagem de textos
apresentada na proposta, mas ir além, recorrendo a outros textos e autores com afinidade
tematica, como: a Carta de Pero Vaz de Caminha, Iracema, de José de Alencar, dentre tantos
outros. A atividade se encerra com a apresentagdao dos trabalhos, seguida de breve discussao
sobre eles.

A proposta apresentada®® ¢ um exemplo de que é possivel realizar, na escola, por meio
do livro didatico, atendendo as demandas dos documentos oficiais, sobretudo da BNCC —
Ensino Médio, um trabalho literdrio ativo, em que texto literario, leitura e leitor assumem o
protagonismo das experiéncias vivenciadas nas aulas de lingua portuguesa, fugindo de
trabalhos presos a historiografia da literatura e/ou propostas “interartes” limitadas apenas a

indicagdo de livros e de filmes.

% E interessante frisar que as sequéncias didaticas apresentadas neste capitulo podem durar algumas aulas,
semanas, meses ¢ at¢ bimestres inteiros. O que definira o intervalo temporal de execugao das sequéncias didaticas,
pelo(a) professor(a) e pelos estudantes, sdo os objetivos de aprendizagem a serem alcangados e, consequentemente,
o planejamento previamente elaborado.
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2° ANO DO ENSINO MEDIO
Sequéncia Didatica 02

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO
PRATICAS: Leitura, escuta, produgdo de textos (orais, escritos, multissemidticos) e analise
linguistica/semiotica.

Competéncias

Habilidades Especificas

(EM13LP46) Participar de eventos (saraus, competi¢des orais, audigoes,
mostras, festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura,
cooperativas culturais, jograis, repentes, slams etc.), inclusive para
socializar obras da propria autoria (poemas, contos e suas variedades, 3% 6
roteiros € microrroteiros, videominutos, playlists comentadas de musica
etc.) e/ou interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes praticas
culturais de seu tempo.
(EM13LP53) Criar obras autorais, em diferentes géneros e¢ midias —
mediante selecdo e apropriagdo de recursos textuais e expressivos do
repertorio artistico —, e/ou produgdes derivadas (parddias, estilizagoes, 19,3
fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou
subjetivamente com o texto literario.

OBS: Recorte de quadro extraido da BNCC — Ensino Médio (BRASIL, 2018, p. 515-516), com

adaptagdes.

Atividade

 Literatura em tefad:

eXpodigded em quedtao

wed,

Como vocé ja estudou, os textos dialogam entre si por meio de varios processos, entre
eles: pela intertextualidade, pela interdiscursividade, pela tradugédo intersemiética,
dentre outros processos. Vamos ver como se dao, na pratica, esses possiveis
dialogos: entre a literatura e a pintura?

61 A area de linguagens e suas tecnologias, na BNCC — Ensino Médio, destaca algumas habilidades associadas a
competéncia especifica 3, em que o estudantes precisa “Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e
verbais) para exercer, com autonomia e colaborac¢do, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro € promovam os Direitos
Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responséavel, em ambito local, regional e global” (BRASIL,
2018, p. 485).

62 A competéncia especifica 1, por sua vez, também da area de linguagens e suas tecnologias, busca desenvolver,
no estudante do Ensino Médio, a capacidade de: “Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e
praticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepgao e produgao de discursos nos
diferentes campos de atuacdo social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagdo social, o
entendimento e as possibilidades de explicacdo e interpretacdo critica da realidade para continuar aprendendo”
(BRASIL, 2018, p. 483).
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Aprecie, a seguir, trechos da obra Caramuru, de
Santa Rita Durao, que narram a morte da india
Moema, uma das mais belas cenas ja descritas
pela literatura brasileira:

Canto VI
XXXVl

Copiosa multiddo da nau francesa

Corre a ver o espetaculo assombrada;

E ignorando a ocasido da estranha empresa,
Pasma da turba feminil, que nada:

Uma que as mais precede em gentileza,
Né&o vinha menos bela, do que irada;

Era Moema, que de inveja geme,

MEIRELLES, Victor. Moema, 1866. Oleo sobre tela,
baseado na obra Caramuru: poema épico do
descobrimento da Bahia (1781), de Frei José de Santa Rita

Durdo. E ja vizinha & nau se apega ao leme.
XxXxviin XLI
Barbaro (a bela diz), tigre e ndo homem... Enfim, tens corac¢édo de ver-me aflita,
Porém o tigre por cruel que brame, Flutuar moribunda entre estas ondas;
Acha forgas amor que enfim o domem; Nem o passado amor teu peito incita
S6 a ti ndo domou, por mais que eu te ame: A um ai somente, com que aos meus respondas:
Furias, raios, coriscos, que o ar consomem, Barbaro, se esta fé teu peito irrita,
Como ndo consumis aquele infame? (Disse, vendo-o fugir) ah néo te escondas;
Mas apagar tanto amor com tédio e asco... Dispara sobre mim teu cruel raio...
Ah! que o corisco és tu... raio... penhasco. E indo a dizer o mais, cai num desmaio.

(..)
XLl

Perde o lume dos olhos, pasma e treme,
Palida a cor, o aspecto moribundo;

Com méo ja sem vigor, soltando o leme,
Entre as salsas escumas desce ao fundo:
Mas na onda do mar, que irado freme,
Tornando a aparecer desde o profundo,
Ah Diogo cruel! disse com magoa,

E sem mais vista ser, sorveu-se n’agua.

DURAO, Santa Rita. Caramuru. Sio Paulo: Martin Claret, 2011, 145-147.

Que tal realizar, agora, um tour virtual pelo Museu de Arte
de Sao Paulo — MASP, onde esta exposta a tela Moema, de
Victor Meirelles, e conhecer outras importantes obras e

seus respectivos pintores? Sl
il

Para realizar o seu tour virtual, acesse:
https://masp.org.br/acervo/explore ; i ——

No site Doméstika, vocé consegue links para realizar tours virtuais
pelos museus mais incriveis do mundo. N&o perca tempo!

https://www.domestika.org/pt/blog/3185-20-museus-que-voce- Museu de Arte de Sdo Paulo — Foto:
pode-visitar- Eduardo Ortega/Masp/Divulgagdo
online?gclid=CjwKCAIAn5uOBhADEiIwA pZwcB792YkuOJWPdRR
kG88sgaySiySBuQ7abDtZb8rx6rnU3yugnYt20AxoCX kQAvD BwE




XXVl

Uma vez o cristdo ouviu dentro em sua alma o
solugo de Iracema: seus olhos buscaram em torno e ndo
a viram.

A filha de Araquém estava além, entre as verdes
moitas de ubaia, sentada na relva. O pranto desfiava de
seu belo semblante; e as gotas que rolavam a uma e
uma caiam sobre o regago, onde ja palpitava e crescia o
filho do amor. Assim caem as folhas da arvore vigosa
antes que amadurecga o fruto.

— O que espreme as lagrimas do coragdo de
Iracema?

— Chora o cajueiro quando fica tronco seco e
triste. Iracema perdeu sua felicidade, depois que te
separaste dela.

— N&o estou eu junto de ti?

— Teu corpo esta aqui; mas tua alma voa a terra
de teus pais e busca a virgem branca, que te espera.

Martim doeu-se. Os grandes olhos negros que a
indiana pousara nele o tinham ferido no intimo.

ALENCAR, José. Iracema. Santa Catarina: Avenida, 2012. p. 59.
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Ao lado, temos o fragmento de outra obra:
Iracema, de José de Alencar. Observe, por
meio do texto e da pintura, o estado
melancdlico da virgem dos labios de mel.

sobre tela, baseado na obra, de mesmo nome,
Iracema (1865), publicada por José de Alencar.



Por fim, para encerrar nossa exposicéo, Literatura

em Telap, avalie o texto literario e a pintura sobre a

india Maraba, buscando refletir sobre como essas
duas manifestagdes artisticas compdem sentidos.

Maraba
Gongalves Dias

Eu vivo sozinha; ninguém me procura!

Acaso feitura

Né&o sou de Tupa?

Se algum dentre os homens de mim néo se esconde,
— Tu és, me responde,

— Tu és Maraba!

— Meus olhos sédo gargos, séo cor das safiras,
— Tém luz das estrelas, tém meigo brilhar;

— Imitam as nuvens de um céu anilado,

— As cores imitam das vagas do mar!

Se algum dos guerreiros ndo foge a meus passos:
"Teus olhos s&o garc¢os,

Responde anojado; "mas és Maraba:

"Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes,
"Uns olhos fulgentes,

"Bem pretos, retintos, ndo cor d'anaja!”

— E alvo meu rosto da alvura dos lirios,

— Da cor das areias batidas do mar;

— As aves mais brancas, as conchas mais puras
— Néo tém mais alvura, ndo tém mais brilhar. —

Se ainda me escuta meus agros delirios:
"Es alva de lirios",

Sorrindo responde; "mas és Maraba:
"Quero antes um rosto de jambo corado,
"Um rosto crestado

"Do sol do deserto, nao flor de caja."”

— Meu colo de leve se encurva engragado,
— Como hastea pendente do cactus em flor;
— Mimosa, indolente, resvalo no prado,

— Como um solugado suspiro de amor! —

"Eu amo a estatura flexivel, ligeira,

"Qual duma palmeira,

Entao me responde; "tu és Maraba:

"Quero antes o colo da ema orgulhosa,

"Que pisa vaidosa,

"Que as floreas campinas governa, onde esta."
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COSTA, Jodo Baptista da. 4 India Marabd, 1922. Oleo
sobre tela, baseado no poema Maraba (1849), de
Gongalves Dias.

— Meus loiros cabelos em ondas se anelam,

— O oiro mais puro ndo tem seu fulgor;

— As brisas nos bosques de os ver se
enamoram,

— De os ver tdo formosos como um beija-flor!

Mas eles respondem: "Teus longos cabelos,
"Sao loiros, sdo belos,

"Mas séo anelados; tu és Maraba:

"Quero antes cabelos, bem lisos, corridos,
"Cabelos compridos,

“Né&o cor d'oiro fino, nem cor d'anaja.”

E as doces palavras que eu tinha ca dentro
A quem nas direi?

O ramo d'acacia na fronte de um homem
Jamais cingirei:

Jamais um guerreiro da minha arazoia
Me desprendera:
Eu vivo sozinha, chorando mesquinha,
Que sou Maraba!

DIAS, Gongalves. Maraba, [s.d.]. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/gdias02.html.
Acesso em: 25 dez. 2021.
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H())RA DA
REFLEXA()

E hora de refletir e socializar sobre os textos anteriores, literarios e imagéticos. Vamos 14?! Leia
as questdes abaixo. Em seguida, responda-as em seu caderno.

O modo como a literatura e a pintura compdem significados ¢ bem diferente. Pense um pouco
sobre isso. A literatura se vale de qual(is) elemento(s) para produzir sentidos? E a pintura?
Faga um breve levantamento histdrico sobre o periodo de produgdo dos textos literarios. Liste,
por excerto, fatos que mais chamaram a sua atengdo. E possivel estabelecer relagdes entre os
fatos encontrados e as respectivas obras? Explique.

De que trata os excertos? Mesmo sendo publicados em épocas e por autores diferentes, é
possivel identificar, nos textos, uma tematica em comum? Justifique sua resposta!

O que justificaria textos publicados em um intervalo temporal tdo distante, como Caramuru,
de Santa Rita Durdo, de 1781, e Iracema, de José de Alencar, de 1865, apresentarem uma
tematica tdo semelhante? Na sua opinido, ainda que apresentem uma tematica relativamente
proxima, a génese dos dois textos compartilha, também, de uma mesma motivagdo? Comente!
Reflita sobre os excertos literarios. Como se estruturam? Considerados em sua completude, a
que género pertencem?

Como ¢ representada, nos excertos de Caramuru e Iracema, a relagdo entre colonizador
europeu e indigena brasileira?

Como a figura feminina € caracterizada nos textos literarios e nas pinturas? Na sua opinido, a
imagem construida nos textos se aproxima ou se distancia da mulher dos dias atuais?
Comente.

E possivel afirmar, apds as leituras e as pesquisas realizadas até aqui, que a imagem do autoctone

brasileiro assume, dependendo do momento em que é retratada, motivagdes diferentes. Na era colonial, por
exemplo, sua imagem chama a ateng&o por estar associada ora a beleza exotica, ora aos costumes tribais. De
1836 para c4, entramos na era nacional da literatura brasileira, que exaltou a natureza exuberante do territorio
recém “descoberto” e, principalmente, construiu um simbolo étnico que identitariamente nos representasse: o
indio. Essa nogéo diferenciada sobre o territdrio, essa nova percepgéo acerca da terra brasileira e de tudo o que
nela ha, reforgam o sentimento de nacionalidade. O indio, elemento chave desta identidade nacional, passa a ser
representado, nas obras literarias, de forma idealizada. Essa idealizagéo, por sua vez, &€ composta por trés
elementos: o que de fato pertencia ao indio e era retratado, caracteristicas que efetivamente o indio possuia, mas
que foram mostradas com um nivel de intensidade exagerado e a idealiza¢do propriamente dita, quando a ele séo
atribuidos caracteres que nao lhe sdo naturais. A fim de aprofundar ainda mais essa importante tematica, tdo cara
a literatura brasileira, montaremos, a seguir, grupos especializados de leitura. Confiral



CLUBL Dt LEITURA

A turma sera dividida em grupos, cada um se encarregara
pela exposig¢ao e condugédo de um debate geral, com toda a classe,
sobre o texto do qual ficou responsavel. As datas e os locais de
encontro para discussao e organizagao do debate, por texto, ficardo
a critério de cada grupo. A exposicado e discussao geral, junto a
classe, porém, sera brevemente agendada pelo(a) professor(a), em
dia e horario especificos.

Os textos sugeridos para discussado no clube de leitura,
por ordem cronolégica de publicagao e discussao, sao:

» (1500) A carta de Pero Vaz de Caminha.

=  (1781) Caramuru: poema épico do descobrimento da Bahia,
de Frei José de Santa Rita Dur&o.

(1857) O guarani, de José de Alencar.

(1865) Iracema, de José de Alencar.

(1928) Macunaima, de Mario de Andrade.

(2002) Oré Aweé Roiru'a Ma: todas as vezes que dissemos
adeus, de Kaka Wera Jecupé.

= (2020) O Amanha nao esta a venda, de Ailton Krenak.

Atencao! Aproveite o momento de leitura, faga anotacdes, discuta
suas impressdes com os colegas de grupo, porém sem perder de
vista o fio condutor que norteara as discussdes deste clube de
leitura: a construgdo da imagem do indio e os interesses que a
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justificam, segundo o contexto de publicagao da obra.

»>
WM
A INVENCAO o BRASIL
£ Rt R

)

i 0RO PALO RANGEL

Foto: Divulgagdo Globo Filmes

Vocé sabe o que ¢ uma
PARODIA?

A parédia consiste em recriar uma obra, por um
ponto de vista comico, a partir de outra preexistente. Além
do aspecto cdmico, ja mencionado, a parodia pode
assumir, também, por meio das alteragGes realizadas na
obra original, um tom irénico, satirico ef/ou critico,
dependendo das inten¢des do seu produtor. As parodias
sdo geralmente utilizadas para abordar, de forma mais
descontraida, temas polémicos, que merecem nossa
atengdo e reflexdo, como, por exemplo, o processo de
colonizag&o do Brasil, retratado, no século XVIII, na obra
Caramuru: poema épico do descobrimento da Bahia, de
autoria de Santa Rita Durado, parodiada, em 2001, pela
Globo Filmes, em Caramuru: a invengéo do Brasil, de Guel
Arraes e Jorge Furtado.

SEPARE A PIPOCA! D FILME JA VAI COMEGAR...

Assista com os colegas e o(a) professor(a),
observando, principalmente, como o indio &
retratado. Bom filme!




EXPOSICAD
DE CURTAS

Agora é hora de mostrar, por meio da
parédia e da animacdo, o que se aprendeu
durante as atividades sobre o indio brasileiro e a
(re)construgdo literaria e pictérica de sua
imagem no decorrer da histéria. Vamos [3!1?

e Levantem mais informacdes sobre a
pardédia, assim como maneiras de como
produzi-la por meio da animacgao.

e Mantendo os mesmos grupos formados
para o Clube de Leitura, escolham outra
obra, dentre as debatidas, para a
producdo de uma parddia animada.

Foto: Divulgagdo Oscar 2021
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A parddia animada serd produzida em
formato de curta, um dos géneros do
cinema. Ahl... N3o se esquecam de
pesquisar sobre animacdao e curta
metragem: o que sdao.. COMO Sao
produzidos... quanto tempo duram...
etc.

Feito isso, “mados a obra”! Utilizem, para
a producdo da animacgdo, o site ao lado.

As melhores animacies seréo expostas para
todas as turmas, votadas e premiadas na
noite do Oscar da escola, organizado pelo(a)

professor(a) e pela turma.

A proposta didatica 02, assim como a anterior, estrutura-se, também, conforme as

orientagdes recomendadas pela BNCC — Ensino Meédio. Por estarem muito proximas,

selecionamos, para explorar nesta proposta, duas habilidades: a EM13LP46 e a EMI3LP53. A
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primeira delas estd intimamente relacionada a experiéncia cultural do estudante: ao apreciar,
produzir e/ou expor obras artisticas autorais. A segunda habilidade destaca, novamente, o
aspecto da criagdo autoral, por meio dos diversos géneros e midias, incluindo, ainda, a
“apropriacao” criativa, por meio das estilizagdes e das parodias.

Partindo de uma breve exposi¢do de arte, em que protagoniza a relacdo entre a pintura
e a literatura, os estudantes sdo levados a pensar sobre a constru¢do da imagem do indigena
brasileiro. Os quadros e os textos literarios apresentados, cada um a sua maneira, revelam
olhares singulares acerca dessa construcdo. Esse, a nosso ver, ¢ o “pontapé€” inicial necessario
para os desdobramentos da sequéncia didatica que convidard esses mesmos estudantes a
vivenciarem, mesmo que virtualmente, a experiéncia de um passeio ao Museu de Arte de Sao
Paulo — MASP; a lerem, na integra, e a refletir, individual e coletivamente, sobre obras de
diferentes autores, épocas e escolas; a conhecerem sobre a parddia, como estratégia de producao
de sentidos; e, por fim, a explorarem a propria criatividade, produzindo, por meio das midias,
seus trabalhos artisticos autorais, e expondo-os ao publico.

O dialogo interartes apresentado por meio da exposicdo, envolvendo a pintura e a
literatura, ¢ complementado pela se¢do intitulada “Hora da reflexdo”, momento em que os
estudantes sdo levados a pensar sobre os pontos evidenciados na relacdo interartes.

Como pode ser observado, o texto e a leitura literaria sdo enfatizados do comego ao fim
da proposta. Os excertos literarios apresentados, ao mesmo tempo em que auxiliam os
estudantes a refletirem sobre a construgao da identidade do autoctone, despertardo, também, a
curiosidade necessaria para o “enfrentamento” dos textos literarios em sua integra, mesmo que,
num primeiro momento, com a ajuda dos colegas, por meio do Clube de Leitura,
estrategicamente pensado para auxilid-los durante esse “enfrentamento”.

O Clube, além de alcangar a reflexado e o aprofundamento sobre a tematica da construcao
da imagem do indigena ao longo da historia, motiva os estudantes para a leitura de obras
completas, encoraja-os a compartilhar, com os colegas e o(a) professor(a), suas percepgoes
sobre os textos, criado, assim, uma esfera propicia para a formacao do leitor critico, mencionado
repetidas vezes nos documentos educacionais oficiais, comentados, nesta tese, em nosso
segundo capitulo.

As obras, criteriosamente selecionadas para o clube de leitura: A carta de Pero Vaz de
Caminha, Caramuru: poema épico do descobrimento da Bahia, O guarani, Iracema,
Macunaima, Oré Awé Roiru'a Ma: todas as vezes que dissemos adeus, assim como O Amanha
ndo estd a venda, sao apresentadas de uma maneira que rompe a tradicdo historiografica das

aulas de literatura. As escolas literarias, os estilos de época e de autor deixam de ser priorizados,
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cedendo espaco ao texto literario e sua leitura, que, em algum momento, podera aciona-los para
compreender e interpretar as obras. Por esse caminho, os estudantes terdo uma visdo mais ampla
do retrato do indio na literatura. Caminho esse que se inicia no periodo colonial brasileiro, por
meio da Carta de Pero Vaz de Caminha, até alcangar os dias atuais, com O amanhd ndo estd a
venda, texto de 2020, de Ailton Krenak, que aborda a condi¢do do indigena atual, no contexto
da pandemia da COVID-19, ndo mais pela voz do outro, mas pela voz da propria comunidade
indigena. Assim, sé esta relagdo, entre: “o indio construido pelo discurso do colonizador” e o
“indio real, que fala sobre os proprios desafios”, teria feio a proposta valer a pena. Mas, como
professores dedicados, movidos por uma educacdo transformadora, precisamos ir além,
precisamos pensar sobre como os classicos sdo recebidos nos dias de hoje, como sdo
parodiados, em quais midias se manifestam. A nosso ver, esse € o nivel de reflexdo que melhor
atrai a atencdo do estudante de hoje, uma vez que passa a perceber, de forma mais clara, a
presenca da literatura em seu contexto social e, por que ndo, em sua propria vida.

O leitor deve estar se perguntando: e a relag@o interartes entre a literatura e o cinema,
objeto de investigacdo da tese? Entdo, aquilo que aparentemente pode soar como
“desnecessario” ou “perda de tempo” ¢, na verdade, um solido embasamento para o
estabelecimento de relacdes mais consistentes entre os textos literarios abordados e o filme
Caramuru, a invengdo do Brasil, de Guel Arraes e Jorge Furtado. Ap6s um intenso e profundo
trabalho envolvendo o texto e a leitura literaria, chegamos a parddia e a sessdo de cinema do
filme, momento impar para refletir, sistematicamente, com a ajuda do(a) professor de lingua
portuguesa, sobre a desconstrucao do indigena do periodo colonial, ilustrado nas pinturas e nos
textos literarios da época.

Ao mesmo tempo em que a sessdo de cinema traz um momento de descontragdo para a
aula de literatura, serve de exemplo para entender nao sé o elemento paroddia, mas compreender
como se estabelece, na pratica cotidiana dos estudantes, a relagdo entre a literatura e o cinema.
Podemos dizer, ainda, que o filme utilizado, Caramuru: a inven¢do do Brasil, servird de
referéncia para a produgdo, em grupo, de um curta metragem animado, proposto como ultima
atividade da proposta didatica 02.

Para produzir o curta animado, em que ¢ solicitado a realizagao da parodia de um dos
livros discutidos no Clube de Leitura, os grupos precisardo pesquisar mais sobre a parddia, em
especial sobre sua execucao no cinema, sobre o curta e a animagdo, conhecerdo um site utilizado
para a producdo de animagdes a partir de desenhos simples, que serdo confeccionados pelos
componentes de cada grupo, e, por fim, o mais importante, fardo a exposi¢do das proprias

produgdes, atividade que alcanga seu apice na premiagdo da noite do Oscar da escola.
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De modo geral, podemos concluir que a proposta didatica 02, em sua composi¢ao,
propde solido trabalho interartes envolvendo a literatura e o cinema, ao sair da mera indicacao
de filmes e investir, sobretudo, na leitura, analise, reflexdo e producao de textos, preocupando-

se, sobretudo, com os processos de formacao do leitor de literatura na escola.

3° ANO DO ENSINO MEDIO
Sequéncia Didatica 03

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO
PRATICAS: Leitura, escuta, produgdo de textos (orais, escritos, multissemioticos) e analise
linguistica/semiotica.

Habilidade Competéncias
Especificas

(EM13LP52) Produzir apresentacbes € comentarios apreciativos e
criticos sobre livros, filmes, discos, cangdes, espetaculos de teatro e danga,
exposicdes etc. (resenhas, viogs e podcasts literarios e artisticos, playlists
comentadas, fanzines, e-zines etc.).

OBS: Recorte de quadro extraido da BNCC — Ensino Médio (BRASIL, 2018, p. 516), com adaptagdes.

1,3

Atividade

0 CRITICA LITERARIA E A3 "NOVAS™ NIDIAS @

No mundo atual, onde as informagdes sdo produzidas a todo instante e propagadas numa
velocidade nunca antes vista, individuos comuns encorajaram-se a divulgar, pela internet,
impressdes sobre livros, pecas de teatro, filmes, musicas e quadros, atividade que até pouco
tempo ficava restrita a critica especializada. Essa democratiza¢ao e consequente popularizagéo
da critica fez surgir inumeros blogs, canais no YouTube, videos e podcasts dessa nova geracao
de criticos de Arte. Esse fendmeno também alcangou a literatura. Vamos descobrir, juntos, como
essa nova critica tem funcionado e, ao mesmo tempo, refletir sobre a sua importancia cultural e
econbmica para os dias de hoje? Leia, a seguir, a interessante reportagem Booktubers: de que
forma a critica (e a resenha) literaria se configura na atualidade, assinado por Mateus Araujo e
publicado em 9 de setembro de 2018, pelo site Escotilha.
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Booktubers: de que forma a critica (e a resenha)
literaria se configura na atualidade

Reportagem busca entender o papel das resenhas e criticas dos booktubers
para a sociedade e para o mercado editorial.

por Mateus Araujo — 9 de setembro de 2018.

om a popularizagdo da internet surgiram novas formas de comunicar e informar, assim
como novas maneiras de difundir esses géneros. Exemplo disso é a veiculagdo de
resenhas e criticas literérias, antes postas em jornais e revistas especializadas e,
atualmente, tidas em sites e blogs, assim como em canais do YouTube. Esta transi¢éo
trouxe muitas questdes a tona, como as contribuigdes desse material e seu papel na

industria editorial.

Recentemente, o autor e jornalista Ronaldo
Bressane postou em suas redes sociais 0 orcamento
que uma booktuber — pessoa que faz videos de cunho
literario no YouTube — cobrou para divulgar um livro. A
esta publicagdo se seguiram muitas manifestagdes e
ndo demorou para que fosse instaurada uma
discussdo acalorada na internet. O entrevero tomou
novas proporgdes quando o editor, escritor e Publisher
da Serrote, Paulo Roberto Pires, escreveu o artigo “A
impostura booktuber”, publicado na revista.

Nesta discussdo, de um lado ficaram as pessoas
indignadas com o fato de que estava sendo cobrado
para um livro ser divulgado em um video, e do outro
pessoas que defendiam a atitude da booktuber, tendo
em vista que essa € sua forma de trabalho. Mas para
entender melhor essa discussao é preciso destrinchar
paré@metro, enxergar os tons de cinza.

No contexto atual, ¢ através dos booktubers que as
resenhas literarias estdo divulgadas em maior
quantidade. Imagem: Reprodugio Catedra Unesco —
Fernanda Neves.
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Critica x Resenha

Procurado pela reportagem para comentar o caso, Bressane afirmou que tudo que teria a dizer sobre o
assunto ja haveria comentado em um texto publicado na plataforma Medium. Para o autor, que centra
parte de sua critica a legitimidade da opinido do booktuber, 0 “resenhista youtuber ndo precisa saber
escrever, como o jornalista ou critico literario: ele apenas fala o que lhe vem a cabega.”

Primeiramente, é importante ressaltar que critica literaria e resenha sdo dois géneros textuais
distintos. Pode parecer trivial, mas essa diferenciagcdo permite que parte da discussdo seja melhor
compreendida.

“Acredito que a critica literaria propriamente dita seja algo reflexivo, aprofundado, ancorado em uma
fundamentacao rigorosa. Ela exige formacao e estudo por parte de quem a pratica. As resenhas, ndo, ou
néo necessariamente. Essas tém um carater mais ligeiro, superficial (até pelo pouco espago disponivel) e
impressionista, € sempre aquilo de gostei, ndo goster”, explica André de Leones, escritor, resenhista
literario d’O Estado de S. Paulo e cronista d’'O Popular.

Além disso, a discussao levantada pelo autor Ronaldo Bressane também pode ser vista por um outro tipo
de equivoco: o de interpretagdo. “Acredito que ele tenha mostrado sua indignacdo como jornalista, ao
encarar que uma pessoa estava cobrando para cobrir uma pauta. O que bate de frente com o cddigo de
ética do jornalista, que diz que o profissional ndo pode divulgar informagbes visando o interesse
pessoal ou buscando vantagem econémica’, comenta Leonardo Neto, editor da PublishNews, portal
especializado em noticias sobre 0 mercado editorial € a industria do livro.

Neto ressalta que é preciso entender que o trabalho feito pelos booktubers é comumente voltado para a
area da publicidade, atuando como divulgagéo, ndo sendo necessariamente jornalismo, apesar de que
os influencers podem mesclar ambos os conteudos em seus videos.

Contribuicoes das resenhas literarias no YouTube

Com a democratizagdo de vozes proposta pela internet e a ndo-obrigatoriedade de especializagao para
elaborar esses conteudos opinativos/indicativos, atualmente, qualquer pessoa pode fazer uma resenha
literaria e publica-la em uma plataforma digital. E essa mudanga tem suas contribui¢des positivas.

“Em termos de divulgacdo, é enorme a diferenca de
possibilidades. Antigamente, a noticia da existéncia de
um livro, ou sua apresentacdo a um espectro mais
amplo de pessoas, estava bastante reservada a sua
presenca nos jornais ou revistas de grande circulagao.
Hoje, todo livro langado tem disponivel alguma outra
forma de ser divulgado”, comenta Rafael Gallo, autor
dos livros premiados Rebentar (Record, 2015)
e Réveillon e outros dias (Record, 2012). A posicdo é
compartilhada pelo escritor André de Leones. “A partir " ’
delssa mudanca, ,tenho antato mais direto com ,OS A professora de inglés Tatiana Feltrin foi a precursora
leitores e resenhistas, além de favorecer a rapida do pookmube no Brasil, surgindo em meados de 2007.
disseminagao das informagdes acerca do que escrevo Imagem: Reprodugo.

e publico”.

E no YouTube,em canais de booktube, que
resenhas literarias atualmente encontram espago
para serem amplamente elaboradas e
repercutidas. S&o diversos canais que tecem
criticas e comentarios sobre lancamentos
editoriais mundiais, buscando néo apenas indicar
livros para sua audiéncia, mas objetivando planos
maiores.
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“NoOs [booktubers] auxiliamos na tarefa de formar
novos leitores, ao utilizar a linguagem que o jovem
estad acostumado a ouvir. Trazemos os livros para
0 universo pop, para a cultura jovem, assim como
buscamos tirar o livro daquele ambiente
traumatizante que, muitas vezes, as escolas
proporcionam”,  explica  a booktuber Isabella
Lubrano, criadora do canal Ler Antes De Morrer.

Isabella Lubrano mantém seu canal, Ler Antes de Morrer,
na ativa desde 2014. Imagem: Reprodugdo/Fernando
Moraes.

Isabella, que também é jornalista, ressalta que os canais literarios podem atuar, ainda, como forma de
visibilizar autores e livros marginalizados da grande midia. “Os autores independentes, os que se auto
publicam, os que estéo fora do eixo Rio-S&o Paulo, aqueles que ainda estdo em construgéo, eles tém no
YouTube um canal para atingir um publico maior do que eles conseguiriam com seus proprios recursos ou
com sua rede de contatos”.

Quando a resenha literaria é publieditorial

E inegavel que os influenciadores digitais movem muitos setores comerciais no contexto atual, devido &
sua capacidade de promover efetivamente produtos para uma audiéncia fiel. Desse modo, os prdprios
setores buscam neles uma alianga para se manterem interessantes para o publico.

No artigo de Bressane no Medium, ele também aponta que pode haver dificuldade em crer na

imparcialidade das opinides que 0s youtubers expressam em seus videos. “Se me disponho a vender uma
opinido, mesmo que indique que aquela é uma opinido vendida, todas as outras opinides foram
contaminadas pelo mesmo principio.”

De acordo com o raciocinio do jornalista, a indicagdo de que o booktuber teria feito um publieditorial jogaria
uma nuvem de desconfianca sobre os demais videos do canal, afinal, o espectador néo teria a clareza se
estes também n3o teriam sido opinides dadas mediante pagamento. “E a mesma pessoa, tendo 0 mesmo
fundo de estante de livros, a mesma voz, a mesma entonagdo. E, como ja acontece entre a maioria
dos perfis de digital influencers, a maioria dos navegantes ndo diferencia um postpago de
um post espontaneo.”.

Nos canais de booktube, normalmente funciona assim:
a editora paga ao booktuber para ler um livro, escolhido
dentro de uma lista, que posteriormente deve ser
comentado em um video. A estratégia é vantajosa
para as editoras, que nao precisam pagar caro para
divulgar os livros em midias tradicionais, onde
comumente ndo alcangam o engajamento
conquistado na rede social.

“Muitos inscritos se identificam com algum booktuber e

com seu contelido, passando a confiar quase que

cegamente nas indicagOes colocadas ali. E isso € muito Al i : ,

. g rtant ¢ do editorial t . Além de resenhas e tags, Victor Almeida também
Importante para Olmerca. 0 editonial, po“jue, emlcanals organiza maratonas literarias com seus inscritos.
que alcangam até 20 mil pessoas. Entdo imagina um Imagem: Divulgagdo.

livro tendo esse tipo de visibilidade?”, ressalta Victor

Almeida, criador do famoso canal literario Geek Freak.
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Um exemplo pratico de como essa visibilidade &
benéfica para as editoras pode ser visto com a reagéo
de mercado ap6s a youtuber Jout Jout indicar no seu
canal o livro A parte que falta, publicado pelo selo
Companhia das Letrinhas. Antes da indicacéo, a obra
para as editoras, que nao  naodemonstrava sinais de sucesso de vendas; bastou

. o video da youtuber para ele conquistar a lista dos mais
precisam pagar caro para vendidos.

‘A estrategia é vantajosa

divulgar os livros em E entdo surge mais uma questdo na discussdo
levantada a partir do post de Ronaldo Bressane: ao

midias tradicionais, onde  pagar para que os booktubers fagam esse trabalho
t = de divulgacao, este nao passa a ter um teor ético
comumente nao deturpado? Ou seja, os booktubers podem se isentar

alcangam 0 engajamento de dar um posicionamento negativo em detrimento do
dinheiro pago por editoras ou autores?

conqu istado na rede Geralmente ndo. Quem explica melhor esse quadro €
social’ Bruno Mendes, socio do #coisadelivreiro, agéncia de
consultoria em marketing e inteligéncia para o mercado
livreiro e editorial. A empresa é formada por livreiros,
editores e produtores de conteldo, dentre eles os
booktubers.

“Os booktubers com quem trabalhamos tém em comum a preocupagao de esclarecer as editoras e autores
que 0 espacgo é pago, sua opinido, ndo. E o0 acesso a esse espago s6 & permitido a livros que, de fato,
agradem seu gosto literario. Nunca fizemos uma campanha em que um criador de contetdo tenha mentido
sobre ter gostado de um livro. Mas ja cancelamos varias campanhas porque o livio ndo agradou ao
leitor/booktuber”.

Victor Almeida, que conta com quase 100 mil inscritos no seu canal literario (Geek Freak), também comenta
sobre a questdo utilizando sua experiéncia para ilustrar. “Algo que sempre fago quando fecho um
publieditorial é dizer ao interessado: vocé pagando nao garante uma opinidao 100% positiva, vou dar
minha opinido verdadeira. Se por um acaso eu nao curtir o livro ou talvez chegar a concluséo que vai
prejudicar o autor o video que eu fizer, opto por néo o fazer. Entdo, entro em contato com ele, converso, a
gente concorda, e se for necessario, devolvo o dinheiro. Mas nunca no canal fingi gostar de um livro porque
estava sendo pago”.

E importante reforcar que o trabalho do booktuber é diferente do critico literario, ou do jornalista. Contudo,
na conjuntura ideal, se faz tdo importante quanto no funcionamento do mercado editorial. Um trabalho que
apesar de ter um cunho de marketing, por ser de divulgagao, vai além ao fomentar o habito de leitura de
uma forma descontraida e efetiva.

“E a possibilidade de horizontalizagdo da experiéncia literaria. A nosso ver, em um pais onde ndo ha
incentivos culturais o suficiente, o booktube s6 tem a contribuir’, conclui Mendes.

ARAUJO, Mateus. Booktubers: de que forma a critica (¢ a resenha) literaria se configura na atualidade. Escotilha:
cultura, dialogo e informagdo, 2018. Disponivel em: <http://www.aescoti lha.com.br/literatura/contracapa/critica-
resenha-literatura-booktubers/>. Acesso em: 29 de dez. de 2021.
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DEGATE

SOBLE O TEXTC:
dois. auatro e todos

= Apos a leitura da reportagem de Mateus Araujo, retina-se, conforme as orientacdes do(a)
professor(a), com algum(a) colega e discutam sobre as impressdes que tiveram sobre o texto:
Booktubers: de que forma a critica (e a resenha) literaria se configura na atualidade. A dupla
tera 10 minutos para conversar sobre o texto. Finalizado esse tempo, cada componente se juntara
a outros trés colegas, formando um novo grupo de discussao.

= Com os grupos ja formados, o professor designara, para cada quarteto, a responsabilidade de
debater, em 20 minutos, sobre um dos topicos a seguir:

Democratizagdo da critica literaria pela internet;

O critico € o Booktuber: aproximagdes ¢ distanciamentos; u vo UTu he
Booktuber: trabalho ou passatempo?

Influéncia e alcance dos booktubers;

Mercado editorial, Marketing digital e visibilidade de obras, autores e editoras.

Espago dado a autores e livros literarios marginalizados da grande midia.

Resenha literaria e ética;

(Im)parcialidade das opinides dos booktubers;

Legitimidade da opinido de um booktuber,

Booktubers ¢ a formagao de novos leitores de literatura.

AN N N N N NN YN

= Encerrado o tempo de trabalho dos grupos, a discussdo se estendera, por meio de um grande
debate, a todos da turma. Neste momento, o(a) professor(a) mediara a discussao, definindo e
organizando os turnos de fala dos participantes.

HORA DO(S) VIDEO(S)!...

Assista, no Canal Livro & Café, de Francine Ramos, a resenha
do romance Desmundo, publicado em 1996, por Ana Miranda.

Foto: Reprodugédo / Youtube

Acesso ao video pelo endereco ou QR Code ao lado:
https://www.youtube.com/watch?v=HT79DDs74To&t=10s
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Desmundo (Ana Miranda): o lado das mulheres

10.174 visualizagGes + 6 de out. de 2016 ry 408 CJ NAD GOSTEl 2 COMPARTILHAR =+ SALVAR ...

= Livro&Café
ot - ) INSCREVER-SE
12,4 mil inscritos

Um livro forte, dificil mas também urgente, pois fala da colonizag&o do Brasil pelos olhos das
mulheres. Assustador, violento e humano. Recomendo a leitura so para os fortes!

Nao perca tempo! Leia, na integra, o texto de Ana
Miranda (1996) e conheca, por meio da personagem
Oribela, a perspectiva feminina sobre o processo de
colonizagdo portuguesa na América.

Assista, também, a versdo cinematografica de
Desmundo (2002), dirigida por Alain Fresnot, com
respeitado elenco:

CIOCLER

7 R4

Simone Osmar Prado Caco Ciocler . :
Spoladore Foto: Divulgacéo A.F. Cinema e Video
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Literatura e Cinema em
Podcastt’
Cofovu'/sagﬁo porfugmw ha América
Opcp2 partindo das feituray ((iferdria e cinematogrdjica) de

Desrvendo & Cararetee

@

O gue é um Podeast?

A origem do termo podcast teria surgido a partir da juncao de iPod, dispositivo da Apple
de reproducdo de arquivos MP3 (audio), e broadcast, palavra em inglés que significa
“transmissdo” (de radio). Os créditos para a criagdo deste conceito foram atribuidos ao ex-VJ da
MTV Adam Curry. Podcast é um arquivo digital de audio transmitido através da internet, cujo
conteudo pode ser variado, normalmente com o propdsito de transmitir informacgées. Qualquer
usudrio da internet pode criar um podcast. As publicagbes dos arquivos podcast sdao feitas
através de podcasting, um sistema que segue um padrao de feed RSS, ou seja, permite que os
internautas possam subscrever determinado post de seu interesse e acompanhar
automaticamente todas as recentes atualiza¢des deste.

Como dito, os podcasts
podem ter diferentes temas,
sendo que os mais populares
costumam falar sobre
cinema, TV, literatura,
ciéncias, games, religido,
humor, esporte, etc.

v 2 " Em suma, o podcast é
' : : parecido com um programa
de radio, mas a diferenca esta
no fato desta midia digital ser
disponibilizada na internet,
podendo assim ser acessada
a qualguer momento.

Foto: Maremoto Produtora / SP

Diferente dos feeds de texto, os podcasts sao feeds de audio, ou seja, textos para
ouvir. Existem trés principais meios de ouvir um podcast: acessando o site onde o
arquivo esta disponivel; fazer download do podcast para o computador ou smartphone,
podendo assim ouvir o seu conteddo mesmo offline; ou através da instalacdo de um
agregador de podcasts, um software que organiza e comunica quando houver
atualizagBes nos podcasts que a pessoa acompanha.

SIGNIFICADO de podcast. Significados, [s.d.]. Disponivel
em: https://www.significados.com.br/podcast/. Acesso em: 02
de jan. de 2021 (com adaptagdes).

63 Segundo Elekaei et al (2019), “O termo podcast ¢ uma combinacio das palavras ‘iPod’ e ‘broadcast’ ISTANTO,
2011). No entanto, os podcasts podem ser reproduzidos nao apenas por iPods, mas também por MP3 players e
outros tipos de midia nos computadores e dispositivos moveis. O que torna o podcasting especial ¢ a capacidade
que ele tem para a ‘assinatura’. Isso significa que os ouvintes podem se inscrever em seus podcasts favoritos por
meio de um feed RSS (Really Simple Syndication). Os computadores e smartphones, nesse caso, receberdo
‘alertas’ sempre que novos episodios forem publicados. Além disso, quando o programa ¢ aberto, os softwares do
podcatcher (usuario), como o iTunes, baixam automaticamente os novos episodios. Existem dois tipos de podcast:
os ‘podcasts de radio’ e os ‘podcasts independentes’” (ELEKAEI et al., 2019, p. 106, traducdo nossa).
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CRIACAO, GRAVACAO, EDICAO E PUBLICACAO
de PODCASTS

Agora que vocé aprendeu um pouco mais sobre a critica literaria e a sua
manifestagdo nos mais variados suportes multimidiaticos da atualidade, é hora de
“por a mao namassa” e construir, em formato de podcast, a propria critica dos textos
literérios estudados. O objetivo do podcast é refletir, a partir das obras Caramuru:

Santa Rita Durio ‘ poema épico do descobrimento da Bahia, de Santa Rita Duréo, e Desmundo, de
SErO TR ‘ Ana Miranda, assim como de suas respectivas adaptagdes para o cinema, sobre o
.o ‘ processo de colonizacdo portuguesa na América e sobre os seus desdobramentos

Foto: DivulgagdoMartin Claret nos dias de hoje.

O(A) professor(a) de lingua portuguesa dividira a turma em grupos »
com 5 ou 6 componentes. Cada grupo se encarregara de produzir um ,./ ()

podcast independente refletindo sobre o processo de colonizagéo CWMA—

A INVENCAO po BRASIL

portuguesa na América e sobre os seus desdobramentos nos dias de
hoje. Para isso, se sustentard na leitura de duas obras literarias, e
Desmundo e Caramuru, e em suas adaptagdes para o cinema. O :
podcast, com duragdo de uma hora, devera se dedicar a uma das
tematicas abaixo:

= Perspectiva(s) sobre a colonizag&o portuguesa na América.

=  Os conflitos na coldnia: entre tribos indigenas e/ou entre colonos

e indigenas.

=  Diversidade linguistica na col6nia.

= Aculturagéo do indigena.

= Cristianismo e catequese dos gentios.

= Uma colénia patriarcal.

= As mulheres na colénia.

= Explorag&o e economia coloniais.

= Coldnia e miscigenacao.

Foto: Divulgagdo Globo Filmes

C"" ~

e Planejamento - Este é 0 momento de pensar sobre o publico alvo, o formato (entrevista, talk show ou solo),
a estrutura e a sequéncia do podcast.

o Criagdo de identidade sonora e visual — Durante o processo de criagdo, é fundamental pensar sobre a
logomarca e as vinhetas de abertura e encerramento do podcast.

e Pesquisa de pauta e criagdo do roteiro — Com o publico alvo e a estrutura ja definidos, é hora de investir no
conteudo do podcast, que deve ter uma ateng&o especial. Além das pesquisas sobre 0 assunto a ser abordado,
€ importante pensar sobre qual a melhor sequéncia de apresenta-lo.

Gravacao e edicao

e Alocagdo - Onde o podcast sera gravado? E importante pensar nisso! E preciso buscar um ambiente fechado,
que abafe, a0 menos um pouco, os ruidos externos.

o Recursos materiais — Ndo se pode esquecer, ainda, dos recursos materiais necessarios para a gravagao do
podcast: microfone(s), gravador ou um bom smartphone.

e Gravagao - Organizar bem o ambiente de gravagdo, buscando seguir a pauta planejada. A seriedade e o
comprometimento do grupo neste momento seréo essenciais para o sucesso do podcast.

o Edicdo - Esta ¢ a fase de cortar partes, para adequar o conteudo ao tamanho planejado, € inserir recursos
sonoros, como vinhetas e efeitos. E, ainda, momento para limpar o som, melhorando sua nitidez e
consequentemente qualidade. Recorram, para tal tarefa, softwares simples, como o “Audacity”, com opgdes
para aumentar o volume do som (amplificar), reduzir ruidos, ajustar graves e agudos (equalizar), dentre outras
fungdes. Apos editado, o podcast estara pronto para publicagdo e divulgagdo no site ou rede social da
turmalescola.
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Hospedagem, publicacao e divalyacao

e Todos os podcasts serdao publicados pelos respectivos grupos, com intervalos estabelecidos pelo(a)
professor(a) da disciplina, e hospedados, em forma de episodios, no site ou rede social da turma/escola.

Buscando atender a habilidade EM13LP52 e as competéncias 1 e 3, da area de
linguagens e suas tecnologias, na BNCC — Ensino Médio, nossa ultima sequéncia didatica
explora a criticidade do estudante do 3° ano, por meio de uma reflexdo sobre a enorme expansao
da critica literaria ndo especializada na internet e seus desdobramentos. Vale ressaltar que as
praticas de leitura e critica literarias também se fazem presentes, por meio de debates e
producdes de textos criticos.

Como nos mostra o cddigo alfanumérico da habilidade 52 (EM13LP52), os comentarios
apreciativos e criticos sobre as obras artisticas, dentre elas a literatura, devem ser trabalhados
durante todos os anos do Ensino Médio. As aulas de literatura do 3° ano, em especial, nos
parecem terreno propicio para discutir sobre a critica literaria, assim como para investir em
trabalhos criticos autorais, uma vez que seus estudantes apresentam maior bagagem literaria, se
comparados aos do 1° e 2° anos.

A sequéncia didatica parte do contexto do estudante, trazendo a discussdo fatos do
cotidiano relacionados a leitura, discussdo e critica literarias. Nessa discussdo, iniciada pela
leitura da reportagem Booktubers: de que forma a critica (e a resenha) literaria se configura
na atualidade, assinada por Mateus Aradjo, sdo abordados varios topicos, dentre eles: a
democratizagdo da critica literaria pela internet, o trabalho dos booktubers, ética na avaliagao
das obras, sua influéncia e alcance junto aos seguidores e contribuicao na formagdo de novos
leitores. Apos a leitura da reportagem, o estudante ¢ convidado a refletir sobre tais pontos,
compartilhando sua leitura com os colegas, por meio do debate “dois, quatro, todos”. Esse
modelo especifico de debate busca preparar gradativamente, os estudantes, respeitando seus
estagios de leitura, para a participagdo em uma discussdo mais ampla e profundada.

O intuito do debate ¢ conscientizar os estudantes, por meio da aprendizagem
significativa, que a critica literaria, assunto da aula de literatura, ndo ¢ apenas um conteudo
escolar a ser estudado, mas um fendmeno do cotidiano com impacto direto na divulgacao, na
venda, na leitura de obras e na formagao de novos leitores. A abordagem da critica literaria, por
meio de textos que ndo so a atualizam, mas a contextualizam, é essencial para conquistar a
audiéncia e a motivagdo dos estudantes, que passam a encontrar mais sentido nas aulas de

literatura.
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Apo6s debater longamente sobre a critica literdria e a sua democratica manifestagao na

'9’

internet, por meio dos booktubers, chegamos a se¢do “Hora do(s) video(s)!”, espago dedicado
a apresentar, aos estudantes, um exemplo de canal do YouTube, dedicado a critica nao
especializada de obras: “Livro & Café”, produzido por Francine Ramos. O video “Desmundo
(Ana Miranda): o lado das mulheres”, selecionado intencionalmente, com indicagdo de leitura,
na integra, da obra Desmundo, de Ana Miranda, e sugestdo de sua adaptagdo para o cinema,
dirigida por Alain Fresnot, preparam o estudante para as praticas de leitura e critica literarias,
proximas etapas da sequéncia didatica.

Os proximos passos da sequéncia didatica direcionam os estudantes para a producao,
em grupos, de podcasts que relacionam duas obras literarias, Caramuru, de Santa Rita Durdo,
e Desmundo, de Ana Miranda, e suas respectivas adaptagdes para o cinema, num minucioso
trabalho interartes envolvendo a literatura e o cinema. Para isso, nossa sequéncia didatica traz
um breve texto conceitual sobre o podcast, explicando se tratar de um arquivo digital de dudio
transmitido através da internet, seguido de orientagdes detalhadas sobre seu planejamento,
gravagao, edi¢cdo, publicacdo e divulgagao.

Depois de aprofundar, por meio do texto “O que € um podcast”, os conhecimentos sobre
o tema, os estudantes, por meio da se¢do “Criagdo, gravacao, edicdo e publicacdo de podcasts”,
sdo levados a aplicé-los na pratica, por meio da produgdo coletiva de um podcast que reflete,
por meio da relacdo interartes entre a literatura e o cinema, sobre pontos especificos da
colonizagdo portuguesa na América, como: a aculturagdo do indigena, o cristianismo e a
catequese dos gentios, a colonia patriarcal, as mulheres na colonia, colonia e miscigenagao,
dentre outros pontos. Porém, para alcancar €xito na atividade, a leitura critica das obras e dos
filmes ¢ indispensavel. Além de desenvolver as habilidades de leitura literaria dos estudantes,
encoraja-os, ainda, a produgdo critica, alcangando um dos maiores objetivos propostos pela
BNCC — Ensino Médio: a formag¢ao de um cidadao reflexivo e critico. Podemos dizer, também,
que além de favorecer o processo de formacao do leitor, e o desenvolvimento da sua criticidade
perante os textos literarios, nossa ultima sequéncia didatica proporciona aos estudantes a
possibilidade de despertarem a propria criatividade, aperfeicoarem a escrita, a leitura e a
oralidade, explorarem recursos de gravacao e edicdo de audio e video, participarem de praticas
reais de producdo e publicagdo de textos criticos.

Como sabemos, muitas obras literarias, hoje em dia, ganham, por meio das adaptagdes,
as telas dos cinemas, assim como algumas pessoas, por meio dos filmes, acabam se interessando
pelos cléassicos e/ou obras da literatura contemporanea que lhe serviram de base. O trabalho

interartes envolvendo a relacdo entre a literatura e o cinema, por sua vez, além proporcionar,
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aos estudantes, momentos descontraidos de aprendizagem, os fazem compreender melhor o
mundo a sua volta, onde este tipo de relagdo ¢ comum e frequente. Ao relacionar a literatura e
o cinema, os estudantes t€ém a oportunidade de conhecer e compreender, ainda, como essas duas
manifestagdes artisticas narram e compdem sentidos, a primeira, por meio da palavra, e a
segunda, por meio das imagens em movimento.

Outro ponto positivo da sequéncia didatica é o trabalho realizado com as novas
tecnologias, midias e géneros digitais. Hoje, mais do que nunca, ¢ essencial abordar tais temas
na escola, principalmente nas aulas de literatura. Cada vez mais, a literatura tem conquistado
seu espaco no mundo virtual, por meio de textos digitalizados, da literatura digital, dos
audiolivros, dos canais de leitura, podcasts literarios, dentre outros suportes.

De forma geral, podemos concluir que esta ultima sequéncia didatica, assim como as
duas primeiras, estruturadas para aplicacdo no 1° € no 2° ano, ao contrario do que vimos no
capitulo anterior, por meio da anélise das cole¢des dos livros didaticos de lingua portuguesa,
utilizados no Ensino Médio, ultrapassa o limite da indicacdo de filmes, priorizando, de fato, a
relagdo interartes entre a literatura e o cinema, por meio de atividades bem estruturadas e
detalhadas, preocupadas em compreender, a fundo, fendmenos como a tradugao intersemiotica
e a composicao de sentidos em ambas as manifestagdes artisticas.

E importante destacar, ao final das discussdes e sequéncias didaticas apresentadas neste
ultimo capitulo, que a melhor estratégia para acessar e envolver os estudantes do Ensino Médio,
atraindo-os para as aulas de literatura, formando-os como leitores criticos, €, sem divida, olha-
los de forma sensivel, os compreendendo como sujeitos de um novo tempo, frutos de um
contexto altamente tecnologico e de uma geracdo singular.

Nao podemos esquecer que, atualmente, os textos literarios de circulagdo social
ultrapassam os limites do papel, do livro, ganhando forga e marcando presenga no meio digital,
manifestando-se nos mais variados suportes, dentre eles o cinema. Tais mudangas alteram o
modo como esses novos textos literarios sdo apresentados, relacionados e/ou recepcionados.
Com isso, os estudantes, precisam desenvolver novas habilidades e novas competéncias de
leitura. Se quisermos transformar nossos estudantes em leitores criticos do mundo, como
defendia Paulo Freire, com toda a certeza, este € o ponto de partida. Exatamente por isso, cada
sequéncia didatica apresentada neste capitulo foi iniciada pelas habilidades e competéncias
propostas pela BNCC (Ensino Médio).

E importante destacar que, por mais que a BNCC (Ensino Médio) apresente fragilidades
em sua composi¢ao, principalmente no quesito literatura, notamos um salto qualitativo em suas

orientagdes, se comparadas as dos documentos anteriores. Nao podemos esquecer, ainda, que a
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“Base”, como carinhosamente a chamamos, abre espaco para a complementagao, por parte dos
entes federados, escolas e, at¢ mesmo, pelos professores.

Boa parte das colecdes de livros didaticos de lingua portuguesa, analisados no capitulo
anterior, também apresentaram as suas fragilidades, tanto na formagdo quanto no
desenvolvimento de leitores de literatura. Neste bojo inclui-se, ainda, o fragil didlogo entre a
literatura e o cinema, manifestado, em boa parte das obras, por indicac¢des de filmes, por vezes,
descontextualizadas, sem qualquer orientagdo ou atividades efetivamente preocupadas com a
formacdo de um leitor de literatura capaz de apreciar e criticar as adaptagdes cinematograficas
veiculadas em seu contexto sociocultural.

O(A) professor(a) de literatura assume, nesse caso, um papel de extrema importancia,
atuando como mediador(a) do processo de formagdo do leitor. Para que isso ocorra, sera
necessario, dentre outras coisas, conhecer o sujeito estudante, sua geragdo, seu contexto, os
documentos oficiais que orientam sua aprendizagem, os materiais que utiliza durante o
processo, dentre eles os livros didaticos, realizando, quando necessario, intervengdes em
beneficio de seu crescimento intelectual.

Além das tarefas burocraticas necessarias ao professor, como um so6lido conhecimento
dos documentos oficiais de educacao e dos livros didaticos utilizados nas aulas de literatura, ¢
importante, também, o aperfeicoamento frequente, ndo sé para delinear o perfil do novo
estudante, mas para conseguir leva-lo a alcancar as habilidades e as competéncias de leitura
literaria requisitadas nas praticas sociais de que participa. As boas praticas de trabalho
interartes, envolvendo a relagdo entre a literatura ¢ o cinema, nas aulas de literatura, inclusive,
dependem diretamente dessa atualizagdo do(a) professor(a), que precisara ir além das
orientagdes dos documentos, como a BNCC (Ensino Médio) e, por vezes, complementar as
propostas de trabalho interartes dos livros didaticos disponiveis.

Em resumo, somente a atualizagdo frequente do(a) professor(a) garantira maior
conhecimento e aprofundamento das orientagdes dos documentos oficiais de educacdo, maior
seguran¢a durante os processos de avaliagdo, selecdo e uso do livro didatico de lingua
portuguesa, fazendo com que os filmes trabalhados em sala, assim como o estabelecimento de
suas possiveis relagdes com a literatura ganhem melhor tratamento, por meio de um
planejamento sistematizado e de atividades adequadas a formacgdo e ao desenvolvimento do

leitor de literatura, a fim de que amplie o seu letramento literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por conta do avango desenfreado das Tecnologias da Informagao e Comunicagao — TIC,
a sociedade vem sofrendo, de forma cada vez mais acelerada, mudancas significativas em sua
estrutura. As novidades tecnologicas tém influenciado diretamente o0 modo como as pessoas
interagem e se comunicam nas praticas sociais cotidianas. Os textos literarios, por sua vez, nao
escaparam as inovagoes. Se antes repousavam no siléncio das bibliotecas, servindo ao deleite
do leitor, que era surpreendido a cada pagina virada, hoje, manifestam-se, também, por meio
das midias. Em virtude disso, as competéncias e habilidades do leitor, necessarias ao
enfrentamento desses “novos” textos, tornam-se ainda mais sofisticadas. Logo, para atender as
novas demandas das praticas sociais de uso da(s) linguagem/ns, o Ministério da Educagdo —
MEC, por meio de seu documento mais recente — Base Nacional Comum Curricular — BNCC
(Ensino Médio) — buscou, repensar o curriculo comum nacional. Tal movimento desencadeou
desesperada corrida, por parte das editoras, a fim de adequar suas cole¢des as exigéncias do
Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD. Os professores, por meio dos cursos de
atualizagdo, vém se adaptando as mudancas na tentativa de aperfeicoar as proprias praticas
didaticas.

Fruto de inquietacdes geradas a partir desse complexo cendrio, nossa pesquisa de
Doutorado, intitulada “Literatura e cinema na sala de aula: contribui¢des para a formacgdo do
leitor no Ensino Médio”, buscou mostrar, por meio dos quatro capitulos apresentados, como o
didlogo interartes, entre a literatura e o cinema, em especial, pode ser um interessante aliado,
nas aulas de lingua portuguesa do Ensino Médio, capaz de potencializar o processo de formagao
do leitor de literatura que se encontra no atual contexto. Hoje, mais do que ler literatura € preciso
compreender suas novas configuragdes, suportes e relagdes. Por conta disso, buscamos, em
primeiro lugar, por meio desta pesquisa de doutorado, investigar como tem sido abordada tal
relacdo interartes durante os ultimos anos, defendendo e mostrando como sua utilizacdo
planejada e contextualizada pode ser eficiente estratégia didatica para a formagao do leitor de
literatura. Por fim, intentamos, ainda: mapear e analisar discussdes e propostas que vém sendo
levantadas nos ultimos anos acerca da interface entre literatura, cinema e educagdo; investigar
como os livros de lingua portuguesa do Ensino Médio, recomendados pelo Guia de Livros
Didaticos (2018), tém abordado a relagdo literatura-cinema; confrontar as orientagdes do
Ministério da Educacdo — MEC para o trabalho com a literatura no Ensino Médio e as propostas
de trabalho dos livros de lingua portuguesa recomendados pelo Guia de Livros Didaticos

(2018), no que diz respeito a relacdo literatura-cinema; explicar como o trabalho em sala,
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envolvendo essa relagdo interartes, contribui para o processo de formagao do leitor de literatura;
e mostrar e comentar, por meio de trés sequéncias didaticas que utilizam o filme Caramuru: a
invengdo do Brasil, dirigido por Guel Arraes e Jorge Furtado, o texto literario base — Caramuru,
do Frei José de Santa Rita Durdo — dentre outras obras, como a relagao interartes, quando bem
planejada e contextualizada, pode contribuir para o desenvolvimento de habilidades e
competéncias de leitura literaria essenciais para o mundo atual. A seguir, por meio de nossas
consideragdes finais, buscaremos, de forma bastante sucinta, responder uma a uma, as questoes
levantadas neste estudo. Passemos, entdo, as respostas encontradas.

Quais sdo as principais discussoes e propostas que vém sendo levantadas nos ultimos
anos acerca da interface entre literatura, cinema e educacdo? E possivel afirmar, com base
nos dados levantados, que, no meio académico, as discussdes sobre a relacdo interartes,
sobretudo envolvendo a literatura e o cinema, vém, ao longo dos anos, se avolumando. Muitas
delas tém refletido sobre o potencial do cinema como recurso didatico nas mais variadas
disciplinas, como em lingua portuguesa, historia, ciéncias e até mesmo na fisica. As pesquisas
abordam tal relagdo sobre as mais variadas perspectivas, como em Martin (2013), Brito (2007),
Cunha (2009), Avellar (1994), dentre tantos outros pesquisadores. Em propor¢ao menor, temos,
ainda, as pesquisas que buscam investigar a relacdo entre a literatura e o cinema nos documentos
oficiais do Ministério da Educacdo — MEC. Por outro lado, poucas sdo as pesquisas que
investigam tal relacdo interartes buscando compreender seus impactos na formagao do leitor de
literatura que se encontra no Ensino Médio, como ¢ o caso deste estudo.

Como os livros de portugués do Ensino Médio, recomendados pelo Guia de Livros
Didaticos (2018), tém abordado a relagdo literatura-cinema? Todas as quatro colecdes de
livros didaticos de lingua portuguesa investigados, atendendo aos editais de selecdo do Plano
Nacional do Livro Didatico — PNLD, buscaram abordar a relagao interartes. Por outro lado, das
quatro colegdes analisadas, apenas uma delas - Esferas das linguagens: literatura, produgdo de
textos, gramdtica em uso — da Editora FTD, fugindo das indica¢des descontextualizadas de
filmes, apresentou propostas de trabalho em que realmente verificamos a efetivagdo de um
trabalho envolvendo a literatura e o cinema realmente capaz de desenvolver, no estudante,
competéncias e habilidades de leitura literaria, preparando-os para compreender os “novos”
formatos de texto, assim como suas possiveis relagdes. E nitida a urgéncia em melhorar, nesses
materiais, as propostas didaticas envolvendo a literatura e o cinema, a fim de formar o leitor de
literatura do contexto atual, para que seja capaz de ler, com mais seguranga, os textos literarios,

incluindo suas frequentes adaptagdes para o cinema.
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Quais sdo os principais pontos de encontro e/ou desencontro entre as orientagoes do
Ministério da Educag¢do — MEC para o trabalho com literatura no Ensino Médio e as propostas
de atividades dos livros de portugués recomendados pelo Guia de Livros Didaticos (2018), no
que diz respeito a relagdo literatura-cinema? Em todos os quatro documentos analisados,
Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM (1999), Pardmetros
Curriculares Nacionais + Ensino Médio — PCN+ (2002), Orientagoes Curriculares para o
Ensino Médio — OCEN (2008), Base Nacional Comum Curricular / Ensino Médio — BNCC
(2018), percebemos, nitidamente, ao decorrer de suas publicagdes, um timido avango no que
diz respeito as orientacdes de trabalho, na escola, envolvendo a relagdo literatura-cinema. De
todos os documentos, apena o Ultimo apresentou um consideravel salto sobre o assunto, porém
sem muitas orientagdes sobre como estabelecer, na pratica diaria da sala de aula, esse tipo
especifico de relacdo interartes, ficando sob a responsabilidade do professor a busca solitaria
de métodos e/ou estratégias didaticas capazes de atender as orientagdes presentes em seu texto.

Em virtude disso, sem orientacdes claras dos documentos, com livros didaticos que, em
sua maioria, apenas indicam, de forma descontextualizada, filmes aos estudantes, sem
estabelecer relagdes claras com a literatura, os professores, para executar, na pratica, com
qualidade, a relacdo interartes literatura-cinema, com vistas a formagao de leitores de literatura
no Ensino Médio, precisam estar preparados para adaptar e/ou criar as proprias propostas de
trabalho. As atualizagdes frequentes nos parecem um excelente caminho para potencializa a
aplicacdo da relagdo interartes envolvendo o cinema nas aulas de literatura, como estratégia
para formar o leitor das novas geragdes. De modo geral, boa parte dos livros didaticos de lingua
portuguesa refletem as imprecisdes e lacunas presentes nos documentos, quando o assunto ¢ o
estabelecimento de relacdes interartes entre literatura e cinema. A nosso ver, os livros didaticos
de lingua portuguesa so irdo aperfeicoar suas propostas de trabalho interartes entre literatura e
cinema quando os documentos oficiais registrarem, da forma mais clara, suas orientacdes sobre
0 tema.

E claro que nos, professores, ndo precisamos esperar isso acontecer para colher os
beneficios do didlogo interartes nas aulas de literatura e consequentemente na formacao do
leitor de literatura. Como o proprio documento coloca, estamos diante de uma “base”, que pode
e deve ser complementada a fim de atender os interesses curriculares locais, a fim de, por meio
do respeito as diferengas contextuais, parametrizar, em todo o territorio nacional, as
aprendizagens dos estudantes brasileiros, dentre elas a proficiéncia em leitura, geral e literaria.

De que maneira o trabalho realizado em sala de aula, envolvendo esta rela¢do

interartes, contribui para o processo de formagdo do leitor de literatura? Como ilustrado em
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nosso quarto e ultimo capitulo, por meio de trés sequéncias didaticas, a relacdo interartes entre
a literatura e o cinema, quando bem planejada e executada, apresenta enorme potencial para a
formacao do leitor de literatura do atual contexto, ja acostumado com as adaptacdes de obras
literarias para o cinema. As praticas didaticas pensadas sobre a perspectiva das metodologias
ativas, além de alcangar a motivacdo e o envolvimento dos estudantes, que se tornam
protagonistas do processo, proporcionam experiéncias praticas enriquecedoras sob os mais
variados angulos do sistema literario, percorrendo a produgdo de obras, leitura propriamente
dita, analise e critica literarias. Os avancos ndo param por ai, os didlogos com o cinema,
proporcionam, ainda, aos estudantes, a possibilidade de refletir sobre os processos de traducao
intersemidtica e adaptacdo, tdo frequentes nos dias atuais. Como pode ser observado, ainda no
quarto capitulo, para alcangar o atual leitor de literatura, precisamos, em primeiro lugar,
compreendé-lo enquanto sujeito, refletindo sistematicamente sobre o contexto em que se
encontra inserido.

Como abordar, nas aulas, os diferentes e possiveis didlogos entre a literatura e o
cinema a partir do filme Caramuru: a invengdo do Brasil, dirigido por Guel Arraes e Jorge
Furtado, a fim de contribuir para formar leitores de literatura? A classica obra de Frei José de
Santa Rita Durdo, em conjunto com a producao audiovisual, apresenta, assim como qualquer
outra obra literaria e artistica, enorme potencial didatico para a formac¢ao do leitor. No seu caso,
em especial, por trazer reflexdes ndo so6 referentes ao surgimento do pais, enquanto nagdo, assim
como por impactar e dialogar com questdes do presente dos estudantes, os motivando e os
atraindo para a leitura e discussdo. As duas obras, em conjunto, favorecem, ainda, a reflexao e
a discussdo de pontos bastante caros a literatura, como: coloniza¢do, memoria, identidade
nacional, foco e perspectiva narrativa, o “eu” e o “outro”, intertextualidade, parddia, dentre
tantos outros. Para nds, a selecao de bons textos, literarios e filmicos, para as aulas de literatura,
deve, obrigatoriamente, acompanhar planejamento e metodologias adequados ao processo de
formacao do leitor, principalmente quando o assunto € o trabalho interartes.

Nossa tese, por fim, confirma a riqueza da relagdo interartes entre literatura e cinema
como estratégia capaz de potencializar o processo de formacao do leitor, porém, para que seja
utilizada a contento, precisamos avancar significativamente sobre a clareza das orientagdes dos
documentos oficiais sobre o assunto, repensar as propostas de trabalho de boa parte dos livros
didaticos e continuar investindo na atualizacdo constante dos professores. Somente assim,
desenvolveremos, nos estudantes, as habilidades e competéncias de leitura sofisticadas
necessarias ao enfrentamento dos textos literarios e suas adaptagdes para o cinema, nos dias

atuais.
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Nao podemos nos esquecer, ainda, da escassez de recursos didaticos basicos, em
algumas escolas do pais, como: internet, TV, data show, som, sala apropriada para assistir aos
filmes. Muitas delas, quanto tém tais recursos, enfrentam enormes desafios por conta de sua
baixa qualidade. Se, por um lado, a pandemia da COVID-19 deixou evidente as fragilidades de
recursos de algumas escolas, revelou, também, as dificuldades de acesso a internet e aos filmes,
por parte de muitos estudantes.

Este estudo enfrentou grandes desafios durante sua execugdo, principalmente por conta
da pandemia, ja mencionada, que restringiu o atendimento presencial de muitos Orgaos e
instituicdes de educagdo publicas e editoras, o que dificultou, em muito, a aquisicdo das
colecdes de livros didaticos aqui analisadas. A ajuda de alguns gestores de escolas, em especial
do Instituto Federal de Brasilia — IFB, fez toda a diferenca na aquisicdo de boa parte das
colecdes. A essa instituicao, registramos nossos sinceros agradecimentos.

O novo ensino médio, previsto em lei, aprovada em 2017, comega, a partir de 2022, a
ser implementado em todo o pais, nas escolas publicas e privadas. Com ele, serdo
reconfigurados, também, as colegdes de livros didaticos adquiridos pelas escolas. Na nova
grade curricular das escolas publicas e privadas de Ensino Médio, os contetidos ndo serdo mais
ministrados isoladamente, por disciplinas, como eram antes; serdo, a partir deste ano, 2022,
divididos em éreas do conhecimento de maneira similar a que acontece no Exame Nacional do
Ensino Médio — Enem: linguagens e suas tecnologias, matematica e suas tecnologias, ciéncias
da natureza e suas tecnologias, ciéncias humanas e sociais aplicadas. Esse ¢ um novo terreno
em que a relagdo interartes, em especial, entre a literatura € o cinema, merece ser investigada,
assim como o processo de formagdo do leitor de literatura, que se encontra em grande

transformagao, por conta das novas Tecnologias de Informagao e Comunicagao — TIC.
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