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RESUMO

Atualmente, nota-se uma caréncia de estudos na area de literatura criada e/ou acessivel ao
surdo e contribuir com a proposta de sanéa-la ¢ uma das tarefas desta tese. Por isso, a pesquisa
que engendro tem como objetivo principal problematizar o termo e o conceito de “Literatura
Surda” e criar uma nova nog¢ao, atribuindo as criagdes de surdos, para surdos ou acessiveis
visualmente a eles o nome de “Sinalitura”. Diferentemente do que apregoam os principais
teoricos da Literatura Surda, o que define a literatura é o discurso estético e ndo o utilitario,
tanto o € que as obras elencadas para analise desta tese sao contos nos quais hd o universo
maravilhoso. Além disso, analiso as obras Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A
cigarra surda e as formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A Fabula da
Arca de Noée (2014) e A Princesinha Surda (2021) a partir do viés da intertextualidade, da
adaptacdo e da visualidade (ilustracdes), averiguando se sdo inteligiveis ao surdo e
pertencentes a Literatura Surda e/ou a Sinalitura. Ademais, verifico o que elas trazem como
elementos do que se nomeia de cultura surda e de uma suposta “cultura ouvinte”,
identificando, entdo, o publico ao qual se destinam. Para exemplificar o que nomeio de
Sinalitura, analiso duas obras: Tibi e Joca (2001) e Casal Feliz (2010). Com relagdo aos
textos nao considerados Literatura Surda, trago como exemplo 4 Familia Sol, Lad, Si (2008a) e
O canto de Bento (2008b), demonstrando que sdo, na verdade, Literatura Surda e Sinalitura.
Para cumprir com os objetivos propostos escolhi as investigagdes de Lodenir Karnopp (2006,
2008, 2010), Claudio Mourao (2011, 2016), Jaqueline Boldo (2015), Fabiano Rosa (2011a),
sobre a Literatura Surda; acerca de literatura, conto e estética selecionei Roland Barthes
(2007), Antonio Candido (2011), Edmir Perrotti (1986), Marta Morgado (2011, 2013), Nelly
Coelho (2000) e André Jolles (1976); concernente a performance, elenquei a obra de Paul
Zumthor (2007); sobre as ilustragdes e a visualidade, elegi os textos de Luis Camargo (1995),
Sophie Linden (2011) e Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011); sobre adaptacdo e
intertextualidade, utilizo as obras de Linda Hutcheon (2011) e Julia Kristeva (2012). Sobre a
especificidade do fantastico, elegi os estudos de José Paulo Paes (1985), Tzvetan Todorov
(2004), Filipe Furtado (1980, 2009), David Roas (2001) e Lenira Covvizi (1978). Sobre
cultura e identidade, elenco as obras de Stuart Hall (2006), Méarcia Goldfeld (2002) e Luiz
Carvalho (2019). Percebi que a Literatura Surda nem sempre pode ser lida por um surdo sem
a presenca de um tradutor/intérprete de lingua de sinais. Por isso, entendo como Sinalitura a
obra que tenha estética e que seja visualmente entendivel para que ele a frua de forma
autonoma.

PALAVRAS-CHAVE: Sinalitura. Surdo. Literatura. Literatura Surda.



ABSTRACT

Nowadays, there’s an evident lack of studies in the field of literature created for or written to
the Deaf. Address such shortage of studies is one goal of this thesis. Therefore, the research I
produce has as its main objectives to render the term and the concept of “Deaf Literature”
problematic, and to create a new notion, naming “Signliture” the creations of the Deaf, for the
Deaf, or visually accessible to them. Differently of what the main theoreticians of Deaf
Literature say, that which defines literature is the aesthetical discourse not the utilitarian one,
to such a degree that all works selected for the analysis in this thesis are short stories in which
the fantastic universe appears. Furthermore, I analyze the works Cinderela Surda (2011),
Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as formigas (2004), Addo e Eva (2011a), Patinho
Surdo (2011b), A Fabula da Arca de Noé (2014) and A Princesinha Surda (2021),
considering intertextuality, adaptation and visuality (illustrations), investigating if they are
intelligible to the Deaf, and if they belong to Deaf Literature and/or to Signliture. Moreover, I
verify what these works present as elements of a so-called deaf culture and of an alleged
“hearing culture”, then identifying their publics. For examples of what I call Signliture, I
analyze two works: Tibi e Joca (2001) and Casal Feliz (2010). For texts that are not
considered Deaf Literature, my examples are 4 Familia Sol, Lad, Si (2008a) and O canto de
Bento (2008b), arguing that, in fact, Deaf Literature and Signliture. To accomplish such
objectives, I discuss the theoretical works of Lodenir Karnopp (2006, 2008, 2010), Claudio
Mourdo (2011, 2016), Jaqueline Boldo (2015) and Fabiano Rosa (2011) concerning Deaf
Literature. Concerning literature in general, the short story and aesthetics, I’'ve chosen Roland
Barthes (2007), Antonio Candido (2011), Edmir Perrotti (1986), Marta Morgado (2011),
Nelly Coelho (2000) and André Jolles (1976). Concerning the idea of performance, 1 visit the
work of Paul Zunthor (2007). Concerning illustrations and visuality, I’ve elected texts by Luis
Camargo (1995), Sophie Linden (2011) and Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011).
Concerning adaptation and intertextuality, I adopt works by Linda Hutcheon (2011) and Julia
Kristeva (2012). Concerning the specificity of the fantastic literature, I’ve selected the studies
of José Paulo Paes (1985), Tzvetan Todorov (2004), Filipe Furtado (1980, 2015), David Roas
(2001) and Lenira Covvizi (1978). Concerning culture an identity, I refer to works by Stuart
Hall (2006), Marcia Goldfeld (2002) and Luiz Carvalho (2019). I point out that Deaf
Literature cannot always be read by the Deaf without the aid of a translator or an interpreter of
sign language. For that reason, I understand as Signliture a type of artwork that presents
aesthetics and that is visually comprehensible for the Deaf to enjoy without aid.

KEYWORDS: Signliture. Deaf. Literature. Deaf Literature.
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PROLOGO

“A pessoa que somos esta antes do escritor que
possamos vir a ser”.
(ANDRUETTO, 2012, p. 76)

Inicio minha tese com este texto, que discorre sobre questdes que perpassam minha
trajetoria pessoal, académica e profissional, ligando meu percurso pessoal como professora e
intérprete de Libras' as investigac¢des realizadas neste trabalho. Desejo apresentar, sobretudo,
as razdes que determinaram minha escolha tematica. Para realizar esse intento, optei por
utilizar neste texto, bem como em toda a tese, a primeira pessoa do singular — o que também
me foi sugerido pela banca de qualificagdo —, tendo em vista ndo s6 o pioneirismo de minhas
proposigoes, mas especialmente o fato de acreditar que o pesquisador, ao assumir a plenitude
de sua voz, tende a aproximar-se mais de sua pesquisa, assumindo-a em sua complexidade.

A pesquisa que engendro tem como objetivo problematizar o que se nomeia de
Literatura Surda e sugerir um novo termo — Sinalitura® — para as criagdes de/para surdos’,
entendendo que ambas precisam ser visualmente entendiveis/acessiveis ao surdo para que ele
as frua de forma auténoma. Entretanto, percebi, durante todas as minhas incansaveis leituras,
que a Literatura Surda nem sempre pode ser lida por ele de forma independente. Isso foi
constatado por meio de uma andlise das obras adaptadas da Literatura Surda, somente as que
foram publicadas de forma impressa e daquelas obras que, embora se encaixem formalmente
dentro dessa categoria, ainda ndo conseguem fazer parte da Literatura Surda.

Mas por que estudar obras produzidas por/para surdos ou que sejam acessiveis a eles?
Para responder a essa questdo, ¢ necessario remontar brevemente a minha trajetoria académica
e me situar enquanto pertencente a comunidade surda. Conforme Foucault (1996), todos

ocupam varios lugares discursivos e de fala, a depender do contexto em que se pronuncia. No

! Libras é a abreviagdo de Lingua Brasileira de Sinais. Cada pais tem sua propria lingua de sinais relacionada
principalmente & comunidade surda.

* O termo “Sinalitura” sera descrito, conceituado e exemplificado mais adiante nesta tese, no Capitulo 4.

? Vou me referir ao surdo como aquele que nasceu com surdez profunda ou a adquiriu ao longo da vida, aquele
legalmente considerado deficiente auditivo. Utilizarei a palavra “surdo” com “s” minusculo, demonstrando ndo
hierarquia e um patamar de igualdade entre surdos e ouvintes. Dessa forma, o surdo ¢, também, um sujeito
cultural e politico, aquele que se v&€ como surdo. “O Surdo, para o ser, com letras maiusculas, precisava aceitar
ser um sujeito essencialmente sinalizante” (CARVALHO, 2019, p. 14) e nem todos se veem assim, por exemplo:
surdos que fazem leitura labial, que possuem implantes, que tentam falar como ouvintes ndo estdo dentro dessa
categoria de Surdos com “s” maiusculo, composta pelos integrantes de uma “minoria linguistica”, que se mostra
como um método redentor, a Gnica forma de encarar a surdez (CARVALHO, 2019). “Também entre os surdos
ha clivagens de diferentes matizes. Entre determinados setores, hoje, diria, hegemonicos, do movimento social
dos surdos, nos quais prevalece a definicdo do ‘surdo’ como integrante de uma minoria Linguistica, os surdos
implantados e pessoas oralizadas (ou porque ensurdeceram ja em uma fase em que estavam constituidos, em
termos linguisticos, na lingua materna, ou porque essa foi a opgao educacional familiar) sequer sdo considerados
‘surdos’” (CARVALHO, 2019, p. 176-177).
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momento, estou ocupando o de professora de Letras/Portugués e de Letras/Libras, de
intérprete de Libras/Portugués, de pesquisadora, de doutoranda em Estudos Literarios, para
enunciar um discurso sobre Literatura Surda e sobre o que nomearei de Sinalitura. Diante
disso, ainda devo lembrar que todo conhecimento ¢ limitado, e mais ainda ¢ aquele que
podemos ter sobre nossas vivéncias diretas e cotidianas. “A busca de conhecimento exige,
sim, envolvimento, paixdo; mas também, paradoxalmente, certo distanciamento critico”
(CARVALHO, 2011, p. 30). E fécil fazer estatisticas, discorrer e teorizar sobre a surdez. E
muito dificil senti-la na propria pele quando se ¢ ouvinte, saber seu valor e sua razao de ser.
Por isso, estou ciente de que ao mesmo tempo em que me coloco no lugar de participante da
comunidade surda, estou distante da realidade vivida na pele pelos surdos, por ser ouvinte.
Diante disso, entendo meu envolvimento e, ao mesmo tempo, meu distanciamento do
universo da surdez. E o lugar de enunciagdo que ocupo neste momento que me permite
detectar as aporias que me fizeram escrever esta tese.

Depois de desenvolver Iniciagdo Cientifica nas areas de poesia e analise do discurso,
durante a Graduagdo em Letras/Portugués pela Universidade Federal de Uberlandia-UFU,
surgiu um desejo de estudar contos e romances. Fui conversar com a pessoa que seria a minha
futura orientadora e decidimos realizar o Mestrado em Estudos Literarios. O titulo da
dissertacdo foi O insolito no espago-corpo do Cavaleiro Inexistente e do Visconde Partido ao
Meio, de Italo Calvino (ROCHA, 2016). Esse tema veio de um interesse que tinha em leituras
de obras que apresentavam personagens, fatos e acontecimentos insoélitos. Simultaneamente,
participando do Grupo de Pesquisas em Espacialidades Artisticas-GPEA, descobri que o
espaco, principalmente o do corpo, ¢ de suma importancia na construcao de sentidos de uma
obra artistica. Sendo assim, meu interesse recaiu sobre temas literarios significativos e que
promovessem a polissemia literaria: o espacgo e o insolito. Em seguida, ao entrar novamente
no Programa de Pos-Graduacdo em Letras-PPLET para realizar o Doutorado, meu projeto era,
inicialmente, sobre o lugar e o espaco de manifestagao do objeto méagico como um ponto de
convergéncia narrativa dos outros espagos e personagens apresentados em alguns contos de
Fabulas italianas, de Italo Calvino (2006). O titulo da tese seria Fabulas Italianas: as
espacialidades do objeto mdgico. No entanto, como, desde a Graduagdo, tive contato e me
identifiquei bastante com a Libras e a comunidade surda, percebi uma oportunidade para
atrelar duas paixdes: a que se refere a essa lingua de sinais e a que esta relacionada a
literatura, constituindo meu objeto de pesquisa como sendo a Sinalitura, uma literatura de e
para surdos. Assim, consegui desenvolver um projeto que as unisse de maneira tdo harmonica.

Agora, resta-me vislumbrar o amadurecimento de seus frutos.
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E importante frisar que convivo com a comunidade surda desde o ano de 2014, como
intérprete voluntdria em uma instituicdo religiosa; tenho muitos amigos(as) surdos(as).
Atualmente estou finalizando o bacharelado em Letras/Libras (Faculdade Eficaz). Além disso,
falo do lugar de uma pessoa que passou em primeiro lugar no concurso municipal para
Intérprete de Libras em 2019 (onde ja atuo como intérprete de uma crianca do ensino
fundamental I) e que trabalha como intérprete na Camara Municipal de Uberlandia ha algum
tempo. Logo, participo da comunidade surda em seu ambiente educacional, religioso e
politico.

Estou ciente de que o que proponho ¢ de certa forma desmantelar discursos
hegemonicos; quebrar o circulo vicioso de seus pontos de vista; questionar modelos
“corretos” de identificagdo de um determinado grupo de pessoas. Uma tarefa muito arriscada,
mas que precisa ser realizada. Minha proposta ndo ¢ rasurar o conceito de Literatura Surda,
mas propor outra nogdo para a literatura que possa ser lida, sozinha, por um surdo. Por isso,
presumo que esta tese possa ser entendida a partir de uma perspectiva bioldgica, psicologica
ou clinica e, em razao disso, ser violentamente acusada de “medicalizagao” (CARVALHO,
2019). Provavelmente, ela o serd, ja que ha uma “violéncia simbolica” em torno do tema da
Literatura Surda, cultura surda e identidade surda e as contradi¢cdes presentes em tais
conceitos “ndo autorizam ao receptor qualquer tipo de questionamento ou metacomunicagao
sobre o fendmeno observado. Caso o faga: seu comentario deve ser desqualificado. E como se
fosse dito ao receptor: vocé viu o que nao deveria ter visto” (CARVALHO, 2019, p. 135).

Dessa maneira, entendo que, dentro da ordem dos discursos, todo discurso precisa ser
controlado, regulado (FOUCAULT, 1996). Ele determina o que pode ou ndo ser feito
socialmente, a partir de procedimentos controlados pelo exterior, pelo outro. Dentro do
discurso da Literatura Surda h4 uma interdi¢do: aquilo que ndo deve ser visto e ndo pode ser
dito, ndo importa a circunstincia. Trata-se de determinar as condi¢cdes do funcionamento
discursivo, de impor aos pesquisadores sobre a area da surdez que obedegcam a certas regras,
ndo permitindo novas abordagens sobre determinados contetudos (Literatura Surda, cultura e
identidade surda, comunidade surda, “Povo Surdo”, Lingua de Sinais). Ninguém entrard na
ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se nao for, de inicio, qualificado
para fazé-lo (Linguistas ou educadores). “Mais precisamente: nem todas as regidoes do
discurso sdo igualmente abertas e penetraveis; algumas sao altamente proibidas (diferenciadas
e diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos os ventos e postas, sem
restricdo prévia, a disposi¢do de cada sujeito que fala” (FOUCAULT, 1996, p. 36-37). Ha

uma sele¢do dos sujeitos autorizados a falar sobre a Literatura Surda.
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No entanto, ao final desta tese, cabera a vocé refletir sobre a relevancia de minhas
proposicdes. Nao estou aqui para apontar erros ou acertos, mas para apresentar minhas
leituras criticas que podem ser frutos de intervengdes assim como quaisquer outras. Nao ha
como negar que qualquer teoria que eu formule pode (e sera?) “desviada”. Tornar “visivel o
que nao ¢ visto pode também significar uma mudancga de nivel, dirigindo-se a uma camada de
material que, até entdo, ndo tinha tido pertinéncia alguma para a historia e que nao havia sido
reconhecido como tendo qualquer valor moral, estético ou historico” (SPIVAK, 2010, p. 78).
Meus pontos de vista sao diferentes dos que foram até entdo abordados dentro do que se
nomeia de Literatura Surda.

A despeito dessas consideracdes, vejo, de minha parte, um compromisso do intelectual
com o subalterno, conforme terminologia introduzida por Spivak (2010). O subalterno fala
com os intelectuais, por meio deles. Falam por si proprios, mas sdo sancionados pelos
intelectuais. Diante disso, questiono: elimino o outro quando falo por ele? Ou dou voz a ele?
Represento-0? Dou-lhe visibilidade? E imperioso o desafio de deixar o subalterno falar por si
mesmo. Ocupo a posi¢do de intelectual que deixa os oprimidos falarem por si proprios, mas
também lhes concedo representatividade. Meus questionamentos, apesar de comprometidos
com as questdes da literatura e da surdez (ndo sendo surda), podem aparentar um afastamento,
exatamente por ndo serem condescendentes. O intelectual também precisa emitir sua “propria
enunciacdo do ponto de vista descentrado de um quase-outro” (CARVALHO, 2019, p. 200).
Muitas vezes faz-se o exercicio de externar a voz do outro em nés: uma das possibilidades
desta tese.

Uma das preocupagdes centrais de Spivak em Pode o subalterno falar? (2010) ¢
desafiar os discursos hegemodnicos e também nossas proprias crengas como leitores e
produtores de saber e conhecimento. O sujeito subalterno, para a autora, ndo pode ocupar uma
categoria monolitica e indiferenciada, pois ¢ irredutivelmente heterogéneo. E aquele cuja voz
nao pode ser ouvida, mas que, paradoxalmente, ¢ ouvida por meio dos intelectuais ou de
quem discursivamente detém o poder de fala.

Sua obra procura, por outro lado, questionar a posi¢ao do intelectual pos-colonial ao
explicitar que nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em nome do subalterno sem que esse
ato esteja imbricado no discurso hegemonico. Sempre que se fala em subalterno o discurso
hegemonico estd envolvido. Dessa forma, Spivak (2010) desvela o lugar incomodo e a
cumplicidade do intelectual que julga poder falar pelo outro e, por meio dele, construir um
discurso de resisténcia. Agir dessa forma, Spivak (2010) argumenta, ¢ reproduzir as estruturas

de poder e opressao, mantendo o subalterno silenciado, sem lhe oferecer uma posi¢do, um
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espaco de onde possa falar e, principalmente, no qual possa ser ouvido. Spivak (2010) alerta,
portanto, para o perigo de se constituir o outro e o subalterno apenas como objetos de
conhecimento por parte de intelectuais que almejam meramente falar pelo outro. Lugar que
tentarei ndo ocupar, tendo em vista que falar sobre o universo da surdez ¢ para mim estar
envolvida nele. Reconheco, assim como Spivak (2010), minha propria cumplicidade nesse
processo, fazendo desse reconhecimento um espago produtivo, que me permite questionar o
proprio lugar de onde teorizo.

Para discutir esse polémico argumento, a autora langa mao do termo “representacdo”,
distinguindo os dois sentidos da palavra, segundo seu significado em alemao — Vertretung e
Darstellung: o primeiro termo se refere ao ato de assumir o lugar do outro numa acepgao
politica da palavra, e o segundo, a uma visdo estética que prefigura o ato de performance ou
encenacdo. Na analise de Spivak (2010) h4a uma relagdo intrinseca entre o “falar por” e o
“representar”, pois, em ambos os casos, a representacdo ¢ um ato de fala em que ha a
pressuposi¢do de um falante e de um ouvinte, uma posi¢do discursiva. Lugar que ocupo.
Nesse sentido, ela conclui afirmando que esse espago dialdgico de interacdo nao se concretiza
jamais para o sujeito subalterno que, desinvestido de qualquer forma de agenciamento, de
fato, ndo pode falar. Desse modo, a fala do subalterno nao tem carater dialégico, somente
indireto. Esse “agenciamento” ¢ uma forma de acdo validada institucionalmente. Dai a
impossibilidade de se articular um discurso de resisténcia que esteja fora dos discursos
hegemonicos (SPIVAK, 2010). Assim, ndo assumo o lugar do subalterno, apenas o enceno.

Da mesma forma, o processo de autorrepresentacdo do sujeito subalterno também nao
se efetua, pois o ato de ser ouvido ndo ocorre. Paradoxalmente, ao concluir que o subalterno
nao pode falar, Spivak (2010) vai além de uma mera resposta objetiva a essa pergunta. Ela
ndo estd afirmando categoricamente que o subalterno — ou os grupos marginalizados e
oprimidos — ndo podem falar ou que tenham que recorrer ao discurso hegemonico para fazé-
lo. Na verdade, ela se refere ao fato de a fala do subalterno e do colonizado ser sempre
intermediada pela voz de outrem, que se coloca em posi¢ao de reivindicar algo em nome de
um(a) outro(a). Esse argumento destaca, acima de tudo, a ilusdo e a cumplicidade do
intelectual que cré poder falar por esse outro(a). Para ela, ndo se pode falar pelo subalterno,
mas se pode trabalhar “contra” a subalternidade, criando espagos nos quais o subalterno possa
se articular e, como consequéncia, possa também ser ouvido/visto. Os oprimidos, caso tenham
a oportunidade, e por meio da solidariedade através de uma politica de aliancas, podem falar e

conhecer suas condi¢des (SPIVAK, 2010). Antagonicamente, “pode-se afirmar que ndo ha
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nenhum sujeito subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo” (SPIVAK,
2010, p. 78). O subalterno ¢ representavel.

O discurso do subalterno ¢ obliterado, mas precisa ganhar espaco, trilhar meios para se
fazer ouvir. Ao sujeito surdo cabera a tarefa de criar espacos e condigdes de
autorrepresentacdo e de questionar os limites representacionais, bem como seu proprio lugar
de enunciagdo e sua cumplicidade no trabalho intelectual. A mim, nesta tese, coube o desejo
de falar do ou pelo surdo, aspirando outros discursos possiveis, diferentes dos
hegemonicamente engendrados no campo dos Estudos Surdos sobre a Literatura Surda.
Possivelmente, esta tese abrira novos caminhos para a expressdo de surdos. De fato, ¢ a
experiéncia concreta do intelectual que garante o apelo politico, pois ele é quem diagnostica a
episteme (SPIVAK, 2010), ¢ quem valida o saber cientifico. A produ¢do de uma nog¢ao tedrica
¢ também uma pratica e a partir dela eu também reivindico um lugar de direito do surdo: o
acesso a literatura.

Assim como a voz ¢ para os ouvintes um fenomeno central, a lingua de sinais o é para
os surdos. Colocar-me, por assim dizer, no interior desse fenomeno ¢ ocupar necessariamente
um ponto privilegiado, a partir do qual as perspectivas tentam contemplar o que estd na base
da cultura e da identidade surdas, irradiando todos os aspectos de sua realidade. As sanc¢des
histéricas em favor da acdo coletiva por uma justica social apenas podem ser desenvolvidas se
as pessoas que se encontram fora de certos discursos questionarem os padroes de
“objetividade” preservados como tais pela tradigdo hegemonica (SPIVAK, 2010). Além disso,
ao confrontar esses discursos hegemonicos ndo os estarei representando, mas aprendendo a
me representar neles.

De fato, ha dentro dos Estudos Surdos expressdes intocaveis, como totens e tabus, €
“Literatura Surda” ¢ uma delas (CARVALHO, 2019). “E o estado da discussdo ¢ sempre
pautado por pardmetros relativos a fé e a aceitacdo” (CARVALHO, 2019, p. 210). Nessa
seara, militdncia e reflexdo académica sao territdrios tidos como inseparaveis. Por isso, o que
me incomodou, inicialmente, foi a aplicacdo do termo Literatura Surda a contextos de
militancia identitdria, de programa politico, de reconhecimento cultural, de instrugdo
pedagogica. Durante a graduagao ja havia aprendido que literatura serve para muita coisa, mas
nao esta a servico do que quer que seja.

Em sua aula inaugural no College de France, Michel Foucault (1996) inicia sua
intervengdo relatando a dificuldade de tomar a palavra na fala publica. Por isso, fiz questao
de, anteriormente, apresentar-me enquanto pertencente a certa ordem do discurso, a qual

permite que alguns discursos sejam proferidos em detrimento de outros, € sanciona quem
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pode ou ndo proferi-los. E dai que encontro, com Foucault (1996), dificuldades em adentrar
nesse sistema de controle, de regulacdo que determina quem pode, quem deve ou nio falar, e
0 que pode ou ndo ser dito. Estou entrando nessa ordem do discurso quando me coloco nessa
posicao de intelectual que fala sobre o universo da literatura e da surdez, embora seja mestre
em Estudos Literarios e embora ndo seja surda. Ordem que determina o discurso desta tese.
Considero-me ocupante de um lugar de poder, privilegiado, situado numa ordem de educar
e/ou instruir, abordando assuntos que ndo poderiam ser trazidos a tona, ou que pelo menos até
0 momento nao sao abordados, mas que decidi investigar e discorrer sobre.

Como versa Foucault (1996), o novo ndo esta no que ¢ dito, mas no acontecimento a
nossa volta. Portanto, minha tentativa serd a de reconstruir o novo a partir dos acontecimentos
a minha volta. Embora os discursos sejam moventes, reatualizando-se e modificando-se
constantemente, terei que retomar a referéncia tedrica brasileira mais importante sobre a
Literatura surda, Lodenir Karnopp (2006, 2008, 2010), para (re)pensar, (re)atualizar esse
conceito, problematizando-o. Os Estudos Linguisticos monopolizam e controlam o discurso
em torno da Literatura Surda: quem pode falar, o que pode ser falado, onde e como. Portanto,
¢ de suma importancia entrar nessa ordem discursiva e tentar desarranja-la.

Hé4 um procedimento de controle e de regulacdo do que pode ou ndo pertencer a
Literatura Surda, sempre com discursos relacionados a determinado nimero de sujeitos,
diferenciando-os de outros. Mas o que seria esse discurso? A reverberacdo de uma verdade
(FOUCAULT, 1996), embora ndo haja verdade absoluta. O discurso também € objeto de
desejo: “ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT,
1996, p. 10). O discurso ¢ um jogo de relagdo, relagdo de poder, e onde hd poder, ha
resisténcia. Por isso, gostaria de resistir aos principais discursos da Literatura Surda —
surgidos no Brasil apds a promulgac¢do da Lei de Libras (n.° 10.436/2002), e apds seus
desdobramentos (decreto n.° 5.626/2005) —, e gostaria também de me apoderar de outros
discursos. Conforme Foucault (1996, p. 22), ndo héa sociedade onde nao existam narrativas
maiores que se contam, se repetem e se fazem variar, conforme circunstincias determinadas;
“coisas ditas uma vez e que se conservam, porque nelas se imagina haver algo como um
segredo ou uma riqueza”. Sdo os discursos, aqueles atos de fala que sdo retomados,
transformados, que permanecem ditos e estdo ainda por dizer (FOUCAULT, 1996). Sao os
textos religiosos ou juridicos, sdo também os “literarios”.

A “producdo do discurso ¢ ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e

redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e
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perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”
(FOUCAULT, 1996, p. 10). Um dos seus procedimentos de exclusdo ¢ a interdigdo. “Sabe-se
bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer
circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (FOUCAULT,
1996, p. 10). Sao as interdi¢des que atingem o discurso que revelam sua estreita ligagdo com o
desejo e com o poder (FOUCAULT, 1996), funcionando como um sistema de exclusdo. Mais
do que produzir adesdes ou engajamentos, meu presente discurso sobre a literatura surda
busca ampliar as possibilidades dos graus de subjetivacao, de leituras literarias que sejam
acessiveis aos surdos e promotoras de sentidos. Assim, reconheg¢o o carater provisorio das
minhas afirmagdes e desejo que elas funcionem como provocacao a novos estudos.

Entretanto, nao tenho por que temer comegar: “estamos todos ai para lhe mostrar que o
discurso esta na ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de sua aparigdo; que lhe foi
preparado um lugar que o honra mas o desarma; e que, se lhe ocorre ter algum poder, ¢ de
noés, s6 de nods, que ele lhe advém” (FOUCAULT, 1996, p. 7). Diante da apropriacdo dos
discursos por certas categorias de sujeitos, passarei agora a (des)armar alguns deles e te

convido a vir comigo nessa empreitada!
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1 INTRODUCAO

“Nos, os leitores, vamos a fic¢do para tentar
compreender, para conhecer algo mais acerca de
nossas contradicoes, nossas misérias e nossas
grandezas, ou seja, acerca do mais profundamente
humano”.

(ANDRUETTO, 2012, p. 54)

Antes de surgirem as designacdes que enriqueceram o campo de estudos concernente
as historias atualmente denominadas de maravilhosas, as superstigdes, 0s pressagios, as
crendices ja se configuravam como narrativas que causavam certo estranhamento, arrepios e
divertimentos nas pessoas, dada sua natureza repleta de mistério. Esses grupos de crengas ou
praticas sem bases no conhecimento cientifico, isto €, provindos de um universo supostamente
irracional ou sobrenatural, compdem uma pratica milenar: um conjunto de historias contadas
oralmente — ou de forma sinalizada — que foram e ainda s3o transmitidas de geracdo para
geracdo. Depois de um longo periodo movendo-se de maos em maos ou de boca em boca,
essas narrativas puderam ser registradas de forma escrita/visual e, assim, sobreviver por um
longo periodo de tempo.

Contar histérias ¢ um privilégio e uma pratica cultural e artistica de toda a
humanidade, desde os tempos mais remotos. Coletar narrativas ao longo do tempo e registra-
las ¢ uma forma de perpetué-las: relembrar o passado e manté-las no presente para que nao
desaparecam. Varios sdo os autores que se dedicaram a isso, como Jean de La Fontaine, Jacob
e Wilhelm Grimm, Italo Calvino, entre outros. Ricardo Azevedo (2007, p. 5) explica que
textos marcados principalmente pela cultura escrita sdo fixados e conservados, “o que garante
sua perenidade e a possibilidade de serem lidos e interpretados em qualquer lugar, época ou
contexto historico”. Hoje, podemos ler muitos textos de escritores que ja morreram e registrar
uma vasta producdo deles na Internet, no drive, em uma camera, em tecnologias de banco de
dados cada vez mais avangadas, meios de producao e de registro ndo sé de textos escritos,
mas de textos filmicos também?*.

Ao longo da histéria humana sempre houve contacdo de histérias que foram passadas
de geragdo para geracdo. Contar histérias ¢ uma maneira de a comunidade delegar para a
proxima geragdo o patrimonio linguistico e cultural. Portanto, isso também aconteceu com os

surdos; embora ndo oralizando a lingua vernacula do pais, eles também contam historias.

* Luiz Carvalho (2019) amplia o sentido de “texto” considerando-o como sendo as produgdes literarias
sinalizadas em Libras, escritas espacialmente em suportes filmicos. Ele revela a importancia, para os surdos
sinalizantes, da eclosdo dos géneros textuais sinalizados, que seriam a verdadeira e espontinea “escrita” em
Libras. Além disso, toda “produgdo cultural fundada na linguagem ¢ textual” (CARVALHO, 2019, p. 158).
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Mesmo antes de ser reconhecida institucionalmente como fisica e cognitivamente capaz de
aprender, se desenvolver e viver em sociedade, essa parcela da populagdo ja encenava
histérias (em geral, recontos de fabulas e contos maravilhosos) por meio de gestos, de sinais,
de imagens, do corpo. Enfim, esse publico também possui uma tradi¢ao de historias contadas
de forma visual, mas que s6 estdo sendo registradas hd pouco tempo, a partir de tecnologias
que gravam imagens em movimento, principalmente.

De acordo com Tanya Felipe (2001), a comunidade surda ¢ uma comunidade
linguistica. Esse conceito estd vinculado aos espagos ocupados por surdos e que favorecem
sua comunica¢do, além de envolver outras pessoas usudrias da Libras. Ela ¢ composta por um
grupo de pessoas que vivem num determinado local, partilham os objetivos comuns dos seus
membros, trabalhando no sentido de alcanca-los. “Uma comunidade surda pode incluir
pessoas que ndo sdo elas proprias Surdas, mas que apoiam ativamente os objetivos da
comunidade e trabalham em conjunto com as pessoas Surdas para os alcancar” (STROBEL,
2008, p. 30). Para Zygmunt Bauman (2003), o que vincula as pessoas a uma comunidade ¢ o
sentimento reciproco e de pertencimento a um grupo cujas caracteristicas sdo as mesmas.
Além da vasta producdo de contos e fabulas classicos da literatura que podemos fruir nos dias
de hoje, ha aquela vista como minoria®, marginal, que pode ter sua tradi¢do secular, mas que
so foi reconhecida ha algumas décadas, sendo identificada pelas correntes criticas dominantes
como “Literatura Surda”.

Nos tultimos anos, a comunidade académica comegou a perceber que as linguas de
sinais t€ém as mesmas caracteristicas das linguas orais e, além disso, que nelas existem
diversas manifestacdes artisticas e culturais. Em 1960, segundo Claudio Mourao (2016, p.
28), “o linguista norte-americano Willian Stokoe afirmou o status linguistico da lingua de
sinais, como o de qualquer outra lingua falada, garantindo o reconhecimento da Lingua de
Sinais Americana (ASL)”. Nessa época, poucas pessoas prestaram atencao a essa equiparacao

de status. Porém, em 1980, o programa de ASL estava sendo implementado em todos os

> H4 uma “predominancia de liderangas oriundas dos estados da federagdo localizados no Sul do pais a frente das
vanguardas em torno do bilinguismo, da Cultura Surda e da narrativa-mestra que descreve o Surdo (com
maiusculas) exclusivamente como integrante de uma minoria linguistica internacional ou supranacional”
(CARVALHO, 2019, p. 26). Os Surdos se narram (ou sdo narrados) exclusivamente como integrantes de uma
minoria linguistica e cultural. O que seria essa minoria: ela “ndo ¢é definida pelo numero mais pequeno mas pelo
afastamento, pela distancia em relagdo a uma dada caracteristica da axiomdtica dominante. Em termos
matemdticos, a minoria constitui um conjunto vaporoso ndo enumeravel cujos elementos, que sdo
multiplicidades, possuem uma relagdo rizomatica. Contrariamente, a maioria é sempre assimilada a categoria
da 'representagdo’, ou seja, esta integrada numa generalidade normalizadora e identificatoria. Os seus
elementos estdo incluidos num conjunto global e abstracto que os divide em oposi¢oes binarias, determinando
uma exclusdo entre o que é ou ndo conforme ao maioritario enquanto norma” (GODINHO, 2003, p. 15 — grifo
do autor).
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ambientes sociais: universidades, colégios, televisdo, teatro. Stokoe provou que em termos de
complexidade as linguas de sinais se equiparam a qualquer outra lingua.

Mourdo (2016) afirma que os estudos de Stokoe sobre as linguas de sinais € pioneiro,
ressaltando que uma lingua prové a uma comunidade de usudrios um meio para se comunicar
e, principalmente, preserva as suas memorias, envolve as suas esperancas ¢ desejos,
salvaguarda seus valores, especialmente quando envolve a arte. A lingua de um povo e sua
cultura sdo inseparaveis, assim como sao inseparaveis uma lingua visual e o papel do corpo na
sua expressao. Da mesma maneira, nao podemos separar o papel da voz na utilizagdo de uma
lingua oralizada. A pessoa que ouve ¢ exposta a lingua oral desde o seu nascimento, enquanto
a crianga surda ndo tem a mesma oportunidade, pois a maioria nasce em lares cujos pais sdao
ouvintes e nada sabem da lingua de sinais.

No Brasil, estudos sobre a lingua de sinais foram iniciados por Gladis Knak Rehfeldt
(“A lingua de sinais do Brasil”, 1981). Também encontramos artigos, pesquisas e orientacdes
de trabalhos sobre a Lingua Brasileira de Sinais-Libras realizados por Lucinda Ferreira-Brito,
datados da década 80 e 90 do século XX. Nessa mesma época, Eulalia Fernandes e Tanya
Amara Felipe se destacaram no cenario da implementagdo de uma politica educacional
bilingue e na luta pelo reconhecimento da Libras enquanto institui¢do social das comunidades
surdas (NEVES, 2015).

Segundo Mourao (2011), na década de 1990, havia pessoas na area de educagdo e em
espacos sociais (como intérpretes de lingua de sinais, professores de surdos e familiares) que,
diante de suas experiéncias na comunidade surda, dirigiram seus estudos ao campo da
linguistica: pesquisando sobre a lingua de sinais, seus processos de aquisi¢do, suas
caracteristicas sintaticas e lexicais, entre outros. Por conseguinte, esses estudiosos acabaram
constituindo o campo de Estudos Surdos, que até¢ hoje vem se desenvolvendo. Na mesma
época, os movimentos da comunidade surda fizeram surgir novos conceitos sobre surdos e
lingua de sinais, indo na contramdo do paradigma da Educagdo Especial. Esses movimentos
traziam novas ideias sobre ser surdo, partindo de suas lutas até o reconhecimento da lingua de
sinais e da educacao bilingue.

Em 1990, no Rio de Janeiro, surgiu o Nucleo de Pesquisas em Politicas Educacionais
para Surdos-NUPPES, liderado por Carlos Skliar. Foi Skliar que indicou o conceito de
“Estudos Surdos” como “um programa de pesquisa em educacao, pelo qual as identidades, as
linguas, os projetos educacionais, a historia, a arte, as comunidades e as culturas surdas sdo
focalizados e entendidos a partir da diferenca, a partir de seu reconhecimento politico” (2013,

p. 5), ou seja, um conjunto de pesquisas que abordam temas relacionados aos surdos e a
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surdez, dentro de uma perspectiva antropologica, cultural e linguistica (LOPES, 2007). Desse
modo, toda e qualquer pesquisa que estude assuntos relativos aos surdos ou a comunidade
surda seria considerada pertencente a esse novo campo de investigagdo académica: os Estudos
Surdos. Nesta tese, ancoro minhas investigagdes nos “estudos da surdez™ e principalmente
dentro do campo dos Estudos Literarios, ndo limitando minha reflexdo apenas a area da
surdez, mas buscando o didlogo transdisciplinar, pois na literatura estdo presentes todas as
ciéncias (BARTHES, 2007).

A pesquisa que engendro para esta tese tem como objetivo principal problematizar o
termo ¢ o conceito de “Literatura Surda” e criar uma nova noc¢ao, atribuindo as criagoes de
surdos, para surdos ou acessiveis visualmente a eles o nome de “Sinalitura”, para que consiga
abranger obras ndo consideradas Literatura Surda, mas que estdo dentro do rol entendido
como literario e sdo visualmente acessiveis aos surdos. Como objetivos especificos, serd
importante discorrer que, diferentemente do que apregoam os teoricos partidarios da
Literatura Surda, a literatura possui um discurso estético e nao utilitario, tanto o é que as obras
elencadas para analise desta tese sdo contos nos quais ha o universo maravilhoso. Além disso,
pretendo analisar o corpus elencado a seguir partindo do viés da intertextualidade, da
adaptacdo e da visualidade (imagens, desenhos, ilustragdes), averiguando se ele realmente
pode ser considerado inteligivel ao surdo e pertencente a Literatura Surda e/ou a Sinalitura.
Mais do que analisar profundamente o enredo das obras elencadas como corpus, para mim
sera vital verificar o que elas trazem como elementos do que se nomeia de cultura surda e de

7, identificando, entdo, o publico ao qual se destinam. Para

uma suposta “cultura ouvinte
alcancar esses objetivos, pretendo investigar as obras impressas adaptadas para a Literatura
Surda, sdo elas: Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as
formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé
(2014) e A Princesinha Surda (2021). Por fim, para exemplificar o que nomeio de Sinalitura,
analisarei duas obras: Tibi e Joca (2001) e Casal Feliz (2010). Com relagdo as obras nao
consideradas Literatura Surda, trarei como exemplo para este estudo A Familia Sol, La, Si

(2008a) e O canto de Bento (2008b), demonstrando que sdo, sim, pertencentes a essa

categoria, assim como outras que deveriam ser.

% Ao escrever “estudos da surdez”, evito, em conformidade com Carvalho (2019), fazer uso do controverso termo
“Estudos Surdos”. Para esse estudioso: uma espécie de ramificacdo ou adaptacdo do termo “Estudos Culturais”
aplicada ao sujeito surdo.

7 Termo cunhado por Carvalho (2019) para enfatizar que a cultura surda esta em oposi¢do a uma suposta “cultura
ouvinte” — € como se o Surdo (com letra maitscula) estivesse sempre em contraposi¢ao ao ouvinte.
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Embora haja uma vasta producdo de textos em video e impressos concernentes ao
universo da surdez, optei por analisar somente esses textos publicados de forma impressa (e
citar outros que forem necessarios para atingir os objetivos propostos), principalmente para
averiguar sua possibilidade de fruicao estética pelo sujeito surdo, o qual percebe o mundo por
experiéncias essencialmente visuais® e, por isso, para que tenha acesso a literatura impressa,
ela deverd ser predominantemente visual, ou seja, entendivel a partir do desenho da
sinalizagdo, de imagens, de ilustracdes. E importante salientar que vou considerar a escrita de
sinais e a lingua portuguesa como parte da literatura acessivel ao surdo, se ele a conhecer de
forma plena e eficaz. Minha andlise partird dessas premissas, porque a maior parte desses
textos que compde a Literatura Surda nem sempre € acessivel ao surdo: é pertencente ao
universo literdrio em geral e pouco a literatura de/para surdo em especifico (Sinalitura).

Como texto-fonte, para analisar a relagdo intertextual e adaptativa no corpus
selecionado, dentro do rol de obras adaptadas para a Literatura Surda, meu olhar centra-se
sobre obras classicas, ja consagradas pelos Estudos Literarios, renomadas, uma vez que “nao
convém julgar qual ¢ a melhor versdo, acreditamos que o tempo faz uma sele¢do natural dos
aspectos da historia adequados a cada época e, se ela continua sendo contada, € porque em sua
esséncia ainda tem algo a dizer” (CORSO; CORSO, 2006, p. 110). Selecionei as obras
publicadas no Brasil de Esopo, dos Irmdos Grimm, de Charles Perrault, de Hans Christian
Andersen e da Biblia.

A maior parte das pesquisas sobre a Literatura Surda é proveniente dos Estudos
Culturais, dos Estudos Surdos, da Teoria Linguistica, do campo da Educacdo ou da Traducao.
A base da educacdo de surdos € trabalhada a partir dos Estudos Culturais e dos Estudos
Surdos. Os Estudos Culturais objetivam eliminar a concepcao de elitismo da cultura, para
tanto “apresentam um conjunto de abordagens, e reflexdes situadas na confluéncia de varios
campos ja estabelecidos, servindo de inspiracdo para diferentes teorias que tém como intuito
romper com as logicas cristalizadas e concepgdes consagradas” (COSTA; SILVEIRA;
SOMMER, 2003, p. 40). Percebo, portanto, que ¢ um campo de pesquisa cujo foco ¢ dar

visibilidade para minorias culturais e linguisticas.

¥ O surdo ndo é um ser visual, isso pressupde “um certo aspecto sobrenatural, desejavel, mas ndo desejado, na
suposta visdo privilegiada” dele. “Experiéncias visuais™ significa, nesta tese, a importancia de o surdo utilizar
eficazmente recursos visuais na educacdo e na comunicagdo. “Por terem que focar muito de sua atengdo em
aspectos visuais, o que acontece ¢ que alguns de nossos alunos e amigos surdos tém a visdo solicitada até a
exaustdo. O uso da comunicagdo visual para interagir com pessoas surdas em contexto educacional ¢é
fundamental, mas precisa ser muito bem planejado. Excessos de informagdes visuais pode, sim, causar dispersao.
O oposto do efeito desejado” (CARVALHO, 2019, p. 169).
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Apesar da vinculagdo estreita com estudos de representacdo, o campo dos Estudos
Culturais — de onde se originaram os Estudos Surdos — tem evitado sistematicamente a
discussao de temas ligados a questdes de estética. Embora a leve em consideragado, os Estudos
Culturais entendem que “esse conceito esta, historicamente, ligado as dicotomias alta e baixa
cultura, cultura do colonizado e do colonizador, como também lhes tem conferido legitimagao
teorica e epistemoldgica ao longo do tempo” (KIRCHOF; BONIN, 2013, p. 1071).
Diferentemente dessa abordagem, esta tese ird entender a Literatura como objeto estético,
considerando a forma, a linguagem em um plano diferenciado de uso, cuja finalidade nao ¢
fornecer informagdes praticas, mas despertar o sentimento do Belo, do contato com outras
experiéncias (im)possiveis. O uso da lingua de sinais, por exemplo, frequentemente ¢ marcado
por sinais poéticos, rimas sinalizadas, neologismos, classificadores. Sinais que quebram com
0 uso cotidiano da lingua de sinais e que podem se configurar como sendo a linguagem
literaria. Logo, ndo ha como desvincular a literatura daquilo que a compde ou que a coloca em
um lugar diferenciado: a estética. Ou seja, literatura no sentido de obra de fruigdo estética, que
gera algum tipo de sentimento.

Os movimentos das minorias procuraram corrigir 0s €xcessos € as injusti¢as que tém
sido perpetrados em nome de abstracdoes generalizantes como o Homem, a Ciéncia.

Entretanto,

muitas vezes, no campo de estudos da surdez, tal vinculacdo tedrica e pratica
ao campo politico dos movimentos sociais das minorias € ao campo tedrico
do multiculturalismo ou dos desdobramentos do pds-estruturalismo nao
costuma aparecer de forma tdo nitida, gerando toda espécie de aporia e certa
perspectiva segregacionista vindas de discursos de onde seria esperado
justamente o contrario. (CARVALHO, 2019, p. 152)

Com os movimentos sociais das minorias o estigma da surdez transformou-se em
diferenca, e os temas da visibilidade e do orgulho em ser surdo tornaram-se muito relevantes.
A presenga do estigma fez com que determinados tracos particulares dos surdos se
destacassem, destruindo toda a possibilidade de aten¢do para outros atributos seus. Hoje, sdo
tracos evidenciados enquanto diferenga que deve ser respeitada, mas para muitos tedricos do
campo da surdez tornou-se tdo essencializada que tende a promover o contrario do que se
buscava quando oprime outras diferengas culturais.

Com relacdo a Literatura Surda, raras sdo as pesquisas que se enveredam pelos
Estudos Literarios para analisar essa categoria. Por isso, procurarei trazer outro olhar para ela

e para o que considerarei como uma literatura produzida por/para surdos ou que seja acessivel

a eles, tendo em vista que os estudos ja realizados sdao, em sua maioria, da area da linguistica
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(inclusive, quem cria o termo “literatura surda” ¢ dessa area e aparentemente ndo o concede a
area dos Estudos Literdrios que tratam, na maior parte das vezes, de temas sobre tradugao,
histéria da cultura e identidade surda, teoria pds-colonial, educacdo de surdos e inclusao
social). Entdo, utilizarei estudos provenientes da Teoria Literaria para problematizar o
conceito de Literatura Surda e também buscarei trazer para esse campo do conhecimento a
literatura de e para surdo, Sinalitura, relacionando aos Estudos Literdrios (mas nao
pertencente somente a ele). Para tal fim, aventurei-me por um referencial teérico extenso,
priorizando alguns autores, tais como Julia Kristeva (2012), Claus Cliiver (1997) e Laurent
Jenny (1979), para dissertar a respeito da intertextualidade. Sobre a especificidade do
fantéstico, elegi os estudos de José Paulo Paes (1985), Tzvetan Todorov (2004), Filipe
Furtado (1980, 2009), David Roas (2001) e Lenira Covvizi (1978). Para os estudos sobre
literatura e estética, conto e literatura, utilizo Roland Barthes (2007), Italo Calvino (1990,
1999, 2006), Antonio Candido (2011), Edmir Perrotti (1986), Nelly Coelho (2000), Ana
Merege (2010), André Jolles (1976). Sobre Literatura Surda, recorro aos textos de Lodenir
Karnopp (2006, 2008, 2010), Jaqueline Boldo (2015), Claudio Mourao (2011, 2016), Karin
Strobel (2008), Ronny Menezes (2017), Fabiano Rosa (2011a), Marcia Felicio (2013), Audrei
Gesser (2009), Gladis Perlin (1998). Sobre cultura e identidade, elenquei as obras de Stuart
Hall (2006), Marcia Goldfeld (2002) e Luiz Carvalho (2019).

A partir de uma pesquisa bibliografica sobre os trabalhos referentes a Literatura Surda,
ndo encontrei nenhum texto alusivo a tematica que exploro nesta tese. Outrossim, tomarei
como base tedrica apenas a fortuna critica que contribuir para esta pesquisa, porque percebi
que basicamente todas as investigacoes ja realizadas sobre a Literatura Surda trabalham com o
que Karnopp propos inicialmente como defini¢do desse termo. Entdo, ndo faz sentido me
servir de um numero elevado de trabalhos que vao recorrer sempre a mesma definicdo
semantica para a nomenclatura.

Atualmente, vive-se um momento que favorece e torna viavel esta pesquisa, pois ha
uma caréncia de estudos na area de literatura criada ou voltada para o surdo. Desse modo,
viso contribuir com o ramo de estudos sobre essa literatura, porque percebo que as obras
editadas ainda s3o em numero reduzido e quase ndo ha fortuna critica sobre o tema, ainda que
se trate de um tema em voga e emergente. Assim, estudar as obras voltadas para esse publico
¢ mais do que um prazer: ¢ uma necessidade. Por conseguinte, promoverei, preservarei e
valorizarei a heranga cultural que ¢ a literatura de e para surdos, contribuindo com processos
de estudos literarios que valorizem uma literatura ainda marginal, podendo auxiliar

professores de Libras a trabalharem com narrativas bilingues, em lingua de sinais, visuais, que
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atendam a especificidade do sujeito surdo. Consequentemente, os discentes terdo acesso a
literatura e as suas riquezas, porque poderdo reconhecer e valorizar os aspectos literarios da
obra de arte. Além disso, hd uma auséncia de trabalhos mais aprofundados sobre as obras que
analisarei nesta tese no que concerne as teorias da adaptagdo, da intertextualidade e da
visualidade. Espero, com esta tese, entrever outras possibilidades literarias voltadas para o
publico surdo e ampliar ainda mais o campo de pesquisa dos estudos da surdez e dos Estudos
Literarios dentro desse viés de uma literatura acessivel ao surdo. Embora trate da narrativa
hegemonica que se urde em torno do constructo discursivo Literatura Surda, esta tese se
insere em um universo de indagagdes mais amplo. O problema dessa categoria ¢ tdo universal
quanto outro qualquer, desde que, espero, ndo tenha um tratamento restrito e restritivo.

Com as novas formas de interpretacdo da realidade, contestando os saberes
monoliticos e expandindo novos objetos e métodos de investigacdo, a nova Historia Cultural
se abriu para estudos sobre a cultura popular, praticas discursivas de diversos grupos sociais
(BARROS, 2011). E a partir dessa constatagio de que hoje as pesquisas ndo se limitam a
analisar apenas a producao literaria e artistica oficialmente reconhecida, classica, que enfatizo
meu interesse por temas até entdo desprestigiados ou pouco explorados pela tradi¢do
académica: a literatura, como objeto cultural que pode circular na comunidade surda.
Outrossim, ha um vazio na area da critica de Literatura Surda no Brasil que precisa ser
preenchido e contribuir com a proposta de preenché-lo ¢ também a minha tarefa. Nas ultimas
décadas, “o poder das comunicagdes no mundo globalizado acelerou um trabalho de
transmissdo de historias que levou séculos de tradi¢do oral, no Ocidente” (CORSO; CORSO,
2006, p. 17). Assim, minha analise contempla desde contos de fadas tradicionais, coletados na
Europa por Charles Perrault e os Irmaos Grimm, até os emergentes contos contemporaneos do
que chamo de Sinalitura. Nao terei respostas para todas as perguntas que formularei ao longo
deste texto, mas acredito que a hesitacdo e as duvidas que restarem serdo muito estimulantes
para mim e para voceés, leitores. Mais do que respostas prontas e acabadas, minhas indagacdes
podem ser apresentadas como resultados relevantes deste trabalho. Desse modo, apresentarei
alguns resultados tedricos, sempre provisorios, de meu debate sobre os temas atinentes aos
estudos sobre Literatura Surda e Sinalitura, oriundos do tratamento que dei a bibliografia
selecionada.

Diante das consideragdes arroladas, ¢ importante frisar a forma como esta tese estd
dividida: inicialmente, h4 o Prologo, no qual tego consideragdes concernentes ao meu lugar de
fala; nesta introducdo fago um breve relato da visdo geral de meu objeto de pesquisa, com

suas justificativas e objetivos; no Capitulo 1, disserto a respeito da historia dos surdos e



31

destaco varias obras pertencentes ao universo da surdez; no Capitulo 2, relato sobre a
identidade e a cultura surdas, aspectos fundamentais quando se trata de caracterizar o surdo
como diferente do ouvinte, e contextualizo o surgimento da Literatura Surda, problematizando
esse conceito a partir das ideias em torno do conceito de literatura — analiso A Familia Sol,
La, Si (2008a) e O canto de Bento (2008b) com o intuito de demonstrar que sdo pertencentes a
essa categoria; no Capitulo 3, verso sobre as diferencas entre discurso estético e discurso
utilitario, averiguando essas categorias dentro da Literatura Surda, além de problematizar o
ensino de literatura de/para surdos e a nocao de bilinguismo; no Capitulo 4, crio uma nova
proposta teorica para as obras de/para surdos a partir do termo “Sinalitura”, analisando as
obras Tibi e Joca (2001) Casal Feliz (2010) como exemplo do que seja essa no¢do; no
Capitulo 5, escrevo sobre intertextualidade e adaptacgdo, relacionando esses conceitos as obras
adaptadas e impressas da Literatura Surda; no Capitulo 6, analiso as obras Cinderela Surda
(2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as formigas (2004), Addo e Eva (2011Db),
Patinho Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé (2014) e A Princesinha Surda (2021), pelo
viés da adaptagdo, da intertextualidade e da visualidade, verificando se esses textos sdo ou nao
acessiveis visualmente aos surdos. Ainda nesse capitulo, faco uma explanagdo das nog¢des de
género maravilhoso e modo fantastico, categorias das quais fazem parte as obras impressas
adaptadas da Literatura Surda. Por fim, elaboro algumas possibilidades conclusivas do que foi
desenvolvido durante todos os capitulos, procurando realizar uma revisao geral de toda a tese

e mostrar os caminhos ainda por se construir.
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CAPITULO 1 - UM POUCO SOBRE A SURDEZ

Neste capitulo, no primeiro topico, remonto ao periodo no qual os surdos comegaram a
ganhar visibilidade na sociedade para serem reconhecidos como seres humanos racionais e
cognitivamente capazes de pensar por si mesmos, visto que os acontecimentos historicos
mundiais sdo de suma importancia para entendermos o contexto que antecedeu o surgimento
da Literatura Surda, uma vez que todo movimento literdrio estd imbricado também em
contextos histdricos. Para tal finalidade, utilizarei varios teoricos que se dedicaram a compor
os Estudos Surdos, enfatizando a historia da comunidade surda desde a Antiguidade até os
dias atuais, nos quais encontramos estudos sobre a defesa do bilinguismo. Além disso, noto
que os surdos, hoje, sdo vistos como pessoas que percebem o mundo pela experimentacao
visual e isso deve ser respeitado quando se trata do acesso a literatura também, da qual podem
fruir livremente sem que esteja destinada a cumprir com fungdes que ndo lhe dizem respeito.

Ja no segundo topico, realizo um levantamento tedrico do que se produziu e do que se
escreveu sobre literatura de e para surdo no Brasil. Comec¢o fazendo um mapeamento das
obras categorizando-as em: 1) criacdo artistica, de obras imaginativas/literarias de surdos e
ouvintes (videograficas, imagéticas ou impressas); 2) adaptacdes para a comunidade surda,
principalmente para o surdo; 3) tradugdes bilingues (Libras/Portugués ou Portugués/Libras);
4) autobiografias; 5) de expressoes e registros das experiéncias de surdos de diversos lugares
e publicados em diferentes suportes. Todas essas categorias, a meu ver, compdem uma
Literatura Surda. Assim, verificarei que essa categoria esta totalmente imbuida da histéria de
vida do surdo, o que a torna uma ficcdo a servico de acontecimentos exteriores, € que ela

surgiu a partir de relatos de experiéncia da comunidade surda.

1.1 Um pouco da historia dos surdos

“O retorno ndo precisa ser uma regressao”.
(HUTCHEON, 2011, p. 232).
Quando volto meu olhar para o movimento surdo, percebo que o surgimento da
Literatura Surda demonstra ligacdo com a histdria de lutas e conquistas da comunidade surda,
pois, por um longo periodo, os surdos nao desfrutaram de seus direitos e ndo tiveram acesso a
informacao, a expressao de sua opinido, aos bens culturais, & comunicacdo em sua lingua

materna. Pensar a histdria politica e educacional do surdo ¢ de suma importancia para se
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entender as bases em que se assentam as concepgdes sobre Literatura Surda, surdo como leitor
e produtor de literatura.

Segundo Andrea Benvenuto (2006), do periodo classico até¢ o Iluminismo acreditava-
se que os surdos eram mudos, semelhantes aos animais e desprovidos de inteligéncia ou
capacidades cognitivas. Nas discussoes filoséficas dos séculos XVIII e XIX, os surdos nao
eram considerados seres humanos, porque para isso, dentre outras coisas, era necessario emitir
sons articulados. Inclusive essa caracteristica diferenciava os humanos dos animas na época.
Tal premissa estava associada principalmente aos estudos de Aristoteles, que afirmava ser a
audi¢do o sentido que mais contribuia para a inteligéncia ¢ o conhecimento (BENVENUTO,
2006). Portanto, a fala estava intrinsecamente relacionada ao pensamento, a cognicdo e a
inteligéncia. De acordo com Gladis Perlin e Karin Strobel (2006), os surdos eram rejeitados
pela sociedade ocidental, viviam em asilos e sem direito a educagao.

Sempre existiram surdos, mas o seu reconhecimento enquanto um grupo cultural
diferente demorou acontecer. No Egito antigo, os surdos eram considerados pessoas
especialmente escolhidas pelos deuses. Nesse sentido, seu siléncio e seu comportamento
peculiar conferiam-lhes um ar de misticismo. Ja na Grécia Antiga, os gregos viam a feiura ou
o desvio com desprezo. Assim, todos os individuos que fossem, de alguma forma, um peso
para a sociedade eram exterminados (PERLIN; STROBEL, 2006).

Vérios surdos foram mortos ou obrigados a viver de forma isolada, durante a
Antiguidade e grande parte da Idade Média. Na Grécia e, depois, em Roma, eles eram
condenados a escraviddo e a morte. Segundo Sueli Fernandes (2011), a surdez era vinculada a
falta de inteligéncia e, por isso, os surdos eram marginalizados. Havia a crenca de que, se ndo
falassem, eles ndo desenvolveriam a linguagem e ndo poderiam pensar e aprender. Para a
autora, em meados da Idade Média, filosofos e pensadores passaram a difundir a ideia de que
os surdos também poderiam aprender, sem a intervencdo de forcas sobrenaturais e sem
precisarem da audi¢do ou da fala.

Conforme Silva (2015), educadores surdos criaram estratégias para ensinarem alunos
surdos a ler e a escrever, o que teve inicio no Concilio de Trento (13/12/1545 a 4/12/1563),
movimento organizado pelo Papa Paulo III para responder a Reforma Protestante. Como
aponta a autora, o0s monges comegaram a instruir as criangas, filhas de nobres, em mosteiros, a
fim de serem preparadas para substituir o papel de seus pais futuramente na sociedade. O
monge beneditino Pedro Ponce de Leon (1520-1584) ¢ reconhecido como o primeiro
professor de surdos. Ele se utilizava da lingua oral-auditiva, a lingua de sinais, a datilologia e

de outros cédigos visuais (SILVA, 2015).
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Para Fernandes (2011), do século XV até o século XVIII, varias iniciativas de
oralizacdo dos surdos foram desenvolvidas. A metodologia do alemdo Samuel Heinicke
ganhou bastante notoriedade. Ele ¢ conhecido como o fundador do “oralismo”; a oralizagao
era necessaria para que os surdos conseguissem se comunicar em sociedade e ndo somente
com seus semelhantes. Ele fundou uma escola que utilizava seu método denominado “oral
puro”, um processo considerado facil e lento de fala (STROBEL, 2008). O surdo deveria

oralizar independentemente de qual método fosse utilizado para isso:

antes de considerar que nada poderia ser feito pelos ouvidos “mortos”, ele
[Heinicke] tentou alguns procedimentos, inclusive, perfurou a membrana
timpanica da orelha de um de seus alunos, fraturou o cranio de outro, sem
falar nos pontos infeccionados atras das orelhas de muitos. Suas a¢des eram,
na verdade, tentativas de descobrir a causa da surdez, pois para ele os surdos
educados por meio da Lingua de Sinais eram sujeitos fracassados.
(BATISTA, 2012, p. 20 — grifo do autor)

Os surdos eram considerados inferiores aos ouvintes e, para torna-los sujeitos
socialmente capacitados, utilizavam-se essas praticas crué¢is de tortura e de autoritarismo.
Percebe-se que o oralismo se encaixa no conceito clinico da surdez, pois seu principal
objetivo nao ¢ educar e sim reabilitar, tornar o surdo ouvinte, a normalidade a ser seguida.

De acordo com Fernandes (2011), o religioso Charles Michel L’Epée, em oposi¢do aos
seus contemporaneos, na segunda metade do século XIX, aproximou-se dos surdos que
viviam nas ruas de Paris e aprendeu com eles a lingua de sinais, criando os “sinais
metodicos”, uma combinacdo da lingua de sinais com a gramatica sinalizada do pais (SILVA,

2015). L’Epée elaborou praticas pedagdgicas que garantiram aos surdos da época o acesso a

informacao e a apropriacao de conhecimentos.

O método de L’Epée consistia em ensinar sinais que correspondiam a
objetos especificos e mostrar desenhos quando queria que os surdos
compreendessem algumas agdes, depois procurando associar o sinal com a
palavra em francés. Quando ndo havia sinal para expressdes abstratas,
L’Epée buscava diretamente na visibilidade da escrita uma expressdo.
(LOPES, 2017, p. 45)

Obtiveram-se evidéncias historicas sobre os otimos resultados dessa metodologia e,
pela primeira vez, os surdos tiveram um status social, por sairem da invisibilidade. Por isso,
os discipulos de L’Epée e de seus sucessores fundaram centenas de outras escolas
semelhantes por todo o mundo. Os surdos passaram a assumir diversos lugares na sociedade,

a exercer variadas profissdes e a dominar diferentes assuntos.
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Desde o principio, apesar do cardter propedéutico do uso da sinalizagdo como
elemento de comunicacdo e ensino, a lingua sinalizada ndo se restringiu ao espago
institucional e os surdos que receberam instru¢do por meio da comunicacdo gestual
comecaram a se destacar. Os registros historicos relatam que do século XVIII até a década de
80 do século XIX, na Europa e nos Estados Unidos, os surdos frequentavam clubes de surdos,
participavam de atividades politicas e sociais e produziam textos literarios (SUTTON-
SPENCE, 2006). Assim, o periodo compreendido entre os anos de 1760 a 1880 ¢ considerado,
pelos historiadores da area, como o “periodo de ouro” dos surdos (SKLIAR, 1997), devido a
criacdo dessas escolas para surdos, de um modo geral dirigidas por professores surdos.
Observou-se a saida dos surdos da “negligéncia e da obscuridade, sua emancipagdo e
cidadania, a rapida conquista de posi¢cdes de eminéncia e responsabilidade — escritores
surdos, engenheiros surdos, filosofos surdos, intelectuais surdos, antes inconcebiveis,
tornaram-se subitamente possiveis” (SACKS, 1989, p. 37). Os surdos sairam da obscuridade
para ocupar lugares na sociedade. Foram emancipados depois de um longo periodo de
opressao dos ouvintes, por causa da auséncia de audi¢dao. Eles passaram a ser incluidos na
sociedade como humanos capazes de utilizar a linguagem verbal para se comunicarem, e
foram reconhecidos como capazes de aprender e desenvolver a inteligéncia. Foi somente com
o crescimento das cidades, no século XVIII, que se vislumbrou as linguas de sinais e as
comunidades surdas como sdo conhecidas hoje. Essa mudanca no cenario historico-geografico
do periodo propiciou a abertura de escolas e a criagdo de comunidades de surdos, o que
causou grande impacto nas suas relagdes pessoais, sociais e educacionais (SUTTON-
SPENCE, 2006).

Entretanto, conforme Benvenuto (2006, p. 236), “a pedagogia para surdos ird fazendo
parte, pouco a pouco, neste século XIX em que o anormal ¢ um incorrigivel submetido a
técnicas de corre¢do, [de] um vasto dispositivo de sujeicdo do corpo do aluno”. Na tentativa
de correcdo do “defeito” do corpo, foram criados chapéus, cornetas, lentes e poltronas
acusticas, seguidas pelas proteses elétricas do século XX (SILVA, 2015). Embora a educagdo
de surdos tivesse tido grande impulso no século XIX, a partir de 1860 o ensino da lingua oral
para surdos comecou a ganhar for¢a, enquanto a lingua de sinais passou a ser vista como
pertencente a animais irracionais, inferior a linguagem oral e prejudicial para o aprendizado e
o desenvolvimento do sujeito surdo (GOLDFELD, 2002).

No Brasil, a lingua de sinais sobreviveu até 1957, mesmo tendo sido oficialmente
proibida. A primeira escola de surdos foi criada por Dom Pedro II, em 1857, no Rio de

Janeiro: o Instituto Nacional de Surdos-Mudos, atual Instituto Nacional de Educacao dos
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Surdos-INES. Seu objetivo era o de desenvolver a educagdo e o ensino profissionalizante de
meninos com idade entre 7 e 14 anos. Ernesto Huet foi um dos seus professores surdos e
ensinava seus alunos usando a lingua de sinais francesa. Porém, em 1911, o Instituto também
deixou de utilizar a lingua de sinais em suas praticas pedagogicas em favor do oralismo.
Segundo Fernandes (2011), a medicina influenciou bastante os procedimentos utilizados no
oralismo. Ela tinha o objetivo de corrigir “anormalidades”, proceder a “cura” e evitar
manifestagdo das diferencas. Esse periodo foi conhecido como medicaliza¢dao da surdez. Para

Skliar (1997, p. 111),

medicalizar a surdez significa orientar toda a atencdo a cura do problema
auditivo, a corre¢do de defeitos da fala, ao treinamento de certas habilidades
menores, como a leitura labial e a articulagdo, mais que a interiorizagdo de
instrumentos culturais significativos, como a lingua de sinais.

A medicina procurou ‘“consertar o defeito” da fala dos surdos reabilitando-os a
sociedade. Ela se envolveu com essas questdes porque, nessa €poca, nao havia respostas para
as indagagdes de desenvolvimento e fungdes da linguagem da pessoa surda, bem como sobre
suas implicagdes em seu desenvolvimento psiquico. De acordo com Skliar (1997), a
concepgdo social predominante era a do ouvintismo, ou seja, do conjunto de praticas sociais €
representacoes em que a normalidade ouvinte, que era a maioria, constituia-se em modelo
ideal a ser reproduzido pelos surdos. Portanto, era preciso corrigir a “imperfeicao” do surdo e
fazé-lo falar a todo custo.

O Brasil, em face dessa visao clinica da surdez,

como ocorreu hegemonicamente no mundo inteiro, teve suas comunidades
surdas esfaceladas. Em decorréncia disso, apenas na década de noventa, do
século passado, tiveram inicio os contatos mais intimistas dos Surdos com a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras — e as reflexdes sobre as
possibilidades imagéticas, simbolicas e os limites expressivos das linguas de
sinais. (PORTO, 2007, p. 25)

Surdos do mundo todo sofreram sendo oprimidos linguisticamente, considerados
incapazes de conviver em sociedade e assumir diversas fungdes. Felizmente, depois de um
extenso periodo sendo impedidos de se comunicar em sua lingua materna e obrigados a
oralizar, os surdos (brasileiros, ingleses, espanhdis, angolanos) conquistaram seu direito de
reconhecimento enquanto grupo linguistico e cultural diferente, com lingua propria. Apesar de
ainda haver muito preconceito, muitos paises reconhecem a lingua de sinais como a lingua

materna do surdo e muitos outros vém lutando para que isso aconteca.
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Segundo Fernandes (2011), havia uma oposic¢ao entre os métodos francés (gestual) e o
alemao (oral). O oralismo se fortaleceu, pois, na Italia, aconteceu o Congresso de Mildo em
1880. E mesmo depois de varios avangos na luta dos surdos, em virtude de fatores politicos e
econOmicos, o oralismo triunfou. No Segundo Congresso Internacional de Ensino de Surdos-
Mudos, ocorrido entre os dias 6 e 11 de setembro de 1880, representantes, a maioria ouvintes,
aprovaram o método oral como o mais eficaz para a educacao de surdos. A autora ressalta que
a partir de entdo os alunos surdos foram proibidos de usar gestos e obrigados a oralizar. As
comunidades surdas foram severamente atacadas. Segundo a tedrica, professores surdos
perderam seus empregos € nenhum outro evento na historia de surdos teve um impacto maior
na educacdo de povos surdos, ressaltam Perlin e Strobel (2006). Com esse entrave, muitos
surdos abandonaram a escola e seus efeitos sdo visiveis até hoje, pois a porcentagem de
evasdo escolar de surdos ¢ elevada. Os defensores da proibi¢do do uso da lingua de sinais
alegavam que ela atrapalhava o desenvolvimento dos surdos (SACKS, 1989), o que fortaleceu
a visdo clinica sobre a surdez.

Durante um periodo de quase cem anos, “os Surdos foram excluidos sistematicamente
das discussdes, que acabaram por definir seus destinos, sem direito a voz ou ao voto”
(FERNANDES, 2011, p. 40). Eles passaram a ndo ter direito a cidadania. O oralismo
prevaleceu da década de 1880 até meados de 1960, fazendo com que toda a escolarizag¢do e o

acesso ao conhecimento fossem dependentes da oralizagao.

A fragilidade da sustentagdo cientifica que ndo se comprovava na pratica, a
logica mecanica de seus procedimentos, as contradi¢cdes internas de seu
modelo tedrico de homogeneizacdo da surdez e, principalmente, o macigo
fracasso educacional dos Surdos foram alguns dos fatores que
desestabilizaram esse modelo de atendimento. (FERNANDES, 2011, p. 40)

Durante anos, os surdos foram obrigados a oralizar. O modelo clinico-terapéutico de
cura da surdez trouxe muitos prejuizos para o desenvolvimento da linguagem, da leitura e da
escrita em lingua portuguesa, da cognicao e da convivéncia social desse grupo de pessoas. No
Brasil, o oralismo junto a proibi¢do da lingua de sinais resultou num baixo indice de surdos
matriculados nas escolas (STROBEL, 2008). No final da Idade Média, com o crescimento das
cidades e dos intercambios entre diferentes populagdes, houve um agrupamento e a formagao
de comunidades, e o desenvolvimento da lingua de sinais encontrou espago na necessidade de

comunicagao.

O fato de haver se fortalecido uma comunidade surda, representada pelos
inimeros professores que, por décadas, foram os responsaveis pela educacéo
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de criangas e jovens, contribuiu para a criagdio de um movimento de
resisténcia. Assim, apesar das condi¢des adversas, os Surdos ndo deixaram
de lutar pelos seus direitos — fundamentalmente, pelo uso da lingua de
sinais —, preservando as experiéncias que possibilitaram a organizac¢ao das
primeiras comunidades surdas. (FERNANDES, 2011, p. 54)

A lingua de sinais sobreviveu, ganhou for¢a e reconhecimento. A surdez deixou de ser
vista como deficiéncia para ser entendida como diferenga. Desde 1970, os surdos se esfor¢am
para demonstrar que ndo veem a si proprios como deficientes, mas como um grupo linguistico
e culturalmente diverso (GARCIA, 1999). Porém, infelizmente, mesmo depois do
desenvolvimento das linguas de sinais, as pessoas surdas continuaram sendo internadas em
clinicas especializadas e centros de reabilitacdo, com a esperanca de uma solucdo para suas
lesdes sensoriais (STROBEL, 2008). Nesses espacos, elas se tratavam de uma lesdo corporal e
faziam terapias para se integrar a sociedade ouvinte (STROBEL, 2008). As escolas também se
transformaram em centros de reabilitacdo. Na educagdo, a visdo clinica da surdez culminou
em duas abordagens que ndo conseguiram proporcionar aos surdos uma educagdo que
atendesse as suas necessidades: o oralismo e a comunicagao total (STROBEL, 2008).

Devido ao fato de que somente alguns surdos conseguiam dominar a oralidade, em
1960 surge a necessidade de aprimorar o método oral com a comunicacao total (STROBEL,
2008), a qual se dava pela utilizagdo de todos e quaisquer recursos linguisticos que pudessem
contribuir para a aprendizagem do surdo (danga, gestos, mimicas, leitura labial, alfabeto
manual e a lingua de sinais). Entretanto, ainda era voltada para a reabilitagdo da fala. Segundo
Mirlene Damaézio (2007), esse método, por sua vez, ndo produziu resultados satisfatorios e os
surdos continuaram sendo segregados. Aparelhos de amplificacdo sonora, individuais ou
coletivos, também, eram utilizados como recursos de reabilita¢cdo na comunica¢do total, para
que os residuos auditivos dos surdos fossem aprimorados e reconhecessem a fala. Foi dada
uma nova roupagem ao oralismo (SA, 1999), que continuava inserido no método clinico.
Desse modo, a lingua de sinais continuou nao sendo respeitada e a cultura surda nao foi
valorizada. Nessa visdo, o melhor ainda € ser ouvinte, hd uma tentativa de coloniza¢do por
parte do outro, impondo uma lingua oral as pessoas com surdez (PERLIN, 1998).

Segundo Strobel (2008), dessa mistura de recursos dentro da sala de aula surgiu o
bimodalismo, chamado também de Portugués sinalizado. Nessa modalidade, os professores
falam e sinalizam ao mesmo tempo. Segundo Ronice Quadros e Lodenir Karnopp (2004), as
linguas de sinais possuem uma estrutura propria diferente do Portugués e, por isso, ¢

impossivel mesclar essas duas linguas sem que haja sérios desvios na sintaxe de ambas e,
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consequentemente, falhas no entendimento da mensagem. Portanto, esse método de ensino
também ndo obteve sucesso.

Durante o periodo em que foram proibidos de usar a lingua de sinais, surdos e
professores continuaram formando grupos e comunidades, ndo permitindo a sua
descontinuidade e fazendo com que a comunicagdo gestual continuasse a ser adotada
(FERNANDES, 2011). Isso aconteceu com os movimentos de resisténcia: apds a Segunda
Guerra Mundial, muitos grupos minoritarios estavam insatisfeitos e, por isso, fizeram eclodir
movimentos sociais de minorias étnicas, linguisticas e religiosas que denunciavam
discriminacdes sofridas, reivindicavam direitos e reconhecimento de suas diferencas
(FERNANDES, 2011). Assim, percebe-se a descontinuidade entre lingua falada e sinais, e a
proposta de concentrar a educag@o dos surdos na lingua de sinais foi ganhando cada vez mais
espaco. Aos poucos, entendeu-se que a lingua gesto-visual ¢ fundamental ao desenvolvimento
cognitivo e linguistico da crianca surda como primeira lingua, ao passo que a lingua
majoritaria do pais deveria ser trabalhada como segunda lingua (CAPOVILLA;
CAPOVILLA, 2002). Desse modo, o recurso metodoldégico de ensino para surdo ¢&,
atualmente, o bilinguismo.

Para Maura Lopes (2007, p. 25), o movimento surdo foi filiado aos movimentos
étnicos e a surdez passou a ser vista “como uma diferenga forjada no e pelo grupo social. Ser
surdo passou a representar, a partir dos anos oitenta do século passado, inclusive no Brasil, ser
integrante de um grupo étnico minoritario”. Nesse sentido, Silva (2015, p. 71) também aponta

que o movimento de resisténcia a visdo médico-clinica acerca do surdo

produziu efeitos na sociedade, tais como o surgimento de programas de
Educacao Bilingue com professores surdos na sala de aula, a criacdo de leis
sobre a oficialidade da lingua de sinais e sobre a garantia do direito dos pais
a escolher a educagdo de seus filhos, além das investigagoes cientificas em
torno da lingua e da comunidade surda.

Os movimentos de resisténcia trouxeram mudangas para a sociedade, a qual teve que
se adaptar para garantir os direitos dos surdos a educagdo bilingue, ao uso de sua lingua
materna, ao acesso de informacdes, a conquista de uma profissdo. Além disso, eles foram o
pontapé inicial das pesquisas sobre a lingua e as produgdes da comunidade surda. Apesar da
proibi¢do do uso das linguas de sinais, alguns paises continuaram adotando essa lingua em
escolas de surdos e isso possibilitou pesquisas, estudos e o surgimento de poetas surdos como

Dorothy Miles, primeira poeta surda a produzir em Lingua de Sinais Americana-ASL e

Lingua de Sinais Britanica-BSL.
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Em 1960, comecgaram a surgir estudos na area da linguistica sobre a lingua de sinais
inglesa, estudos da psicologia sobre a linguagem, pensamento simbolico e raciocinio 16gico;
as primeiras experiéncias de bilinguismo na educagdo; surdos participando de debates nas
decisoes pedagogicas (FERNANDES, 2011). Para essa autora, no Brasil, em 1990, as
reflexdes e praticas originadas nos movimentos sociais foram incorporadas as politicas
publicas. Pais e professores cobraram o desenvolvimento global de seus filhos e alunos
surdos, e pressionaram o poder publico para fazer valer seus direitos a diferenca. Criou-se,
entdo, direitos e politicas publicas voltados a comunidade surda. Entre as varias conquistas,
temos a oficializacdo da Libras em territorio nacional e a educacdo bilingue em algumas
escolas. Os movimentos mundiais se refletiram no Brasil. Embora a constatacdo de alguns
avancos, muito ainda deve ser feito, especialmente em funcdo de algumas medidas tomadas
pelo governo atual, como o Decreto n° 10.185, de 20 de dezembro de 2019 do Governo
Federal, que extingue o cargo de Tradutor/Intérprete de Libras de carater efetivo/vagos e que
vierem a vagar dos quadros de pessoal da administracdo publica federal, proibindo a abertura
de concurso publico e o provimento de vagas adicionais para o referido cargo’.

Conforme Fernandes (2011, p. 27), “ap6s quase 300 anos, essas ideias da nocividade
da comunicacao gestual ainda prevalecem nos fundamentos que norteiam praticas oralistas da
atualidade”. Hoje, ainda vemos muitos médicos e pessoas desinformadas que acreditam no
método do oralismo ou nd3o entendem que o surdo tem sua propria lingua, cultura e
identidade. Ele ndo ¢ plenamente reconhecido e respeitado dentro de suas singularidades. Ao
realizar um curso de nivel superior, ele ¢ obrigado a ler em lingua portuguesa, porque,
segundo a Lei n° 10.436 de 2002, que oficializa a Libras como a lingua utilizada pela
comunidade surda, a Libras ndo podera substituir a modalidade escrita da lingua portuguesa.
Esse ¢ um ponto importante, tendo em vista que a comunidade surda pode se comunicar em
sua lingua materna, porém, precisa ler e escrever na sua segunda lingua, o Portugués. Como
fardo 1sso? A maioria dos surdos ndo teve contato com sua lingua materna desde o nascimento
e nao conseguiu aprender a ler e escrever em Lingua Portuguesa, porque também nao foi
alfabetizado nessa lingua. E preciso mudar esse cenario com politicas publicas que valorizem
o aprendizado desse sujeito primeiro em sua lingua materna e depois em sua segunda lingua.
Isso deve ser implantado desde a educacdo infantil e na escolarizagdo daqueles que ainda,

mesmo adultos, ndo dominam sua lingua materna e muito menos o Portugués escrito.

®  Para maiores informagdes, consultar o site: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2019-

2022/2019/decreto/D10185.htm. Acesso em 27 fev. 2020.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D10185.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D10185.htm
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A primeira instituicdo especializada em surdos, no Brasil, conforme j& informado, foi
o atual Instituto Nacional de Educacao dos Surdos-INES, fundado em 1857 na cidade do Rio
de Janeiro. Nessa cidade, também foi fundada a primeira associagdo de surdos em 1930
(RAMOS, 2004). Outras associacdes foram criadas em varios outros locais e os surdos
comecaram a participar de atividades esportivas na Federacdo Desportiva de Surdos do Rio de
Janeiro, de 1959 (RAMOS, 2004). Em 1977, profissionais ouvintes ligados a area da surdez
fundaram a Federagao Nacional de Educacao e Integracdo do Deficiente Auditivo-FENEIDA,
com sede igualmente no Rio de Janeiro. Segundo Camila Ramos (2004), anos depois de sua
fundagdo, alguns surdos passaram a se interessar pela entidade, participando de encontros ¢ da
Comissao de Luta pelos Direitos dos Surdos. Embora o objetivo de lutar por esses direitos,
poucos deles compunham sua diretoria (RAMOS, 2004) e, com o tempo, essa institui¢do
passou a existir como a Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo de Surdos-FENEIS, em
1987. Seu objetivo € promover a inclusdo do surdo no trabalho, esporte, educacao, assisténcia
a saude e juridica, além de disponibilizar intérpretes de Libras/Lingua Portuguesa
gratuitamente para os surdos que precisam (RAMOS, 2004).

A FENEIS ¢ uma entidade filantropica sem fins lucrativos, que tem finalidade
assistencial, sociocultural e educacional e o objetivo de defender e lutar pelos direitos da
comunidade surda brasileira. O dia nacional do surdo ¢ comemorado em 26 de setembro e
também promove representatividade para essa comunidade. Tudo isso para incluir esse sujeito
na sociedade e torna-lo um cidaddo participativo dela. Entretanto, isso ainda esta voltado para
o uso da Libras na comunicacdo e o uso da Lingua Portuguesa na modalidade de escrita e
leitura. A propria pratica bilingue retrata uma realidade distante do discurso que defende.

Por outro lado, entre as varias conquistas da comunidade surda brasileira, temos a
oficializagdo da Libras em territorio nacional e a educacgdo bilingue em algumas escolas. No
Brasil, o sistema educacional sofreu modificagdes a partir da oficializagdo da Libras no ano de
2002. O Decreto n.° 5.626 de 2005 determina: a inclusdo da Libras como disciplina curricular
obrigatoria em cursos de formacao de professores e fonoaudidlogos; a formacao de professor
e instrutor de Libras; o uso e a difusdo da Libras e da lingua portuguesa para o acesso das
pessoas surdas a educacgdo; a formagao do tradutor e intérprete de Libras/Lingua Portuguesa;
a garantia da inclusdao de alunos surdos ou com deficiéncia auditiva, por meio da organizagao
de escolas e classes de educagao bilingue (BRASIL, 2005).

As associagdes de surdos defenderam o fim das praticas oralistas e lutaram pelo

reconhecimento da lingua de sinais e da cultura surda. Apos a promulgacao da Lei da Libras,
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em 2002, e do Decreto que a regulamenta, surgiu uma nova proposta de ensino para surdos: o

bilinguismo, atualmente em fase de transicao:

ainda que existam leis que garantem um ensino bilingue para os surdos e
pesquisas que defendam essa proposta, apropriar-se dessas novas
representagdes demanda a construgao de novas praticas que explorem o fazer
artistico na lingua de sinais como ato de resisténcia, de transgressao, ou,
como nos diz Bosi (2000, p. 227), como ato que viabilize suspender a prdxis
por alguns instantes, “projetando na consciéncia do leitor imagens do mundo
¢ do homem muito mais vivas e reais, [...] acendendo o desejo de uma outra
existéncia, mais livre e mais bela”. (SILVA, 2015, p. 72)

A comunidade surda ¢, no momento atual, representada sob a norma bilingue,
processo que tem como objetivo o ensino da lingua de sinais como lingua materna do surdo e,
depois, do Portugués escrito. Ela ¢ regida pela Lei n.° 14.191, de 3 de agosto de 2021, que
altera a Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional), para dispor sobre a modalidade de educacdo bilingue de surdos. Conforme seu
artigo 60-A, inciso 2, “a oferta de educacdo bilingue de surdos terd inicio ao zero ano, na
educacdo infantil, e se estendera ao longo da vida” (BRASIL, 2021). Os surdos também
poderiam, desde criangas, ter uma educagdo bilingue que os imergisse no aprendizado da
Libras ¢ da escrita de sinais — ou do ELis'", por exemplo. Desse modo, eles provavelmente
conseguiriam interpretar um texto melhor do que se o lessem em lingua portuguesa, pois
estariam lendo um sistema de simbolos que (re)conheceriam. Assim, a lingua de sinais € o
ponto de partida para o processo de ensino e aprendizagem do Portugués escrito. Logo, as
instituicdes precisam se adequar a essa realidade e desenvolver metodologias que sejam
eficazes no ensino para o surdo e na formac¢do de um futuro professor, tendo como base
também metodologias de ensino visuais e ndo somente orais-auditivas, € o ensino de Libras.

Virios autores defendem um ensino bilingue para o surdo e se esquecem de que o
bilinguismo deve ser introduzido a todos os brasileiros. Com essa proposta, os surdos nao
dependeriam da Lingua Portuguesa para a sua escolarizagao, pois desde a infancia eles teriam
contato com sua lingua materna e poderiam, a partir dela, tornarem-se cidadaos participativos

na sociedade. Embora seja importante o aprendizado do Portugués escrito (por questdes de

documentacgdes, de cidadania), eles poderiam utilizar a escrita de sinais ou o sistema ELis e

' Sistema brasileiro de escrita das linguas de sinais criado pela linguista Mariangela Estelita Barros, em sua tese
de doutorado intitulada ELis: Escrita das Linguas de Sinais: proposta tedrica e verificagdo pratica (2008). Ele
permite o registro dessas linguas de forma simples e sistematica, e revoluciona a educagido de surdos no Brasil,
pois possibilita a escrita de sinais sem a mediacgéo de outra lingua. O livro ELis: sistema brasileiro de escrita das
linguas de sinais, de Mariangela Estelita Barros, foi publicado em 2015 e apresenta o passo a passo para a
alfabetizagdo na escrita das linguas de sinais.
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sua lingua materna para se comunicarem e participarem da vida em sociedade. Além disso,
“[n]o meio das ac¢des educacionais no campo da surdez, infelizmente, convivemos com um
‘bilinguismo’ que ¢, realmente, uma adesao monolingue a Libras” (CARVALHO, 2019, p.
108). Assim, o bilinguismo nao deve ser encarado como a etapa definitiva dos estudos sobre a
surdez, pois de nada adianta incluir o surdo em classes com metodologias para ouvintes e
deixa-los sem suporte comunicativo em outros ambientes sociais.

Gostaria de destacar que ndo ha problema em se aprender o Portugués escrito.
Infelizmente, de certa forma, o bilinguismo “que ¢, efetivamente, um ‘monolinguismo
enrustido’, transformou-se em uma negacdo, por extensdo, da escrita em Portugués” para
muitos tedricos dos Estudos Surdos. Na pratica, “€¢ mais comum do que se poderia supor a
adesdo ingénua a uma espécie de defesa monolitica da Libras como tnica lingua do surdo, ou
melhor, Surdo” (CARVALHO, 2019, p. 109). Mesmo que o surdo se negue a aprender a
lingua escrita de seu pais, podemos “pensar que a melhor forma de enfrentar uma
‘colonizacdo’ tdo onipresente seria, muito pelo contrario, aprender sua lingua” (CARVALHO,
2019, p. 109). Os surdos podem ter acesso a modalidade escrita das linguas nacionais, ainda
que com limita¢cdes. Mesmo que ndo sejam modelos ideais de expressdo linguistica, podem
“desempenhar a funcao de linguas de contato” (CARVALHO, 2019, p. 110). Mas o que tenho
presenciado € que, se sequer ouvintes aprendem a ler e a escrever de forma plena e eficaz
durante a educacdo bdsica, para muitos surdos isso ¢ uma irrealidade, tendo em vista,
principalmente, que sdo ensinados com as mesmas metodologias que os ouvintes e, quando
saem da escola, mal sabem ler e escrever em Portugués.

Atualmente, grande parte dos surdos para de estudar porque ndo teve acesso a sua
lingua materna desde a infancia, a um ensino bilingue; o acesso ao contetido escolar por meio
do intérprete ndo ¢ suficiente (muitas vezes esse ¢ 0 unico momento que ele tem para se
comunicar em lingua de sinais, e a aprender); geralmente, o ensino ¢ descontextualizado, com
metodologias voltadas para ouvintes — nao como lingua estrangeira; muitas escolas publicas
nem possuem intérprete de Libras ou professor bilingue para passar o conteudo ou fazer com
que o aluno surdo participe da vida escolar.

Veiga-Neto e Lopes (2007) relatam que quando se classifica o surdo dentro de uma
norma, a do sujeito bilingue, as politicas de inclusdo determinam um padrdo para produzirem
documentos, objetos e mecanismos de controle que exclui aqueles que ndo se enquadram
nesse modelo. Esse novo padrido ainda ndo inclui todos os surdos e seu efeito ainda ¢
contrario: surdos precisam se adaptar a uma realidade que inexiste, € os ouvintes ndo se

adaptam a essa realidade e nem a si mesmos para lidarem com ela. A escola inclusiva ainda
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ndo dispde de uma estratégia especifica para a educagdo de surdos. S3o necessarias praticas
que venham ao encontro de todos aqueles sujeitos que, por diversas razdes, “nao se encontram
situados, ou melhor, ndo se localizam nos espacos normativos da sociedade” (LUNARDI,
2003, p. 63). Praticas que tornardo esses sujeitos, de fato, incluidos.

O tema da acessibilidade ndo deve ser encarado apenas como vinculado a questdes
arquitetonicas. A interagdo dialdgica do aluno surdo com a produgdo artistica e literaria ¢
parte da interacdo social, “que forja o intercambio de linguagem com os outros”
(CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 165), nunca apenas para a aprendizagem do portugués ou
do que quer que seja. No caso dos surdos, as maiores barreiras enfrentadas se relacionam com
a oferta de bens culturais em Libras ou em uma forma de escrita que realmente
conhe¢am/dominem (poderia ser a escrita imagética: imagens que formam um texto). “A falta
de tais produtos pode implicar num perigoso isolamento cultural de natureza segregacionista”
(CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 166). A Lei de Direitos Autorais n° 9.610 de 1998, em seu

artigo 46, inciso I, alinea “d”, prevé:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

I - a reprodugao:

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de
deficientes visuais, sempre que a reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita
mediante o sistema braile ou outro procedimento em qualquer suporte para
esses destinatarios.

Por que muitos surdos ainda ndo tém acesso as obras literarias em sua lingua materna
dentro do espago escolar? Isso poderia romper com o isolamento cultural ao qual muitos deles
parecem estar submetidos. Havera como afirmarmos as lutas por inclusdo social e educacao
em escolas bilingues para surdos, onde suas especificidades linguisticas e educacionais sejam
respeitadas? Mais do que impor questdes identitarias e culturais a um determinado grupo de
pessoas, deve-se buscar garantir seus direitos de acesso aos bens culturais, a sociedade como
um todo. Talvez nossos legisladores e cidaddos ndo tenham atentado ainda para as barreiras
cognitivas existentes na leitura e na escrita de textos em uma lingua alfabética por parte de
usuérios de uma lingua visual e espacial (CARVALHO; JUNIOR, 2014).

Marta Morgado (2011) aponta as necessidades da crianca surda na escola bilingue: os
ambientes precisam envolver a identidade e a cultura surdas por meio da lingua de sinais, e
promover o contato dessa crianga com os adultos surdos. Enfim, a educagdo de surdos

necessita de estratégias como novas praticas e muitos estudos nessa area favorecem a
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consciéncia com a descricdo a respeito do olhar para esses sujeitos. Assim, muitas vezes

mediada por préticas relativas a apropriagdo dos contetdos,

surgem questOes interculturais de “fronteira”, revelando a similitude entre a
situacdo social do sujeito surdo com a do sujeito Ahifenizado, descrito pelo
hindu-britdnico Homi Bhabha, j4 mencionado, ou seja, o sujeito surdo ¢ ao
mesmo tempo integrante da formagdo cultural e social que compartilha uma
lingua nacional ou equivalente, mas, por outro lado, demanda o uso de
tradugdes/versdes/mediacdes para absorver plenamente os contetidos
éticos/estéticos presentes no meio social e cultural onde vive. (CARVALHO,
2019, p. 157)

Paradoxalmente, o surdo compartilha uma lingua nacional, mas precisa de tradugdes e
mediagdes para ter acesso aos conteudos do meio social. A propria lei que garante o uso € a
difusdo da Libras apregoa que essa lingua ndo pode substituir a modalidade escrita da Lingua
Portuguesa, mas a maioria das escolas ndo estad preparada para incluir, de fato, o sujeito surdo.
A proposta do bilinguismo ¢ a de que o surdo aprenda primeiro a sua lingua materna, a lingua
de sinais, para depois aprender a lingua portuguesa na modalidade escrita, ou seja, sua
segunda lingua. Contudo, essa ¢ uma proposta muito recente e sdo poucas as pesquisas a seu
respeito. A meu ver, ela € injusta, pois o surdo terd que aprender a lingua de sinais e a
segunda lingua do pais, enquanto o ouvinte aprende a sua lingua oral-auditiva e uma lingua
estrangeira. No caso do Brasil, o ouvinte deve aprender Inglés e Espanhol; nesse caso, ele
deveria aprender sua lingua materna e a Libras para depois, e somente depois, adquirir uma
lingua estrangeira. O ouvinte ja nasce privilegiado, porque tem contato com sua lingua
materna desde o nascimento. O surdo ndo, visto que a maioria de seus pais sao ouvintes e ele
sO tem contato com sua lingua materna quando vai para a escola ou para a comunidade surda,
isto ¢, depois de alguns anos do seu nascimento, adquirindo sua lingua materna tardiamente,
sendo com isso prejudicado em seu desenvolvimento psiquico e cognitivo. A maior parte dos
surdos cresceu em ambientes com pessoas ouvintes e, por esse € outros motivos, acabam
sendo inseridos em um contexto de limitagdo linguistica. Via de regra, esse grupo nao tem as
competéncias linguisticas necessarias para, efetivamente, interpretar ou utilizar livros
didaticos, quanto mais literdrios, pela multipla compreensdo que esses Ultimos exigem do
leitor/visualizador/receptor.

Perlin e Strobel (2009, p. 21) explicam que o bilinguismo com aproximac¢do do
cultural ¢ uma proposta de ensino surgida nas escolas de surdos nos anos de 1970. Ja deveria
haver uma escola cuja proposta de ensino fosse tornar acessivel a crianga surda duas linguas

no contexto escolar: Libras e Portugués escrito. Essa proposta ¢ apontada como a mais
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adequada para o ensino de criangas surdas, tendo em vista que considera a lingua de sinais
como a lingua materna e parte desse pressuposto para o ensino da lingua escrita. Porém, nao
cita que os ouvintes também devem aprender duas linguas quando vado para a escola:
Portugués escrito e Libras.

Para Gladis Perlin (1998), os surdos sdo surdos em relacdo a experiéncia visual e
longe da experiéncia auditiva, isto ¢, a sua percep¢do acontece por meio da visdo, sua
comunicacdo por meio da movimentacdo corporal (expressdes faciais e corporais) e,
principalmente, das maos, enquanto para os ouvintes isso acontece por meio da audig¢do e da
fala, tendo a visdo um papel secundario, nesse sentido. Assumir a surdez como uma
“experiéncia visual” é compreender “que as experiéncias vivenciadas pelos surdos sdo muito
mais experiéncias de visdo do que de ndo audicdo” (NOGUEIRA; CARNEIRO; NOGUEIRA,
s.d., p. 20). O surdo ¢ entdo a pessoa que compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais manifestando sua cultura pelo uso da lingua de sinais. Como “as
representacdes simbolicas do mundo dependem dos canais sensoriais, a experiéncia visual
estd presente em todos os tipos de representacdes e producdes dos surdos” (NOGUEIRA;
CARNEIRO; NOGUEIRA, s.d., p. 20). Desse modo, o encontro surdo-surdo ¢ essencial para
a construcao da identidade surda, e nele os surdos se reconhecem como um grupo linguistico

e cultural diferente dos ouvintes. De fato,

o ser humano € um ser que se constitui constituindo linguagem. Quem nao a
constitui através de um canal oral e auditivo, naturalmente, a desenvolvera
por canais visuais, cinéticos e espaciais. Isto revela indubitavelmente que
pessoas surdas terdo uma inclinagdo, digamos, “espontinea” (e nao
“natural”) a se comunicarem através de recursos linguisticos visuais,
cinéticos e espaciais. (CARVALHO, 2011, p. 29 — grifos do autor)

Um ouvinte adquire linguagem de forma diferente com relagdo a um surdo. Enquanto
um absorve a comunica¢do por meios orais-auditivos, o outro a aprende através do espaco
visual. Luiz Carvalho, em seu artigo intitulado “Da medicalizagdo a ‘linguistizacao’ da
surdez”, ressalta alguns discursos identitarios surdos que afirmavam ser a Libras a “lingua
natural do surdo” e o aprendizado do Portugués escrito uma espécie de impostura de uma
suposta “cultura ouvinte” (CARVALHO, 2011, p. 25). Ou seja, criticas a “insensata’ tentativa
de ensinar pessoas surdas a se comunicarem através da modalidade oral e de uma recusa ao
ensino/aprendizado das modalidades escritas das linguas vernaculas. Para o autor, tratava-se

de extremismos derivados da afirmag¢do das linguas de sinais como linguas “naturais”. Diante

disso, o tedrico aponta que estranhou
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o fato de ndo encontrar quase nenhuma espécie de resisténcia relativa ao fato
de se naturalizar, sem maiores questionamentos, um fenomeno de tamanha
densidade cultural como uma lingua. Todo sitio ao castelo de Saussure,
empreendido por Derrida, pela desconstrugdo de um modo geral e por certas
tendéncias do chamado pos-estruturalismo linguistico, assunto por demais
corriqueiro nos meios académicos brasileiros contemporaneos, parecia ser
sumariamente ignorado. Estranhei ainda mais: as pessoas com quem
conversava criticavam a visdo cientificista que medicalizava a surdez, mas
aceitavam quase passivamente o cientificismo estruturalista e/ou
funcionalista que naturalizava algo tdo arraigadamente cultural quanto uma
lingua. (CARVALHO, 2011, p. 25 — grifo do autor)

Por vérias vezes o surdo ¢ narrado como “falante nativo” de uma lingua “natural”
pelos principais tedricos dos Estudos Surdos (Carlos Skliar e Gladis Perlin, por exemplo). No
entanto, a lingua ndo ¢ natural, mas ¢ aprendida na relacdo com a sociedade, ¢ uma constru¢ao
social e, por isso, cultural. As questdes relativas a linguagem precisam ser pensadas de um
ponto de vista mais cultural do que estrutural, “procurando assim evitar armadilhas
essencializantes e determinismos bioldgicos (muitas vezes, disfarcados de discursos
identitarios em defesa da diferenca)” (CARVALHO; JUNIOR, 2014, p. 92). Na verdade, o
que se quer dizer é que o surdo tem uma inclinagdo espontinea, ¢ nao natural, para se
comunicar por meio de gestos, sinais, expressoes faciais e corporais, como ja dito
anteriormente.

A educacio bilingue parece ser fator de reden¢do do surdo, e a naturalizacao estrutural
funcional da Lingua de Sinais parece transformar o surdo “em uma espécie de bom selvagem,
decodificado pelo linguista/pedagogo, e condenado a uma cultura totalizante” (CARVALHO,
2019, p. 181). Torna-se definitivo aquilo que ¢ transitorio. Assim como aponta Carvalho

(2011, p. 28 — grifos do autor): a pessoa surda deixa de ser encarada como um

deficiente a ser tratado e curado, mas passa a ser vista como uma nova
espécie de bom selvagem, com ares de pureza étnica e cultural. Mas, o bom
selvagem (assim como o deficiente narrado pela medicalizacdo) ndo fala por
si proprio. Ele € bom, mas selvagem. Nao pode sequer escolher articular-se
em torno de uma lingua que é uma conquista politica e cultural sua. Uma
lingua natural ndo € uma escolha e sim um destino. O falante nativo da
lingua, ser puro e ideal, tem o filésofo (ou o linguista) como seu porta-voz
autorizado pelo discurso cientifico. Em outras palavras, o “falante nativo
puro” de “uma lingua natural” ndo passa de uma reificacdo estruturalista do
mito romantico do bom selvagem de Rousseau. Assim, um determinado
discurso cientifico e sua burocracia garantem seu direito de propriedade
sobre um grupo de seres sem autoconsciéncia que sdo separados, defendidos,
vigiados e punidos (em caso de ndo se adaptarem a missdo de cumprirem o
destino natural ao qual estdo condenados).
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O aprendizado de uma lingua acontece mediante a convivéncia com nossos pares, por
meio da interagdo social. A Libras ¢ uma das maiores conquistas politicas da comunidade
surda brasileira. E a lingua imposta pelos Linguistas aos Surdos (com maitisculas), como se
eles nao tivessem direito de escolha, pois condena-se os surdos que ndo fazem uso de alguma
lingua de sinais ao isolamento social (CARVALHO, 2011, p. 89). Da mesma forma, nao se
deve estigmatizar o que ndo conseguiu ou ndo deseja aprender a lingua vernacula escrita, e
nem negar a quem pode e deseja a possibilidade de aprendé-la. Ademais, ndo ha como
naturalizar ou “biologizar” “instrumentos simbolicos — portanto, fundamentalmente,
culturais — como as linguas” (CARVALHO, 2011, p. 29). Assim, ¢ importante frisar que a
Libras, como qualquer outra lingua, nasce de “circunstancias histéricas, politicas, culturais
que longe estdo de serem naturais. A arte e o engenho humano criam, coletivamente, as
linguas, todas, de sinais ou ndo” (CARVALHO, 2011, p. 29). A lingua ndo ¢ natural, ¢ uma
criagdo humana.

Quando vai para a escola, o surdo ¢ obrigado a aprender a lingua portuguesa como se
fosse ouvinte. A lingua de sinais ¢ visual-espacial, sendo tendéncia para ele adquiri-la; ¢
somente a partir dela que ele vai receber informagdes, ser critico, estruturar seu pensamento e
0 que sente, registrar informagdes e interpretar o mundo. Ao aprender lingua portuguesa como
se fosse ouvinte, o surdo ndo alcanca a funcao simbdlica da linguagem e, geralmente, tem sua
possibilidade de abstracdo e cognicdo limitadas. Ao ser alfabetizado com as mesmas
metodologias € no mesmo tempo que as criangas ouvintes, ele ¢ marginalizado, pois nao
consegue atribuir sentidos aos textos que 1&. O Portugués precisa se transformar naquilo que
pode ser visto e deve estar pautado em experiéncias visuais com a lingua, mas a produgdo de
atividades de leitura visual ainda ¢ um desafio para muitos docentes (ROCHA, 2018).

A Lingua Portuguesa escrita ¢ de natureza alfabética: ha uma transformacdo das
unidades sonoras em unidades graficas, ou seja, dos fonemas em grafemas, o que pode causar
dificuldade para pessoas cognitivamente constituidas em uma lingua visual e gestual
(CARVALHO; JUNIOR, 2014). Ela, em formato escrito, ¢ de dificil compreensdo para o
surdo, por ndo ser a sua lingua materna, por conter regras de organizacdo gramatical
(semantica, sintaxe, pragmatica e morfologia) que se diferem da qual ele estd habituado. A
lingua materna do surdo ¢ a lingua de sinais e isso precisa ser considerado ao se elaborar
metodologias de ensino. Essa lingua visual-espacial oferecera aos surdos os mesmos
elementos simbdlicos da linguagem oral para quem ouve, necessarios ao desenvolvimento das
funcdes psiquicas superiores, como a memoria, o raciocinio légico, a formagdo e a

generalizagao de conceitos (FERNANDES, 2011).
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Para Veiga-Neto e Lopes (2007, p. 949), a educagdo bilingue que vinha sendo
formulada e implementada no Brasil constituia-se numa a¢do fundamentada pelo governo
através de politicas de inclusdo que tratam a diferenga como diversidade, o que reforca “as
no¢des de normalidade e anormalidade, por fazer proliferar e disseminar as normas € os
correlatos saberes especializados”. O surdo ¢ o diferente, o que foge a normalidade ouvinte e
¢ preciso implementar mecanismos para que ele seja incluido na sociedade. Os tedricos ainda
consideram, sobre a inclusao de surdos no ensino regular que, “ao invés de promoverem
aquilo que afirmam querer promover, uma educacao para todos — tais politicas podem estar
contribuindo para uma inclusdo excludente” (VEIGA-NETO; LOPES, 2007, p. 949). A
proposta da educacdo inclusiva infelizmente muitas vezes s6 funciona no papel, porque no
cotidiano escolar pode-se presenciar, muitas vezes, metodologias de ensino voltadas
exclusivamente para ouvintes, falta de intérpretes/tradutores de Libras, materiais nao
adaptados para o surdo. E esse quadro se agrava no atual governo, no qual assistimos a um
retrocesso em relagdo a essas medidas de inclusdo. Por exemplo, o Decreto inconstitucional
de n.° 10.502 de 30 de setembro de 2020, que incentiva a criacdo de escolas especializadas
para atender pessoas com deficiéncia que “ndo se beneficiam” da educacdo regular e
inclusiva. Um retrocesso de quase 30 anos na educacdo brasileira. Na verdade, o que precisa
ser colocado em pratica ¢ a Lei de n.° 13.146 de 6 de julho de 2015, que institui a Lei de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), e ainda ¢
precariamente aplicada. Muitas vezes, a inclusdo exclui, mais do que inclui efetivamente.

Depois de muita luta, o surdo conquistou o direito de ser visto como “diferente” do
ouvinte, mas possuidor dos mesmos direitos que ele. Mesmo que ainda haja discursos
equivocados sobre a condig¢do da surdez, acredito que a sociedade so tem a evoluir e melhorar
nesse sentido, pois cada vez mais os surdos estdo ocupando diferentes espacos, participando e
promovendo diversos eventos, posicionando suas opinides, enfim, reivindicando e tomando o
seu lugar de direito. Aos poucos vamos adquirindo consciéncia de seu modo de ser, ver e
habitar o mundo. De acordo com Silva (2015, p. 41), “respaldados pelo discurso multicultural,
pelo respeito as diferencas linguisticas e por documentos legais, esses sujeitos comegcam a
receber um olhar diferenciado da sociedade e da academia, que passa a concebé-los como
produtores e consumidores de bens culturais”. Hoje o surdo ¢ visto como um grupo
linguistico e cultural diferente, entdo & preciso que os bens culturais e sociais sejam
direcionados a eles ndo da mesma maneira que sdo para os ouvintes. Conforme Benvenuto
(2006, p. 244 — grifo da autora), o ponto central no discurso da diferenca “ndo ¢ fazer dos

surdos pessoas ouvintes, mas mostrar que os surdos sao ‘como’ 0s ouvintes em sua
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capacidade para produzir uma lingua e uma cultura, de trabalhar ou de construir vinculos
sociais”. Comparado aos ouvintes em suas capacidades, os surdos sdo iguais a eles. A
educagdao em Lingua Portuguesa e literatura precisa trilhar um caminho diferente das praticas
que vém sendo adotadas, pois o ensino ainda esta baseado em pressupostos ouvintes.

Para Skliar (2011), estamos vivenciando um momento de mudanga nas concepgoes
sobre o sujeito surdo e sua lingua. Essas mudancas deram a educacdo de surdos um olhar
antropolégico e cultural. Atualmente, eles sdo encarados como pertencendo a uma
comunidade que tem cultura e identidade proprias, o que precisa ser considerado no processo
educativo. Embora haja um distanciamento do modelo clinico, a lingua de sinais ainda ndo ¢
vista como “um caminho para a constru¢do de uma politica de identidades” (SKLIAR, 2011,
p. 10), e nem como a primeira lingua dos sujeitos surdos, base para o seu desenvolvimento
cognitivo e social. No entanto, em oposi¢do ao método clinico e ao oralismo, temos uma nova
abordagem: o bilinguismo. Uma politica publica conquistada pela comunidade surda. Dentro
dessa perspectiva, mesmo que ainda ndo vise um ensino bilingue para os ouvintes
(Portugués/Libras), a cultura e a identidade surdas sio valorizadas. E assim que o bilinguismo
se enquadra em uma visdo socioantropologica da educagdo, pois o surdo ndo ¢ visto como um
portador de uma patologia, mas como um ser pensante, com uma lingua materna diferente da
do ouvinte. Hoje, o grande desafio concreto dos discursos identitarios articulados em torno do
bilinguismo ou do multilinguismo talvez seja o de garantir a coexisténcia respeitosa “de
sistemas linguisticos (talvez, se assim insistem, culturais) diferentes em uma mesma
coletividade nacional sem relegar a um segundo plano o direito universal dos cidaddos ao
melhor dominio possivel da lingua oficial ou hegemoéOnica de seus respectivos paises”
(CARVALHO, 2011, p. 27). Ouvintes estudantes de escolas publicas pouco dominam da
escrita e leitura em Portugués, quanto mais o surdo, que ainda deve aprendé-la por meio de
pedagogias ndo acessiveis a ele.

Ademais, com o desenvolvimento da tecnologia da informagdo (videos, imagens,
fotografias), os surdos passaram a ter mais espaco e oportunidades de crescimento intelectual
e cultural. Além de poderem divulgar sua identidade, sua cultura e sua lingua. O video, por
exemplo, pode possibilitar o vinculo entre a Libras e o Portugués escrito, “ja que tais linguas
estao presentes na vida dos surdos e podem transparecer em suas criagdes” (SILVA, 2015, p.
29), tornando o contetido acessivel ao surdo e ao ouvinte. “Com efeito, a incorporagdo de
diferentes linguagens acarretou uma ampliacdo dos proprios géneros textuais, gerando novas

formas de lidar com a palavra escrita, acarretando outras estratégias para o seu aprendizado”
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(SILVA, 2015, p. 29). Desse modo, hoje podemos fruir de criagdes variadas, possibilitadas
pelas novas tecnologias de gravacdo de imagens, pelas midias e redes sociais.

Assim, opondo-se ao discurso

do iluminismo e da modernidade, a p6s-modernidade tem sido marcada pela
tomada de consciéncia por parte dos surdos e de sua forga politica e da busca
por sua emancipagado intelectual. O discurso da diferenca, que apresenta os
surdos como membros de uma comunidade linguistica e cultural, nasceu
como um contradiscurso do pensamento moderno que concebia o surdo a
partir da deficiéncia e da anormalidade. (SILVA, 2015, p. 71)

Os surdos estdo conquistando seu espaco na sociedade. De acordo com José Souza
(2015), ha dois momentos historicos nos quais a confluéncia de condig¢des possibilitou aos
surdos desenvolvimento pessoal e social. O primeiro momento ¢ referente ao século XVIII,
com a criacdo de escolas publicas para surdos, por influéncia, apesar do que afirma Silva
(2015, p. 71), dos principios iluministas e humanistas da Revolucao Francesa, a partir de uma
nova constitui¢cdo politica, social e econdmica. Isso possibilitou o surgimento de comunidades
linguistico-culturais e o reconhecimento da lingua de sinais como instrumento de ensino e
forma de comunicagdo e expressdo legitima da comunidade surda. O segundo momento ¢ o
atual, surgido a partir da década de 60 do século XX e influenciado pelo linguista Stokoe, por
movimentos sociais € as reflexdes sobre o fracasso escolar dos surdos devido aos métodos
oralistas, principalmente. Dentre varias outras mudancas ocorridas mundialmente, em todos
os ambitos sociais, considerando a cultura e a identidade dos surdos.

Concordamos com Souza (2015, p. 33) quando versa que “a inclusdo para atender
essas diretrizes ndo satisfaz a necessidade de apreensdo, ou seja, executar a a¢do de incluir
tem se consubstanciado apenas no ato de fazer esses individuos frequentarem a escola”. Logo,
ainda ha muito a ser feito para garantir a oferta de educacao bilingue aos alunos surdos de 0 a
17 anos, tanto em escolas e classes bilingues como em escolas regulares inclusivas, nos
termos do artigo 22 do Decreto n.° 5.626 de 2005 e dos artigos 24 e 30 da Convengao sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2014); e com relacdo ao seu acesso pleno e igualitario

em toda a sociedade. Com essas discussoes, espero ter dado algum passo.

1.2 Universo da surdez: algumas obras, teses, dissertacoes e artigos

“Escrever é um modo de olhar muito intenso”.
(ANDRUETTO, 2012, p. 101)
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Pesquisas sobre cultura surda e Literatura Surda tiveram inicio nos anos 2000 no
Brasil. Elas foram desenvolvidas em grupos de pesquisa de universidades, por exemplo, por
pesquisadores do Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Educagdo de SurdosGIPES —
composto pelas seguintes instituigdes: Universidade Federal do Rio Grande do Sul-UFRGS,
Universidade Federal de Santa Maria-UFSM, Universidade Federal de Pelotas-UFPel e
Universidade do Vale do Rio dos Sinos-UNISINOS; do Grupo de Estudos Surdos-GES, da
Universidade Federal de Santa Catarina-UFSC; incluindo, também, publicacdes em Literatura
Surda'' (MOURAO, 2016).

De acordo com meu levantamento referente as pesquisas sobre a Literatura Surda no
Brasil, encontrei, na base de dados da Biblioteca Eletronica Cientifica Online-SciELO", 3
artigos: “Humor na literatura surda”, de Lodenir Karnopp e Carolina Silveira (2014); “No
principio era a palavra, mas a palavra foi traduzida para os sinais”, de Emerson Santos (2018);
“Maos que dangam e traduzem: poemas em lingua brasileira de sinais”, de Lodenir Karnopp ¢
Renata Bosse (2018). No banco de teses e dissertagdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior-CAPES, encontrei 21 dissertagdes e 4 teses relacionadas a
traducdo de obras da Libras para o Portugués (e vice-versa); a estética das poesias em Libras;
ao uso de recursos cinematograficos em videos de surdos; a producao da literatura surda por
alunos surdos do curso de Letras/Libras; a tradug@o de historias da literatura cldssica para a
Libras; a historias produzidas por surdos e que compdem a Literatura Surda'.

A maior parte das pesquisas encontradas estd vinculada a um programa de pods-
graduacdo em Estudos Linguisticos, na area da Educag¢do ou da Tradug¢do. H4 uma alta
concentracao de trabalhos no Sul do pais, que pode estar ligada ao fato de que nessa regido foi
fundado o primeiro grupo de estudos sobre a surdez e, também, a primeira graduagao em
Letras/Libras (STROBEL, 2008). Nesse contexto, através da Universidade Federal de Santa
Catarina-UFSC, foram abertos diversos polos de educacdo a distdncia desse curso,
proporcionando o surgimento de trabalhos e pesquisas em outras regides do Brasil
(MENEZES, 2017). De acordo com o levantamento feito por Ronny Menezes (2017), muitas
das pesquisas encontradas se concentram na andalise de traducdes de obras em Lingua
Portuguesa para a Libras. Obras classificadas como Literatura Surda.

Por meio de uma pesquisa vasta e minuciosa, percebi que as teses, dissertagdes e

artigos que abordam a tematica da Literatura Surda estdo voltados para a analise de textos ou

' Essas publicagdes podem ser consultadas no site: www literaturasurda.com.br. Acesso em: 20 out. 2020.

'2 Scientific Electronic Library Online.

" Em fungio do inventario que realizo neste topico, irio compor a segdo de Referéncias apenas os dados dos
textos, livros ou obras literarias utilizados diretamente nesta tese.
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de mapeamentos das produgdes de narrativas contadas por surdos, ou daquelas produzidas por
ouvintes para a comunidade surda. Na maior parte das vezes, elas trazem em seu bojo um
levantamento bibliografico dos textos publicados de forma impressa ou em midias digitais.
Ao investigar essas pesquisas, busco elaborar um trabalho pioneiro dentro da area de Estudos
Literarios, mais especificamente no que concerne a literatura de e para surdos, a adaptagdo, a
visualidade e a intertextualidade. Entre o ano de 2005 ¢ 2015, Eduardo e Tatiane Damasceno,
no artigo intitulado “Mapeamento sistematico da literatura surda” (2018), realizaram um
levantamento de obras categorizadas como pertencentes a literatura surda; no artigo “A
divulgagdo e consumo da literatura surda: um mapeamento dos estudos acerca das produgdes
literarias em lingua brasileira de sinais” (2015), de Nayara Ribeiro e Vinicius Pereira, também
ha uma classificacdo dessas obras; Fabiano Rosa publicou um artigo sobre “Literatura surda:
criacdo e producdo de imagens e textos” (2006); Claudio Mourdo, em sua dissertacdo de
mestrado, Literatura surda: produgoes culturais de surdos em lingua de sinais (2011), e em
sua tese de doutorado, Literatura surda: experiéncia das maos literarias (2016), investiga as
producdes de surdos e a chamada literatura surda; Brenda Gomes, em sua monografia Uma
analise das obras da literatura surda infantil do Brasil (2016), investiga as obras de literatura
surda infantil do Brasil; Jeanie Macedo escreveu a dissertagdo de mestrado Literatura surda e
letramento visual: a criagdo de uma historia infantil e de material didatico bilingue para
surdos (2017). Nessa dissertacdo, Macedo também criou a obra 4 poderosa borboleta surda.
O artigo de Janete Miiller, “Literatura surda: representacdes em producdes editoriais e
dissertacdo” (2017), trabalha com a investigacao das representacdes feitas sobre os surdos em
algumas dissertagdes e producgdes editoriais. Em sua dissertacio de mestrado sobre
Marcadores culturais na literatura surda: constituigdo de significados em produgoes
editoriais surdas (2012), essa estudiosa analisa o sentido de alguns textos de surdos. O artigo
de Jaqueline Boldo e Michelle Schlemper, “Literatura surda: uma questdo de cultura e
identidade” (2018), traz como tema a cultura e a identidade surdas como parte intrinseca da
producao desse sujeito. Jaqueline Boldo defendeu sua dissertacao de mestrado em 2015, cujo
titulo & Intercorréncias na cultura e na identidade surda com o uso da literatura infantil.
Nesse trabalho, a autora analisa como a crian¢a surda, em contato com a Literatura Surda,
adquire conhecimento cultural e como se dé a estimulag@o de seus canais visuais para que ela
possa perceber e entender o mundo ao seu redor. Ademais, Boldo (2015) procura averiguar a
tradugdo cultural de classicos da literatura infantil surda enquanto intercorréncias das
transformagdes culturais e identitdrias, as quais ocorrem, de acordo com ela, devido a

presenca de signos culturais na historia infantil. Guilherme Nichols, em sua dissertacdo de
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mestrado Literatura surda: além da lingua de sinais (2016), averigua como as criangas surdas
se relacionam com o género literdrio das fabulas em lingua de sinais, analisando a
compreensdo delas de historias narradas em videos por surdos e ouvintes. Ele também aborda
conceitos sobre literatura, Literatura Surda, literatura infantil e faz uma analise da obra
Cinderela Surda (2011), de Carolina Silveira, Lodenir Karnopp e Fabiano Rosa. Augusto
Schallenberger, em sua dissertagdo de mestrado Ciberhumor nas comunidades surdas (2010),
descreve e analisa producdes humoristicas de surdos em lingua de sinais, identificando a
forma como sao registradas depois de terem a disposi¢ao o YouTube, principal plataforma de
circulagdo da lingua de sinais. Shirley Porto, em sua dissertacdo de mestrado De poesia,
muitas vozes, alguns sinais: vivéncias e descobertas na apreciagdo e Leitura de poemas por
surdos (2007), analisa a recep¢do da poesia em Libras e em lingua escrita por 11 instrutores
surdos, partindo de seus relatos de vida e das analises de poemas sinalizados e escritos.
Ademais, a autora identifica o significado da poesia em Libras para a comunidade surda de
Campina Grande a partir de videos de Nelson Pimenta. Encontrei, igualmente, os artigos
“Breves consideragdes sobre a literatura surda” (2015), de Aguida Gava; um dossié da revista
Araticum “Literatura Surda e Outras Literaturas Marginais” publicado em 09 de junho de
2020, contendo um total de seis artigos sobre esse tema'. Além dos anteriores, publiquei em
2018 um artigo intitulado “Um conto em lingua de sinais brasileira”; em 2021 publiquei um
capitulo de e-book intitulado “Literatura Surda: a cigarra e as formigas”, e o artigo “Literatura
Surda: uma analise critica”.

Além dessas pesquisas, encontrei outras dissertagdes que também abordam o tema da
Literatura Surda: Representagoes linguistico-culturais do povo surdo na literatura surda
(2016), de Larissa Pissinatti; A tradugdo de obras literdrias em lingua brasileira de sinais —
antropomorfismo em foco (2015), de Betty Andrade; As escritas surdas como artefatos
culturais mediadores de reflexdes a respeito das crencas sobre a surdez (2017), de Ronny
Menezes; Literatura surda: o que sinalizam professores surdos sobre livros digitais em
lingua brasileira de sinais — Libras (2011a), de Fabiano Rosa; O surdo e a contag¢do de
historias — andlise da interpreta¢do simultdnea do conto “Sinais no Metro” (2013), de
Marcia Felicio; Entre palavras e sinais: letramento literario, surdez e inclusdo (2015), de
José Souza; A produgdo narrativa em Libras: uma andlise dos videos em lingua brasileira de
sinais e da sua tradugdo intersemiotica a partir da linguagem cinematografica (2016), de

Saulo Vieira; Literatura surda: uma literatura descolonizadora? (2015), de Claudete Neves;

' Disponiveis no site da revista: https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/araticum. Acesso em 07 out.
2021.



55

Pedagogia cultural em poemas da lingua brasileira de sinais (2014), de Renata Bosse;
Fabulas na comunidade surda: estratégias que concorrem para a clareza e estética da
produgdo (2015), de Robson Peixoto. E importante ressaltar que, além de apresentar uma
fortuna critica das pesquisas que envolvem a tematica da Literatura Surda em geral, decidi
citar produgdes tedricas sobre essa categoria para que houvesse uma visdo panordmica de
parte do escopo tedrico que ¢ utilizado nesta tese. Algumas dessas e outras mais sdo aqui
utilizadas na medida em que necessito delas como argumento de minha tese.

De acordo com a pesquisa bibliografica que realizo, verifiquei que os estudos na area
de Literatura Surda estdo voltados para linhas de pesquisa em tradugdo, estudos culturais,
educa¢do, memoria, identidade, cultura e intermidias. Escassos sdo os textos encontrados
dentro da linha de pesquisa em literatura e representagao literaria. A maior parte dos/as
estudiosos/as desse género textual tem pos-graduacdo na 4drea de Estudos Linguisticos,
pesquisando os seguintes temas: a producgdo literaria de surdos; lutas, dificuldades e
conquistas da comunidade surda; aquisicdo da linguagem; estrutura da lingua de sinais;
bilinguismo; inclusdo escolar; educagdo de surdos; interpretacdo em lingua portuguesa e em
lingua de sinais; programas educativos de inclusdo bilingue; formagdo de professores
bilingues; cultura e identidade. Portanto, nota-se que, mesmo dentro desse escopo de obras
relacionadas a literatura e a Libras, ainda ndo encontrei doutores/as em Letras que se
dedicassem ao estudo e a investigacdo dessa categoria literaria. Estou considerando
doutores/as em Letras que sejam da linha de pesquisa e estudos em representacdo literaria,
que sejam doutores/as em Estudos Literarios e ndo em Linguistica. Por isso, meu interesse &,
também, ampliar e desenvolver ainda mais esse campo de pesquisa dentro do espago
propriamente tido como literario.

No decorrer de minhas investigagdes, constatei que as obras acessiveis ao publico
surdo se dividem em algumas categorias: tradu¢do, criacdo (de surdos e ouvintes) e adaptagao.
Nesta tese, proponho como obras pertencentes a Literatura Surda uma nova classificacao para
todos os textos que, sobremaneira, sao de surdos ou abordem a identidade e a cultura surdas:
1) criacdo artistica, de obras imaginativas/literarias de surdos e ouvintes (videograficas,
imagéticas ou impressas); 2) adaptacdes para a comunidade surda, principalmente para o
surdo; 3) traducdes bilingues (Libras/Portugués ou Portugués/Libras); 4) autobiografias; 5) de
expressoes e registros das experiéncias de surdos de diversos lugares e publicados em
diferentes suportes.

As obras criadas por autores surdos, publicadas em midias digitais ou de forma

impressa, sdo: Tibi e Joca (2001), de autoria da ouvinte Claudia Bisol; O Som do Siléncio
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(2004), de Claudia Cotes; Arvore de Natal (2005), de Nelson Pimenta, Um mistério a
resolver: o mundo das bocas mexedeiras (2008) — digital, site do YouTube, de Maria Amim,
Maria Lucia e Ozana Vera, editada por LSB-Video; O Feijdozinho Surdo (2009), de Liége
Gemelli Kuchenbecker, editado pela ULBRA; Casal feliz (2010), de Cléber Couto, editada de
forma independente; As Luvas Magicas do Papai Noel (2012), de autoria de Alessandra Klein
e Claudio Mourdo, editada por Cassol; Orelhdo e Bocdo: conhecem a Lingua das Maos
(2013), de Alessandra Klein, editada por CRV (Capazes, Renomados, Vitoriosos); Arvore de
Natal em LSB (2005), de Fernanda Machado e editada por LSB-Video; a tela intitulada Mdos
Classificadoras (2010), de Fernanda Machado; As Estrelas de Natal (2015), de Alessandra
Klein e Karin Strobel; Daniel: no mundo do siléncio (2019), de Walcyr Carrasco; A surda
absurda (2019), de Cece Bell; Quero ouvir vocé: surdez (2016), de Suelen Santos; O siléncio
de Julia (2011), de Pierre Coran e M¢lanie Florian; Cenas surdas (2013), de Renato Luz;
Bela do siléncio (2008), de Brenda Costa; Uma Menina Chamada Kauana (1997), de Karin
Strobel; A poderosa borboleta surda (2017), de Jeanie Macedo. Além dessas, encontrei a
colecdo Kit Libras é Legal (2003), uma criacdo do Governo Federal para as escolas publicas.
Nela ha quatro livros que cumprem uma funcdo prioritariamente didatica, sdo eles: Viva as
diferencgas, Cachos dourados, Ivo e Historia da darvore. Esses textos sao bastante ilustrados e
apresentam a sinalizacdo em Libras no formato de desenhos, a escrita de sinais e do
Portugués.

Compondo essa gama de produgdes, encontrei varios videos com criagdes literarias de
surdos no site do YouTube, cito alguns deles: “Bolinha de Ping-Pong” (2009), de Rimar
Segala; “Bola” (2010), de Rimar Segala e Sueli Ramalho; “Ovelha” (2010), de Rimar Segala
e Sueli Ramalho; “Voo sobre o rio” (2020), poema de Fernanda Machado; “Poesia surda para
sempre” (2020), de Rodrigo Silva; “Fazenda: os animais” (2020), de Rimar Segala e Sueli
Fernandes; o poema “O amor acabou” (2018), de Alan Godinho; “O sol nos nimeros da vida”
(2020), poema de Claudio Mourdo. Em “Literatura em LSB”, Nelson Pimenta recita em
Libras quatro poema de sua autoria: “Bandeira do Brasil”, “Natureza”, “Lingua Sinalizada e
Lingua Falada” e “O Pintor de A a Z”. H4 uma vasta producao publicada ndo s6 no YouTube,
mas também em outras plataformas de compartilhamento de videos como o Videolog e o
Blip.tv, por exemplo.

As obras adaptadas, at¢ o momento, sdo: Cinderela Surda (2011); Rapunzel Surda
(2005); 4 cigarra surda e as formigas (2004); Addo e Eva (2011b); Patinho Surdo (2011c¢); A
Fabula da Arca de Noé (2014); A Princesinha Surda (2021); A ilha do tesouro (2008), de
Robert Louis Stevenson, disponivel em CD-ROM e DVD, com legenda opcional e texto
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adaptado do original por Clélia Regina Ramos, ilustragdo de Claudia Nagura; Peter Pan
(2009), de James Matthew Barrie, tradu¢cdo e adaptagdo feita por Clélia Regina Ramos,
ilustragdo de Silvia Andreis, e ha também o livro digital com CD-ROM e DVD ilustrado por
Flavio Milani; Alice para criangas (2007), de Lewis Carroll, traduzido e adaptado em lingua
portuguesa por Clélia Regina Ramos, ilustracdo de Thiago Larrico, tradugdo para a Libras de
Janine Oliveira e Toribio Ramos Malagodi, livro impresso ¢ em formato de CD-ROM; Dom
Quixote (2009), de Miguel de Cervantes, livro digital em CD-ROM, contendo a contagao da
histéria com legenda opcional, adaptagdao do texto por Clélia Regina Ramos, tradugdo para a
Libras de Flavio Milani e Gildete Amorim; Uma Aventura do Saci-Pereré (2011), de Clélia
Regina Ramos; “Arvore” (2016), adaptagdo do conto de Paul Scott por Fernanda de Aratjo
Machado. Ademais, ha uma coletdnea de algumas historietas contadas em Libras por Gildete
Amorim e que foram adaptadas para a lingua portuguesa, sendo reescritas por Clélia Regina
Ramos. Essa produgdo foi publicada em 2013, esta em formato de CD-ROM e contém cinco
historias: as fabulas “A cigarra e a formiga”, “A galinha dos ovos de ouro” e “A coruja ¢ a
aguia”; os contos “O gato de botas”, “Uma aventura do Saci-Pereré”, “Jodo e Maria” e “O
soldadinho de chumbo”.

A tradugdo de obras para a chamada Literatura Surda ¢ a que apresenta o maior
numero de materiais produzidos e publicados. A editora Arara Azul ja editou varios desses
livros bilingues: A4s estrelas de natal (2015), de Alessandra Klein e Karin Strobel, livro
impresso em papel e publicado também em DVD-ROM; O caso da vara (2005), de Machado
de Assis, disponivel em formato de CD-ROM, traduzido por Heloise Gripp Diniz e Roberto
Gomes de Lima; As aventuras de Pinoquio (2013), de Carlo Collodi, em CD-ROM, tradugdo
de Ana Regina Campello e Nelson Pimenta; 4 historia de Aladim e a lampada maravilhosa
(2004), de autor desconhecido, disponivel em CD-ROM, tradu¢do de Ana Regina Campello e
Nelson Pimenta; O velho da horta (2004), de Gil Vicente, disponivel em CD-ROM, com
tradu¢do de Marlene Pereira do Prado e Juan Nascimento Guimaraes; Alice no pais das
maravilhas (2002), de Lewis Carroll, em CD-ROM, tradugdo do Inglés para o Portugués feita
por Clélia Regina Ramos, e traducdo para a Libras realizada por Marlene Pereira do Prado,
Wanda Quintanilha Lamarao e Clélia Regina Ramos; Iracema (2002), de José de Alencar, em
CD-ROM, traducao de Heloise Gripp Diniz e Roberto Gomes de Lima; Historias em Libras,
pela TV CES; e varias outras historias traduzidas no site do YouTube.

Ha também: O alienista (2004), de Machado de Assis, em CD-ROM, tradugdo de
Alexandre Melendez e Roberta Almeida; A missa do galo (2005), de Machado de Assis, em
CD-ROM, traducao de Heloise e Roberto Gomes; O reldogio de ouro (2005), de Machado de
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Assis, em CD-ROM, traducao de Heloise ¢ Roberto Gomes; 4 cartomante (2005), de
Machado de Assis, em CD-ROM, traduc¢dao de Heloise ¢ Roberto Gomes; O Soldadinho de
Chumbo (2011), de Hans Christian Andersen, em CD-ROM e livreto em papel; Jodo e Maria
(2011), dos Irmaos Grimm, em CD-ROM e livreto em papel; Uma Aventura do Saci-Pereré
(2011), de Clélia Regina Ramos, em CD-ROM e livreto em papel; O Gato de Botas (2011),
de Charles Perrault, em CD-ROM e livreto em papel; Fabulas La Fontaine (2011), em CD-
ROM e livreto em papel; O Cortico (2015), de Aluisio Azevedo, traducao de Anie Gomes e
Rodrigo Rosso, disponivel em CD-ROM; Uma menina chamada Kauana (1995), de Karin
Strobel, traduzido por Marianne Rossi Stumpf ¢ Antonio Carlos da Rocha Costa, publicado
pela Federagao Nacional de Educacao e Integracdo dos Surdos-FENEIS; Contos classicos em
Libras (2010); Seis Fabulas de Esopo em Lingua de Sinais Brasileira, As aventuras de
Pinéquio em LSB ¢ Arvore de Natal (2002), publicado pela LSB-Video; Nelson Pimenta
recita em Libras uma fabula de autoria de Ben Bahan, “O Passarinho diferente”, e as historias
“Os Trés Porquinhos” e “Chapeuzinho Vermelho” (2002), publicado pela LSB-Video.

De acordo com o mapeamento de Rosa (2011a), o INES publicou: Historias Infantis
em Lingua de Sinais: O verbo em portugués e em Libras (2000), com duracdo de 31 minutos,
em VHS/NTSC (National Television System(s) Committee). Nesse material encontramos as
tradugdes das historias “Chapeuzinho Vermelho”, “A Raposa e as Uvas” e “A Lenda do
Guarand”. O INES também publicou Historias Infantis em Lingua de Sinais: Introdugdo as
Operacoes Matematicas (2000), com duragdo 42 minutos, em VHS/NTSC, contendo as
seguintes historias: “Branca de Neve e os Sete Andes”, “O Curumim que virou Gigante” e “A
Lebre e a Tartaruga”. Algumas das publicacdes do INES disponiveis em DVD sdo: a)
Educagdo de Surdos 4 — Contando historias em LIBRAS: Classicos da Literatura Mundial,
contendo ‘“Patinho Feio”, “Os Trés Ursos”, “Cinderela”, “Jodo e Maria”, “Os Trés
Porquinhos”, “A Bela Adormecida”; b) Educagdo de Surdos 7 — Contando historias em
LIBRAS: Lendas Brasileiras (2004), na qual ha as lendas “O Curupira”, “A Lenda de lara” e
“A Lenda da Mandioca”, e as fabulas “O Ledo e o Ratinho”, “O Corvo e a Raposa”, “A
Cigarra e as Formigas” e “O Pastor e as Ovelhas”; ¢) Educag¢do de Surdos 9 — Contando
historias em LIBRAS, que apresenta os contos “O Gato de Botas”, “A Roupa Nova do Rei”,
“Rapunzel”, “Os Trinta e Cinco Camelos”, “Aprende a Escrever na Areia”, “O Cantaro
Milagroso”; d) Educagdo de Surdos 10 — Contando historias em LIBRAS, também composta
por contos: “Dona Cabra e os Sete Cabritinhos”, “As Fadas”, “O Principe Sapo”, “A Galinha
Ruiva”, “A Galinha dos Ovos de Ouro”, “O Cdo e o Lobo”. Sdo todas publicagdes com

duragdo entre 30 e 60 minutos e que envolvem cenario e a producdo cinematografica. Sem
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duavida, essas publicacdes realizadas pelo INES representam algumas das mais relevantes
produgdes brasileiras na area de tradugdo de obras cldssicas para a Libras e eram distribuidas
gratuitamente nas escolas.

As autobiografias compdem o rol de textos tecidos por sujeitos surdos, sdo elas: Meus
sentimentos em folha (2005), de Ronise Oliveira e editada por Literiskroart; No meu siléncio
ouvi e vivi (2005), de Olindina Coelho Possidio, editada por Novo Horizonte; 4 verdadeira
beleza de uma historia de superacdo (2009), de Vidal Vanessa, editada de forma
independente; Mados ao vento (2010), de Sylvia Lia Crespan Neves, editada de forma
independente; Surdez: siléncio em voo de borboleta (2013), de Patricia Rodrigues Witt,
editada por Movimento; Ser surda: historia de uma vida por muitas vidas (2013), de Silvia
Andrei Witkoski, editada por Jurud; Cronicas da Surdez (2013), de Paula Pfeifer, editada por
Plexus; Novas Cronicas da Surdez: Epifanias do implante coclear (2015), de Paula Pfeifer,
editada por Plexus.

Alguns exemplares que abordam temas concernentes ao universo da surdez: Audi¢do
(1998), de Mandy Suhr e Mike Gordon; Os cinco sentidos (1997), de Peter Bosmans; A gente
e as outras gentes (1995), de Edy Lima; Nem sempre posso ouvir vocés (1988), de Joy
Zelonky; A letreria do Dr. Alfa Beto (1988), de Stella Carr; Dor de dente real (1993), de
Pierre Trabbold; O livro das palavras (1993), de Ricardo Azevedo; Ciranda das Diferengas |
(2008); Ciranda das Diferengas Il (2010); Intérprete de Libras em atua¢do na educagdo
infantil e no ensino fundamental (2013), de Cristina Lacerda; Educagdo de surdos: a
aquisi¢do da linguagem (1997); Libras: aspectos fundamentais (2019), de Cristina Lacerda,
Lara Santos e Vanessa Martins (Org.); Lingua de sinais brasileira: estudos linguisticos
(2004), de Lodenir Karnopp e Ronice Quadros. Grupos teatrais brasileiros: Maos de Fada; as
producdes culturais da Cia Arte e Siléncio; Signatores; Cia Teatral Maos EmCena; Projeto
Palavras Visiveis; Teatro Brasileiro de Surdos®; Slam do corpo; dentre varios outros.

Embora haja esse numero extenso de publicacdes, poucas delas sdo consideradas
Literatura Surda ou ja foram analisadas. De acordo com a minha investigagcdo, os livros
publicados a partir do ano 2000 que foram explorados, até o0 momento, sdo os seguintes: 7ibi
e Joca (2001), A cigarra surda e as formigas (2004), Kit Libras ¢ Legal (2003), O Som do
Siléncio (2004), Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), Addo e Eva (2011b),
Patinho Surdo (2011c). E importante salientar que as analises ja realizadas por outros/as

autores/as dessas obras apresentam apenas o resumo do enredo e a arguicdo de que esses

" Informagdes disponiveis no sife: https:/culturasurda.net/2011/12/12/cia-arte-e-silencio/. Acesso em 07
abr.2021.
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livros pertencem a Literatura Surda por trazerem, basicamente, personagem surdo, a lingua de
sinais, a escrita de sinais, a historia dos surdos ou sua relagao conflituosa com os ouvintes. Ou
seja, os/as autores/as partem do conceito de Literatura Surda para enfeixar essas producoes e
nao se utilizam da Teoria Literaria, filoséfica ou qualquer outra que tome esses textos como
literatura, considerando sua forma estética e, consequentemente, polissémica.

E preciso buscar nelas o estético, seu “momento de ruptura, de transgressao, onde nao
haja falsas e tolas correspondéncias, mas descobertas de toda a seducdo encoberta, da beleza e
sabedoria a serem reveladas” (ABRAMOVICH, 1989, p. 41). Com isso, havera a “superacao
das limitacdes das experiéncias do dia a dia” e “a vivéncia de uma nova experiéncia em
situagdes e contextos diversos” (VIEIRA-ABRAHAO, 2012, p. 462), isto ¢, a possibilidade
de o leitor/visualizador viver outros sonhos ¢ fantasias por meio dessas historias. Ha uma
natureza libertadora na arte e na literatura, pois ambas tém a capacidade de transgredir e
comunicar simultaneamente através da experiéncia estética (PORTO, 2007). Experiéncia que
“permite ao leitor, ao identificar-se com uma obra, seja por aproximagdo ou estranhamento,
questionar-se, refletir sobre seu entorno social, politico, econdomico, ampliando através de
reconstru¢do psicolodgica”, o que Hans Robert Jauss chama de “horizonte de expectativa”
(PORTO, 2007, p. 41). Sendo assim, além de ampliar o conhecimento e proporcionar novas
experiéncias, a literatura pode ajudar a questionar, refletir e aprender sobre a vida em
sociedade.

Muitas dessas obras supracitadas sdo editadas por empresas pouco conhecidas e que se
preocupam com a acessibilidade ndo sé do sujeito surdo, mas também daquelas pessoas com
algum tipo de deficiéncia, altas habilidades ou transtorno global do desenvolvimento (cego,
autista, deficiente fisico, surdo). E indispensavel salientar a importancia dessas editoras e do
trabalho que desempenham na sociedade: o de possibilitar o acesso do surdo sinalizante a
literatura, o conhecimento e esclarecimento a respeito de varias deficiéncias, sobre as quais as
criancas — ¢ o publico em geral — geralmente ndo tem acesso. A editora Arara Azul ¢ uma
delas e tem trés empresas: Editora Arara Azul, Arara Azul Educacional e Centro Virtual de
Cultura Surda e Diversidade. Sua missdo €, conforme texto de seu site'®, o desenvolvimento
de agdes destinadas: a valorizagdo das linguas gestuais, orais e/ou escritas; a promog¢ao das
culturas surda e ouvinte; a aceitagdo das diversidades humanas. Seus objetivos sao: produzir
materiais e ofertar servigos para pessoas surdas e profissionais intérpretes/tradutores de

Libras/Portugués; registrar fatos e acontecimentos relativos as comunidades surdas; incentivar

' Site da Editora Arara Azul: https://editora-arara-azul.com.br/site/empresa. Acesso em 14 maio. 2019.
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estudos e pesquisas produzidos por surdos e para surdos; divulgar ideias e abrigar diferentes
correntes de opinido sobre assuntos do interesse das pessoas com surdez; fortalecer discussdes
sobre uma sociedade mais humana e mais justa para todos. Elas ndo narram suas obras como
Literatura Surda, seu intuito & tornar bens culturais literarios acessiveis aos surdos, com
objetivos educacioniais. Suas adaptagdes diferem daquelas vertidas por Karnopp (2010),
tendo em vista que seu trabalho ¢ voltado para o acesso do surdo & literatura, um trabalho
riquissimo “de reproduzir, em Libras, uma experiéncia de leitura, como a que seria feita na
modalidade escrita das linguas orais e auditivas” (CARVALHO, 2019, p. 113).

A editora ULBRA também possui em seu catalogo titulos com temas diversificados,
que contemplam leitores de todas as faixas etarias. Por meio do Programa Permanente de
Acessibilidade, ela edita e imprime diversas publicagdes em Libras para promover a inclusdo de
“deficientes auditivos e surdos™’. Ela foi fundada em 27 de julho de 1993 ¢ esta localizada em
Canoas-RS, dentro da Universidade Luterana do Brasil-ULBRA. Seu objetivo ¢ publicar
livros, revistas e cadernos universitarios, entre outros trabalhos académicos. As obras
Rapunzel Surda, Cinderela Surda, Addo e Eva, Patinho Surdo, A cigarra surda e as formigas
e O Feijaozinho Surdo estdo entre os primeiros titulos editados no pais como pertencentes a
Literatura Surda e ela foi pioneira nesse trabalho. Também coedita, em parceria com outras
editoras, obras de muito interesse € mantém intercambios com diferentes instituigdes e
universidades.

A LSB-Video ¢ uma editora videografica que estd localizada no Rio de Janeiro e foi
criada para surdos. Ela tem como objetivo contribuir para o processo de inclusdo social e
desenvolvimento da criatividade e identidade do surdo, criando produtos e servigos focados
na educagdo, na comunicacdo, na capacitagdo de surdos e ouvintes, e na difusdo da Libras.
Suas atividades se iniciaram em 1999 com o Prof. Me. Nelson Pimenta de Castro e o Prof.
Me. Luiz Carlos Barros de Freitas, que integram uma equipe de desenhistas, instrutores,
pedagogos e professores empenhados em oferecer produtos e servigos que contribuam para
aprimorar a educagdo do surdo. Nesse mesmo site', ha uma diversidade de produtos, jogos,
materiais, livros didaticos com o objetivo de divulgar a Lingua de Sinais Brasileira-LSB.

Ao final da década de 1990, grupos de surdos reuniram-se para organizar a publicagdo
de livros. Em 1999, temos o registro da primeira publicacdo de um livro digital, pela editora

LSB-Video: Literatura em LSB — Poesia — Fabula — Historias Infantis. Em 2000, houve uma

'7 Site da Editora ULBRA: https://www.ulbra.br/canoas/infraestrutura-e-servicos/editora-da-ulbra. Acesso em 14
maio. 2019.
'8 Site da Editora LSB Video: https://www.Isbvideo.com.br/Isb-video. Acesso em 14 maio. 2019.
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publicacdo desse material pelo Instituto Nacional de Educac¢do de Surdos-INES e, em 2002,
pela editora Arara Azul (ROSA, 2011a). Muitas outras publicagdes vieram depois. Entre o
material produzido, podemos encontrar poemas, fabulas, histdrias infantis, tudo isso adaptado,
traduzido ou criado de e para surdos. Conforme Fabiano Rosa (2011a), em 1999, a LSB-
Video langou, também, o “Hino Nacional Brasileiro” em Libras.

O INES, em parceria com o Ministério da Educa¢do-MEC, comegou a publicar em
VHS (Video Home System) no ano 2000 e, conforme o avanco tecnoldgico, produziu
materiais em DVD (Digital Video Disc ou Digital Versatile Disc). Seus produtos eram
distribuidos em escolas publicas através de projetos financiados pela Secretaria de Educagao
Especial-SEESP/MEC (ROSA, 2011a). Pessoas juridicas ainda podem solicitar periddicos,
materiais digitais (CDs e DVDs), revistas e outras publicagdes produzidas pelo INES
gratuitamente; basta enviar um oficio assinado, em papel timbrado, com o nome da institui¢ao
e o enderegco completo. A entrega pode ser realizada fisicamente, na sala da DIESP (endereco
no site), ou através de mala direta pelos Correios”. Em 2017, a institui¢do langou o aplicativo
“Jornal Primeira Mao”, em comemoragao aos seus 160 anos de fundagdo, apds a realizacao da
primeira prova do Enem desse ano, cujo tema da redagdo trouxe a reflexdo sobre a educagao
para os surdos no Brasil. Esse jornal exibe um programa semanal em Libras e Portugués®.
Além disso, o INES, em parceria com a Associacdo de Comunica¢do Educativa Roquette
Pinto-ACERP, fundou, em 2013, a primeira web TV em Libras, com legendas em Portugués e
locugdo®. As “conta¢des do INES criaram, ndo isoladamente, mas com grande repercussao,
uma tradicdo de trabalhos em Libras com géneros classicos da literatura infantil”
(CARVALHO, 2019, p. 87).

A editora Ciranda Cultural, por sua vez, esta localizada na cidade de Sao Paulo e tem
como objetivo, conforme seu site”* nos informa, levar cultura as familias, por meio de um
projeto criativo de reedi¢cdo e adaptacdo de varias obras com temas variados. Ademais, ela
tem um trabalho lindo de traducdo de contos classicos para a Libras, a colecio Contos
classicos em Libras (2010), que € composta por 10 livros escritos em lingua portuguesa e com
a sinalizacdo da Libras em desenho: A Bela Adormecida; A Bela e a Fera; Branca de Neve;
Chapeuzinho Vermelho; Cinderela; O Patinho Feio; Pinoquio, Rapunzel,; A Pequena Sereia;

Os Trés Porquinhos. Essa colegao também contém 10 CDs (Compact Disk) de jogos, cantigas

¥ Informagdes retiradas do site: https://www.gov.br/pt-br/servicos/receber-materiais-produzidos-pelo-ines.
Acesso em: 20 out. 2020.

% Informagdes retiradas do site: http:/portal.mec.gov.br/component/tags/tag/ines. Acesso em: 20 out. 2020.

*! Site da TV INES: http://tvines.org.br. Acesso em: 20 out. 2020.

2 Site da Editora Ciranda Cultural: https://www.cirandacultural.com.br/. Acesso em 14 set. 2019.
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e video dessas histérias em Libras. Contudo, o trabalho dessa editora vai além: as cole¢des
Ciranda das Diferencas I (2008) e Ciranda das Diferencas Il (2010) compdem um trabalho
singular, ao propor uma reflexao sobre as diferentes deficiéncias € como podemos lidar com
elas. Cada uma delas ¢ composta por 10 livros ilustrados e escritos em Portugués, 10 CDs de
jogos, cantigas e video das narrativas contadas em Libras. Ciranda das Diferengas I (2008)
contém os livros: A escola da tia Maristela; Nem todas as girafas sdo iguais; A familia Sol,
La, Si; O canto de Bento; Uma tartaruga a mil por hora; O charme de Tuca; O problema da
centopeia Zilda; Dognaldo e sua nova situacao; Uma formiga especial; Uma amiga diferente.
Na segunda edi¢ao dessa colecdo, Ciranda das Diferencgas Il (2010), integram as seguintes
obras: As preferéncias de Rubinho; Uma missdo possivel, Uma zebra legal, Um jardim so
para Matias; Os passos de Luana; A fragilidade de Rebeca; Os esquecimentos do vovo
Bartolomeu; O treinamento de Patricia; O mundo de Leonardo; Fred, o papagaio cantor.

Ao observar esse grande nimero de materiais e obras voltados para o publico surdo, é
de suma importancia sublinhar que ha ainda aqueles livros compostos somente por ilustragdes
e imagens, livros sem palavras que podem concorrer para o pertencimento ao ramo da
literatura que nomeio de Sinalitura, mas isso servird para investigacdes posteriores. Até o
momento, ja posso afirmar que as obras que compdem o ambito da Literatura Surda e as
colecdes mencionadas anteriormente, da editora Ciranda Cultural, t€ém algo em comum: sdo
direcionadas ao publico infantil e juvenil e pertencem ao modo fantastico. O motivo desse
empreendimento ¢ o que também vou evidenciar durante o desenvolvimento desta tese, na
qual procuro problematizar o conceito de Literatura Surda e propor o de Sinalitura, e analisar
o corpus utilizando, principalmente, a teoria da intertextualidade e da adaptagao,
considerando a visualidade dessas producdes para um determinado publico leitor/visualizador,

podendo ou ndo ser fruidas por ele.
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CAPITULO 2 - LITERATURA, IDENTIDADE E CULTURA SURDAS

Neste capitulo, no primeiro topico, discorro sobre dois elementos que compdem,
prioritariamente, a Literatura Surda, a cultura surda e a identidade surda, proporcionadas pela
lingua gestual-visual. E a partir da lingua de sinais que os surdos percebem, comunicam e
atribuem sentidos ao mundo. E desse modo que se diferenciam dos ouvintes, cujas
experiéncias de mundo estao pautadas em uma lingua oral-auditiva. Os estudos de Stuart Hall
salientam o grau de importancia assumido pela cultura na interpretacdo da realidade e dos
comportamentos, assim como as formas pelas quais ela ¢ utilizada para transformar a nossa
compreensdo, explicacdo e modelos teodricos acerca do mundo no qual vivemos. Nesse
sentido, apesar de os tedricos adeptos da Literatura Surda afirmarem que o Surdo (com letra
maitscula) tem cultura e identidade proprias, sabe-se que hoje a cultura e a identidade sdo
cambiantes e que existem surdos de varios tipos.

No segundo topico, trago as principais teorias a respeito do que seja Literatura Surda,
desde o seu surgimento até os dias atuais, cujas propostas tedricas perpassam as ideias de
literatura visual/sinalizada e de Escritas Surdas. Os conceitos que envolvem a Literatura Surda
surgiram recentemente, no final do século XX, a partir de estudiosos das areas dos Estudos
Linguisticos e da Educagdo. As obras que compdem essa categoria precisam conter:
personagem surdo, lingua de sinais, escrita de sinais, relatos de experiéncias da comunidade
surda e sua afirmacdo politica, identitaria e cultural. Em linhas gerais, a Literatura Surda
representa a historia dos surdos, contraditoriamente, sdo poucos os que a conhecem ou tém
acesso a ela. Suas obras publicadas de forma impressa sdo voltadas para o publico infantil,
mas estdo predominantemente em escrita de sinais ou em Portugués escrito, o que pressupoe
um publico que domine a leitura nessas modalidades — uma irrealidade com relagdo a maior
parte das criangas surdas brasileiras. Ao problematizar o conceito de Literatura Surda, retomo
algumas questdes sobre identidade e cultura surdas e analiso as obras 4 Familia Sol, Ld, Si e
O canto de Bento, ambas de 2008, como pertencentes a esse ramo — o que ainda nao foi
considerado.

Ademais, desenvolvo uma discussdao do que seja literatura, tendo em vista que o
conceito de Literatura Surda estd atrelado a concepgdes que comprimem (limitam) o texto
literario de forma que a atribuigdo de sentidos a ele ndo fica a cargo do receptor, mas ¢
estabelecida sem a verificagdo deste; e que também nao considera o componente basilar do
texto literdrio: a estética. A literatura, embora sirva para alguma coisa, ndo esta a servigo de

nada, s6 recebe sentido na medida em que entra em contato com o leitor/visualizador e, assim



65

sendo, ndo ha como atribuirmos sentidos ao texto antes que acontega essa inter-relacio, sob a

qual prevalece o fator de literariedade.

2.1 Identidade e cultura surdas — diferenca

“Quem somos nos, quem é cada um de nos sendo
uma  combinatoria  de  experiéncias, de
informacoes, de leituras, de imaginagoes? Cada
vida ¢ uma enciclopédia, uma biblioteca, um
inventario de objetos, uma amostragem de estilos,
onde tudo pode ser continuamente remexido e
reordenado de todas as maneiras possiveis”.
(CALVINO, 1990, p. 140)

Antes de dissertar sobre o conceito de Literatura Surda, é de suma importancia
discorrer sobre o que seriam a identidade e a cultura surdas, tendo em vista que essas sdo as
caracteristicas primordiais da Literatura Surda. Sem elas esse conceito inexiste, pois € a partir
de uma diferenga linguistica, portanto, cultural e identitaria, que os surdos sdo vistos como
pertencentes a um grupo “diferente” e minoritario pelos tedricos defensores da Literatura
Surda e dos Estudos Surdos em geral. Ao enfocar a questdao da identidade chega-se a questdao
da “diferenca”, visto que a identidade cultural s6 pode ser compreendida em sua conexdo com
a producdo dessa diferenca, que ndo € outra coisa sendo um processo social, formas de
entender, habitar e dar sentido ao mundo.

Skliar (2011, p. 11) afirma que “a surdez constitui uma diferenga a ser politicamente
reconhecida; a surdez ¢ uma experiéncia visual; a surdez ¢ uma identidade multipla ou
multifacetada”. Esse conceito de diferenca esta sendo utilizado numa relacdo binaria:
“surdos” versus “ouvintes” e poderia ser evitado, ja que a diferenca entre ambos nao € tao
simples assim. O conceito de “diferenga” “deveria ser evocado” para “desconstruir oposi¢des
bindrias tais como ‘cultura ouvinte’ versus ‘cultura surda’ e ndo para reificar construgdes
discursivas de valor duvidoso” (CARVALHO, 2011, p. 25). Aceitar que existe uma esséncia,
por exemplo, negra, feminina ou surda € evitar dirigir o olhar para as diferencas que existem
ndo s6 entre individuos, mas entre grupos inteiros de surdos, mulheres e negros.
Lamentavelmente, fala-se em “diferenca”, mas ela ¢ compreendida frequentemente de
maneira bindria e essencialista quando se trata de Surdos (com letra maiuscula).

Infelizmente, os surdos ainda nao sdo vistos por sua diferenca linguistica, mas por
aquilo que ndo possuem, por sua falta. Zygmunt Bauman (2003, p. 83) afirma que a minoria

étnica ¢ uma “rubrica sob a qual se escondem ou sdo escondidas entidades sociais de tipos
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diferentes, e o que as faz diferentes raramente ¢ explicitado”. Muitas vezes, os “diferentes”
ndo sabem os motivos, entretanto precisam se adequar a “normalidade” e para isso passam por
muitos dissabores. E importante frisar que estou considerando essa diferenca dentro de uma
perspectiva linguistica, e o surdo enquanto ndo ouvinte, aquele que se comunica e percebe as
coisas ao seu redor por meios visuais € ndo orais-auditivos. Concordo com Carvalho (2019, p.
160) quando ressalta que “diferenga” “¢ um conceito radicalmente ndo binario e s6 produz
outras diferencas ad infinitum (e ndo identidades)”. Acontece, muitas vezes, que o Surdo (com
letra maitscula) ¢ visto fundamentalmente como componente de um grupo social
essencialmente diferente, a partir de “argumentacdes que se originam das ciéncias humanas e
da Pedagogia”, o que se transforma “fundamentalmente em apenas mais um eufemismo para a
‘anormalidade’” (CARVALHO, 2019, p. 171). Isto ¢, trata-se de uma forma menos grosseira
de discriminar o surdo.

O que seria essa “diferenga” e qual a sua importancia? Nas ultimas décadas, as
questdes sobre “diferenga” foram abordadas nos estudos culturais de diferentes maneiras e por
variadas disciplinas. Sobre isso, Hall (2016) considera quatro abordagens teodricas,
demonstrando por que a “diferenga” ¢é necessaria e, a0 mesmo tempo, perigosa. A primeira
abordagem vem da Linguistica, a partir das linhas tedricas associadas a Saussure e ao uso da
linguagem como modelo de funcionamento da cultura. Seu principal argumento ¢ o de que a
diferenca ¢ importante porque € essencial. Sem ela, o significado ndo poderia existir, visto que
existe uma esséncia no significado e, por isso, podemos confronti-lo com o seu oposto. Desse
modo, o significado ¢ relacional e ¢ a diferenga que o significa. Isto ¢, a significagdo sé existe
na diferencia¢do de conceitos. Com relacdo aos surdos, eles podem marcar a sua diferencga
enquanto aquele que ndo ouve e que tem como lingua materna a lingua de sinais (outros
significantes); ou aquele que percebe o mundo por meio da visdo, muitas vezes mais agucada
que seus outros sentidos.

Assim sendo, o significado depende da diferenca entre os povos. As oposi¢des binarias
— surdo-ouvinte, noite-dia, masculino-feminino —, embora possuam um valor, por
conseguirem captar a diversidade do mundo entre os extremos, sdo uma forma bruta e
reducionista de estabelecimento de significados, muitas vezes essencializados (CARVALHO,
2019). Além disso, ha sempre uma relacdo de poder entre os polos de uma posi¢do binaria
(CARVALHO, 2019). As oposi¢des binarias podem ser acusadas de reducionistas e
simplificadoras, engolindo todas as distingdes em sua estrutura bindria e um tanto rigida, mas

ndo conseguimos trabalhar sem elas.
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A segunda abordagem de Hall (2016) também tem origem nas teorias da linguagem.
Nela argumenta-se que precisamos da diferenca, pois s6 podemos construir significado
através de um didlogo com o outro. Essa ideia parte da teoria de Mikhail Bakhtin, na qual o
significado ¢ sustentado no didlogo entre dois ou mais falantes, ou seja, o significado ¢
fundamentalmente dialogico. Por isso, tudo que falamos e significamos ¢ modificado pela
interagdo e troca com esse outro. O significado surge através da diferenga entre os
participantes do didlogo. No entanto, Hall (2016) relata que desse modo nao ha como fixar o
significado e ele ndo pode ser governado completamente por nenhum grupo, deve estar
sempre disponivel e pode ser sempre negociado no didlogo com outro.

A terceira abordagem de Hall (2016) esta relacionada ao argumento de que a cultura
depende do significado que atribuimos as coisas. Isto €, a atribuicdo de diferentes posi¢cdes
dentro de um sistema classificatorio: diferenga, entdo, significa Cultura. O autor estd se
referindo aos grupos sociais ¢ aos significados que eles conferem ao seu mundo; quando
ordenam e organizam as coisas em sistemas classificatorios. Nesse sentido, os surdos
possuem uma diferenca cultural, que estd relacionada a forma como a comunidade surda
interpreta e organiza o mundo. As oposi¢des bindrias sdo cruciais para essas classificagdes,
porque ¢ preciso estabelecer uma diferenga clara entre as coisas com o objetivo de classifica-
las. Por isso, os surdos sdo ndo ouvintes e desenvolvem o sentido da visdo de forma mais
agucada do que estes. O que deve ser levado em conta € que os limites simbdlicos mantém as
categorias puras e dao as culturas significados e identidades Unicas, e isso ¢ muito perigoso.

Por fim, a abordagem psicanalitica relaciona o papel da diferenga em nossa vida
psiquica ao outro, que ¢ fundamental para a constituicdo do self dos sujeitos e para a
identidade sexual (HALL, 2016). O importante aqui ndo ¢ desdobrar sobre essas teorias, mas
verificar a importancia do outro no desenvolvimento do sujeito, porque a subjetividade surgira
e a percepcao do self serd formada somente por meio das relagdes simbolicas e inconscientes
que a crianga forja com o outro, significante que esta fora de si, ou seja, com alguém que ¢
diferente de si mesmo. Para Hall (2006), essa perspectiva pressupde que o self ndo possua um
nucleo interno, estavel e determinado, isto €, pressupde que nunca seremos sujeitos totalmente
unificados psiquicamente, pois a nossa subjetividade ¢ formada por essa relagdo consciente
com outro, com a sua internalizacdo. Com algo que nos completa € a0 mesmo tempo nos falta.

Essas andlises podem se complementar ja que ndo sdo mutuamente exclusivas e se
referem a diferentes niveis de andlise: o linguistico, o social, o cultural e o psiquico. Vinda de
muitas direcdes diferentes e de variadas disciplinas, a questdo da diferenca, da alteridade,

passou a desempenhar um papel cada vez mais significativo. A questdo da diferenca
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ambivalente pode se configurar de forma positiva ou negativa: de um lado, ela ¢ necessaria
para a producdo de significados, para a formag¢do da lingua e da cultura de um povo, para as
identidades sociais e para a percepg¢ao subjetiva de si mesmo como sujeito sexuado; de outro,
ela ¢ ameacgadora, um local de sentimentos negativos e de perigo, de divisoes, de hostilidade e
de agressoes dirigidas ao outro (HALL, 2006).

Carlos Skliar (2011) e Gladis Perlin (1998) tratam da questdo de uma ideologia
dominante, por meio da qual os surdos sdo colonizados pela comunidade ouvinte. Dentro
dessa perspectiva, os surdos sao vistos pelos ouvintes como inferiores e portadores de uma
patologia da linguagem (PERLIN, 1998) que precisa ser sanada. Nesse contexto, entendemos
que os ouvintes sdo encarados como sendo superiores ¢ os surdos como inferiores por lhes
faltar a audi¢do. Segundo Homi Bhabha (2005), a visdo colonizadora ¢ um aparato que se
apoia no reconhecimento e repudio das diferencas. Por conseguinte, o colonizado ¢ o
dominado que ndo toma suas proprias decisdes sobre onde e como trabalhar, que lingua usar,
o que aprender, como se vestir € até mesmo o que pensar. Felizmente, o surdo vem deixando
esse lugar de oprimido e o ouvinte ndo teria que oportunizar isso, pois viver em sociedade ¢
poder fazer nossas proprias escolhas, tendo acesso a elas. Pressupde-se que todos possuem os
mesmos direitos.

Perlin (1998) afirma que, ao se opor ao surdo, o ouvinte estabelece uma relagdo de
poder, “de dominagdo em graus variados, onde predomina a hegemonia através do discurso e
do saber. Academicamente esta palavra — ouvintismo — designa o estudo do surdo do ponto
de vista da deficiéncia, da clinicalizacao e da necessidade de normalizagao” (PERLIN, 1998,
p- 58). A visdo do ouvinte, entdo, parece ser a de que o surdo ¢ deficiente e, por isso, inferior
a ele, devendo se utilizar de métodos clinicos e terapéuticos para passar a ouvir. No entanto,
da mesma forma que esses estudiosos ressaltam a oposi¢do do ouvinte ao surdo, enfatizam seu
contrario: o surdo ¢ “diferente”. Nao seriam os teoricos do campo da surdez os opositores de
surdos aos ouvintes quando criam uma cultura e a identidade surdas essenciais? Carvalho
(2019), em sua obra Lendas da identidade: o conceito de Literatura Surda em perspectiva, faz
uma andlise critica sobre esses binarismos essencialistas, sublinhando que a questdo de fundo
“¢ a existéncia de uma luta entre duas burocracias institucionais, ambas querendo o controle
das narrativas hegemodnicas em torno do sujeito surdo institucionalizado: uma burocracia
medicalizante e uma outra burocracia Linguistica/pedagogica” (CARVALHO, 2019, p. 45). O
surdo continua sem voz e sem vez, tendo que se identificar ou ndo com esses discursos, sob
pena de deixar de ser surdo.

Para Skliar (2011, p. 15), € a partir de uma visdo colonizadora que surge o ouvintismo,
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e as representacdes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os surdos — e o
oralismo — a forma institucionalizada do ouvintismo — continuam sendo,
ainda hoje, discursos hegeménicos em diferentes partes do mundo. Trata-se
de um conjunto de representagdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta
obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, ¢ nesse
olhar-se, e nesse narrar-se que acontecem as percepgoes do ser deficiente, do
nado ser ouvinte, percepgdes que legitimam as praticas terapéuticas habituais.

O teodrico ainda ndo percebeu que o discurso sobre a diferenca, a identidade e a cultura
surdas também sdo representacdes de ouvintes, a partir das quais o surdo também € obrigado a
se identificar ou sofrera as consequéncias. O surdo nao pode olhar-se ¢ narrar-se da forma
como tiver vontade? O discurso de representacdo dos tedricos da surdez ¢ o de que os
ouvintes ainda sdo opressores? Seria a partir de uma visdo limitadora dos teoricos da surdez
que surgiria um “surdismo” — expressao de Carvalho (2019) — em oposi¢ao ao ouvintismo?
Na visao do ouvintismo, o surdo deve se identificar com o ouvinte e tentar ser igual a ele, pois
ndo ¢ visto como diferente e cognitivamente capaz de apreender o mundo ao seu redor e nem
de ocupar os mesmos lugares que a pessoa que ouve. Na visdo do “surdismo”, o Surdo (com
letra maiuscula) deve ser sinalizante e s6 pode se identificar com sua comunidade, sua cultura
e sua identidade (CARVALHO, 2019). O surdo pode sim, se for de sua vontade, tentar
reverter sua surdez ¢ ouvir, ou fazer técnicas de treinamento vocal, mas vai deixar de ser
Surdo (com letra maiuscula).

A tentativa de colonizar os sujeitos surdos, segundo Skliar (2011, p. 16), fez com que
acontecesse um ‘“holocausto linguistico, cognitivo e cultural”, uma vez que essas pessoas nao
tinham a oportunidade de desenvolver a sua lingua materna, gestual-visual, e a sua cultura,
sendo obrigadas a tentar ser como os ouvintes, devendo desenvolver a oralidade. Hoje, o
surdo ainda ndo consegue desenvolver plenamente, desde a infincia, sua lingua materna e,
apesar da pluralidade de coisas com as quais podemos nos identificar, ele precisa se
identificar somente com outros surdos. Para Carvalho (2019, p. 66), o “Surdo essencial s
deve se revoltar em nome da causa surda contra o opressor ouvinte”; essa ¢ a impressao que
tenho, com o autor, sempre que leio as narrativas em torno do conceito de Literatura Surda.
“Além disso, o Surdo deve sempre abordar o tema da surdez sob uma o6tica de valorizagdo
positiva e de orgulho surdo” (CARVALHO, 2019, p. 66). Esse ¢ o inico modo de ser Surdo
(com letra maiuscula).

Perlin (1998, p. 65) descreve os surdos como tendo uma identidade incompleta, pois
muitos deles foram “mantidos em cativeiros pela familia onde se tornaram incapacitados de

chegar ao saber ou de se decidirem por si mesmos”. Existe identidade completa ou somos
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seres de falta? A identidade surda recria a cultura visual, “reclamando a historia a alteridade
surda” (PERLIN, 1998, p. 63). Os surdos que “compartilham dessa identidade ndo se sentem
inferiores ou incompletos pela falta de audicdo, e encaram a surdez ndao como uma
deficiéncia, e sim como uma diferengca que define uma cultura propria” (PERLIN, 1998, p.
63). O sujeito surdo tem na visualidade a sua fonte de recepg¢do e transmissdo de
conhecimento, de relacdo com o mundo e isso deve ser respeitado.

Mourdo (2011) entende que a representacao surda esta na producao de significados

partilhados pelos surdos e que formam sua cultura e sua identidade:

[a] Literatura Surda estd relacionada as representagdes produzidas por
surdos, onde se produzem significados partilhados, em forma de discurso —
sem eles, ndo ha representagdo surda. Portanto, dentro de representacdes
surdas se produzem ideias, significados partilhados, principalmente, onde ha
movimento surdo para manter as raizes da nossa patria de sinais, passando
de geragdo a geracdo através do povo surdo. (MOURAO, 2011, p. 112)

Para esse autor, dentro de uma representacdo surda, os sentidos sdo partilhados e ¢
importante manter a sinalizagcdo de historias para que o movimento surdo nao morra, mas se
fortalega a cada dia. Nessa passagem, o conceito de Literatura Surda faz referéncia a textos
que abordam representacdes de surdos e suas praticas. Karnopp (2010) explica que uma das
diferencas entre a comunidade surda e outras comunidades linguisticas ¢ que ndo estdo
geograficamente em uma mesma localidade, porém estdo espalhadas em varias partes do
mundo. O encontro surdo-surdo ocorre geralmente em associagdes de surdos, escolas de
surdos e outros locais de encontro que mantém viva a cultura surda. O que ligaria a
comunidade surda seria o uso de uma mesma lingua, mas se cada pais tem sua propria lingua
de sinais, como isso ocorreria? A identidade e a cultura ndo estdo intimamente relacionadas
com o uso da lingua por determinada comunidade?

O folclore internacionalista surdo e a “possivel” didspora surda parecem mais uma

servidao voluntaria do que uma emancipacao:

o modelo pos-colonial da didspora parece ndo servir para descrever um
processo de submissdo que se da pela reunido, e ndo pela dispersao do que
antes era coeso. Pode haver uma “patria surda” a construir, sabe-se 1a, mas,
definitivamente, ndo houve jamais nenhuma a que se pudesse retornar. A
inversdo da opressdo ¢ também opressiva. (CARVALHO, 2019, p. 123 —
grifo do autor)

Karnopp, Mourao, Perlin e varios outros estudiosos tratam o surdo como aquele que
possui uma cultura e uma identidade universais, como se todos os surdos fossem iguais e

partilhassem a mesma maneira de ver/entender o mundo, tivessem as mesmas experiéncias de
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vida, como se ndo houvesse diferencas culturais entre individuos e grupos sociais surdos em
todo o mundo. Entretanto, ndo é o fato de ser surdo e viver em uma sociedade
predominantemente ouvinte que os torna culturalmente iguais. Se for assim, todos os ouvintes
possuem a mesma cultura e a mesma identidade. Possuem? Buscar uma cultura, identidade e
literatura de surdos talvez seja mais uma busca opressiva de inversdo da opressao. Uma
serviddo voluntaria as referéncias culturais do centro cultural hegeménico. E por isso que
encontrei constantemente em minhas leituras os intelectuais defensores da surdez (ouvintes ou
surdos) reivindicando “para o grupo de surdos sinalizantes a exclusividade do uso da palavra
‘Surdo’. Em lugar de evitarem a palavra, apropriam-se dela” (CARVALHO, 2019, p. 178).
Assim, eles remetem a um grupo de surdos especifico: sinalizantes e assumidores de uma
cultura e identidade proprias.

Mourio (2011), Karnopp (2008) e Strobel (2008) partem da ideia de que o Povo Surdo
¢ composto por um conjunto “de sujeitos que ndo habitam o mesmo local, mas que sdo unidos
por uma origem, tais como a Cultura Surda, costumes e interesses semelhantes, historias e
tradi¢des comuns e qualquer outro laco” (CARVALHO, 2019, p. 58). Portanto, consideram
como universais at¢ mesmo as diferencgas locais e regionais de onde vivem muitos surdos,
apagando as particularidades desses locais e produzindo, em seu lugar, uma “cultura mundial”
homogeneizada, ocidentalizada. Para Carvalho (2019, p. 44), Karnopp recorre a uma
ancestralidade comum e atribui ao Povo Opressor as responsabilidades pelo apagamento da
Cultura e da Literatura Surdas. Além disso, a autora ignora o internacionalismo surdo e ele
deve “identificar-se com as conquistas nacionais dos cidaddos sinalizantes brasileiros, ainda
que seja membro de uma comunidade supranacional em permanente didspora linguistica”
(CARVALHO, 2019, p. 44). Uma dinamica bem complexa: ser membro de uma determinada
comunidade e ter de se identificar com outras.

Para Carvalho (2019, p. 139), ¢ muito coerente que se fale em ancestralidades
aristocraticas por meio do romantico conceito identitario de “Povo”. Na verdade, boa parte da
literatura romantica europeia encontrou na Idade Média e na aristocracia medieval as origens
miticas de suas linguas e identidades nacionais. O que causa curiosidade ¢ ver “como tal
discurso ¢ produzido mediante uma inser¢do tedrica em algo que se denomina ‘Estudos
Surdos’ e que se pretende inserido no campo tedrico dos estudos culturais e do pods-
estruturalismo” (CARVALHO, 2019, p. 139). Tempo em que se deixou de acreditar em
identidades e culturas unificadas, homogeneizadas. Isso pode ser considerado como uma
reacdo cultural conservadora, fazendo parte do retrocesso causado pela disseminagdo da

diversidade efetuada pelas for¢as da globalizagao cultural. Entretanto, sabe-se que as
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consequéncias dessa revolucdo cultural global ndo sdo tdo uniformes e nem tao faceis de ser
previstas da forma como sugerem os “homogeneizadores” mais extremados. S3o processos
mundialmente distribuidos de uma forma extremamente irregular (HALL, 1997).

Tanto a identidade quanto a cultura surdas sao permeadas, entdo, pela lingua de sinais

e somente os Surdos (com letra maitscula) da comunidade surda usufruem delas:

[plara que o surdo possa reconhecer sua identidade surda ¢ importante que
ele estabeleca o contato com a comunidade surda, para que realize sua
identificacdo com a cultura, os costumes, a lingua e, principalmente, a
diferenca de sua condicdo. Por intermédio das relagdes sociais, o sujeito tem
possibilidade de acepg¢do e representacdo de si proprio e do mundo,
definindo suas caracteristicas e seu comportamento diante dessas vivéncias
sociais. (DIZEU; CAPORALI, 2005, p. 593)

Sem convivéncia com a comunidade surda, o Surdo (com letras maiuscula) deixa de
ter identidade e cultura proprias e passa a ser visto como ndo surdo: oralizado, implantado,
que ndo ¢ sinalizante, que faz somente leitura labial. Entendo que seja por meio das relagdes
sociais que constituimos nossa identidade e cultura, mas discordo da ideia de que ha apenas

uma forma de se ser surdo. Pergunto, com Carvalho (2011, p. 30 — grifos do autor):

[h]avera, por exemplo, de fato, um todo monolitico que podemos batizar de
“cultura ouvinte”? O ouvintismo ndo deve ser lido sob o prisma da paranoia
persecutoria. Isto seria reduzir o problema do ouvintismo a uma espécie de
culpa de um “povo estrangeiro”. E tal procedimento ¢ tipico de fascismos e
regimes ditatoriais de toda espécie.

Nao héa culturas nem identidades unificadas/inicas, mas cambiantes. A constru¢do de
abstragdes discursivas pomposas como “povo”, “nagdo” e “cultura”, ao longo da historia,
“sempre implicou em um alto grau do uso da coercdo e do apagamento de incomodas
diferengas” (CARVALHO, 2011, p. 30). E preciso tomar cuidado com certos conceitos como
os de “identidade surda” e de “cultura surda” para que ndo coloquemos surdos e ouvintes
como possuidores de culturas diferentes, contrastantes e unicas/unificadas; como se elas nao
fossem e nem pudessem se intercambiar. Mesmo dentro da cultura surda ha muitas nuances.

Para Carvalho (2019), Karnopp e Skliar combatem um universalismo com outro, um
essencialismo com outro. Diante disso, o teorico afirma: seguidores “homogeneizados sao
perfeitos como elementos de sustentagdo politica para toda espécie de burocracia paroquial. E
nada nos torna mais homogéneos e mobilizados do que discursos identitarios que inflam egos
e transformam humilhagdes, exclusdes e faltas em autoestima” (CARVALHO, 2019, p. 29-
30). E isso que acontece quando os principais teéricos da Literatura Surda usam a historia

desses sujeitos para promové-los socialmente, oprimindo outros. O ouvintismo afeta e afetou
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tanto surdos quanto ouvintes. Mas a supera¢do do ouvintismo se dard com a inven¢do de um
“surdismo”? Para articularem-se em torno de suas justas reivindicacdes, os surdos do mundo
real ndo precisam de amarras identitarias fixas (CARVALHO, 2019). Individuos e grupos
sociais surdos sdo diferentes entre si, mas podem se articular politicamente em torno de
demandas sociais concretas, que ¢ o que vem ocorrendo dentro da comunidade surda.

Karnopp e outros estudiosos da cultura, identidade e Literatura Surda “parecem ndo
perceber que acabam criando, por espelhamento, uma outra ‘Cultura Surda universal
monolitica’ para se opor a uma suposta cultura universal monolitica ouvinte”. Ha um
apagamento do espago “criativo da produgdo de novas subjetividades e identidades plurais”
(CARVALHO, 2019, p. 44). Os surdos produzem cultura, mas ela ndo ¢ universal. Outrossim,
noés somos “pds” relativamente a qualquer concepcao essencialista ou fixa de identidade
(HALL, 1997). Sendo assim, pretendo considerar aspectos relativos a identidade surda e a
cultura surda presentes nas obras impressas adaptadas da Literatura Surda, mas nao
essencializa-las.

Karnopp (2010) enfatiza que estd tratando de Literatura Surda ndo como algo
localizado, fechado, demarcado, mas como algo universal, afirmando que hé valores e
experiéncias que os surdos do mundo todo compartilham: vivem em uma sociedade dominada
pelos ouvintes. Viver em uma sociedade predominantemente ouvinte € partilhar os mesmos
valores e as mesmas experiéncias, ¢ ter a mesma cultura e identidade. Porém, cultura e
identidade estdo relacionadas ao local onde se vive, ao lugar de onde falamos, de onde
viemos, a valores e experiéncias compartilhados por um grupo de pessoas proximas umas das
outras. Além disso, h4 problema em ser ouvinte? As diferencas ndo podem dar-se bem? A
afirmagdo da autora, como sublinha Carvalho (2019), demarca, localiza e fecha ndo s6 a
suposta “Cultura Surda”, mas também seu suposto oposto bindrio: a “cultura ouvinte”. O

estudioso ainda destaca que os surdos

vivem em uma sociedade dominada ndo por um grupo generalizado de
“ouvintes”. E sim por um grupo especifico de ouvintes que dominam o saber
cientifico: médico, mas também linguistico, pedagogico, sociologico...
Também esse poder baseado em saberes ¢ exercido sobre “ouvintes”. E esse
poder quer permanecer invisivel. (CARVALHO, 2019, p. 47)
Dentro do discurso da Literatura Surda, o conceito de “ouvinte” se refere a todas as
pessoas que ouvem, como se todas fossem culpadas pela histéria sofrida que muitos surdos
viveram. Poderes sdo exercidos sobre todos e a todo momento. O “que se deve questionar ¢ se

a periferia deve ‘importar’ acriticamente universalismos que talvez possam obscurecer
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diferengas profundas” (CARVALHO, 2019, p. 47). Muitas questoes politicas e culturais
podem ser atinentes a surdos, a ouvintes, do mundo inteiro, mas nem todas.

No fim, “o termo ‘Cultura Surda’, no singular, funciona como um universalismo
monolitico e binario, exatamente como o outro que diz combater” (CARVALHO, 2019, p.

45). Nesse sentido, ¢ importante salientar que

[n]em cultura nem lingua podem ser vistos como construtos. E muito menos
podem ser encarados como categorias, a0 mesmo tempo, estruturantes e
coercivas (GEERTZ, 1978). A decisdo de atar-se as teias de significados
urdidos, em Libras, pela “Cultura Surda” n3o pode ser relativizada, um
instante sequer, como a saida de um universo cultural coercivo, como todos
os demais, para o ingresso em outro universo cultural igualmente coercitivo.
(CARVALHO, 2019, p. 64 — grifo do autor)

As fronteiras culturais ndo sdo assim t3o nitidas ¢ da mesma forma que a suposta
“cultura ouvinte” ndo pode oprimir a cultura surda o inverso disso também ¢ valido e
importante. Cultura e lingua se modificam com o passar do tempo e ndo devem ser
coercitivas. Cultura e identidade s@o construidas assim como podem deixar de existir. Tudo
pode mudar: “[o] libertador de hoje pode muito bem ser o apresador de amanha.
Provavelmente o serd. O desejo de redimir também ¢ uma vontade de poder (mas
perversamente invertida em funcdo do rebanho)” (CARVALHO, 2019, p. 183). Os lugares
que ocupamos podem ser provisorios, um dia somos os opressores € em outro os oprimidos.
Hoje, inverte-se o “ouvintismo” ao “surdismo” e se produz varios outros essencialismos, “ndo
menos preconceituosos € com uma carga politica de exclusdo e divisdo arbitraria igualmente
perigosa” (CARVALHO, 2019, p. 179). O discurso do fonoaudidlogo e do médico parece
estar sendo substituido pelo do pedagogo e do linguista. Mas e o subalterno? Sua voz continua
com intelectuais que ndo lhe abre caminhos para a emancipacao.

Portanto, nao basta “inverter” apenas o poder discursivo sobre a surdez (ou qualquer
outro fendmeno) e passar a descrevé-lo antropologicamente, sociologicamente,
linguisticamente ou pedagogicamente, pois isso ndo produz emancipacdo alguma
(CARVALHO, 2019). Apenas troca-se “a voz autorizada que fala pelo subalterno”
(CARVALHO, 2019, p. 180). Invertem a dominacdo médica da surdez e colocam em seu
lugar a dominagdo socioldgica, linguistica, antropoldgica ou pedagogica, ou autorizam seu
(re)aparecimento.

A meu ver, a identidade surda est4 ligada a busca pelo seu direito de ser surdo e usar a

sua lingua materna. Por isso, ela ¢ um dos componentes da Sinalitura enquanto reivindicagao

de liberdade pelo uso e acesso aos bens culturais por meio da visualidade, principalmente da
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lingua de sinais. Hall (2006) aponta que a identidade estd sempre “em processo” e “sendo
formada”. Ela ¢ desenvolvida na relacdo com alguns aspectos da identidade cultural. Todos
nos pertencemos a uma identidade cultural étnica, racial, religiosa e linguistica. Enquanto
seres humanos, ao longo do tempo vamos nos identificando com algo mais amplo — “como
um membro de uma sociedade, grupo, classe, estado ou nacdo, de alguns arranjos, ao qual ele
pode até ndo dar um nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar” (HALL,
2006, p. 48). O sujeito constroi sua identidade em interagao com o outro semelhante e vai se
identificando com o lugar e os costumes de onde vive, internalizando modos de viver e de ser.
Certamente, a identidade surda se constréi dentro de sua comunidade, por meios visuais e
pressupde a necessidade de outrem, do diferente.

A identidade surda ¢ uma afirmagdo de que os surdos entendem o mundo ndo da
mesma forma que os ouvintes. E a defesa de sua diferencga linguistica. Ela esta envolvida na
cultura desse grupo e nas narrativas tecidas de forma visual. Logo, ¢ a partir dessa premissa
que a Literatura Surda deveria ser pensada, ja que apregoa conter a cultura e a identidade
surdas — mas nem sempre ela ¢ visualmente acessivel. Seus textos precisam ser analisados
tendo como ponto de partida uma cultura surda hibrida.

A identidade emerge

ndo tanto de um centro interior, de um ‘“eu verdadeiro e unico”, mas do
dialogo entre os conceitos e definicdes que sdo representados para nos pelos
discursos de uma cultura e pelo nosso desejo (consciente ou inconsciente) de
responder aos apelos feitos por estes significados, de sermos interpelados por
eles, de assumirmos as posicdes de sujeito construidas para nos por alguns
dos discursos sobre a “inglesidade” — em resumo, de investirmos nossas
emogOes em uma ou outra daquelas imagens, para nos identificarmos [...]. O
que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentagdes através do tempo daquelas diferentes
identificagcdes ou posi¢cdes que adotamos e procuramos “viver”, como se
viessem de dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto
especial de circunstancias, sentimentos, historias e experiéncias unica e
peculiarmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades sdo, em
resumo, formadas culturalmente. (HALL, 1997, p. 26)

A identidade esta intimamente ligada a cultura da qual fazemos parte; a posicao que
ocupamos € da qual nos expressamos; aquilo que nos representa enquanto sujeitos de
identificacdes. Nesse processo de identificacdo, podemos nos posicionar no interior das
definigdes que os discursos culturais da sociedade fornecem, que fazem parte de nossas
experiéncias individuais e vao nos moldando. Nossa posicao esta baseada, nesse sentido, entre
o dialogo dos discursos de nossa cultura e nossos desejos. Nossas chamadas subjetividades

sdo, entdo, produzidas parcialmente de modo discursivo e dialogico (HALL, 1997).
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Atualmente, fala-se em identidade cultural pensando na existéncia do sujeito em meio
ao conjunto cultural onde ele vive. Hall (2006) distingue trés concepcdes de identidade: a do
sujeito do Iluminismo; a do sujeito sociologico; e, por fim, a do sujeito pés-moderno. A
primeira concep¢ao de identidade foi baseada em uma ideia “da pessoa humana como um
individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e
de acdo, cujo ‘centro’ consistia num nucleo interior” (HALL, 2006, p. 2), o qual nascia e se
desenvolvia com o sujeito, permanecendo o mesmo ao longo de sua existéncia. O centro do
“eu” era sua identidade, aparentemente unificada. Posso verificar esse tipo de identidade
quando tedricos da Literatura Surda assumem que os Surdos (com letra maiuscula) sdo
necessariamente componentes da comunidade surda e se veem como pertencentes a uma
minoria linguistica e social; sdo sinalizantes e, muitas vezes, ndo adeptos a nada do que seja
da suposta “cultura ouvinte”.

A medida que as sociedades foram se tornando mais complexas, surgiu uma
concepgdo mais social do sujeito, o qual “passou a ser visto como mais localizado e ‘definido’
no interior dessas grandes estruturas e formagdes sustentadoras da sociedade moderna”
(HALL, 2006, p. 7). Contudo, em meio a pluralidade de identidades formadoras de
individuos, ele se encontra “isolado, exilado ou alienado, colocado contra o pano-de-fundo da
multiddo ou da metropole andénima e impessoal” (HALL, 2006, p. 7), mas que, a0 mesmo
tempo, sendo composto por uma singularidade, ele ¢ distintivo e Unico e, por isso, compde €
promove a articulacdo e convivéncia de novas identidades. A partir disso, entendo que as
identidades ndo sdo puras, mas constituidas por mais de um elemento e em constante
construgdo/transformagdo, criadas também pelas aparéncias, que sdo expressoes da
personalidade interior. As roupas, os cuidados com o corpo e com a saude, os aderecos, a
maquiagem, adquirem um sentido. Portanto, diante dessa concepc¢ao, os surdos podem sim se
identificar com elementos do suposto “universo ouvinte”, ou qualquer que seja.

A leitura do estado da personalidade por meio da aparéncia do corpo teve inicio a
partir dos estudos da evolugdo da espécie humana de Charles Darwin. A aparéncia estd
relacionada a personalidade da pessoa. Se uma pessoa estiver comovida, isso serd refletido em
sua aparéncia fisica. As aparéncias se tornaram a revela¢do de estados de carater. “Darwin
tirava do ser humano o sentido de possuir o poder de colocar a impressdo a uma certa
distancia da expressao” (MENDES, 2013, p. 67). Elas estdo intimamente ligadas. Ademais,

quanto mais a vida social se torna
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mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens, pelas viagens
internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicacao
globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas —
desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradicdes especificos e
parecem “flutuar livremente”. (HALL, 2006, p. 20 — grifo do autor)

Vivemos na era digital e da imagem instantanea. Somos interpelados por informagdes
o tempo todo. A medida que somos influenciados, também somos divididos, possuimos
diversas identidades e modos de ser em cada momento de nossa vida. A identidade ¢ uma
construgdo humana e, por isso, ela nunca esta pronta e acabada — como desejam Skliar e
Perlin com relacdo aos Surdos (com letra maiuscula) —, mas em constante construcao. Além
disso, as sociedades sdo “atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos sociais que
produzem uma variedade de diferentes ‘posi¢des de sujeito’ — isto €, identidades — para os
individuos” (LACLAU apud HALL 2006, p. 4). Ocupamos variadas posi¢des durante nosso
dia a dia: no trabalho, na escola, no médico. Nossas identidades flutuam.

Para Hall (2006, p. 3), outro aspecto da questdo da identidade esta relacionado ao
processo de mudanga conhecido como “globalizagdo”. As sociedades modernas estdo em
constantes mudancas rapidas e permanentes. Nao € apenas a “experiéncia de convivéncia com
a mudanca rdpida, abrangente e continua, mas ¢ uma forma altamente reflexiva de vida”, na
qual, para Giddens (apud HALL, 2006, p. 3), “as praticas sociais sd3o constantemente
examinadas e reformadas a luz das informacgdes recebidas sobre aquelas proprias praticas,
alterando, assim, constitutivamente, seu carater”. A sociedade ndo ¢ um todo unificado e bem
delimitado, ¢ sempre, em suas praticas, deslocada. Se as sociedades ndo se desintegram
totalmente ndo € por serem unificadas, “mas porque seus diferentes elementos e identidades
podem, sob certas circunstancias, ser conjuntamente articulados” (HALL 2006, p. 4).
Entretanto, essa articulagdo ¢ parcial e a estrutura da identidade conserva-se aberta. Isso
aponta para a possibilidade de novas articulagdes identitarias, de novas conexdes rizomaticas.

Hé4 em nos identidades contraditérias e, consequentemente, “nossas identificagdes
estdo sendo continuamente deslocadas, em funcao de eclementos nacionais, culturais, de
género, de classe social, de posicao politica e religiosa, enfim, das vérias identificagdes que
formam o sujeito” “rizomadtico” de nossa época (HALL, 2006, p. 13). O sujeito pés-moderno
¢ concebido “como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma ‘celebracdo movel’: formada, transformada continuamente em relagdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados” pelos sistemas culturais que nos rodeiam
(HALL, 2006, p. 2). Como mascaras, os sujeitos assumem identidades diferentes em variados

momentos. Portanto, os surdos nao sao os mesmos em diferentes contextos de relagdes
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interpessoais. A identidade ¢ adaptavel. De acordo com Hall (2006, p. 20), somos
confrontados por varias identidades o tempo todo, dentre as quais parece possivel fazer
escolhas. Um direito de todos, inclusive dos surdos.

A propria identidade se da pela diferenga com o outro, pela alteridade. Por isso, ¢ a
diferenciagdo entre surdo e ouvinte que cria a identidade surda: caracterizada como a marca
de sua diferencga linguistica com relagdo ao ouvinte, o que demonstra a sua percepcdo da
realidade por meios visuais € nao orais-auditivos. Se “sentimos que temos uma identidade
unificada desde o nascimento até a morte € apenas porque construimos uma comoda estoria
sobre n6s mesmos ou uma confortadora ‘narrativa do eu’” (HALL, 2006, p. 3 — grifo do
autor). A identidade totalmente “unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam,
somos confrontados” por uma multiplicidade cambiante de identidades possiveis (HALL,
2006, p. 3), com as quais poderiamos e podemos nos identificar, mesmo que
temporariamente.

A identidade dos surdos ¢ demonstrada por meio de seus modos de vida e de costumes
que diferem da forma como os ouvintes vivem no mundo. Nenhuma cultura € pura em si, mas
¢ hibrida e heterogénea. Roxane Rojo e Eduardo Moura (2012) afirmam que, hoje, vivemos
em uma sociedade com multiplas culturas que se entrelagam. Com os surdos nao ¢ diferente:
Audrei Gesser (2009, p. 55) defende que existem identidades e culturas surdas, diversidade e
multiculturalismo; esses “distinguem o surdo negro da surda mulher, do surdo cego, do surdo
indio, do surdo cadeirante, do surdo homossexual, do surdo oralizado, do surdo de lares
surdos, do surdo gatcho, do surdo paulista, do surdo de zonas rurais”.

Os surdos precisam se identificar como pertencentes a um grupo linguistico diferente,
que possui identidade e cultura proprias? Eles podem, com ouvintes inclusive, lutar pelos
mesmos ideais. Para Gesser (2009, p. 53), o adjetivo “propria” sugere a ideia de um “grupo
que precisa se distinguir da maioria ouvinte para marcar sua visibilidade”, garantindo a
valorizacdo, a afirmagdo e o reconhecimento. Portanto, a cultura também ¢ o espaco no qual
se da a luta pela manutencdo ou superacdo das divisdes sociais, um lugar de
compartilhamento de ideias, significados, experiéncias semelhantes, contrastantes e que, nem
por isso, precisam ser excluidoras de outras culturas.

Para pertencer a determinado grupo, ¢ necessario querer € se sentir pertencente a essa

determinada comunidade: o entendimento
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ao estilo comunitario, casual [...] ndo precisa ser procurado, € muito menos
construido: esse entendimento ja “estd 1a” completo e pronto para ser usado
— de tal modo que nos entendemos “sem palavras” e nunca precisamos
perguntar com apreensdo, “o que vocé€ quer dizer?” O tipo de entendimento
em que a comunidade se baseia precede todos os acordos e desacordos. Tal
entendimento ndo ¢ uma linha de chegada, mas o ponto de partida de toda
unido. E um “sentimento reciproco e vinculante” — “a vontade real e propria
daqueles que se unem”; e é gragas a esse entendimento, ¢ somente a esse
entendimento, que na comunidade as pessoas “permanecem essencialmente
unidas a despeito de todos os fatores que as separam”. (BAUMAN, 2003, p.
15-16 — grifos do autor)

O sentimento de pertencimento a um grupo cujos costumes € objetivos sejam 0s
mesmos cria uma comunidade. Embora sendo colonizados linguisticamente pelos ouvintes
por um extenso periodo de tempo, surdos e ouvintes compartilham de uma mesma
comunidade, pois possuem interesses comuns, lingua comum, sentimentos reciprocos: a
comunidade surda. Nessa comunidade todos devem ser vistos como iguais, possuidores dos
mesmos direitos de igualdade e fraternidade. Na comunidade surda ndo ¢ apenas a lingua de
sinais que ¢ compartilhada por todos, mas também um sentimento de luta por direitos
igualitarios, por representatividade dos surdos, pelo acesso comum aos bens sociais e

culturais, enfim, a sociedade como um todo. A cultura surda,

a experiéncia visual e o uso da lingua de sinais sustentam o encontro ¢ a vida
da comunidade surda. Para escaparem da ridicularizacdo da lingua de sinais
e de seus bens culturais, de ag¢des intolerantes e até proibitivas, os surdos se
organizam em comunidades, buscando o fortalecimento da lingua de sinais,
da identidade e da cultura surda. Nesta perspectiva, a literatura surda adquire
também o papel de difusdo da cultura surda, dando visibilidade as
expressOes linguisticas e artisticas advindas da experiéncia visual.
(KARNOPP, 2008, p. 9)

Surdos se reunem em comunidades por possuirem interesses € uma lingua em comum;
para se fortalecerem enquanto grupo linguistico e culturalmente distinto de ouvintes. Para
acontecer a construcdo de uma identidade ¢ de uma cultura, como somos seres sociais,
precisamos nos identificar com uma comunidade social e interagir com ela de modo pleno,
compartilhando crencas, conhecimentos, formas de ver e entender o mundo. A comunidade
surda surgiu como uma forma de reivindicacdo de um lugar na sociedade para as pessoas
surdas, para que elas sejam respeitadas enquanto sujeitos pensantes e politicamente ativos.

Lopes e Veiga-Neto (2010, p. 122) comentam que “cultura pode ser entendida como
um conjunto de praticas capazes de serem significadas por um grupo de pessoas que vive e
sente a experiéncia visual, no caso dos surdos, de uma forma semelhante”. A cultura surda

compreende diversos aspectos: a lingua de sinais, a pedagogia com formas visuais de ensino-
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aprendizagem, a identidade surda, a histdria dos surdos, a forma como os surdos se apropriam
do conhecimento e se divertem, a relacdo deles com a Lingua Portuguesa, a Literatura Surda,
a Sinalitura, com o mundo.

Etimologicamente, o conceito de cultura ¢ derivado do de natureza. Um de seus
significados originais ¢ “lavoura” ou “cultivo agricola”, o cultivo do que cresce
“naturalmente” (EAGLETON, 2005, p. 9). Dessa maneira, a cultura seria adquirida a partir
dos encontros, das relacdes entre sujeitos, construidas ao longo de sua vida. Segundo Hall
(2006, p. 20), “[a] cultura que temos determina uma forma de ver, de interpelar, de ser, de
explicar, de compreender o mundo”. A cultura do surdo depende da lingua de sinais e, por
isso, a sua aquisi¢ao ¢ de extrema importancia para o desenvolvimento de uma identidade
pessoal surda. A cultura ¢ um conjunto de significados partilhados entre pessoas de um grupo
e neles estdo a identidade, a interacao social, os rituais, a comunicagdo, as historias e outros
artefatos. E dentro de uma cultura que nossa identidade é construida e reconstruida
constantemente, pois, de acordo com Hall (2006), ela ndo ¢é estatica e esta sempre atuando na
constitui¢do da subjetividade, da propria identidade e da pessoa como um ator social.

Como afirmam Wilcox e Wilcox (2005, p. 78), “os membros precisam aprender,
aceitar e compartilhar os valores do grupo antes que eles possam ser considerados como parte
dessa cultura”. Portanto, hda um processo para formac¢do de uma cultura e seus membros
compartilham dos mesmos valores, da mesma forma de experienciar o mundo. Segundo
Elizabeth Bernardino (2008, p. 2), “a cultura surda esta diretamente relacionada ao uso da LS
[lingua de sinais]. A lingua ¢ um fator de identificacdo do sujeito, e ndo ¢ diferente entre os
surdos”. E a lingua de sinais que identifica o surdo como uma pessoa cuja percep¢do das
coisas acontece pela visualidade. As “estruturas linguisticas e sociais estdo tdo estreitamente
vinculadas que ¢ necessario estuda-las simultaneamente, portanto, toda lingua esta vinculada a
cultura que expressa e transmite, sendo impossivel separa-las” (BRINAS, 2006, p. 1). E
impossivel separar a lingua da cultura. Importante salientar que a cultura surda nao ¢,
conforme Skliar (1998, p. 28), “uma imagem velada de uma hipotética cultura ouvinte”, pois
“ndo ¢ seu revés. Nao ¢ uma cultura patoldgica”.

A “cultura ¢ um campo de producgdo de significados no qual diferentes grupos sociais,
situados em posi¢des diferenciais de poder, lutam pela imposigdo de seus significados a
sociedade mais ampla”. Ela define a forma que o mundo deve ter e a “forma que as pessoas ¢
os grupos devem ser. A cultura ¢ um jogo de poder” (SILVA, 2015, p. 133-134). O poder que
compde a cultura surda ndo estd velado, pelo contrario, ¢ a partir de uma afirmacdo social,

ideoldgica, representacional das condigdes historicas de surdos que ela se cria. Passa-se de um
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modo de regulacdo a outro. Muito significativas sdo as for¢as que a governam, a moldam e a
regulam. Seja “o que for que tenha a capacidade de influenciar a configuragdo geral da
cultura, de controlar ou determinar o modo como funcionam as institui¢des culturais ou de
regular as praticas culturais, isso exerce um tipo de poder explicito sobre a vida cultural”
(HALL, 1997, p. 35). A cultura nos governa, regula nossas condutas, acdes sociais e praticas
e, assim, a maneira como agimos no ambito das institui¢des e na sociedade mais ampla. A
regulagao da cultura e a regulacao através da cultura sdo profundamente interligadas.

Segundo Hall (1997, p. 16), “os seres humanos sao seres interpretativos, instituidores
de sentido. A acdo social ¢ significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para os que
a observam”. Isso acontece devido aos muitos e variados sistemas de significado que
utilizamos “para definir o que significam as coisas e para codificar, organizar e regular” nossa
conduta em relagdo aos outros. Esses sistemas ou codigos de significado dao sentido as nossas
acdes e nos permitem interpretar as agdes de outrem. “Tomados em seu conjunto, eles
constituem nossas ‘culturas’. Contribuem para assegurar que toda agao social € ‘cultural’, que
todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e, neste sentido, sdo
praticas de significacdo” (HALL, 1997, p. 16). A cultura, para Hall (1997), esta contida na
estrutura empirica real e na organizacao/estrutura das atividades, instituigdes, e relacdes
culturais que existem na sociedade (em qualquer momento histérico particular). Ademais, ela
¢ usada para transformar nossa compreensdo, explicagdo e modelos tedricos do mundo.
Diante do exposto, posso inferir que as agdes sociais dos surdos sdo culturais, a medida que
suas praticas dentro da sociedade comunicam um significado e uma mudanga na praxis. A
cultura regula, molda e governa nossas praticas sociais. Entao tudo ¢ cultura? Sobre isso, Hall

(1997, p. 33) explica:

O que aqui se argumenta, de fato, ndo ¢ que “tudo é cultura”, mas que toda
pratica social depende e tem relagdo com o significado: consequentemente,
que a cultura ¢ uma das condi¢des constitutivas de existéncia dessa pratica,
que toda pratica social tem uma dimensdo cultural. Nao que ndo haja nada
além do discurso, mas que toda pratica social tem o seu carater discursivo.
As préticas sociais sdao imbricadas de cultura, porque possuem significados partilhados
por determinados grupos de pessoas. Sdo praticas que de certa forma controlam nosso viver e
estdo sujeitas as condi¢cdes que organizam e regem a vida em sociedade. Tomamos posi¢des
com respeito as defini¢des, aos significados dos quais nos apropriamos. A cultura surda,

dentro dessa perspectiva, estd relacionada a lingua de sinais, a forma como o surdo

experiencia o0 mundo e atribui significados a ele, utilizando-se de mecanismos e de objetos
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dos quais se apropria. Trata-se de uma relagao entre a linguagem e o que podemos denominar
“realidade”, universo empirico. As coisas sdo definidas e existem dentro de um sistema de
significacdo e s6 podem ser definidas a ndo ser que haja uma linguagem ou sistema de
significacdo capaz de classifica-las dessa forma, dando-lhes um sentido, ao distingui-las de
outras categorias existentes (HALL, 1997). O significado de qualquer objeto reside nao no
objeto em si, mas ¢ produto da forma como o objeto ¢ socialmente construido por meio da
linguagem e da representacdo em um determinado tempo e espago: isso € cultura. Muitos
puristas da cultura surda entendem a musica como ndo pertencente a essa categoria, mas a
musica pode fazer parte da vida do surdo: a musica sem som. Ademais, muitos surdos tocam
instrumentos musicais. Por que ndo poderiam? O som pode ser fisicamente sentido; o ritmo
pode ser aprendido de forma visual.

Logo, a cultura ¢ a soma de “diferentes sistemas de classificacio e diferentes
formacgdes discursivas aos quais a lingua recorre a fim de dar significado as coisas” (HALL,

1997, 29). O termo discurso, inclusive, refere-se a

uma série de afirmagdes, em qualquer dominio, que fornece uma linguagem
para se poder falar sobre um assunto e uma forma de produzir um tipo

\

particular de conhecimento. O termo refere-se tanto a producdo de
conhecimento através da linguagem e da representagdo, quanto ao modo
como o conhecimento ¢ institucionalizado, modelando praticas sociais e
pondo novas praticas em funcionamento. (HALL, 1997, 29).

A linguagem tem uma posi¢ao privilegiada na construgdo e circulacdo do significado e
ela expressa a cultura, uma condi¢do da vida social. Por isso, ¢ importante frisar a cultura e a
identidade surdas como aquelas que remetem a formas materiais ou simbdlicas de uso quase
exclusivo de surdos. O que isso sugere € que a comunidade surda (e todos os surdos que dela
ndo participam) gera e requer seu proprio universo distinto de significados e praticas — sua
propria cultura, seus proprios objetos de identificagdo.

Por isso, o significado do que quer que seja “é resultante ndo de sua esséncia natural,
mas de seu carater discursivo” (HALL, 1997, p. 29). Conforme versa Hall (2006, p. 2 — grifo
do autor), “a cultura tem a ver com a producdo e intercambio de significados — ‘o dar e
receber de significados” — entre os membros de uma sociedade ou grupo”. Relatar que os
surdos sdo possuidores de cultura significa dizer que interpretam o mundo de maneira mais ou
menos parecida entre si e podem expressar seus pensamentos € sentimentos concernentes ao
mundo de forma compreensivel por cada um. A cultura depende de que seus participantes
“interpretem de forma significativa o que esteja ocorrendo ao seu redor, e ‘entendam’ o

mundo de forma geral semelhante” (HALL, 2006, p. 2 — grifo do autor). A lingua de sinais € o
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principal meio de comunicagdo dos surdos, mas pode ser que muitos deles ndo a conhegam,
sejam oralizados e saibam ler em outra lingua e, desse modo, representem o mundo de outra
maneira. “Representagdo é o processo pelo qual os membros de uma cultura utilizam a lingua
(amplamente definida como qualquer sistema que empregue signo, qualquer sistema
significante) para produzirem significados” (HALL, 2006, p. 53 — grifos do autor). Sdo a
surdez e a visualidade que representam o surdo enquanto grupo diverso. Para Hall (2006, p. 1
— grifos do autor), “a cultura tem a ver com ‘significados partilhados ™, significados que s6
podem ser partilhados através de uma mesma linguagem acessivel a todos do grupo. “4
linguagem é central para o significado e a cultura sempre tem sido considerada como o
repositorio chave dos valores e significados culturais” (HALL, 2006, p. 1 — grifos do autor).
Para que um texto seja Literatura Surda seu foco deve ser a lingua de sinais, o que faz com
que essa categoria acabe caindo numa representagdo equivocada do surdo, pois suas
producdes impressas, muitas vezes, estdo em Portugués escrito ou em escrita de sinais — o

que sera demonstrado na analise do corpus selecionado para esta tese. Se as praticas sociais

fossem inteiramente aleatérias e “sem significado”, se ndo fossem
regulamentadas por conceitos, valores e normas comuns a todos — regras e
convengdes acerca de “como fazer as coisas”, de “como as coisas sdo feitas
nesta cultura”. E por esse motivo que as fronteiras da regulagdo cultural e
normativa sdo um instrumento tdo poderoso para definir “quem pertence”
(isto é, quem faz as coisas da mesma forma que nds, conforme nossas
normas e conceitos) € quem ¢ um “outro”, diferente, fora dos limites
discursivos e normativos de nosso modo particular de fazer as coisas.
(HALL, 1997, p. 42 — grifos do autor)

E nesse sentido que muitos tedricos dos Estudos Surdos diferem e separam os surdos
dos Surdos (com letra maidscula), seguindo suas proprias regras, conceitos € normas. As
praticas sociais ndo sao aleatdrias, elas sdo reguladas simbolicamente por conceitos, normas e
valores comuns e definem nosso pertencimento a determinada comunidade de pessoas,
distinguindo-nos de outros. Com relagdo aos ouvintes, a cultura surda demonstra semelhangas
e diferengas, o que ¢ “aceitavel” e o que ¢ “inaceitavel” em relacdo ao nosso comportamento,
na forma de se expressar, nos habitos e costumes. Classificar agdes e comparar condutas e
praticas humanas de acordo com nossos sistemas de classificagdo cultural ¢ mais uma forma
de regulacdo cultural, muitas vezes, opressiva.

Quanto a cultura surda, Strobel (2008, p. 21) explica que “a cultura Surda ¢ o jeito
surdo de ser, de perceber, de sentir, de vivenciar, de comunicar, de transformar o mundo de

modo a torné-lo habitavel”. Assim, entendo que cultura surda ¢ algo proprio do ser surdo, seu

jeito de ser e de vivenciar o mundo transmitindo seus valores através de sua identidade. Logo,
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cultura e identidade surdas estdo profundamente interligadas. De acordo com Sutton-Spence
(2006, p. 110): “a identidade e a cultura das pessoas surdas sdo complexas, ja que seus
membros vivem num ambiente bilingue e multicultural”. Por um lado, as pessoas surdas
fazem parte de um grupo que percebe o mundo de forma visual; por outro lado, elas fazem
parte de uma sociedade nacional, com uma lingua partilhada pelos ouvintes.

Hall (1997) versa que os meios de produgdo, circulacdo e troca cultural, em particular,
tém se expandido, através das tecnologias e da revolu¢ao da informacao, e a nova midia
eletronica possibilita a expansdo das relagdes sociais pelo tempo e espago, a profunda
interconexdo global. E como se ela anulasse a distdncia entre as pessoas e os lugares, cujo
contato seria intenso e imediato sempre; como se 0s acontecimentos ocorressem globalmente.
Porém, as pessoas continuam tendo uma vida local. O que significa que os surdos possuem
uma cultura global e ndo homogeneizada. A vida local ¢ deslocada, sim, e o local ndo tem
mais uma identidade objetiva fora de sua relagdo com o global. Para Hall (1997), um efeito
dessa compressao espaco-tempo ¢ a tendéncia a homogeneizacdo cultural, ou seja, de que o
mundo se torna um lugar Uinico do ponto de vista espago-temporal e cultural. O que vemos
dentro de muitas teorias sobre a cultura surda. Entretanto, concordo com o autor quando
afirma que as consequéncias dessa revolugdo cultural global ndo sao uniformes e nem faceis
de ser previstas da forma como sugerem os homogeneizadores. Processos que sao
mundialmente distribuidos de uma forma irregular e com consequéncias que podem ser
contraditdrias. Por bem ou por mal, “a cultura é agora um dos elementos mais dindmicos — e
mais imprevisiveis — da mudanca histérica no novo milénio” (HALL, 1997, p. 20). Ela se
tornou ainda mais intercambidvel e efémera.

Ademais, ha diversas tendéncias contrapostas que impedem o mundo de se tornar um
espago culturalmente uniforme e homogéneo (HALL, 1997). A cultura global necessita da
“diferenga” para prosperar, conforme Hall (1997), mesmo que seja para converté-la em outro
produto cultural para o mercado mundial. Provavelmente (e isso vale tanto para a
cultura/identidade surda quanto para qualquer outra), haja “simultaneamente” novas
identificacdes “globais” e novas identifica¢des locais, em vez de uma cultura global uniforme
e homogénea. Nesse sentido, torna-se uma faldcia considerar que os surdos do mundo todo
tenham a mesma cultura e a mesma identidade s6 pelo fato de serem sinalizantes; de
perceberem o mundo por meios essencialmente visuais; e de viverem em uma sociedade
predominantemente ouvinte.

Cada pais tem a sua lingua de sinais e surdos que partilham as experiéncias de vida de

seu contexto sécio-historico e cultural, experiéncias nao fabricadas pela informagdao. Mas o
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que seria a experiéncia? Jorge Larrosa (2002, p. 25 — grifo do autor) afirma que ¢ “experiéncia
aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos acontece, € a0 nos passar nos forma e nos
transforma. Somente o sujeito da experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria
transformagio”. Ela é o que nos acontece e nos transforma, ¢ individual e coletiva. E preciso
entender que os sujeitos sdo diferentes uns dos outros, t€ém necessidades particulares; sao
subjetivados por suas proprias experiéncias empiricas. Entdo ndo se pode separar todos os
seres humanos em categorias do tipo “ouvintes” e “surdos” e considerar que cada uma delas
tenha cultura e identidade uniformes, pois elas sao cambiantes e multimodais. Por isso, o ser

humano, convivendo em sociedade, ¢ plural e multifacetado.

2.2 Literatura Surda: surgimento, composi¢ao e intencionalidades

“A literatura ndo é so divertimento, é a verdadeira
vida do pensamento”.
(ANDRUETTO, 2012, p. 197)

A respeito do surgimento de uma Literatura Surda, segundo Cldudio Mourao (2011),
em 1864, foi fundada a Universidade Gallaudet (Gallaudet University), em Washington,
capital dos Estados Unidos da América, e, com o passar do tempo, surdos, académicos e
pesquisadores foram construindo significados em torno de uma Literatura Surda. Essa ¢ a
unica universidade do mundo cujos programas siao desenvolvidos para pessoas surdas.
Conforme informagoes do seu site”, ela é uma institui¢do privada que conta com o apoio
direto do Congresso do pais; a sua lingua oficial € a American Sign Language-ASL, e o Inglés
¢ a segunda; funcionarios, estudantes e professores se comunicam em lingua de sinais. Ainda
que se conceda prioridade aos estudantes surdos, a Universidade Gallaudet admite, também,
um pequeno numero de pessoas ouvintes a cada semestre, as quais precisam dominar a ASL
como requisito para permanecer na institui¢do. Depois de formados nessa universidade,
alguns alunos surdos estrangeiros voltaram para sua terra natal e disseminaram o uso do termo
“Literatura Surda” e de suas atribui¢des nos lugares que frequentavam. Aos poucos, as no¢oes
a seu respeito foram se espalhando na comunidade surda americana. Os académicos e os
pesquisadores também fizeram sua parte, distribuindo livros, videos e materiais da literatura
surda para seus amigos e familiares. As pesquisas na area da literatura em lingua de sinais
também iniciaram na Gallaudet University para, posteriormente, se espalharem por outros

territorios.

 Site da Universidade Gallaudet: https://www.gallaudet.edu/. Acesso em: 15 dez. 2019.
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Para Sutton-Spence (2005), até 1960, ndo ha registros de poemas feitos por surdos.
Embora a sinalizacdo deles e de outras historias ja ocorra hd muito tempo, ndo ¢ possivel
precisar seu surgimento na comunidade surda. Em meados de 1950, por exemplo, nos Estados
Unidos, fundaram-se clubes de surdos e neles era possivel compartilhar suas criagoes.
Dorothy Milles foi uma das primeiras poetisas surdas estadunidenses (PORTO; PEIXOTO,
2012). Havia poetas surdos nos séculos XVIII e XIX, mas ndo se sabe se (ou como)
escreveram suas poesias e, como nao havia forma de registro visual nessa época, as produgdes
se perderam (FISCHER; LANE, 1993).

Com relagdo as primeiras inscrigoes de historias contadas em sinais, elas ocorreram,
possivelmente, em lingua de sinais americana. Segundo Benjamim Bahan (2006), um dos
registros pioneiros de uma performance em lingua de sinais foi capturado no projeto de filmes
da Associa¢do Nacional de Surdos (Association of the Deaf~NAD) entre 1910 e 1920. Essa
série de filmes continha varias palestras, performances, historias, musicas ¢ narrativas de
experiéncia pessoal. Apesar de ter “adquirido ares de verdade ancestral e insofismavel, o
termo ‘Literatura Surda’ viceja por essas plagas tupiniquins a [sic], mais ou menos, uns 20
anos. Trata-se, portanto, de uma novissima tradicdo” (CARVALHO, 2019, p. 30). Tradi¢ao
que comegou com as iniciativas de “contacdo de histérias dos assistentes educacionais em
Libras, na Biblioteca Infantil do INES, na virada dos anos 80 para os 90, do século passado”
(CARVALHO, 2019, p. 30). Isso contribuiu para a discussdo em torno das versdes de
classicos da literatura universal em Libras tanto do INES quanto da editora Arara Azul,
principalmente os que sdo voltados para o publico infantil.

Nelson Pimenta foi

o primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil, tendo estudado no
National Theatre of the Deaf (NTD), de Nova lorque, €, indubitavelmente,
um dos principais focos de difusdo de produgdo discursiva artistica em
Lingua de Sinais ¢ um dos mais significativos importadores da Deaf
Literature, produto cultural dos paises de tradicdo anglofila, traduzida aqui
para Literatura Surda. (CARVALHO, 2019, p. 30)

Esse artista ¢ pouco citado pelos principais tedricos da Literatura Surda, sobretudo
quando se trata de ter importado para o Brasil esse termo para se referir as producdes
artisticas de surdos brasileiros, pois a referéncia principal a esse respeito passou a ser
Karnopp. Foi a partir da década de 90 do século XX que “grupos de instrutores surdos e
professores de surdos iniciaram a produ¢do de materiais filmados, com a finalidade de os

utilizar em atividades, principalmente nos espacos escolares” (MOURAO, 2011, p. 94).
Carolina Silveira (2013), Claudio Mourdo (2011), Madalena Klein e Fabiano Rosa (2011a),
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Karin Strobel (2008), Lodenir Karnopp (2008) e outros autores ressaltam que, no Brasil, a
partir da década de 1990, a literatura em lingua de sinais foi ampliada e marcada pela
divulgacdo e producdo de materiais digitais (VHS, CD e DVD) por editoras como a do
INES/MEC, a Arara Azul, a LSB-Video e outras.

Em conformidade com Silveira (2013), aqui no Brasil, nas décadas de 1980 e¢ 1990, a
Literatura Surda circulava de modo mais presencial, durante os encontros entre os surdos.
Espagos como associacdes de surdos, escolas de surdos e eventos da area contavam com
apresentacoes teatrais e/ou com surdos contadores de historias, € havia poucos ouvintes que
participavam. No Brasil, foi somente ap6s a promulgacdo da Lei da Libras e de sua
regulamentacdo que pesquisadores construiram significados em torno da chamada Literatura
Surda, pois ndo havia ensino e nem profissionais dessa area, embora o termo tenha sido
importado e j4 existisse ha algumas décadas no pais norte-americano.

A referéncia tedrica fundamental em torno do conceito de Literatura Surda ¢ a de
Karnopp (2006, 2008, 2010) e de seus (ex-)orientandos, ou de pessoas mais proximas dela.
Por isso, escolhi destaca-la como o centro do canone nas discussdes tedricas sobre a Literatura
Surda. Outras fontes serdo mencionadas e citadas durante esta tese, mas, considero, assim
como Carvalho (2019), que as reflexdes dessa autora servem de exemplo das ideias-forca
fundamentais em torno da tradi¢ao recentemente criada e alimentada.

Por serem investigagdes recentes, poucos sao os estudos sobre essa tematica, embora
esse termo esteja ganhando cada vez mais destaque dentro da comunidade surda, devido,
mormente, ao surgimento das tecnologias digitais na atualidade: as plataformas virtuais,
midias e redes sociais. Karnopp defendeu sua dissertacdo de mestrado em 1994, Aquisi¢do do
parametro configura¢do de mado dos sinais da LIBRAS: estudo sobre quatro criangas surdas
filhas de pais surdos. A sua tese de doutorado, Aquisi¢do fonologica da lingua brasileira de
sinais: estudo longitudinal de uma crianca surda, foi defendida em 1999. Além da vasta
producao de trabalhos voltados para a analise linguistica da Libras e para a Literatura Surda, a
autora também criou e publicou, em parceria com outros autores, os livros: Cinderela Surda
(2011); Addo e Eva (2011b); Patinho Surdo (2011c) e Rapunzel Surda (2005). Atualmente,
ela desenvolve projetos e pesquisas de produgdes culturais no contexto da educagdo bilingue
voltada para surdos e ¢ uma das mais significativas militantes do conceito que gira em torno
do termo “Literatura Surda”. Ela foi pioneira em conceituar uma Literatura Surda e seus
artigos sdo replicados em varios trabalhos académicos, constituindo-se uma referéncia quando

se trata da defini¢do dessa categoria aqui no Brasil.
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Diante dessas consideracdes, constato que a area de investigagdo de Karnopp tem
como foco principal os Estudos Linguisticos, ja que ela ¢ licenciada em Letras, especialista
em Lingua Portuguesa, Mestre e Doutora em Linguistica pela Pontificia Universidade
Catoélica do Rio Grande do Sul-PUCRS, e a maior parte de seus trabalhos académicos ¢
voltada para: aquisicdo da lingua de sinais; a lingua de sinais e a educacdo de surdos;
concepedo de leitura; escrita e educacdo de surdos; cultura surda; pratica de leitura de surdos;
produgdes culturais em lingua de sinais; praticas de letramento com alunos surdos. Por isso,
identifico uma predominancia no uso pedagogico dos textos literarios dedicados
especialmente a criangas e jovens surdos e criados/publicados pela autora — cujo foco
principal estd no aprendizado/aquisi¢do de uma lingua.

O texto que Karnopp publicou em 2006 ¢ 2008 sobre a literatura surda brasileira
surgiu de duas disciplinas: “Literatura Surda” e “Metodologia da Literatura Surda”,
compiladas no artigo “Producdes culturais de surdos: andlise da literatura surda” (2010). Sao
apostilas destinadas aos alunos do curso de Letras/Libras da Universidade Federal de Santa
Catarina-UFSC. Eles sdo a base de reflexao fundamental sobre o tema da Literatura Surda;
muitos outros pesquisadores partem deles. O objetivo geral da apostila de 2008 era o de
mostrar producdes literarias em linguas de sinais, conhecer autores surdos, catalogar e reunir
o acervo de textos literarios que sdo contados nas comunidades surdas e entre os surdos. A
autora privilegiou producdes criadas em fitas VHS, CD, DVD e também se utilizou de textos
impressos que apresentavam imagens, fotos e/ou tradugdes para o Portugués. De acordo com
Karnopp (2008, p. 2), o “registro da literatura surda comecou a ser possivel principalmente a
partir do reconhecimento da Libras e do desenvolvimento tecnoldgico, que possibilitaram
formas visuais de registro dos sinais”. Essa ¢ uma defesa da tedérica de que Literatura Surda
foi publicada recentemente, mas antes da publica¢do da Lei de Libras ja havia publicagdes de

historias realizadas por pessoas da comunidade surda, especialmente em ASL. A ansia

universalista identitaria abstrata é tanta que nem se percebe a impropriedade
logica que se comete quando se argumenta que o registro de algo
internacionalizado como a “Literatura Surda” “comegou a ser possivel
principalmente a partir do reconhecimento da Libras” (KARNOPP, 2008, p.
1), efeméride Surda tipicamente brasileira, ligada a Lei de Libras de 2002 e
seus desdobramentos. Ou se supde que o Brasil € o centro irradiador mundial
da universal “Literatura Surda” ou o “engano” presente na frase ¢ a fala
eloquente da tensdo aqui existente entre as pretensdes universalistas
embutidas no discurso lendario da Cultura Surda e seus desdobramentos
artisticos e literarios ¢ a questdo de fundo: a eclosdo, entre nos, brasileiros,
de uns 20 anos para ca, de produgdo literaria recente (em Portugués, mas
especificamente em Libras) de textos conotativos e artisticos de alguma
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forma ligados ao fendmeno complexo da surdez. (CARVALHO, 2019, p.
42)

Karnopp (2010) ndao menciona que importou dos Estados Unidos um termo e o aplicou
as produgdes artisticas (quaisquer que sejam) de sujeitos surdos brasileiros. De acordo com os
estudos de Carvalho (2019), Karnopp nem sequer faz referéncia a Deaf Literature ou atribui
importancia ao trabalho de Nelson Pimenta, por exemplo, com relagdo a internacionalizagao
desse termo. Karnopp e seus seguidores supdem que Literatura Surda e cultura surda sdo
termos que remetem as produgdes de surdos de qualquer lugar, mas se esquecem que nao ha
cultura unificada, universal, e Literatura Surda ndo remete necessariamente a textos
conotativos e artisticos. No afa de essencializar a Cultura, Identidade e Literatura Surdas, a
irrupcdo intempestiva do novo que sdo o sujeito surdo e as linguas de sinais ndo ¢ percebida
(CARVALHO, 2019), ¢ escamoteada.

Karnopp (2008, p. 3) ainda explica que

enquanto a Libras ndo era reconhecida ou enquanto era proibida de ser usada
nas escolas, também nao existiam publicagdes ou o reconhecimento de uma
cultura surda ou de uma literatura surda. O ensino priorizava o aprendizado
da fala e da lingua portuguesa. Nas escolas, ndo havia espago nem aceitagdo
para as produgdes literarias em sinais. No entanto, acreditamos que entre os
surdos circulavam historias sinalizadas, piadas, poemas, historias de vida,
mas em espagos que ficavam longe do controle daqueles que
desprestigiavam a lingua de sinais.

De fato, foi somente apos a promulgacdo da Lei de Libras que se verifica um
reconhecimento do surdo como possuidor de cultura e de identidade diferente do ouvinte.
Quanto a Literatura Surda, se ela s6 passou a existir depois de 2002, a teodrica deixa de
considerar muitas produgdes publicadas que vieram antes desse periodo. Nesse viés, a
Literatura Surda sempre existiu “dentro da Comunidade Surda origindria, mas sé pdde ser
estudada nos dias de hoje” (CARVALHO, 2019, p. 32). Fato importante a se ressaltar ¢ que
apos a promulgacdo da lei que garante o uso e a difusdo da Libras, os surdos puderam ter sim
mais disponibilidade de acesso aos bens culturais brasileiros e, assim, ser inspirados
significativamente a producdo artistica. Com relagdo ao ensino de lingua isso ndo mudou,
porque, como ja frisei algumas vezes, os surdos ainda sdo colocados em classes de alunos
ouvintes e precisam aprender a ler e a escrever como se ouvissem. Hoje ha intérprete de
Libras/Portugués na escola — pelo menos na maioria delas — mas a cultura surda, a

Literatura Surda e as producdes em lingua de sinais sdo desconhecidas pela maioria dos

professores ouvintes — e até surdos.
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O texto “Literatura Surda” (2010) retoma os conhecimentos obtidos pelos alunos da
disciplina “Introdu¢do aos Estudos Literarios”, dedicada aos estudos sobre Literatura
Brasileira. Nele, Karnopp propds tragar paralelos entre a Literatura Brasileira e a Literatura
Surda, dentro da perspectiva dos “estilos de época” ocorridos no Brasil. A argumentacdo da
professora ¢ a de que iria identificar obras e autores brasileiros consagrados, ndo podendo
apresentar textos escritos ou videos de produgdes de surdos no periodo de 1500 ou de séculos
anteriores, ja que nao ha documentacao sobre isso e videos sdo uma invengao recente. Ao
mesmo tempo em que Karnopp diz privilegiar a Literatura Surda contemporanea, aquela
surgida apods o surgimento da tecnologia de gravagdo (VHS, CD, DVD), ou textos impressos
que apresentem imagens, fotos e/ou tradugdes para o Portugués, ela reconhece que ha algo
novo, como a Lei de Libras (10.436/2002) e seus desdobramentos (Decreto 5.626/2005), mas
preserva o passado mitico universal do Povo Surdo e suas efemérides (CARVALHO, 2019).

3

Ao se espelhar na suposta “cultura ouvinte”, Karnopp (2008) faz com que se
obscureg¢a o novo: a possibilidade de produgdo e publicagdo de textos (escritos ou filmicos)
que deem visibilidade para os sinalizantes (surdos ou ouvintes). E atribuida uma centralidade
e universalidade aos Surdos (com letra maitscula) brasileiros, tendo em vista que o termo
“Literatura Surda”, por defini¢do da teorica, abarca toda e qualquer producao de surdos em
todo e qualquer lugar (CARVALHO, 2019). Além da identidade e da cultura surda em
comum, os surdos de outros paises produziriam todos Literatura Surda. H4 uma naturalizagao
e descri¢do Unica da surdez e da literatura, fendmenos tdo complexos. A descri¢ao cultural da
surdez e a valorizagdo das linguas de sinais produziram muitas conquistas sociais, ndo ¢ o que
estou negando. Porém, como versa Carvalho (2019, p. 48), a despeito das conquistas
democraticas que os estadunidenses legaram a humanidade “ndo podemos ver apenas
inferioridades em nosso barroco modo latino e relativista de encarar a realidade”
(CARVALHO, 2019, p. 48). O que seria uma literatura de surdos brasileiros? Enquanto o
governo estadunidense investe em pesquisa cientifica, em educagdo, vivemos um retrocesso
no Brasil com as condutas e os decretos do atual presidente. Como exemplo, posso citar o
Decreto inconstitucional de n® 10.502 de 30 de setembro de 2020, que, depois de tantas
conquistas, decai a educag¢do inclusiva.

Para Karnopp, a tradicdo da Literatura Surda ¢ diferente: préxima a culturas que
transmitem suas historias oral e presencialmente, as quais sdo contadas em lingua de sinais.
Prefiro salientar que ndo h4 nada de diferente com relacdo a literatura que ela nomeia de
surda, pelo contrario, isso ¢ muito semelhante a contacdo de historias oralizadas, que eram

transmitidas de forma presencial até o surgimento da escrita sistematizada (por volta de 3.500
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a.C.), e isso inclui ouvintes ou surdos, o que demonstra que varias linguagens eram utilizadas
com essa finalidade antes do surgimento da escrita ou da tecnologia de gravagao de imagens.
O ser humano transmite histérias desde os tempos mais remotos. Talvez seja uma tentativa de
a autora igualar de forma valorativa o que ela nomeia de Literatura Surda com uma suposta
Literatura Ouvinte (CARVALHO, 2019) — ¢ ndo brasileira; mas o efeito disso € contrario.

Para Carvalho (2019, p. 32), a estratégia de Karnopp e de seus seguidores ¢ a “de
‘naturalizar’ e ‘essencializar’ a ‘Literatura Surda’, assim como soe acontecer, entre oS
defensores da compreensao binaria de Cultura Surda, com as Linguas de Sinais, o Surdo e o
Povo Surdo”. Todos esses termos sdo essencializados por meio de descricdes que se
pretendem universais, mas € importante frisar que Deaf Literature se refere a literatura
produzida pelos surdos estadunidenses e foi importado para designar a arte produzida pela
comunidade surda brasileira. De acordo com Carvalho (2019, p. 22), a literatura e a arte
surdas sdo apéndices do hipertrofiado tema da universal “‘Cultura Surda’ e da centralidade da
Lingua de Sinais”, “mesclado com a indelével presenca das concepgdes culturais oriundas do
multiculturalismo central norte-americano”. Ao se apropriar de um termo estrangeiro
aplicando-o a aspectos de outra realidade social, Karnopp ndo leva em conta as
particularidades de nossas condi¢des culturais.

Além de adaptar contos classicos e caracteriza-los como Literatura Surda, Karnopp
(2008) ressalta que essa categoria € constituida por historias contadas pelos surdos ou pela
comunidade surda, sem nos remeter as questdes de valores estéticos ou recepgdo dos textos,
designagdes caras aos estudos da Teoria Literaria. Para a linguista, “surdos relinem-se
frequentemente para contar historias e, entre as preferidas, estdo as histérias de vida, as piadas
e aquelas que incluem elementos da cultura surda, com personagens surdos, com tramas que,
em geral, envolvem as diferengas entre 0 mundo surdo e o ouvinte” (KARNOPP, 2008, p. 7).
Narrativas cuja trama contenha histérias de vida dos surdos, personagens surdos, cultura
surda, lingua de sinais, escrita de sinais e diferencas entre surdos e ouvintes compdem, para a
teorica, a Literatura Surda. E claro que se “pode atribuir a denominagio ‘literatura’ aplicada
as dramatizagdes ao fato de algumas serem inspiradas diretamente por géneros literarios
consagrados, como o conto de fadas e a fabula” (CARVALHO, 2019, p. 77), o que ¢
verificado em obras cujas personagens sdo a Cinderela e a Rapunzel surdas. Conto de fadas e
fabulas ja sdo considerados literatura, mas devido as suas caracteristicas estéticas ou
polissémicas, premissas basicas do texto literario. O “texto artistico ¢ uma maquina de
produzir ressonancias de significagdes em seus leitores” (CARVALHO, 2019, p. 100). O

texto literario promove variagdes sensiveis de sentido.
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Diante disso, ¢ importante frisar que a Literatura Surda:

esta relacionada com a cultura surda. A literatura da cultura surda, contada
na lingua de sinais de determinada comunidade linguistica, ¢ constituida
pelas histérias produzidas em lingua de sinais pelas pessoas surdas, pelas
histérias de vida que sdo frequentemente relatadas, pelos contos, lendas,
fabulas, piadas, poemas sinalizados, anedotas, jogos de linguagem e muito
mais. O material, em geral, reconta a experiéncia das pessoas surdas, no que
diz respeito, direta ou indiretamente, a relacdo entre as pessoas surdas e
ouvintes, que sdo narradas como relacdes conflituosas, benevolentes, de
aceitacdo ou de opressao do surdo. (KARNOPP, 2008, p. 14-15)

A Literatura Surda ¢ contada dentro da comunidade surda em lingua de sinais e ¢
composta pelos variados géneros textuais, abordando a histéria dos surdos e sua relacdo com
os ouvintes. Ela estd presente na cultura surda. Apesar de ter publicado obras impressas que
ndo tenham a sinalizacdo em desenho, o critério para ser Literatura Surda parece ser, apenas,
o relato em lingua de sinais ou de forma escrita (escrita de sinais/Portugués — embora
Karnopp, Mourao e muitos estudiosos do campo da surdez equiparem, muitas vezes, a Libras
as linguas agrafas), mas que tenha alguma relagdo com a surdez. Qualquer historia sinalizada
¢ Literatura Surda.

Para a Teoria Literdria, uma histéria de vida € literatura ou autobiografia?
Experiéncias de relagdes entre ouvintes e surdos ¢ literatura? Nem toda contagdo de historias
¢ literatura e, geralmente, as histérias de vida que se tornam livros sdo consideradas
autobiografias e ndo literdrias. Na literatura ha vivacidade e mobilidade, qualidades de que se
compde e que “pertencem a um universo que nao ¢ mais aquele do viver” (CALVINO, 1990,
p. 21). Nao ¢ qualquer sinalizagdo que se tornara literaria, porque se for assim tudo que ¢
expressado por meio da lingua de sinais € literatura, inclusive uma receita de bolo. A literatura
aborda o relato de sofrimentos, angustias pessoais € muitos outros temas, mas de forma
singular, ndo convencional.

Strobel (2008), em seu livro As imagens do outro sobre a cultura surda, afirma usar a
expressao “Literatura Surda” para historias que tém a lingua de sinais, em que as narrativas
sao permeadas por marcas culturais e de identidade surda. Portanto, em seu estudo, ela
considera a Literatura Surda como um artefato cultural, como producdes que expdem historias
de vida, acontecimentos cotidianos, barreiras enfrentadas e vencidas, especialmente quando se
trata da comunicagdo e relagdo entre surdos e ouvintes. Para Marcia Felicio (2013), os relatos
de experiéncias de vida sdo muito comuns na produgdo de literatura autobiografica e tem

larga escala de vendas. Na comunidade surda, por questdes histdricas,
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essas obras sdo relevantes, t€m trazido incentivos a esses sujeitos, aos
familiares e aos profissionais que atuam na area de traducdo e interpretagao
da lingua de sinais. E importante para todos os envolvidos que os sujeitos
surdos estejam conscientes de sua cultura e sintam orgulho de si, valorizando
sua lingua, desmistificando o conceito de deficiéncia que ¢ atribuido aquele
que ndo ouve, destacando a sua capacidade de interagdo visual; que sejam
politizados, e que se apropriem de suas identidades com convic¢do de seus
mais elevados valores. A curiosidade pelo diferente, pelo fragil, pelo que é
considerado excluido, fomenta a comercializagdo da cultura, porém se pega
uma “carona” nessa pratica capitalista e o sujeito surdo da-se a conhecer,
mostra-se, revela-se. (FELICIO, 2013, p. 31-32 — grifo da autora)

As producdes autobiograficas ainda ndo sdo consideradas Literatura Surda para
Karnopp, embora ela afirme que relatos de experiéncias de surdos seja Literatura Surda.
Certamente, autobiografias também sdo importantes para o fortalecimento da comunidade
surda ¢ abrem um caminho para o seu aprendizado, para a divulgacdo de conhecimentos
historicos sobre ela, juntamente com as experiéncias de vida dos sujeitos que a compdem.
Nesse sentido, posso considera-las Literatura Surda, principalmente se seu relato ocorrer em
lingua de sinais. Ademais, conforme a citagdo acima, a curiosidade pelo diferente fomentara a
comercializacdo dessas producdes e a cultura surda se tornard mais conhecida.

Para Marisa Lajolo (2001, p. 25 — grifo da autora), a pergunta “O que ¢ literatura?” ¢
complicada, justamente porque tem varias respostas. “E ndo se trata de respostas que vao se
aproximando cada vez mais de uma grande verdade, da verdade-verdadeira. Cada tempo e,
dentro de cada tempo, cada grupo social tem sua resposta, sua defini¢do. Respostas e
defini¢des, vé-se, para uso interno”. Constato que, para a Literatura Surda, ha definicdes que
respondem a um uso interno, particular de quem o adaptou, mas que pode se tornar um
conceito equivovado, a depender de um novo olhar sobre ele, como o que proponho.

Em sua dissertagdo de mestrado Literatura surda: producgoes culturais de surdos em
Lingua de Sinais (2011), Mourao analisa historias contadas por surdos em Libras e as coloca
dentro do campo da Literatura Surda. Para ele, essa categoria surgiu dentro da comunidade
surda, em associagdes de surdos, entre encontros para bate-maos™. As historias geralmente
emocionam e exploram o visual: “[a] literatura surda emociona aqueles que ouvem pela visao
e transforma, brilha, nos arrepiando” (MOURAO, 2011, p. 24). Ademais, para esse
pesquisador, a cultura surda ¢ transmitida além das fronteiras nacionais, por meio das historias
contadas pelos surdos em lingua de sinais, o que ndo enquadra as historias da Literatura Surda

escritas em Portugués ou com a sinalizagdo do desenho em Libras. Mourdo (2011, p. 50)

declara que a Literatura Surda “traz historias de comunidades surdas, os processos sociais € as

** Termo correspondente a bate-papo, referente a comunicagdo em lingua de sinais (MOURAO, 2016).
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praticas discursivas relacionadas que circularam em diferentes lugares e em diferentes
tempos”. Isto €, todos os surdos de todo mundo compartilham e possuem uma mesma cultura
e Literatura Surda, ja que sdo surdos. A Literatura Surda ¢ um “desdobramento da expressao
‘natural’” de uma mitica “‘origem’ comum” (CARVALHO, 2019, p. 58). O que impedia que
a publicacdo das expressoes desse povo viesse a tona eram as dificuldades técnicas e a
perseguicao opressiva dos “Ouvintes”, que antes os dispersaram.

Mourdao (2011) ainda considera que as identidades dos sujeitos surdos estdo
envolvidas em praticas sociais que possibilitam a aquisicdo de subjetividades e culturas em
formas de discursos e representacdes surdas. Ademais, ele defende a necessidade de
comprovagdo de que a Literatura Surda existe. Sobre isso, Carvalho (2019) discorre que
nenhum outro grupo étnico ou nacional precisa comprovar a existéncia de sua literatura,
porque, em geral, “assim que se constitui um canone de textos artisticos expressos em uma
mesma lingua e com vinculos culturais (territoriais e politicos) claros, estd dada como certa a
existéncia de uma determinada tradigdo literaria” (CARVALHO, 2019, p. 64-65). Nao ha
necessidade de comprovagdo de algo que se constitui como totem, e “totens sdo verdades
totais que ndo precisam de comprovagdes. A necessidade de comprovar revela, isto sim, a
fragilidade do totem” (CARVALHO, 2019, p. 65), a fragilidade do nome “Literatura Surda”.

Nesse sentido,

para desenvolver argumentagdes em torno da defesa da ideia de um cénone
literario em Linguas de Sinais nacionais, seria necessaria a ruptura de dois
paradigmas fundantes da ‘“identidade surda”: a admissdo da novidade,
fundada no avango técnico, da eclosdo de gé€neros textuais literarios,
“escritos” por meio de registros filmicos (o que implicaria a ruptura com
descri¢des que narram o Surdo como integrante de uma cultura agrafa), e a
perspectiva segundo a qual os Surdos sdo uma Unica “minoria Linguistica”
supranacional, resultantes de uma espécie de didspora, imposta pelos
“ouvintes”. (CARVALHO, 2019, p. 65)

Deve-se considerar, portanto, a eclosdo de géneros filmicos, visuais, imagético, e
considerar que os surdos sdo integrantes de uma sociedade, de um local, de uma regido que
compartilha uma mesma lingua e formas semelhantes de experienciar, interpertar e se
apropriar de sua realidade. Os tedricos do campo da surdez “procuram negar a chamada
‘medicalizagdo da surdez’ binariamente. Ou seja, afirmando que os Surdos sdo
exclusivamente integrantes de uma minoria linguistica” (CARVALHO, 2019, p. 45), quando
muitos ndo o sdo. O que Carvalho defende ¢ que se ha alguma acusagdao com relagdao aos
ouvintes ¢ a de que ao contrario de terem provocado uma didspora dos Surdos (com letra

maitscula), os reuniu em espagos educacionais, institucionais, com o intuito de torna-los mais
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“produtivos e integrados ao modelo utilitdrio/produtivista a que todos estamos
inexoravelmente submetidos” (CARVALHO, 2019, p. 66). Os surdos foram, de fato,
impedidos de usar as maos para se comunicarem durante um longo periodo, mas também
foram e estdo sendo incluidos na sociedade, respeitados em sua forma de comunicacao.

Felicio (2013, p. 91) também afirma que as narrativas surdas perpassam as relagdes
dos surdos com os ouvintes ¢ com um mundo de sons; suas tensdes nas relagdes com
intérpretes, familia, sociedade; mas “também revelam o desejo de compartilhar, de se
aproximar, de fazer parte efetivamente, de reconhecer que o surdo ndo ¢ necessariamente
aquele que ndo ouve, mas aquele que assume uma identidade surda em suas peculiaridades”.
Uma literatura que serve para expressar experiéncias.

Em nenhum momento menciona-se a qualidade dos textos, sua estética, como ¢
expresso, elementos que, de acordo com Marta Morgado (2013, p. 329) falam “da importancia
da qualidade na literatura, nomeadamente, no que concerne a forma como ¢ contada, como ¢
transmitida, a forma como est4 estruturada, a estética expressa numa histdria, conto, poema ou
relato”. Concordo com a autora, quando aponta que sem a arte da lingua a literatura fica
empobrecida. E preciso ir além da superficialidade de uma obra, buscando nela um exame
profundo para categoriza-la como literaria. Por isso, hd uma insuficiéncia tedrica na analise do
que seja “Literatura” Surda no que se refere a materialidade do texto e ao que ele constitui por
si mesmo. Diante disso, minha pretensdo ndo ¢ propor um conceito definitivo, mas buscar
elementos que caracterizem uma literatura de/para surdos e que, somados, sejam a Sinalitura.
Como afirma Andruetto (2012, p. 68), “o estético, na arte, subsume o ético € nos permite
expressar uma verdade sem dogmas. Por isso a literatura ndo € o lugar das certezas, mas o
territorio da davida. Nada ha de mais libertario e revulsivo que a possibilidade que o homem
tem de duvidar, de se questionar”. Literatura ¢ questionamento e nao relatos de “verdades”.

Literatura Surda sdo as histdrias contadas pelos surdos e todas parecem destacar,
segundo Karnopp (2008), a identidade e a cultura surdas. S3o narrativas, poemas, piadas e
mitos que evidenciam aspectos da historia individual ou coletiva da comunidade surda. A

Literatura Surda é producdo cultural e envolve,

em geral, o uso de uma lingua de sinais, o pertencimento a uma comunidade
surda e o contato com pessoas ouvintes, sendo que esse contato linguistico e
cultural pode proporcionar uma experiéncia bilingue a essa comunidade.
Neste sentido, além da escrita da lingua de sinais, a escrita da lingua
portuguesa também faz parte do mundo surdo, indispensavel aos surdos
brasileiros para a escolarizacdo, a defesa dos seus interesses e cidadania.
(KARNOPP, 2008, p. 6)
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Para Karnopp (2008), as producdes culturais de surdos estdo relacionadas ao que ela
tomou emprestado de outro pais e traduz como Literatura Surda, cujas caracteristicas
principais sao: o uso da lingua e da escrita de sinais, o pertencimento a comunidade surda e o
contato bilingue com as pessoas ouvintes. Além da escrita em Lingua Portuguesa, como parte
dos conhecimentos que o surdo precisa adquirir, pois, segundo a autora, essa escrita ¢
imprescindivel para a sua cidadania e a luta por seus direitos. O que a estudiosa estabelece ¢
um significado que nao prevé a palavra “literatura”, porque o “literario opera por
significacdes e referéncias parciais e mediadas para com o real”, mas a “esséncia da literatura
¢ mesmo nao ter esséncia alguma” (NASCIMENTO, 2014, p. 15). Ela transcende a natureza
palpavel das coisas e ndo estd, necessariamente, conectada a fatos do dia a dia; muito menos
esta condicionada a discorrer sobre determinados temas.

Percebo que Karnopp ja declarou publicamente suas convicgdes para com a obra
literaria, pois ela estd subordinada a dados “externos, o que lhe da fei¢des utilitarias”
(PERROTTIL 1986, p. 36). Nao estou dizendo que a literatura ndo possa trazer marcas de uma
histéria, porque ela sempre traz elementos/aspectos da vida social, mas sim que ela nao se

presta direta e estritamente a isso, e o faz de forma dissimulada. A vista disso, se o

“discurso utilitario” obedece a razdes externas ao proprio discurso, vale
dizer, se se organiza para agir sobre o leitor, o “discurso estético” ndo “se
orienta para além de si mesmo”, conforme observa Stierle, mas se estrutura
segundo critérios decorrentes de sua propria dindmica interna, resultando dai
conceitos diferenciadores como “autonomia”, “autorregulacdo”, “coeréncia
interna”, “organicidade”, todos eles indicando, em ultima instincia, a
preocupacao em centrar o eixo do discurso que no “discurso utilitario” esta
fixado sobre o destinatario — no campo do proprio discurso. (PERROTTI,
1986, p. 15 — grifos do autor)

,

E isso o que constato nos principais discursos sobre a Literatura surda, pois eles
asseveram que as obras devem obedecer a dados externos, cuja finalidade ¢ agir sobre o leitor
e gerar nele um sentimento de reconhecimento enquanto pertencente a um grupo seleto de
pessoas; ou servir para ensinar lingua de sinais, escrita de sinais e Portugués escrito (no caso
do Brasil). Enfim, o discurso em torno dessa categoria ndo existe por si mesmo, porque €
totalmente dependente de dados empiricos e anteriores a ele. Por isso, ele ndo ¢ autonomo,
ndo se autorregula, pois estd fixado no destinatario. No entanto, a tendéncia da literatura ou a
sua aptidao € a de gerar mais fruigdo estética do que informagdo: alcance geral que acentua o
elemento heddnico sem que a informagao seja necessariamente negada (ZUMTHOR, 2007).
A maior parte dos textos literarios sdo também, em certa medida, informativos, mas sua

funcdo informativa passa para segundo plano.
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Karnopp (2008, p. 6) ainda versa que,

para uma comunidade de surdos manter o leque de possibilidades artisticas e
expressoes da lingua de sinais, os registros visuais sdo indispensdveis na
criacdo de bibliotecas visuais € podem contribuir para uma escrita posterior,
através da escrita dos sinais e/ou através de tradugdes apropriadas para o
portugués.

O que seriam essas traducdes apropriadas para o Portugués? Mesmo que a linguista
seja a favor de registros visuais, a Literatura Surda impressa ¢ adaptada (de sua autoria)
contém imagens que, sozinhas, sdo insuficientes para o entendimento do enredo, possui a
SignWriting® e o Portugués escrito. Portanto, Karnopp (2008) restringe o acesso do surdo a
sua propria producdo de Literatura Surda, valorizando a modalidade escrita da Lingua
Portuguesa em detrimento da modalidade sinalizada. Com isso, ela desconsidera a
importancia da lingua materna do sujeito surdo, o que fortaleceria sua inclusdo no universo
dos géneros literarios (ou de qualquer outro). Registros em formato predominantemente
visuais sdo indispensaveis para os surdos e a Lingua Portuguesa ndo faz parte deles. Se o
registro ¢ feito em uma lingua gestual-visual, ou de forma imaggtica, a sua escrita posterior
deve ser planejada e adaptada para o publico ao qual se destina, para que seja realmente lida,
entendida, acessivel a ele.

Deve-se priorizar o registro de uma biblioteca visual por meio de videos, de filmagens,
de imagens/ilustracdes, do desenho da sinalizagdo em Libras ou da escrita de sinais, do
sistema ELis. Além do mais, ¢ imprescindivel a criacdo de acervos apropriados em escolas e
centros de convivéncia, para que os estudantes — e quaisquer outros sujeitos — tenham
contato permanente com a leitura. A Lingua Portuguesa precisa ficar em segundo plano, ndo
deveria ser considerada para criagdes e producdes de/para surdos, devido ao fato de que ela
ndo ¢ a sua lingua materna — ¢ a sua segunda lingua —, ¢ o surdo nao a aprendeu como
deveria, a ponto de ler e interpretar textos nessa lingua de forma satisfatoria (ROCHA, 2018).

Para Karnopp (2006, p. 102), Literatura Surda ¢ o termo utilizado para historias

que tém a lingua de sinais, a questdo da identidade ¢ da cultura surda
presentes na narrativa. Literatura surda € a producdo de textos literarios em
sinais, que entende a surdez como presenga de algo e ndo como falta,
possibilitando outras representagdes de surdos, considerando-os como um
grupo linguistico e cultural diferente.

» SignWriting foi um sistema linguistico criado, em 1974, por Valerie Sutton (disponivel em:

http://www.signwriting.org, acesso em 15 ago. 2018). E um sistema de representacio grafica das linguas de
sinais que permite representar as configuragcdes das mados, seus movimentos, as expressdes faciais e os
deslocamentos corporais. E o equivalente a escrever diferentes linguas de sinais a partir desse mesmo sistema
linguistico.


http://www.signwriting.org/
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A Literatura Surda € composta por todos os relatos que falam sobre a surdez, mas nao
no sentido patologico, e sim naquele que considera o Surdo (com letra maiiscula) pertencente
a um grupo linguistico e cultural diferente. Embora ambientando o campo da surdez, 4
Familia Sol, La, Si (2008a) e O canto de Bento (2008b), de Marcia Honora (2008), e varios
outros titulos ndo sdo considerados, at¢ o momento, como pertencentes a essa categoria de
estudos, como, por exemplo: a colecdo Ciranda das Diferengas I (2008); a colecao Contos
Classicos em Libras (2010); as obras A4 letreria do Dr. Alfa Beto (1988); As Luvas Magicas
do Papai Noel (2012); As Estrelas de Natal (2015); Nem sempre posso ouvir vocés (1988);
Audi¢do (1998); O livro das palavras (2007); Os cinco sentidos: os sentidos explicados para
criangas de 5 a 9 anos (1997); Daniel: no mundo do siléncio (2019); A surda absurda (2019);
Quero ouvir vocé: surdez (2016); O siléncio de Julia (2011); Cenas surdas (2013); Bela do
siléncio (2008); Uma Menina Chamada Kauana (1997); A poderosa borboleta surda (2017)*.
Essas narrativas foram publicadas de forma impressa por surdos e/ou por ouvintes e ainda nao
consideradas como pertencentes a Literatura Surda. Por que nao?

Karnopp (2010) define Literatura Surda mais na defesa de seu pertencimento a
comunidade surda do que no uso de uma lingua de sinais ou de elementos visuais para o
entendimento das historias que ela propria ja publicou. As duas obras de Maria Honora, 4
familia Sol, La, Si (2008a) e O canto de Bento (2008b) — obras que compdem a colecao
Ciranda das Diferengas I (2008) —, sdo as mais criticadas pelos teodricos partidarios da
Literatura Surda. Elas servirdo de exemplo para demonstrar que a partir da definigdao do termo
de “Literatura Surda” deveriam ser sim pertencentes a essa categoria.

Segundo Rosa e Silveira (2000), essas duas obras ndo sdo Literatura Surda porque ndo
valorizam a cultura surda, ndo se referem a lingua de sinais, apresentam a surdez como
deficiéncia, cuja superagdo se da pela inser¢do do surdo na cultura ouvinte. Como nao sao
Literatura Surda se t€ém personagens surdos, abordam a lingua de sinais e temas relacionados

a surdez? Inclusive, foram elaboradas com cores e imagens muito sugestivas:

*% Dentre todas essas obras, apenas aquelas de fato analisadas por mim constardo nas referéncias bibliograficas
desta tese.
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FIGURA 1 — N3o Literatura Surda?
g ub L] .
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Fonte: Honofé (2008).

As arvores, os passaros, o circo sdo temas muito interessantes ¢ que podem atrair as
criancgas para essas obras. A andlise desses textos ndo pode ser exclusivamente historica, a
partir de elementos externos as narrativas, pois € preciso entender suas metaforas construidas,
a riqueza estética das obras, as figuras de linguagem utilizadas e tudo que as tornam literarias
e pertencentes a Literatura Surda.

O canto de Bento (2008b) conta a historia de uma familia de bem-te-vis que mora
numa jabuticabeira hd muitos anos. Todos os passaros aguardavam ansiosamente pela
primavera que, além de florear a arvore, era a época do ano em que os filhotes de bem-te-vis
se apresentavam pela primeira vez para todos os passaros do quintal. O melhor cantor do
quintal era o maestro Llicio, que morava na jabuticabeira. Havia chegado o momento de seu
filhote mais novo, Bento, soltar seu primeiro som. Todos estavam ansiosos para vé-lo,
inclusive Lucio, que tinha o sonho de ter um filhote para continuar seu trabalho. Todos os
passaros, de todas as outras arvores se reuniram para o primeiro canto de todos os filhotes. O
maestro Licio foi convidando um a um dos filhotes para se apresentarem até que chegou a
vez de Bento. Ele inflou o peito de ar, abriu o bico, mas ndo saiu nenhum som. A plateia ficou
assustada. Bento estava inconsolavel. O maestro o aconselhou que encontrariam juntos uma
forma para que ele pudesse cantar.

Ao conversar com seus amigos, Lucio ficou sabendo que uma moradora da goiabeira,
Dona Leta, sabia uma lingua diferente da que os bem-te-vis falavam. Depois de marcarem um
encontro com ela, descobriram que existia o canto dos sinais para passaros que nao cantavam.
Eles poderiam aprender a usar as asas para se comunicarem. Bento ficou feliz, porque poderia
cantar de alguma forma. Depois de algumas aulas com Dona Leta, uma nova apresentagdo foi
marcada. Bento se apresentou usando suas asas. Embora sua voz fosse calada, suas asinhas

eram muito falantes.
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APRIMAVERA ERA
Ay TAMBEM MUITO
ESPERADA, POIS ERA -
o NESTA EPOCA DO ANO o
= QUE OS FILHOTES DE o=}
BEM-TE-VIS SE
APRESENTAVAM PELA [~
PRIMEIRA VEZ PARA ’
TODOS OS PASSAROS
DO QUINTAL

Fonte: Honora (2008, p. 8, 9).

Essa imagem ¢ um exemplo da forma como estd construido o enredo dessa obra: as
ilustragdes aparecem a esquerda, o que demonstra que a €nfase dessa obra esta na parte
escrita, porque o que chama a atencdo do leitor ao virar a pagina ¢ o que estd a direita
(BARZOTTO, 2001). Outrossim, elas sdo ricas em formas e cores, em gestos, em
caracterizagdes do que os personagens estdo fazendo, e sdo apresentadas em paginas duplas,
cobrindo toda a extensdo da pagina, o que demonstra uma linearidade do enredo. Ademais,
elas sdo suficientes para o entendimento do enredo. O que colocaria essa obra dentro do que
nomeio de Sinalitura, pois, embora a parte escrita parega uma extensao da imagem, ela pode
ser retirada. Por mais que ela detalhe ainda mais o enredo, as imagens funcionam sozinhas e
sdo lacunares, promissoras a imaginacao do leitor.

A Literatura Surda estd relacionada a um determinado grupo de produgdes de um
determinado grupo de pessoas, sem os quais deixa de ser Literatura Surda. Porém, essa obra ¢
sim, a meu ver, pertencente a esse campo, porque seu protagonista ¢ surdo, ha referéncia a
lingua de sinais. Logo, ela faz mencao ao universo da surdez quando coloca um personagem
que ndo canta de forma oralizada, mas que o faz dentro da modalidade gestual, valorizando
outras formas de ser surdo. A utilizagdo de animais dentro da histéria abre espaco para a
identificacao do leitor/visualizador com os personagens. Ademais, a obra propde que mesmo
havendo limitagdes, podemos sim supera-las e ir atrds de nossos sonhos. Moral que parece
estar presente nas obras impressas da Literatura Surda: a superacdo do surdo e sua ascensdo
social; seu reconhecimento a partir daquilo que ele ¢, que ele faz. Inclusive, ela remete ao
dalmata que ¢ surdo e sinaliza na obra 4 Fabula da Arca de Noé (2014) ou aos patos
sinalizantes de Patinho Surdo (2011c), duas obras consideradas parte da Literatura Surda.

A familia Sol, La, Si... (2008a) também aborda o tema da musica. O circo, Fanfarra,
viajava pelo pais todo carregando bichos que faziam parte do espetaculo. O momento mais

importante era o da apresentacao da Familia Sol, L4, Si, a tnica familia de elefantes roqueiros
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do mundo. Um dia, o governo proibiu que animais trabalhassem nas apresentacdes do circo,
pois alguns estavam sendo maltratados e tinham péssimas condi¢des de vida. Assim, a familia
de elefantes ficou sem lugar para se apresentar, até que encontraram o restaurante do senhor
Domingues que precisava de musicos. Eles se apresentaram 14 e foi um sucesso.

O pai Tobias era o cantor, a Dona Fild, mae, era a guitarrista, ¢ o filho, Rubens, era o
baterista. O contrabaixo seria tocado pelo filhote que ainda ia nascer. Nando nasceu; e sempre
que sua familia ensaiava ele acompanhava e dormia calmamente, mesmo com o barulho.
Entdo, percebendo isso, a familia levou Nando ao médico, o doutor Rino. Depois de alguns
exames, descobriram que o filhote tinha um problema de audi¢do e precisava de um aparelho.
Com o passar do tempo, Nando também passou a fazer tratamento com a Zezg,
fonoaudidloga. Assim, ele passou a ter uma vida bem proxima a de outros elefantes de sua
idade. Apesar de saber que seria mais dificil, Nando quis aprender a tocar contrabaixo, mas
também ndo conseguia ouvir o instrumento mesmo com o aparelho. A familia teve a ideia de
dar a ele um bumbo, que ele aprendeu a tocar rapidamente e com perfei¢do, podendo fazer

parte da banda da familia. Por fim, a familia aprendeu a conviver com uma situacao dificil.

FIGURA 3 — Animais indo embora do circo Fanfarra.

CERTO DIA, FOI PROIBIDOD QUE
ANIMAIS TRABALHASSEM NAS

APRESENTACOES DO CIRCO, POIS
ALGUNS BICHOS ESTAVAM SENDO
MALTRATADOS E TINHAM PESSIMAS
CONDIGOES DE VIDA.

Fonte: Honora (2008, p. 8:9).

Essas imagens também exemplificam a disposi¢ao do texto e das ilustragcdes da obra:
texto ¢ mais valorizado do que as ilustragdes. Assim como O canto de Bento (2008b), esse
livro ilustrado pode ser lido a partir de suas imagens e dos pequenos textos que nelas
aparecem, ou pode ser entendido apenas pelo seu texto visual. O que a torna acessivel
visualmente. As imagens também sdo elaboradas em paginas duplas para contar o enredo,
atribuindo-lhe linearidade.

Por mais que essas duas historias tratem, por um momento, de que havia um
“problema” a ser resolvido com seus protagonistas, ndo acho que se trate de algum tipo de

preconceito ou discriminacdo com relagdo aos sujeitos surdos, mas que, ao tratar desse
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universo da surdez, elas demonstrem que nem todos os surdos sdo iguais, no sentido de que
eles possuem experiéncias de vida diferentes e nem por isso deixam de ser surdos. Portanto,
uma de suas propostas ¢ entrar em contato com a realidade social e cultural das comunidades
surdas e daqueles que nao fazem parte delas, demonstrando que ndo hé problema em ser
surdo, muito menos em cantar ou tocar em uma banda, isto €, em fazer suas proprias escolhas.

Interessante sublinhar que essas obras foram publicadas de forma impressa, mas
dentro de cada uma delas vem adicionado o CD contendo jogos adaptados, a narracao da
histéria de forma oralizada e também em Libras. O que as torna, mais do que as publicagdes
impressas adaptadas dos principais teoricos da Literatura Surda, acessiveis aos surdos
sinalizantes — com excecao de A Fabula da Arca de Noé (2014), que vem acompanhada de
um CD, as outras ndo, apesar de ser possivel encontrar essas historias sinalizadas no site do
YouTube. Diante disso, por que essas obras de Honora (2008) ndo compdem a Literatura

Surda? Segundo Claudio Mourao (2011, p. 59), em ambas,

a autora enfatiza a falta de audigdo, e como a surdez pode complicar a vida
futuramente, etc. Os livros ndo valorizam a cultura surda. Afinal, onde esta a
rica Lingua de Sinais? Observe que ha diferenga entre os textos: em O canto
de Bento a autora usa o termo “asas falantes”, mas ndo faz referéncia a
Lingua de Sinais; ja o outro livro 4 Familia Sol, Lad, Si... mostra o uso de
protese auditiva e o tratamento do elefantinho com a fonoaudidloga. E
importante lembrar que a autora dos dois livros é a mesma e tem como
profissdo, conforme a capa informa, ser fonoaudidloga. Parece que ela
desconhece a comunidade surda e a lingua de sinais.

A meu ver, nessas obras, a énfase ndo estd na falta de audi¢do, mas em sua presenga e
nas possibilidades que podem surgir a partir dela, para que o surdo seja integrado na
sociedade. Nao ha meng¢do com relacao a surdez poder causar uma futura complicaciao devido
a falta de audicao. Na verdade, o que percebi foi uma alusdo a surdez e a ultrapassagem de
barreiras que poderiam, sim, atrapalhar o convivio social ou a realiza¢do de um sonho de um
surdo ou deficiente auditivo. Essas obras valorizam, sim, a cultura surda, e ainda trazem, na
ultima pagina, uma explanagdo do que seriam a surdez e a lingua de sinais, em O canto de
Bento (2008b), e do que seria a deficiéncia auditiva, em A familia Sol, la, Si... (2008a). O que
demonstra uma valoriza¢do do surdo e ndo uma limita¢do do que comporia uma suposta elite
Surda (com letra maiuscula), pois informam sobre essas categorias diferentes, das quais
muitos ainda desconhecem, colaborando para a erradicacdo do preconceito e da discriminagao
do surdo, para a publicagdo de informagdes importantes € que muitos desconhecem.

Afinal, eu pergunto, onde estd em 4 Fabula da Arca de Noé (2014), em Um mistério a

resolver: o mundo das bocas mexedeiras (2008) e em As Luvas Magicas do Papai Noel
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(2012) a “rica” Lingua de Sinais? Obras impressas de autoria de Mourdo e que trazem,
predominantemente, a escrita em Lingua Portuguesa e ilustragdes que, sozinhas, sdo
insuficientes para o entendimento do enredo. Sao os poucos sinais contidos em suas obras que
demonstram a riqueza da Lingua de Sinais e as colocam dentro da Literatura Surda? Se a
resposta for positiva, entdo as obras que estou analisando neste momento também sdo
Literatura Surda, porque contém alguns desenhos da sinalizagdo em Libras. Logo, remetem a
sinalizagdo. Caso essas obras de Mourao sejam Literatura Surda por terem a sua tradugao em
Libras — em CD ou no site do YouTube —, as de Honora também serdo.

Para Silveira (2013), nas obras da fonoaudidloga importa mais a musica ou a
normalizac¢do do surdo — acredito que com relagdo ao ouvinte. Ela ainda ressalta que Honora
(2008) enfatiza a falta de audi¢dao e como a surdez pode complicar a vida futura das criangas.
Para ela, apesar de fazer referéncia as asas falantes, os livros ndo informam o termo “lingua
de sinais” e nem “surdo”. E realmente preciso? Em uma leitura atenta de O canto de Bento
(2008b) percebi que a autora usa o termo “asas falantes” metaforicamente, ou seja, no sentido
de verbalizar por meio das asas, que representam as maos. Nesse sentido, as maos também
ndo falam? Sim, como j& presenciei muitos participantes da comunidade surda se
expressarem. Ademais, ela de fato faz referéncia ao termo “o canto dos sinais para passaros”,
referenciando, entdo, a lingua de sinais e, por tabela, os surdos — principalmente quando
demonstra que Bento ndo falava. O que coloca a obra, novamente, dentro do campo da
Literatura Surda.

Vé-se que ha um problema em A familia Sol, la, Si... (2008a), por se tratar do tema
relacionado a deficiéncia auditiva, ao tratamento com uma fonoaudidloga, e também devido
ao fato de a autora dos dois livros ter como profissdo ser fonoaudiodloga. Ou seja, de forma
intolerante, Mourao (2011) e Silveira (2012) desqualificam a autora como se ela ndo tivesse
nenhum tipo de autoridade para tratar sobre esse tema. Ela realmente desconhece a
comunidade surda e a lingua de sinais? Ou somente a Comunidade de Surdos (com letras
maiusculas), proposta pelos principais tedricos da Literatura Surda ¢ que as conhecem? Ela
ndo estaria, na verdade, tratando os surdos enquanto um grupo linguistico e social diferente
dos ouvintes, mas que pode sim viver em igualdade com eles? Acredito que sim. Se uma
fonoaudiologa ndo pode falar sobre o universo da surdez, por que pessoas da area da
Linguistica podem falar sobre literatura? Pelo visto, somente os tedricos defensores dos
Estudos Surdos, detentores do poder de fala e de representatividade dos Surdos (com letra

maiuscula) é que estdo autorizados a falar sobre o universo da surdez.
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Mourdo (2011, p. 58-59) ainda ressalta que essas duas obras tematizam a lingua de

sinais e os surdos a partir de uma temadtica ouvintista e normalizadora. Esses

dois livros mostram e focalizam a musica e a experiéncia auditiva do mundo
(ou a falta dela), bem como a normalizagdo dos surdos, trazendo como
principais personagens o bem-te-vi (O Canto de Bento) que apresentava sua
musica pelas asas falantes, bem como o elefante roqueiro (A Familia Sol, La,
Si...) que desempenhava sua musica pelo instrumento musical bumbo.

Em mais uma critica a essas obras, Silveira (2012) ressalta que elas ndo tém alcance
pedagbgico ao mostrarem a musica. Acredito que ensinem que ndo ha limitagdes e que, se
houver, elas podem ser superadas. O surdo ndo pode cantar em Lingua de Sinais? Sim,
depende da vontade dele. Ele deixaria de ser surdo se fosse membro de alguma banda? Sim,
deixaria de ser Surdo (com letra maitscula). O que pensariam os surdos da banda AbSurdos®
sobre isso? E o surdo, meu amigo, Edson, que canta em Lingua de Sinais? O som ¢ uma
vibragcdo que se propaga no ar e pode ser sentido. A musica ¢ para todos que queiram se
apropriar dela. A meu ver, as obras de Honora (2008) tematizam o fato de que existem surdos

que convivem com pessoas ouvintes € nem por isso deixam de ser surdos.

Conforme Carvalho (2019, p. 74), desnecessario

sera informar que o tema da “prétese auditiva” ¢ uma espécie de tabu para a
“Comunidade Surda” que se descreve como a unica, ignorando a existéncia
de outras possibilidades de vivéncia da surdez. Nao ha surdez fora da Lingua
de Sinais, ¢ qualquer outra alternativa ¢ vista como uma trai¢do a causa. A
burocracia Linguistica e pedagogica pode narrar a surdez, mas todas as
outras narrativas sdo controle cientifico e medicalizagdo. Ha, portanto, uma
unica forma correta de ser surdo.

Todos os discursos sobre a surdez so6 sdo validos se pertencerem a Linguistica ou a
Pedagogia, e a surdez s6 pode ser superada com a lingua de sinais. Entendo que o ouvintismo
teve o apoio da medicina, de profissionais da satde, de pais de surdos, professores e dos
proprios surdos, mas essas obras vao muito além disso. O desejo de ouvir ou de se identificar
com a musica — considerada por Silveira (2012) ndo pertencente a comunidade surda — nao
pode ser desconsiderado quando ¢ o desejo de um surdo; nesse sentido os direitos também sdo

iguais. Estudos que demonstram o progresso da ciéncia e da tecnologia para proporcionar

27 O grupo de surdos que formam essa banda surgiu em 2001, quando a professora Sarita Arajo (parcialmente
surda) iniciou o projeto “O surdo: caminho para a Educacdo Musical”, com aulas de teclado para alunos surdos.
As aulas, ministradas no Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, na cidade de
Uberlandia/MG, atrairam alunos com surdez em variados niveis, resultando em atividades de pratica em
conjunto. Em 2004, a recreagdo e a formacdo musical deram origem a banda Ab’Surdos. Essas informagdes
foram retiradas do site da Prefeitura Municipal de Uberlandia. Disponivel
em: <https://www.uberlandia.mg.gov.br/2019/09/26/absurdos-leva-show-de-inclusao-ao-palco-do-teatro-
municipal-2/>. Acesso em: 14 dez. 2021.
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audicdo aos sujeitos que nao ouvem devem considerar suas vontades e respeitd-los. O surdo
tem o direito de escolha, inclusive, de participar ou ndo de uma comunidade surda, sem deixar

de ser surdo. A maioria dos tedricos do campo dos Estudos Surdos se recusa ao uso do

termo medicalizante “deficiente auditivo”, ao totalizante “surdo-mudo”, ao
paternalista “surdinho” e assumem o termo “surdo” como a expressdo
“politicamente  correta”. Filiam-se a argumentacdes contrarias a
medicalizagdo da surdez, popularizadas, no Brasil, por Carlos Skliar e as
premissas de Harlan Lane, que encaram a surdez exclusivamente como
“variante cultural”. Também sofrem a influéncia dos movimentos sociais dos
surdos norte-americanos que assumem o termo “deaf” como a maneira
adequada de se referir aos sujeitos surdos. (CARVALHO, 2019, p. 178)

Para os principais tedricos da Literatura Surda uma pessoa que usa protese auditiva
ndo ¢ considerada Surda (com letra maitscula), pois isso pressupde uma medicalizagcdo da
surdez, isto ¢, trati-la como uma patologia que precisa de cura. E preciso respeito e
tratamento igualitdrio para todos os surdos: os que usam implante coclear, os que sdo
oralizados, os que fazem leitura labial, os que usam prétese auditiva, os que preferem nao
sinalizar. H4 muitas pessoas com variados graus de audicdo, e tal fato ndo tem somente
implicagdes audiométricas, mas também desdobramentos que podem provocar experiéncias
distintas da surdez. Além disso, a questdo da surdez ¢ muito complexa, inclusive porque a
identidade social e as necessidades educacionais de pessoas com alguma memoria auditiva
poderdo ser distintas daquelas de pessoas sem memoria auditiva alguma. Assim, o campo da
surdez precisa ser tratado com cuidado. Nao basta o desejo de dar visibilidade para um
determinado grupo de sujeitos enquanto se discrimina outros. E preciso respeito e a
consciéncia da necessidade da convivéncia paralela das diferencas.

A medicina e seus desdobramentos sao

encarados (muitas vezes, de forma um tanto paranoica), numa perspectiva
pos-estruturalista, como elementos constitutivos de uma estrutura
microfisica de poder. Mas o discurso de poder institucional cientifico
engendrado pela linguistica ndo é visto com as mesmas restri¢des. Como se a
linguistica estivesse isenta de cientificismos e essencialismos totalizantes.
(CARVALHO, 2011, p. 27)
Diante da histéria dos surdos, posso compreender, mas nunca justificar, aqueles que,
sob a alegagdo de defender um grupo cultural minoritario, adotam posturas xenofobas e
preconceituosas com um teor persecutorio, como se os discursos de outros campos do saber
fossem todos discriminatdrios € os do campo da Linguistica o fundamento de promog¢ao do

Surdo (com letra maiuscula), de sua valorizagdo e de divulgacdo da “verdade” universal do
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que ¢ ser surdo. Generalizagdes do tipo “ouvintes veem os sujeitos surdos com curiosidade e,
as vezes, zombam por eles serem diferentes” sdo, “no minimo, respostas intolerantes a
possiveis intolerancias sofridas” (CARVALHO, 2011, p. 26). Por isso, deixemos os livros
produzirem opinides, reflexdes, comportamentos, quem vai decidir ¢ quem os I¢/vé. O que sao
essas obras: meros indicadores de padrdoes de comportamento que cada um enriquecerd com
sua vivéncia individual e insubstituivel. Por isso, considero essas obras de Honora (2008)
Literatura Surda. Nelas, vejo a questdo da surdez sendo abordada de forma problematica: ¢
eloquente o protagonista nascer em uma familia ouvinte ¢ de musicos instrumentistas e
cantores atuantes; a ambientacdo da obra ser no espaco de inclusdo social: o palco. Sao
situacdes € motivos que remetem ao universo da surdez, que tem como foco relacionar
ouvintes e surdos, ou ensejar a importancia da comunicagdo e do uso da lingua, seja por meio
de uma linguagem oralizada ou sinalizada.

Karnopp (2006, p. 100) afirma que a

literatura surda comeca a se fazer presente entre nos, se apresentando talvez
como um desejo de reconhecimento, em que busca “um outro lugar ¢ uma
outra coisa”. A literatura do reconhecimento é de importancia crucial para as
minorias linguisticas que desejam afirmar suas tradigdes culturais nativas e
recuperar suas historias reprimidas. Esse fato, entretanto, nos aponta os
perigos da fixidez e do fetichismo de identidades no interior da calcificac@o
da cultura surda, no sentido de trazer um romanceio celebratorio do passado
ou uma homogeneizacdo da histéria do presente. Nao estamos falando de
literatura surda no sentido de oposi¢do a ouvinte, mas direcionamos nossa
analise a perspectiva apontada por Bhabha (2005) quando afirma “privado e
publico, passado e presente, o psiquico e o social desenvolvem uma
intimidade intersticial. E uma intimidade que questiona as divisdes binarias
através das quais essas esferas da experiéncia social sdo frequentemente
opostas espacialmente”. (KARNOPP, 2006, p. 100)

Embora Karnopp deseje que a Literatura Surda ndo seja a oposi¢cdo de uma “literatura
ouvinte”, ¢ o que a teorica faz: colocé-las em oposicao, principalmente porque essa categoria
busca outro olhar e outra coisa — com relacdo ao qué? Ela parece ser um meio de
reivindicagdo por reconhecimento de um grupo minoritario, ou servir para difundir e defender
a cultura surda na sociedade predominantemente ouvinte, podendo ser produzida para o
reconhecimento de uma minoria linguistica e ainda marginalizada por essa sociedade; serve,
muitas vezes, para afirmar as tradi¢cdes culturais dos surdos e recuperar suas historias sofridas.
Realmente, ¢ preciso cuidar para que essa visita incessante ao passado ou aos conflitos que os
surdos sofre(ra)m ndo torne as experiéncias desses sujeitos homogeneizadas, como se todos
fossem iguais, pensassem de forma igual ou tivessem sofrido as mesmas barbaries. “Descobrir

que a literatura nao ¢ necessariamente o lugar onde encontrar o igual, as vezes € a Unica janela
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para se debrugar sobre o diferente” (ANDRUETTO, 2012, p. 75). Logo, as obras da Literatura
Surda ndo entram em todos os espagos da vida, embora visem a realidade normativa, o dever
ser que se quer real. A Literatura Surda pode possuir caracteristicas e critérios que a
diferenciariam de uma literatura voltada para ouvintes. Apesar de parecerem opostas, com 0
que proponho como Sinalitura, ouvintes e surdos podem ter acesso a literatura.

Onde estd a inven¢do fantasista, a imaginagdo magica, a libertacdo onirica da
Literatura Surda? Ainda ndo foram vislumbradas por nenhum tedrico dessa area. Estdo
interditas. E provavel que sejam visualizadas dentro do que proponho como Sinalitura, uma
literatura de e para surdos, ou seja, obras com dimensdes estéticas e que podem ser acessiveis
a esses — ¢ a outros — sujeitos. A obra literaria e as que trazem temas sobre a surdez
ocupam-se da mesma extensao: o homem, a sociedade, o mundo fisico, 0 mundo ficticio, mas
de formas diferentes e com propdsitos diversificados. Ha beleza nas obras da Literatura
Surda; nas sequéncias logicas e de construg¢ao coerente; nas palavras precisas; na escrita agil e
clara. Porém, é uma beleza instrumental, a servigo da comunicacdo eficaz de ideias, de um
estudo dirigido. Nao se 1€ literariamente um artigo cientifico, por exemplo. Para que ele se
transforme em poema deve ser desdobrado em alguma forma reconhecivel como poética, em
versos, por exemplo, ou com rimas, ou ainda na forma de poesia visual. Ainda quando
encontro na obra de literatura fragmentos de varias areas do conhecimento e da ciéncia, ¢ de
um modo bem diverso, pluridimensional. Portanto, proponho uma nomenclatura que remeta,
mormente, a literatura e as formas visuais do texto, de forma que ele seja entendivel
visualmente, acessivel ao surdo de forma autonoma: a Sinalitura (Capitulo 4).

A meu ver, a Literatura Surda surgiu como um questionamento € uma imposi¢ao a
sociedade ouvinte; um grito de socorro contra as “pressdes coletivas”; uma tentativa de
reforgar as diferencas (ou apagé-las?). Na Literatura Surda, como artefatos historicos, as
producdes ndo sdo isentas, ingénuas, mas traduzem leituras e modos de interpretagdo do
vivido por um determinado grupo de pessoas em um dado tempo e espago, exprimem posi¢ao
politica e humanitédria, muitas vezes nao compartilhada por todos os surdos ou por todos os
ouvintes da comunidade surda. Aspectos que também compdem a literatura, mas ndo como
um saber dirigido.

Quando o autor decide e assume uma posi¢do face aos problemas sociais, podemos
dizer que essa literatura ¢ empenhada, ja que nela as posigdes é€ticas, religiosas, politicas,
humanisticas se sobressaem. “Sao casos em que o autor tem convicgdes € deseja exprimi-las;
ou parte de certa visdo da realidade e a manifesta com tonalidade critica” (CANDIDO, 2011,

p. 183). E perigoso afirmar que a literatura so atinge sua fun¢do quando é assim, porque sdo
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“producdes falhas e prejudiciais a verdadeira produgao literaria, porque tém como pressuposto
que ela se justifica por meio de finalidades alheias ao plano estético, que o decide”
(CANDIDO, 2011, p. 183). O estético ¢ a parte fundamental de um texto literario, e dentro
daquilo que denominam Literatura Surda ele ¢ geralmente negligenciado ou substituido por
aspectos que tornardo a producdo fora do rol literdrio e dentro de categorias com fins
didaticos, informacionais, cientificos, analiticos.

O registro da Literatura Surda traz

reivindicagdes por suas identidades e diferencas, conclamam a que esses
aspectos sejam reconhecidos, respeitados e valorizados. E de extrema
importancia que a pessoa surda tenha acesso as produ¢des de autores surdos,
como forma de conhecer a si mesma e ser motivada a vencer obstaculos.
Para outras culturas é importante compreender a percep¢do de mundo dos
surdos, desconstruir esteredtipos recorrentes como, por exemplo, o da
universalidade da lingua de sinais. Producdes veiculadas por diferentes
midias em lingua de sinais valorizam essa lingua, por oferecer todos os
elementos peculiares a modalidade linguistica visual/espacial, bem como em
portugués, que ¢ a segunda lingua para o surdo pertencente a comunidade
lusofalante. (FELICIO, 2013, p. 36-37)

Certamente, a Literatura Surda fortalece a comunidade surda quando divulga suas
tradi¢des culturais e sua historia repleta de preconceitos e repressdes. No entanto, o campo
literario estd sendo utilizado como reivindicatorio e o conteudo cultural referente a
comunidade surda passa a exercer um papel politico. Além disso, a Literatura Surda ¢ o meio
utilizado para o reconhecimento das potencialidades dos surdos, para sua motivacdo e para
divulgacdo de sua especificidade linguistica. Estamos diante de uma leitura de inteng¢des
militantes, reivindicatdrias, pedagdgicas, moralistas que interpreta os textos de um modo
direcionado para um unico sentido. Textos carregados de oportunismo que reduzem a zero as
possibilidades de significagao em prol da visibilidade da comunidade surda.

De acordo com Andruetto (2012, p. 116), quando um texto se propde a ser utilizado

de modo univoco como veiculo de transmissdo de um conteudo
predeterminado, a primeira coisa que bate em retirada é a plurissignificacdo.
Deixa-se de lado a direcdo plural dos textos para converté-los em
pensamento global, unitario; assim, o literario subordina-se a um fim
predeterminado que tende a homogeneizar a experiéncia. Sé isso ja é algo
que estd no sentido inverso do artistico, em que a ambiguidade e o
desdobramento de significados predominam.

Literatura e polissemia andam de maos dadas. Quando a Literatura Surda pressupde
homogeneizar as experiéncias dos Surdos (com letra maiuscula), ela ndo se pretende ser Arte,

pois tem um fim predeterminado que pode igualar as experiéncias. A literatura promove



109

diferentes sentidos. A Literatura Surda ndo permite que o leitor se pergunte sobre nada,
“quando a literatura ¢é, basicamente, uma interrogacao sobre o mundo” (ANDRUETTO, 2012,
p. 119). O utilitarismo de textos literarios ¢ uma finalidade, ndo sua caracteristica
(ANDRUETTO, 2012). Paradoxalmente, a literatura ¢ comprometida e sustentada por valores
humanos e concepcdes do mundo, mas ndo de forma engajada. Embora as obras impressas da
Literatura Surda sejam direcionadas para um determinado fim, afastadas de toda
complexidade de sentido, € possivel extrair delas mais do que apenas uma interpretagdo. “A
verdade da literatura ¢ sempre uma verdade particular, a de um personagem ou de certa voz
que narra, nunca uma verdade geral” (ANDRUETTO, 2012, p. 126). A Literatura Surda nao ¢
a verdade de todos os surdos.

Estamos em face da literatura empenhada numa tarefa ligada aos direitos humanos? Se
sim, ndo parece ser eficiente, porque a maior parte dos surdos brasileiros nao sabe ler em
escrita de sinais e tem muita dificuldade com a leitura em Lingua Portuguesa, e as obras
adaptadas ou impressas da Literatura Surda s3o compostas majoritariamente por essas duas
modalidades linguisticas — pelo menos as que sdo consideradas assim até o momento.
Portanto, a partir das obras ainda impressas da Literatura Surda o objetivo de formar surdos
enquanto sujeitos politicos € alcangado? Porque, na verdade, a sua divulgacao parece ter como
foco esclarecer ouvintes e surdos sobre as singularidades desse publico e pleitear um lugar de
igualdade; ou ensinar uma lingua. O que comprova que a militancia ¢ dos ouvintes e ndo dos
surdos, porque estes ndo sdo sequer respeitados quando ndo t€m acesso a literatura impressa
(deles) em sua lingua materna ou de forma predominantemente visual.

Talvez a literatura

se mantenha a beira de tudo, quase mais além de tudo, inclusive de si
propria. E a coisa mais interessante do mundo, talvez mais interessante do
que o mundo, razdo pela qual, se ndo ¢ idéntica a si mesma, 0 que se anuncia
e se recusa com o nome de literatura ndo pode ser identificado a nenhum
outro discurso. Nunca sera cientifica, filosofica, coloquial. (DERRIDA,
2014, p. 69-70)

A literatura abre-se para a promocao de quaisquer discursos, dissimulando o que
mostra, mas ndo se identifica com nenhum deles. Ela nunca serd pedagogica. Suspende o
significado das coisas e, mesmo que nem toda literatura seja do género ficcdo, “ha
ficcionalidade em toda literatura” (DERRIDA, 2014, p. 73). Diferentemente dessa ideia, a

Literatura Surda estd relacionada a realidade empirica e tem uma fun¢do explicitamente

politica: ela se transforma
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em uma bandeira nos processos politicos e de luta por uma educacio
bilingue, na medida em que os sujeitos surdos percebem e reconhecem a
existéncia de artes surdas e maos literarias. Nesse sentido, € necessario
transitar em fronteiras culturais e transmitir as informacdes e os valores das
artes surdas e maos literarias. (MOURAO, 2016, p. 229)

Serd mesmo que ao reconhecer a Arte surda, os sujeitos lutardo por uma educagdo
bilingue? Além disso, a Literatura Surda ¢ um meio de contato com as maos literarias e
transita entre varias culturas, fato necessario, conforme citagdo acima, para que os Surdos
(com letra maiuscula) sejam reconhecidos como grupo linguistico e cultural diferente. Ela
também serve para interiorizar suas experiéncias ¢ modo de ver o mundo de maneira que
geraria o respeito mutuo (MENEZES, 2017). Embora contribua com a formagao critica e
consciente do sujeito, a0 ndo mencionar seu carater estético e polissémico, Mourdo (2016)
desconsidera a potencialidade daquilo que ¢ ficcional. Como aponta Maria Andruetto (2012,
p. 121), em citagdo que insisto em repetir: “na obra, o estético subsume o ético e permite falar
de uma verdade sem dogmas, e € por isso que um bom livro, embora trate de questdes que nos
sdo alheias ou reflita ideias que ndo coincidem com as nossas, consegue nos comover”. E de
forma indireta e nao funcional que a obra “nos toca”.

De forma semelhante ao pensamento de Karnopp, Mourdo (2011, p. 57) também
define uma Literatura Surda afirmando que ela “é composta de historias que circulam na
comunidade surda através da lingua de sinais, tendo como foco a valorizacdo e o uso de
Lingua de Sinais, o Empoderamento dos surdos e a descoberta da identidade surda, etc.”.
Tendo defendido sua tese recentemente, Mourdo (2011, 2016) segue a mesma linha de
raciocinio de sua ex-orientadora quando se trata da defini¢do de uma Literatura Surda. Além

disso, o estudioso relata:

[a] Literatura Surda pode ser categorizada da mesma forma que outras
literaturas, por exemplo, brasileira, japonesa, indiana, francesa, etc. [...] A
Literatura Surda expressa essas diferencas, essas especificidades também, ou
seja, experiéncias de surdos brasileiros, experiéncias de surdos francesas,
etc., ¢ também tem muito em comum com a literatura dos ouvintes.
(MOURAQO, 2011, p. 109-110)
Ha4 a literatura do surdo e a dos ouvintes, sendo a primeira universal, porque Literatura
Surda remete ao relato de experiéncias dos Surdos (com letra maitscula). A maioria das
publicagdes impressas da Literatura Surda, especialmente as adaptadas, estd
predominantemente escrita em Portugués. Nesse sentido, ndo seria considerada literatura dos

ouvintes? Outrossim, noto um desconhecimento do que seja Literatura Brasileira por parte

desse autor, porque ele estd remetendo a qualquer texto escrito no Brasil que relate
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experiéncias vividas, mas nem todo texto ¢ literario, a depender da sua forma e do seu
conteudo. Havera “literatura brasileira” produzida em outra lingua que ndo o Portugués?
Havera casos semelhantes ao caso da Libras, como, talvez, produgdes literarias de
quilombolas, populacdes indigenas, grupos geografica ou culturalmente de fronteira?
Curiosamente, tais indagacdes ndo estdo muito presentes entre os produtores e os estudiosos
de obras sinalizadas em Libras e, muito menos, de Literatura Surda. E ndo estdo presentes
justamente porque ‘“predomina a perspectiva universalista e essencialista que postula a
existéncia de uma Literatura Surda. E como se criadores e intelectuais surdos e de obras em
Libras abrissem mao de ser nacionais para serem surdos” (CARVALHO, 2019, p. 156),
mundialmente Surdos (com letra maitiscula).

Mourio (2016, p. 194-195 — grifo do autor) ainda enfatiza que

[a] Literatura Surda trata da histéria de vida dos surdos, sendo baseada em
documentos ou testemunhos, para transmitir a sua forma de identificacdo,
sua luta, a colonizacdo pela “lingua falada” tanto na sociedade quanto na
escola, do passado até aos dias de hoje. Sdo intimeras tematicas de sua
experiéncia e sua vivéncia. Historias de vida dos surdos sdo transmitidas e
servem de modelo / identificagdo. O surdo ¢ o modelo. Para melhorar a
autoestima do surdo e empodera-lo. Para fortalecer sua identidade e cultura.
Representagdes que constituem a identidade surda.

Nessa passagem, o Surdo (com letra maitiscula) mostra-se como um modelo de luta e
de sofrimento, e a literatura tem o papel de retratar suas experiéncias de vida para que seus
pares se identifiquem com elas de forma a aumentar a sua autoestima e se empoderarem.
Portanto, ela estd direcionada para um determinado grupo de pessoas surdas/ouvintes. Mourao
narra a cultura surda e a Lingua de Sinais como dados a serem descobertos e que, uma vez
descobertos, produziriam o despertar do novo homem Surdo (com letra maiuscula). A
salvacdo estd em conhecer a historia dos surdos e em aprender a lingua de sinais. Todavia,
nem todos os surdos se identificam com esse universo da surdez e muitos deles sequer sao
sinalizantes. Logo, eles ndo vao se identificar com essas historias? Elas parecem ndo ser para
eles. Ademais, na Literatura Surda, desaparecem a qualidade literaria e a func¢do poética do
texto: “a literatura passa a ser pretexto para enfoques e abordagens que a distorcem e
mutilam” (COSTA, 2007, p. 125). Nessas condig¢des, ela perde sua dimensao ética e estética,
tendo finalidades utilitarias que explicam seu surgimento e sua organizagdo, a partir de
representacdes da identidade surda e do que compde a Literatura Surda. Estamos diante de
uma categoria formulada “tendo em vista a a¢@o sobre o leitor — no sentido de ordenar-lhe a

apreensao das situagdes relatadas, segundo a 6tica de quem narra” (PERROTTI, 1986, p. 15).
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Nessa categoria, o leitor/visualizador ¢ obrigado a reconhecer tragos de uma historia dos
surdos ou de algo relacionado a eles, e se ndo se considerar pertencente a esse seleto grupo de
pessoas, ndo ¢ considerado surdo.

Mourdo (2016) cria uma nova nomenclatura e designa as produgdes de surdos ou da
comunidade surda como Visualiteraria, termo relacionado a leitura pelo visual, que formaria a
linguagem literaria, uma arte de sinalizar. A suas significa¢cdes “foram adquiridas em nosso
territorio brasileiro e internacionais, em eventos como artefatos culturais dos surdos”
(MOURAO, 2016, p. 213), isto ¢, em eventos cujas informacdes sio passadas de forma visual
e, principalmente, com o uso da lingua de sinais — como se fosse a mesma utilizada por
surdos de todo o mundo. Novamente, a proposicdo de que os artefatos culturais dos surdos
sdo universais, de todos e para todos os surdos do mundo todo. Uma ilusdo, ja que os artefatos
culturais estdo relacionados a lingua, a regido, ao local, ao pais, enfim, ao contexto socio-
historico-cultural de sua produgao.

Para Mourdo (2016, p. 220), ¢ importante “saber sobre as experiéncias visualiterarias
na forma de artefatos culturais, multiplas literaturas e culturas, em discursos visualiterarios
que mostram os valores historicos, identificacdes e representacdes da comunidade surda”.
Mesmo com a criagdo de um novo termo, esse estudioso refor¢a a mesma linha de
pensamento de Karnopp (2006, 2008, 2010) sobre a Literatura Surda: aquela que representa a
histéria do surdo e seus valores. A “visualiteraria traduz a linguagem literdria, no espago
interpretativo, se expressa nas maos literarias, em multiplas culturas” (MOURAO, 2016, p.
222). A vista disso, seria por meio das maos que os surdos, entdo, poderiam ter acesso a
literatura e a produziriam. Nesse sentido, ha uma poética e uma estética das maos, mas qual
seria? O tedrico responde: as maos constroem sentidos sobre o universo de ser surdo.
Construir sentidos sobre a surdez, quaisquer que sejam, ¢ poetizar com as maos? Se houver
uma quebra em relacdo ao uso da Libras cotidiana, acredito que sim, pois nem toda histéria
sinalizada ¢ literatura, como deseja o estudioso.

Para Mourao (2011), € a partir da experiéncia visual que o surdo, entdo, construiria a
literatura e a transmitiria através da lingua de sinais em diversos géneros. Nessa linha de
pensamento, ele estaria excluindo as suas proprias publicagdes impressas, ja que elas nio
possuem o desenho da sinalizacdo em Libras e suas imagens ndo sobressaem a escrita em
Lingua Portuguesa, como as obras As Luvas Magicas do Papai Noel de 2012, e A Fdabula da
Arca de Noé de 2014. Ademais, & medida que o surdo se identifica culturalmente, ele vai
absorvendo experiéncias e “construindo as maos literarias” (MOURAO, 2011), que muitas

vezes nao sao literarias, mas apenas relatos em sinais.
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Fabiano Rosa (2011a), em sua dissertagdo de mestrado intitulada Literatura surda: o
que sinalizam professores surdos sobre livros digitais em lingua Brasileira de Sinais-Libras,
objetivou identificar nos livros digitais em Libras os elementos que expressam a cultura
surda; enumerar quais as caracteristicas encontradas nas historias (estratégias e materiais
visuais) para o seu entendimento e clareza. Ademais, para uma das perguntas que faz a um
professor sobre a importancia de se ensinar a Literatura Surda, ele tem como resposta que: ela
¢ um meio de informacao; por meio dela o surdo percebe que nao esta sozinho no mundo e
constitui sua identidade; por ela o surdo ¢ estimulado a reflexdo e a criatividade e ao
reconhecimento “para opor-se aos processos de normalizagdo” (ROSA, 2011a, p. 87). Para o
estudioso, um ponto muito importante a ser destacado é: “a utilizacdo destas histérias para
ensinar sobre a cultura surda, a Lingua de Sinais, os movimentos surdos” (ROSA, 2011a, p.
92). Novamente, as historias da Literatura Surda servem para ensinar a lingua de sinais, a
histéria do povo surdo, ou seja, t€m uma finalidade pratica. Ao que percebo, o termo
“literatura” ¢ novamente deixado de lado, pois esse estudioso também ndo menciona a sua
abertura para a polissemia, sua condi¢ao estética, sua possibilidade humanizadora.

Ampliando um pouco mais o conceito de Literatura Surda, Marilyn Klamt, Fernanda
Machado, Ronice Quadros (2014) e Betty Andrade (2015) também incluem nessa categoria
textos sobre surdos, a literatura escrita por surdos e a literatura em lingua de sinais, quase
sempre produzida por surdos e explorando diversos aspectos visuais. Entretanto, a Literatura
Surda continua sendo relacionada a cultura e a identidade surdas, porque relata as
experiéncias de vida dos surdos e o critério de “prazer do texto” ndo € sequer cogitado.

Concordo com Rosa (2011a, p. 104-105) quando reconhece que, de fato, os surdos

muito sofreram. Isso € incontestavel. Todavia o momento agora é outro. Ja
temos a nossa lingua oficializada, temos o acesso a educacdo, ainda ndo
totalmente do jeito que desejamos, mas estamos lutando ainda por isso.
Temos um acesso e apoio maior das tecnologias, que nos permitem
comunicar-nos ndo s6 com nossos familiares e amigos, mas também com
surdos do outro lado do mundo. Estamos no momento da comunicacdo
visual, o que muito tem nos favorecido. E um momento de avaliar as
conquistas e projetar novas. Mas enfocar apenas nas coisas ruins € perpetuar
representagdes que colocam os surdos nos discursos clinico-terapéuticos e
ouvintistas ja muito problematizados pelos Estudos Surdos.

Embora ainda se presencie muitas injusti¢as, hoje vivenciamos um momento no qual
os surdos estdo cada dia mais conquistando o seu espago na sociedade e a tecnologia ¢ sua
forte aliada. O foco ndo estd mais no passado, mas no presente € no que ainda esta por vir. E

celebrada a sua diferenca linguistica e cultural e ndo mais enfatizada a falta de audi¢ao, por
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exemplo. Infelizmente, o que ¢ enfatizado dentro do conceito de Literatura Surda ndo parece
libertar os surdos das amarras ouvintistas, ou instrui-los, mas, pelo contrario, parece aliend-
los, aprisiona-los em um entendimento de que o ouvinte ¢ sempre o algoz e eles os
condescendentes; parece torna-los assistencialistas. Sera possivel aceitar o convite da
identidade sem recusar o convite da convivéncia com as diferengas? Os ouvintes estdo
deixando o lugar de terroristas, colonizadores, pessoas ruins que maltratam/maltrataram e nao
entendem os surdos. Ha outras formas de reaver as condigdes sociais desses sujeitos quando

se sobressai sua posi¢cao de igualdade com todos, olhando por outro angulo:

[c]ada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo para
mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro espago. Nao
se trata absolutamente de fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que
preciso mudar de ponto de observagdo, que preciso considerar o mundo sob
uma outra oOtica, outra logica, outros meios de conhecimento e controle. As
imagens de leveza que busco ndo devem, em contato com a realidade
presente e futura, dissolver-se em sonhos. (CALVINO, 1990, p. 21)

Na atualidade, pode-se praticar um novo olhar para a condi¢do e situacdo em que
vivem os surdos, por outros meios de conhecimento e controle que se tornem realidade. Ha
leis e decretos que precisam ser colocados em pratica. Ao mesmo tempo em que € importante
relembrar o passado para ndo repetir os mesmos erros no presente, o ¢ focar em outras
oportunidades/possibilidades: temos a novidade do ensino bilingue, a insercdo do surdo na
sociedade, a tecnologia de gravagdo e divulgacdo de imagens, as plataformas virtuais e
digitais (recursos de visualidade). Tudo isso pode ser usufruido por surdos e ainda
potencializar suas reivindicagdes, seu acesso aos bens de consumo, sua participagdo social.

Muitas criagdes de surdos que estdo em lingua de sinais sdo literarias e ndo trazem
experiéncias ou conflitos da comunidade surda, nem mesmo se propdem ao ensino de alguma
lingua, porque estdo construidas de forma estética, como, por exemplo, a histéria da “Bolinha
de Ping-Pong” (2009)*, de Rimar Segala, cujo uso de classificadores, expressoes faciais e
corporais fogem da Libras utilizada no cotidiano e enriquece muito o texto pela forma que ¢
engendrado. A histdria € encenada em Libras e nos mostra os golpes que a vida nos da, que
em alguns momentos sdo fortes e em outros mais leves. Ha quatro personagens: dois
jogadores de ping-pong, o juiz e o palhaco (a bolinha). Um dos jogadores ¢ descrito com
feicdes masculinas e brutalizadas; o outro, com feigdes sensiveis e delicadas. O palhaco ¢
representado como uma figura feliz, comica, risonha, inocente, fragil e até angelical, mas que

foi transformado em uma marionete triste e sofredora. Esta, pede socorro para o arbitro do

28 . . . .
E apenas um exemplo escolhido entre muitos que podem ser acessados com um clique no site do YouTube.
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jogo que, ao pega-la, vira-se para o espectador como se estivesse lhe perguntando: “E agora, o
que fazer?” Antropomorfizou-se uma bolinha para levar o visualizador/leitor a algumas
reflexdes sobre as dificuldades que podemos enfrentar e os papéis que podemos ocupar.
Assim, percebo que a literatura oferece resisténcia e revela aspectos ainda ocultos, muitas
vezes de modo surpreendente.

Trata-se de uma histéria sobre a relacao conflituosa entre surdos ¢ ouvintes? Sobre o
passado de opressao e segregacao social vivido por muitos surdos? Para Menezes (2017, p.
64), embora “ela ndo tenha sido destinada somente ao publico surdo, o contexto de vida do
autor nos levam a crer que, provavelmente, essas pessoas terdo uma maior identificagdo com
esse video”. Talvez. Nao podemos limitar todos os textos contados por surdos as suas
vivéncias. Devemos ter em mente que esse conto faz parte da literatura e qualquer pessoa que
saiba Libras pode interpretd-lo sem sequer mencionar a historia dos surdos. Como afirma
Andruetto (2012, p. 135), a “experiéncia da leitura (como a da escrita) ¢ um dos ultimos
redutos de liberdade que o homem tem”. Nao devemos prender a imaginagdo do
leitor/visualizador a determinados conteudos, mas deixa-la fruir da literatura autonomamente.

Para Harlan Lane (1995, p. 31) “existem muitas historias de éxito, nas quais o surdo
sai triunfante em condigdes que lhe sdo adversas. [...] Existem também um modo formal de
contar historias, por exemplo, testemunhando as a¢des e o caracter de grandes personalidades
surdas”. Talvez a maioria das historias contadas por surdos tratem, especificamente, de suas
experiéncias de vida, sobre o Congresso de Mildo em 1880, o “descobrimento” do Brasil,
como lidam com os ouvintes, entretanto, suas experiéncias se modificam com o acesso a
informacao, a literatura, aos bens culturais, cujo processo pode lhes proporcionar outra forma
de contar/sinalizar suas producdes. Nesse sentido, nem todas serdo literarias.

A grande maioria das “reflexdes presentes no campo da surdez, um tanto circulares e
estagnadas, comprometidas com o que Solange Rocha (2009) chama de ‘um devir para o
passado’, tipico da ‘historia-tribunal’ que se instaurou no campo da surdez” (apud
CARVALHO, 2019, p. 63), embora viessem da perspectiva da metropole (a maioria delas),
também tiveram a colaboracgdo de produtos culturais urdidos em solo nacional (CARVALHO,
2019). H4 uma finalidade nesse tipo de criagdo: mostrar para o mundo a subjetividade do
surdo, com o fito de divulgar suas crengas, seus valores, seus pensamentos, suas emogoes, as
discriminagdes sofridas ao longo do tempo.

Conforme Mourdo (2011, p. 54),
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se os surdos tivessem uma experi€ncia mais intensa com histdrias, com
textos literarios (em sinais ou através de leituras), essa aprendizagem nas
escolas ou em seus lares, com os professores ou pais contando historias, eles
teriam mais possibilidade de imaginagdo, reflexdo, emocao, e se tornariam
como uma fabrica de historias, de subjetividades literarias, logo produzindo
ideias e criatividade — isso seria criagao. Com conhecimento e experiéncias,
sua subjetividade literaria possibilitaria a criagdo de historias.

Os surdos podem explorar contedos variados e a partir deles desenvolver a
imaginagdo, a reflexdo, fazer descobertas, mas isso ndo necessariamente os levaria a
tornarem-se artistas, escritores, pois depende de outros critérios (vontade, investimento,
estudo, pesquisa). Ao afirmar que visualizar a literatura em lingua de sinais pode possibilitar
ao sujeito surdo se tornar um autor de textos literarios, Mourdo (2011) desconsidera todo o
trabalho que muitos escritores tém com seus textos. Os autores ndo sdo magicamente
inspirados: “seus textos ndo saem todos prontos de suas cabegas antes de colocar as palavras
no papel”, ou em um video, mas eles “sdo fruto de um trabalho de escrita/reescrita longo e por
vezes tedioso. Ademais, o texto precisa ser lido e relido varias vezes para que seja ‘polido’”
(BARTHES, 2007, p. 34 — grifo do autor). Escrever ou sinalizar uma histéria ndo ¢ “fazer
uma obra inteiramente original, todos os autores emprestam uma parte de sua matéria prima
aos outros autores para recompO-la e se apropriar dela, e ndo se trata de uma ‘copia’
condenavel” (BARTHES, 2007, p. 34 — grifo do autor). Nao hé criatividade pura, porque o
“signo deve ser pensado — ou repensado — para que melhor se decepcione” (BARTHES,
2007, p. 35). Portanto, a literatura se abre a temas diversificados. Nesse sentido, o termo
“Literatura Surda” precisa ser repensado. A literatura “nao permite apreender diretamente o
real, impondo-lhe um transparente geral que o tornaria inteligivel; o real, ela busca antes
soergué-lo, em certos pontos e em certos momentos” (BARTHES, 2007, p. 37). Ela nao
retrata o real de forma descarada, mas inverte-o para que possamos vé-lo melhor. Ela o
demonstra de forma indireta, em outro nivel de percep¢do capaz de encontrar outra forma de
ver a realidade e de entendé-la melhor, de pensar sobre ela e ndo apenas reproduzi-la. E
precisamente quando a literatura ¢ a chave para algo que ela ndo desvenda coisa alguma.
Entdo, como pode a Literatura Surda ser um instrumento de “verdades”?

Menezes (2017, p. 13 — grifo do autor) equipara a Literatura Surda as Escritas Surdas:
aquelas que transmitem “as emogdes de uma comunidade que quer ser ‘ouvida’, respeitada e
que, muitas vezes, ¢ tratada como invisivel em nossa sociedade”. A sua hipotese € a de que o
acesso a elas também ¢ um direito de todos os alunos, e “podem contribuir para que se

desenvolva uma visdo humanizada dos surdos”, auxiliando “no processo de multiletramento

do estudante” (MENEZES, 2017, p. 13). Ele ainda coordena uma pagina no Facebook, “Guia
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de orientagdes metodoldgicas para o ensino das Escritas Surdas em escolas regulares”, que
auxilia professores e interessados a trabalhar com o ensino de literatura para surdos.
Nao obstante, as Escritas Surdas parecem desempenhar do mesmo modo uma fungao

de transmitir mensagens ou afirmar posicionamentos politicos:

a posicao de resisténcia dos surdos frente [a] dominagdo ouvinte, o desejo de
utilizar a Libras livremente, que os profissionais da educagdo utilizem a sua
lingua com fluéncia, além do expressar as suas mais diversas emoc¢des como
amor e angustia. De fato, o poder comunicativo dessas escritas € notdrio.
(MENEZES, 2017, p. 55)

As Escritas Surdas também promovem um discurso de resisténcia. Elas também sdo
aquelas que manifestam a vontade da comunidade surda (pela maioria ouvinte) de que os
surdos sejam respeitados e incluidos na sociedade de forma a utilizar sua lingua materna
livremente e poder se comunicar. Alids, nessas Escritas ha um poder comunicativo, do qual
infiro que seja o de externar suas emogdes e angustias, como consta na citagdo acima. Silva
(2015, p. 56) igualmente defende esse termo “Escritas”, porque ele “possibilita [a] quaisquer
leitores terem consigo uma forma mais centrada, objetiva, menos ambigua e mais plural de
entender o que podemos, hoje, chamar de Literatura”, e ndo s6, mas também das produgdes e
artefatos culturais relacionados a comunidade surda, compondo também a Literatura Surda
(“literatura” aparece ai como sinonimo de “bibliografia”). Para Menezes (2017), essas
Escritas sdo predominantemente audiovisuais, tendo em vista que a cultura surda € expressa
principalmente por meios audiovisuais.

Felicio (2013, p. 35 — grifo meu) ¢ outra autora que considera os relatos de
“experiéncias traumaticas causadas pela falta de comunicacdo, de situa¢des de completa
exclusdo, de segregacdo da lingua, de colonizacdo” como Literatura Surda. Ademais, a

pesquisadora salienta que o

empoderamento da Lingua de Sinais e conquistas legais possibilitaram que o
surdo fosse “ouvido”, e essa “escuta” trouxe a tona anos de reclusdo
emocional, psicologica. Sao relatos e desabafos de uma geracdo que emerge
do tolhimento, da castrac¢do linguistica e cultural. Por meio da narra¢do de
suas historias e da producdo literaria a partir delas, o surdo tem a
possibilidade de ressignificar sentimentos que s3o produzidos por essas
experiéncias. (FELICIO, 2013, p. 36 — grifos da autora)

A “historia de vida ndo responde ao critério de ‘literalidade’, mas aquele de
‘literariedade’, que implica sempre uma parte de ficcionalizag¢do do real e, inversamente, que
toda historia de imaginagdo se alimenta de uma parte da realidade” (TAUVERON, 2014, p.

92 — grifos do autor). Outrossim, se eu conto sempre as mesmas historias sem a preocupacao
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de lhes atribuir outros sentidos, nao estarei ressignificando experiéncias, porém reafirmando-
as. Hoje as experiéncias dos surdos sdo outras. Eles desejam, realmente, ser lembrados como
os oprimidos, os subjugados, os subalternos, os assistencialistas? As relacdes entre realidade e
ficcdo sao mais complexas do que se possa crer.

Dentro dos Estudos Literarios, o conceito de literatura ainda ¢é controverso ¢
problematico, o que ndo significa que ndo se possa encontrar aspectos importantes que
traduzam esse tema, apesar de estarem sempre se renovando. H4 muito tempo, tedricos e
estudiosos da area se empenham em caracterizar, conceituar ¢ enquadrar textos dentro dos
géneros literarios. Para pensar o sentido e a esséncia da literatura, se ¢ que existem, Evando
Nascimento entrevistou Jacques Derrida em 1989 e depois publicou o livro com essa
entrevista: Essa estranha instituicdo chamada literatura, em 1992. Nela, “encontram-se
algumas das ferramentas mais potentes disponibilizadas por Derrida para pensar as intrincadas
e muitas vezes conflituosas, perquiridoras, prazerosas, jamais de todo neutras relagdes entre
discurso literario e discurso filos6fico” (NASCIMENTO, 2014, p. 9). Uma das assercdes de

Derrida consiste no seguinte:

“[é] preciso” haver essa historicidade, o que ndo quer dizer que toda leitura
ou toda escrita seja historicizada, “historiadora”, menos ainda “historicista”.
Ha um tipo de historicidade paradoxal na experiéncia da escrita. [...] Mas me
pergunto se [0 escritor] ndo “trata” da historia por meio de uma experiéncia
que € mais significativa, mais viva, mais necessaria em suma, do que a de
alguns “historiadores” profissionais ingenuamente preocupados em
“objetivar” o conteudo de uma ciéncia. (DERRIDA, 2014, p. 82-83 — grifos
do autor)

A literatura traz muito conteudo sobre contextos histéricos, mas por um viés ficcional
e, muitas vezes, problematizador. De modo indireto, como diz Barthes, em Aula (2007), ao
tratar da mathesis®. Contudo, suas obras ndo se tornam dados estritamente historicos. A
Literatura Surda se mostra como relatos perspectivistas da historia dos surdos ou de suas
experiéncias de vida, muitas vezes por meio de um discurso magante. Sendo ou nao um dever

moral ou politico (embora possa tornar-se um), a literatura esta “sujeita”

a um imperativo: originar acontecimentos singulares, inventar algo novo na
forma de atos de escrita, que ndo consistem mais num saber tedrico, em
novos enunciados constativos; dar-se a uma performatividade poético-
literaria pelo menos analoga a das promessas, das ordens, ou a atos de

29 A mathésis “permite designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos
intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada com relagdo a esta” (BARTHES, 2007, p. 17-18). A
literatura faz girar os saberes de forma indireta. Tratarei dessa forga da literatura mais adiante com mais detalhes.
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constituicdo ou de legislacdo, que mudam nao somente a lingua, ou que, ao
mudar a lingua, mudam mais do que a lingua. (DERRIDA, 2014, p. 83)

Se a literatura surda trata de acontecimentos ja ocorridos, como ela criaria
acontecimentos singulares e novos? Pressupde-se que seu leitor conhega a histéria dos surdos
para interpretar a obra da Literatura Surda. Nao basta constatar acontecimentos e dizer que
sao literarios, mas mudar a linguagem de forma que ela crie experiéncias impares. Como
afirma Barthes (2007, p. 21), “cada vez que um historiador desloca o saber historico, no
sentido mais largo do termo e qualquer que seja seu objeto, nele encontramos simplesmente:
uma escritura”. Escrever sobre a historia ¢ um processo diferente de quando se escreve uma
obra literaria, e suas finalidades sdo distintas. Enquanto uma constata, a outra inverte o real
criando possibilidades.

Por isso, a segunda forca da literatura, proposta por Barthes (2007), ¢ a sua forga de
representacdo, a mimesis. A literatura representa alguma coisa: o real, mas ele ndo ¢
representavel. O real ¢ somente demonstravel. Jacques Lacan o definia como o “impossivel, o
que ndo pode ser atingido e escapa ao discurso, quer se verifique, em termos topologicos, que
nao se pode fazer coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensional
(a linguagem)” (BARTHES, 2007, p. 21-22 — grifo do autor). A literatura ndo se rende a essa
ordem. Para Barthes (2007), os homens ndo se conformam com o ndo paralelismo entre real e
linguagem, e essa recusa produz a literatura: representar/demonstrar realidades. A literatura ¢é
realista porque tem o real como objeto de desejo, e também irrealista porque “acredita sensato
o desejo do impossivel” (BARTHES, 2007, p. 22), acredita que pode apreendé-lo. Segundo o
teodrico, na literatura, se concebem “utopias de linguagem”: a literatura muda a lingua e muda
o mundo. Nesse sentido, a ideia de que a Literatura Surda apreende o real por completo cai
por terra, pois ele ¢ sua base e nunca seu fim.

A literatura realiza algo quando esta sendo fruida, ela ¢ performativa. Entdo, se ha
significado do texto a priori, como muitos teéricos da Literatura Surda afirmam haver, ja
conhecemos o sentido do texto, ele ndo sera (re)criado por nds leitores/visualizadores. De
acordo com Frank Smith (1989), a leitura ¢ um ato individual de criacdo de significados e a
construgdo deles pode ser alterada pelo sujeito em decorréncia de informagdes contextuais.
Podemos mobilizar estratégias de ordem cognitiva para processar o texto e assim chegar a
respostas, as quais se distanciam da superficie textual da narrativa (KOCH, 2013).

Wolfgang Iser (1999, p. 103), ao tratar sobre a interagdo entre leitor e literatura,

ressalta que
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a interacdo fracassa no momento em que [...] as projecdes do leitor se
sobrepdem ao texto sem enfrentar resisténcia por parte deste. Fracassar
significa entdo ndo ocupar o vazio sendo com as proprias projegdes. Mas
como a caréncia mobiliza representacdes e projecoes, a relagdo entre texto e
leitor ¢ bem-sucedida apenas se as representagoes sao modificadas.

Na literatura, as representagdes que temos da realidade sdo modificadas. E preciso
deixar o texto “falar” antes de imputarmos a ele um significado. Se ja levamos para o texto
sentidos preexistentes estaremos preenchendo suas lacunas antes mesmo de elas serem
vislumbradas. A compreensao ¢ um ato livre e inventivo, mas realizada na interagdo entre

leitor e autor (ECO, 2013), e ¢ uma agao construida intersubjetivamente, ¢ plurissignificativa.

Como afirma Barthes (2007, p. 33-34 — grifos do autor):

[o] Texto contém nele a for¢a de fugir infinitamente da palavra gregaria
(aquela que se agrega), mesmo quando nele ela procura reconstituir-se; ele
empurra sempre para mais longe, [...] ele empurra para outro lugar, um lugar
inclassificado, atopico, por assim dizer, longe dos topoi da cultura politizada,
“esse constrangimento de formar conceitos, espécies, formas, fins, leis... esse
mundo de casos idénticos”, de que fala Nietzsche; ele soergue, de modo
fragil e transitorio, essa chapa de generalidade, de moralidade, de in-
diferenga (separemos bem o prefixo do radial [sic]), que pesa sobre nosso
discurso coletivo.

O texto literario fala de outro lugar e de outra coisa, apesar de se referir a nossa
realidade. Por varias vezes, ele traz sentidos cuja possibilidade de existéncia seu criador nem
imaginava. Por esse viés, a estética ¢ fator de suma importancia para caracterizagdo de um
texto pertencente a algum género literario. A linguagem utilizada nesse tipo de escrita rompe
com a que utilizamos cotidianamente ou com a que estamos acostumados. Sdo atribuidos
novos sentidos ao universo empirico e criadas novas possibilidades de personagens, vivéncias
e acontecimentos. O autor precisa deslocar a lingua, ou teimar com ela. “Teimar quer dizer
afirmar o Irredutivel da literatura: o que, nela, resiste e sobrevive aos discursos tipificados que
a cercam: as filosofias, as ciéncias, as psicologias; agir como se ela fosse incomparavel e
imortal” (BARTHES, 2007, p. 26 — grifo do autor). O escritor (sujeito de uma pratica) deve
ter a teimosia do espiar, que se encontra na encruzilhada de todos os discursos. “Teimar quer
dizer, em suma, manter ao revés e contra tudo a forca de uma deriva e de uma espera”
(BARTHES, 2007, p. 26). Por teimar, a escritura ¢ levada a deslocar-se, a estar fora do poder
imposto pela lingua, transformando-se em literatura.

Maria Antonieta Cunha (2014, p. 112) disserta que a estética ¢ percebida na “soma da

percepgao/apreensdo inicial de uma criagdo literaria e das muitas reagdes (emocionais,

intelectuais ou outras) que suscita, em fun¢do das caracteristicas especificas postas em jogo
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pelo autor na sua produ¢do”. Assim, a producdo literdria &, também, “uma experiéncia
estética, cujo resultado seu criador quer fazer inico e inconfundivel, com marcas que ele
gostaria que fossem percebidas pelo leitor como pegadas no caminho da leitura de sua obra”
(CUNHA, 2014, p. 112-113 — grifos da autora). A estética € o que torna a obra atrativa, rica,
sedutora, € o que nos chama a aten¢do. Ela ¢ fator primordial e deve ser considerada dentro de
uma producao literaria, pois a forma como se diz impacta no resultado a ser obtido.

O efeito das producdes ¢ devido, mormente, a estética, “que corresponde a maneira
pela qual a mensagem ¢ construida; mas esta maneira ¢ o aspecto, sendo mais importante,
com certeza crucial, porque é o que decide se uma comunica¢do ¢ literaria ou ndo”
(CANDIDO, 2011, p. 179 — grifos do autor). Na literatura, a estética, isto ¢, a forma/maneira
que se discorre sobre algo ou como esse algo nos € apresentado, ¢ a parte mais importante, € o
que a diferencia de outras produgdes, ¢ o que a torna interessante. Por isso, nem todas as
producdes em lingua de sinais ou voltadas para os surdos sdo literarias. A historia de vida
pode ser relembrada vagamente ¢ pode ndo ter a consisténcia que a torne exemplar, mas,
expressa no enquadramento de um estilo literario, pode se transformar o seu aspecto informal
e/ou inexpressao em estrutura organizada, que se pde acima do tempo e serve para todos, pode
tornar-se literatura. Podemos ter sim como literatura o relato de um surdo e a forma como a
sua experiéncia passe ao nivel da expressao organizada conta muito, porque a forma permite
ao conteudo ganhar maior significado e ambos juntos aumentar “a nossa capacidade de ver e
sentir” (CANDIDO, 2011, p. 181). Os conhecimentos adquiridos a partir do contato com o
texto literdrio sdo dificeis de avaliar; podem ser sugestdes, nocdes, emog¢des, que se
processam nas camadas do subconsciente e inconsciente.

De fato, hda um modo de organizar essas palavras que exerce um papel ordenador na
nossa mente e sentimentos; “‘e, em consequéncia, mais capazes de organizar a visao que temos
do mundo” (CANDIDO, 2011, p. 179). Por meio da literatura podemos organizar o mundo a
nossa volta. Isso “ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, o provérbio, a
histéria de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma, conselho ou
simples espetaculo mental” (CANDIDO, 2011, p. 179). A forma como a obra ¢ estruturada
nos comunica alguma coisa, “que nos toca porque obedece a certa ordem” (CANDIDO, 2011,
p. 179). A produgdo literaria ¢ composta pela fusdo da mensagem com a sua organizacao em
um determinado suporte, pelo arranjo especial das palavras em uma determinada forma, no/a
qual o conteudo atua. Logo, contetido e forma caminham juntos.

Além da forma, o texto literario ¢ aquele que assume muitos saberes, a terceira forca

da literatura, proposta por Barthes (2007) — mathesis. Em uma mesma obra podemos
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encontrar um saber historico, geografico, social, colonial, técnico, botanico, antropologico.
“Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas disciplinas
devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, ¢ a disciplina literaria que devia ser salva, pois
todas as ciéncias estao presentes no monumento literario” (BARTHES, 2007, p. 17). Ela pode

tratar de todas as ciéncias e artes do conhecimento. E por isso que a literatura ¢ realista:

r

quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, ¢
absolutamente, categoricamente realista: ela ¢ a realidade, isto é, o proprio
fulgor do real. Entretanto, e nisso verdadeiramente enciclopédica, a literatura
faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um
lugar indireto, e esse indireto € precioso. Por um lado, ele permite designar
saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos
intersticios da ci€ncia: esta sempre atrasada ou adiantada com relagdo a esta,

\

semelhante a pedra de Bolonha, que irradia de noite o que aprovisionou
durante o dia, e, por esse fulgor indireto, Ilumina o novo dia que chega.
(BARTHES, 2007, p. 17-18)

Na literatura estdo presentes todas as ci€ncias, sem uniformizar nenhuma delas; o
possivel e o impossivel; o que ja passou e o que pode vir a ser. O “saber que ela mobiliza
nunca ¢ inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de
alguma coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas — que sabe muito sobre os homens”
(BARTHES, 2007, p. 18 — grifo do autor). A literatura ¢ aquela que fala sobre alguma coisa
ou que conhece algo sobre o mundo, porque a literatura ndo ¢ limitada, ndo apresenta apenas
uma visdo sobre algo, pelo contrario, ela traz novos olhares para o que ja conhecemos e
sempre de forma indireta, porque “ela encena a Linguagem, em vez de, simplesmente, utiliza-
la”, ela “engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita; através da escritura, o saber
reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que ndo ¢ mais epistemologico
mas dramatico” (BARTHES, 2007, p. 18-19), um discurso que existe enquanto encenacao
para si mesmo, e que gira os saberes quando em contato com o receptor.

A literatura, a ciéncia, o discurso histérico sdo muito valiosos e falam de lugares
diferentes. A literatura parte do proprio real da linguagem. Ela “reconhece que a lingua ¢ um
imenso halo de implicacdes, de efeitos, de repercussoes, de voltas, de rodeios, de redentes”
(BARTHES, 2007, p. 20), quando em movimento. As “palavras ndo sdo mais concebidas
ilusoriamente como simples instrumentos, sao langadas como projegdes, explosoes, vibragoes,
maquinarias, sabores: a escritura faz do saber uma festa” (BARTHES, 2007, p. 20). O
paradigma proposto pelo autor ndo € opor os cientistas, os pesquisadores, aos escritores, mas
afirmar que a “escritura se encontra em toda parte onde as palavras tém sabor (saber e sabor

tém, em latim, a mesma etimologia)” (BARTHES, 2007, p. 20 — grifos do autor). Para que as
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coisas se tornem o que sdo, ¢ necessario “o sal das palavras”. A literatura pode nos trazer a
sensacdo de deleite e desenvolver bastante nosso conhecimento e entendimento sobre a vida,
mesmo que de forma indireta, desvinculada do pragmatismo.

Como aponta Barthes (2007), a literatura consiste em jogar com os signos em vez de
destrui-los; em colocéd-los numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranga
arrebentaram; “em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira heteronimia
das coisas” (BARTHES, 2007, p. 28). Os recursos linguisticos utilizados nos poemas de
surdos, por exemplo, geram efeitos estéticos que se diferenciam da Libras cotidiana. A forma
como as imagens e os sinais s3o organizados trazem novos sentidos aos textos, rompendo
com a regularidade com a qual estamos acostumados, para criar novas possibilidades de
construgdes de sentido. O artista ¢ aquele que “joga com os signos como um logro consciente,
cuja fascinagdo saboreia, quer fazer saborear e compreender” (BARTHES, 2007, p. 38). Esse
¢ o cerne da literatura: expressar algo de uma forma diferente, usar o signo com habilidade,
maestria. E transformar a linguagem, “combater suas escleroses e resistir a seus
acomodamentos” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 57). Claro que nenhuma linguagem esta
isenta de ideologia, e Barthes sempre teve consciéncia desse fato. A luta contra o estereotipo e
seu reino € certamente a tatica mais segura para evitar que o discurso coalhe nas ilusdes da
naturalidade e nas tentagdes do autoritarismo (PERRONE-MOISES, 2007). A linguagem nio
¢ transparente, ela possui uma forga (re)ativa e o conceito de Literatura Surda ndo traz uma
linguagem docil e desvinculada, porém discursos militantes, muitas vezes invertendo
fundamentalismos. Além disso, muitas vezes ¢ por meio do metaforico que o escrito “pde a
nu, desnudando-se a si mesmo, aspectos insuspeitados da condi¢gdo humana” (ANDRUETTO,
2012, p. 55), contribuindo para que possamos melhor entender nossa realidade cotidiana.

Minha tese tem como objetivo ndo s6 mapear as pesquisas € as obras atinentes a
Literatura Surda, problematizando esse conceito, mas também criar uma nova nomenclatura,
atribuindo as criagdes literarias de surdos ou para surdos o nome de “Sinalitura”, nogdo que
desenvolverei no Capitulo 4. Com isso, tenciono atingir e englobar obras produzidas por/para
esses sujeitos e que sdo consideradas literarias, pois contém dimensdo ética e estética
inseparaveis. Ademais, elas sdo passiveis de entendimento a partir da lingua de sinais ou de
formas visuais de registro, porque entendo que o surdo — ou a comunidade surda — também

¢ produtor de literatura e tem o direito de frui-la de forma auténoma.
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CAPITULO 3 - O ENSINO DA LITERATURA COMO OBJETO ESTETICO

No primeiro topico deste capitulo fagco um contraponto entre discurso estético e
discurso utilitario, valendo-me dos estudos de Edmir Perrotti contidos na obra O texto sedutor
na literatura infantil (1986), relacionando-os ao que expus anteriormente sobre a Literatura
Surda e a literatura. E relevante salientar que essa investigagdo acontece porque acredito que o
fato de a Literatura Surda impressa ser composta por obras infantis ndo ¢ gratuito e, pelo
contrario, contém consideragdes de ordem pratica com relacdo ao seu publico-alvo, como a
exposicdo da historia de sofrimentos dos surdos, de uma moral de comportamento social, do
aprendizado da Libras e/ou da Lingua Portuguesa — conteudos voltados ndo somente para
criangas, mas também para instruir adultos.

No segundo tdpico, enfatizo o processo de ensino da literatura de/para surdos dentro
das escolas, cujo objetivo ainda esta atrelado a imersdo desses sujeitos em sua lingua materna,
a lingua vernacula de forma escrita e aos aspectos de sua cultura e identidade, isto ¢, a
literatura utilizada para fins pedagdgicos. Para tratar disso ¢ necessario um novo olhar sobre
0s pressupostos basicos do bilinguismo no processo de inclusdo do surdo na sociedade, como
mecanismo necessario para a igualdade de acesso dele aos bens culturais em sua lingua
materna, além de considera-lo membro de uma comunidade que possui lingua, identidade e

cultura proprias. Importante salientar que todos esses temas estdo interligados.

3.1 Discurso Estético versus Discurso Utilitario

“A obra de arte possui uma organicidade e
dindmica especificas que a distinguem enquanto
tal”.

(PERROTTI, 1986, p. 31)

A partir de sua dissertacdo de mestrado defendida na Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo, Edmir Perrotti publica a obra O texto sedutor na literatura
infantil (1986), tendo como objetivo demonstrar o surgimento de uma nova tendéncia
discursiva de manifestacdes literarias voltadas a grupos infantis e juvenis brasileiros. Segundo
o autor, até 1970, dominava uma concepcao utilitaria da literatura para esse grupo de leitores.
O discurso utilitario versava sobre a eficacia dessas obras junto ao leitor e ¢ somente a partir
de 1970 que esse discurso entra em crise. Nessa época, “uma geracao de escritores retoma a
postura do iconoclasta Lobato” (PERROTTI, 1986, p. 11), colocando em crise, com seus

trabalhos, essa concepg¢do utilitdria da literatura para criangas e jovens, mudando o quadro
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dessa manifestagdo (PERROTTI, 1986). Depois de um longo periodo, percebeu-se que a
literatura, mesmo sendo infantil, ndo tem finalidade definida.

A partir desse momento surgem na literatura brasileira infantil e juvenil novos
escritores conscientes de seu papel social, que “reclamam a condi¢ao de artistas e desejam que
suas obras sejam compreendidas enquanto objeto estético, abandonando, assim, o papel de
moralistas ou ‘pedagogos’, que até entdo fora reservado a quem escrevesse para a faixa
infanto-juvenil” (PERROTTI, 1986, p. 11 — grifo do autor). Isto €, os escritores saindo do
lugar de instrutores para o de autores de obras literarias. E o que deveria ter acontecido com a
Literatura Surda: ser compreendida enquanto objeto estético e ndo utilitario. Por isso, nomeio
de Sinalitura todas as obras literarias de e para surdos cuja produgdo esteja dentro do rol
literario pela sua forma e conteudo estéticos.

O compromisso dos autores foi firmado, conforme Perrotti (1986), com a Arte e nao
com a Pedagogia, alterando consideravelmente suas narrativas: partiram de um modelo
discursivo diferente enquanto artistas e ndo moralistas. Como resultado, “um quadro literario
vivo e rico que, se ndo consegue eliminar do campo o utilitarismo, consegue fazer-lhe frente,
reduzindo-lhe o espaco e colocando-o em crise” (PERROTTI, 1986, p. 12). A literatura muito

ensina, mas de forma velada. Eu acredito que os

bons leitores podem, com sua leitura atenta, alerta, aproximar livros de
qualidade literaria de outras pessoas, ¢ que essas pessoas podem chegar a ter,
desse modo, inesperadas mudangas pessoais, enriquecimento de suas vidas,
que, somadas, constroem cultura, constroem consciéncia critica, constroem
liberdade de expressdo e de desacordo. (ANDRUETTO, 2012, p. 2009)

Podemos aprender muito com uma leitura literdria, enriquecer nossas vidas,
transforma-las, construir cultura e criticidade, mas o processo da leitura ndo tem o foco no
aprendizado de determinada coisa, € livre de objetivos pragmaticos exteriores ao texto. Por
1ss0, a leitura fard com que se aprenda, dissimulando fatos e acontecimentos.

Em 1971, segundo Perrotti (1986), esse discurso toma novos rumos com a obra O
caneco de prata, de Jodo Carlos Marinho Silva, rompendo com a tradi¢do europeia vigente e
postulando a estrutura da narrativa a partir de critérios internos da obra. O trabalho de
Monteiro Lobato renovou e modificou a narrativa voltada para criangas e jovens ja na década
de 1920, porém s6 foi reconhecido a partir da década de 1970. Embora as mudangas ocorridas
na sociedade brasileira desde 1920, a nossa literatura infantil e juvenil ndo sofreu alteragdes,
“viveu quase sempre em compasso de espera, em flagrante defasagem com a producgdo

artistica nacional que, a partir dessa €poca, passa por reformulagdes constantes em todos os
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seus niveis” (PERROTTI, 1986, p. 13). A passos lentos, o Brasil conseguiu renovar a
literatura voltada para jovens e criangas.

Quando leio os textos de Karnopp e de seus seguidores concernentes a Literatura
Surda, constato o desconhecimento por parte deles com relagdo a Teoria Literaria, visto que
propdem uma defini¢do de literatura voltada para crianca que parte de um viés utilitario,
pedagdgico, pragmatico, mas isso ja devia ter sido superado ha muito tempo. Talvez seja pelo
fato de que esses pesquisadores sejam da area dos estudos linguisticos, o que pode levar a crer
que suas pesquisas partam essencialmente de uma tendéncia pedagogizante do ensino da
Libras ou da Lingua Portuguesa escrita. Os aspectos utilitarios das linguas de sinais
(cognitivos, comunicacionais, identitarios) aparecem excessivamente ressaltados dentro da
teoria da Literatura Surda. Porém, defendo que a literatura ndo se presta a isso; ¢ preciso
oferecer ao leitor textos que “ndo se pautam pela estreita 6tica do pragmatismo” (PERROTTI,
1986, p. 12). A literatura “para criangas e jovens pode fazer indagagdes radicais para o seu
publico, pode demonstrar perplexidade, auto-referir-se, questionar seu papel em um pais
como o Brasil” (PERROTTI, 1986, p. 13), ajudar a crianca a entender sua realidade empirica
e resolver seus dilemas pessoais, mas dissimulando a realidade empirica.

A literatura europeia para criangas e jovens foi produzida por uma cultura burguesa
que desejava instrui-los. Ela nasceu sob o “signo da edifica¢do, do moralismo, da prescri¢ao”,
estando sempre mais proxima da Pedagogia, “naquilo que esta possui de pragmatico, que da
Arte” (PERROTTI, 1986, p. 13). Seu foco era voltado, necessariamente, para o ensino e para
a instrucdo do infante. Com o passar do tempo, essa visdo foi modificada e as producdes
alteradas: desde 1970 ndo ¢ mais possivel entender a produgdo para criancas e jovens pela
otica de tal premissa. A obra literdria, hoje, ¢ vista a partir de uma concepcao estética,
sedutora, e ¢ elaborada em uma linguagem ndo costumeira, o que eleva seus criadores a
condigdo de artistas: “como realizagdo ‘autdbnoma’, estruturada ‘de dentro’, dotada de coesdo
interna, resultante de sua auto-regulacdo” (PERROTTI, 1986, p. 12 — grifos do autor). Ela
existe por si mesma, nao depende utilitariamente de elementos exteriores para ganhar sentido,
apenas do contato com seu receptor.

Portanto, se a Literatura Surda serve para afirmar posicionamentos politico-sociais,
reivindicar lugares de direito, abordar somente temas de interesse da comunidade surda,
contar experiéncias particulares, ensinar Libras e Lingua Portuguesa escrita, ela ndo tem
autonomia e depende de contextos exteriores para ser fruida e inteligivel. Ela tem viés
identitario em defesa da cultura surda, que caracteriza a perspectiva do bilinguismo, adotado

como premissa pedagogica/ideologica; nasceu para instruir. Por isso, muitas obras que tém
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personagens surdos e falam sobre a lingua de sinais nao estdo dentro dessa denominagao e sao
excluidas. Como muitos estudiosos ndo conseguem dissertar sobre onde outras produgdes de
surdos se encaixariam (como as autobiografias), usam de suas proprias ideias para rebaixa-las
a categoria de nao literatura, medicalizantes, colocando o surdo, novamente, em desvantagem.

Continuamos ‘“comprometidos com a ordem formativa, s6 que agora promovendo,
através de nossos textos, conteudos sociais consentdneos com o momento” (PERROTTI,
1986, p. 14). O contetdo da Literatura Surda ¢ adequado, apropriado e conveniente com o
momento: colocar o sujeito surdo cada vez mais em evidéncia, conquistando seu espaco de
direito, principalmente apds a promulgagdo da Lei de Libras e de seus desdobramentos. O que
pode ser nomeado, com Perrotti (1986, p. 14), de “utilitarismo as avessas”. Assim, 0
“principio da eficdcia, do ensinamento” continua intocdvel, mas agora com uma nova
aparéncia (PERROTTI, 1986, p. 14). Estdo se aproveitando de um momento de ascensdo da
comunidade surda para veicular a literatura com fungdo utilitdiria. Uma das minhas
problematizagdes ¢ a predominancia de historias consagradas como infantis, derivada do viés
pedagdgico que predomina no uso do literario no meio da surdez: trata-se de um momento
atingido pela educacdo de surdos por meio da lingua de sinais, criancas em contato inicial
com a Libras e o Portugués.

A partir de 1970, as novas condigdes sociais possibilitaram a criagdo e a concretizacao
de novos projetos literarios que contemplavam criangas e jovens, projetos esses embasados
em uma nova concep¢do. Dessa forma, “somente quando a literatura para criangas e jovens
abandona o utilitarismo ¢ que podemos ver nascer uma tendéncia que se quer comprometida
prioritariamente com a Arte € ndo com a Pedagogia” (PERROTTI, 1986, p. 14). Se a
expressao “Literatura Surda” € composta pelo termo “literatura” s6 tinhamos a imaginar que
seu compromisso era com a Arte e ndo com o ensino. Foi dentro de uma perspectiva artistica
que, no caso da literatura infantil e juvenil, surgiram os trabalhos de Lygia Bojunga Nunes,
Ana Maria Machado, Marina Colasanti, Ruth Rocha, Ziraldo. Assim, a crise de um modo
especifico de articulacdo discursiva foi sendo substituida por outra ordem de valores: o
discurso utilitario cedeu lugar a existéncia de um discurso estético (PERROTTI, 1986).

O tipo de discurso da Literatura Surda ¢ utilitario, porque o que lhe determina os
rumos sdo critérios externos, estranhos a sua propria articulacdo enquanto literatura. Seus
criadores visam ao ensinamento, assumem a postura de professores, reservando ao leitor a
posi¢do de alunos. A “eficidcia como principio, eis, portanto, um trago caracteristico do
discurso utilitario, ainda que isto comprometa a sua ‘dinamica dramatica intrinseca’, ou seja,

ainda que isto o retire da esfera da estética para situd-lo no da educagdao” (PERROTTI, 1986,
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p. 17 — grifo do autor). Entretanto, o discurso deve ser manipulado pelo proprio aluno,
segundo suas proprias necessidades, ou ao que ele pensa ser necessario, considerando o ritmo

proprio da narrativa. Nesse sentido,

ndo &, pois, a obra que se mostra utilitaria, mas o uso que dela faz o leitor. E,
claro, neste nivel, ¢ direito de cada um proceder como ache melhor. Pode-se
lamentar o fato de a literatura estar sendo usada para finalidades que nao
sejam proprias da arte. Em todo caso, no mundo contemporaneo, quando a
cultura €, cada vez mais, tratada como mercadoria, parece ser dificil escapar
a essa condi¢do. (PERROTTI, 1986, p. 18-19)

Nesse caso, s30 os proprios criadores do termo “Literatura Surda” que decidem as
obras que vao compor essa categoria, o que devem retratar ¢ também os Surdos (com letra
maiuscula) que compdem a comunidade surda. Por isso a importancia de problematizar o
excessivo utilitarismo pedagdgico e identitario que se acerca das obras literdrias tecidas em
torno das narrativas da chamada Literatura Surda. Colocar “o fazer literario (ou artistico, de
modo geral) a servico de uma causa e de seus programas nao serd uma forma de ‘domesticar’,
em func¢do de um controle racional, a forca transcendente/transgressora que reside em todo ato
criador?” (CARVALHO, 2019, p. 150).

O “utilitarismo permeia toda a produgao cultural para criangas e jovens em nosso pais”
(PERROTTIL 1986, p. 19). A literatura infantil e juvenil surge em um momento em que a
cultura e a obra de arte comegam a ficar comprometidas com o mercado, pois hd uma
mercantiliza¢do da literatura, da arte e de outras manifestacoes estéticas. A “literatura talvez
seja ainda campo privilegiado” (PERROTTI, 1986, p. 19) diante de tantas mudancas
ocorrendo na sociedade.

A literatura infantil e juvenil ¢ uma “producdo escrita, criada pelo adulto
especificamente para o publico infanto-juvenil, segundo certas concepgdes do que seja
literatura para essa faixa etaria” (PERROTTI, 1986, p. 22 — grifos do autor). A maioria das
producdes voltadas para criangas e jovens “quase nunca ultrapassaram o nivel de manuais de
boa conduta ou de formagdo do cidadio” (PERROTTI, 1986, p. 22). A vista disso, a literatura
infantil e juvenil estava vinculada ao utilitarismo, mas ja se desvencilhou disso, como
podemos observar nas obras de Lygia Bojunga e Ziraldo, por exemplo.

Para Perrotti (1986, p. 27), no século XX, ja se tornou comum para muitos reconhecer
que a literatura para criancas e jovens desempenha um papel essencialmente pedagdgico,
desde o século XVIII, “quando da sua constitui¢do em forma de comunicagdo escrita dirigida
por um adulto a uma crianga”. Nas vérias pesquisas que realizou, o autor identificou que o

compromisso com o ensinamento sempre caracterizou esse tipo de manifestacao literaria. A
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estética, o cuidado com a elaboracdo do discurso que ela veiculava, s6 interessava na medida
em que nao fosse influenciar negativamente no ensinamento. A coeréncia interna da narrativa
¢ 0 que menos preocupava. A “‘feitura’ do texto ndo foi quase nunca preocupagdo maior dos
autores de literatura para criangas e jovens. E isto porque o texto sempre foi pretexto,
complementacdo do trabalho escolar, recurso didatico” (PERROTTI, 1986, p. 27 — grifo do
autor). Infelizmente ainda o é, mas, talvez, de forma menos enfatica.

A literatura destinada a criangas e jovens foi utilizada como um veiculo de propaganda
das ideias da classe burguesa, em torno de 1789. Portanto, nem todas as criangas tinham
acesso a esse tipo de producdo. A sociedade burguesa estava em ascensdo no século XVIII e
se utilizou de recursos proprios da literatura para conquistar seus objetivos e necessidades. De
forma semelhante, a Literatura Surda é um meio de difusao da cultura ¢ da identidade surdas,
de histérias da comunidade surda. E importante a crianca, principalmente a surda, conhecer a
historia de seus antepassados e saber sobre seus direitos civis, mas ¢ ao relato historico que a
disciplina de Histdria serve e ndo a literatura. Nesse sentido, com a literatura a crianga tera
acesso a outros conhecimentos, s6 que de maneira enviesada. A Literatura Surda se vale dos
mesmos subterfugios que a classe burguesa utilizava ha duzentos anos: de uma literatura
destinada a crianga, com fins pedagogizantes.

Consequentemente, vemos ‘““a hipertrofia excessiva desse papel de transmissdo que
levou essa literatura ndo apenas a veicular a ideologia burguesa, como também a veiculd-la de
um certo modo: utilitariamente” (PERROTTI, 1986, p. 28 — grifos do autor citado). A
diferenca que poderia ser apenas de grau transforma-se, entdo, em diferenca de natureza, ou
seja, o “discurso estético” cede lugar ao de propaganda de um estilo de vida, ao “discurso
utilitario”. Esse discurso a “servico de” nao mudou muito ao longo do tempo. Como estamos
vendo, ele ainda persiste. Desde o século XVIII ndo houve renovagdo em sua estrutura. No
Brasil, na segunda metade do século XX colocou-se em pauta essa questdo. “Foi preciso que
chegéassemos aos anos 70 para que a situacao do discurso literario dirigido a criangas e jovens
tomasse novos rumos em nosso pais” (PERROTTI, 1986, p. 28). Assim como foi necessario
reaver o conceito de Literatura Surda dentro da literariedade.

Mesmo com os movimentos revolucionarios que modificaram as artes em geral,
Perrotti (1986, p. 28) ressalta que as obras dirigidas as criancas € aos jovens passaram
distantes dos novos padrodes estéticos, “distancia que para Denise Escarpit significa um atraso
de aproximadamente 100 anos, quando sdo relacionadas conquistas estéticas observaveis em

obras dirigidas a adultos com as observaveis em obras dirigidas as faixas infanto-juvenis”. A
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obra criada para jovens e criancas tem despertado pouco interesse da critica literaria ao longo
dos anos e ainda ¢ vista como marginalizada.
Ao mesmo tempo, a estética foi se tornando desinteressante no mesmo século XVIII.

“Desinteresse” entendido ndo como

falta de interesse pelo objeto da atencdo, sendo como auséncia de qualquer
interesse proprio, de quaisquer consideragoes de vantagem ou utilidade e,
com efeito, de qualquer interesse que nao fosse a direta contemplacdo do
objeto e a satisfacdo havida na percepcao dele. (PERROTTI, 1986, p. 29)

A literatura ndo estd vinculada a nada a priori, a acontecimentos que nao lhes dizem
respeito, mas a contemplacdo. Ela estd aberta a possibilidades de sentidos. Mesmo durante o
século XVIII, os artistas passaram a ndo se colocar nesse lugar de producdo de meras
mercadorias (PERROTTI, 1986). A arte protestou contra o utilitarismo, as preocupacdes da
burguesia, seus negdcios. “Compreende-se, pois, que as Artes, no periodo burgués, tenham
repudiado o utilitarismo em suas diversas manifestagdes” (PERROTTI, 1986, p. 29).
Atualmente, apesar de muitos pedagogos utilizarem a literatura infantil e juvenil como
matéria-prima para a transferéncia de determinados conhecimentos, muitos a colocam como
literatura de fato.

A negacao do utilitarismo a partir da ascensdo burguesa foi uma forma que o artista
encontrou ‘“para protestar contra o mundo das ‘ilusdes perdidas’, o mundo feliz que a nova
classe emergente prometia e que nunca passou de promessa” (PERROTTI, 1986, p. 29 — grifo
do autor). Um utilitarismo vulgar, “uma atitude derivada da determina¢do do artista de ndo
produzir mercadorias em um mundo no qual tudo se transforma em mercadoria rendavel”
(PERROTTI 1986, p. 29). Uma época na qual a produgdo e a circulacdo de mercadorias
cresceram de forma exponencial, pois foi na segunda metade do século XVIII que teve inicio
a Revoluc¢ao Industrial.

Assistindo de perto a mercantilizacdo da arte, os artistas ndo podiam reafirma-la,
repudiando esse ato da burguesia. Em suas diversas manifestacoes, a Arte pdde repudiar o
utilitarismo sob a égide do capitalismo burgués. A arte “como atividade ‘autorremunerativa’,
conforme a chama Osborne, configura-se como recusa, como negagdo do pragmatismo
burgués que transformaria todos os produtos humanos em mercadoria” (PERROTTI, 1986, p.
29 — grifo do autor). O capitalismo precisava crescer e a burguesia usava todos os meios para
alcancar esse objetivo, inclusive os artisticos.

E importante frisar que “utilitarismo” e “carater instrumental” sdo termos que se

diferenciam, pois este estd sempre presente no discurso literdrio. “Com isso, evita-se que se
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tome o ‘discurso estético’ como um discurso ‘puro’, onde a instancia ideologica e a busca de
adesdo ndo estariam presentes” (PERROTTI, 1986, p. 29 — grifos do autor), pois elas estdo
presentes, entretanto ndo como um instrumento de eficacia. O carater instrumental ¢ acidental
no discurso estético (fiel a si mesmo), enquanto no discurso utilitario ¢ a sua esséncia
(doutrinagdo do leitor) (PERROTTI, 1986). O discurso utilitario tem uma finalidade pratica,
rentavel, e o discurso estético ¢ fiel a si mesmo, embora traga boa parte de instrumentalidade.

Esses critérios partem do proprio texto, ndo vém de seu exterior para serem
empregados nele. Nao basta escrever um texto e dizer que ele ¢ literario, ha critérios que
devem ser considerados para eleva-lo a esse patamar. A obra de arte possui uma organicidade
e dindmica especificas que a distinguem como tal (PERROTTI, 1986). A Arte ndo pode
deixar de lado seu caréter proprio, sob pena de se desfigurar. A Arte ¢ desinteressada. A
poética, entdo, ¢ definida a partir do desinteresse. Perrotti (1986, p. 32) relata que “a arte
engajada no seu sentido conciso ndo intenta instituir medidas, atos legislativos, cerimonias
praticas, como antigas obras tendenciosas contra a sifilis, o duelo, o paragrafo do aborto, ou as
casas de educagdo correcional”. A distingao ¢ possivel na medida em que “a inovagao torna o
contetdo em favor do qual o artista se engaja, plurissignificativo, ambiguo” (PERROTTI,
1986, p. 32). A arte tendenciosa € direcionada intencionalmente para um determinado publico,
tendo como objetivo instrui-lo. A arte engajada esta aberta ao publico e ¢ ele quem vai
interpreté-la, (re)inventa-la.

Mesmo na obra de arte “engajada”, o discurso ndo ¢ univoco, determinado
exclusivamente pelo narrador, como na obra “tendenciosa”. A obra de arte “¢ sempre ‘aberta’,
retomando-se o termo de Eco, ¢ multifacetada, nisto distinguindo-se dos demais produtos
resultantes da utilizacdo da linguagem” (PERROTTI, 1986, p. 32 — grifo do autor). O
tendencionismo seria a redugdo da arte a um efeito. Perrotti (1986, p. 33), citando Adorno,
ressalta que “ndo hd contetdo objetivo, nem uma categoria formal da poesia, por mais
irreconhecivelmente transformada e as escondidas de si mesmo, que nao proceda da realidade
empirica a que se furta”. A literatura estd sempre inventando o real. A arte independe do real
a0 mesmo tempo em que se relaciona e parte dele. E claro que a obra de arte parte de um
universo empirico, mas nao com a preocupacao de se pretender verdadeira, provavel.

Muitas obras literdrias, “mesmo ndo se preocupando em ser ‘engajadas’, sao dotadas
de um carater instrumental a sua revelia, isto &, pelo simples fato de existirem sdo ja
‘engajadas’” (PERROTTI, 1986, p. 33 — grifos do autor). Mesmo sendo instrumental, a arte

ndo se reduz a isso, pois nela hd ficcionalidade. Ou seja, a literatura ¢, nesse sentido,
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paradoxal: seu discurso é engajado, mas se difere do discurso utilitdrio na medida em que ela
¢ uma forma de discurso estético que nao se reduz a instrumentalidade.

De forma similar, André Gide versa que se a literatura e a Arte “ndo podem colocar-se
a servico do que quer que seja” (apud PERROTTI, 1986, p. 36). Elas nao estdo no lugar de
uma praticidade. Uma literatura submissa, “¢ uma literatura aviltada, por mais nobre e
legitima que seja a causa a que ela serve” (GIDE apud PERROTTI, 1986, p. 36). Ao
considerarmos isso dentro de uma Literatura Surda, percebemos que — embora seu carater
politico, importante, revolucionario, desejoso de mudancas ¢ de que muitos conhecimentos
relacionados a comunidade surda alcancem o maior nimero de pessoas — ela €, no sentido
que Gide estd dando ao termo, aviltada. Sendo assim, uma arte compativel com a revolugao ¢
uma arte que “ndo a segue; nio se sujeita; ndo reflete. Ela a ilumina. E assim que ela difere
essencialmente das produgdes fascistas, hitlerianas, imperialistas de todos os paises onde elas
respondem a uma palavra de ordem” (GIDE apud PERROTTI, 1986, p. 36). E na literatura
que a lingua esté fora do poder (BARTHES, 2007).

Como o engajamento aparece na obra? “Postula-se o engajamento enquanto atitude
que se resolve em uma forma estética” (PERROTTI, 1986, p. 37). H4 um nivel instrumental
na obra de arte, porém ela nao se esgota nele. Para Perrotti (1986, p. 37), “a grandeza do autor
deriva da capacidade que ele tem de deixar que o ritmo da narrativa se imponha por si mesmo,
independentemente de interferéncias exteriores”. Nao podemos reduzir a literatura a mera
instrumentalidade pedagégica. Ela ¢ a comunicagdo de uma experiéncia nova, que foge
daquilo que nos ¢ familiar e esperado, que nos faga sentir mesmo que ndo consigamos
expressar nossos sentimentos.

A literatura para criancas € jovens, como vimos, nao se satisfez com a tradicao da arte
concebida enquanto instrumento, mas reduziu-se a isso, “fazendo do contingencial, estrutural
e da literatura, propaganda, ao buscar apenas o exortativo, o edificante, o didatico, ao realizar
obras que, no dizer de Elliot, antes de mais nada, tentam ‘convencer o leitor de determinado
ponto de vista do autor’ (PERROTTI, 1986, p. 38 — grifo do autor). Quando surgiu, no
século XVIII, a literatura infantil e juvenil era destinada a esse publico para ensind-lo e
convencé-lo das ideologias burguesas. Similarmente, a Literatura Surda, hoje, ¢
predominantemente voltada para criancas a fim de instrui-las.

Assim, a literatura para criangas e jovens constitui-se em um discurso que

“ndo busca a realidade, mas a verdade”, conforme distingdo estabelecida por
Auerbach. Dai o dogmatismo de seu discurso cujas formas fechadas
apresentam-se como realizacdo necessaria. E, se o discurso “busca a
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verdade”, o escritor, enquanto depositario desta, julga-se no dever e no
direito de conduzir a narrativa segundo tal critério a fim de incorpora-la ao
espirito do leitor. Compreende-se, pois, a obliteragdo da forma, a adogdo do
discurso utilitario, que acaba funcionando como causa e consequéncia ao
mesmo tempo. (PERROTTI, 1986, p. 39 — grifos do autor)

O emissor ¢ o detentor de uma verdade, o que caracteriza seu discurso como de/pelo
poder. O discurso da literatura para criangas e jovens precisava ser provavel. Era o que
almejava a burguesia desde o século XVIII e ela garantiu isso fomentando um discurso
utilitario, ja que o discurso estético poderia ir contra suas ideologias. A burguesia nao so
conquistou um espago de propaganda para suas ideologias, mas o construiu de forma tao
caprichada que ainda o encontramos nas produgdes destinadas as criancas e jovens da
atualidade — como as obras impressas da Literatura Surda.

As escolas, na Antiguidade e Idade Média, utilizavam classicos greco-latinos para o
ensino da lingua e também para a formagdo moral de jovens e criancas de categorias
abastadas. Foi assim que a escola passou a se utilizar da literatura como instrumento
pedagdgico. A escolha por essa categoria da linguagem foi regida quase exclusivamente por
seu efeito moral. A literatura, entdo, passou a ser entendida como fonte de aprendizagem de
valores morais necessarios aos jovens e criangas de grupos privilegiados. Perrotti (1986)
afirma que os autores eram lidos na Idade Média enquanto portadores de um saber a ser
assimilado pela comunidade. Eles eram tidos como filésofos, sabios ou autoridades
cientificas, o que durou até o século XVI. Entretanto, a literatura ainda ndo havia sido
atingida, em seu amago, pela concepcao utilitaria, com fins pragmaticos. Ela servia como
modelo de vida moral e também enquanto modelo estético.

A escola se utilizava de classicos para extrair deles a moralizagdo, mesmo que eles
ainda conservassem seu discurso estético. Segundo Perrotti (1986), a partir da Contra-
Reforma essa situacdo comeca a se modificar. Assim, até a Idade Média distinguiu-se
“instrumental” do “utilitario”. Perrotti (1986) relata que a ofensiva protestante no setor do
ensino fez com que a Contra-Reforma reconsiderasse e reorganizasse o sistema pedagdgico.
Foi dessa forma que o “instrumental” se diluiu no “utilitario”, fazendo com que surgisse uma
literatura especifica para criangas e jovens. Os textos foram modificados: suprimiram as
referéncias ao paganismo e a contextos politicos, além de suprimirem as situacdes que
pudessem ofender o pudor de criangas e jovens (PERROTTI, 1986). Com excecdo da fabula,
porque na cultura dos mais abastados ela j& ndo tinha mais ressonancia politica e era
considerada como uma simples histéria de animais. De tal modo que esse género, embora

apreciado pelo publico popular, deixou de estar na moda no meio letrado e, desde o inicio do
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século XVIII, parece, para o autor, reservado exclusivamente a infancia. Esse retalhamento
dos textos demonstra que o que estd em questdo sdo os problemas referentes a organizacao
social mais do que problemas propriamente estético-literarios. “A literatura ¢ vista, nesse
momento, nao apenas como agente formador, mas como manifestagdo capaz de doutrinar o
leitor, como manifestagdo retorica” (PERROTTI, 1986, p. 47). Ela ¢é usada para regular a
sociedade e, desde essa época, o discurso utilitario estd instituido como modelo dominante.
Foi assim que se rompeu a distingdo entre o discurso estético e o discurso utilitario, a
partir de uma fusao que a sociedade burguesa procurou conservar em manifestagoes literarias
que circulam fora da escola: a chamada Literatura Infantil. Mesmo que a literatura para
criangas, inicialmente, tenha buscado inspira¢do na tradi¢do oral e ndo na tradig¢do literaria
greco-latina, a atitude social de transformar esta ultima em utilidade ja acontecia durante o
periodo da Contra-Reforma, pois ela definia o entendimento da burguesia sobre o que deveria
ser uma literatura voltada para o publico infantil e juvenil, tendo em vista a sua formagao
moral (PERROTTI, 1986). Desde a Contra-Reforma, a literatura para criangas e jovens gira
em torno da nocdo de moralidade: das boas maneiras, do pudor (PERROTTI, 1986).
Outrossim, essas obras jamais poderiam colocar em questdo a ordem estabelecida pela

burguesia. Portanto, foi a partir da Contra-Reforma que o critério moralista deixou de ser

apenas uma preocupacdo orientadora para, hipertrofiando-se, tornar-se o
motor de um discurso especifico criado para o publico infanto-juvenil. A
literatura para criangas sera, assim, regida desde seu surgimento pela
“eficacia moral”, rubrica geral de um discurso incentivado por — e para —
se mostrar “a servico” de causas sociais “elevadas”. (PERROTTI, 1986, p.
48 — grifo do autor)

Antes da Contra-Reforma, a moralizagdo da crianga estava presente na obra literaria
apenas com uma func¢do orientadora. Apds esse periodo, ela tornou-se a condi¢do necessaria
das producdes infantis e juvenis, pois os textos deveriam conter, obrigatoriamente, um
discurso moralizante, pedagogico, instrutivo, que estivesse a servigo de causas sociais e fosse,
nesse sentido, eficaz. Quando consideramos as obras da Literatura Surda, percebemos que a
maior parte dos textos impressos que a compdem sdo adaptagdes de contos renomados e estd
“a servigco” de causas sociais.

Segundo Perrotti (1986), nos contos orais 0 que estava em jogo sao questdes ligadas a
sobrevivéncia fisica da crianca, mas na fase escrita dos contos de adverténcia a énfase passou
a ser na moral. O tedrico ainda relata que, na Europa, essa tendéncia do conto moral
prolongou-se durante todo o século XIX até o nosso século, embora com uma estrutura

modificada. Em todo o mundo, essas mudancas geraram obras que romperam com o passado,
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mas também com a presenca e a inten¢ao pedagogizante e formadora (PERROTTI, 1986). A
diferenga ¢ que esse discurso utilitario deixou de ser exclusivo a obras infantis e juvenis, iSO
gragas a0 Romantismo, que reivindicou o primado da emogao sobre a razao, fazendo com que
1Ss0 se repercutisse na literatura para criangas € jovens, a qual passou a ser composta por
elementos novos (PERROTTI, 1986). A revalorizagao do folclore, como forma de afirmagao
nacional ou regional, também desenvolveu uma tendéncia que se opunha ao racionalismo

iluminista das primeiras narrativas que foram publicadas para criangas e jovens:

a valorizagdo da fantasia, do sonho e da emogdo, acima de qualquer
atividade moralizante ou pedagogizante. Denise Escarpit situa seu comego
por volta de 1840 e chama aten¢do para o fato de que mesmo tal tendéncia
ndo estara isenta completamente de preocupagdes pedagogizantes.
(PERROTTI, 1986, p. 51)

Depois de quase cem anos, percebeu-se a importancia de se valorizar o que a crianga
tem de essencial para sua formagdo humanizadora: seu contato com o universo fabuloso, uma
vida “mais imaginativa do que real” (SOSA, 1978, p. 23). Nesse periodo, surgiram as obras
de Andersen e Alice no pais das maravilhas (1865), de Lewis Carrol. Diferentemente das
obras da literatura moralista, esses autores conseguiram produzir a partir do impossivel, da
magia, do encantamento, de metamorfoses, sem a logica racional e insentos de tendéncias
pedagogizantes. Construiram “um mundo de jogo, o qual, a0 mesmo tempo em que nega o
mundo real, elabora outro onde tudo € possivel e que ¢ essencialmente construido sobre a
linguagem” (PERROTTI, 1986, p. 52). Eles operam a fun¢do poética da linguagem. Nesse
sentido, “o discurso utilitdrio ndo corresponde as exigéncias requeridas pela literatura para

criancas” (PERROTTI, 1986, p. 69-70), na qual hd magia, encantamentos, elementos

sobrenaturais. A literatura para criangas e jovens, entdo, extrapola os limites estreitos

impostos pelo utilitarismo, alojando-se no “oasis de poesia e de sonho” (F.
de Azevedo), no patamar da “contemplagdo” ou da “evasdo e catarses”
(Lourengo Filho), no campo da “leitura desinteressada” (Cecilia Meireles),
na “busca de prazeres e emogdes através dos contatos intelectuais” (Lucia
Miguel Pereira). Em todos, o utilitarismo é, pois, explicitamente posto de
lado. (PERROTTI, 1986, p. 70 — grifos do autor)

No lugar de se relacionar com a obra para dela extrair determinados conhecimentos, as
criangas e os jovens se relacionam com ela por uma questdo de gozo, de deleite, de satisfacao,
de desejo por viver coisas (im)possiveis, por estarem em outros lugares e com seres outros.
Qual deve ser a funcao primeira da literatura para criancas? Como “no adulto (ela deve ser)

objeto de ‘contemplacdo’ ou de fungdo estética, para o deleite do espirito, fonte de sugestao,
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recreagdo, ou evasdo e catarses” (PERROTTI, 1986, p. 70 — grifos do autor). Essa ¢ a sua
principal fun¢do: ndo ter funcdo alguma, mas ser necessaria para o nosso deleite,

contemplagdo. O que nao significa que a funcao estética exclua a instrumentalidade:

pois esse sentimento de liberagdo [...] € 1til ndo s6 como defesa, mas ainda
como poténcia criadora ou confirmagdo espiritual. A crianga encontra na
leitura, nos seus herdis, os seus ideais, os seus modelos. Assimila-os,
identifica-se com eles, passa a vivé-los, quando mais nao seja, a0 menos em

r

sonho... E, nesse sentido, a leitura é “recreacdo”, na significacdo etimologica
do termo — a de “criar de novo”, a de “renascer”. (PERROTTI, 1986, p. 70
— grifos do autor)

Na literatura, € possivel viver nossos sonhos e fantasias. Nela, eles se tornam reais:
podemos, por exemplo, reviver nossos herdis. Por isso, o discurso literario nao se confunde
com o utilitario, mas ¢ instrumental, pois a literatura ¢ uma licdo permanente de linguagem,
de vida. E uma composigdo que nos permite ressignificar nossos dilemas pessoais, que pode
nos ajudar a lidar com eles.

A partir do século XVIII j& havia obras que iam além do utilitarismo, mas elas ndo
foram criadas especialmente para criangas e jovens. Portanto, uma literatura menos utilitaria e
criada para esse publico s6 comega a aparecer na Europa no século XIX, a partir dos anos 60.
No Brasil, a literatura para criangas e jovens s6 comecou a circular depois da vinda da Familia
Real, nesse mesmo século. Para Perrotti (1986, p. 52), isso significa que somente em nosso
século ¢ que essa concepgao de arte utilitdria para criangas sofreria abalos significativos,
“sendo profundamente questionada por artistas, estudiosos e por todos aqueles que se
interessam pela questdo” (PERROTTI, 1986, p. 52), em todo o mundo.

A literatura para criangas e jovens surgiu em um periodo bem definido: durante a
ascensdo da burguesia, na Contra-Reforma. Como ndo existia uma literatura especifica para
esse publico, ele tinha acesso aos classicos moralizantes: obras feitas para adultos e que eram
convenientes para criangas e jovens. Critérios morais e artisticos andavam em paralelo
(PERROTTI, 1986). Posteriormente, o critério moral ganhou espaco e as obras foram
produzidas especificamente para criangas e jovens. Nesse periodo, o critério estético ficou em
segundo plano. Assim, a leitura desse publico deixou de ser instrumental para se tornar
utilitaria.

As experiéncias de Perrotti (1986) com leituras contempordneas indicam que,
enquanto tendéncia, muito ainda se publica no pais na direcdo de uma literatura
pedagogizante e utilitaria. Isso ¢ o que constato dentro do conceito de Literatura Surda e o que

ainda acontece: “uma atitude social generalizada que concebe a literatura para criangas como
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instrumento de formacdo, antes de qualquer coisa, seja ela escolar ou nao” (PERROTTI,
1986, p. 61). Em consequéncia, seria “a de quem considera as criangas ndo como objetos a
moldar, mas como sujeitos a educar. Em uma palavra, em Lobato, o artista ndo sucumbe ao
educador” (PERROTTI, 1986, p. 61). Destarte, os ensinamentos podem e devem fazer parte
da propria trama fabular, todavia dentro de um discurso estético visado prioritariamente. A
preocupacao do autor precisa ser a de contribuir para o desenvolvimento do espirito critico do
leitor, e ndo de educa-lo, no sentido pedagdgico do termo. Para tanto, “ndo lhe serve uma
narrativa unidirecional, fechada, como a narrativa didatica. Ao contrario, € a narrativa aberta,
‘polifonica’, multidirecionada, ‘artistica’, que poderd levar o leitor a alcangar o espirito
critico” (PERROTTI, 1986, p. 63 — grifos do autor). Uma literatura que ja traz, de antemao, o
que o leitor precisa entender e aprender sobre algo ndo estd aberta ao desdobramento de
sentidos, mas ¢ um manual de instru¢des a serem seguidas. A literatura convém “muito mais a
um projeto que quer preparar seres livres para libertarem o pais de seu cruel atraso”
(PERROTTI 1986, p. 63). Portanto, sua linguagem, “em sua aparente inutilidade, em sua
gratuidade, ¢ geradora de efeitos secundédrios muito mais eficazes que a linguagem didatica”
(PERROTTIL, 1986, p. 63). Lendo/vendo um texto literdrio podemos aprender de forma
agradavel, pois nosso objetivo serd o deleite da obra, e ndo a recep¢do de uma forma
impositiva, como quando em contato com um discurso pedagdgico.

A literatura ¢ pensante, atualiza-se sempre e pode promover a reflexdo sobre a
realidade empirica, sem que precise se referir ou expor minuciosa ou circunstanciadamente
cada sentido do que deve ser apreendido. A “literatura tem uma fun¢do? Alguma funcdo ha de
ter em nossas vidas, posto que a preservamos € cultivamos ao longo dos séculos, posto que
nao quisemos perdé-la, e sim — pelo contrario — conservamos o desejo de nos perdermos, de
nos extraviarmos nela” (ANDRUETTO, 2012, p. 110). A funcdo da literatura ¢ nao ter funcao
alguma, a ndo ser a de nos guiar por seus caminhos. Ademais, o problema do discurso
utilitario ndo esta na sua utilizacdo enquanto instrumento de educacdo do leitor, “mas em
privilegiar essa funcdo em detrimento da funcdo propriamente estética. Privilégio que pode
fazer do instrumental, utilitario” (PERROTTI, 1986, p. 63). A funcdo estética ultrapassa
niveis puramente imediatistas e funcionais da narrativa, compondo momentos de gratuidade

para o leitor, de liberdade pensante.
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3.2 O ensino de literatura de/para surdos, o bilinguismo e a comunidade surda

“«

uma cultura que exige a leitura de diversas
linguagens, em que convivem a lira e a televisdo, a
alfabetizacdo ndo pode se restringir ao alfabeto,
as primeiras letras”.

(CAMARGO, 1995, p. 79)

A maior parte dos ouvintes desconhece a cultura surda e suas producdes, porque boa
parte das obras trabalhadas dentro da sala de aula ainda faz parte do canone universal, mas as
produgdes ainda ndo candnicas também precisam fazer parte do curriculo escolar. E preciso
“dar voz a quem nao tem” (MOITA LOPES, 2009, p. 22). Assim, as possibilidades de criagao
sdo imensas e, a0 mesmo tempo, acompanham as tecnologias atuais. Com a crise do ensino da
literatura e suas consequéncias para a formagdo dos estudantes, “é necessario renovar os
métodos e o leque de possibilidades para aproximar os alunos da leitura” (MENEZES, 2017,
p. 95). As produgdes de e para surdos ou da Literatura Surda ndo estdo enraizadas no suporte
do papel, pois elas podem ser produzidas e registradas em gravacdes de imagens, desenhos,
ilustragdes, que sdao possibilidades com as quais os alunos ndo estao habituados, porque,
geralmente, o professor faz a leitura da obra em sala de aula ou escolhe textos com raras
ilustragdes, pouco atrativos para os estudantes e, dessa forma, esse cendrio pode ser
modificado. Hoje ha novas ferramentas e suportes de ensino, bem como estudantes cada dia
mais familiarizados com as midias sociais, com a tecnologia digital e da informagao.

Segundo Neide Rezende (2013, p. 111), a leitura literaria na escola, que contemple a
frui¢do, reflexdo e elaboracdo, ¢ uma “perspectiva de formacao nao prevista no curriculo, nao
cabivel no ritmo da cultura escolar, contemporaneamente apresentada ao ritmo veloz da
cultura de massa”. Isso ¢ ainda mais intensificado quando se trata da literatura que o surdo
tem acesso, que deveria ser visual ou em lingua de sinais, pois essa ¢ uma experiéncia que lhe
pertence, isto €, “torna-se significativa para ele. No entanto, para além de ensinar sinais ou
uma sequéncia logica de um texto em Libras, a literatura pode se mostrar [como] um espaco
de criagdo, de resisténcia, de trapacga pelos usos expressivos da linguagem” (SILVA, 2015, p.
103). Logo, sendo mais do que um instrumento para o ensino linguistico.

As historias em lingua de sinais podem ou ndo ser literarias. Em ambos os casos, elas
se tornam significativas para os surdos que as visualiza, entendem-nas e apropriam-se delas.
Entdo, para além de instruir pragmaticamente seu leitor/visualizador, a literatura ¢ o espaco de
criacdo, de devaneios, de resisténcia, de liberdade. Silva (2015) defende que a educagdo

literaria dos surdos deve contemplar a apropriagdo e criagdo de textos em lingua de sinais, € a
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traducdo de obras literarias. Felizmente, hoje, temos uma vasta produgado televisiva de jornais
com intérprete/tradutor de Libras; muitas obras literarias bilingues (Libras/Portugués) que ja
foram publicadas; escolas bilingues; pais e professores cada dia mais tendo a oportunidade de
aprender as especificidades linguisticas desse publico; plataformas gratuitas de
compartilhamentos de videos. Enfim, depois da promulgacdo da Lei da Libras (10.436/2002)
e do Decreto que a regulamenta (5.626/2005), os surdos estdo cada vez mais ganhando espago
na sociedade e podendo usufruir e participar de tudo que acontece nela. Desse modo, eles t€ém
ainda mais a possibilidade de se desenvolver em todos os ambitos da vida social e de ter
acesso aos bens culturais. Apesar de que muito ainda precisa ser feito para conquistarmos um
Brasil bilingue (Libras/Portugués), todavia os primeiros passos ja foram dados e ¢ importante
continuarmos caminhando para alcangcarmos uma sociedade acessivel ao surdo e a todos.

Diante disso, ¢ importante mencionar “O direito a literatura” (2011), texto em que
Candido versa, inicialmente, sobre os direitos humanos enquanto aqueles que deveriam
proporcionar a distribui¢do dos bens de forma igualitaria. Para o tedrico, “pensar em direitos
humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para
nods ¢ também indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 2011, p. 174). Esse ¢ o principio
do sentimento de igualdade e precisamos agir em consonancia a ele, praticar a empatia.

Muitas das vezes, a nossa tendéncia € pensar que os nossos direitos sdo mais urgentes
do que os de outrem. Nesse sentido, “o esfor¢o para incluir o semelhante no mesmo elenco de
bens que reivindicamos estd na base da reflexdo sobre os direitos humanos” (CANDIDO,
2011, p. 175). Partindo do ponto de vista do padre dominicano Louis-Joseph Lebret (1897-
1966), criador do movimento Economia ¢ Humanismo, que distingue “bens compressiveis”
de “bens incompressiveis”, a leitura que Candido faz ¢ a de que os direitos humanos vao
depender daquilo que se classificou como “bens incompressiveis”, ou seja, aquilo que nao
pode ser negado a ninguém. O autor parte da ideia de que “o valor de uma coisa depende em
grande parte da necessidade relativa que temos dela” (CANDIDO, 2011, p. 175). Cada época
e cada sociedade, em sua divisdo em classes sociais, sdo quem atribuem o valor das coisas.
Logo, as coisas possuem um valor que ¢ atribuido culturalmente.

Assim, s3o bens incompressiveis “ndo apenas os que asseguram a sobrevivéncia fisica
em niveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual” (CANDIDO, 2011, p. 176).
Nesse rol entram a moradia, a alimentacdo, a saude, a instru¢do, o vestuario, a liberdade
individual, o amparo a justiga, “e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, porque nao,
a arte e a literatura” (CANDIDO, 2011, p. 176). Por esse viés, a frui¢do da arte e da literatura

¢ um direito que ndo pode ser negado a ninguém.
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A arte e a literatura s6 poderdo ser consideradas bens incompressiveis “se
corresponderem a necessidades profundas do ser humano, a necessidades que ndo podem
deixar de ser satisfeitas sob pena de desorganizagao pessoal, ou pelo menos de frustragao
mutiladora” (CANDIDO, 2011, p. 176). Elas podem contribuir com a organizacao da nossa
humanidade, mesmo que isso ndo seja seu proposito primeiro € ndo no sentido politico da
Literatura Surda. Destarte, as “produgdes literarias, de todos os tipos e todos os niveis,
satisfazem necessidades basicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporagdo, que
enriquece a nossa percepcao € a nossa visao do mundo” (CANDIDO, 2011, p. 182). A

literatura pode enriquecer a nossa visdo do mundo e de nés mesmos e frui-la ¢ um direito,

desde o indio que canta as suas proezas de caga ou evoca dancando a lua
cheia, até o mais requintado erudito que procura captar com sabias redes os
sentidos flutuantes de um poema hermético. Em todos esses casos ocorre
humanizagdo e enriquecimento, da personalidade e do grupo, por meio de
conhecimento oriundo da expressdo submetida a uma ordem redentora da
confusdo. (CANDIDO, 2011, p. 182)

O surdo igualmente produz literatura, seja como relato de suas proprias experiéncias
de vida, ou mediante a expressdo de acontecimentos curiosos e inconcebiveis, tornando a
histéria rica e universal, expressando-a em uma linguagem — ou forma — diferenciada. Em
relagdo ao acesso da literatura para pessoas surdas, a escola pode disponibilizar obras
literarias infantis na modalidade visual, montando uma videoteca, por exemplo, pois o surdo
também tem o direito de frui-la. Se esse sujeito tiver acesso a outras narrativas, Como novas
experiéncias, isso garantird o desenvolvimento de sua compreensdo leitora de forma proficua,
pois ele terd um contato maior com objetos de inspiracao literaria (KOCH, 2003).

O uso da literatura enquanto objeto para fruigcdo estética dentro das escolas € escasso e,
muitas vezes, utilizado para ensinar algum contetido, mas juntos podemos mudar essa
realidade, trazendo aos alunos um ensino de literatura com fins em si mesma e delegando as
outras disciplinas curriculares o ensino de seus proprios conteudos. Costumeiramente, na
escola, os alunos se deparam com a leitura e a elaboracdo de textos. Produzir de forma

espontdnea um poema, uma narrativa nao ¢ nada facil. Parece que o professor espera que os

alunos dominem

instintivamente todos os elementos basicos na construgdo de narrativas ou de
poemas. Essa é uma ideia muito corrente na escola, a de acreditar que a
criatividade das criangas ja ¢ suficiente para elaborar (criar) suas historias e
pequenos poemas. Mas a aquisicdo dessas competéncias passa de inicio pela
leitura ou audi¢do de narrativa e poemas. (FARIA, 2010, p. 20)
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No caso dos surdos, a aquisicdo e o desenvolvimento dessas competéncias passam
inicialmente pela aquisicdo de sua lingua materna, e depois do acesso ao texto poético nessa
lingua. Segundo Morgado (2011), o humor nas escolas de surdos era manifestado em alunos
que tinham acesso ao cinema e que, posteriormente na escola, transmitiam os filmes usando a
lingua de sinais. O que comprova que o primeiro passo € conceder o acesso aos bens culturais
para depois se cobrar a criagdo deles. Muitos surdos conseguem ver filmes pela televisdo e

incorporar as histérias, adaptando-as para a lingua de sinais, por exemplo.

Nessa altura, o cinema era ainda a preto e branco, ¢ os filmes de accdo eram
geralmente filmes western, ou seja, eram filmes com muita imagem e poucas
falas. Hoje em dia, em vez dos cowboys, os surdos preferem imitar cenas de
filmes mais modernos como o Matrix, o Batman, o Exterminador
Implacavel, entre outros. (MORGADO, 2011, p. 53 — grifos da autora)

Portanto, ¢ por meio do acesso a literatura, aos filmes e a todos os bens culturais que
os surdos poderdo desenvolver a capacidade para produzir arte. Sem o acesso, as condigdes
dessa produ¢ao diminuem. Assim, as pessoas que convivem com surdos ¢ a escola deveriam
divulgar mais sobre os eventos acessiveis a esse publico, ampliando seu conhecimento.
Poucos sdo os surdos que assistem e conhecem os programas de TV com intérprete, a
literatura bilingue, a propria Literatura Surda, porque isso ¢ pouco divulgado. No caso da
Literatura Surda impressa ainda ha outro impasse: estd predominantemente em Portugués
escrito, lingua de dificil compreensao para a maioria dos surdos.

Ao longo de minha investigacdo, constatei que nao hd um aprofundamento das
investigacdes em relag@o aos textos direcionados ao publico surdo ou no tocante ao ensino de
literatura dentro das escolas. Por isso, considero, com Silva (2015, p. 149), que a apropriacao

do texto literario deve retratar um movimento de leitura/visualiza¢do que

desloca e molda novas representacdes, dando a obra, como tudo o que se
constitui pela linguagem, contornos de instabilidade, de ndo fixidez. Os
leitores, nesse processo, mostram que ndo sdo passivos, imprimem novos
efeitos de sentido ao consumir o objeto cultural e legitimam esses efeitos
com a publicacdo de uma nova versao para o conto.
A literatura ndo esta fixa em um determinado conhecimento, significado ou sentido, e
os surdos ndo sdo mais os sujeitos passivos de outrora. Eles sdo (e sempre foram) fisico e
cognitivamente capazes de, sozinhos, atribuirem sentidos ao que visualizam e de produzirem
seus proprios artefatos culturais, sua propria arte. A Literatura Surda impressa € voltada para

o publico infantil justamente porque ainda ha o pensamento de que literatura para criangas

precisa ser instrutiva. Nesse sentido, os surdos que a ela teriam acesso seriam criancas em fase
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de aprendizado. Isso demonstra uma representagdo conservadora sobre o papel do texto
literario, a qual estd na base da pratica de tirar licdes dele. Essas “praticas e representagdes
podem minar a compreensao da leitura literaria como conectada ao mundo do prazer, do
privilégio da experi€éncia emocional e sinestésica e, a0 mesmo tempo, minar a compreensao
de que a reflexdo sobre o texto exige do leitor um papel ativo” (SILVA, 2015, p. 159). Na
obra literaria, hé a apropriagdo de praticas que valorizam a inventividade, a satira, a parddia, a
criacdo e recriagdo de outras historias a partir do texto literario, de modo que a pratica de
leitura/visualizagdo viabilize e engendre a producao de novos objetos culturais e ndo apenas a
reproducdo histdrica, ou intencionalidades politicas reivindicatorias e de aprendizado. Uma
literatura pode ser, sim, a representacdo de sofrimentos, de resisténcias, de relagdes
conflituosas entre surdos e ouvintes. Porém, o que estd em jogo no literdrio ¢ o modo como
isso € tratado, de modo estético e ndo instrumental.

Concordo com Maria Dalvi (2013, p. 68), para quem “literatura ndo se ensina, se &, se
vive”. Nao se ensina literatura, mas algo sobre literatura e quem tem acesso a ela € quem ira
frui-la. Ela tem um papel social, ideologico, politico e historico, entretanto, paradoxalmente,
tem um fim em si mesma e nado se presta a isso diretamente, mas de forma dissimulada. Como

aponta Edmir Perrotti (1986, p. 22), ultrapassar o

utilitarismo ndo significa deixar de reconhecer que a obra literdria educa,
ensina, transmite valores, desanuvia tensdes etc. Significa dizer que, se a
obra realiza todas essas fungdes, ela o faz de um modo especifico, que
determina sua propria natureza. Dessa forma, por sua especificidade, possui
sua propria dindmica, suas leis, suas exigéncias internas que, se violadas em
nome de um valor exterior como a eficacia junto ao leitor, pode
comprometer irremediavelmente sua integridade estética.

A estética de uma obra literaria em nada atrapalha os ensinamentos que ela engendra.
Pelo contrario, contribui para que a aprendizagem de um determinado valor ou conteudo
idealizado por seu criador seja ainda mais eficaz, ja que acontece de forma ludica. Se a parte
estética da obra deixar de existir em decorréncia de objetivos pragmaticos, ela pode deixar de

compor o campo da literatura. Ao refletir sobre essa problematica,

somos levados a crer que a insuficiéncia de estudos tedrico-metodologicos
acerca da educacdo literaria destinada a alunos surdos colaboram para a
importagdo de praticas literarias destinadas a ouvintes tais como: a) o uso da
literatura para a alfabetizacdo tanto da Libras como do portugués; b) a
literatura com fins didaticos, fechada em si mesma, sem didlogo com o
vivido, com outros textos e outras linguagens; somados a isso ¢) a auséncia
de leitura literaria em Libras com vistas a formacdo do surdo como leitor e
produtor de literatura. (SILVA, 2015, p. 40)



143

Assim, descaracteriza-se a literatura enquanto produgdo estética desvinculada de
qualquer pragmatismo. Ela deixa de ter relagdo com outras artes, outros textos, com a nossa
vida, com o mundo. Como meu foco ndo é a educacdo literaria dos surdos, mas esta
relacionado a isso, posso acrescentar a arguicao de Silva (2015) os seguintes aspectos a serem
observados quando abordo o tema da literatura: a caréncia de estudos, dentro da linha de
pesquisa em Estudos Literarios, sobre a literatura de/para surdos colabora para um
entendimento muitas vezes equivocado daquilo que se nomeia — ha décadas — como
literario, pois nele ha fun¢ao pedagogica implicita. Gostaria de construir outras representagdes
do que seja a literatura de/para surdo diferentes daquelas ja consolidadas por muitos
estudiosos da area dos Estudos Surdos, de Educacdo e, substancialmente, da Linguistica,
entendendo-a a partir do espaco literario, estético, polissémico.

Lamentavelmente, o ensino de literatura na escola ainda estad vinculado ao aprendizado
da lingua, seja a Libras, a Lingua Portuguesa ou a alguma finalidade pratica. Concordo com a

hipdtese de Silva (2015, p. 22-23), para quem

as produgoes literarias e a educagdo literaria dos surdos articulam-se num
jogo de forgas divergente entre a instrumentalizagdo da leitura e da literatura
e uma tentativa de constituicdo afirmativa e autoral, no qual o surdo ¢ o
protagonista, tem interesse na constru¢do de um senso comunitario e assim
identitario por meio de textos com dimensdo ética e estética inseparaveis,
nos quais o foco esta no que ¢ dito ¢ como ¢ dito — e ndo em objetivos
pragmaticos exteriores a producao e definidos de antemao independente-
mente da leitura desses textos.

Na Literatura Surda o texto € pretexto para a identificacdo identitaria. Nela, ndo ha a
possibilidade de uma aproximagdo do sujeito como (co)produtor do texto, como algo
relevante a se dizer e partilhar em um determinado momento socio-historico e cultural. Para
Silva (2015), a leitura feita na escola torna-se uma ferramenta ou recurso didatico para o
ensino da Lingua Portuguesa na modalidade escrita, pois restringe-se a aspectos formais do
texto e acaba fugindo de uma reflexdo a respeito do ambito discursivo. Isso ndo ¢ dirigido

somente para ouvintes, mas também para os surdos. O trabalho

pedagogico sistematico com a literatura (doravante chamado de “ensino de
literatura) pode servir a outros fins que ndo sejam APENAS a apropriacao
da leitura e da escrita, favorecendo o pensamento reflexivo e critico, a
ampliagdo da visdo de mundo, o refinamento da compreensdo humana, a
reflexdo sobre as relagdes sociais ¢ o dialogo com outras producdes
culturais. (SILVA, 2015, p. 30 — grifos da autora)
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Se o ensino de literatura for para a mediagdo pedagdgica e tiver um fim pré-
estabelecido, a dimensdo estética tornar-se-4 nula. No entanto, ndo se pode referenciar a
finalidade literaria a uma tnica forma de apropriagdo ¢ nem mesmo a fins didaticos, pois ela
nao se presta a isso. Como afirma Silva (2015, p. 44), “literatura e seu ensino so farao sentido
para uma crianga surda se as praticas de leitura literaria estiverem relacionadas a experiéncias
que fagam algum sentido efetivo para ela”. E desse modo que a crianga seria estimulada a
pensar, agir, fazer, ter consciéncia, fortalecer a autoestima. Como? Numa experiéncia a ser

realizada, como afirma Rildo Cosson (2014, p. 17):

a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a
ser reelaborado, ela € a incorporagdo do outro em mim sem rentncia da
minha prépria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser outros,
podemos viver como outros, podemos romper os limites do tempo e do
espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos mesmos.
Quando estamos em contato com a literatura, podemos ser outros e, a0 mesmo tempo,
no6s mesmos, porque durante a sua fruicdo muito de nds vai para o texto ¢ muito dele passa a
nos compor, na medida em que o experienciamos. Sao muitas as possibilidades que podem ser
vividas na literatura, inclusive as que sdo impossiveis empiricamente. Portanto, a leitura
literaria constitui-se como parte da materialidade do texto e o leitor ¢ aquele que também o
constitui. O processo de producdo, registro e publicagdo literaria de/para surdos € novo, e
“parece pertinente supor que o processo de educagdo literaria — via mediagdo — ird
paulatinamente instituir critérios de julgamento e selecdo estética, com base na qualidade ou
valor das proprias producdes, em face das comunidades a que se dirigem” (SILVA, 2015, p.
169-170). Por isso, pretendo contribuir para esse novo olhar sobre a literatura de/para surdos a
partir de sua qualidade estética e no sentido de que o surdo possa frui-la de forma autonoma.
O processo de compreensdo leitora ndo estd limitado as concepgdes estdticas e
cristalizadas da leitura, nem mesmo a sua reprodugdo mecanica na escrita, mas em
proporcionar condi¢des ao sujeito de utiliza-las socialmente (ROJO, 2009). Ao falar sobre a
literatura e seu papel na formacdo do homem, Candido (2011) ressalta que ela “humaniza em
sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 2011, p. 178). Colocar em pratica o que se

aprende na literatura também ¢ humanizar, dispor daqueles

tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do
do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emogdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nods a quota de humanidade na medida em que nos
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torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 182)

Por meio da literatura se pode desenvolver a compreensdo de processos sociais, 0O
entendimento deles, a ressignificagdo de acontecimentos, porque, amiude, ela propde outra
forma de olhar para nossa realidade, muitas vezes invertendo-a, para que possamos entendé-la
por outros angulos e, aprendermos a nos posicionar face aos acontecimentos. Infelizmente, a
maioria dos surdos tem acesso a literatura de forma mediada por um intérprete de lingua de
sinais; raramente no seio familiar. Sobre a relacdo entre literatura e familia de surdo, Tatiana
Lebedeff (2004, p. 100) escreve: “se levarmos em consideragdo que apenas 10% das criangas
surdas nascem em lares surdos, percebe-se que os outros 90% estdo em extrema desvantagem
com relagdo as ouvintes”. O que significa que a possibilidade de as criangas surdas terem
contato com historias ¢ muito limitada, ja que vivem em ambientes cuja percep¢ao sonora ¢
imperativa e o desconhecimento da literatura em Libras ou acessivel ao surdo ¢
negligenciado. Os familiares dessas criangas poderiam aprender a lingua de sinais, ou
estimula-las a conviver com a comunidade surda desde cedo, de modo que surdos adultos
contem historias para elas. Muitos surdos possuem experiéncia limitada com historias antes
de comecar a ler ou ir para a escola, pois isso, geralmente, ndo € incentivado por sua familia.
E importante a divulgacio de uma literatura de e para surdos, a fim de que os surdos tenham
acesso ao texto poético de forma inteligivel.

De acordo com Rosa (2011a), muitas vezes, os filhos surdos ndo sdo ensinados
claramente, pois os pais ndo sabem a lingua de sinais e essa responsabilidade acaba recaindo
sobre os professores quando essas criangas vao para escola. Diante desse quadro, o docente
pode “utilizar a Literatura Surda como estratégia ludica para ensina-los sobre estas questdes e
muitas outras, pois a lingua de sinais permite uma infinidade de colocagdes, conversas,
abstracdes” (ROSA, 2011a, p. 89). Desse modo, a crianga terd acesso a literatura em lingua de
sinais como meio de aprendizado pragmatico. Além disso, o pesquisador salienta que essa
falta de comunicacdo dentro da familia “ocasiona uma deficiéncia no ensino das regras e
limites dos pais para os filhos. Desta forma, a Literatura Surda pode auxiliar os pais em casa e
os professores na sala de aula a conversar com as criangas sobre estes assuntos” (ROSA,
2011a, p. 89). Novamente, foi atribuida uma funcdo utilitaria para a Literatura Surda: a de
disciplinar as criangas. Por que ndo um ensino de literatura com um valor em si mesma? Por
que a literatura como um pretexto para o ensino de valores morais ¢ da Libras ou do
Portugués? A literatura tem um papel para além do imediatismo interpretativista, fora de uma

fun¢do propriamente contributiva do aprendizado da moral, da leitura, de vocabulario em
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Libras ou em Lingua Portuguesa (ainda que isso acontega de forma indireta), pois esse ja € o
papel das familias ou das disciplinas correspondentes. O proprio desenvolvimento cultural dos
surdos ¢ afetado pela falta de materiais em sua lingua. As pessoas com surdez pré-linguistica
“dependem do que lhes ¢ passado por outros. Desse modo, eles perdem parte de sua liberdade
de aprender e se aprofundar em determinados assuntos, problema esse que ndo ¢ enfrentado
pelos estudantes ouvintes” (MENEZES, 2017, p. 54).

O conhecimento passado ao surdo costuma ser mediado por um intérprete de lingua de
sinais, pois escassas sdo as escolas brasileiras bilingues. Desse modo, ¢ importante refletirmos
sobre: como seria se 0 ouvinte s tivesse acesso a literatura em uma segunda lingua? E em
uma lingua que mal conhece ou domina? Antigamente, somente os surdos que tinham algum
dominio do Portugués podiam deixar registros das suas produ¢des para as geracdes futuras,
mas hoje temos a possibilidade de gravacdo de imagens, obras bilingues (Libras/Portugués) e
o ensino da escrita de sinais desde a alfabetizacdo do surdo, o que facilita o seu acesso a
literatura. Para os bilinguistas, a “problematica global do surdo” ¢ “intimamente dependente
de seu desenvolvimento linguistico” e “s6 mesmo o respeito a lingua de sinais conduzird a um
maior sucesso educacional e social do surdo” (FERREIRA-BRITO, 1995, p. 16). Todavia,
nao basta apenas o surdo se desenvolver linguisticamente; a sociedade brasileira precisa ser
bilingue (dominarem as linguas oficiais do pais, no caso do Brasil, o Portugués e a Libras).
Nao basta que o surdo tenha acesso a lingua de sinais somente na escola e na comunidade
surda, pois e quando for ao médico ou ao supermercado? Precisard de um intérprete? Ao
advogado? Ao psicologo? Por isso, todos os ambientes sociais precisam se adequar a essa
realidade: da mesma maneira que os estabelecimentos comerciais sdo obrigados a tornar a sua
loja fisicamente acessivel, ¢ imprescindivel que o surdo se comunique em sua lingua materna
em todos os ambitos da sociedade e desde a mais tenra idade. O Decreto de Lei n® 5.626 de 22
de dezembro de 2005 exige que o poder publico e os o6rgdos da administragdo publica federal,
direta e indireta, garantam as pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva o seu efetivo e
amplo atendimento, por meio do uso e da difusdo da Libras. Além disso, ele também garante
que cada uma dessas instituigdes possua, no minimo, cinco por cento de servidores,
funciondrios ou empregados com capacitacio bdsica em Libras. Propostas ainda nao
colocadas em pratica.

Ao que constato, o surdo sempre precisa de um mediador, o intérprete, para conseguir
ter acesso a saude, a educacdo, ao lazer, quando deveria haver atendimento acessivel a ele em
todos os lugares, com ouvintes bilingues. E preciso estimular o conhecimento da Libras como

segunda lingua para o ouvinte, também via sistema educacional em todos os niveis de ensino
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e modalidades. Isso, provavelmente, sensibilizard a sociedade para uma relacdo linguistica
igualitaria, pelo menos, para surdos e ouvintes e contribuird para a ndo discriminag¢do do
surdo. Da mesma maneira, ¢ necessario encorajar o desenvolvimento e o aprendizado da
escrita de sinais ou do sistema ELis para ampliar as formas de registro € comunicagdo e
expressdo utilizadas pela comunidade surda. Isso pode ser feito pelo sistema educacional
brasileiro em parceria com a aplicagdo de politicas publicas realizadas pelo governo federal.
Para tal finalidade, € preciso o investimento financeiro para que o ensino de SignWriting € do
sistema ELis comece a fazer parte do curriculo escolar, assim como a Libras.

Atualmente, sabe-se que “a escrita ndo serve apenas para duplicar a lingua oral; ela
permitiu, no passado histérico, e permite, hoje, a cada ser humano em processo de
aprendizagem, novas possibilidades de comunicacdo e, sobretudo, de organizacdo cognitiva”
(CARVALHO, 2011, p. 26). E uma forma de registro duradouro; de perpetuagdo de
memorias; de comunicagdo; de participacdo social. Um direito de todo e qualquer cidadio.

Ainda ¢é preciso altos graus de eficiéncia e saberes suficientes para se elaborar uma
pratica de fato inclusiva para o surdo. Entretanto, essas praticas ndo se concretizam de fato na

realidade escolar brasileira, pois encontro

discursos antagOnicos que se distanciam de fato das praticas efetivas de
inclusdo, daqueles individuos que foram rotulados e enquadrados em
padrdes sociais de “normais” e deficientes, e no caso dos surdos, ora
honrados ora sacrificados. A exemplo disso, podemos citar as culturas grega
e egipcia que apresentavam pontos de vistas bem paradoxais a concepgdo de
ser surdo. (SOUZA, 2015, p. 29 — grifo do autor)

Os surdos possuem entendimento sobre o mecanismo da leitura, mas, frequentemente,
nao compreendem o que leem (ROCHA, 2018). Em decorréncia das falhas no método
utilizado na aprendizagem, a sua competéncia leitora ¢ corrompida. Por isso defendo uma
literatura que seja acessivel a eles, que possa ser entendida por meios essencialmente visuais.
Ainda ndo temos praticas de inclusdo efetivas. Ademais, a implementacdo de um ensino
bilingue vai demorar para acontecer, porque o Brasil investe pouco no quesito educagdo.
Lamentavelmente, os surdos vao continuar recebendo um ensino insatisfatorio e desrespeitoso
por um longo tempo ainda. Eles precisam desenvolver certas habilidades ligadas a percepg¢ao
da leitura e da escrita em Lingua Portuguesa, principalmente porque o Decreto n.° 5626/2005
afirma que a Libras ndo podera substituir a modalidade escrita do Portugués. No entanto, o
ensino de leitura e producgdo textual ¢ precéario, a maior parte dos ouvintes ndo consegue

compreender textos escritos, quanto mais o surdo, que possui pouca ou nenhuma competéncia

nesse tipo de leitura, devido ao aprendizado tardio de sua lingua materna e a forma de contato
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que tem, por enquanto, com a Lingua Portuguesa escrita, que ¢ regido, principalmente, por
metodologias de ensino voltadas para ouvintes, cuja percep¢ao nao ¢ gestual-visual.

Inclusive, o “ponto de partida para o desenvolvimento da competéncia de escrita e
reescrita de textos da lingua portuguesa ¢ a assimilagdo de textos e textualidades através da
sua L1. Esta visdo estd em harmonia com a proposta do assim chamado bilinguismo”
(CARVALHO, 2014, p. 91). Aprender uma segunda lingua exige que o sujeito ja possua uma
primeira lingua. O “desenvolvimento na aprendizagem de uma segunda lingua esta
intimamente ligado ao nivel de proficiéncia que o aprendiz possui na sua primeira lingua”
(NOGUEIRA; CARNEIRO; NOGUEIRA, s.d., p. 24). Logo, se o surdo se desenvolve em sua
lingua materna tardiamente, ele tera dificuldade para aprender e compreender uma segunda
lingua e o seu desenvolvimento linguistico serd prejudicado. Por conseguinte, ele terd pouco
ou nenhum acesso ao conhecimento e podera sentir dificuldade para aprender o Portugués
escrito. E fundamental que o surdo adquira a Libras e a escrita de sinais o mais cedo possivel,
para entdo poder aprender o Portugués escrito, “devendo este ensino ser ministrado em uma
perspectiva dialogica, funcional e instrumental” (NOGUEIRA; CARNEIRO; NOGUEIRA,
s.d., p. 74). Aprender Libras e Portugués ao mesmo tempo dificulta o aprendizado do surdo e
ele nao assimila nenhuma das duas linguas.

Cinderela, Rapunzel, Dom Quixote e muitas outras obras possuem tradu¢do para a
Libras, podem ser fruidas em todos os niveis e seriam fatores inestimaveis de afinamento
pessoal. Os surdos ndo devem ser obrigados a ler em sua segunda lingua, porque hoje ha uma
vasta publicacdo de obras bilingues disponiveis a eles, classicos ou ndo. Silva (2015) defende
a ideia de que ndo ¢ somente a literatura canonizada que pode humanizar, mas sim todas
aquelas com as quais o leitor pode se identificar. Uma literatura que retrate suas emogdes, na
qual ele enxergue seu vizinho, seu familiar, seu amigo e seus amores. Vale salientar que todos
os niveis artisticos sdo dignos e a ocorréncia deles ¢ fun¢do da dinamica social. Muitos
classicos vieram do povo. Como afirma Candido (2011, p. 190), a “esfera erudita e a popular
trocam influéncias de maneira incessante, fazendo da criacgao literaria e artistica um fendmeno
de vasta intercomunicagdo”. Lamentavelmente, no Brasil, hd uma privagdo de bens que
deveriam estar ao alcance de todos. A organizacdo da sociedade precisa ser feita de maneira a
garantir uma distribui¢do equitativa dos bens. Numa sociedade igualitaria, a literatura podera
circular sem barreiras. No Brasil, a situacdo ¢ dramatica, pois “a maioria da populagdo ¢
analfabeta, ou quase, e vive em condi¢des que ndo permitem a margem de lazer indispensavel
a leitura” (CANDIDO, 2011, p. 189). Mas isso pode mudar, com politicas publicas que

garantam o acesso ao texto literario e a sua inteligibilidade.
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Quando ha um esforco real de igualitarizagdo, ha um aumento no habito de leitura e,
consequentemente, difusdo crescente das obras. Desse modo, “quanto mais igualitaria for a
sociedade, e quanto mais lazer proporcionar, maior devera ser a difusdo humanizadora das
obras literarias, e, portanto, a possibilidade de contribuirem para o amadurecimento de cada
um” (CANDIDO, 2011, p. 189). No caso do Brasil, com o governo atual a educagdo vem
sofrendo um retrocesso. Ele sequer se esforga para colocar em pratica leis basicas como a Lei
da Libras, a Lei de acessibilidade, muito menos o acesso a cultura para todos.

Essas consideragdes demonstram a importancia das problematiza¢des desta pesquisa.
Nao basta uma lei que regulamente o ensino linguistico, geografico, historico, literario,
direcionado aos alunos surdos, ¢ preciso entender conceitos que subjazem a nomeada
Literatura Surda para que a utilizagcdo de obras e textos literarios ultrapassem praticas com o
foco em ensino de leitura ou socializacdo dos surdos, demonstrando que a leitura literaria
oferece a esses discentes multiplicidade de sentidos, representacdes € um novo olhar para sua
realidade imediata. Os surdos, como leitores visuais ¢ vivendo em ambientes bilingues e
multiculturais, necessitam de tecnologias e materiais didaticos pedagogicos que apresentem o0s
conteudos através de imagens ilustrativas, tradugdes de texto para a Libras, desenho da
sinaliza¢do em Libras, e de tudo que compuser o universo da visualidade, para que de fato se
sintam e estejam em condi¢des de acesso ao conhecimento de modo igualitdrio com relacao

aos ouvintes.
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CAPITULO 4 - SINALITURA: CAMINHOS INICIAIS

ApoOs uma pesquisa ampla e minuciosa a respeito dos discursos em torno da ideia de
Literatura Surda, percebi que esse termo nao remete a questdes de literariedade ou “prazer do
texto”, caracteristicas vitais para a alocagdo de uma obra dentro do que se denomina de
literario. Ademais, muitas vezes as proprias obras que compdem essa categoria € Sao
publicadas de forma impressa ndo valorizam a lingua de sinais ¢ menos ainda o acesso do
surdo ao legado cultural da literatura. Diante disso, no primeiro topico deste capitulo delineio
a nocdo de Sinalitura, a qual est4 associada as criagdes de/para surdos ou as criagdes as quais,
de algum modo, eles tenham acesso autonomamente — isto ¢, que sejam compostas por um
texto predominantemente visual. A vista disso, a Sinalitura esta atrelada a lingua de sinais, as
ilustracdes, ao modo visual de comunica¢do, ao livro-imagem, ao texto-imagem, visto que
pode ser fruida por intermédio de sua semantica visual. Um exemplo de texto acessivel ao
surdo sinalizante e que ¢ um livro ilustrado ¢ a cole¢do Contos Cldssicos em Libras (2010),
porque ha nela ilustragdes e o desenho da sinalizacdo em Libras. Logo, o que se sobressai em
seus enredos ¢ a forma visual de registro. Com relagdo ao surdo, a forma principal de registro
de suas produgdes ¢ através da lingua de sinais. Por isso, a performance ¢ fundamental em sua
criacdo literaria. O encenador incorpora o enredo e a experiéncia visual — também corporal
— do publico vai construindo os sentidos.

Para exemplificar o que seja a Sinalitura, analiso as obras 7ibi e Joca (2001) no topico
5.2, e Casal Feliz (2010), no topico 5.3. A primeira estd entre o livro-ilustrado e o livro-
imagem, pois, apesar de conter ilustracdes e escrita em Portugués, ela pode ser lida/vista e
entendida por meio de suas ilustragdes, independentemente de sua parte escrita. Se elas forem
retiradas dessa obra, ela perde seu sentido. No caso de Casal Feliz (2010), trata-se de um
texto visual e, por isso, seu enredo ¢ delineado somente a partir de desenhos. Ambas sdo por
mim consideradas Sinalitura, visto que podem ser fruidas por um surdo (sinalizante ou nao)

sem a necessidade de um mediador® ou de que ele saiba ler e interpretar em Portugués.

%% Quando digo sem mediador é no sentido de sem a necessidade de um tradutor/intérprete de Libras/Portugués,
ou seja, de forma auténoma, para que o surdo tenha acesso ao texto inteligivel visualmente. Para mim, ¢ de suma
importancia ter um mediador de leitura para nos ajudar a entender melhor o texto — professor, familiares,
amigos.
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4.1 Sinalitura: proposta tedrica

“O mundo dos livros infantis ndo é feito so de

’

palavras, mas também de desenhos...”.
(CAMARGO, 1995, p. 56)

Ao longo da histéria humana, sabe-se que sempre houve contagdo/sinalizacdo de
historias que foram passadas de geragdo para geragdo tanto no que se chama de comunidade
surda quanto dentro de uma suposta “comunidade ouvinte”. A Sinalitura tem uma tradicao
proxima a das culturas que transmitem suas histérias de forma oralizada e presencial. Mesmo
antes de serem reconhecidos como fisica e cognitivamente capazes de aprender, de se
desenvolver e de viver em sociedade, os surdos ja contavam histérias, mas ndo de forma
oralizada e sim por meio de gestos, de sinais, de imagens, do corpo. Enfim, a meu ver, a
tradicdo desse publico se manifesta nas historias contadas de forma primordialmente visual
(por meio de imagens, desenhos da sinalizagdo, ilustragdes), e principalmente em lingua de
sinais, que hoje pode ser registrada em molde ilustrativo e videografico. A Sinalitura esta no
face a face do encontro presencial, em videos, em imagens, em ilustracdes, em desenhos,
proporcionando efeitos estéticos especificos e um outro modo de olhar e apreender a realidade
empirica.

Criei o termo “Sinalitura” para abranger a literatura de e para surdos que seja
composta por um discurso estético e visual ou estético-visual: a lingua de sinais, o corpo, o
desenho da sinalizacdo, as imagens, as ilustragdes, os tracos, os desenhos, tudo o que compde
o enredo de forma visual e da forma/sentido a toda a historia. Assim, Sinalitura ¢ um termo
composto pela aglutinagdo de duas palavras: “sinal” e “literatura”. Por isso, ele abrange o
universo do surdo, a lingua de sinais e as formas visuais, 0 que representa sua cultura e sua
identidade; e a literatura, a estética, o sonho, a magia, aquilo que coloca a obra em um
patamar diferenciado. A escrita de sinais e o Portugués escrito estarao incluidos nesse termo,
se a literatura de e para surdos os trouxer como segunda opcao e a partir do momento em que
fizerem parte, proficuamente, do conhecimento dos surdos, o que ainda se configura como
uma irrealidade, pelo menos no Brasil.

Essa nocao diz respeito as criagdes de surdos ou (que sirvam) para eles, desde que
respeitando seu modo principal de experienciar o mundo: por meio da visualidade. Portanto,
ela sempre esta vinculada a lingua de sinais ou as ilustracdes, ao modo visual de
comunicag¢do, ao livro-imagem, ao texto-imagem, visto que apresenta marcas do universo da

surdez. O registro de uma literatura de e para surdos ¢



152

importante para que os surdos se percebam como integrantes de um mundo
cultural onde a virtualizagdo das imagens ¢ difundida entre os ouvintes. Se
antigamente os livros precisavam ser traduzidos por um intérprete para que
os surdos compreendessem, agora a possibilidade de acesso imediato a
conteidos na rede talvez d€é mais autonomia aos surdos.
(SCHALLENBERGER, 2010, p. 57)

Em uma época na qual a tecnologia virtual e das formas visuais de registro esta cada
vez mais em voga, os surdos tém ainda mais a possibilidade de registro de suas producgdes,
acesso a outros materiais € a perpetuagdao de sua memoria. O video e a imagem sdo mais do
que divulgacdo da lingua de sinais, sdo apropriacdo de outras realidades, de outro
conhecimento, um espago cultural de interagdo e de trocas. Desse modo, os variados suportes
podem proporcionar a expressdo de uma linguagem visual que € instrumento de expressao
cultural.

Além dos livros impressos, a tecnologia digital ¢ um dos principais suportes da
produgdo de e para surdos, sua perpetuagdo, apropriacdo ¢ ampla divulgacdo. Para Roger
Chartier (2011, p. 252), “as mutacdes do nosso presente transformam, simultaneamente, os
instrumentos da escritura, a técnica de sua reproducdo e de sua disseminacao e as maneiras de
ler”, o que sugere diferentes usos e interpretagdes da arte literaria. Assim, muitos veiculos
digitais tém favorecido a criagdo, gravacao, publicacdo e distribuicdo das producdes de/para
ou acessiveis aos surdos. A Internet tem favorecido outras formas de encontro entre surdos;
outras formas de registro e de divulga¢do de suas produgdes, trazendo implicagdes para os
modos de producao, circulagdo e consumo (BAHAN, 2006).

Os meios eletronicos, audiovisuais, pressupdem a presenca do sinalizante; saem do
puro presente cronologico, porque o que transmitem € reiteravel, indefinidamente, de modo
idéntico. A mediagdo eletronica fixa a voz e a imagem, e fazendo-os reiteraveis, ela os torna
abstratos, ou seja, abolindo seu carater efémero, abole também sua tactilidade (ZUMTHOR,
2007). Por sua vez, os media diferem da escrita por um trago capital: o que eles transmitem ¢€
percebido pela vista, mas nao pode ser lido propriamente, isto €, decifrado visualmente como
um conjunto de signos codificados da linguagem (ZUMTHOR, 2007).

O corpo se adequa as novas experiéncias € as maos dao sentido ao mundo por meio de
movimentos. Além de textos tecidos pelo corpo, ha também o registro escrito da sinalizagao
em desenho, muito defendido por Augusto Schallenberger (2010) como sendo a forma escrita
do surdo, mais do que a SignWriting, o ELis, ou qualquer outro sistema de notacdo

grafica/escrita dos sinais, ou a escrita em Portugués. O desenho da sinalizacdo certamente ¢
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um sistema muito mais acessivel a leitura visual do surdo sinalizante e ja pode ser
amplamente explorado, por exemplo, na colegdo Contos Classicos em Libras (2010).
Composta por dez livros, Contos Classicos em Libras (2010) se mostra preocupada
ndo somente com a divulgacdo de contos classicos infantis, mas também com o acesso do
surdo sinalizante a essas obras, valorizando o processo educacional de alunos surdos e

ouvintes. A historia de Pinoquio pode vir como exemplo:

DEPOIS QUE GEPETO FOI DORMIR, APARECEU
@ Gou e 0B
A FADA AZUL E DEU VIDA PARA PINOQUIO, O
R2A 4.8 Al
) L = 5 I’
TRANSFORMANDO-0 EM UM
=
“"_?(‘.
BONECO DE MADEIRA QUE PUDESSE
o 7

&

\ :_“"_.jn
ANDAR, FALAR, DANCAR E PULAR.
= (] b

A | ] A=

Para se entender a composicao dessa obra, trouxe a imagem da capa, da pagina 8 e da
pagina 9. Composta por cores muito convidativas, essa obra traz, assim como as outras que
compdem a colecdo, o desenho da sinalizacdo em Libras acima do nome escrito em Lingua
Portuguesa, o que sugere uma valorizagdo de seu acesso pelo publico surdo sinalizante e
também da Libras. Em seu interior, as ilustracdes aparecem do lado esquerdo da pagina.
Apesar de lermos da esquerda para a direita, o principal veiculador de sentido dessa historia &
a lingua de sinais e o Portugués escrito, pois aparecem nas paginas da direita e a tendéncia ¢
que ela apareca primeiro e estatica diante de nossos olhos, pois serd olhada antes que
possamos virar nossos olhos para a pagina da esquerda, visto que a pagina da direita ¢ a que
se move com o movimento de virar a pagina (BARZOTTO, 2001). Por isso, a imagem ¢
apreendida em um segundo momento, o que pode ou nao confirmar/modificar a mensagem
oferecida pelo texto em sinais e em Portugués escrito. Trata-se de um livro ilustrado, no qual
texto e imagem se relacionam e sao interdependentes.

O desenho da sinalizacdo em Libras alterna o género das figuras e isso pode contribuir
para uma visdo mais dindmica da Libras e para o aflorar da imaginagdao do leitor, que

precisara imaginar como seriam 0s personagens, ja que nao sao estaticos. Assim, mais do que
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algumas obras impressas da Literatura Surda que ndo sdo plenamente acessiveis visualmente
aos surdos, Contos Classicos em Libras (2010) ao passo que ndo pretende compor essa
categoria, se mostra acessivel a esse publico. E isso, a partir de obras que quebram o circulo
vicioso dos pontos de vista etnocéntricos, e, no caso da Literatura Surda, grafocéntricos.
Portanto, eu a considero ndo so Literatura Surda, por conter Libras, mas também Sinalitura.
Nela, a escrita em Portugués aparece como uma notacdo auxiliar e pode inclusive ser retirada.

A narrac¢ao em Libras e por meio de ilustragdes, seja no formato de papel ou filmico, ¢
importante “como forma de oferecer ao aluno surdo elementos de percep¢do dos recursos
discursivos mais proximos das caracteristicas de textos escritos sobre um suporte material de
papel” (CARVALHO, 2014, p. 168). Quando se pensa em livros, “pensa-se no texto escrito,
que, mesmo na nossa civilizagdo da imagem, é ainda considerado como o unico meio de
comunicagdo sério, sobre o qual se pode exercitar o pensamento. Quase ndo se admite que se
possa pensar a partir de imagens” (SCARPIT apud CAMARGO, 1995, p. 81 — grifos do
autor). No entanto, para o surdo que nao 1€ a modalidade escrita e pensa a partir de imagens,
esta tem o valor do texto escrito, “e o livro de figura ou o dlbum ilustrado desempenham o
papel do livro” (SCARPIT apud CAMARGO, 1995, p. 81 — grifos do autor). Assim como um
ouvinte 1€ o texto escrito de sua lingua oralizada, o surdo 1€ a imagem, “quer dizer, recebe
dela uma mensagem, expressa-se sobre essa imagem, comunica-se” (SCARPIT apud
CAMARGO, 1995, p. 81 — grifos do autor), porque se utiliza de um canal visual-espacial para
a comunicacao e entendimento de seu entorno.

Infelizmente, ainda podemos presenciar pessoas que fazem “cara feia para o livro de
poucas paginas, com muitas ilustragdes, com pouco texto. Por que essa ma vontade? As letras
impressas no papel também tém um desenho — ndo sdo pensamentos para serem captados
telepaticamente...” (CAMARGO, 1995, p. 56). Ou seja, a ilustracdo também ¢ promotora de
sentidos e de discursos, sua presenca na obra ndo € gratuita; as imagens ndo se dao de
qualquer maneira, e produzem sentido.

Por isso, pelo menos as criagdes literarias de/para surdos devem ser fruidas naquilo
que ¢ seu mundo: sua lingua de sinais e formas visuais de sentido. A razdo de afirmar isso €
devido ao fato de as obras impressas da Literatura Surda trazerem, em sua maioria, uma
lingua de modalidade oral-auditiva, o Portugués escrito, ou seja, estdo destinadas a estudantes
que tém o canal auditivo como fonte de recepcdo de conhecimentos € ndao ao surdo.
Consequentemente, ele ¢ privado de desenvolver o seu aprendizado em iguais condigdes dos

ouvintes, que podem aprender a ler e a interpretar em Lingua Portuguesa com muito mais
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facilidade do que os surdos, pois usufruem do canal auditivo para a percep¢ao e aprendizagem
dessa lingua desde o nascimento.
Contos Classicos em Libras (2010) ¢ uma colecao que considero Sinalitura, porque a

escrita em Portugués nao se sobressai as ilustragdes e ao desenho da sinalizagdo em Libras:

FIGURA 5 — O Lobo e o Porquinho.
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Fonte: Honora (2010b, p. 12, 13).

Como podemos visualizar, nesse exemplo da historia dos Trés Porquinhos, as imagens
(presentes no lado esquerdo da pagina) sdo bastante coloridas e suficientes para o
entendimento da diegese® narrativa. Além disso, essa colegdo permite ao surdo sinalizante o
“acesso em Lingua de Sinais ao profundo legado arquetipico presente em contos de fadas e
lendas e fabulas, das mais diversas tradi¢des”. Esse legado ndo ¢ culturalmente “ouvinte” ou
“surdo”: “é parte constitutiva de nossa humanidade, tal como a transmitimos até¢ aqui aos
nossos herdeiros” (CARVALHO, 2019, p. 75). Portanto, essa colecdo se mostra acessivel
visualmente ao surdo; € o que nomeio de Sinalitura, principalmente por ter sido elaborada e
publicada para ele.

Para mim, ndo hé nos livros dessa colecdao a simultaneidade do que seria “Portugués
Sinalizado” ou da Comunicag@o Total. Ela é composta por livros bilingues de papel. De fato,

“vinculam-se, inclusive nos termos de uma adesdo identitaria bindria explicitada, ao

31«1, O termo designa o conjunto de elementos significativos que integram a histéria (v.) contada numa
narrativa. A partir da sua caracterizacao por Gérard Genette, em textos fundacionais da narratologia (cf. Genette,
1983: 71 ss.), diegese tornou-se um conceito praticamente sinénimo de histéria, dando lugar a expressdes
derivadas (diegético, intradiegético, homodiegético, etc.), hoje largamente difundidas. 2. Antes de ser
consagrado pela narratologia, o adjetivo diegético fora utilizado por Etienne Souriau, no ambito de pesquisas
sobre a narrativa cinematografica: o universo diegético referia-se, entdo, ao local do significado, enquanto o
universo do écran era o espago do significante filmico. Entretanto, na revisdo operada em Nouveau discours du
récit, Genette restringiu diegese a designacdo do universo espaciotemporal em que se desenrola a historia (cf.
Genette, 1983: 10-14); apesar dessa restricdo, diegese continua a ser utilizado na sua acegdo [sic] lata,
inicialmente proposta”. (REIS, 2018, p. 87-88)



156

paradigma da ‘Cultura Surda’, ao bilinguismo” (CARVALHO, 2019, p. 108). Produz uma
autonomia de leitura que ¢ rara dentro da literatura voltada para o publico surdo. Nessa
cole¢do, colocou-se a sinalizagdo da Libras em desenho a favor da fruigao estética dos textos,
de sua leitura pelo sujeito sinalizante, e ndo se instrumentalizou a literatura em favor de
discursos propedéuticos/identitarios.

Além de suas obras impressas apresentarem esse formato, a cole¢do ainda é composta

por CDs de jogos, cantigas ¢ o video da historia em Libras:

FIGURA 6 — CD com a histéria dos Trés Porquinhos em Libras.

Fonte: Honora (2010b).

No lugar de reificar culturas binarias dicotdmicas, essa cole¢do aponta na dire¢do da
integragdo do surdo sem submissdo, mediante um rigoroso trabalho de compreensao e versao
em Libras de contos cladssicos da literatura mundial. Desse modo, ela respeita o direito de
cidaddos surdos brasileiros acessarem contetidos emocionais € racionais em Libras, de
fazerem parte da formagdo cultural brasileira em que estdo inseridos. Além disso, posso notar
como podem ser plurais as apropriacoes de textos literarios em Libras por parte de diferentes
agentes culturais. Infelizmente, diante dessa pluralidade de apreensdes, muitas vezes ha o uso
equivocado desses recursos em sala de aula, como apresentado anteriormente.

Essa cole¢do, em lugar de sacralizar a leitura ou a identidade, aproxima os leitores ao
universo das letras, do desenho da sinalizacdo em Libras e da seducdo de sentidos. Algo
extremamente relevante e oportuno. Todos os seus livros engendram contetido arquetipico
profundo, mesmo que capazes de serem reduzidos a usos utilitarios. O objetivo dessa cole¢ao
foi tornar acessivel ao sujeito surdo sinalizante o texto de uma obra que ocupa um lugar

central no canone literario ocidental, a partir de um processo de leitura e tradugao
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semioldgica. Assim, o desenho da sinalizagdo ¢ usado para estimular a leitura (sem,
entretanto, sacralizar ou usar de recursos pedagogicos rasos), € ndo para nega-la.

Por isso, penso em Sinalitura no sentido de uma literatura que se apresente de forma
visual, seja em lingua de sinais ou em qualquer forma de representacdo grafica, que seja
acessivel ao surdo sem que ele necessite de um intérprete ou de qualquer outro mediador.
Assim, se ¢ uma literatura de e para surdo, ele deve ter autonomia para frui-la sozinho se
desejar, pois o leitor também ¢ parte constituinte do texto. Ele ¢ batizado como “o abstrato
‘destinatario’ da tradicdo semioldgica” (ZUMTHOR, 2007, p. 22). Como versa Zumthor
(2007, p. 22) “um texto so existe, verdadeiramente, na medida em que hé leitores (pelo menos
potenciais) aos quais tende a deixar alguma iniciativa interpretativa”. A literatura pode
propiciar um prazer, o qual emana de um lago pessoal estabelecido entre o leitor que 1€ e o
texto como tal (ZUMTHOR, 2007). Para o leitor, esse prazer constitui o critério principal,
muitas vezes Unico, de poeticidade (literariedade). Com efeito, pode-se dizer que um discurso
se torna de fato realidade poética (literaria) na e pela leitura que ¢é praticada por tal individuo
(ZUMTHOR, 2007, p. 24-25). Um texto percebido (e recebido) como poético (literario).

Para um surdo, a visualidade é seu mundo, € seu entendimento, sua forma de vida. Ele,
mais do que os ouvintes, pensa por imagens. Em sua proposta sobre a visibilidade, Calvino
(1990, p. 99) parte de um verso de Dante — “Chove dentro da alta fantasia” — para constatar
que “a fantasia, o sonho, a imagina¢do ¢ um lugar dentro do qual chove”. Nao ha como nao
imaginar essa cena a partir da combinagdo dessas palavras. Portanto, se tivermos uma obra
cuja visualidade ¢ a combinagdo de imagens que se sucedem, ou se essas imagens forem
formadas pela lingua de sinais, ndo had como nao vislumbrar seus acontecimentos. Podemos
criar a imagem em nossa mente partindo do que ouvimos e vemos. E nesse sentido que a
Sinalitura ¢ visual: ela demonstra a imagem de um acontecimento e podemos recrid-lo em
nossa imagina¢do, mentalmente. A imaginagdo, para Calvino (1990, p. 99), ¢ a alta fantasia,
ou seja, a “parte mais elevada da imaginacao, diversa da imaginacao corpdrea, como a que se
manifesta no caos dos sonhos”. E a nossa capacidade de ficcionalizar e também de entrar em
contato com o universo fabuloso.

O texto literario joga e negocia com a referencialidade de forma singular e ela ndo esta
pronta nele, acabada. Pelo contrario, ela s6 € potencializada a medida que entra em contato
com o receptor. Nesse caso, proponho outro termo para as producdes literarias de/para surdos
(Sinalitura), entendendo que a literatura ¢ mais do que um desejo latente de afirmacgao cultural
e politica. A Sinalitura como aquilo que possibilita, também, outras reflexdes, porque nesse

termo incluo a estética e a literariedade, sem as quais o texto deixa de ser literario. Isso posto,



158

¢ possivel perceber que esse tipo de escrita imagética quebra completamente o paradigma da
arte da palavra escrita e se aproxima de uma arte multifacetada, multimodal, multisemidtica.
Nao basta, para mim, ler Escritas Surdas, Visualiteraria ou Literatura Surda para conhecer os
surdos; € preciso verificar nos textos aquilo que os coloca dentro do rol da literatura, e essas
questdes teorico-analiticas estdo sendo por mim mencionadas.

E onde a estética acontece na Sinalitura? Na forma como a obra é apresentada: em
lingua de sinais, escrita de sinais, desenhos, imagens, encenagdes, performances, ilustragoes,
lingua de sinais em desenho. Ela provoca o deslocamento da linguagem, o que “quer dizer:
transportar-se para onde ndo se é esperado” (BARTHES, 2007, p. 26). E preciso escrever
como se o poder da lingua ndo existisse, mas saber até que ponto se foi utilizado,
eventualmente, pelo poder. Caso sejamos servos do poder, é preciso “ter a coragem de
abjurar” (BARTHES, 2007, p. 27). Escapar do poder e da servidao da lingua s6 ¢ possivel,
conforme Barthes (2007), na literatura. A estética ¢ a condi¢ao indispensavel da literatura.

Nas traducdes de obras literarias para a Libras, € caracteristica de fluéncia e qualidade
0 uso de incorporacgdes e antropomorfismos. A obra literaria “é uma dessas minimas porcdes
nas quais o existente se cristaliza numa forma, adquire um sentido, que nao ¢ nem fixo, nem
definido, nem enrijecido numa imobilidade mineral, mas tdo vivo quanto um organismo”
(CALVINO, 1990, p. 86). O formato como se escreve faz com que se crie na pagina, na
encenagdo, aquilo que ¢ descrito, em toda sua forma de leveza, simplicidade, beleza,
singularidade. Reconstrdi-se “a fisicidade do mundo por meio da impalpéavel poeira das
palavras” (CALVINO, 1990, p. 92). A encenacdo e a palavra, nesse contexto, sdo formas de
expressao, de linguagem. Entdo, no caso dos surdos, estou me referindo aos sinais, aos gestos,
as expressdes corporais e faciais, a tudo que contribua com a dimensdo estética de suas
performances e encenagdes na produgdo textual. A literatura pode dar vida ao préprio
acontecimento, ao objeto, a outros mundos, a outras realidades. Por isso, na Sinalitura, esta
presente a literariedade, a estética, uma forma de romper com a linguagem cotidiana, que
pode possibilitar reagdes, sentimentos inconfundiveis e inspiradores.

Os textos filmicos, por exemplo, poderiam ser mais ressaltados pelos tedricos da
Literatura Surda, ja que a Libras ¢ uma lingua plena de possibilidades expressivas. Ela foi
criada “pelo engenho e pela arte dos surdos brasileiros, precisa ter devidamente ressaltados e
estimulados seus usos expressivos plenos. E isto se farda buscando-se mais do que seus usos
meramente utilitdrios: pedagodgicos, identitarios, cognitivos (em sentido restrito)”

(CARVALHO, 2019, p. 40). A literatura em lingua de sinais quebra com a linguagem
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utilizada no cotidiano. Nela, muitos sinais sdo invertidos, podendo causar um efeito de
estranhamento no visualizador/leitor.

Como aponta Zumthor (2007), hoje em dia a palavra recepcdo, relacionada ao
momento decisivo em que todos os elementos cristalizam em uma e para uma percepgao
sensorial, pressupde um engajamento do corpo. Dentro da perspectiva da Sinalitura, o corpo
precisa ser considerado um elemento principal. Ele ¢ o lugar e o espago de producio,
visualiza¢dao e encena¢ao da narrativa em lingua de sinais. Por isso, a ideia de performance
esta diretamente relacionada a uma literatura de e para surdo e a literatura em lingua de sinais.
Ela tende a cobrir toda uma espécie de teatralidade. “Toda ‘literatura’ ndo ¢
fundamentalmente teatro?”” (ZUMTHOR, 2007, p. 18). Nesse sentido, entendo que o método
de abordagem dos textos a partir de uma perspectiva visual abre caminhos interpretativos e
criticos a obras de natureza intermidiatica, principalmente. Sendo assim, ¢ de suma
importancia analisar a relagdo entre a literatura contada em Libras e a arte da performance.
Tal conexd@o encontra-se na presenca “de processos vinculados a aspectos como a liberdade de
apresentar a obra em qualquer espago, a presentificacdo do sujeito da enunciacdo e do uso do
corpo, em seus movimentos e expressdes, como instrumento condutor da literariedade”
(RAMOS; ABRAHAO, 2018, p. 60). O que pressupde a presenca do sinalizante; torna a
encenagao reiteravel, fora do puro presente cronolédgico e ainda abstrata.

Por outro lado, o livro objeto impresso proporciona uma leitura em ambientes
diversos, mas a leitura e encenacdo dos personagens, suas expressdes, seus gestos, sua
entonagao de voz, ficam a cargo da imaginagao do receptor, diferentemente de algo que pode
ser teatralizado, vivenciado empiricamente, visto € imaginado a partir de uma tnica pessoa —
ou varias —, por exemplo. Pelo uso de movimentos corporais, sinais, classificadores e
expressoes faciais, ou pela utilizacdo da técnica de edicdo do video, o sujeito sinalizador
assume o lugar de narrador e, simultaneamente, a perspectiva das personagens e a
representacdo do cendrio e dos acontecimentos. A performance da producao literaria em
lingua de sinais estd inserida em um espago € um tempo e conectada a visualidade do receptor
e ao movimento de quem encena. E a forma por exceléncia do que nomeio de Sinalitura: uma
literatura contada, expressada, produzida em lingua de sinais; no corpo e pela materialidade
do corpo — mormente, da cintura para cima. Enquanto o texto escrito se situa em um espago
e um tempo e estd conectado a visualidade do leitor e a sua percep¢do imaginativa da
encenacdo, como performance ele pode ser encenado em qualquer espago fisico ou ser

apresentado na forma de registro em video. Dirksen Bauman et al. (2006) percebeu que a obra
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literaria j& deslocava o entendimento de que a literatura era restrita a produgdo escrita e oral
para ressaltar um modelo de arte pautado na performance e na intertextualidade.

Enfim, o recurso do video permite ampliar as possibilidades de leitura do texto escrito,
nao agindo de modo a substitui-lo, mas permitindo outras formas de interacdo com a pessoa
surda sem necessitar da mediagdo de um ouvinte, o intérprete. E, portanto, fundamental que
os surdos tenham contato com experiéncias estéticas em sua lingua materna, a Libras, ou pela
visualizacao de textos produzidos de forma imagética. Urgem literaturas para surdos que
tenham o foco na visualidade de imagens, ilustragdes em lingua de sinais e em gestos, por
meio da midia digital e de formas materiais de registro.

Diante disso, gostaria de interrogar sobre o papel do corpo na leitura, expressdo e
percepcao do literario. Ele ¢ o que reage quando em contato com os textos. Ele ¢ a
materializa¢ao daquilo que me ¢ proprio, realidade vivida e que determina minha relagdo com
o mundo. “Dotado de uma significagdo incomparavel, ele existe & imagem de meu ser: ¢ ele
que eu vivo, possuo € sou, para o melhor e para o pior” (ZUMTHOR, 2007, p. 23-24). Ele ¢ o
conjunto de tecidos e de 6rgdos, o suporte da vida psiquica, aquele que sofre as pressoes do
social, do institucional, do juridico. Ele que apreende o meu entorno. Por isso, tratando-se de
uma literatura que pode ser (d)escrita no corpo, € interessante a interrogacdo sobre seu
funcionamento, suas modalidades, ¢ o efeito (em nivel individual) de suas transmissdes
narrativas. Considero, com efeito, as maos e as expressdes corporais e faciais em sua
qualidade de emanagdo do corpo e que o representam visualmente enquanto tecido de uma
diegese narrativa.

A performance, com efeito, rege simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da
transmissao, a a¢do do locutor e também a resposta do publico. Tudo isso importa “para
comunicagdo tanto ou ainda mais do que as regras textuais postas na obra na sequéncia das
frases: destas, elas engendram o contexto real e determinam finalmente o alcance”
(ZUMTHOR, 2007, p. 30). Dito de outro modo, a performance implica competéncia. Mas o
que é essa competéneia? Na performance, “ela é o saber-ser. E um saber que implica e
comanda uma presenga € uma conduta, um Dasein comportando coordenadas espaco-
temporais e fisiopsiquicas concretas, uma ordem de valores encarnada em um corpo vivo”
(ZUMTHOR, 2007, p. 31 — grifo do autor). A performance é reconhecimento. Ela realiza,
concretiza, faz passar algo que eu reconheco da virtualidade a atualidade. Por isso, a narrativa
em lingua de sinais € realizada a partir dela e ¢ elemento principal dentro da Sinalitura.

A performance é uma ag¢do, uma conduta, um comportamento, uma demonstragao.

Esta situada num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional, ultrapassando-o. A
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performance ¢ o conhecimento daquilo que se transmite estdo ligados naquilo em que a
natureza da performance afeta o que € conhecido. Ela, de qualquer jeito, modifica o
conhecimento. Ela ndo ¢ simplesmente um meio de comunica¢ao: comunicando, ela o marca.
Ela “¢ o tunico modo vivo de comunicacdo poética” (ZUMTHOR, 2007, p. 34). A
performance ¢ um fendmeno heterogéneo, do qual ¢ impossivel dar uma defini¢do geral
simples (ZUMTHOR, 2007). Posso dizer que a literatura em lingua de sinais ¢ sempre
performance, porque uma expressao estética no corpo.

Ao sinalizar uma narrativa, passa-se da fic¢do para a pura realidade experimentada. O
que implica uma participagdo forte do corpo. O poético, entdo, pode ser percebido em sua
qualidade e gerar seus efeitos a partir da presenga ativa de um corpo: “de um sujeito em sua
plenitude psicofisiologica particular, sua maneira propria de existir no espaco e no tempo e
que ouve, V€, respira, abre-se aos perfumes, ao tato das coisas” (ZUMTHOR, 2007, p. 35).
Nesse sentido, a Sinalitura depende dos efeitos do corpo & medida em que gera fruigdo
estética. Quando “ndo hé prazer — ou ele cessa — o texto muda de natureza” (ZUMTHOR,
2007, p. 35). Uma experiéncia individual, um sentimento experimentado e externalizado. O
sinalizador conta e vive a historia interativamente. Ele ¢ cada personagem e cada objeto. Ele
esta ali presente no mundo imaginario, a0 mesmo tempo em que nao esta.

O publico de uma performance compde uma dimensdo ativa da construcdo do
significado. Seu olhar pode ser apreciativo, contemplativo e vir a promover a sensacao
emocional, bem como a do encenador-personagem. Had um envolvimento fisico subjetivo do
visualizador/leitor. Ele ¢ o controlador do enredo, o coautor e ator de seu proprio papel
quando sinaliza a obra. Participante ativo de um heterocosmo fantéstico ou realista. Assim, o
publico pode figurar no pensamento do adaptador. E quando a historia ¢ reiteravel, ela pode
ser recriada, mediante mudangas e intervencdes do publico diferenciadas.

Muitos dos conhecimentos do performer sdo programados de forma que podem
demonstrar suas crengas, suas ideologias, aquilo que o compde € o que ele intencionalmente
resolveu projetar, mas muitos extrapolam suas intencionalidades primeiras. Caracteristicas
dele e do autor da obra que encena podem se misturar, inclusive. Isso posto, devemos lembrar
que “além do conhecimento por assim dizer latente, que provém da organizagdo das emogoes
e da visdo do mundo, ha na literatura niveis de conhecimento intencional, isto €, planejados
pelo autor e conscientemente assimilados pelo receptor” (CANDIDO, 2011, p. 182). Na
performance pode haver manipulacdo do publico por parte de quem encena, ou de quem

escreveu a obra encenada.
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Esses textos produzidos fisicamente pelo corpo constituiem meios de comunicagio
auténomos, claramente identificaveis, providos de designagdes proprias. A performance, no
uso mais geral, refere-se de modo imediato a um acontecimento oral e gestual. A gestualidade
na literatura em lingua de sinais esta em evidéncia. Recorrer a nogdo de performance implica
entdo a necessidade de reintroduzir a consideracdo do corpo no estudo da obra. O
comprometimento empirico da integridade de um ser particular numa situagao dada.

Quando lemos, “acumulamos detalhes sobre a narrativa, os personagens, o contexto
os demais elementos, de forma gradual e sequencial” (HUTCHEON, 2011, p. 178). Quando
vemos a historia ser contada de forma visual percebemos simultaneamente os personagens, o
enredo, os demais elementos que compdem a histdria sinalizada. A performance utilizada em
historias contadas em lingua de sinais torna a midia interativa. H4 um envolvimento fisico do
sinalizador e uma experiéncia visual e perceptiva por parte do publico. Respondemos aos
estimulos do que estamos vendo ou ouvindo a medida que a trama acontece. O imediatismo
da imagem absorve o publico.

A performance nao apenas se liga ao corpo mas, por meio dele, ao espaco. Esse laco
se valoriza por uma nogao, a de teatralidade (ZUMTHOR, 2007). O corpo em um espago de
ficcdo e nao apenas como elemento Unico da teatralidade. Assim, o corpo e os elementos que
compdem a cena fazem com que o espectador perceba a teatralizacdo da cena e teatralidade
do lugar. E um conjunto de elementos que vdo compor a obra sinalizada. Mas o que seria a
teatralidade? Teatralidade ¢ quando se tem consciéncia de que o acontecimento foi montado
para ser encenado. Quando alguém transforma em ficcdo aquilo que parecia ressaltar do
cotidiano, ele semiotiza o espaco, desloca os signos que podem ser lidos diferentemente. A
teatralidade aparece aqui como estando do lado do performer e de sua intencdo firmada de
teatro, mas uma inten¢do cujo segredo o espectador deve partilhar. O que se aplica a
performance e a leitura. H4 nela a manifesta¢do da intengdo de um autor (ZUMTHOR, 2007).

A performance pressupde duas possibilidades de contemplacdo: ela ¢ um ato daquele
que contempla e daquele que desempenha. Isso ¢ a visdo performativa. Ela ndo tem
propriedades qualitativas que permitiriam demarca-la de vez. Ela ndo ¢ um dado empirico, ela
¢ uma colocag@o em cena do sujeito, em relagdo a0 mundo e a seu imaginario. Ela ndo tem
uma forma geral catalogavel. “Ela s6 pode ser apreendida por intermédio de suas
manifestagdes especificas. Ela partilha nisso com a poesia (e sem davida a poética) um traco
definidor fundamental” (ZUMTHOR, 2007, p. 42).

A pratica em questdo apresenta a particularidade de tomar simultaneamente como

material, como assunto ¢ campo de atividade a lingua e o imaginario. Performance ¢ um
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termo “antropoldgico e ndo histdrico, relativo, por um lado, as condigdes de expressdo, e da
percepcao, por outro, performance designa um ato de comunicagdo como tal; refere-se a um
momento tomado como presente” (ZUMTHOR, 2007, p. 50 — grifo do autor). Ela implica a
presenca concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata. A performance
¢, entdo, um momento da recep¢do: momento privilegiado, em que um enunciado ¢ realmente
recebido. A recep¢do, eu o repito, se produz em circunstidncia psiquica privilegiada:
performance ou leitura/visualizagdo. E assim que o sujeito, ouvinte ou leitor visualizador,
encontra a obra; ¢ a encontra de maneira indizivelmente pessoal.

Pode-se, portanto, considerar o uso linguistico de uma comunidade humana como uma
rede de praticas tendo por finalidade a comunicagdo ¢ a representacdo. A pratica poética esta
situada no prolongamento de um esfor¢o primordial para emancipar a linguagem do tempo
bioldgico. Esfor¢o que se realiza segundo contextos culturais. A literatura elabora um tipo de
pensamento outro, “permitindo pensar o impensavel e sinalizando a referida literatura
pensante. [...] Aquilo que ndo pertence ao territdrio institucional, a departamentos, mas € o
pensamento daquilo que ainda estd por vir’ (NASCIMENTO, 2014, p. 17-18 — grifos do
autor). Um texto literario, principalmente, estd sempre em devir.

O texto poético aparece, com efeito, como um tecido perfurado de espacos brancos,
intersticios a preencher. Diante desse texto, no qual o sujeito esta presente, “nele ressoa uma
palavra pronunciada, imprecisa, obscurecida talvez pela divida que carrega em si, nos,
perturbados, procuramos lhe encontrar um sentido. Mas esse sentido so terd uma existéncia
transitdria, ficcional”. Quando retomo “o mesmo texto, eu o acharei um outro” (ZUMTHOR,
2007, p. 53-54). Como afirma Calvino (1993), com relacdo aos cléssicos literarios, sempre
que os lemos € como se fosse a primeira vez.

Além disso, todo texto poético € performativo: “na medida em que ai ouvimos, e ndo
de maneira metaforica, aquilo que ele nos diz. Percebemos a materialidade, o peso das
palavras, sua estrutura actstica e as reagcdes que elas provocam em nossos centros nervosos”
(ZUMTHOR, 2007, p. 54). A performance nao acontece somente no corpo do encenador, mas
também na recepg¢do fisiologica do leitor. Isso vale para texto impresso ou filmico. O que
significa que ¢é preciso “acreditar naquilo que [se] 1&, aceitar ser apanhado por uma emocao
quase fisiologica (costumeiramente, de terror, ou de angustia) e procurar uma explicacao,
como para uma experiéncia de vida” (CALVINO, 2006, p. 256 — grifo do autor). Apropriar-se
do texto, interpreta-lo e reconstrui-lo, em um encontro individual, embora a visualidade
permita a recepcao coletiva, a partir de uma “tomada da linguagem falando-se (e ndo apenas

se liberando sob a forma de tragos negros no papel)” (ZUMTHOR, 2007, p. 56). E na minha
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leitura/visualizagdo dos textos que estd parte do meu corpo. Por isso, porque ela é encontro e
confronto pessoal, a leitura ¢ didlogo: “meu corpo reage a materialidade do objeto, minha voz
se mistura, virtualmente, a sua”. Dai o “prazer do texto”; “desse texto ao qual eu confiro, por
um instante, o dom de todos os poderes que chamo eu” (ZUMTHOR, 2007, p. 63 — grifo do
autor). Nessa situacdo, a presenga corporal do visualizador e do intérprete ¢ presenga plena,
carregada de poderes sensoriais. O olhar transforma em signum o que ele percebeu, e nessa
percepgao se associam estreitamente os outros sentidos. Na leitura, em compensagdo, a agao
visual se orienta de vez para a decifragdo de um codigo grafico, ndo para a observagao de
objetos circundantes. Por isso, a defesa de uma literatura de e para surdo que seja visual.

E proprio da encenagio que transmissio e recep¢do constituam um ato tnico de
participacdo, (co)presenga. Esse ato Uinico € a performance. Quanto a “conservagdo” da obra,
ela ¢ entregue 2 memoria, mas a memoria implica, na “reiteracdo”, incessantes variagdes
(re)criadoras: ¢ o que Zumthor (2007) nomeia de “movéncia”: um discurso como
acontecimento; um efeito sensorial sobre o visualizador; um corpo-a-corpo com o mundo. O
corpo ¢ ao mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso. E
pelo corpo que o sentido ¢ ai percebido e recebido.

Uma linguagem que transborda no corpo. A “anélise da performance revelaria assim
os graus de semanticidade; mas trata-se, antes, de um processo global de significacdao”
(ZUMTHOR, 2007, p. 75). O texto se tece na trama das relagdes humanas. A poeticidade,
assim ligada a sensorialidade, a carne, estd intimamente relacionada a literatura de e para
surdos — Sinalitura, porque o surdo se expressa por meio das maos e de expressdes faciais e
corporais € capta o que esta ao seu redor por meio da visdo. A visdo, a audi¢do, as maos nao
sao somente as ferramentas de registro, sdo orgdos de conhecimento. A visdo e as maos
também captam, certamente, um espago, atribuindo-lhe sentido(s). Um espago orientado e
cuja orientagdo exige movimentos particulares do corpo. E por isso que o corpo ¢ uma
presenca espacial.

Na sinalizacdo da literatura vé-se o uso dos sinais liberado das limitagdes/imposigdes
da lingua de uso cotidiano. A leitura se desenrola sobre o pano de fundo da expressdo dos
sinais que a impregna e exige a presenga do corpo em uma encenacio visualmente realizada.
Em todos os horizontes se esbogam os movimentos de uma desalienacdo, a longo prazo, da
palavra humana; as formas de expressdao corporal sdo dinamizadas pelas maos e expressoes
faciais e corporais.

Assim, entendo que a linguagem verbal ¢ de uso da escrita e da fala enquanto a lingua

de sinais ¢ um meio nao s6 de comunicacdo através de desenhos da sinalizagdo ou de
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ilustragdes, mas de experimentagdo narrativa do corpo, de um dar a ver. A linguagem ndo
verbal €, para mim, aquela que se utiliza de imagens, de figuras, de desenhos, de simbolos, de
danga, do corpo encenando, da pintura, da mimica, da escultura e de gestos como também de
expressoes faciais e corporais. E por meio da linguagem (quer seja oral, gestual, imagética ou
escrita) que nos apropriamos e atribuimos sentidos ao mundo.

Ha diversas formas visuais de narrativas, e nelas o elemento principal ¢ a visualidade,
o dar a ver. Nos poemas em lingua de sinais o elemento principal ¢ o corpo, a encenagao, por
exemplo. Nesse sentido, o corpo, em sua caracterizagdo ¢ movimento, compde o texto e o
expressa. Nesse sentido, a expressdo pressupde circunstancias, ambiente cultural, relagdes
intersubjetivas, relagdes entre a representacdo e o vivido. Como se trata de narrativa visual, os

videos se constituem

num notavel artefato cultural da comunidade surda, por explorarem em todas
as historias a performance do corpo, a textualidade facial na recriacao do real
pela instabilidade da linguagem literaria, em que prevalece a nao verdade,
subsidiados pela ambiguidade, pela multiplicidade de sentidos. Somados a
isso estdo a encenagdo e a caracterizagdo dos tradutores para agregar
sentidos a leitura dos surdos. (SILVA, 2015, p. 137-138)

A literatura ndo € avessa a conotagdo e a polissemia, ela concede lugar a ambiguidade;
nao pretende dizer tudo com palavras, pois administra siléncios; trabalha com recursos
técnico-estilisticos; reinventa palavras, frases, construgdes, significantes. A literatura
contribui para compreender os homens; para aperfeicoar a escrita; para revelar aspectos da
realidade; uma funcdo critica, libertadora e politizadora, mas isso acontece em segundo plano.
Isso vai na contramdo do que propdem os teoricos partidarios da Literatura Surda: eles
estabelecem uma finalidade para os textos; a produ¢do nao ¢ sendo um meio para um fim.
Nesse sentido, a fala suporta um fazer e ndo o constitui.

As historias sdo exploradas por meio do corpo e sua caracterizacdo contribui ainda
mais para a atribuicdo de sentidos ao que estiver sendo encenado. Em lingua de sinais, os
recursos estético-visuais sdo essenciais para garantir a riqueza de significados. O que
caracteriza uma literatura contada em lingua de sinais € o uso dos classificadores, a expressao
corporal e facial, a recorréncia as metaforas, a encarnacdo de personagens, suas
caracteristicas, o0 modo como se muda os papé€is e as situacdes, o figurino. O leitor
experimenta a literatura como pratica e a compreensdao dos sentidos esta associada com a
leitura do corpo, o corpo ¢ um texto plurissignificativo. Assim, os sinalizantes usam todo o
seu corpo e cada parte dele para representar as entidades em uma terceira dimensao, dando

mais realismo as historias narradas, dramatizadas.
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As “linguas de sinais sdo linguas visuais-espaciais, produzidas com as maos, a face, o
corpo, constituindo-se de uma gramatica que se utiliza dos canais articulatorio-perceptuais,
visuais e espaciais (olhos e corpo)” (QUADROS; SOUZA, 2008, p. 175). Os seus
leitores/visualizadores veem o corpo como parte do texto. Isso pode leva-los a pensar que o
tradutor/ator possa ser o autor, exatamente por causa do uso da primeira pessoa no discurso. E
impossivel separar o texto de sua expressdo corporal em sinais, ou seja, ndo ha como separar
o texto de sua encenacao (NOVAK, 2005). Quando os sinalizantes transferem sua imagem do
mundo real diretamente para o dominio visual e espacial da lingua de sinais, sdo criadas
estruturas iconicas e também transferéncia de pessoas: o sinalizante “some”, abrindo espago
para a entidade (NOVAK, 2005), ou seja, ele se transforma na esséncia dessa entidade, de
forma que sua sinalizacdo se torna a sinaliza¢do do personagem. As possibilidades de criacdo
sdo imensas e, a0 mesmo tempo, acompanham as tecnologias e as plataformas de
compartilhamento de videos atuais.

Uma das plataformas mais utilizadas para publicacdo de produgdes em Libras ¢ a do
YouTube, que tem se consolidado como espaco cultural de producdo, divulgagdo e consumo
de leitura literaria em Libras, inclusive. Os contos se multiplicam numa pluralidade de
existéncias, sendo recriados a partir de formas de producao e leitura especificas. O YouTube
contribui com o registro € a popularizagdo da lingua de sinais em suas variadas manifestagoes.
Sendo um local de trocas de experiéncias e artefatos que podem contribuir com a formagao do
sujeito surdo e ouvinte. Uma fonte de informagao, de apropria¢do de leitura e produgdo de
literatura. Os videos do YouTube servem como exemplo da valida¢do de “outros modos de
manifestagdo literaria proprios da comunidade surda de diferentes regides do pais” (SILVA,
2015, p. 174).

Por isso, proponho Sinalitura como o termo que caracteriza as produgdes de e para
surdos, porque dentro dele se pode abordar qualquer tema e a interpretagdo da obra literaria
nao estd condicionada a nada a priori. Como afirma Calvino (1990, p. 129), o “grande desafio
para a literatura € o de saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos codigos
numa visdo pluralistica e multifacetada do mundo”. O ponto de chegada da Sinalitura esta
entre 0 universo € 0 vacuo, porque em seu conceito considero a literatura uma enciclopédia
universal, composta por uma multiplicidade de conhecimento e de sentidos.

Assim, a Sinalitura existe por si mesma, porque esta envolvendo ndo sé o universo
visual do sujeito surdo e de sua comunidade, mas também a literatura, a estética. As obras que

podem compor esse campo tém autonomia, autorregulam-se, t€m organizacdo e coeréncia
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internas, nao fixadas em um determinado destinatario, mas abertas ao sentido veiculado na

relacdo entre texto e leitor/visualizador. De acordo com Candido (2011, p. 178-179),

[a] funcdo da literatura esta ligada a complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditéorio mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelo
menos trés faces: (1) ela é uma construgdo de objetos autdnomos como
estrutura e significado; (2) ela é uma forma de expressdo, isto €, manifesta
emocdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporagdo difusa e inconsciente.

E nisso, também, que minha defini¢do de Sinalitura se baseia: uma literatura que pode
humanizar; que fala do ser humano de forma universal; que constréi autonomamente seus
objetos; que manifesta emogdes e visdes de mundo. Pensa-se, muitas vezes, que a literatura
atua em nés porque transmite algum conhecimento, o qual resulta em aprendizado, embora
seu papel ndo seja o de um manual de instrugdes. Literatura é conhecimento e devaneio.

Além disso, importante frisar que o surdo esta incluido na defini¢do que proponho:
suas producdes sdo aquelas que podem enriquecer a nossa forma de ver e interpretar o mundo.
Por meio dela, ndo s6 a comunidade surda pode ser enriquecida, ganhar visibilidade, mas
todas as pessoas que a fruirem de forma estética. A estética € o que torna a obra atrativa, € o
que nos causa a sensagdo fisiologica (ZUMTHOR, 2007). E ela que torna a literatura
diferenciada de outros tipos de produgdo. Logo, ela precisa ser considerada quando se trata de
construgdes relacionadas a literatura. Por isso, na Sinalitura, estd presente a literariedade, a
estética, uma forma de romper com a linguagem cotidiana, de possibilitar reagoes,
sentimentos inconfundiveis e inspiradores.

O éxito do escritor surdo ou das escritas para surdos estd na expressao verbal, “que em
alguns casos pode realizar-se por meio de uma fulguracdo repentina, mas que em regra geral
implica uma paciente procura do mot juste, da frase em que todos os elementos sdao
insubstituiveis”, do encontro de conceitos que sejam mais eficazes e densos de significado
(CALVINO, 1990, p. 63 — grifos do autor). Nesse sentido, escrever fabula, prosa ou poesia
em nada difere, pois elas tratam da busca “de uma expressao necessaria, unica, densa, concisa,
memoravel” (CALVINO, 1990, p. 63). Isso ¢ identificado na combinagdo dos sinais, na
constru¢do narrativa das ilustracdes e dos elementos que compdem a encenacdo, na forma
como o pensamento ¢ externalizado por meio do corpo.

Como ja salientei, s6 a leitura pode garantir a efetividade do discurso literario e nao
esta reduzida a um fim pratico, a uma ultima instancia. Uma pragmatica que nao se reduz a

um fim pratico, pois ndo estd e nem ¢ da ordem de qualquer teleologia, abrindo-se ao acaso.
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Por isso, de acordo com Nascimento (2014), “Porventura ¢ o belo titulo do livro do poeta
Antonio Cicero. Por ventura e com o maior empenho, ¢ a aposta e o investimento a fundo
perdido da escrita dita literaria, pois depende dos jogos do acaso” (NASCIMENTO, 2014, p.
29 — grifo do autor). A literatura esta sempre em devir.

O texto s6 tem sentido quando em contato com o leitor/visualizador e com seu
conhecimento de mundo. Ao mesmo tempo em que ele pode dizer tudo, ele mantém o
segredo. Suas possibilidades de sentido ndo sdo limitadas, porém inesgotaveis. A sua
impossibilidade de dizer tudo oculta o que parece expor. Em ficcdo, um segredo pode ser
velado no ato de revelar outra historia, pois os enunciados literarios t€ém no minimo um duplo
registro, ou antes, uma dupla face: sdo bastante legiveis, por um lado, e bastante cifrados, por
outro (NASCIMENTO, 2014). O dizer ndo exclui o calar, o revelar, o velar e assim por
diante. A literatura ¢ a instituicdo que permite “dizer tudo”, de acordo com “todas” as figuras,
por seu carater ficticio (NASCIMENTO, 2014). Ela pode criar e falar qualquer coisa. Ao
dizer tudo, o escritor € protegido de toda censura, seja religiosa ou politica.

Diante dessas consideragdes, vou além da designacdo de Literatura Surda, a qual
propde que as narrativas da comunidade surda, quaisquer que sejam, tratem sempre da lingua
de sinais, contenham personagem surdo, escrita de sinais, historia dos surdos ou sua relagao
conflituosa com os ouvintes. A nocdo que proponho, Sinalitura, € composta por textos que,
“patenteando sua ‘artificialidade’ e organizando-se em funcdo de tal premissa”, permitem
leituras em “diversos niveis que deverdo ser definidos pelo leitor, segundo seus proprios
parametros” (PERROTTI, 1986, p. 15 — grifo do autor). Aliés, ela ¢ composta por textos que
podem ser entendiveis por meios essencialmente visuais.

Passo entdo ao que Eco chamou de “obra aberta” que, para Perrotti (1986, p. 15), ¢
“onde a ambiguidade ¢ a marca distintiva e fundamental, pois revela uma poética preocupada
ndo mais com a transmissdo de certezas, de alinhamentos rigidos do mundo, mas com seu
questionamento, caso o leitor deseje, pois tal decisdo também cabe a ele”. A marca da
literatura ndo € a de ter um discurso unilateral e exato, mas de englobar uma multiplicidade de
sentidos em uma produgdo realizada esteticamente. Nao ha como desconsiderar o “publico”
para o qual se dirigem as produgdes, ou seja, ndo se pode desvincular as estruturas narrativas
presentes na obra literaria dirigida ao surdo da representacdo que a sociedade fez e ainda faz
dele, das condig¢des sociais que ainda lhe sdo impostas, inclusive pela Literatura Surda. Como
“conjugar ‘literariedade’ e ‘condi¢des de recepgdo’, eis o grande desafio da literatura para
criancas e de toda arte que deve ao mercado seu surgimento” (PERROTTI, 1986, p. 21 — grifo

do autor). Por isso, verificarei se as obras que selecionei como corpus de analise desta tese
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sdo predominantemente visuais (incluindo também o desenho da sinaliza¢do em Libras) a
ponto de serem entendidas dessa forma pelo sujeito surdo.

Candido (2011, p. 176) nomeia de literatura, de forma ampla, “todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos
de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e
dificeis da produgio escrita das grandes civilizagdes”. E partindo desse e outros conceitos que
estou propondo a literatura criada enquanto Sinalitura, traduzida, adaptada, produzida,
contada em lingua de sinais ou que se relaciona com o surdo de alguma maneira e que lhe ¢
acessivel: aquela que possui esse toque poético, com o qual o mundo do sujeito surdo pode
ser (re)ordenado; que pertence a uma cultura mundial, abrangendo a todas as sociedades, as
pessoas surdas ou ouvintes; que ndo delimita o campo literario a politizagdo ou
reconhecimento de direitos, com um propdsito unilateral, utilitario. A literatura pode ensinar,
corrigir, cobrar, demonstrar caminhos, propor escolhas, sem que percebamos. Ela pode formar
o ser humano enquanto cidaddo consciente de seu papel na sociedade, por meio do
fingimento, do ficcional, da dissimulacdo. A ela pertence o chiste, o poema, o folclore, as
lendas, os mitos, as formas complexas e toda produgdo poética, dentre os quais varios géneros
que compoem a Literatura Surda, mas nem sempre sdao acessiveis aos surdos.

A qualidade da literatura se mostra na forma como o texto € expresso, enriquecendo-o,
mas 1sso ndo € elucidado pelos tedricos partidarios do termo “Literatura Surda”. Desse modo,
proponho que a Sinalitura demonstra uma realidade que pode ou ndo ser a de um surdo. Ao
contar a sua historia, ela pode ensind-lo, ajudd-lo a entender e interpretar o mundo de forma
mais significativa; pode ajuda-lo na luta por seus direitos. Mas ndo como um manual de
instrugcdes. Como aponta Calvino (1990, p. 11), “[m]inha confian¢a no futuro da literatura
consiste em saber que hé coisas que so a literatura com seus meios especificos nos pode dar”
(CALVINO, 1990, p. 11). Ha saberes que s6 ela pode compartilhar e o meio utilizado para
isso faz toda diferenca.

E importante enfatizar que textos produzidos por sujeitos surdos ndo sdo,
necessariamente, literarios; e que ¢ preciso rever e (re)conceituar o que Karnopp (2006, 2008,
2010) e seus seguidores afirmam ser Literatura Surda, ou mesmo os textos que a compdem.
Procuro fazer isso a partir do termo Sinalitura, do qual me utilizo para todas as producdes
culturais de surdos ou para eles, que podem trazer em seu cerne temas relacionados a surdez,
a Libras, a escrita de sinais, e temas nao necessariamente ligados a surdez, mas que
apresentam uma dimensao estética inseparavel, e cuja obra pode ser lida pelo surdo de forma

autobnoma, como € o caso da mencionada Cole¢do de contos cldssicos em Libras (2010), bem



170

como de “A bolinha de ping-pong” (2009). Em se tratando de um suporte mididtico como o
CD ou as plataformas digitais, ha uma gama de produgdes (literarias ou nao) que ja sdo
acessiveis aos surdos (as publicagdes da editora Arara Azul, por exemplo, ou a colecao
Ciranda das Diferengas de 2008) e que considero, se forem obras literarias, Sinalitura.

O registro da Sinalitura ¢ importante ndo s6 como patrimoénio cultural do e para o
surdo, mas também para que se ampliem pesquisas nessa area ¢ para que ela seja bastante
difundida, principalmente no ambiente educacional; inclusive para a criacdo de uma videoteca
e biblioteca de textos visuais. Registros visuais podem se tornar importantes patrimonios
culturais da comunidade surda. Esse mapeamento de textos deve considerar a andlise do texto
em si mesmo, ¢ ndo a quantidade de produgdes publicadas. Logo, o cenario, o uso da Libras,
as expressoes faciais e corporais, os movimentos, as ilustragdes, todos esses elementos sao
relevantes dentro da obra e sd3o o que cria a significagdo de um texto inteligivel para o surdo.
Infelizmente, esses elementos ainda ndo s3o explorados, mas s3o recursos linguisticos
altamente visuais € compdem o universo do surdo.

A literatura ¢ fortalecedora do grupo ao divulgar sua cultura e sua histéria, mas o seu
foco principal pode ir além de seu uso exclusivo para contar uma histdria de conflitos ou de

3

opressao de um povo: “é ela capaz de despertar o imaginario, a fantasia, colaborar para a
formagdo de sujeitos mais criticos € preparados para a vida, além de transmitir saber e
conhecimento” (APOLINARIO, 2005, p. 79). Se a literatura infantil e juvenil ndo ¢ literatura
didatica, “a finalidade da literatura para criangas ou adultos somente podera ser a arte, ou seja,
exprimir o belo. A literatura infantil, propriamente dita, serd, antes de tudo, expressao de arte,
ou ja nao sera literatura” (PERROTTI, 1986, p. 71 — grifo do autor). Assim, considero a
Sinalitura, para além de uma categoria infantil e juvenil, uma expressdao de Arte. Desse modo,
o estético se diferencia do utilitarismo, que faz da obra um instrumento para ensinar coisas
préticas e uteis.

A literatura poderia satisfazer, “em outro nivel, a necessidade de conhecer os
sentimentos e a sociedade, ajudando-nos a tomar posi¢ao em face deles” (CANDIDO, 2011,
p. 182-183). Nela, o essencial ¢ a ficcionalidade. Mais ou menos ligada a realidade, ainda que
“realista” ou “neo-realista”, ela ndo deixa de ser irrealista: fantasia, sonha, imagina e inventa
personagens e enredos, metamorfoseia passado e futuro em presente, auséncia em presenca,
transgride e possibilita o impossivel. O “eu”-narrador, ainda quando referido ao autor do
texto, € também ficcional. A ficcionalidade é conatural a literatura.

O movimento social em prol da “diferenga” ja existe e deve ser considerado para a luta

da comunidade surda: “a Identidade Politica Surda”, que “¢ uma luta contra o estigma, contra
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o estereotipo, contra o preconceito, contra a deficiéncia e especialmente contra o poder do
ouvintismo” (PERLIN, 1998, p. 56). Assim, a Literatura Surda sairia do lugar de veiculo para
conhecimentos externos e passaria a ocupar um lugar dentro da produgdo ficcional — o que
ainda nao acontece. Por isso, problematizando esse conceito, considero que nao se deve
relegar a literatura um papel que ndo lhe pertence; seu foco precisa ser a apreciacdo critica, a
reflexdo estética, a fruigdo estética.

O escritor nao tem que responder por seu pensamento ou sua escritura diante de
poderes sociopoliticos (mesmo que escrever implique uma responsabilidade). Ele ndo se
responsabiliza por algo que ainda ndo aconteceu, que estd por vir e, na Literatura Surda, ha
uma responsabilizacdo pelo que o texto ird dizer e isso detém a imaginacdo de quem o 1&/vé.
Quando fixamos a literatura uma funcdo, isso a limita. Significa atribuir-lhe uma tUnica
finalidade, apenas um sentido, um programa, um ideal regulador, ao passo que ela ndo tem
funcdo, nenhuma utilidade em si mesma. Ela pode ajudar a pensar, inclusive, sobre o que
essas questdes de “sentido” e “fun¢do” significam.

Na literatura, menos do que um “comprometimento politico em sentido estrito, o que
levaria decerto a uma reproducdo de ideologias, importa esse investimento formal que
reinventa os jogos do real via linguagem” (NASCIMENTO, 2014, p. 26). Assim, sem “a
mediacdo ludica da linguagem, nenhuma obra literdria sustenta seu poder mobilizador e
questionador, reduzindo-se a um dogmatismo futil e raivoso, porém cheio de boas intengdes”
(NASCIMENTO, 2014, p. 26). Mais do que a reprodugao de ideologias, a literatura reinventa
o mundo e a linguagem, a singulariza, quando inventa suas proprias regras. Como aponta

Candido (2011, p. 183):

[d]e fato, sabemos que em literatura uma mensagem ética, politica, religiosa
ou mais geralmente social s6 tem eficiéncia quando for reduzida a estrutura
literaria, a forma ordenadora. Tais mensagens sdo validas como quaisquer
outras, € ndo podem ser proscritas; mas a sua validade depende da forma que
lhes da existéncia como um certo tipo de objeto.

A literatura possui essa forma ordenadora que torna a mensagem que engendra
eficiente. A literatura que visa descrever e eventualmente tomar posi¢do em face das
iniquidades sociais, as que alimentam o combate pelos direitos humanos, elabora “em termos
esteticamente validos os pontos de vista humanitarios e politicos” (CANDIDO, 2011, p. 184),
animados pelos mesmos sentimentos. No entanto, a intencdo € o assunto ndo bastam, nao

satisfazem os requisitos que asseguram a eficiéncia real do texto, ¢ preciso uma organizacao

literaria adequada para que a obra seja, nesse sentido, eficiente. Organizagdo nao considerada
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pelos principais tedricos da Literatura Surda. A maior parte das obras impressas que a
compdem ¢ uma adaptagdo de obras que ja possuem uma estética, obras consagradas,
canonizadas, e isso também ndo ¢ considerado por eles. Essas obras terdo significados que
influem em nosso conhecimento e em nossos sentimentos. O “que na literatura age como
forca humanizadora ¢ a propria literatura, ou seja, a capacidade de criar formas pertinentes”
(CANDIDO, 2011, p. 184). Nao se pode limitar os textos a temas que em suas analises ndo
casam com a sua organizagao literaria.

E a partir dessa premissa que afirmo a existéncia de uma Sinalitura: uma literatura
produzida, encenada, criada por um surdo ou para ele, que lhe seja acessivel, que tenha na
visualidade sua forma principal, respeitando a identidade e a cultura surdas, as quais sdo
permeadas por experiéncias que acontecem majoritariamente no campo da visdo. Uma
literatura que pode ser contada em lingua de sinais, que pode ser escrita com o desenho da
sinalizacdo ou de ilustracdes. Nesse termo, também abranjo as producdes de/para surdos que
trazem em seu bojo a escrita de sinais e a Lingua Portuguesa, mas em segundo plano. O foco
principal € que o surdo tenha acesso pleno ao texto literario, pois ele tem o direito de acesso
aos bens culturais em sua lingua materna e a formas de significar a realidade: marca/producao
de sua cultura e identidade.

Na Sinalitura, a li¢do vem da literalidade e ndo de acontecimentos exteriores e alheios
ao texto. Nao se trata de recusar a realidade do mundo, mas, sobretudo, de olha-la de forma
indireta. Carregar a palavra de intensidade de forma que ela ndo mais se reporte a um mundo
exterior, mas a si mesma, o que inclui a pessoa que produz a obra, em sua maneira de ser e ver
o mundo, com todas as suas infinitas fantasias. O peso da vida estd em toda forma de
opressao; na Literatura Surda, aprisionar cada existéncia e experiéncia em malhas cada vez
mais cerradas ¢ tratar de uma condigdo fisica como se ela fosse a promotora de opressoes e
subjetividades iguais, como se todos os surdos tivessem passado/passassem pelos mesmos
dilemas existenciais.

A Sinalitura: ndo ¢ qualquer expressdao sinalizada ou escrita, sem trabalho com a
linguagem, com as palavras, com os sinais; pelo contrario, ¢ literatura em seu sentido multiplo
e poliss€mico, Belo, promotor de sentimentos. Vdrias fases do tratamento de uma ideia: “pois
que a obra verdadeira consiste ndo em sua forma definitiva mas na série de aproximagdes para
atingi-la” (CALVINO, 1990, p. 93). H4 um processo de pesquisa, de escrita e reescrita, de
ensaiar a sinalizagdo para a realiza¢do de um texto a ser publicado em qualquer tipo de midia.
Nao basta adaptar uma obra, por exemplo, e colocé-la dentro do campo da Literatura Surda

sem considerar o texto-fonte do qual ela ¢ imagem e semelhanca, cujo autor se esforcou muito
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para publicar, para (re)construir; sem considerar sua linguagem literaria, sua estética, e ainda
limitando seu contetido, como se remetesse exclusivamente a historia dos surdos.

O esforco do escritor para dar conta, “com a maior precisao possivel, do aspecto
sensivel das coisas” (CALVINO, 1990, p. 90) deve ser levado em conta. E preciso fazer o
recorte do recorte, identificar o detalhe do detalhe, o0 minimo e fazer escolhas formais na
composicao literaria. A lingua diz sempre algo mais, comporta uma quantidade de “rumor que
perturba a essencialidade da informacao; [...] ao se dar conta da densidade e da continuidade
do mundo que nos rodeia, a linguagem se revela lacunosa, fragmentaria, diz sempre algo
menos com respeito a totalidade do experimentavel” (CALVINO, 1990, p. 90 — grifos do
autor). A literatura ndo pode ser limitada a dados exteriores, a sentidos a priori, visto que nela
nunca conseguimos alcancar a totalidade de seus sentidos.

Como estou defendendo, a Sinalitura enxerga na obra seu aspecto de literariedade; ¢
uma literatura que preza por imagens, ilustragdes, desenhos significativos que compdem todo
o enredo; ¢ a literatura considerada enquanto producdo estética e visualmente produzida. A
forma como o sinal ¢ configurado, fora do uso cotidiano da Libras, por exemplo, ¢ uma de
suas caracteristicas: a sua estética. Nesse sentido, a questdo linguistica e imagética ¢
fundamental: o uso dos classificadores™, da performance, das metaforas, das expressdes
faciais e corporais, dos gestos, dos movimentos, dos sinais, do espago € do corpo, assim como
as configuragdes de maos, as descrigdes imagéticas, a disposicao das ilustracdes, seus tracos,
suas cores, seu formato simulam diferentes perspectivas na construgdo poética da Sinalitura.
O efeito vai depender da producdo estética de seu criador/sinalizador. Ademais, ela ¢
fundamentalmente composta por elementos visuais, ilustrativos, porque esta voltada para um
publico bem especifico, mas nao se limita a ele.

A Sinalitura valoriza aspectos que dizem respeito a constitui¢do estética das produgdes
compostas por elementos visuais e que sejam acessiveis aos surdos. Nao ha a exigéncia de
que determinados temas aparecam no enredo, ou de que haja personagem surdo ou sua
histéria de opressdo para que a obra pertenca ou seja destinada ao surdo. No universo infinito
da literatura sempre se “abrem outros caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, estilos
e formas que podem mudar nossa imagem do mundo” (CALVINO, 1990, p. 22). Na literatura

as coisas assumem novas formas, novas possibilidades de sentidos.

32 Classificadores sdo sinais iconicos que tornam mais claro, objetivo e compreensivel o significado do que se
quer enunciar. Eles sdo formas que, substituindo o nome que as precedem, podem vir junto ao verbo para
classificar o sujeito ou o objeto que estd ligado a agdo do verbo. Sdo marcadores de concordéancia de género:
pessoa, animal, coisa (MOURAO, 2016). Classificadores descrevem a forma, o tamanho ou descrevem como o
referente se comporta na a¢do verbal (semantico) (PIZZIO et al., 2009, p. 14).
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Por isso, proponho Sinalitura como uma no¢do que remete a obras que vao além do
ensino de qualquer conteudo que seja, pois, nessa condi¢do, elas se expressam por
mecanismos nao hodiernamente utilizados na linguagem. O surdo tem o direito de ter acesso
aos bens culturais, a sociedade de forma geral, em sua lingua materna ou por meio de
mecanismos visuais-espaciais que lhe sejam acessiveis, entendiveis. Para isso, ¢ necessario
que os familiares, os amigos, os professores, enfim, a sociedade em geral conhega a literatura
em lingua de sinais ou textos visuais para que possam instigar essa parcela da populagdo a ter
contato com o texto literario; para que o surdo tenha esse acesso também por conta propria,
com esse lugar de criagdo, de usos diferenciados da linguagem e dos pensamentos. Muitas sao
as obras acessiveis a eles hoje em dia, das quais podem fruir de forma auténoma, como, por
exemplo, as que se seguirdo.

Considerar a existéncia de uma Sinalitura ¢ também romper com os padrdes ja
existentes que concentram e priorizam a produ¢do literaria nos moldes da escrita, e o que
temos nesse novo patamar literario ¢ a existéncia de uma literatura visual, por ser consolidada
através do uso de formas visuais de registro, principalmente, visto que ela ainda pode ser
criada e publicada tendo como contetdo apenas ilustragdes (como o livro-imagem) e o
desenho da sinalizagao.

Hoje, o texto literario dispde de variados suportes, desde a escrita a tecnologia digital.
Sob um olhar minucioso da materialidade das produgdes literarias, a forma dos textos, sua
condicdo de publica¢do e producdo, seu suporte, as praticas de leitura se mostram como
varidveis no tempo e no espaco em que sido produzidas, sofrendo efeitos de sua condigao
histérica e social. Os leitores/visualizadores podem fazer leituras subversivas a partir de um
objeto criado para condicionar praticas dos sujeitos. Objetos que estdo em constantes

mudangas e, cada vez mais, requerem a participacao ativa de seus usudrios.

4.2 Casal Feliz — Sinalitura

No Brasil, infelizmente, a fruicdo literaria ainda esta restrita a muitos ouvintes
pertencentes a certas classes sociais. No caso de surdos e pessoas sinalizantes, ela parece ser
ainda mais cerceada, pois nem todos eles tém acesso as obras da Literatura Surda, muitos por
questdes financeiras, mas, a maioria, principalmente devido a falta de acesso a compra dessas
obras e ao fato de que a maior parte dos seus textos impressos estd em uma lingua escrita que

eles pouco ou mal dominam, o Portugués ou a SignWriting.
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A obra que privilegia explicitamente o visual ¢ mais acessivel ao surdo, como o livro-
imagem e alguns livros ilustrados, nos quais as imagens estdo em evidéncia mais do que o
texto escrito e sozinhas podem tecer a trama. Ao longo de sua evolugao historica, o livro
ilustrado infantil vem se inovando e a imagem vem conquistando gradativamente um espago
determinante. Hoje, “ela revela sua exuberancia pela multiplicacdo dos estilos e pela
diversidade das técnicas utilizadas. Os ilustradores exploram ao méximo as possibilidades de
produzir sentido” (LINDEN, 2011, p. 8). Os processos de criacdo de linguagens, a
compreensdo da elaboragdao semiotica e dos objetos estdo cada vez mais sendo aperfeigoados
para a producdo das ilustra¢des, estdo ficando gradualmente mais complexos diante do avango
cientifico e tecnoldgico.

As primeiras publicagdes destinadas especificamente as criangas e jovens possuiam
poucas imagens (LINDEN, 2011). Conforme afirma Sophie Linden (2011), na primeira
metade do século XIX, predominava o livro com ilustragdo, constituido por um texto
principal e poucas ilustragdes em paginas isoladas. A tedrica ainda assevera que com o
desenvolvimento dos procedimentos de impressdo, as obras passaram a reunir caracteres
tipograficos e as imagens na mesma pagina, dando impulso a essas produgdes.

Quando Edy-Legrand publica Nagdo Dr. Cosmage (1919), ele inverte a relacao
vigente de predominancia do texto sobre a imagem e anuncia o livro ilustrado contemporaneo
infantil (LINDEN, 2011). As publica¢cdes do editor Robert Delpire nos anos 1950 e 1960
constituem uma etapa significativa na evolucdo da imagem do livro ilustrado pods-guerra,
devido as condi¢des da matéria-prima das graficas, da morte de grandes ilustradores ou da lei
da censura de 16 de julho de 1949, a qual proibia a publicagdo de qualquer imagem de
violéncia e racismo (LINDEN, 2011). Os livros para crianga foram relegados a segundo
plano, Delpire desejava, sobretudo, ampliar o espaco e o status da imagem dentro do livro
concebendo uma produgdo autonoma e ndo necessariamente destinado a criancas e jovens
(LINDEN, 2011). O que gostaria que acontecesse com relagdo a Sinalitura, sob a qual o texto
visual pode ser visto/lido por qualquer idade.

Doravante, Delpire publicou obras em que os componentes formais participavam
juntos da expressdo geral, levando em conta a materialidade do livro (LINDEN, 2011). Em
1967, segundo Linden (2011), na Franca, a publicagdo de Onde Vivem os Monstros, de
Maurice Sendak, introduz uma nova concepg¢do da imagem que passa a permitir representar o
inconsciente infantil. Por fim, em 1970 as imagens rompem com a funcionalidade pedagogica

em face das imagens denotativas (LINDEN, 2011), estéticas.
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Com o passar do tempo, novos editores exploraram novos caminhos para o livro
ilustrado, promovendo a imagem no livro, ampliando a sua difusdo a partir de novas técnicas
relacionadas a impressdo de imagens, com inesperadas ressonancias simbolicas (LINDEN,
2011). Segundo Linden (2011), implementa-se, entdo, o uso da fotografia ou de estilos
pictoricos ousados em 1990, e surgem iniciativas editoriais inovadoras que concedem ao livro
ilustrado contemporaneo toda a sua amplitude.

Enquanto a narrativa verbal pode comentar os eventos € os personagens ou dirigir-se
ao leitor imediatamente (““Agora vou lhe contar...”), “a narrativa visual exclui todas as formas
de narradores intrusos e autoritarios, o que com frequencia [sic] associamos a literatura
infantil tradicional” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 157). Os narradores passam a ser
predominantemente oniscientes e onipresentes no texto visual. Nessa seara, as ilustragdes
podem ser didaticas, mas apenas indiretamente, ¢ as imagens tém seus proprios meios de
expressdo e polissemia, pois a ilustragdo também promove o desdobramento multiplo de
sentidos.

Dentro dessa discussdo sobre livro ilustrado e livro-imagem, uma das obras que se
destaca dentro da Literatura Surda, e que serve de exemplo para o que nomeio de Sinalitura, ¢
Casal Feliz (2010). Esse livro-imagem foi produzido e publicado de forma independe pelo
professor surdo Cléber Couto, que também ¢ o ilustrador da obra. Dentre os artigos,
dissertacdes e teses a que tive acesso (e dentre os que citei nesta tese) sobre a Literatura
Surda, ele € pouco ou nada mencionado.

Como essa expressao “livros de imagem” ndo ¢ generalizada, varias outras tém sido
usadas: “album de figurinhas, dlbum ilustrado, histéria muda, historia sem palavras, livro de
estampas, livro de figuras, livro mudo, livro sem texto, texto visual, etc.” (CAMARGO, 1995,
p. 70). Prefiro usar as expressdes “livro-imagem”, “livro de imagem” e “texto visual” para as
historias que sdo contadas unicamente por ilustragdes ou com pouquissimo texto. De acordo
com Camargo (1995), Juarez Machado desenhou nosso primeiro livro s6 de imagem, Ida e
volta (1975). Em 1980, Eva Furnari publicou quatro livros de imagem: Todo dia, De vez em
quando, Cabra-cega, Esconde-esconde, e varios outros. Flicts, de Ziraldo, por exemplo, esta
entre o livro-imagem e o livro ilustrado. Esses sdo apenas alguns exemplos de textos visuais
dentre muitos outros que poderiam ser citados e que considero Sinalitura, tendo em vista que
sao primordialmente visuais, isto ¢, seu discurso ¢ tecido por meio de recursos visuais.

Couto (2010) teve um cuidado minucioso ao elaborar Casal Feliz (2010). Ele traduziu
plasticamente toda a narrativa através do desenho de duas maos (uma azul e outra rosa) e de

suas expressoes. Além de ter enunciado seus valores pessoais € outros mais abrangentes de
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carater social e cultural (a cultura e a identidade surda). Seu livro narra um romance entre
duas maos que se encontram, apaixonam-se ¢ depois se casam. Assim, ¢ interessante analisar
como as ilustracdes dessa obra exercem uma fun¢do visual na compreensao do todo da
diegese narrativa. Nela, a palavra ndo aparece no texto e ¢ a imagem que constrdi todo o
enredo. Os “livros com pouco texto, em que o papel principal cabe a ilustracdo, também
podem ser chamados de livros de imagem” (CAMARGO, 1995, p. 70). Por isso, esse ¢ um

livro de imagem, pois as ilustra¢des € que contam toda a histodria.

FIGURA 7 — Capa e apresentacao.

APRESENTAGAQ

Conheci professor Cleber Couto em julho de 15986, no terminal rodovidno de Belém, Era uma viagem
que um grupo de professores @ akinos lam fazer pars ¢ Rio de Janewo, viagem para aprender a Lingua
Brasileira de Sinals @ para ransformar a educagso de surdos em Bekim do Pard

O professor Cleber nio foi para o Rio de Janeiro nessa oportunidade, mas & como se ele tivesse ido,
pois fol ele que desencadecw grande parte das mucangas, INchinds na concepcio @ na perspectiva de
trabalhar o ensino de surdos a partir da lingua de sinais
Foi a partir dessa dala que Cleber recupercy algo que estava submenso ho passado, seus dons artistices,
sua alegria de ensinar @ de aprender. Hoje, para encurtar a histéria, este professcr, este artista & um dos
joones na educacho de surdos no Pard, e este livio de iberatura & =6 uma amostra de sua polencalidade e
critividade

Comvids o leilor a despertar a imaginago, a desencadear lembrangas. a relacionar com a vida de
outras pessoas, pois, hi um velho provérbio que diz uma imagem vale mais que mil palavras. Convida o
Ieilor @ e deliciar com as imagens criadas por Cleber Couto para contar & vida, de maneia inventiva &
divertida

Anchieta Bentes - outubeo de 2010

e
Fonte: Couto (2010).

A capa demonstra um trabalho simples, mas significativamente simbdlico: parece
representar uma fotografia de um casal (as maos) reluzindo a luz do sol e ao fundo o
horizonte. Simboliza poeticamente um casal apaixonado, porque o encontro das maos sugere
a ideia metafdrica de um coragdo, o musculo ndo s6 mais importante do corpo, mas que
sugere a ideia de carinho e amor romantico. Outrossim, a imagem da capa também fornece
informagdes sobre a historia, o género e o destinatario do livro: no meu entender, um conto
infantil e juvenil (o que ndo o restringe a outros publicos).

O livro ndo possui paratextos, foi enviado para mim em formato PDF e parece ter sido
desenhado em folhas brancas. Nao hé contracapa, folha de rosto, dedicatdria, agradecimentos
ou sumario. Como demonstrado na imagem acima, a segunda pagina da obra ¢ composta pela
apresentacao, que foi escrita por Anchieta Bentes, amigo do autor da obra, em outubro de
2010. Nela, Bentes (2010, p. 2 — grifos do autor) destaca o convite da obra ao leitor: “para o
despertar da imagina¢do, para o desencadear de lembrangas”, para relaciona-las com a vida,
“pois hd um velho provérbio que diz uma imagem vale mais que mil palavras”. O
apresentador da obra faz uma relagdo intertextual do livro de Couto (2010) com a famosa
expressao popular do filosofo chinés Confucio, para enfatizar a ideia do poder da

comunicac¢do por meio das imagens. Em seguida, hé o inicio do enredo:
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FIGURA 8 — Maos passeando.

r

)

Fonte: Couto (2010, p. 3, 4).

Essas imagens podem ser consideradas reprodugoes de um trabalho original. No caso
dessa obra de Couto (2010), as ilustragdes sdo preponderantes no dmbito espacial semantico.
Tem-se a ilustragdo de uma mao rosa com um cachecol e uma bolsa, na pagina 3,
provavelmente passeando. Enquanto seu cachecol voa, outra mdo vem ao seu encontro, na
pagina 4, e parece desejar ajuda-la, o que pode gerar uma expectativa no leitor do que ird
acontecer em seguida. O foco narrativo estd no centro dos desenhos e ndo ha a ilustracdo dos
cendrios, isso fica a cargo da imaginagdo do leitor/visualizador. Seja no livro ilustrado, em
que a ilustracdo dialoga com o texto, seja no livro-imagem, em que a ilustragdo ¢ a Unica
linguagem, Camargo (1995) ressalta que uma das fungdes da ilustracdo ¢ a pontuagao, na qual
a ilustragdo pontua o texto, destaca aspectos ou assinala seu inicio e seu término. A
apresenta¢do da mao rosa sugere o inicio dessa obra, principalmente porque esta na sequéncia
da apresentagdo do texto. Percebo uma énfase na gestualidade do desenho, seus tragos ndo sao
apenas o contorno de uma forma, mas registros de um movimento (CAMARGO, 1995).
Ademais, ha a humaniza¢do ou antropomorfizacdo da mao: a atribui¢do de caracteristicas
humanas, como o andar, o vestudrio e os movimentos em forma de gestos.

Conforme Camargo (1995), outra funcdo da ilustracdo € a descritiva, que se refere a
descri¢do de objetos, personagens, cendrio, animais, € assim por diante (predominante nos
livros informativos e didaticos). Acima podemos ver que a mao rosa representa uma
personagem feminina e vaidosa. O autor ainda destaca a fung¢do narrativa, que seria, no caso
acima, demonstrar uma cena, uma acao, contar uma historia por meio da caracterizagao e das
expressoes das maos, tecendo o enredo.

A fungdo simbdlica, na qual a ilustracdo representa uma ideia, pode ser visualizada na
representacdo das maos, que simbolizam um casal (homem e mulher, por exemplo), em um
elo semantico das cores, pois, comumente, o rosa € associado ao feminino e o azul ao
masculino — representa¢ao confirmada quando a mao rosa engravida. Com rela¢do a fungao

expressiva/ética, ela ¢ verificada nas emog¢des dos personagens, percebidas por meio de sua
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postura, de seus gestos, do que seriam suas expressoes faciais (riscos ao redor do desenho das
maos — posso inferir que a mao azul, por exemplo, esta surpresa e feliz em encontrar a mao
rosa), e percebidas também por meio dos elementos plasticos como a linha, a cor, o espago, a
luz, como veremos no decorrer desta analise. Importante ressaltar que em lingua de sinais ndo
ha como desvencilhar as expressdes corporais e faciais da comunicagdo, pois elas equivalem,

por exemplo, a entonacdo de voz no momento da oralizagdo. Nas proximas paginas:

FIGURA 9 — Um encontro apaixonado.

Fonte: Couto (2010, p. 5, 6).

As ilustragdes das maos estdo um pouco menores devido ao fato de que Couto colocou
ambas numa mesma pagina e esteticamente ¢ mais interessante que elas fiquem no centro da
pagina, local para onde nosso olhar se volta a medida que folheamos o livro. Dentro de uma
fungdo estética, a ilustragdo chama a aten¢do para a maneira como foi realizada, para a
linguagem visual que engendra. Ao mesmo tempo, ela tem uma fun¢do ludica: a ludicidade
estd presente no que foi representado e na propria maneira de representar, afinal, substituiu-se
o uso de personagens humanos por personagens-maos. Trata-se de uma linguagem
metalinguistica.

Essas ilustragdes sequenciais sugerem um primeiro encontro € o despertar de um
sentimento: seria amor ou um flerte? Sdos simbolos representativos mesmo sem ter escritas
verbais transmitindo sua mensagem, pois essas maos e suas cores nao sdo gratuitas, visto que
fazem parte de uma convencao simbdlica da sociedade — o que seria pertencente ao feminino
e ao masculino. Porém, para conhecer essa mensagem o sujeito precisa previamente estar
inserido em uma determinada cultura, ter desenvolvido a cognicdo e ja ter recebido a
informagdo por meio de um mediador que cada cor pode representar um género, uma
ideologia, e que na sequéncia acima definem uma mensagem.

A mao azul aproxima-se da mao rosa e tenta se comunicar por meio da oralidade,
representada pelo movimento dos dedos indicador, médio, anelar e dedo minimo, que estdo

juntos, abrindo e fechando no polegar, como sugere a imagem da pagina 6, sinal que em
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Libras, em uma de suas acepgdes, significa falar de forma oralizada (simbolizando a boca

abrindo e fechando). Em seguida:

FIGURA 10 — Encontro!

)

Fonte: Couto (2010, p. 7, 8).

De forma muito criativa e diversificada, o autor-ilustrador, para demonstrar os sinais
em Libras, desenha outra mao, s6 que dessa vez na cor rosa claro, simbolizando movimento.
O uso de duas maos remete muito ao uso da lingua de sinais: feito na maior parte do tempo
com o uso simultdneo das duas maos no espaco neutro do corpo (da cintura para cima). Na
passagem acima temos a mao rosa sinalizando, em uma traducdo para o Portugués:
“Desculpe-me, sou surda!” Isto €, ela estd esclarecendo que ndo estava entendendo o que a
maozinha azul oralizava, porque ela ¢ surda. Diante de sua fala, a mao azul se afasta, vai
embora, aparentemente assustada. A mao rosa estd triste por provavelmente ter sido rejeitada.
Essa passagem pode ser interpretada, numa remissao ao conceito de Literatura Surda, como
simbolizando a rejeigdo/desprezo do surdo pela sociedade ouvinte oralizada. Entendo que
também pode representar a importancia da comunicagdo entre as pessoas, que precisa

compartilhar dos mesmos elementos simbolicos para que haja entendimento entre elas.

FIGURA 11 — Uma ideia!

‘ \ld

Fonte: Couto (2010, p. 9, 10).

A mao azul continua se afastando e a mao rosa esta a cada momento mais triste, sinal

representado pela maozinha rosa claro supostamente no queixo da mao rosa escuro (em Libras
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esse sinal significa triste). Enquanto ela estd com o coracdo partido, metafora usada para
descrever a intensa dor psicoldgica e emocional que esta passando, nessa passagem associada
a perda do amor romantico, a maozinha azul tem uma ideia, que ¢ visivelmente simbolizada
pela lampada acesa em cima do que seria sua cabeca, simbolo da criatividade. Novamente, os
leitores podem se sentir curiosos e ansiosos para descobrir que ideia seria essa. Passo entdo

para as proximas paginas:

FIGURA 12 — Estudando Libras!

TS &,

Fonte: Couto (2010, p. 11, 12).

"

Nessa passagem, posso notar que a mao azul ndo se afastou da mao rosa porque a
desprezou, mas porque, ao saber que ela ¢ surda, precisava ir estudar a lingua de sinais para se
comunicar com ela. Traduzo a ideia que a mao azul teve da seguinte maneira: “Eu vou estudar
lingua de sinais!” Isso demonstra, novamente, o romantismo desse conto € mais uma das
funcdes da ilustragdo propostas por Camargo (1995): a funcdo estética, pois a ilustragdo
chama a atencdo pela linguagem visual, nesse caso, os sinais realizados pela mdo azul e o

livro de estudo da lingua de sinais.

FIGURA 13 — Como dizer “o0i” e “amor” em Libras.

Fonte: Couto (2010, p. 13, 14).

Entdo, a mao azul aprende a sinalizacdo dos sinais de cumprimentos ¢ a como falar
sobre seus sentimentos para a mao rosa, o que estd sendo demonstrado pelos sinais que

traduzo como “Oi!”, pagina 13, e “Amor”, pagina 14. A funcdo ludica esta presente em toda a
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narrativa, dado que ¢é possivel interpretar os desenhos ndo de maneira unilateral, mas jogar
com seus significantes e também aprender alguns sinais de Libras, o que ainda sugere a

presenca da fungao metalinguistica novamente: a ilustracao ¢ de maos que sinalizam.

FIGURA 14 — Sinal de “namorar” em Libras.

Fonte: Couto (2010, p. 15, 16).

A meu ver, essas ilustragdes sao a0 mesmo tempo meigas e comicas, € tornam a obra
de Couto (2010) ainda mais atraente, pois além de aprender os sinais basicos para se
comunicar com a mao rosa, por quem passou a ter muito interesse, a maozinha azul foi muito
sagaz em aprender o sinal de “namorar”, presente na pagina 15, para que, quando encontrasse
a amada novamente, pudesse demonstrar suas intengdes em relacdo a ela. Entdo, a mado azul

retorna ao local onde encontrou a mao rosa, que ainda estd muito cabisbaixa:

FIGURA 15 — Um novo encontro!

Fonte: Couto (2010, p. 17, 18).

Para chamar a atencdo de uma pessoa surda ¢ necessario abanar as maos ou tocar a
pessoa gentilmente no ombro. Foi isso que a mao azul fez e, depois de fazer o contato visual,
olhos nos olhos, ela utilizou a comunicagdo gestual-visual. O ir e vir da mao azul sugere a
passagem temporal dos acontecimentos. Ao dizer “Oi!”, a mao azul demonstra para a rosa o
quanto a estimava. Mais ainda, o respeito e o interesse por sua lingua materna, por
conseguirem se comunicar. Outrossim, o livro de imagem, “ao permitir a invengdao de

diferentes textos, a partir de uma mesma narrativa visual, estimula a diferenga e o respeito
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pela diferenca, sem o que nao hd democracia” (CAMARGO, 1995, p. 87). Na obra de Couto
(2010), percebemos a diferenca de géneros e o respeito a diferenca linguistica tanto do surdo

quanto do ouvinte. Depois do “Oi!”, os personagens iniciaram uma conversa:

FIGURA 16 — Estou apaixonado por voceé!

)
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Fonte: Couto (2010, p. 19, 20).
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Estamos no momento em que a mado azul finalmente se declara: “Eu amo vocé!” Os
coracdes em cima do que seria a cabeca da mao rosa sugerem que felizmente esse amor foi
correspondido. Em Casal Feliz (2010), o que ¢é certamente verdadeiro ¢ o grau de
envolvimento exigido do leitor visualizador ndo apenas no que concerne a interpretagdo do
que as ilustragdes estdo transmitindo, mas também a empatia com os personagens, mediante o
engenhoso trabalho de demonstragdo de suas emocgdes e experiéncias. Isso faz com que o
leitor/visualizador possa se sentir participante da obra. “Ora, assim como o texto, a imagem
requer aten¢do, conhecimento de seus respectivos codigos e uma verdadeira interpretacdo”
(LINDEN, 2011, p. 8). Essa obra requer uma recepc¢ao fisioldgica do leitor. Como ja salientei,
a estética, tanto no texto impresso quanto no texto filmico, torna a obra atrativa e pode causar
sensagoes fisiologicas no leitor/visualizador, como também pode ser relevante para afetar sua

propria experiéncia de vida. Diante disso, sigo para as proximas leituras:

FIGURA 17 — O grande dia!

Fonte: Couto (2010, p. 21, 22).
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Provavelmente, esse casal comegou a namorar, como sugere a primeira imagem, e
depois de algum tempo se casou. A sucessividade e a linearidade das imagens, seu formato, os
novos objetos que aparecem (buqué de flores, o véu, a grinalda e a gravata borboleta),
caracterizam a expressao temporal: na pagina anterior eles estavam namorando e, na seguinte,
se casando. Esses desenhos criam a ilusdo de duragdo temporal, de passagem do tempo.
Imagens que sugerem movimento e duracdo, linearidade do enredo. A sele¢do feita pelo
artista e escritor dessa obra de quais episddios ilustrar sugere que os escolhidos abranjam os
eventos considerados essenciais para o desdobramento de sentidos. E utilizada a perspectiva
onisciente, comum em contos de fadas, uma visdo geral dos acontecimentos sem que se use

angulos no sentido de transmitir um ponto de vista subjetivo de algum narrador.

FIGURA 18 — A cerimonia.

Fonte: Couto (2010, p. 23, 24).

Enfim, o tradicional beijo na noiva e o jogar do buqué para ajudar as amigas a
desencalharem. A composi¢do dessas ilustracdes esta organizada de modo que acentua a
expressdo de um movimento por meio da pose dos personagens: o beijo na noiva, o jogar do
buqué e a posicdo de costas da mao azul carregando a noiva, que indica a saida dos
personagens do local da cerimdnia, principalmente pelo tamanho do desenho, que ¢ menor em
relagdo as outras paginas e, por isso, demonstra que estdo se distanciando. Os acessorios
também podem trazer para a imagem o registro da a¢do (aconteceu um casamento), ou, ainda,
assinalarem a passagem do tempo (quando se joga o buqué, o que indica a finalizacdo da
solenidade). Percebo a expressao do tempo com relacdo aos espagos ocupados pelas
personagens a medida que a narrativa vai avangando e as ilustragdes vao sendo compostas por
novos elementos, novas caracterizagdes dos personagens. Por isso, para adquirir

temporalidade e movimento a imagem fixa aspira a animagao.
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FIGURA 19 — Gravidez.

Fonte: Couto (2010, p. 25, 26).

Depois de casados, a mao rosa engravidou (aqui percebemos que, de fato, trata-se de
uma figura que representa uma mulher). Embora ndo possa precisar exatamente quanto tempo
se passou, infiro que foram nove meses, geralmente, o tempo de uma gravidez. O que
demonstra a passagem temporal ¢ a cor rosa claro que vai ficando cada vez mais escura, em
uma sucessdo de maozinhas crescentes, demonstrando longitude espacial e temporal ao
mesmo tempo; e também o tamanho da palma da mao, que representa a barriga crescendo, até
o momento final, dos suores e dos calafrios, mostrados com o desenho de gotas descendo pela
mao rosa na pagina 26, que alude ao momento das contragdes. Desse modo, as imagens vém
se relacionando e expressando uma progressdo por meio da minha leitura. Ao ligar uma
imagem a seguinte, estou me inscrevendo dentro de uma continuidade, uma organizagdo
sequencial, a fim de expressar uma sequéncia de fatos da agdo que estd ocorrendo nesse livro-

imagem. Cada pagina de uma sequéncia representa uma por¢ao de tempo e espago.

FIGURA 20 — O parto.

Fonte: Couto (2010, p. 27, 28).

O pai das criangas foi quem fez o parto, a moda antiga, provavelmente porque, ao que
tudo indica, os personagens estdo em casa. A ambientagdo de um texto visual estabelece a
situagdo e a natureza do mundo onde ocorrem os eventos da histdria, mesmo que o leitor

tenha consideravel liberdade de interpretagdo, como acima: ela comunica sentido de tempo e
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lugar para as acOes retratadas. Destarte, as relagdes espaciais entre os corpos, seu tamanho e
sua posicdo demonstram muito bem o desenrolar visual dessa narrativa e os possiveis locais
ocupados em diferentes momentos pelos personagens. Cada imagem corresponde entdo a um
espago ¢ um tempo distintos. Os personagens aparecem em cada uma delas com elementos
novos revelando momentos sucessivos, que se encadeiam harmonicamente. O que resulta, em
geral, uma impressao de fluidez de movimento e temporalidade.

O livro-imagem ¢ narrativo e sequencial e pretende transmitir uma sensacao de
movimento e duragdo. O movimento ¢ retratado por meios puramente visuais, como as linhas
de movimento e a mudanca de perspectiva, e pela representacdo de acdo em desenvolvimento,
ou seja, daquela ainda ndo concluida, como a metade da maozinha azul sendo puxada, saindo
de dentro da mao rosa, na pagina 27. Como apontam Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011),
a duragdo de um tempo verbal ¢ relativamente facil de determinar. Seu tempo de discurso ¢
indefinidamente longo. Todavia, nas ilustracdes encontramos varias formas de elipses. Se
“uma ilustragdo € estatica ou transmite movimento, quanto mais detalhes houver na imagem,
mais longo serd o tempo do discurso” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 221). Desse modo,

cada leitor preenche as lacunas visuais de modo diferente.

FIGURA 21 — Nasceram gémeos.

Fonte: Couto (2010, p. 29, 30).

Para minha (nossa) surpresa, a mao rosa estava gravida de gémeos. O desenho das
novas maos azul e rosa sdo menores em virtude de representarem criangas. Outrossim, a
utilizacdo de uma chupeta pela maozinha azul também indica que se trata de recém-nascidos.
O espaco das imagens ¢ sempre a pagina branca, mas as ilustragdes t€ém demonstrado tempos
e espacialidades distintos. Nessa obra, uma imagem depende da outra, pois cada péagina
ilustrativa expressa uma parte de um discurso que se realiza de modo sequencial. As imagens
sequenciais sdo articuladas iconica e semanticamente. Assim, a descri¢do visual — bem como

a verbal — tem possibilidades ilimitadas.
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FIGURA 22 — Familia reunida.

Fonte: Couto (2010, p. 31, 32).

Nessas passagens, percebe-se que, novamente, o0 tempo passou, porque as criangas nao
estdo na posi¢do deitada e ndo usam chupeta. Os protagonistas parecem muito felizes e
satisfeitos. O uso da introspeccdo ¢ restrito nos livros visuais, mas esse tipo de livro possui
seus modos peculiares de transmitir um ponto de vista subjetivo (NIKOLAJEVA; SCOTT,
2011). Assim, noto que ¢ por meio da ilustracdo que se descreve o cenario/ambientacdo, os
personagens, os acontecimentos, as acOes dos personagens e seus sentimentos. Os
“sentimentos dos personagens podem ser transmitidos por expressdes faciais, posi¢do na
pagina, tom, cor e outros recursos graficos” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). O que podemos
perceber na pagina em que a mao rosa esta suando, por exemplo, ou na atribui¢do de carinho
das maos maiores as maos menores (imagens anteriores) pintadas em tons mais suaves, o que

infiro remeter as criangas, geralmente mais delicadas que os adultos. Por fim,

FIGURA 23 — E viveram felizes!

Jbw

Fonte: Couto (2010, p. 33).

Vemos entdo a imagem final da narrativa. Ao que parece, o casal e seus dois filhos
estdo posando para a foto. O desenho de trés maos que aparece no canto inferior direito da
pagina acima significa “Fim” em Libras e esta escrito em datilologia (alfabeto manual). Esse ¢
um sistema de representa¢do das letras do alfabeto das linguas orais por meio das maos.
Geralmente ¢ utilizado quando ndo se conhece o sinal de determinada palavra, para soletrar o

nome préoprio ou de algum lugar/coisa que ainda nao tenha sinal.
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Ao que percebi, essa historia pertence ao universo da cultura infantil, tem elementos
da ludica infantil e dos contos de fadas, mas ultrapassa esse universo, porque obras para
criancas também podem ser lidas (e sdo lidas) por adultos. A meu ver, esse texto visual ¢ uma
alegoria do amor, do encontro que pode dar certo, mesmo que entre pessoas diferentes, ou
pertencentes a culturas diferentes, j4& que a lingua esta intimamente relacionada a cultura.

Ap0s a pagina anterior ha um glossario em Libras:

FIGURA 24 — Glossario em Libras.

Fonte: Couto (2010, p. 34, 35, 36).

Nessas ilustragdes, o autor enfatiza ndo s6 o significado dos sinais, mas quais
representam cada personagem dessa histdria (ouvinte ou surdo) ou determinadas cenas (como
aquela em que as maos estavam namorando). Couto (2010) optou por colocar um glossario no
final de sua obra, apresentando a imagem de um menino ao lado dos personagens e embaixo
deles o nome da sinalizagdo em Libras escrito em Portugués. A presen¢a da lingua de sinais
remete a obra ao universo da surdez, mas ndo impede que a leitura do seu texto visual seja

realizada por pessoas nao sinalizantes. Em seguida, ha algumas informacdes sobre o autor.
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FIGURA 25 — Algumas informagdes sobre o autor.
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Fonte: Couto (2010, p. 37, 38).

Quando a obra for editada, provavelmente essas informagdes virdo na orelha do livro,
e as que se referem aos patrocinadores na contracapa (quarta capa). A sua ultima pagina (38)
informa que esse livro ¢ gostoso para se ler e aprender um pouco de Libras. Certamente, ndo
posso negar seu carater informativo/instrutivo e lidico, mas muito disso acontece de forma
implicita, indireta, dissimulada durante a leitura/visualizagao de cada pagina. Talvez por isso
sua leitura se torne prazerosa. Suas imagens tém possibilidades ilimitadas de transmitir de
modo literal uma perspectiva onipresente e onisciente, dando uma visao panoramica do
cenario ¢ dos acontecimentos, e também de retratar os personagens em diferentes locais,
apesar de eles nao serem ilustrados. Seus eventos foram criados para de fato terem
acontecido, o que significa que os leitores aceitam a magia como parte do mundo ficcional
criado pelo autor-ilustrador. O acordo inicial entre o contador de histérias e o
leitor/visualizador, de que, em seus proprios marcos imaginarios, a historia ¢ verdadeira, dura
ao longo de todo o livro. Aspectos estritamente estéticos, engendrados em ilustragdes simples,
sem panos de fundo ou detalhes além dos essenciais.

Essa obra, ainda ndo publicada por nenhuma editora, demonstra quantas possibilidades
o surdo tem para compor literatura (ou os ouvintes para os surdos) e para se apropriar dela:
ndo somente mediante a gravagdo de imagens — com ou sem movimento —, mas também
com desenhos em um papel branco. Couto pode ser um exemplo para a comunidade surda: ao
que identifiquei até o0 momento, sem recursos financeiros suficientes para editar e publicar seu
livro, ele ndo desistiu de seu sonho. A qualidade do papel, as tintas da impressado, a sele¢ao
das cores sdao limitagdes que podem ser complicadas ou dominadas (LINDEN, 2011). Ele
escolheu a segunda opc¢do. Em todo caso, ¢ com pequenos editores que a producao avanca.
Essa sucinta histéria pode nos permitir apreciar a amplitude do desenvolvimento do texto
visual, que desde as primeiras publicagdes trabalha incansavelmente no sentido de afirmar o
espacgo ¢ o status da imagem (LINDEN, 2011). Essa obra ¢ um 6timo exemplo do que seja

Sinalitura: ¢ visualmente inteligivel para o surdo. Logo, ndo ha necessidade de escrita
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alfabética ou em sinais para que ele frua de uma literatura impressa; nao hd nem mesmo
necessidade da presenga de um intérprete de lingua de sinais.

Couto (2010) baseou seu trabalho em suas proprias técnicas de reproducdo. As
ilustragdes foram fabricadas com material simples utilizado pelo artista: as formas sao
contornadas com um espesso trago preto em uma folha branca e coloridas com lapis de cor
aplicados com parcimonia. Uma convengdo bastante arraigada na ilustracdo infantil ¢ esse
tipo de trago de contorno utilizado pelo autor, “que déa as ilustragdes a impressdao de um
desenho que foi colorido depois™. Esse recurso foi utilizado devido “as limitagdes técnicas de
reproducdo que acabou se incorporando a linguagem dos ilustradores como constante
estilistica” (CAMARGQO, 1995, p. 42). Essa técnica também foi utilizada por Couto (2010), ja
que seus desenhos passam a impressdo de que foram feitos a mdo e coloridos depois. Um
trabalho expressivo com tragcos que preenchem as paginas com cores vivas, numa semantica
puramente visual. As cores azul e rosa serviram para exprimir sentimentos, beleza, harmonia,
dar vida aos personagens e diferencia-los, assim como para determinar os acontecimentos.

Em termos de clareza e obscuridade, Casal Feliz (2010) busca apresentar as formas
em sua totalidade e clareza (CAMARGO, 1995). O ponto de vista € sempre o da imagem. Um
trabalho simples, mas sofisticado. Um estilo chamado de tradicional, que ainda ¢ considerado
o mais importante (LINDEN, 2011), caracterizado por uma representacdo convencional, doce
e harmoniosa da realidade, com emprego de tons claros, luminosos, convidativos. A imagem
escolhida para o desenrolar do enredo foi a das mdos: simbolo por exceléncia da comunidade
surda; meio pelo qual ela se expressa e atribui sentido ao mundo. A lingua materna dos surdos
se manifesta e € externalizada, mormente, nas maos.

Diante disso, ¢ imperioso questionar: Casal Feliz (2010) pode ser considerado
Literatura Surda? Sim, tendo em vista que ¢ uma producdo de um surdo (Cléber Couto), cujo
enredo apresenta personagem surdo (a mao rosa). Por mais que a historia ndo relate a relagdo
conflituosa entre surdo e ouvinte, experiéncias pessoais de seu autor-ilustrador, reivindicagao
politica ou a historia dos surdos, e, ainda, quase ndo seja mencionada dentro dessa categoria,
eu a considero pertencente a Literatura Surda. Longe dessas caracteristicas, a historia relata
um ouvinte (a mao azul) preocupado com o fato de ainda ndo conseguir se comunicar com um
surdo, mas que deseja muito fazé-lo; um casal que se encontra, apaixona-se € se casa, temas
universais € humanos.

Por outro lado, dentro do que proponho, essa obra ¢ Sinalitura? A resposta também ¢
positiva. Como discorri anteriormente, as obras literarias de surdos ou para eles, que tenham

como base compositiva elementos visuais expondo o enredo; que tratam de temas universais e
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diversificados; das quais o surdo pode fruir autonomamente; que ¢ autossuficiente (ndo requer
mediadores para serem interpretadas para o surdo e nem exige significados a priori para
promoverem sentido); que ndo estdo ao servico do quer que seja; que sao compostas por
simbolos, metaforas, jogo de linguagem, pelo girar dos saberes, ou que demonstram
realidades dissimuladas, (im)possiveis, enfim, que possuam uma estética, pertencem ao que
nomeio de Sinalitura. Nesse sentido, a Sinalitura ¢ a obra composta por um visual que se
orienta de vez para a decifragdo de um codigo grafico e a medida que passa por ele, elucida-o,
interpreta-o de forma a constituir um todo significativo e polissémico.

A Sinalitura é caligrafar. “O que é, com efeito, caligrafar? E recriar um objeto de
forma que o olho ndo somente leia, mas olhe; ¢ encontrar, na visdo de leitura, o olhar e as
sensagdes multiplas que se ligam a seu exercicio” (ZUMTHOR, 2007, p. 73). E restaurar a
presenca, destacar o significante, a imagem. Desse modo, a leitura da obra se enriquece com
toda a profundeza do olhar e ¢ dependente dele para ganhar vida; ela requer,
consideravelmente, o foco do receptor.

Outrossim, a Sinalitura ndo abrange somente as produgdes de e para surdo impressas,
mas também pode ser composta por todas aquelas nas quais a visualidade ¢ componente
basilar, mas que ndo sdo criadas por surdos e nem destinadas a eles, como alguns curtas-
metragens (“A historia das colheres de cabo grande”; “A importancia de cada um no grupo e
o respeito”; “Escolhas”; dentre muitos outros disponiveis em sites como YouTube e acessados
com um clique); o teatro mudo e a mimica, por exemplo. Todos esses ndo dependem de fala
oralizada e muito menos de legenda para serem inteligiveis, basta serem vistos. Producdes
criadas para quem dispde do canal visual como fonte de recepcdo de informagdes. Mas isso
poderé fazer parte de investigagdes posteriores, ao se trabalhar com um conceito ampliado de
Sinalitura. Nesta tese, meu objetivo central ¢ analisar se algumas obras impressas da
Literatura Surda sdo ou ndo acessiveis aos surdos, problematizando esse conceito e criando
uma nova no¢ao para as obras visualmente acessiveis a esses sujeitos.

Por fim, ¢ importante sublinhar que a auséncia de texto ndo implica em auséncia de
discurso. O livro de imagem, diferentemente do que comumente se pensa, ndo ¢ um mero
livrinho para criangas que ndo sabem ler, nem mesmo necessita de um mediador, no sentido
de ser uma entidade sem a qual a crianga — ou quem quer que seja — nao conseguira atribuir
sentidos ao texto visual. Acredito que o surdo pode frui-lo de forma autonoma, e as criangas
entendem muito mais de muitas coisas que nem imaginamos. O que Couto (2010) fez foi
permitir o acesso de pessoas surdas a fruicdo estética, tdo plena quanto possivel, de bens que

fazem parte do patrimonio cultural brasileiro, com ou sem necessidades funcionais especiais.
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O texto visual, segundo o conhecimento de mundo de cada um, “pode se tornar o
ponto de partida de muitas leituras, que podem significar um alargamento do campo de
consciéncia: de nés mesmos, de nosso meio, de nossa cultura e do entrelacamento da nossa
com outras culturas, no tempo e no espago” (CAMARGO, 1995, p. 79). Além de ampliar a
consciéncia que temos de nossa cultura e de outras, o aperfeicoamento das técnicas de
impressdo contribui para a amplia¢do das possibilidades de criagdo visual, que intervém no
estagio da impressao e atesta a crescente valorizagdo do status da imagem reproduzida
(LINDEN, 2011). Portanto, as ilustragdes dos livros ilustrados e de imagem se mostram em

crescente desenvolvimento e sdo potencializadoras para o desdobramento de sentidos.

4.3 Tibi e Joca — Sinalitura

De acordo com Camargo (1995), a ilustragao do livro infantil é reconhecida hd muito
tempo, mas os estudos sobre ilustragdo s6 comegaram a aparecer na segunda metade do século
XX, em grande parte devido aos estimulos da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil-
FNLIJ, na cidade do Rio de Janeiro e do Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil-
CELIJU, na cidade de Sao Paulo.

Mas o que ¢ a ilustragdo nesse tipo de publicagdo? A ilustragdo “¢é toda imagem que
acompanha um texto. Pode ser um desenho, uma pintura, uma fotografia, um grafico, etc.”
(CAMARGO, 1995, p. 16). Seu processo inverso ¢ quando o texto ¢ criado a partir de
imagens. Similarmente, Linden (2011) aponta que o livro ilustrado ¢ composto por duas
linguagens: o texto € a imagem. As imagens podem propor uma significagdo articulada com o
texto, nao sendo redundantes a narrativa, mas solicitando uma apreensao conjunta do que esta
escrito e do que ¢ mostrado. No livro ilustrado, a ilustragdo e a imagem se complementam e
juntas produzem uma histéria, um significado que depende de sua inter-relagdo. Nesse
sentido, a imagem individual ndo possui uma sintaxe ou fluxo linear, mas congela momentos
especificos no tempo, raramente apresentando mais de um evento dentro de um tnico quadro
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Desse modo, a ilustragdo seria uma explicagdo ou um ornamento do texto da obra de
um livro ilustrado e ndo a Unica que tece o enredo. Camargo explica (1995, p. 30):
“Ip]ensamos que um mapa explica, melhor do que um texto, o percurso de um rio; pensamos
que desenhos tornam um livro mais atraente, principalmente aos olhos infantis. Dai a ideia de
que o papel da ilustragdo seja informar e enfeitar”. Sim, a ilustragdo pode informar e enfeitar

uma obra, mas, por outro lado, ela pode ir além disso, tendo em vista que acompanha o texto



193

na promog¢do de seu sentido, ampliando-o, exemplificando-o. Enquanto as palavras podem
apenas descrever o espago, as imagens podem efetivamente mostra-lo, fazendo este modo
muito mais eficaz e, geralmente, mais eficiente (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Para Linden (2011, p. 21 — grifos da autora), hoje “a imagem parece ter se afirmado a
ponto de contaminar o conjunto das mensagens e fazer do livro ilustrado um objeto visual a
priori”. O visual estd cada vez mais em destaque nos livros ilustrados. Ademais, esse “tipo de
livro passa por uma ampla efervescéncia criativa que ja ndo tem limites em termos de
tamanho, materialidade, estilo ou técnica e toda sua dimensao visual, inclusive tipografico, ¢
em geral muito elaborada” (LINDEN, 2011, p. 21). Hoje, as possibilidades de criagdo de
imagens sdo multiplas. Diante disso, o livro ilustrado e o livro-imagem requerem uma leitura
critica a altura.

O livro ilustrado ndo ¢ um género, pois € tratado como um tipo de obra para crianga
que comporta imagens. E mais pertencente ao dominio da literatura infantil e pode comportar
varios géneros da literatura em geral, embora ndo se configura em nenhum deles (LINDEN,
2011). E uma forma especifica de expressio (LINDEN, 2011). Nela, o ponto de vista ¢ o do
texto e o da imagem. Uma das grandes forcas desse tipo de obra ¢ situar o leitor/visualizador
dentro de um mundo em movimento multiplo e valorizar a ideia das trocas da diversidade,
além de conscientiza-los da nogao de tempo e espago (LINDEN, 2011).

Tanto no livro-imagem quanto no livro ilustrado, o texto € a imagem podem expressar
o tempo ou espaco. Essas relagdes espago-temporais devem ser consideradas em fung¢ao do
projeto narrativo e dos meios utilizados para concretiza-lo (LINDEN, 2011). Uma imagem
fixa dificilmente expressard o tempo, entdo, ela devera criar solu¢des proprias ja que carece, a
priori, da sucessividade e da linearidade que caracterizam a expressdao temporal. Apesar de
ndo poder representar o tempo, como faz a imagem animada, ela pode sugerir uma evolugao
temporal (LINDEN, 2011) e movimento. A percep¢do do movimento das imagens esteve
presente desde a pintura rupestre, nos pictogramas, na fotografia e, fundamentalmente, nas
artes plasticas modernas (LINDEN, 2011). Por isso, em um texto visual ou ilustrado a
imagem precisa criar, como na obra de Couto (2010), a ilusdo dessa duragdo temporal e de
movimento, para indicar acontecimento.

Ler um livro ilustrado ¢ apreciar o uso de um formato, de enquadramentos, da relacao
da capa e das guardas com o conteudo de seu miolo, associar representagdes, optar por uma
ordem de leitura, relacionar texto e imagem, apreciar os siléncios (LINDEN, 2011). Na obra
que passo a analisar agora, Tibi e Joca: uma historia de dois mundos (2001), parto da imagem

e do texto para alcangar uma visdo global do sentido proposto. Nela, as imagens sao
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espacialmente preponderantes em relagdo ao texto que, alids, pode estar ausente. Assim, nela,
texto e imagens trabalham em conjunto, em prol de um sentido comum: ocorre uma relagao
de colaboragdo. Por outro lado, essa obra pode ser nomeada de livro-imagem. Portanto, a
narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens, mas se retirarmos o texto ela
continua sendo compreendida. Por isso, essa obra também €, para mim, Sinalitura.

Tibi e Joca (2001) foi o primeiro livro a ser produzido e publicado no Brasil de forma
impressa por uma pessoa surda. Pouco se destaca enquanto pertencente a Literatura Surda,
sendo uma das principais produgoes ilustradas que podem ser fruidas/visualizadas por surdos
sem que haja a presenca de um mediador, haja vista que o livro ilustrado foi concebido
inicialmente para ndo leitores — criangas — mas isso vem sendo alterado. Ainda assim, ‘“e ao
contrario da HQ, o livro ilustrado nunca chegou a conquistar um publico adulto afora os
mediadores” (LINDEN, 2011, p. 30). No entanto, muitos livros ilustrados sdo capazes de
despertar o interesse de adultos, com tema, escrita ou tratamento plastico que ndo encerram o
leitor em uma faixa etaria especifica. Como acredito ser o caso de Casal Feliz (2010) — texto
visual — e Tibi e Joca (2001) — livro ilustrado e texto visual.

Tibi e Joca (2001), desde sua capa, demonstra um projeto grafico de livro ilustrado

sobrio, eficiente e atrativo:

FIGURA 26 Tibi e Joca.
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Fonte Bisol (2001).

Percebe-se o uso de cores claras e vivas, que podem atrair facilmente o
leitor/visualizador. O trabalho com a cor amarela parece orquestrar o ritmo, a expressao € a
narracdo. Como normalmente comecamos a ler os livros ilustrados pela capa, “a ilustracdo
manipula o leitor desde o inicio para apreender a historia como uma brincadeira,
estabelecendo a modalidade do improvavel. E o detalhe metaficticio do texto visual,
comentando o modo narrativo, que determina nossa leitura” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011,

p. 242). A capa pode tanto incentivar como desestimular a leitura.
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Além disso, na capa nos sdo apresentados os dois protagonistas em cima do desenho
de uma mao sinalizando “I love you”, sinal pertencente a lingua de sinais americana (ASL) e
do qual nos apropriamos com o sentido de “Eu te amo”. A capa e sua ilustracao revelam o
nome do her6i no titulo (Joca, ele esta em cima dos dedos médio e anelar). O enredo dessa
obra estd relacionado com a capa e seu titulo, uma vez que a imagem da capa fornece
informagdes sobre a historia, o género (literatura infantil) e o destinatario (criangas). Este,
revela-se como a chave de interpretacao da narrativa.

A capa faz parte do primeiro olhar, do primeiro contato com o livro. Além de compor
um lugar “de todas as preocupacdes de marketing, a capa constitui antes de mais nada um dos
espacos determinantes em que se estabelece o pacto da leitura” (LINDEN, 2011, p. 57). A
capa ¢ o principal atrativo da obra, principalmente para criancas e jovens. Nesse sentido, ela
“transmite informagdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo, o
género... situando assim o leitor numa certa expectativa” (LINDEN, 2011, p. 57). No caso de
Tibi e Joca (2001), ela pode criar uma expectativa sobre a histéria. Nessa obra, a capa se
estende até a quarta capa, na qual é possivel saber do que se trata a historia, a sinopse. A capa
e a quarta capa podem ser independentes, mas também podem se relacionar formando uma
unica imagem (como demonstrado nas imagens acima), € sem a presenc¢a da lombada.

Os titulos sdo importantes enquanto parte do texto: muitos estudos empiricos mostram
que jovens leitores frequentemente escolhem ou rejeitam os livros por causa dos titulos
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Os mais tradicionais dos livros infantis sdo chamados de
nominais, pois incluem o nome do personagem principal, ou o nome e um epiteto ou titulo
que caracterizam fisicamente o protagonista (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). No caso dessa
obra de Bisol (2001), o titulo apresenta o narrador-personagem (Tibi), o protagonista (Joca) e
que tratar-se-4 de dois mundos diferentes. Mas por que colocar o nome do protagonista no
titulo da obra? Para Nikolajeva e Scott (2011, p. 309), essa pratica ¢, na literatura infantil, um
dispositivo narrativo didatico, “dando ao leitor algumas informacdes diretas e honestas sobre
o conteudo do livro, seu género (histéria de animal) e seu publico: um nome de menina
provavelmente serd associado a um livro para meninas, um nome de menino a um livro para
meninos”. Nesse caso, Tibi e Joca (2001) é um livro sobre dois meninos.

Depois da capa e da quarta capa hd uma pagina com o titulo e o frontispicio com o

desenho de Tibi:
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FIGURA 27 — Tibi e Joca: frontispicio e folha de rosto.
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Fonte: Bisol (2001, p. 1, 3).

A primeira imagem se trata do frontispicio, a folha de rosto, que costuma conter o
titulo, o nome do autor e do ilustrador e, opcionalmente, o nome da editora, como ¢ o caso. Os
livros ilustrados também podem apresentar o falso rosto, uma pagina decorativa somente com
o titulo, precedendo imediatamente o frontispicio ou uma pagina de dedicatdria
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Seguindo, vé-se a ficha catalografica e a apresentagdo da

obra:

FIGURA 28 — Tibi e Joca: ficha catalografica e apresentagao.

Fonte: Bisol (2001, p. 4, 5).

Inicialmente, na parte de apresentacdo, a autora afirma que 7ibi e Joca ¢ a histéria de
um menino surdo parecida com a de muitas outras criangas que nasceram ou ficaram surdas.
Os pais, ao perceberem que t€ém um filho surdo, podem ter duvidas, desesperarem-se,
sentirem culpa, acusar um ao outro, enfim, sofrerem. A crianga, por sua vez, vai se sentir
solitaria em um mundo que ainda precisa organizar e entender. Em seguida, a autora versa um
pouco a respeito da histéria dos surdos: de quando a surdez era vista como uma doenga e
precisava ser tratada, curada, e, diante disso, a crianca precisava aprender a falar de forma
oralizada. No entanto, além do fracasso em tentar ser como os ouvintes, a crianca tinha uma
vida dependente e de incapacidades. A autora aponta que, com o passar do tempo, alguns

estudiosos comecaram a investigar a lingua de sinais e reconheceram a sua riqueza de
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organizagdo ¢ complexidade, sua estrutura propria. Entdo, eles perceberam que a crianga
surda poderia organizar o seu mundo da mesma forma que as ouvintes.

Com surgimento dessas novas pesquisas ¢ do fracasso educacional de muitos surdos,
uma grande quantidade de surdos brasileiros e de outros paises se mobilizou para demonstrar
sua capacidade e lutou pelo direito de viver com dignidade. A partir disso, a lingua de sinais
foi reconhecida, juntamente com o direito do surdo de usufruir de uma educagdo de qualidade
e de oportunidades. Por fim, Cladudia Bisol (2001) ressalta que com esses acontecimentos a
resposta as dificuldades de pais que tém filhos surdos ¢ diferente, pois hoje eles sdo vistos
como seres de potencialidades e de capacidade para viver e se desenvolver em todos os
ambitos da vida social. Outrossim, a autora afirma que essa compreensdo precisa ser
construida pelos pais ouvintes, pelas pessoas surdas, pelos profissionais da educacdo e da
saude, enfim, por toda a sociedade, porque o mundo em que vivemos ¢ uma historia para
surdos e para ouvintes (e para os cegos, os deficiente fisicos?).

Nessa ultima frase podemos entender o significado do titulo: uma histéria de dois
mundos. Isso equivale apenas a historia dos surdos e a historia dos ouvintes, embora o mundo
ndo seja restrito a esses dois tipos de pessoas. Entretanto, a autora reproduz a ideia de que os
surdos so se opdem aos ouvintes. Em seguida, ha o que imagino compor uma dedicatdria e o
inicio da historia:

FIGURA 29 — Dedicatoria e inicio do enredo.
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Fonte: Bisol (2001, p. 6, 7).

Apesar de dedicatorias, epigrafes e similares serem raros em ficcdo infantil e ainda
mais raros em livros ilustrados (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011), entendo que essa pagina
com nomes escritos em vdrias cores seja a dedicatoria dessa obra, embora ndo traga nenhum
titulo que afirme isso, porque sdo nomes que podem remeter aos alunos de Bisol na

Associacao Educacional Helen Keller, onde trabalha desde 1998, conforme informacdes da
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ultima pagina de Tibi e Joca (2001) sobre sua biografia. Por isso, talvez esse livro tenha sido
inspirado neles.

Ao iniciar a leitura do texto visual, com as imagens acima, percebo o desenho de dois
personagens adultos, um bebé e outro personagem que aparenta estar de fora do que esta
acontecendo naquela familia, pois o casal estd dentro de um enquadramento amarelo e o outro
de fora dele. Ao que parece, Tibi ¢ o personagem-narrador onisciente ¢ onipresente dessa
histéria, tendo em vista também que a sua aparéncia ndo tem os mesmos contornos da dos
outros personagens. Com a mao na cintura (como demonstram as setas ao lado dos bragos),
ele parece estar presenciando o que acontece na casa de Joca, o bebé recém-nascido.

Na parte inferior da pagina, em uma espécie de tarja branca separada da ilustracdo, ha
uma palavra: “Nasci”. Diante do conjunto que compde toda essa primeira pagina, percebo que
nasceu o protagonista: Joca (ou teria nascido o narrador-personagem Tibi?). Tendo ou nao
essa palavra, a imagem poderia ser interpretada sem dificuldades: pais felizes com um bebé
recém-nascido. Assim, a prioridade ¢ do visual: integrou-se nessa obra os significantes
plasticos e o material linguistico, que sdo constituintes de meros vestigios, palavras que
constituem o discurso narrativo, que estdo em ressonancia ou correspondéncia com a imagem,
mas das quais nao dependem toda a tessitura do enredo. Em T7ibi e Joca ndo € o texto escrito
que atrai, e sim o imagético. Desse modo, ele se apoia mais em uma base oral/sinalizada, da
contacdo de historias, do que na leitura propriamente dita do Portugués escrito, que sem as
imagens ndo faz sentido algum.

Nas proximas paginas temos a continuagao do enredo:

FIGURA 30 — Festa de aniversario.

Felicidade

Fonte: Bisol (2001, p. 8, 9).

Essa pagina est4 ligada a anterior numa continuidade como se esse livro ilustrado e de
imagem oferecesse uma visao panoramica da cena. Esse relacionamento esta a servigo da

eficacia narrativa e da legibilidade que a torna compreensivel. Com a presenca de baldes,
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musica, caixas de presentes e bolo, percebo que se trata de uma festa. Em seguida, como
leitora, comprovo que sim, que a cena diz respeito a uma festa de aniversario de um ano de
idade do protagonista (veja-se o bolo com cobertura, a vela de nimero 1). A presenga das
maos (simbolo por exceléncia da cultura surda) e do instrumento de sopro, as notas musicais
representando a presenga de musica, demonstram a presenca de culturas diferentes. Porém, a
expressdo facial do protagonista ¢ neutra com relagdo aos barulhos, ele ndo parece estar
escutando nada. Embaixo, na tarja branca, novamente podemos ver o narrador-personagem.
Dessa vez ele esta sinalizando a palavra “Felicidade”, comumente o que desejamos para quem
estd completando mais um ano de vida; e também representando, com a presen¢a de simbolos
musicais, o popularmente conhecido “Parabéns para vocé”, cantado nas comemoracdes de

aniversarios. Mas, em seguida, algo acontece:

FIGURA 31 — Sino ensurdecedor.

e

Fonte: Bisol (2001 p 10 11)

Ha suspense, algo vai acontecer e pode deixar o leitor/visualizador surpreso; ¢ o que
vejo na primeira imagem: hd um barulho representado pela onomatopeia “Blem!” e um rato
que sai correndo de medo. Tibi parece assustado, sua expressdao demonstra medo. Dando
sequéncia aos acontecimentos, a ilustragdo seguinte mostra que Joca sai para passear com sua
familia e ao passar perto da igreja seus pais quase ensurdecem com o barulho do sino,
enquanto ele ndo expressa reagdo alguma. Novamente, somente em uma das paginas ha a
presenca de uma palavra em Portugués (“Mas...”), que também indica que algo esta por
acontecer e ndo sabemos o que serd. Isto €, as imagens sozinhas conduzem o enredo,
demonstrando uma sequéncia temporal: Joca era um bebé, completou um ano de idade e agora
esta na rua passeando com seus pais ou indo a algum lugar. Alias, aparentemente ele cresceu.

Essas ilustracdes feitas em paginas duplas inteiras ddo a dimensao linear do enredo,
demonstrando continuidade de uma pagina a outra. Sao imagens associadas, ligadas por uma

continuidade pléstica ou semantica (LINDEN, 2011). Apresentam coeréncia interna (unidade
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narrativa) que as torna independentes das palavras que aparecem nas paginas. De uma pagina
para outra, percebe-se que as ilustra¢des se tornam fluidas e sequenciais, podendo se inscrever
num conjunto coerente e criar o enredo. Trata-se, por isso, de um texto considerado por mim
visual. Em seguida, ao perceber que o filho ndo teve reagdo alguma com o tocar do sino, os

pais tiveram uma ideia:

FIGURA 32 — Ter um filho surdo.
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Fonte: Bisol (2001, p. 12, 13).

Enquanto a crianga estava brincando, os pais resolveram falar com ela, provavelmente
aos gritos, para confirmarem se ela escutava ou ndo. Um detalhe interessante ¢ a cor da roupa
que a crianga estd usando nesse momento, porque o azul € a cor representativa do surdo e da
acessibilidade, devido ao fato de que, durante a Segunda Guerra Mundial, os nazistas
identificaram as pessoas com deficiéncia colocando-lhes uma faixa azul no brago, no intuito
de extermina-las, pois eram consideradas “inferiores”. Dentre elas estavam os surdos, que
depois adotaram essa cor para representd-los.

Os pais de Tibi se interrogaram sobre o que estava acontecendo. Dessa vez, Joca esté
em uma espécie de vinheta que contorna o lado direito da pagina do livro, expressando o que
a palavra ja nos esclarece: “Duvidas”, que também ¢é muito bem representada com os pontos
de interroga¢do ao redor da cabeca dos pais e da crianca. Apesar de haver uma interagdo entre
o texto verbal e a imagem, as ilustra¢des funcionam muito bem sem ele, como ja frisei.

Muitos pais de criancas surdas demoram muito tempo para descobrir que seu filho nao
ouve. Ademais, da forma como comumente acontece com pais de criangas surdas, a crianca €
levada ao médico, para que eles tenham certeza do diagnostico ou, se ja souberem do que se
trata, para tentarem ‘“reabilitar” a crianga, como se a surdez fosse uma patologia que devesse

ser curada, revertida:
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FIGURA 33 — Levando Joca ao médico.

Espantado, o casal descobre que tem um filho surdo. Além da palavra “Surdo”, ha a
presenga do narrador-personagem no canto direito indicando o sinal dessa palavra em Libras.
A partir de todos esses acontecimentos, posso frisar que essa obra demonstra o que
geralmente acontece em uma familia cujos pais sdo ouvintes e o filho surdo: s6 apds um
periodo de tempo apds o nascimento da crianga € que os pais (responsaveis) percebem que ela
¢ surda e a levam ao médico para confirmarem. A maioria opta por nao aprender Libras e nem
colocar a crianca em convivéncia com seus pares, o que prejudica o seu desenvolvimento
linguistico, académico e cognitivo. Muitos surdos somente com idade avancada passam a
conviver com a comunidade surda, principalmente em associac¢des, e t€m seu primeiro contato

com sua lingua materna tardiamente. O que também costuma acontecer ¢ o seguinte:

FIGURA 34 — Acusagdes: de quem € a culpa?

‘ Culpa Tristeza

Fonte: Bisol (2001, p. 16, 17).

Muitos pais ndo aceitam e nem compreendem a complexidade de ter um filho surdo.
Eles culpam um ao outro como se ser surdo remetesse a problema, quando, na verdade, nao ¢
problema algum. Hoje temos o reconhecimento da Libras como a lingua materna do surdo, a
educacdo bilingue, sancionada recentemente, varias pesquisas sobre o reconhecimento do
surdo como diferente do ouvinte, mas com igualdade de direitos e capacidades. Quando os

pais ndo compreendem a especificidade de seu filho surdo, os caminhos que ele deve seguir
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para se desenvolver em todos os ambitos da vida psiquica, fisica e social, eles o tratam como
incapaz, anormal, e dificultam seu desenvolvimento em todos os ambitos da vida, particular
ou social. Diante disso, o surdo se sente excluido até mesmo do convivio familiar.

Como podemos ver nas imagens acima, o surdo se sente oprimido. Na tarja branca da
primeira pagina ¢ isso que Tibi esta sinalizando. Na segunda pégina, a palavra “Tristeza”, seu
respectivo sinal em Libras e a expressao facial formam um todo de decepcao e desesperanga.

Enquanto seus pais resolvem de quem ¢ a culpa, Joca se sente sozinho:

FIGURA 35 — A soliddo de Joca.

Fonte: Bisol (2001, p. 18, 19).

Enquanto seus pais discutem, Joca sai para ficar sozinho. Ao lado de sua imagem, Tibi
demonstra o que ele esta sentindo: “Soliddao”. A maior parte dos surdos, principalmente
daqueles que ndo convivem com seu pares (em associagdes, congressos, igrejas, terminais,
por exemplo), sente-se sozinha em um mundo de ouvintes. Quando sua familia pouco ou nada

se comunica em sinais, sente-se mais sozinha ainda. Cada vez mais sozinho:

FIGURA 36 — Joca esta cada vez mais sozinho.

Mais saliddo!

Fonte: Bisol (2001, p. 20, 21).

Nessas passagens, Joca esta se sentindo muito sozinho e o narrador-personagem
compartilha e expressa numa pagina em que também esta sozinho, demonstrando o sinal em

Libras de soliddo. Na relagdo entre imagens e texto se elabora uma linguagem muitissimo
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eficaz e criativa. Texto e imagem se complementam nessa obra, embora as ilustragdes possam
criar o enredo de forma independente, sobretudo quando se trata de uma obra impressa
voltada para o publico surdo, que deve ser mais imagética do que composta por textos longos
escritos em Portugués. No caso desse livro, ndo ha frases longas que necessitem de uma
relacdo semantica entre as palavras para que possam ser compreendidas. Entdo, da forma
como ¢ criado, com poucas palavras e ilustracdes detalhadas, esse livro € passivel de
entendimento at¢ mesmo para um surdo que saiba pouco ou nada de Portugués, ja que o
enredo ¢ composto pelas imagens e as palavras parecem ser apenas um suporte para ouvintes

ndo sinalizantes.

FIGURA 37 — Joca em sua soliddo.

Fonte: Bisol (2001, p. 22, 23).

Além das ilustragdes de pagina inteira, ha também as de pagina dupla. Nessa obra, a
ilustragdo comumente ocupa uma pagina inteira e avanga para a pagina ao lado. Na passagem
acima, ela demonstra um afastamento de Joca, pois ele estd cada vez mais se sentindo sozinho
— 0 espago se expande e sua figura diminui. Essa ilustracdo que cobre a area inteira de uma
pagina ou de uma pagina dupla convida o leitor a entrar na imagem e a compartilhar esse
momento com o protagonista. E uma forma que pretende parecer ilimitada e extrapola a si
mesma em profundidade e largura.

Essas imagens se avizinham no espago da pagina dupla e ndo sdo articuladas por
nenhuma palavra, o que demonstra que as palavras sdo escritas para se adequarem as
ilustracdes existentes e, nesse caso, foram desnecessarias, ficando a cargo do
leitor/visualizador interpretar somente o discurso visual. Nesse sentido, as imagens sao
sequenciais, articuladas: elas se relacionam e o sentido se faz por meio de seu encadeamento.
Vale lembrar que por meio de uma sequéncia de imagens se pode comunicar movimento € o

fluxo do tempo.
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Ao narrar visualmente e presenciar, mesmo que de fora da cena, o sofrimento de Joca,

Tibi teve uma ideia:

FIGURA 38 — Joca ¢ resgatado por Tibi.

Fonte: Bisol (2001, p. 24, 25).

Nesse momento, o narrador torna-se também personagem da historia. Tibi decidiu
pegar um avido e pilotar até as profundezas da soliddo de Joca para resgatd-lo — elemento
magico da obra. O ritmo visual do texto ¢ também resultado da repeti¢do e alternancia de
formas e cores, combinando as estruturas. Ademais, as ilustragdes de espago aberto, fechado,
do avido e de sua trajetoria, por exemplo, pode nos estimular a apreender uma relagdo

temporal entre os acontecimentos. Em seguida:

FIGURA 39 — Tibi salva Joca de sua solidao.

Fonte: Bisol (2001, p. 26, 27).

Tibi lanca uma corda para salvar Joca nao s6 daquela condicao de isolamento, mas
também de um mundo que ainda ndo o compreendia e com o qual ndo sabe se comunicar.
Joca estd com o corpo todo azul e sinalizando, como se estivesse pedindo socorro por ser
surdo em um mundo de ouvintes. Essas paginas, cujos panos de fundo sdo majoritariamente
azuis, mostram o processo de salvamento do protagonista e podem simbolizar a luta pela
visibilidade, acessibilidade e inclusdo do surdo na sociedade. Portanto, minha

problematizagdo a respeito do conceito de Literatura Surda ndo esta vinculada a possibilidade
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de as histdrias relatarem experiéncias dos surdos, sua histdria ou a lingua de sinais, pois isso
pode ser feito, mas estd vinculada, sim, a como isso ¢ feito: na Literatura Surda ¢ pela
promocao de um saber dirigido e ndo pela fruicao estética do texto. Se ¢ literaria, a obra
necessariamente precisa ser estética e ser dotada de ficcionalidade.

Posso também depreender de 7ibi e Joca (2001) que se comunicar ¢ sindnimo de nao
se sentir s6 e de se fazer respeitado. Mas nem sempre aprender uma lingua ou se comunicar
por meio dela € a solugdo definitiva para ndo nos sentirmos sozinhos. Ao que parece, tudo na
vida do protagonista serd resolvido com o seu aprendizado e a difusdo da lingua de sinais; a
sua comunicagdo efetiva com seus pais e a sociedade em geral. O que é um exemplo de
redencdo alcangada por meio da Libras. Todo o reconhecimento do surdo significa
“diminui¢do da invisibilidade, mas, também, controle social por parte do Estado e das

burocracias cientificas” (CARVALHO, 2019, p. 195). Reconhecimento do mercado de Libras.

FIGURA 40 — Tibi e Joca se conhecem.
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Fonte: Bisol (2001, p. 28, 29).

Em terra firme, Tibi se apresenta a Joca como sendo seu novo amigo, aquele que o

compreende e o leva para a comunidade surda:

FIGURA 41 — Tibi leva Joca para a comunidade surda.
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Fonte: Bisol (2001, p. 30, 31).
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Desde seu nascimento, ao que parece, essa € a primeira vez que Joca tem contato com
a sua lingua materna. As cores claras sugerem um dia de sol, de alegria, de encontro com os
amigos. Outrossim, as ilustragdes podem ser totalmente inteligiveis, sem necessitar de um
olhar dotado de acuidade especial (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Nas passagens acima,
elas expandem as paginas e ndo meramente as ilustram, dando énfase ao fato de que se trata

de uma historia narrada, com semantica visual, devido a sequéncia de cenas.

FIGURA 42 — Joca conhece a lingua de sinais.
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h Fonte: Bisol (2001, p. 32, 33).
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A referéncia a lingua de sinais aparece logo em seguida, inclusive com desenhos de
maos sinalizando o que seria um “bate-maos”, ou seja, um “bate-papo” nessa lingua. Nesse
momento, também se estabelece um verdadeiro didlogo entre texto e imagem. Em seguida,
vemos a mesma ilustragdo que esta presente na capa da obra, s6 que com um fundo branco,
provavelmente demonstrando afeto entre os novos amigos e dando énfase a importancia dessa
ilustragdo, ja que esta repetida. A meu ver, a autora quis valorizar a lingua de sinais nas

passagens acima: duas paginas de maos sinalizando. Em seguida:

FIGURA 43 — Os pais de Joca estdo felizes por ele.

* Fonte: Bisol (200

ﬂ,lk

1, p. 34, 35).

Os pais do protagonista também foram convidados a conhecer a comunidade surda.

Novamente, a pagina dupla demonstra uma dependéncia de uma ilustragdo para outra, indica
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uma passagem temporal (depois da discussao dos pais, do periodo de solidao sofrido por Joca
e de seu resgate e ida para a comunidade surda). Joca comeca a aprender e a interagir em sua

lingua materna. E seus pais:

FIGURA 44 — O primeiro contato dos pais de Joca com a lingua de sinais.

Fonte: Bisol (2001, p. 36, 37).

Preocupados e interessados em se comunicarem com Joca, o casal comecga a aprender
a lingua de sinais sozinho (o que infelizmente ndo ¢ uma realidade comum entre familiares de
surdos, pois a maioria tenta se comunicar por meio de uma lingua oral-auditiva, segregando-
0s). Ao observar os pais de Joca tentarem se comunicar por meio da Libras, Tibi reflete
(cocando a cabega) sobre como podera ajudd-los a resolver esse entrave — pois
aparentemente estdo com dificuldades para sinalizar — enquanto Joca parece estar
preocupado. Como se trata de um livro para criangas surdas, as expressdes corporais ¢ faciais
dos personagens sdo muito relevantes para o entendimento do que estdo pensando e sentindo,

para a significacao de acontecimentos especificos e do enredo como um todo.

Em mais uma pagina dupla que parece se estender além das paginas impressas, novos
personagens sao acrescentados a narrativa, trazendo a tona o titulo da obra, sobre a historia de

dois mundos, quando demonstra o encontro entre eles. Todos parecem interessados em se
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conhecer e muitos estdo alegres. As diferencas podem se dar bem. Vivemos em um mundo
composto nao somente por surdos e ouvintes, mas por cegos, pretos, indigenas, ou seja, por

diversas minorias e singularidades.

FIGURA 46 — Familia feliz.
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Fonte: Bisol (2001, p. 40, 41).

A medida que o tempo passa, todos aparentam estar se entendendo. Joca e seus pais
parecem estar numa fotografia. A familia de Joca estd reunida novamente e ele parece estar
olhando para Tibi. Este, seria um amigo imaginario de Joca? Talvez. Nas ilustragdes acima, o
narrador-personagem volta a seu posto inicial de expor o enredo. Ele estd sinalizando em
Libras a palavra escrita na pagina, “Amor”. Novamente, a autora optou por valorizar a Libras,
destacando um sinal por meio de uma ilustracdo que ocupa quase toda a extensdao da pagina.
Todas as paginas que apresentaram a palavra e o sinal indicam uma funcao didatica para essa
obra, possivelmente idealizada pela autora Claudia Bisol, j4 que ¢ uma obra para criangas,
principalmente as que sdo surdas, em fase escolar, ou seja, em periodo de aprendizagem nao
s6 da sua lingua materna, mas também do Portugués escrito. O ensino de Portugués para
surdos brasileiros geralmente acontece por um professor que mostra a imagem, seu sinal € a
palavra que pode correspondé-la, assim como esta disposto nessa obra. Nesse caso, 0s
editores costumam evitar fontes pequenas e preservar certa legibilidade por terem o intuito de

destinar a publicacdo ao leitor que estd comecando a aprender a ler textos escritos.
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FIGURA 47 — Mundos unidos.

Fonte: Bisol (2001, p. 42, 43).

Por fim, o “mundo” dos ouvintes ¢ 0 “mundo” dos surdos convivem em harmonia. As
informagdes sobre a autora e os ilustradores aparecem na ultima pagina, na qual ¢ possivel
conhecer o Tibiri¢a Maineri, que teve participacdo especial nessa obra como ilustrador (o que
esta ressaltado na capa) e quem possivelmente inspirou o nome de Tibi, personagem-narrador
— aparentemente surdo. Em termos de clareza e obscuridade, 7ibi e Joca (2001) busca
apresentar as formas em sua totalidade e clareza. Desde o projeto grafico, percebo uma
preocupacao com elementos visuais: cada pagina tem um desenho proprio, vinhetas na parte
inferior central da pagina com indicacao de palavras, e os desenhos do narrador-personagem
tém um carater gestual, o que enriquece ainda mais a obra e a coloca, assim como Casal Feliz
(2010), dentro do que nomeio de Sinalitura, pois o surdo — a meu ver, seu principal
leitor/visualizador — pode 1€-la/vé-la tranquilamente sozinho, tendo em vista a énfase dada na
funcdo semantica e descritiva de suas imagens.

Uma das caracteristicas do texto para o livro ilustrado € sua brevidade. A imagem
pode predominar e o texto pode ocupar um espago restrito. Além de ser livro ilustrado, essa
obra também pertence, pela quantidade de texto que engendra, a categoria de texto visual,
uma vez que hd um uso infimo de palavras e elas podem ser retiradas de suas paginas sem que
traga/haja prejuizo para o entendimento da diegese narrativa por um surdo (ou por quem quer
que seja). O que implica a ideia de primazia e prioridade da imagem em relagdo ao texto,
principalmente quando observo que essa obra propde o inicio de leitura por meio da
ilustragdo, que ocupa a maior parte da pagina, sendo a principal veiculadora de sentidos,
sustentando majoritariamente a narrativa, € que coloca a parte escrita em segundo plano.
Nesse sentido, a imagem ¢€ prioridade e a palavra seria apreendida no segundo momento e
poderia ou ndo confirmar ou modificar a mensagem oferecida por ela. Portanto, 7ibi e Joca
(2001) esta entre o livro ilustrado e o livro-imagem, pois seus desenhos sdo preponderantes no

ambito espacial e semantico e o texto pode ser retirado, ja que sdao as palavras que
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acompanham as imagens e o contrario disso ndo ¢ valido. Se as palavras ndo forem retiradas,
¢ possivel uma correspondéncia total de texto verbal com o visual, sendo o primeiro um
complemento do segundo.

O que, alids, ¢, para mim, essa obra: “livro de imagem com poucas letras, numa
cultura letrada; narrativa visual em livro, numa cultura de narrativas visuais extremamente
diversificadas: fotografia, cinema, desenho animado, quadrinhos, fotonovela, telenovela,
telejornalismo, computagao grafica, etc.” (CAMARGO, 1995, p. 78). Assim sendo, Bisol
(2001) elaborou uma obra que pode ser considerada livro ilustrado ou de imagem. O mais
importante, para mim, ¢ que essa ¢ uma das poucas obras impressas de e para surdos que pode
ser fruida por eles de forma autonoma, especialmente pela visualidade que engendra. O que
faz jus a frase de sua quarta capa, que diz: “[e]ste livro pode ser facilmente compreendido por
criangas surdas e ouvintes”. Logo, destinado ou ndo as criangas, ele pode ser lido visualmente
por adultos, ou por qualquer um deles, sinalizantes ou nao.

A meu ver, ¢ importante permitir o acesso de pessoas surdas a fruicdo, tdo plena
quanto possivel, de bens que fazem parte do patrimonio cultural brasileiro e, porque nao,
mundial, a partir, principalmente, de construgdes discursivas imagéticas. Casal Feliz (2010) e
Tibi e Joca (2001), se mal utilizadas por parte de quem as cria, por razdes de mercado,
profissionais ou educacionais, correm o risco de fechar o seu campo interpretativo e de abrir

mao das variadas referéncias espelhadas que oferecem, em favor de interferéncias exteriores.
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CAPITULO 5 - DIALOGO ENTRE TEXTOS

Neste capitulo, no primeiro topico, fago uma explanagdo do conceito de
intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva (2012) a partir da no¢ao de intersubjetividade de
Mikhail Bakhtin. Para a autora, todo texto ¢ uma reminiscéncia de outros textos. Portanto, as
obras impressas e adaptadas da Literatura Surda s3o adaptag¢des e dialogam constantemente
com outros textos. Enquanto na adaptacao ha sempre a modificacdo de algum aspecto na obra
adaptada, na intertextualidade hd a menc¢ao de algum outro texto — podendo ocorrer ou nao
de forma explicita. Essas categorias s6 podem ser identificadas na obra se o receptor estiver
familiarizado com o texto anterior, caso contrario, elas nio serdo vislumbradas/reconhecidas
dentro do texto adaptado ou intertextual.

No segundo tdpico, teco consideracdes a respeito da definicdo de adaptagdo, a partir
da perspectiva de Linda Hutcheon (2011). Para essa tedrica, a adaptacdo ¢ uma forma de
traducdo, devido ao fato de que em ambos os casos é preciso considerar o contexto de
recepgdo para que as construgdes sejam entendidas pelo novo publico, contendo aspectos de
sua cultura. Traduzir também altera o sentido cultural do material traduzido. Ainda que seja
uma obra derivada, a adaptacao tem seu proprio valor e independe do texto-fonte para ganhar
significado. Ademais, h4 motivos para adaptar uma obra. As obras Cinderela Surda (2011),
Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho
Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé (2014) e A Princesinha Surda (2021) sdo

adaptacgdes de cléssicos da literatura mundial, j& provados e reconhecidos.

5.1 Intertextualidade

“O dialogo é a unica esfera possivel da vida da

linguagem”.
(KRISTEVA, 2012, p. 144)
Assim como a adaptacdo, a intertextualidade se refere a conexdo da obra com textos
anteriores. A adaptagdo encontra-se no campo dos procedimentos intertextuais. Um partilhar
de diversas historias em um mesmo texto. Por outro lado, a intertextualidade, diferentemente
da adaptagdo, pode ndo ser identificada abertamente no texto, mas enveredar-se por ele e estar
implicita. Ela ¢ outra “maneira de tomar a ‘propriedade’ de uma ‘franquia’ e reutiliza-la em
outra midia. O publico ndo apenas estard familiarizado com a ‘franquia’ a ponto de sentir-se

atraido pelo ‘repropoésito’, como isso também atraira novos consumidores” (HUTCHEON,
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2011, p. 26 — grifos da autora). E recontar uma historia de outra forma, apropriando-se dela
em outro discurso.

Para Graga Paulino et al. (1995, p. 21), hoje, no universo da critica, a intertextualidade
tornou-se “um conceito operatorio indispensavel para a compreensao da literatura”. Portanto,
o conceito de intertextualidade ¢ imprescindivel para se entender que a obra de arte ndo esta
pronta, mas ¢ significada a partir do didlogo com outras obras e da recriacdo de seus
receptores, ja que a significagdo nao ¢ dada antes do contato entre obra e receptor. Este “¢ um
interlocutor ativo no processo de significacdo, na medida em que participa do jogo
intertextual tanto quanto o autor” (JENNY, 1979, p. 15). Desse modo, “os tragos intertextuais
[...] ndo dependem tanto do que estd ‘no texto’, e sim do nosso proprio repertorio de textos e
hébitos de leitura” (CLUVER, 1997, p. 40 — grifo do autor). Para o leitor, espectador ou
ouvinte, a adaptacao “¢é inevitavelmente um tipo de intertextualidade se o receptor estiver
familiarizado com o texto adaptado. E um processo dialdgico continuo, conforme Mikhail
Bakhtin teria dito, no qual comparamos a obra que ja conhecemos aquela que estamos
experienciando” (HUTCHEON, 2011, p. 45 — grifos da autora). Caso o leitor ndo reconheca
na obra a intertextualidade ou a adaptacdo, ela serd um palimpsesto.

Se “conhecemos a obra adaptada, haverd uma oscilagdo constante entre ela e a nova
adaptacdo que experienciamos; caso contrario, ndo experienciaremos a obra como adaptagdo”
(HUTCHEON, 2011, p. 16 — grifos da autora). Concomitantemente, a intertextualidade so6
acontece na medida em que o texto “original” ja faz parte de nosso conhecimento de mundo,
pois, caso contrario, ndo conseguiremos verificd-la na obra. Tanto a adaptagdo quanto a
intertextualidade pressupdem/exigem do espectador um conhecimento anterior do texto que
evocam. Ademais, a partir do momento que o reconheco, a leitura do texto
adaptado/intertextual ou do texto-fonte ndo sdo e nem se tornam hierarquizadas, porque cada
uma tem o seu valor dentro do suporte em que foi (re)criado; e nunca serd a mesma.

Mikhail Bakhtin caracterizou o romance moderno como dialdgico, ou seja, um
romance em que ha no texto um conjunto de vozes da sociedade. O autor ainda constréi uma
concep¢do de linguagem, propondo, “como espago de existéncia da linguagem, a
intersubjetividade” (PAULINO et al., 1995, p. 21). Destarte, a lingua ndo ¢ de um individuo
em particular, mas depende da existéncia de sujeitos. Logo, por ser um processo social, a
linguagem €, por si s0, em seu uso, intertextual. Nos livros adaptados impressos da Literatura
Surda h4 um ato legitimo de intertextualidade que se manifesta em forma de adaptacgao: ao ler
o corpus que selecionei lembro-me, assim como a maioria dos leitores, dos resquicios que

permaneceram quando lia a fabula de Esopo e os contos de fadas de Andersen, Perrault e dos



213

Grimm. Com “esses restos, nds, leitores, reconstruimos experiéncias de leitura, nas quais se
misturam o prazer, o reconhecimento, a estranheza, a felicidade, a melancolia e o horror”
(SARLO, 2005, p. 26). Essas lembrancgas dizem respeito a minha experiéncia com o texto
anterior e ao sentido veiculado por ele em mim.

Kristeva (2012), em seu texto “A Palavra, o Didlogo e o Romance”, inicia seu
pensamento ressaltando que a contestacdo do procedimento cientifico no dominio das ciéncias
“humanas” tem lugar no nivel das estruturas estudadas que dependem de uma logica diferente
da logica cientifica: a da linguagem (poética) “que a ‘escritura’ (refiro-me aquela literatura
que torna palpavel a elaboracdo do sentido como gama dinamica) tem o mérito de ter
evidenciado” (KRISTEVA, 2012, p. 139 — grifos da autora). Hoje, a semidtica literaria se
esforca para elaborar um modelo isomorfo a constru¢do do sentido poético (KRISTEVA,
2012, p. 139).

A tedrica partiu das analises de Mikhail Bakhtin, cujo foco foi abordar problemas
fundamentais do estudo estrutural da narrativa: ele substitui o texto como um modelo de
estrutura que ndo ¢, mas que se elabora em relacdo a outra estrutura. Isso s6 € possivel “a
partir de uma concepg¢ao segundo a qual a ‘palavra literaria’ ndo ¢ um ponto (um sentido
fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras: do
escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural atual ou anterior”
(KRISTEVA, 2012, p. 140 — grifos da autora). Isto ¢, ndo ha palavra que nao seja dialdgica.

Bakhtin situa o texto na historia e na sociedade, encaradas, por sua vez, como textos
que o escritor 1€ e nos quais ele se insere ao reescrevé-los (KRISTEVA, 2012). A palavra
poética, para Kristeva (2012), plurivalente e plurideterminada, segue uma logica que vai além
do discurso codificado. A palavra poética se torna um discurso carnavalesco que ¢ uma
contestacdo social e politica. Para a autora, o estatuto especifico da palavra nos diferentes
géneros, ou textos, significando modos diversos de intelec¢do coloca a analise poética no
cruzamento da linguagem, pratica do pensamento e do espaco, onde a significacdo se articula
por um encontro de diferencas. Isso significa estudar as relagdes dessas palavras com outras
da mesma frase ou em sequéncias maiores. Assim, Kristeva (2012) define trés dimensdes do
espaco textual, no qual acontecem operagdes dos conjuntos sémicos e das sequéncias
poéticas: “o sujeito da escritura, o destinatario e os textos exteriores” (KRISTEVA, 2012, p.
141). Todos em diélogo.

O “estatuto da palavra define-se, entdo, a. horizontalmente: a palavra no texto pertence
simultaneamente ao sujeito da escritura e ao destinatario, e b. verticalmente: a palavra no

texto esta orientada para o corpus literario anterior ou sincronico” (KRISTEVA, 2012, p. 141
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— grifos da autora). Mas no livro, o destinatério estd incluido enquanto discurso: fundindo-se
com outro discurso, outro livro, em relagdo ao qual o escritor escreve seu texto, de modo que
o eixo horizontal e vertical coincidem para revelar que “a palavra (o texto) ¢ um cruzamento
de palavras (de textos) onde se 1€, pelo menos, uma outra palavra (texto)” (KRISTEVA, 2012,
141). Logo, a escrita pressupde sempre dois atores: escritor e receptor. Esses eixos sdo
empregados por Bakhtin como didlogo e ambivaléncia. Kristeva os toma emprestados para
afirmar que fazem parte de uma descoberta pioneira de Bakhtin dentro da teoria literaria:
“todo texto se constroi como mosaico de citagoes, todo texto ¢ absor¢ao e transformacao de
um outro texto” (KRISTEVA, 2012, p. 142). Portanto, ndo ha texto — escrita — que ndo seja
intertextual, pois a linguagem estd imbricada de interagdes dialdgicas.

Destarte, substituindo a nocdo de intersubjetividade bakhtiniana, Kristeva (2012)
cunha o termo “intertextualidade”, ressaltando que, a partir dessa nocao, a linguagem poética
1é-se como dupla e mediadora. Ela “liga o modelo estrutural ao ambiente cultural (historico)”
(KRISTEVA, 2012, p. 142). A palavra funciona em trés dimensdes (sujeito-destinatario-

contexto),

como um conjunto de elementos sémicos em didlogo ou como um conjunto
de elementos ambivalentes. Portanto, a tarefa da semiotica literaria consistira
em encontrar os formalismos correspondentes aos diferentes modos de
encontro das palavras (das sequéncias) no espago dialogico dos textos.
(KRISTEVA, 2012, p. 142 — grifos da autora)

E nesse sentido que percebo a relagdo dialdgica entre as obras adaptadas da Literatura
Surda com textos que vieram anteriormente. Os autores dessas narrativas, antes de se
referirem a um discurso escrito, referem-se ao discurso do “outro”, do qual o discurso escrito
¢ apenas uma consequéncia secundaria. Partem de posi¢des de diversos sujeitos.

De acordo com Kiristeva (2012), Bakhtin “sublinha que as relagdes sobre as quais se
estrutura a narrativa (autor-personagem; podemos acrescentar sujeito da enunciagao-sujeito do
enunciado) sdo possiveis porque o dialogismo € inerente a propria linguagem”. Assim, o
“didlogo ¢ a unica esfera possivel da vida da linguagem” (KRISTEVA, 2012, p. 144). A
linguagem possui um carater duplo: “sintagmatico (realizando-se na extensao, na presenca €
pela metonimia) e sistematico (realizando-se na associagdo, na auséncia e pela metafora)”
(KRISTEVA, 2012, p. 144). Nao ha discurso/texto que nao seja dialdgico, que ndo tenha a
presenca de outrem.

Para que as relagdes de significacdao e de ldgica se tornem dialogicas, € preciso que

elas se tornem discurso, enunciado. Para Bakhtin, “o didlogo ndo ¢ sé a linguagem assumida
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pelo sujeito; € uma escritura onde se 1€ o outro (sem nenhuma alusdo a Freud)” (KRISTEVA,
2012, p. 145 — grifo da autora). Na escritura do eu sempre esta presente o outro. Assim, o
didlogo bakhtiniano designa a escritura simultaneamente como subjetividade e como
comunicatividade, ou melhor, “como intertextualidade, face a esse dialogismo, a nogdo de
‘pessoa-sujeito da escritura’ comeca a se esfumar para ceder lugar a uma outra, a da
‘ambivaléncia da escritura’ (KRISTEVA, 2012, p. 145 — grifos da autora), porque a historia
estd inserida no texto e o texto estd inserido na historia.

Nesse sentido, duas vias se unem na narrativa: a escritura como leitura do corpus
literario anterior, o texto como absor¢do e réplica de outro texto (KRISTEVA, 2012). Os
contos adaptados que analisarei estio em um didlogo constante com o corpus literario
precedente, uma contestacdo perpétua da escritura anterior. E uma absorg¢do e transformacio
dele. Desse modo, o didlogo e a ambivaléncia levam a uma conclusdo: a linguagem poética no
espaco do interior do texto e no espaco dos textos ¢ um duplo. O que significa que a
definicdo, a determinagdo, o signo que supde a relagdo entre significante e significado, ndo
podem ser aplicados a linguagem poética, que se configura como uma infinidade de jungdes e
de combinag¢des, conforme versa Kristeva (2012). Essa nocao de duplo nos leva a ideia de que
a linguagem poética, ndo cientifica, designa uma especializacdo e corresponde ao
correlacionamento da sequéncia literaria, linguistica. Isto ¢, a linguagem poética ¢ dupla nao
s0 no sentido da diade significante-significado, mas também no sentido de uma e outra: cada
unidade atua como um vértice multideterminado (KRISTEVA, 2012). Um lugar de encontros.

O procedimento cientifico ¢ logico e procede por identificagdo, determinacao,
causalidade. Na poética literaria essa logica nao existe, pois uma semiotica literaria deve ser
construida a partir de uma légica poética em uma poténcia do continuo (KRISTEVA, 2012).
O discurso poético ¢ a Uinica pratica discursiva que escapa ao interdito (linguistico, psiquico,
social, Deus, a lei, a defini¢ao) (KRISTEVA, 2012). A lingua fora do poder (BARTHES,
2007). O poético infringe as regras do codigo linguistico, adotando uma légica de sonho
(KRISTEVA, 2012). Seu didlogo ¢ uma transgressao, um rompimento da norma. Nele, sdo
realizadas relagdes simbolicas e por analogia.

Em obras adaptadas, o autor, se servindo da palavra de outrem, insere nela elementos
novos, mas conserva, muitas vezes, o0 mesmo efeito de sentido. O que significa que a palavra
adquire duas significagdes, tornando-se ambivalente. Essa juncao de dois sistemas de signos
relativiza o texto. Nessa seara, o efeito da estilizagdo estabelece uma distancia relativamente a
palavra de outrem, “contrariamente a imita¢do (onde Bakhtin tem em vista, sobretudo, a

repeti¢do), que toma o imitado (o repetido) a sério, torna-o seu, apropria-se dele, sem o
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relativizar” (KRISTEVA, 2012, p. 15 — grifos da autora). O autor explora a palavra de
outrem, sem “ferir-lhe o pensamento, para suas proprias metas; segue sua direcdo deixando-a
sempre relativa” (KRISTEVA, 2012, p. 150), mantendo o sentido “original” e acrescentando
novos elementos ao texto.

A pratica literaria se constrdi apenas no significante dialégico (KRISTEVA, 2012). O
autor ndo estd distante, mas estd bem proéximo ao seu texto e aos textos. Ao falar sobre a
multiplicidade, uma das possiveis caracteristicas que deveriam permanecer na literatura do
proximo milénio, Calvino (1990, p. 133) versa que o “que toma forma nos grandes romances
do século XX ¢ a ideia de uma enciclopédia aberta” e ndo encerrada num circulo (CALVINO,
1990, p. 133 — grifo do autor). Conexdes entre os fatos, entre as pessoas, entre as coisas do
mundo: uma rede de dialogismos.

H4 o texto multiplice, que substitui a “unicidade de um eu pensante pela
multiplicidade de sujeitos, vozes, olhares sobre o mundo, segundo aquele modelo que Mikhail
Bakhtin chamou de ‘dialégico’, ‘polifénico’ ou ‘carnavalesco’, rastreando seus antecedentes
desde Platdo e Rabelais a Dostoiévski” (CALVINO, 1990, p. 134 — grifos do autor). O
modelo das redes dos possiveis pode, portanto, ser concentrado nas poucas paginas de um
conto da Literatura Surda. O texto ¢ uma espécie de maquina de multiplicar as narragdes
partindo de elementos figurativos com multiplos significados possiveis. Nesse sentido, as
obras de e para surdos podem desconstruir esteredtipos e tornar o texto plurissignificativo,

relacionando-se com seu exterior. Tanto do ponto de vista

intralinguistico quanto do ponto de vista interlinguistico, qualquer lingua ¢
feita de multiplas linguas, de modos diversos de usos. Ha sempre pelo menos
um bilinguismo em causa, uma relagdo com a lingua do outro, sobretudo
quando se trata de literatura, impedindo assim o monolinguismo puro. A
lingua ¢é, desde logo, contaminada por aquilo que ela ndo é, seu exterior, ao
qual se relaciona inelutavelmente. (HUTCHEON, 2011, p. 10)

Para Bakhtin, o dialogismo ¢ o principio de toda enunciagdo. Nao ha univocidade e
nem objetividade do mondlogo. H4 um dialogismo imanente na palavra denotativa ou
historica. “O sujeito da narracdo, pelo proprio ato da narragdo, dirige-se a um outro, e ¢ em
relacdo a esse outro que a narragdo se estrutura” (KRISTEVA, 2012, p. 151). A narragdo,
além de conter as relacdes entre significante e significado, deve ser estudada como um
didlogo entre o sujeito da narracdo e o destinatario, o outro (KRISTEVA, 2012). O

destinatario ¢ o sujeito da leitura. Nesse momento, o autor se metamorfoseia em narrador e

deixa de existir, apesar de dialogar constantemente com o destinatario. O sujeito da narragdo ¢
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objeto, representado e representante no destinatario. Ele transforma o receptor em autor
(significante).

Assim, a literatura €, por si sO, construgdo intertextual, qualquer que seja a obra, no
sentido de que uma obra existe em meio a outros textos, outras linguas/linguagens, outras
escrituras, através de suas inter-relagdes. Nessa perspectiva, todo texto ¢ um intertexto; outros
estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis. O
intertexto ¢ um campo geral de formulas anonimas de citagdes inconscientes ou propositais,
feitas sem aspas, e cuja origem raramente ¢ integralmente recuperavel (HUTCHEON, 2011).
O receptor da obra, diante disso, tem um papel fundamental: ele é quem vai acionar o

intertexto e, diante disso, podera optar por voltar ao texto-fonte ou seguir com sua leitura.

5.2 Adaptacées: um novo olhar para as obras da Literatura Surda

“O que podemos, por analogia, chamar de
faculdade adaptativa é a habilidade de repetir sem
copiar, de incorporar a diferenca na semelhanca,

de ser de uma s6 vez o mesmo e Outro”.
(HUTCHEON, 2011, p. 230)
Tomo os contos Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as
formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c); A Fdbula da Arca de Noé
(2014) e A Princesinha Surda (2021) como adaptagdes. Adaptagdo, segundo Claus Cliiver
(1997), ¢ o termo usado para as conversdes de novelas em pegas teatrais, contos em filmes,
dentre outras. Enfim, algo que ¢ reajustado para seu novo meio. O termo adquiriu o sentido de
“reelaboracdo livre”, “transformagao, desvio deliberado de fonte a fim de produzir algo novo”
(CLUVER, 1997, p. 45). Antes, era preciso que ela fosse fiel ao texto-fonte; mas, hoje, Cliiver
(1997, p.45) diz aos seus alunos, por exemplo, que comecem sempre pelo texto-alvo e
tornem-no como criagcdo independente, para observar o texto-fonte, “estudando as omissoes e
persisténcias, as transformacgdes e expansdes — mas também as interferéncias do texto-fonte,
nos casos em que a nova obra ndo logrou adaptar suficiente ou satisfatoriamente o material
inicial a nova linguagem e ao novo meio”. A Literatura Surda possui obras impressas
adaptadas da literatura classica com elementos que representam a cultura surda, mas nem

sempre elas se mostram acessiveis visualmente ao surdo.

Assim, ¢ importante conhecer o contexto de producdo de cada uma dessas obras

adaptadas que elenquei como corpus desta pesquisa, uma vez que elas encerram significados

relacionados com a cultura ouvinte e com a cultura surda e, por isso, proporcionam leituras e
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riquezas diferentes para cada um de seus textos: “nem o produto nem o processo de adaptacao
existem num vacuo: eles pertencem a um contexto — um tempo e um lugar, uma sociedade e
uma cultura” (HUTCHEON, 2011, p. 17). Ou seja, um texto adaptado migra do seu contexto
de criacdo para o contexto de recep¢ao da adaptacao e, por isso, recebe novos elementos e
novas significagdes para que seja compreensivel ao seu novo publico, principalmente.

Percebe-se que, desde seu titulo, essas historias fazem referéncia as obras tradicionais
que vieram antes delas, das quais utilizarei as seguintes versoes e edigdes: a fabula classica de
Esopo, “A cigarra e as formigas”; os contos de fadas de Charles Perrault, “Cinderela”; dos
Irmaos Grimm, “A Bela Adormecida” e “Rapunzel”, na edi¢do da Editora Zahar de 2013; de
Hans Christian Andersen, “O Patinho Feio”, também na edi¢do da Editora Zahar de 2013; ¢ o
texto biblico hebraico Génesis, sobre Adao ¢ Eva ¢ a Arca de Noé, na tradug¢ao de Joao
Ferreira de Almeida, de 1997. Importante sublinhar que enquanto Hutcheon (2011) prefere
utilizar o termo “texto adaptado” no lugar de “texto-fonte” ou “original”, vou utilizar tanto
“texto adaptado” quanto “texto-fonte” para me referir ao material de onde possivelmente
surgiram as obras adaptadas da Literatura Surda.

Geralmente, os estudos sobre adaptagdo estdo voltados para as transposi¢des de textos
literarios para o cinema, mas Linda Hutcheon (2011) leva isso mais adiante, por perceber a
variedade de obras que sdo adaptadas para outros meios fisicos e digitais. Ela parte de suas
proprias experiéncias com a literatura da América do Norte e da Europa para escrever uma
teoria da adaptacdo. Ao comparar a tradugdo a adaptacdo, a estudiosa relata que “tal como a
traducdo, a adaptacdo ¢ uma forma de transcodificacdo de um sistema de comunicacdo para
outro” (HUTCHEON, 2011, p. 9). Isto ¢, traduzir obras do Portugués para a Libras, por
exemplo, altera inevitavelmente o sentido literal, “certas nuances, associagcdes € o proprio
significado cultural do material traduzido” (HUTCHEON, 2011, p. 9), devido a construcao de
seu sentido ser destinada a um novo publico. Portanto, as obras traduzidas também sdo
adaptagdes (como as obras supracitadas da editora Arara Azul, por exemplo).

As mudangas também podem ocorrer entre midias, géneros, idiomas e, portanto,
acontecem entre culturas. Por isso, a autora enfatiza a passagem “transcultural” que ocorre
quando uma historia ¢ adaptada para outros meios, linguas e culturas, o que acontece com as
tradug¢des da Editora Arara Azul publicadas em CD de varias obras da literatura, ou com as
varias obras traduzidas para a Libras e acessiveis no site do YouTube. Hutcheon (2011) se
utiliza do termo “indigenizada”, com o sentido de “nativiza¢do”, “acultura¢do” para um novo

contexto cultural para se referir a essas historias que adquirem significados diferentes do texto
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“original”. Os professores e os alunos sdo o principal publico para as adaptagdes. A
acessibilidade direciona a comercializa¢ao das adaptagdes e seu papel na educagdo.

Historias sao adaptadas o tempo todo. Mesmo antes do surgimento da tecnologia da
informacdao e da comunicagdo propiciadas pela Internet, antes da invencao do radio e da
televisdo, as historias eram recontadas em algum lugar do mundo, “todas as culturas estiveram
envolvidas com tradugdes interlinguais e adaptagdes interculturais” (HUTCHEON, 2011, p.
10), e ainda estdao. (Re)contamos historias durante o decorrer dos dias. Contar historias ¢ um
ato que sempre acompanhou a humanidade, desde os tempos mais longinquos. Portanto, isso
também ¢ uma prerrogativa dos surdos, os quais também se utilizam da linguagem para se
comunicarem.

Atualmente, com as novas tecnologias e midias digitais, vemos romances sendo
adaptados para filme, poemas para videos. O cinema, a televisdo, o radio, o livro impresso
estdo sendo cada vez mais adaptados. No futuro, teremos novos materiais a nossa disposi¢ao e
poderemos reinventar ainda mais o habito da (re)adaptagdo. Embora o sucesso de muitas
adaptagdes, a adaptagdo ¢ constantemente depreciada. Seja “na forma de um jogo de
videogame ou de um musical, qualquer adaptagdo estd fadada a ser considerada menos e
subsidiaria, jamais tdo boa quanto o ‘original’” (HUTCHEON, 2011, p. 11 — grifos da autora).
Da literatura para o cinema, esta Gltima producdo ¢ considerada inferior, violada, suavizada,
deformada, infiel. Isso pressupde que pelo menos a maior parte do publico conheca o texto-
fonte e pode compard-lo ao adaptado. No entanto, ser “um segundo ndo significa ser
secundario ou inferior; da mesma forma, ser o primeiro ndo quer dizer ser origindrio ou
autorizado” (HUTCHEON, 2011, p. 13). Contudo, a adaptagdo ainda € vista como um modo
secundario, derivativo e, por isso, menos valioso.

Para “experienciar uma adapta¢do como adaptagdo, como visto, precisamos
reconhecé-la como tal e conhecer seu texto adaptado, fazendo com que o ultimo oscile em
nossas memorias junto com o que experienciamos” (HUTCHEON, 2011, p. 166 — grifos da
autora). Diferentemente do plagio ou da parddia, ela indica sua identidade abertamente.
Ademais, sem o conhecimento prévio, recebemos a obra como uma leitura nova qualquer e
ndo como uma adaptacdo. Podemos preencher lacunas nas adapta¢cdes com informagdes do
texto adaptado. Por isso, a adaptagdo “resultante ndo faz sentido algum sem referéncia ao
texto adaptado, sem seu conhecimento prévio. Para que uma adaptacao seja bem-sucedida em
si mesma, ela deve satisfazer tanto o publico conhecedor quanto o desconhecedor”
(HUTCHEON, 2011, p. 166). Acrescentar na historia anterior. Para o adaptador ¢ “mais facil

criar uma relagdo com um publico que ndo sente afei¢ao ou nostalgia em excesso pelo texto
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adaptado” (HUTCHEON, 2011, p. 167). As adaptagdes alimentam nossa expectativa
enquanto publico. Se conhecermos o texto-fonte, “parte do que a teoria hermenéutica chama
de ‘horizonte de expectativa’ envolve esse texto adaptado” (HUTCHEON, 2011, p. 167).
Podemos ver a obra como diferente, a partir do ato criativo e interpretativo do adaptador;
aprova-la ou reprova-la comparando-a com o texto-fonte.

Para mim, o que est4d em jogo ndo ¢ se essas adaptacdes publicadas de forma impressa
da Literatura Surda sdo inferiores ou nao aos textos famosos que vieram antes delas, mas o
que me interessa neste momento ¢ averiguar nelas a presenca da adaptacdo, da
intertextualidade e da visualidade. Esta, para investigar o quanto sdo ou nao Sinalitura, isto €,
0 quanto sdo acessiveis aos surdos, principalmente de forma visual. Logo, ndo vou entrar em
questdes de comparativismo ou fidelidade ao texto-fonte, mas analisarei entre eles as
similaridades e as discrepancias para verificar a presenca de elementos da suposta “cultura
ouvinte” e da cultura surda. Como aponta Hutcheon (2011, p. 12 — grifos da autora), “as
obras, independente da midia, sdo criadas e recebidas por pessoas, e é esse contexto
experiencial ¢ humano que permite o estudo da politica da intertextualidade”. Podemos,
mnemonicamente, verificar na obra a presenca de outros textos € o quanto eles sdo
significativos para ela.

Geralmente, os estudos sobre adaptacao estdo voltados para as transposicoes de textos
literarios para o cinema, mas Hutcheon (2011) leva isso mais adiante, por perceber a
variedade de obras que sdo adaptadas para outros meios fisicos e digitais. Assim, retirando a
ideia de hierarquia das fontes textuais, Hutcheon (2011, p. 14 — grifo da autora) versa que
“podemos na realidade ler ou ver o chamado original apds experienciar a adaptacdo, dessa
forma desafiando a autoridade de qualquer nocao de prioridade. As diversas versdes existem
lateralmente, e ndo de modo vertical”. Portanto, vou considerar que as obras adaptadas da
Literatura Surda existem paralelamente aos seus respectivos textos-fontes e as analisarei
primeiro que o texto-fonte, demonstrando que existem paralelamente a ele.

As adaptagdes sdo vistas pela autora como “revisitacdes deliberadas, anunciadas e
extensivas de obras passadas” (HUTCHEON, 2011, p. 15). Os diferentes géneros e midias
dos quais e para os quais as historias sdo transcodificadas no processo de adaptagdo sdo
imersivos: “porém alguns géneros e midias sdo utilizados para contar historias (romances,
contos etc.); outros, para mostrda-las (as midias performativas, por exemplo); outros, ainda,
permitem-nos interagir com elas fisica e cinestesicamente (como os videogames € passeios em
parques tematicos)” (HUTCHEON, 2011, p. 15 — grifos da autora). Na Literatura Surda

encontrei essas trés possibilidades: a historia contada em lingua de sinais (em videos);
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mostrada por meio do teatro, por exemplo; encenada no espaco do corpo. Cada midia tem sua
propria tradicdo artistica e seu proprio publico. Mudar a midia envolve mudancas de
expectativas. A institucionalizagdo de uma midia gera expectativas. Por isso, o “dominio dos
géneros e da linguagem midiatica pode ser crucial para a compreensao das adaptagdes como
adaptagoes” (HUTCHEON, 2011, p. 173 — grifos da autora). O publico tem um papel muito
importante: seu conhecimento de mundo interferir na interpretagao da adaptacao.

Como a adaptac¢ao € um processo, € preciso verificar quem ¢ o adaptador € o motivo
de ter adaptado aquela obra, tendo em vista que o produto ainda ¢ considerado secundario,
desvalorizado com relagdo ao texto-fonte ou a versdo concebida pelo publico. Para Hutcheon
(2011), a visdo negativa sobre a adaptacdo pode advir das expectativas contrariadas por parte
do fa que deseja fidelidade ao texto adaptado, ou por parte de alguém que ensina literatura e
necessita da proximidade com o texto para poder fazé-lo. Mesmo sendo considerada inferior,
a adaptacdo ¢ cada vez mais presente em nossa cultura. As novas tecnologias midiaticas
contribuem bastante com esse cenario. Isso, sem duavida, “alimentou uma demanda enorme
por diferentes tipos de histoérias. Apesar disso, deve haver algo particularmente atraente nas
adaptacdes como adaptagoes” (HUTCHEON, 2011, p. 25 — grifos da autora). Por derivarem
de textos ja conhecidos?

As adaptacdes sdo trabalhos autonomos e podem ser interpretadas como tais: “uma
adaptacdo tem sua propria aura, sua propria ‘presenga no tempo € no espago, uma existéncia
unica no local onde ocorre’ (BENJAMIN, 1968, p. 214)” (HUTCHEON, 2011, p. 27). Nao ¢
simplesmente reproduzir um texto. “Adaptacdo ¢ repetigdo, porém repeti¢do sem replicacdo”
(HUTCHEON, 2011, p. 28). A mudanga realizada na adaptacao ¢ inevitavel, “mesmo quando
nao ha qualquer atualizag¢do ou alteracdo consciente da ambientacdo” (HUTCHEON, 2011, p.
17). Veremos que nas adaptacdes da Literatura Surda hd modificacdo dos personagens e de
alguns elementos da historia, demonstrando que quando se muda seu contexto, seu significado
também se transforma.

Adaptacao ndo ¢ simplesmente uma reproducdo: parte do prazer da repetigdo com
variagdo, do conforto do ritual combinado a atracdo da surpresa (HUTCHEON, 2011).
Conforme Hutcheon (2011), o reconhecimento, a mudanga e a lembranca também sdo parte
do prazer (e do risco) de experienciar uma adaptagdo. Entretanto, nem toda adaptacdo ¢
recodificagdo, nao envolve necessariamente uma mudan¢a de midia ou de modo de
engajamento. No caso das obras adaptadas da Literatura Surda, muito de suas modifica¢des

foram realizadas para que comportassem elementos da cultura surda, com finalidades,
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amiude, pedagdgicas. Nessas obras supracitadas, a persisténcia tematica, narrativa e material
permanece: sao obras impressas € com os mesmos temas do texto-fonte.

As obras Cinderela surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as
formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé
(2014) e A Princesinha Surda (2021) passaram por um processo de adaptacdo; por qué? Se
produtos adaptados ainda sdo considerados secundarios, sdo desvalorizados com relagdo ao
texto-fonte ou a versao concebida pelo publico? Os adaptadores dessas obras refletiram sobre
1ss0? Possivelmente. Contudo, essas versdes sdo frutos de obras candnicas, populares e ainda
com muito espaco no mercado editorial. Além disso, ha, atualmente, um sucesso comercial
das adaptagdes, principalmente as que vao dos quadrinhos para o cinema. Como afirma
Hutcheon (2011, p. 25), a “adaptacao também exerce um 6bvio apelo financeiro”. Portanto,
acredito que os autores dessas obras partiram de contos classicos da literatura universal por
acreditaram que a partir deles ganhariam visibilidade; que seriam obras ainda muito vendidas
e consumidas, pois o texto-fonte de onde vieram sobrevive ha décadas. Sdo obras candnicas
resistentes ao tempo e ao espaco, bem-sucedidas financeiramente. Textos ja “provados e
garantidos” (ELLIS, 1982, p. 3). Sao livros “cujas vendas se sustentam em longo prazo, ao
contrario da voracidade que reclama resultados imediatos e fabrica séries anodinas de rapida
funcionalidade e pronto desaparecimento na memoria dos leitores” (ANDRUETTO, 2012, p.
63). Os classicos sdo livros que exercem uma influéncia quando se impdem como
inesqueciveis e quando se ocultam na memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo
ou individual (CALVINO, 1993). Assim, divide-se o sucesso da obra com seus precursores
pioneiros. Ademais, adaptar estd na moda.

Diante disso, vale destacar a “leitura e a experiéncia estética encontram-se entre os
exercicios mais radicais de liberdade. Porém, por estratégias econdmicas dos grandes grupos
editoriais, o leitor — e mais ainda o leitor crianga e o leitor jovem — ¢, muitas vezes,
condicionado de antemdo por informagdes e conteidos impostos por meio de elementos
extraliterarios” (ANDRUETTO, 2012, p. 57-58). A rentabilidade fornece as pautas que um
livro deve seguir e a qualidade literaria passa a ser um valor em segundo plano. A leitura
passa a ser assimilada a outros produtos de consumo massivo. Por conseguinte, “certas
denominagcdes que deveriam ser simplesmente informativas convertem-se em categorias
estéticas” (ANDRUETTO, 2012, p. 58). E o caso da expressdo “Literatura Surda”, que esta
carregada de intengdes demagodgicas e ndo de valores estéticos. Estes, nessa categoria,
converteram-se em recursos de venda de livros sobre o universo da surdez, nem sempre de

qualidade estética e orientados para adogao escolar.
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Mesmo em nossa época com tendéncias pés-modernas de reciclagem cultural, talvez o
sucesso comercial das adaptagdes provoque certo desconforto (HUTCHEON, 2011). Como
aponta Andruetto (2012, p. 62), os resultados de se

acreditar cegamente nas leis do mercado fazem que se confunda literatura
com cifras de venda por titulo. Sdo coisas bem diferentes, ja que a literatura
(além de ser parte da industria editorial) ¢ uma das expressdes mais
importantes da cultura e uma construgdo social que da coesdo e valor aos
habitantes de um pais e que, como tal, precisa ser cuidada, estimulada e
protegida por todos.

A literatura precisa ser cuidada e estimulada e ndo transformada em mercadoria de
massa. E preciso formar leitores mais interessados, mais criticos, mais entusiastas e mais
seletivos. Por “motivos econdmicos, os adaptadores frequentemente optam por adaptar obras
j4 conhecidas e que se mostraram populares ao longo dos anos; por motivos legais, eles
muitas vezes escolhem obras que ndo possuem direitos autorais” (HUTCHEON, 2011, p. 55).
As obras adaptadas da Literatura Surda partiram da literatura mundial provavelmente por
questdes ndo s6 econdmicas, mas também de alcance geral, principalmente com relacdo as
criangas. Ademais, adaptadores escolheram obras contadas dentro da comunidade surda,
segundo eles. Logo, seriam contos populares e, por isso, ndo possuiriam direitos autorais.

O “aspecto econdmico ¢ um fator condicionante da adaptacao em todos os modos de
engajamento. [...] Questdes econdmicas gerais, como o financiamento e a distribuigdo de
diferentes formas de midia e arte, devem ser consideradas em qualquer teoria geral da
adaptagao” (HUTCHEON, 2011, p. 57). Para agradar a um mercado particular, muitos
ouvintes adaptaram historias a partir das especificidades dos surdos, ressaltando sua cultura.
Hoje a tematica da surdez ¢ bastante recorrente. Além disso, vé-se que as edigdes da maioria
dessas obras impressas da Literatura Surda estdo esgotadas faz tempo.

Nesse sentido, hd uma motivagdo para que um texto seja adaptado, principalmente
para criancas. Essas obras impressas da Literatura Surda foram adaptadas devido a tentativas
de se lucrar com o sucesso de certos classicos? Por sua popularidade? Buscam apostas seguras
num publico j& pronto, expandindo o publico de sua “franquia”? Acredito que sim. Em
contrapartida, os textos adaptados da Literatura Surda podem ter surgido como um
questionamento ao canone, a hegemonia em detrimento de um grupo minoritdrio, ou para
reforgar sua condicdo de minoria. Repito, as “adaptacdes podem ter e de fato tém fungdes
diferentes em diferentes culturas e em diferentes momentos” (HUTCHEON, 2011, p. 17).
Nao se pode negar que a adaptagdo impulsiona a venda de um romance, que pode chegar a

lancar novas edi¢des, numa cumplicidade econdmica com quem detém os direitos autorais.
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Outra forma de a adaptacdo ganhar respeitabilidade ou de aumentar o seu capital
cultural “estd em seu voo ascendente” (HUTCHEON, 2011, p. 132). Pode ser que haja um
desejo de extrair beneficios do prestigio cultural das obras adaptadas. Concomitante a esse
desejo de mudar a posicao cultural estd o impulso pedagogico por tras dessas adaptagdes
impressas da Literatura Surda. Um dos maiores mercados para essas obras inclui intérpretes
de Libras, professores de Libras e de outras areas, e as criangas (os publicos existem ou
podem ser criados). Além de estimular a imaginagdo, elas possuem pretensdes educacionais.
Hoje, ha “uma industria educacional secundaria dedicada a ajudar alunos e professores a
‘retirar 0 maximo’ das adaptacdes” (HUTCHEON, 2011, p. 132 — grifo da autora). Considero
que as obras impressas adaptadas da Literatura Surda tém como objetivo a instrumentalidade.

Os adaptadores t€ém suas proprias razoes para decidir adaptar ¢ em qual midia. Eles
ndo apenas interpretam a obra, como também assumem uma posi¢ao diante dela
(HUTCHEON, 2011). Sao adaptacdes que ndo subvertem os textos-fonte, mas que os
reverenciam ¢ os homenageiam. Adaptagdes podem ser tanto tributos quanto tentativas de
suplantar a autoridade cultural candnica. Podem ser utilizadas para realizar uma critica social
ou cultural mais ampla, ou para evitd-la. Sdo também uma forma direta de engajamento
politico, no caso das obras adaptadas impressas da Literatura Surda, hd a motivagdo
ideologica de possibilitar uma visdo das atitudes coloniais resultantes da opressdo sofrida
pelos surdos durante quase um século. Dentro da academia, esse tipo de intencionalidade
politica e historica desperta grande interesse.

O processo adaptativo ¢ a soma de encontros entre culturas institucionais, sistemas de
significacdo e motivagdes pessoais do adaptador no momento da produgdao (HUTCHEON,
2011, p. 149). Os artistas criadores t€ém intengdes, mas como elas “deveriam ser empregadas
na interpretagdo do significado e na atribui¢do de valor” (HUTCHEON, 2011, p. 150) € o que
muitos criticos discordam. Pretendo focar a dimensdo visual do texto, mas ¢ importante
verificar também o que estd por trds dessas adaptacdes impressas da Literatura Surda: nao
somente sua dimensao estética, mas também suas intengdes politicas e econdmicas, pois sao
caracteristicas potencialmente relevantes para o surgimento e interpretagdo de seu conceito.
Outrossim, a regra geral ¢ que a intencionalidade e as dimensdes pessoais e estéticas ainda
valem para géneros como o conto e a fabula. Sem retroceder em termos tedrico-historicos,
Hutcheon (2011, p. 151) afirma que a “adaptacdo nos ensina que, sem abordar o processo
criativo, ndo podemos entender por completo a necessidade de adaptar e, portanto, o proprio

processo de adaptacdo. Nos precisamos saber ‘por qué?’” (HUTCHEON, 2011, p. 151).
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As adaptagdes estao “profundamente ligadas as histérias individuais dos adaptadores,
bem como ao momento politico em que” eles as escreveram. Assim, a “forma estética
especifica de cada adaptagdo dependeu igualmente das habilidades e dos interesses
particulares dos diferentes criadores” (HUTCHEON, 2011, p. 150). Sobre a dimensao do
processo criativo, Hutcheon (2011, p. 150) ressalta que “Roland Barthes efetivamente
enterrou a intencionalidade em seu célebre ensaio ‘A morte do Autor’ [‘The Death of the
Author’], e Michel Foucault a profanou ao direcionar a atencao critica para a anonimidade do
discurso”, tornando a posi¢do do “autor”, em seus proprios termos, “‘um espaco vazio que
pode de fato ser preenchido por diferentes individuos” (HUTCHEON, 2011, p. 150 — grifos
da autora). Embora tenham vida prépria e falem por si mesmas, essas obras, enquanto
adaptacdes, carregam as intencdes de seus autores para sua interpretacdo. A inten¢do e o
motivo determinam “questdes como por que um artista escolhe adaptar uma obra e como
fazé-lo” (HUTCHEON, 2011, p. 151). Por isso, ¢ importante salientar que ndo estou
reduzindo a literatura a autobiografia; o que estou alegando é que ndo se pode separar o
adaptador de seu ato criativo. Seus desejos pessoais e necessidades artisticas estdo envolvidos.
Os adaptadores se distanciam dos textos adaptados, passam por toda uma produgao até chegar
no produto final. Seus gostos, sua marca estilistica, suas caracteristicas pessoais fazem da
adaptacao, de fato, sua propria obra.

Trabalhar com adaptagdes “significa pensd-las como obras inerentemente
‘palimpsestuosas’”, que existem por si mesmas, mas que também sdo “assombradas a todo
instante pelos textos adaptados” (HUTCHEON, 2011, p. 27 — grifo da autora). S¢ verifico a
presenca do texto anterior porque ja o conheco. Portanto, considero essas obras da Literatura
Surda como adaptagdes, ja que verifico sua relacdo clara com outras obras anteriormente
publicadas. Considero essas adaptagdes como trabalhos autonomos e que podem ser
interpretadas como tais, a partir de sua propria notoriedade, com seus proprios sentidos, uma
existéncia uUnica, assim como a do texto-fonte. O texto adaptado “ndo ¢ algo a ser
reproduzido, mas sim um objeto a ser interpretado e recriado, frequentemente numa nova
midia”, e seu adaptador ¢ “um intérprete antes de tornar-se um criador” (HUTCHEON, 2011,
p. 123). A adaptagdo € um ato interpretativo e criativo; “trata-se de contar uma histéria como
releitura e reinterpretacdo” (HUTCHEON, 2011, p. 156). Uma repeticdo com diferenca,
familiaridade com novidade.

Para Hutcheon (2011 — grifos da autora), a adaptagdo pode ser vista de trés formas
distintas: inicialmente, ela é vista como “uma entidade ou produto formal”, configurando-se

como uma transposicao anunciada e extensiva de uma ou mais obras. Essa “transcodificacao”
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pode envolver uma mudanca de midia (de um poema para um filme) ou género (de um épico
para um romance); uma mudanga de foco e, portanto, de contexto, a partir da contacdo de uma
histéria de pontos de vistas diferentes. A transposi¢do também pode significar uma mudanca,
em termos de ontologia, do real para o ficcional, o relato histérico ou biografico para uma
narrativa ou pega ficcionalizada, por exemplo (HUTCHEON, 2011). Desse modo, ela pode
ser trabalhada pelo contar, mostrar ou interagir (HUTCHEON, 2011).

A segunda forma seria como “um processo de criagdo”, pois a adaptacdo sempre
envolve uma (re)interpretacdo e uma (re)criagdo da obra, “dependendo da perspectiva, isso
pode ser chamado de apropriagdo ou recuperagao” (HUTCHEON, 2011, p 29 — grifos da
autora). Por exemplo, se essas obras da Literatura Surda passassem para a modalidade visual
da Libras e para a auditiva, oralizada, proporcionando ao leitor/visualizador novas

experiéncias de contato com elas. Por fim,

vista a partir da perspectiva do seu processo de recepgdo, a adaptagdo € uma
forma de intertextualidade; nds experienciamos as adaptagdes (enquanto
adaptagdes) como palimpsestos por meio da lembranga de outras obras que
ressoam através da repeticdo com variagdo. (HUTCHEON, 2011, p. 30 —
grifo da autora)

A autora parte de uma defini¢do dupla de adaptagdo: como processo (de criagdo e
recep¢do) e produto, abrangendo uma gama de eventos que tornam o texto, em geral, um
produto que pode receber novas significacdes a partir de variados meios/suportes. Tanto a
adaptacdo quanto a intertextualidade s6 acontecem e sdo verificadas mediante seu elo com
outras obras ja publicadas: textos que sejam anteriores a elas, mesmo que publicados em
novas midias eletronicas ou em novos suportes, ou que tenham adquirido novos sentidos,
novas roupagens. Caso ndao remetam a publicacdes anteriores, ndo vao se configurar, para

seus leitores/visualizadores, como adaptagdes ou intertextualidades, mas como textos-fontes.

Se formos parte do publico desconhecedor,

nods simplesmente experienciamos a obra sem a duplicidade palimpséstica
que vem com o conhecimento. De um lado, isso ¢ uma perda; de outro,
significa simplesmente experienciar a obra em si mesma, e todos
concordamos que até mesmo as adaptacdes devem manter-se
independentes. (HUTCHEON, 2011, p. 174)

A adaptagdo envolve “uma duplicac¢@o interpretativa, um movimento conceitual para
frente e para tras entre a obra que conhecemos e aquela que estamos experienciando”

(HUTCHEON, 2011, p. 189). Além disso, o contexto cultural, social e historico no qual
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experienciamos a adaptagdo ¢ relevante para o “significado e a importancia que atribuimos a
essa forma ubiqua e palimpséstica” (HUTCHEON, 2011, p. 189).

Para a autora, cada modo de engajamento envolve um diferente ato mental do seu
publico, porque os diferentes modos e as diferentes midias atuam de formas dissimilares em
nossa consciéncia. O contar exige do publico um trabalho conceitual; o mostrar solicita suas
habilidades decodificadoras perceptivas. No primeiro, “imaginamos e visualizamos um
mundo a partir das marcas pretas nas paginas brancas enquanto lemos”; no segundo, nossa
imaginagdo ¢ “apropriada enquanto percebemos, ¢ entdo damos significado a um mundo de
imagens, sons e palavras vistas e ouvidas no palco ou na tela” (HUTCHEON, 2011, p. 178).
Cada um exige do publico um processo de decodificagdo. Este, pode se sentir mais envolvido
por causa dos processos de identificacdo, projecdo e integracdo. Quando contamos uma
historia em lingua de sinais, por exemplo, nos envolvemos de forma fisica e mental.

Ha restrigdes e possibilidades especificas das convengdes de cada midia. Cada uma
delas possui suas proprias restricdes e possibilidades: a gravagdo pode restringir as
possibilidades de acdo; e no caso da palavra escrita, € preciso descrever alguns elementos que
demostrando por meio de ilustragdes ndo ¢ preciso. Um ¢é contar € o outro ¢ mostrar, sdo
categorias diferentes. Cada qual tem suas proprias convengdes de composicao e, inclusive,
“alguns diriam, sua propria gramatica e sintaxe que sdao operadas a fim de estruturar o
significado para o publico” ao qual se destina (HUTCHEON, 2011, p. 63), abrangendo,
limitando ou abrindo novas possibilidades. Nas obras adaptadas da Literatura Surda, a
passagem do modo de leitura para o de mostrar poderia significar uma mudanca de género, de
midia e com isso alterar as expectativas do publico, tornando essas obras mais acessiveis aos
surdos sinalizantes, principalmente. A mudanga de género pode ocorrer para as varias midias
dentro de um mesmo modo de engajamento.

A transposicdo altera a identidade sem, contudo, destrui-la. Ao ser condensado e
concentrado o enredo pode se tornar mais forte. As mudangas podem ser inspiradoras,
motivadoras, podem tornar o texto mais claro com cortes ou adi¢des da motivacao necessaria,
o enredo mais fluente. O texto precisa ser adequado para se ajustar a nova midia e ao novo
publico de destino. Muitas vezes, a mudanca ¢ em questdo de qualidade e ndo de quantidade.
A adaptagdo do impresso para a midia recai sobre o visual, “sobre a passagem da imaginagao
para a percepg¢ao ocular real” (HUTCHEON, 2011, p. 70), por exemplo.

Destarte, a utilizacdo dos sinais ¢ ndo de sons ou texto escrito em Portugués
recontextualiza a obra literdria e a valoriza enquanto pertencente a comunidade surda, e

facilita a entrada de surdos no mundo visual da fantasia. Na dramatizagao, os artistas devem
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“estabelecer o ritmo e o tempo, além de criar o engajamento psicoldégico/emocional com o
publico” (HUTCHEON, 2011, p. 72), adicionando uma dimensao visual e subtraindo o verbal
escrito e oralizado. O corpo substitui a voz ¢ € o principal condutor de emogdo ¢ de
significado numa histéria em Libras. Move-se do imaginado e visualizado em dire¢do ao
diretamente percebido. Com a mediacdo da camera, pode-se dirigir e expandir as
possibilidades de percep¢do. As novas tecnologias estruturaram e conduziram a adaptacao,
abrindo a porta para novas possibilidades de criagdo, recepgao e publicacdo das obras.

Capaz de expor a interioridade no modo mostrar, a performance pode demonstrar a
exterioridade melhor do que as midias impressas. As “aparéncias externas s3o utilizadas para
espelhar verdades internas. Em outras palavras, é possivel criar correlativos visuais e
auditivos para eventos interiores” (HUTCHEON, 2011, p. 93). Assim, “as recentes
tecnologias visuais, da fotografia de Galton as novas midias, tém sido, de fato, utilizadas para
exteriorizar ¢ objetivar as operacdes da mente” (HUTCHEON, 2011, p. 98). Cada um dos
modos de externalizagdo da obra deve ser valorado dentro de seu suporte. Cada “modo, assim
como cada midia, fem sua propria especificidade, se ndo sua propria esséncia” (HUTCHEON,
2011, p. 49 — grifo da autora). Sdo diferentes modos de expressdo, cada um com suas
caracteristicas e especificidades, a depender do publico ao qual se destina. Para o publico
surdo, o ideal seria midias que reproduzam imagens, ja que a lingua de sinais ¢ de modalidade
visual-espacial.

Hutcheon (2011, p. 51-52 — grifos da autora) ressalta que as historias ndo necessitam
somente das midias para sua transmissdo, ou dos géneros que as estruturam, pois esses sao
meios que “viabilizam e canalizam as expectativas narrativas € comunicam o significado
narrativo a alguém em algum contexto, e sdo criados por alguém com esse intuito”. E preciso
considerar um contexto mais amplo: vai depender do modo de apresentacdo e do
engajamento. Podemos utilizar uma infinidade de midias materiais em seus diversificados
géneros, promovendo adaptagdes diferenciadas. Podemos nos engajar de diferentes formas
com as diferentes midias, a partir de uma experiéncia particular e individual ou publica e
coletiva. A tecnologia medeia a realidade para nos.

A obra serd interpretada conforme o tempo, o espaco, a sociedade e a cultura da qual
participamos. Os “contextos de criacao e recep¢do sdo tanto materiais, publicos e economicos
quanto culturais, pessoais e estéticos” (HUTCHEON, 2011, p. 54). Mudangas no contexto
podem alterar a forma como a historia transposta ¢ interpretada, ideologica e literalmente.
Hoje vivenciamos um momento no qual os surdos estdo cada vez ganhando visibilidade

enquanto grupo linguistico diferente e conquistando espacos na sociedade. Portanto, um
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momento muito propicio para a producdo e publicacdo de sua Arte, ou daquela que pode ser
acessivel a ele. Ao “trocar culturas e, por conseguinte, em alguns casos, também as linguas, a
adaptagdes fazem alteragdes que revelam muito sobre contextos mais amplos de recepgdo e
producao” (p. 54).

Como reagir ao analisar obras pertencentes a uma chamada Literatura Surda, mas que
sdo adaptagdes aparentemente produzidas e criadas para pessoas que dominam a leitura em
Portugués e a escrita de sinais? A mudanga na contextualizagdo pode revelar muito sobre o
momento em que a obra ¢ criada e recebida, sobre o momento historico-politico das
produgdes: momento de lutas da comunidade surda por reconhecimento enquanto grupo
linguistico e cultural “diferente” e também pelo uso e difusdo da lingua de sinais. Nao “ha
como deixar de enxerga-las como constructos culturais criados em respostas a determinadas
circunstancias historicas ou certas forcas (desejos de poder) em conflito” (CARVALHO,
2019, p. 130). Nessas obras adaptadas da Literatura Surda a lingua de sinais ¢ pouco ou nada
valorizada. Todos esses adaptadores de obras da Literatura Surda contam histdrias a seu
proprio modo. Eles utilizam as mesmas ferramentas que os contadores de historias sempre
utilizaram: fazem selegdes que podem simplificar ou ampliar, fazem analogias, criticam ou
mostram seu respeito, € assim por diante. As historias que contam, entretanto, sdo tomadas de
outros lugares, e ndo inteiramente inventadas. As palavras que usam podem ndo ser tao
fielmente seguidas quanto seu sentido, ainda que este possa ser ampliado.

Algumas historias “mostram grande capacidade de sobrevivéncia (persisténcia numa
cultura) ou reproducdo (numero de adaptacdes). A adaptacdo, tal como a evolucdo, ¢ um
fendmeno transgeracional” (HUTCHEON, 2011, p. 59). Temos como exemplo as obras
impressas adaptadas da Literatura Surda, que analisarei adiante. Essas historias se mostram
portadoras de estabilidade e penetragdo no meio cultural. J& foram recontadas, de fato, de
diferentes maneiras, através de novos materiais ¢ em diversos espagos culturais. Elas foram
adaptadas para pecas teatrais, para videos, para o cinema. Como as mais aptas, elas “fazem
mais do que sobreviver, elas florescem” (HUTCHEON, 2011, p. 59).

A adaptacdo de uma cultura para outra inclui uma mudanca de linguagem, uma troca
de lugar e de momento historico. Onde e quando sdo pontos importantes acerca da adaptagao.
O tempo também muda o significado. Ele “possui ainda a capacidade de nos fazer esquecer, ¢
claro, mas podemos nem sempre ter tido conhecimento de coisas — como detalhes de um
contexto temporal — que poderiam ser relevantes para questdes de poder” (HUTCHEON,
2011, p. 195), e para questdes de adaptagdo e intertextualidade. As informag¢des chegam aos

surdos de forma diferente em comparagao aos ouvintes. Eles t€ém pouco ou nenhum contato
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com as informagdes em sua lingua materna e, por isso, pode ser que ndo saibam de muitos
aspectos da historia e da sociedade em geral. Eles podem ter pouco ou nenhum conhecimento
sobre as obras literarias. Com intervalo de tempo longo ou curto, as adaptagdes precisam ser
diferentes: “as culturas mudam com o tempo” (HUTCHEON, 2011, p. 197). “H4, quase
sempre, uma mudanca na valéncia politica que acompanha a passagem do texto adaptado para
a adaptagdo ‘transculturada’. Em suma, o contexto condiciona o significado” (HUTCHEON,
2011, p. 196 — grifo da autora). As mudangas de tempo e lugar provocam alteragdes nas
associacdes culturais. Como os classicos que trazem a lingua de sinais e aspectos da historia

dos surdos dentro da obra. Eventos

contemporineos ou imagens dominantes condicionam tanto as nossas
percepgdes e interpretacdes quanto as do adaptador. H4 um tipo de didlogo
entre a sociedade na qual as obras — o texto adaptado e a adaptagdo — sdo
produzidas e aquela na qual elas sdo recebidas, e ambas estdo em didlogo
com as proprias obras. (HUTCHEON, 2011, p. 200-201)

As tecnologias em desenvolvimento e a religido também possuem papéis significativos
para a escolha de uma obra a ser adaptada. “Susan Stanford Friedman (2004) utiliza o termo
antropologico ‘indigenizagdo’ para se referir a esse tipo de encontro e acomodagdo
intercultural” (HUTCHEON, 2011, p. 202). Um discurso diferente do dominante,
recontextualizado: as pessoas escolhem o que querem adaptar para o seu proprio contexto de
vida. H4 um processo de apropriacdo, aceitagdo e modificacdo/transformag¢do de parte do
conteudo texto-fonte. Diversas culturas, em momentos distintos, indigenizaram cléassicos
literarios a sua propria maneira. Utilizaram roupagens distintas em diversos contextos de

adaptagdo. As maneiras de indigenizar uma historia sdo tdo variadas quanto as formas de

conta-las ou mostra-las novamente (HUTCHEON, 2011). Cada nova versao

indigenizada de uma historia compete com as demais — tal qual os genes —,
mas agora pela atenc¢do do publico, por tempo no radio e na televisdo, ou por
espaco nas prateleiras de livros. Mas cada uma delas se adapta ao seu
ambiente e o explora, e assim a histdria vive, através de suas “crias” — iguais,
porém diferentes. (HUTCHEON, 2011, p. 224)

Algumas historias sdo mais bem-sucedidas do que outras e sobrevivem adaptando-se
(através da mutag@o) com mais facilidade a um determinado ambiente, como os contos de
Grimm, Andersen e Perrault. Dentre as qualidades necessarias para a sobrevivéncia de uma
obra estd a longevidade, embora a fecundidade seja mais importante. No “caso das

adaptacdes, o grande niimero delas, ou seu apelo comprovado em diversas culturas, pode ser

tomado como prova dessa qualidade”. Outra qualidade relevante ¢ a “fidelidade da copia”
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(HUTCHEON, 2011, p. 194). Num contexto cultural, copiar significa mudar a cada repeti¢ao,
deliberadamente ou ndo. Para “que uma adaptagdo seja experienciada como adaptagdo, o
reconhecimento da historia tem de ser possivel: certa fidelidade ao copiar ¢ fundamental, de
fato, justamente por causa das mudangas entre as midias e os contextos” (HUTCHEON, 2011,
p. 223 — grifos da autora). Para Hutcheon (2011), a selecdo natural ¢ tanto conservadora
quanto dindmica, e envolve tanto a estabilidade quanto a mutagdo. O tema vird com variacao e
a repeticdo com modificagdo, uma selecdo cultural em forma de adaptagdo narrativa. A
selecdo favorece aquilo que explora o ambiente cultural para sua propria vantagem.

Em nome da relevancia dos classicos infantis, os adaptadores da Literatura Surda
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buscaram ““a recontextualizagdo ou reambientacdo ‘correta’” das obras. O que também ¢ “uma
forma de transculturagdo” (HUTCHEON, 2011, p. 197 — grifo da autora). Para dar ao publico
alguém com quem se identificar na adaptagdo desses classicos, colocaram protagonistas
surdos, atribuindo-lhes especificidades historicas. Eles se livraram de elementos do texto
anterior, que sdo importantes para a suposta “cultura ouvinte”, caracteristicas do tempo e do

lugar de onde vieram, para tornar o texto apropriado para a cultura surda, pelo menos em

termos de conter suas caracteristicas culturais e identitarias.
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CAPITULO 6 — O SURDO E A LEITURA VISUAL

No primeiro tdpico, disserto sobre as obras que utilizarei como texto-fonte para a
analise comparativa dos textos adaptados e impressos da Literatura Surda; além disso,
discorro a respeito da importancia dos contos de fadas enquanto canais que nos ajudam a lidar
com os dilemas da vida. As historias a serem analisadas estdo presentes numa antologia
publicada pela editora Zahar e sdo as versdes mais famosas dos contos de fadas dos Grimm,
de Perrault e de Andersen. Com relacao a fabula de Esopo, utilizo a edi¢do de fabulas
completas da Cosac Naify. Analisarei Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A
cigarra surda e as formigas (2004), Adao e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c¢), A Fabula da
Arca de Noé (2014) e A Princesinha Surda (2021) partindo do viés da adaptagdo,
intertextualidade e visualidade — trazendo as imagens de cada um desses livros. Neles,
pretendo igualmente: averiguar se podem ser considerados acessiveis ao surdo e pertencente
ao ramo da literatura de e para surdos — Sinalitura. A partir disso, serd importante verificar a
ambientacdo presente nesses textos e os objetos utilizados por seus protagonistas, uma vez
que encerram significados relacionados com a suposta “cultura ouvinte” e com a cultura surda
e, por isso, proporcionam leituras diferentes para cada uma delas.

Por isso, analisarei obras impressas adaptadas para a Literatura Surda e nao suas
tradugdes e/ou adaptagdes videograficas ou filmicas. Suportes que, com relacdo ao publico
surdo sinalizante, seriam mais acessiveis/inteligiveis, em razdo do seu proprio jeito de
expressar simbolos e emocgdes a partir de uma lingua gestual-visual. Por mais que o foco
dessas publicagdes seja relatar experiéncias de surdos, as obras comumente analisadas dessa
literatura sdo adaptagdes de contos infantis classicos que, muitas vezes, ndo estdo nem um
pouco relacionados a essa minoria social e ndo lhe sdo acessiveis visualmente.

No segundo topico, ja que analisarei contos de fadas, abordarei as principais teorias
sobre a literatura fantastica, considerando as obras supracitadas como pertencentes ao género
maravilhoso e, numa visdo mais ampla, ao modo fantéstico. Ja fiz um panorama historico da
literatura fantastica até os dias atuais em minha dissertagdo de mestrado (ROCHA, 2016), e,
por isso, pretendo apenas elencar as principais teorias a esse respeito de forma bastante
resumida, unicamente para demonstrar que as obras adaptadas impressas da Literatura Surda
sdo atinentes a essas categorias, uma vez que sdo destinadas aos infantes e, sobretudo, tém

como componente basilar o elemento magico, fabuloso, sem o qual ndo conseguimos viver.
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6.1 O texto-fonte e a analise das obras impressas adaptadas da Literatura Surda

“Classico ndo é um livro que necessariamente
possui estes ou aqueles méritos, é um livro que as
geracoes dos homens, premidas por razoes
diversas, leem com prévio fervor e misteriosa
lealdade”.

(BORGES, 2013, p. 222)

Para muitos, os livros da infincia sdo objetos sagrados. Muitas vezes, eles “nos
transportavam de descoberta em descoberta, levando-nos a mundos inéditos e secretos que
ddo nova dimensdo aos desejos infantis e contemplam os grandes mistérios existenciais”
(TATAR, 2013, p. 7). Eles podem ser usados como conforto, uma forma de nos ensinar a
lidar com a realidade cotidiana. Nesse “mundo de imaginagdo, ndo s6 nos libertamos das
realidades enfadonhas da vida cotidiana, como nos entregamos aos prazeres catarticos de
derrotar aqueles gigantes, madrastas, bichos-papdes, ogros, monstros e trolls”, também
conhecidos como adultos (TATAR, 2013, p. 8 — grifo da autora).

Se superamos ou abandonamos essas histérias quando adultos, é porque esquecemos
“seu poder ndo s6 de construir o mundo infantil da imagina¢do como de edificar o0 mundo
adulto da realidade” (TATAR, 2013, p. 8). Sdo historias que podem nos ajudar a lidar com
muitas situacdes cotidianas e a moldar nossa vida. Os contos de fadas “modelaram codigos de
comportamento e trajetdrias de desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que nos forneceram
termos com que pensar sobre o que acontece em nosso mundo” (TATAR, 2013, p. 8).
Ajudam a lidar com a realidade cotidiana e empirica de forma a retrata-la dissimuladamente.

Conforme Maria Tatar relata (2013, p. 8), parte do poder dessas historias “deriva nao
s0 das palavras como das imagens que as acompanham”, as quais ndo apenas compdem o
enredo, acompanhando-o, ampliando-o, mas também nos ajudando a viver a cena ¢ a
experimentar lembrancas. As “imagens que acompanhavam Cinderela, Chapeuzinho
Vermelho ou Jodo e o pé de feijao em antigas edi¢des de contos de fadas tém uma forca
estética que exerce um dominio emocional raramente encontrado na obra de ilustradores
contemporaneos” (TATAR, 2013, p. 8 — grifos da autora). Por isso, nessa edicao que utilizarei
da editora Zahar seus editores optaram por utilizar imagens de tempos e lugares passados para
acompanharem seus contos de fadas. H4 uma variedade de interpretagdo quando se trata de
um texto ilustrado por véarios artistas diferentes, principalmente de textos famosos. Nessas
variagoes, as ilustragdes refletem o estilo individual do artista, sua sensibilidade a historia, o

estilo geral da ilustracdo em determinado periodo (as ideologias imbricadas, as intengdes
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pedagdgicas, as visdes da sociedade sobre certas questdes) (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).
Por isso, ¢ importante ressaltar que ndo fard parte da minha andlise investigar as ilustra¢des do
texto-fonte, por ndo terem sido pensadas para a comunidade surda.

As ilustracoes dessa edigao do texto-fonte

foram retiradas do repertorio de imagens de artistas do século XIX,
contemporaneos dos compiladores e editores de excelentes antologias de
contos de fadas, Arthur Rackham, Gustave Doré, Edmund Dulac, Walter
Crane, Edward Burne-Jones, George Cruikshank e outros produziram
ilustragdes que proporcionam ndo sO prazer visual como Vvigorosos
comentarios sobre os contos, interrompendo o fluxo da histéria em
momentos criticos e oferecendo oportunidades para maior reflexdo e
interpretacdo. (TATAR, 2013, p. 16)

A ilustracdo amplia a dimensdao estética de cada um dos contos presentes nessa
antologia, potencializando seus sentidos. Ademais, fazem relagdo com o legado cultural
deixado por nossos antepassados, ampliando ainda mais nossos conhecimentos sobre as Artes
Plasticas. Além disso, a obra fornece os contextos histéricos de publicagdo dos contos. Para
“muitos de nds, os encontros mais memoraveis com contos de fadas aconteceram em livros
ilustrados” (TATAR, 2013, p. 16). Imagens que muitas vezes burlam os controles
pedagdgicos contidos no texto e podem escapar a censuras, deixando ao infante a liberdade de
imagina¢do. O que torna a obra ainda mais rica e significativa para o universo infantil.

A intencdo dessa edicdo comentada e ilustrada foi a de recuperar um poderoso legado
cultural, criando um compéndio da narrativa de histdrias para criangas e adultos. Embora
“tomados de uma variedade de culturas, os contos de fadas constituem um canone que ganhou
aceitagdo quase universal no mundo ocidental e que permaneceu incrivelmente estavel ao
longo dos séculos” (TATAR, 2013, p. 17). Ainda hoje muitos contos sdo (re)adaptados para o
cinema com sucesso de bilheteria. Nao obstante, a adaptacdo de contos cldssicos para a
Literatura Surda nao ¢ ingénua, ja faz muito sucesso dentro dos estudos sobre a surdez. Nao
sO porque remete ao universo infantil, publico ao qual se destina enquanto manual de
instrucdes, mas principalmente por questdes mercadologicas e de riqueza simbdlica.

Sdo variados os temas dos contos de fadas: o romance, a riqueza, o poder e o
privilégio, o caminho para voltar a seguranca de casa (TATAR, 2013). Dando “um carater
terreno aos mitos e pensando-os em termos humanos em vez de heroicos, os contos de fadas
imprimem um efeito familiar as histdrias no arquivo de nossa imaginacdo coletiva” (TATAR,

2013, p. 9). Os contos de fadas nos levam para uma historia pessoal e familiar. Antes, eles

eram contados por adultos. Em suas primeiras formas escritas, podemos ver “preocupacoes €
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ambigdes que se amoldam as angustias e desejos adultos” (TATAR, 2013, p. 9); depois,
foram consagrados como destinados, mormente, a criangas e jovens.

Os “contos de fadas, outrora narrados por camponeses ao pé da lareira para afugentar o
tédio dos afazeres domésticos, foram transplantados com grande sucesso para o quarto das
criancas, onde florescem na forma de entretenimento e edificacdo” (TATAR, 2013, p. 9).
Outrossim, eles passaram a transmitir um poderoso legado cultural de geracdo para geragao, e
“fornecem mais que prazeres amenos, enlevos encantadores e deleites divertidos” (TATAR,
2013, p. 9-10). Também comportam momentos tragicos, dolorosos, aterrorizantes,
amedrontadores, medo e alumbramento, conquistando leitores, defensores e criticos ao longo
de muitos séculos.

Os desejos e anglstias se misturam ao folclore e nele permanecem através de historias
que ganham a predilecdo de uma extensa comunidade de leitores/visualizadores. Como
depositos de um consciente e um inconsciente culturais coletivos, os contos de fadas atrairam
a aten¢do de psicologos e psicanalistas, entre os quais se destaca o psicologo infantil Bruno

Bettelheim, em A psicandlise dos contos de fadas. Os contos de fadas sdo

poderosos veiculos terapéuticos para ajudar criangas e adultos a resolver
seus problemas meditando sobre os dramas neles encenados. Cada texto se
torna um instrumento facilitador, permitindo aos leitores enfrentar seus
medos ¢ desembaragar-se de sentimentos hostis e desejos danosos.
Ingressando no mundo da fantasia e da imaginagdo, criangas e adultos
garantem para si um espago seguro em que os medos podem ser
confrontados, dominados ¢ banidos. Além disso, a verdadeira magia do
conto de fadas reside em sua capacidade de extrair prazer da dor. Dando vida
as figuras sombrias de nossa imaginacdo como bichos-papdes, bruxas,
canibais, ogros e gigantes, os contos de fadas podem fazer aflorar o medo,
mas no fim sempre proporcionam o prazer de vé-lo vencido. (TATAR, 2013,

p. 10)

O conto de fadas pode nos ajudar a enfrentar nossos medos; nossos problemas e
dilemas com coragem, entusiasmo, asticia, bom humor. E possivel ler e nos identificarmos
com muitos personagens, mas ¢ importante lembrar de que “ler pode gerar aconchego e
prazer, mas a leitura sem uma reflexdo sobre o sentido do que estd na pagina pode ter
consequéncias reais” (TATAR, 2013, p. 12). Se os contos de fadas ndo fornecem as licoes
morais e as mensagens adequadas pelas quais as vezes se anseia, eles podem “proporcionar
oportunidades para pensar sobre as angustias e desejos a que ddo forma, para refletir sobre os
valores condensados na narrativa e discuti-los, e para contemplar os perigos e possibilidades
revelados pela historia” (TATAR, 2013, p. 13). Ou nos lembrar sobre o que acontece no

mundo real, o que ¢ importante em nossas vidas, ou sobre os triunfos e os finais felizes.
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Dialogos que podem ocorrer entre o adulto e a crianca e “que ponderam os efeitos da historia
e oferecem orienta¢do para o pensamento sobre assuntos similares do mundo real. Esse tipo
de leitura pode assumir muitas fei¢des diferentes: séria, brincalhona, meditativa, didatica,
empatica ou intelectual” (TATAR, 2013, p. 14). A reacdo do leitor revela o quanto o
significado de um conto ¢ gerado durante sua encenagdo, leitura, audi¢do, visualizagdo. Cada
leitor reage de uma maneira a uma histéria. Muitas vezes, para um surdo, ¢ a experiéncia de
encenar o conto em Libras, de reconta-lo, que produz as ressonadncias e¢ as reagdes mais
intensas em detrimento de sua leitura pelo surdo em sua segunda lingua (o Portugués). Antes,
essas historias pertenciam a uma tradi¢do oral e eram destinadas a serem lidas e alteradas, em
uma audiéncia de jovens e velhos. Hoje, elas sdo convidadas a serem encenadas, desenhadas,
compartilhadas, ilustradas para/por muitos surdos.

Os leitores ¢ que vao revigorar esses contos, “fazendo-os ressoar e crepitar com
energia narrativa a cada novo recontar” (TATAR, 2013, p. 15). Ler essas histérias ¢ uma
forma de “apropria-las, de transforma-las em nossas historias culturais, infletindo-as de novas
maneiras e em alguns casos reescrevendo o que se passou ‘era uma vez’” (TATAR, 2013, p.
15 — grifos da autora). Uma forma de adapta-las novamente, buscando inserir nelas novas
possibilidades de sentido.

Disseminados por diversas midias, “os contos de fadas tornaram-se uma parte vital de
nosso capital cultural. O que os mantém vivos e pulsando com vitalidade e variedade ¢
exatamente o que mantém a vida vibrando: angustias, medos, desejos, romance, paixdo e
amor” (TATAR, 2013, p. 17). Como aponta Candido (2011), ndo conseguimos passar as vinte
e quatro horas do dia sem contato com o universo fabuloso. A imaginacdo nos constitui
enquanto seres humanos. Temos a necessidade de ficcionalizar, de viver experiéncias além
das que presenciamos em nosso dia a dia. Como “nossos ancestrais, que ouviam essas
historias ao pé do fogo, em tabernas e quartos de fiar, continuamos a ficar petrificados por
histérias sobre madrastas malvadas, bichos-papdes sanguinarios, irmaos rivais e fadas
madrinhas” (TATAR, 2013, p. 17). E também por finais felizes. H4 sempre um caminho
pessoal para transitar pelos livros. H4 mais de uma maneira para se enxergar um
acontecimento e agir sobre ele.

Diante dessas consideragdes, € importante evidenciar que os contos do corpus que
analisarei, principais obras impressas que compodem a Literatura Surda, serdo analisados nos
seguintes aspectos: relagdo intertextual e adaptativa com o texto-fonte; visualidade, ou seja, se
sd0 ou nao acessiveis ao surdo de forma visual por meio das ilustracdes ou do desenho da

sinalizagdo em Libras, como formas de narrar a historia — e por isso trago as imagens dessas
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obras —; pertencimento a Literatura Surda ou a Sinalitura; e, por fim, os principais elementos
da “cultura surda” e da suposta “cultura ouvinte” presentes nessas obras, j& que foram
adaptadas para um novo publico e isso requer a adicdo de elementos novos ao texto,
diferentes do texto-fonte. Esses contos de fadas exigiram novas edigdes, precisamente porque
foram atualizados por seus novos escritores ¢ amoldados ao contexto cultural onde
possivelmente seriam/sdo contados (ou sinalizados?). Seu material de fundo os ancora em seu
contexto de surgimento, revelando as peculiaridades textuais ocorridas em prol da sua

inser¢ao na cultura surda.

6.1.1 Cinderela Surda

Atualmente, muitos sdo os escritores e contadores de histérias que apresentam
inovacdes diante de uma tradicdo que lhe oferece modelos e igualmente serve de base ou
material para ser permanentemente reconstruida, conforme a cultura, o tempo e o espago em
que se vive. Hessel, Karnopp e Rosa fazem parte desse rol de escritores ¢ publicaram a obra
Cinderela Surda (2011). Segundo eles, essa ¢ uma adaptacdo cultural para o campo da
Literatura Surda, isto €, o trabalho realizado nesse livro leva em consideracao a cultura surda,
a identidade surda e a realidade de vida dos Surdos (com letra maiuscula). Por isso, foram
necessarias substituicdes no texto-fonte das caracteristicas dos personagens e dos acessorios
que as acompanham.

O livro Cinderela Surda (2011) contém em sua capa a imagem da personagem
principal colocando uma luva cor-de-rosa e a representacdo grafica em escrita de sinais € em

Lingua Portuguesa do nome da obra.

FIGURA 48 — Capa e quarta capa.

CINDERELA

Fonte: Hessel et al. (2011).
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A capa ¢ o primeiro impacto geral da obra. Diante dela, o receptor que ja conhece o
conto de Cinderela pode se sentir curioso e com forte expectativa em relagao ao seu contetdo.
Ela, juntamente com o titulo, pode constituir uma porcentagem consideravel do contetido
verbal do livro. Ambos podem servir para atrair o mercado consumidor. Cinderela Surda
(2011) segue a tradigdo: ¢ uma obra considerada nominal por incluir o nome da protagonista
em sua capa: Cinderela Surda. Além disso, ela introduz o principal atributo ou propriedade da
protagonista, a surdez, que prenuncia a caracteristica da protagonista. A pratica de ter o nome
do protagonista no titulo ¢, geralmente, pelo menos na literatura infantil, um dispositivo
narrativo didatico, dando ao leitor informacdes sobre o conteudo do livro, seu género e seu
publico (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Nesse caso, a obra remete ao cldssico conto de
Cinderela, inicialmente voltado para o publico infantil e juvenil.

Apbs a capa, nos ¢ apresentada a ficha catalografica e o texto de apresentacao da obra,
no qual seus autores declaram que essa ¢ uma historia recontada entre surdos e que eles
resolveram registrar e divulgar. Eles ainda alegam que a maioria das pessoas conhece a
classica historia da Cinderela e que resolveram reconté-la a partir da cultura e da identidade
surda, construindo um livro com experiéncia visual, imagens e a escrita de sinais. Fabiano
Rosa, no artigo intitulado “Sinais de Cinderela e Rapunzel: narrativas em lingua de sinais”
(2003), publicado em parceria com Gisele Kunzendorf e Lodenir Karnopp, reafirma a ideia de
que ndo se sabe quem contou essa historia pela primeira vez, mas que ela vem sendo

recontada dentro da comunidade surda. Com isso, eles resolveram

“registrar ¢ divulgar este belo texto. A autoria do texto, portanto, ¢ dos
surdos, mas é também do dominio publico das comunidades”. Por outro
lado, hd uma autoria na pesquisa das historias, e na sua escrita em portugués.
Os pesquisadores devem desenvolver um trabalho conjunto com os
contadores de histdria ou educadores surdos, com o desejo comum de fazer o
registro dos textos e transmiti-los as outras geragdes e a sociedade brasileira.
(ROSA et al., 2003, p. 227 — grifo dos autores)

Conforme citagdo acima, a autoria de Cinderela ¢ dos surdos, mas também de dominio
publico, o que autorizou sua adaptagdo para a Literatura Surda. Além disso, Carolina Hessel,
Fabiano Rosa e Lodenir Karnopp também sao autores dessa historia, j4 que a pesquisaram ¢ a
recontaram em Portugués. Assim, ¢ o trabalho de pesquisadores, contadores e educadores
surdos que, ao registrar histérias, podem transmiti-las a outras geracdes e a sociedade
brasileira de forma geral.

Recontar ¢ adaptar a historia para o seu novo publico, transformando alguns de seus

elementos para que ela seja compreensivel por parte dele. Inicialmente, esse texto ¢
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considerado de autoria dos surdos, nao havendo meng¢ao a sua base intertextual. Entretanto,
em outro artigo, “Literatura surda”, Karnopp (2006, p. 10-11) ressalta que Cinderela Surda
(2011) consiste numa releitura do classico “Cinderela”. Primeiro ha a informagdo de que essa
histéria foi recolhida e traduzida na comunidade surda, pois era sinalizada. Em seguida,
declara-se que transformaram um conto tradicional voltado para ouvintes em uma historia
“totalmente” inserida no contexto cultural do surdo. Totalmente?

Hessel, Karnopp e Rosa versam ainda que Cinderela Surda (2011) foi escrito em
lingua de sinais para que os surdos também pudessem ler os classicos da literatura. O texto
estd numa versdo bilingue, ou seja, as historias estdo escritas em Portugués e também na
escrita da lingua de sinais (SignWriting). Suas ilustragcdes, como veremos, “acentuam as
expressoes faciais e os sinais, destacando elementos que traduzem aspectos da experiéncia
visual” (KARNOPP, 2006, p. 10-11), o que remete a obra a cultura surda, mas ndo a torna
Sinalitura, pois seu discurso visual ndo ¢ suficiente para compor o enredo.

Ap6s o texto de apresentagao de Cinderela Surda (2011), temos o inicio do enredo:

FIGURA 49 — Cinderela, o Principe ¢ a lingua de sinais.

A escrita de sinais e em Portugués nao estdo em evidéncia nessa obra, mas sim a
ilustragdo, pois nosso primeiro olhar se dirige para a pagina da direita, ao virar a pagina.
Sendo assim, a ilustra¢do esta sendo mais valorizada, pois ¢ a primeira informagdo sobre a
qual o leitor/visualizador deve se debrucar. Valdir Heitor Barzotto, em seu texto “Olhares
obliquos sobre sentidos ndo muito dissimulados™ (2001) investiga a relacao que se estabelece
entre o corpo do leitor, a materialidade dos suportes e os sentidos. O autor verifica a
produtividade dos procedimentos de textualiza¢do, composi¢cdo e mobilizagdo de sentidos, em
conjunto, na analise de revistas periddicas. Deslocando sua investigagdo para as obras que
analiso nesta tese, ¢ importante frisar que, numa “investigacdo em que o efeito da

materialidade do suporte de textos ¢ levada em consideracdo, ¢ necessario admitir que o
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discurso ¢ constituido por um encadeamento de sentidos que vai se organizando pela acdo do
leitor sobre o texto” (BARZOTTO, 2001, p. 206). Assim, ¢ a agdo do leitor sobre o texto que
vai organizar os sentidos. Ao mesmo tempo, o texto também terd aspectos coercitivos que
limitardo as possibilidades do leitor encaded-lo, tendo em vista o0 modo como os elementos
foram inseridos no texto e 0 movimento que a forma do veiculo exige que o leitor faga no ato
de leitura (BARZOTTO, 2001).

Diante dessas consideragdes, percebo que a pagina a direita aparece primeiro € estatica
diante de nossos olhos, mesmo que nosso interesse seja voltado para a parte escrita — enredo
—, alguns elementos — como as ilustragdes coloridas — serdo olhados antes que possamos
virar nossos olhos para a pagina da esquerda, que traz a continuidade do enredo, dado que a
da direita ¢ a que se move com o movimento de virar a pagina (BARZOTTO, 2001). E bem
provavel que nas imagens acima, assim como nas que se seguirdo, o leitor/visualizador
observe seu acontecimento para depois ler o texto em Portugués ou SignWriting
(principalmente o surdo, cuja percepg¢ao visual ¢ mais agugada).

Estudando a materialidade dessa obra, percebe-se “uma distribuicao dos textos em sua
composicao que forja a entrada de textos no campo de visdo do leitor, através do movimento
de folhear, provocando a leitura de alguns elementos que acabam estabelecendo relagdes entre
textos de naturezas diversas” (BARZOTTO, 2001, p. 209) — imagens, escrita em Portugués e
em SignWriting. Ao folhear a obra, nosso primeiro olhar, portanto, esta sobre a ilustracao e
depois sobre o texto escrito. A julgar por essa disposi¢do nas paginas, o livro parece ter
“preferéncia em publicar os textos nas paginas pares, menos olhadas, e as imagens nas
paginas da direita, o que leva a crer que ela ¢ concebida para ser olhada, apostando nos
sentidos que as imagens podem suscitar” (BARZOTTO, 2001, p. 214). A mobilizacdo de
sentidos se encadeia em decorréncia da composi¢ao da sequéncia do texto lido, proporcionada
pelo gesto de folhear e de olhar que a propria forma do suporte exige do leitor. E na
continuidade — texto e imagens — que os sentidos se encadeiam. O leitor obedece as
imposic¢oes do objeto de leitura. O acesso do leitor aos processos de mobilizagdo de sentidos ¢
sempre parcial, “uma vez que as caracteristicas do suporte de textos e a capacidade do corpo,
bem como o direcionamento de seus movimentos, fazem com que o olhar incida sobre
angulos especificos” (BARZOTTO, 2001, p. 216). Portanto, a disposi¢do do texto e das
imagens ¢ proposital: guiar o leitor/visualizador para aspectos especificos da obra: como a
lingua de sinais e a caracterizagdo dos personagens de Cinderela Surda (2011).

As caracteristicas da composi¢ao da pagina podem desempenhar um papel importante

na leitura. Em toda a obra, o texto esta sempre nas paginas impares, ao lado de ilustracdes
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coloridas que preenchem totalmente as paginas pares. A ilustragdo dialoga com o texto,
pontuando-o, destacando aspectos ou assinalando seu inicio e seu término. Desse modo,
demonstrando continuidade do enredo. Ademais, ela descreve objetos, personagens, cenario,
tornando a obra mais didatica e significativa.

Como demonstram as ilustracdes acima, Cinderela e o principe eram surdos e
aprenderam a lingua de sinais francesa quando eram criangas. Ela era filha de nobres e
aprendeu essa lingua com a comunidade de surdos nas ruas de Paris. O rei e a rainha
contrataram o professor L’Epée para ensinar essa lingua ao principe herdeiro do trono. Vemos
claramente a presenga da interdiscursividade (GENETTE, 2010), pois essa obra remete a um
dos inventores da lingua de sinais na Franca: L’Epée, que desenvolveu os sinais metddicos
nas ruas de Paris, ao observar surdos se comunicando. Momento historico de suma
importancia para os surdos. Com relacao ao texto literario, Gerard Genette assume a ideia de
que nele hd um cruzamento de discursos, de textos que absorvem e leem outros textos. Para
Genette, o objeto da poética ndo € o texto, e sim o arquitexto = arquitextualidade do texto, “o
conjunto das categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso, modos de enunciacao,
géneros literarios, etc. — do qual se destaca cada texto singular” (2010, p. 11). A
arquitextualidade engloba todo texto literario produzido. Porém, Genette amplia o conceito,
nomeando-o de transtextualidade, “tudo que o coloca em relagdo, manifesta ou secreta, com
outros textos” (GENETTE, 2010, p. 11). Logo, ele amplia o conceito de intertextualidade e
propde que os textos ndo remetem somente a outros textos, mas a varios outros discursos.

A mae de Cinderela Surda morreu quando a protagonista era crianga. O pai se casou
novamente, mas ficou doente e também morreu. A madrasta, que passou a cuidar dela, era
malvada e egoista. Tinha duas filhas que s6 sabiam dar ordens e ficavam a toa. Cinderela

trabalhava muito e era sozinha. Todos esses episddios sdo refor¢ados pelas imagens:

FIGURA 50 — Cinderela: servigal.
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Fonte: Hessel et al. (2011, p. 10-13).
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Ao que se v€, Cinderela ndo se vestia como suas irmas posti¢as, pois era tratada como
uma empregada. Além disso, a comunicacdo entre elas era dificil porque a madrasta e suas
filhas faziam poucos sinais. O que comumente acontece com os surdos que nascem em lares

de pessoas ouvintes. Um dia, chegou o convite do principe para o baile.

FIGURA 51 — O convite para o baile.
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Fonte: Hessel et al. (2011, p. 14-17).

O principe procurava uma moga para se casar. No dia do baile, a madrasta preparou

suas filhas e disse que Cinderela ndo iria porque nao tinha roupa bonita. Mas, de repente,
apareceu uma fada madrinha e deu para Cinderela um vestido e luvas cor-de-rosa lindos.
Transformou uma abdbora em carruagem, o gato em cavalo e o rato em condutor. Contudo,
havia uma condi¢do: Cinderela deveria voltar para casa antes de o reldégio bater meia noite;

depois desse horario o feitico se desfaria.

FIGURA 52 — A transformagao para o baile.
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Fonte: Hessel et al. (2011, p. 18-21).

A cor rosa, geralmente, remete a algo feminino, delicado e romantico, a caracteristicas
que o leitor pode atribuir a Cinderela Surda, por se apresentar como uma personagem mulher,
orfa e maltratada. A luva, nessa historia, € o objeto para o qual converge toda a narrativa. Ela
representa a lingua de sinais, a importancia das maos para os surdos, a prote¢ao de sua lingua,

de seu direito. Também representa trabalho, for¢a e poder. E com muita luta que os surdos
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tém conseguido conquistar direitos humanos fundamentais. A luva, nessa obra, ¢ o simbolo do
direito e da cidadania, da dignidade do surdo. Ela também representa o triunfo da
protagonista, aquilo que mudou para sempre sua vida, da mesma forma que a Libras, na visao
dos principais tedricos da Literatura Surda, pode transformar a vida dos Surdos (com letra
maitscula), salvando-os de se identificar com a suposta “cultura ouvinte” (CARVALHO,
2019). Certamente, a Libras d4 aos surdos um melhor entendimento do mundo, a ordenagao
de ideias e pensamentos, a expressao de seus sonhos e desejos, mas ndo basta aprender Libras
ou conviver com a comunidade surda para que todos os problemas sejam resolvidos.

Dando continuidade ao enredo de Cinderela Surda (2011), quando a protagonista
chegou ao baile foi foco de todas as ateng¢des do principe e dos convidados. Paradoxalmente,
Silveira (2013) faz uma critica — como visto nesta tese no Capitulo 2, item 2.2 —, a musica
como algo ndo pertencente a comunidade surda, mas ao mundo dos “ouvintes”, e elabora uma
obra na qual Cinderela Surda e o principe dangam e conversam a noite toda. Eles dangam sem
musica? Mais uma contradicdo grave dos tedricos partidarios da Literatura Surda quando
tentam enquadrar e limitar aquilo que pertence ou ndo aos surdos (ou seriam Surdos?) e aos
ouvintes (ou seriam Ouvintes?). Além de contraditorio, esse discurso demonstra quem esta ou
ndo autorizado a produzir textos sobre a surdez: Surdos (com letra maiuscula) e teodricos
partidarios do termo “Literatura Surda”.

Além de dangarem a noite toda, principe e Cinderela ficaram muito felizes ao
descobrirem que eram surdos. Entdo, Cinderela olhou para o reldgio e viu que era quase meia

noite. Saiu correndo.

Fonte: Hessel et al. (2011, p. 22-25).

O principe segurou em uma de suas maos e ficou com uma de suas luvas. No outro

dia, ele mandou seus empregados encontrarem a surda dona da luva. Quando chegaram a casa
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de Cinderela, a madrasta mentiu dizendo aos empregados que suas filhas eram surdas. Elas

experimentaram a luva, que ndo coube em nenhuma delas:

FIGURA 54 — Cinderela perde a luva.

Fonte: Hessel et al. (2011, p. 26-29).

O empregado viu Cinderela e mandou chamé-la. A luva serviu perfeitamente nela. O

principe e Cinderela Surda se casaram e foram felizes por muito tempo:

FIGURA 55 — Cinderela calca a luva e se casa.
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Fonte: Hessel et al. (2011, p. 30-33).

Cinderela Surda (2011) ¢ uma producdo que retoma o cldssico conto que veio
anteriormente, inclusive em sua ambientacdo, que ¢ representada por meio das ilustragdes: o
saldo do baile, a cozinha e o quarto onde mora Cinderela. As ilustragdes dessa obra
complementam o sentido do texto escrito e tornam visual a cena por ele engendrada. Dentro
de uma fung¢do tida como expressiva/ética da ilustragdo (CAMARGO, 1995), posso verificar
que ha nessa obra uma gama muito variada de expressoes faciais de seus personagens,
posturas e gestos, de seu temperamento. Expressoes de surpresa da madrasta e de suas filhas
quando o principe mandou o convite para o baile; de tristeza, quando Cinderela pensou que
ndo ia ao baile; de angustia de sua madrasta e das filhas, quando estas experimentavam a luva.
Nessas ultimas imagens consigo perceber também expressdes de surpresa, expectativa,

curiosidade e entusiasmo. Por isso, as ilustracoes dao énfase a determinadas informacdes
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fornecidas pelo texto, a0 mesmo tempo em que complementam a historia, quando
demonstram os ambientes e os sentimentos dos personagens — tratando-se, portanto, de um
livro ilustrado. Nele, o sentido ndo ¢ veiculado somente pela imagem ou pelo texto, mas ¢
entendido a partir da mutua interacdo entre ambos. O encadeamento do texto e das imagens,
sua diagramag¢do também compdem o sentido da obra. No caso de Cinderela Surda (2011), o
texto e a imagem existem de forma paralela, nenhum deles faz papel secundario. “Os livros
ilustrados sdao projetados especificamente para comunicar por palavra, por imagem e pela
combinagdo de ambas” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 329). Assim, Cinderela Surda
(2011) € um livro ilustrado que traz uma interacdo de textos e imagens no ambito de um
suporte de papel.

Considerou-se, na verdade, ao se adaptar uma obra com elementos do universo ouvinte
— como veremos adiante — para a “Literatura Surda”, a divulgagdo da cultura surda em meio
a suposta “cultura ouvinte” (CARVALHO, 2019), ja que o texto esta predominantemente em
Portugués e em SignWriting, modalidades que ndo fazem parte do conhecimento da maior
parte dos surdos brasileiros. Nesse sentido, a obra serviria de pontes de “contato cultural entre
o mundo surdo e o mundo ouvinte, valorizando as potencialidades surdas e funcionando como
ferramentas de esclarecimento cultural para os que ndo estdo ainda familiarizados com as
realidades existentes no mundo surdo” (SOUZA, 2015, p. 171). Assim, constata-se
novamente sua fun¢do: a de instruir valores da cultura surda e ensinar sobre o universo da
surdez. Funcdo que ndo ¢ a da literatura.

Ao final da obra temos um glosséario:

FIGURA 56 — Glossario em SignWriting.
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Fonte: Hessel et al. (2011, p. 35).

Esse glossdrio ndo me parece muito util, porque ndo apresenta o desenho da
sinalizagdo em Libras (que deveria ser o foco principal); entdo, em contato com um ouvinte

(pelo menos a maioria) nao serd de grande serventia, da mesma maneira que em contato com
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o surdo sinalizante, que primeiro deve conhecer sua lingua materna — a lingua de sinais —,
de modalidade visual-gestual, para depois aprender Portugués na modalidade escrita, ¢ ndo
SignWriting. A escrita de sinais sequer compde o curriculo escolar de escolas bilingues.

Algumas partes do texto impresso sao escritas em letras maitsculas para representar os
sinais: “— POR FAVOR, DEIXEM-ME IR COM VOCES! — Naio, vocé ndo pode ir
conosco! Vocé ndo tem roupa bonita! Disseram as irmas” (HESSEL et al., 2011, p. 16). Os
autores escreveram em letra maiuscula, o que geralmente significa voz alta, aquilo que
representa os sinais em Lingua Francesa, isto €, eles utilizaram o sistema de representagao da
Lingua Portuguesa para representar outro sistema linguistico e elaborarem uma obra voltada
para os surdos brasileiros. Mesmo assim, colocaram alguns sinais na obra, o que pode tornar o
texto confuso — sinal de “lingua de sinais” na ilustragdo da pagina 7, sinalizado por
Cinderela; o alfabeto manual, na ilustragdo da pagina 9 — sinais que podem remeter a Libras.

Quiga, se tivessem optado por mais ilustracdes e imagens de sinais, os surdos
brasileiros poderiam se sentir mais participativos da obra. As expressdes faciais dos desenhos,
como a Cinderela chorando, a inveja da madrasta quando vé€ o principe apaixonado por
Cinderela, o desespero dessa personagem em ir embora do baile antes que o feitico acabe, a
angustia da madrasta ao ver as filhas experimentando a luva, sdo imagens que se comunicam
muito mais com os surdos do que a parte escrita em Lingua Portuguesa ou em SignWriting,
porque sdo visuais. Acredito que o desenho contextualizado contendo expressoes faciais e/ou
corporais tornard a leitura mais prazerosa e atraente; a escrita de sinais aproxima o leitor da
escrita de sua comunidade surda; a escrita em Lingua Portuguesa aproxima o leitor da lingua
da sociedade nacional, necessaria em varias fases de sua vida.

Alguns gestos, como o da Cinderela na primeira ilustragdo do livro (demonstrando o
sinal: “lingua de sinais”), da letra C feita pelo personagem L’Epée na pagina 9 e da fada
madrinha mostrando a hora em que o feitico se dissiparia (pagina 20), demonstram uma
linguagem visual que ndo pode e nao deve ser substituida pela escrita em Lingua Portuguesa,
no caso de ser uma obra voltada para o publico surdo. Além dessas, outra especificidade em
termos de aproximagdo com a realidade surda € o fato da histéria se passar na Franca, pais no
qual temos os primeiros registros de uma lingua de sinais. Nao héa a valorizagdo sequer da
Libras, o que indica uma tentativa de visibilizar aquilo que € estrangeiro.

Cinderela Surda (2011) parte de uma obra classica publicada hé anos para se adaptar a
um publico especifico: os surdos, mas ndo traz em seu bojo a sua lingua materna — no caso
de surdos brasileiros, refiro-me a Libras — ou formas visuais de registro que sejam

suficientes para o entendimento do enredo. Contrariamente ao que seus autores enfatizam,
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essa obra ndo esta construida a partir de uma experiéncia visual; apesar de conter imagens ¢ a
escrita da lingua de sinais, ela carece de elementos que construam o enredo nesse formato. A
cultura e a identidade surda sao resgatadas em Cinderela Surda (2011) apenas pela presenca
da SignWriting e de parte da histéria dos surdos — caso o leitor remeta o sofrimento da
protagonista a historia de sofrimento dos surdos. Se fosse um livro-imagem seria mais
acessivel ao surdo, mas se trata de um livro ilustrado e ndo daquele que promove
principalmente experiéncias visuais. Apesar disso, seus autores asseveram que peculiaridades
do universo da surdez e da lingua de sinais sdo perceptiveis nessa obra: “uma pagina para
imagem, prendendo a atencao do leitor para as expressdes faciais dos personagens, em outra ¢
disposta a historia na escrita de sinais, e [sic] além disso, ainda traz a representagdo simbolica
da LS através da luva que a Cinderela perde” (HESSEL et al., 2007, p. 24). A lingua de sinais
¢ representada pela luva. Além do uso de imagens coloridas, que chamam a atengdo do
receptor, essa narrativa tem em seu cerne os desenhos dos personagens como se estivessem se
comunicando na forma de gestos, mas isso ndo acontece de fato.

As imagens dessa obra, sozinhas, ndo sdo suficientes para o entendimento de seu
enredo, elas precisam do texto escrito para potencializarem o sentido da narrativa. Portanto,
nao considero essa obra pertencente ao que nomeio Sinalitura. Por outro lado, o que a coloca
dentro do rol da Literatura Surda € a escrita em SignWritng e em Portugués; o fato de ser uma
publicacdo dos tedricos desse termo; a luva como representagdo da lingua de sinais; as
ilustracdes dos personagens demonstrando sentimentos/emogdes; a presenca dos personagens
surdos; a referéncia a historia educacional dos surdos (ao surgimento da lingua de sinais).

Para tornar as obras impressas acessiveis aos surdos ¢ interessante proporcionar
ilustragdes e o desenho da sinalizacdo em Libras, promovendo imagens em sua lingua visual-
espacial. Assim, ele seria mais acessivel visualmente e de facil entendimento para um surdo
brasileiro, tornando-se possibilidade de leitura e de apropriagdo da literatura por esse sujeito.
O conto impresso representa o desenrolar de uma a¢ao enquanto sucessao temporal dentro de
uma midia que é, por sua vez, de natureza fisica, escritural/impressa e que, por isso, ¢ de
dificil acesso e compreensdo para o surdo, ja que este tem pouco ou nenhum contato com
textos literarios escritos e poucos sdo os surdos que leem e interpretam em Lingua Portuguesa
ou em lingua de sinais escrita.

Os surdos tém uma historia de lutas e conquistas que nao os privilegiou no sentido de
aprenderem plenamente a leitura em lingua portuguesa. Na antiguidade, e até em dias atuais,
eles sdo imersos no método da oralizagdo. Para lerem literatura, eles precisam ter acesso ao

texto poético, “esteja ele em portugués ou em Libras, uma vez que a apreciacao de uma poesia
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depende [...] da capacidade de significagdao do género textual que ndo € inata, ¢ aprendida pela
vivéncia estética (PORTO, 2007, p. 109). Portanto, a dificuldade com a leitura em Lingua
Portuguesa reside na auséncia de conhecimento sobre o funcionamento dessa lingua e de sua
linguagem poética, porque eles tém pouco ou nenhum contato com ela. Mesmo quando ha
esse contato, ele costuma ser descontextualizado, proprio para ouvintes € ndo por meio de
metodologias de ensino do Portugués escrito como segunda lingua. Sem o contato formal com
a Libras, o surdo pode compreender imagens de forma construtiva, atribuindo significados ao
que ja foi ou ao que ¢ vivenciado visualmente.

A pretensao de Hessel, Karnopp e Rosa (2011) foi a de registrar historias sinalizadas
na comunidade surda, catalogando-as em material impresso. No entanto, Rosa enfatiza que
muitas pesquisas que objetivam registrar e divulgar a producdo literaria de surdos

desconhecem a lingua de sinais e a vida particular dos narradores,

do significado de suas lutas, dos costumes, da experiéncia visual e linguistica
encontradas em situagdes bilingues. Por mais expressivas que sejam as
historias contadas em sinais, elas chegam até os ouvintes empobrecidas pela
traducdo, fragmentadas, em pequenas partes de uma visdo do mundo tdo
distinta do mundo ouvinte. (ROSA et al., 2003, p. 224)

Por qual motivo, entdo, esses autores decidiram traduzir, adaptar a historia de
Cinderela? A obra traduzida precisa remeter a historia de vida do autor do texto-fonte? Nessa
adaptacdo ndo ha remissdo a luta de seus narradores, aos seus costumes e, além disso, ela
pouco proporciona de experiéncia visual. Ela ndo estd em lingua de sinais e a tradu¢do de uma
historia sinalizada nem sempre vai empobrecer o texto a ser traduzido. Isso diz respeito as
intengdes do tradutor e ao seu profissionalismo. A tradugdo, “como processo complexo,
pressupoe, além das questdes linguisticas e culturais, um trabalho de criagao” (PAULINO,
2005, p. 42-43). Ela ¢ uma forma de apropriacdo que endossa o modelo retomado
abertamente; tornando-se uma nova obra, independe dele.

Em Cinderela Surda (2011), por mais que seus autores participem da comunidade
surda, eles ndo conseguiram produzir uma obra visualmente acessivel ao surdo, e ndo foi por
falta de conhecimento da lingua materna do surdo ou de sua forma visual de interpretar o

mundo. Portanto, depende do tradutor/adaptador o entendimento e o acesso da nova obra por

seu novo publico. Rosa ainda complementa sua fala ressaltando que as tradugdes

incompletas quanto a lingua ¢ ao universo afastam os leitores, pois intimida-
os a [sic] diferenga, a imersio em uma vida diferente, distante das
personagens enquadradas na norma e padrdo ouvintes. Diante disso,
encontramos uma gama de trabalhos literarios sobre surdos no Brasil. Se
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concentrarmos nossa analise na produgdo de livros de literatura infantil que
tematizam essa questdo, verificamos que os autores sdo ouvintes e retratam o
surdo como “deficiente auditivo”, perfeitamente integrado a comunidade
ouvinte, sendo usuario de uma lingua oral. (ROSA et al., 2003, p. 224)

Trocou-se a norma e padrao ouvintes pela norma e padrdo de surdos ao se adaptar
Cinderela Surda (2011)? Outrossim, nao ha nessa obra imersao em uma vida “diferente”,
porque se manteve o mesmo efeito de sentido do texto anterior. Os livros de literatura infantil
que tematizam o universo da surdez muitas vezes ndo enquadram os surdos num grupo
limitado de pessoas, mas apontam outras possibilidades para o que significa ser surdo.
Cinderela Surda (2011) ¢ voltada para um surdo usuario de uma lingua oral representada pelo
Portugués escrito. Nao estaria essa obra retratando o surdo como “deficiente auditivo” ou
pertencente a suposta “cultura ouvinte”? As suas imagens € 0S poucos sinais € expressoes
faciais que aparecem podem remeter a experiéncias visuais, mas sdo insuficientes para o
entendimento global do enredo. Portanto, a leitura em Portugués ou em SignWriting se faz
necessaria para o entendimento da obra.

Quanto as tradugdes incompletas que intimidam a diferenca, posso relatar que em toda
e qualquer traducdo pode haver perdas e incompreensdes. A traducao ¢, conforme Carvalho

(2019, p. 101), uma espécie de adaptacao cultural e, por isso,

ndo existem maneiras de garantir versoes exatas. Toda traducdo é uma acdo
aproximativa. A fidelidade ao texto traduzido ndo mora meramente nas
palavras, ndo se traduz, palavra por palavra, mas pode residir no esforco de
tornar compreensivel determinado contexto cultural para quem esta longe
dele. E isso se da quando a tradugdo se torna um ato criativo que reverbera o
fazer poético.

Nao hé correspondéncia exata entre o texto-fonte e uma obra traduzida ou adaptada. E
preciso fazer escolhas para que o texto derivativo contemple o sentido do texto-fonte, mas
sendo adequado ao seu novo contexto de producdo e de recepcdo. Tornar a obra anterior
compreensivel para seu novo publico ¢ traduzi-la/adapta-la. Cinderela Surda (2011) sofreu
algumas modificagdes com relagdo aos personagens e alguns objetos do texto anterior foram
substituidos, mas ela ¢ compreensivel visualmente ao surdo? Diante disso, vale perguntar para
Rosa o motivo de ter adaptado essa obra para a Literatura Surda, ja que ele afirma que se
perde muito com as tradugdes. Essa obra ndo afastaria leitores surdos, por estar enquadrada na
norma ouvinte, pois estd escrita a partir de uma lingua oral-auditiva? Nessa adaptagdo perde-

se o “sabor” (BARTHES, 2007) especifico da lingua de sinais, da interacdo com os pares

surdos, da situacao de espago visualmente rico, do teatro, da dramatizagao.
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6.1.1.1 Cinderela — conto classico

A histéria de Cinderela ¢ contada hd muitos anos e passada de geracdo em geracao.
Seja em filme ou em papel, continuamos a recontar “a historia para controlar nossas angustias
ou conflitos culturais ligados a corte e ao casamento” (TATAR, 2013, p. 44). Das varias
versdes dessa historia, as que ficaram mais conhecidas s3o a de Charles Perrault, de 1697,
baseada em um conto italiano popular chamado “A gata borralheira”, ¢ a dos Irmaos Grimm,
que ¢ semelhante a de Perrault. Sao varias as primas folcloricas de Cinderela (ou Gata
Borralheira): Yeh-hsien, Cendrillon, Cinderella, Ashenputtel, Rashin Coatie, Mossy Coat,
Kattie Woodencloack, Cenerentola (TATAR, 2013).

Cinderela € um dos poucos contos de fadas que sobreviveram tanto tempo em formato
literario, cinematografico ou musical. A primeira Cinderela que conhecemos chamava-se
Yeh-hsien, e foi registrada por Tuan Ch’engshih por volta de 850 d.C. (TATAR, 2013). “O
apelo duradouro de Cinderela provém ndo sé da trajetoria dos trapos ao luxo da heroina do
conto, mas também do modo como a historia se conecta com conflitos de familia classicos
que vao desde a rivalidade entre irmaos a ciimes sexuais” (TATAR, 2013, p. 45 — grifo da
autora). Nessa historia, o papel da madrasta e das irmas de criagdo ¢ muito importante. O
espirito de sua mae morta seria quem aparece para lhe doar os presentes de que ela precisa
para ir ao baile. Contudo, ela esta morta e o controle passa a mae ma, que “boicota Cinderela
de todas as maneiras possiveis, embora ndo consiga impedir seu triunfo final” (TATAR, 2013,
p. 45). Essa mae ma ¢ exploradora e perversa. Os contos de fadas “atribuem alto valor as
aparéncias, € a beleza de Cinderela, bem como seu magnifico traje, a distingue como a mais
linda do reino” (TATAR, 2013, p. 45). Com trabalho arduo e boa aparéncia, Cinderela
ascende sua posicdo social, tanto na obra da Literatura Surda quanto no texto-fonte. “Os
contos de fada usam extraordinariamente amiude essa estratégia para que o caminho de herdi
seja percorrido pela figura mais jovem, mais desajeitada, e aparentemente mais fraca ou
pobre” (DIECKMANN, 1986, p. 37). A inferior e desprezada se transforma em heréi/heroina.

No caso do conto da Literatura Surda, ndo ¢ s6 o trabalho e sua aparéncia que faz com
que Cinderela alce novos patamares sociais, mas principalmente a lingua de sinais. Em ambas
versdes, essa obra ¢ fonte de fascinagdo em suas fantasias acerca do amor e do casamento
num tempo passado (TATAR, 2013). Os “contos de fadas versam tanto sobre conflito e
violéncia quanto sobre encantamento e desfechos do tipo ‘e foram felizes para sempre’. Ao ler

Cinderela, ficamos mais fascinados por seus sofrimentos e provacdes no borralho que por sua
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ascensdo social” (TATAR, 2013, p. 13 — grifos da autora), ou, no caso de Cinderela Surda,
pelo fato de ser surda e ter encontrado um principe que fale a mesma lingua que ela.

A versdao de Perrault de 1697, em seus Contos da Mamde Gansa esta entre as
primeiras versdes completas da historia, e ¢ a que utilizarei para esta andlise, ja que o conto de
Hessel et al. (2003) esta baseado nela. Ela foi seguida pela versao mais violenta registrada em

1812 pelos Irmaos Grimm que, de acordo com Tatar (2013, p. 46), deleitaram-se

descrevendo o sangue nos sapatos das folhas da madrasta, que tentam cortar
fora pedagos de seus calcanhares para que o sapatinho lhes sirva. A versao
alema também nos da uma Cinderela menos compassiva, que ndo perdoa as
filhas da madrasta, mas as convida para seu casamento, quando pombos lhes
picam os olhos.

Essa versdao ¢ amedrontadora e, por isso, muitos preferem a variante de Perrault,
principalmente quando se trata do publico infantil. Assim comega a historia de Perrault: “Era
uma vez um fidalgo que se casou em segundas nlipcias com a mulher mais soberba e mais
orgulhosa que ja se viu” (In: TATAR, 2013, p. 47). Suas duas filhas tinham o temperamento
igual ao seu. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era a dogura e a bondade em pessoa.
Apos o casamento, a madrasta ndo tolerava as boas qualidades da enteada e a colocava para
fazer os servigos mais grosseiros da casa. Além disso, ela dormia no so6tdo, numa misera
enxerga de palha, enquanto suas irmas dormiam em quartos atapetados e espelhados. Depois
que terminava seu trabalho, Cinderela se sentava junto a lareira no meio das cinzas. “Por isso,
todos passaram a chamé-la de Gata Borralheira” (In: TATAR, 2013, p. 47). A cagula das
irmas, que ndo era tdo estipida quanto a mais velha, comegou a chama-la de Cinderela.

Um dia, o filho do rei deu um baile e convidou todos os figurdes do reino, inclusive as
duas irmas, pois desfrutavam de certo prestigio. As irmas ficaram ocupadas e muito
entusiasmadas, escolhendo as roupas e os penteados que iriam usar. Cinderela ainda tinha de
passar suas roupas brancas e engomar seus babados. Chegou o dia do baile e as irmas
partiram. Cinderela as seguiu com os olhos e quando sumiram de vista comegou a chorar. Sua
madrinha, ao vé-la chorando, perguntou-lhe o que tinha, mesmo sabendo que ela gostaria de ir
ao baile. Sua madrinha pediu que fosse até ao jardim e pegasse uma abobora, depois a
transformou em uma bela carruagem, toda dourada. De seis camundongos vivos ela fez belos
cavalos na cor cinza camundongo rajado. Para fazer o cocheiro, Cinderela foi procurar um
rato na ratoeira. De seis lagartos do jardim ela fez seis lacaios.

Por fim, a madrinha tocou em Cinderela com sua varinha e no mesmo instante suas

roupas foram transformadas em trajes de brocado de ouro e prata incrustados de pedrarias; e
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lhe deu um par de sapatinhos de vidro, os mais lindos do mundo. Cinderela montou na
carruagem e sua madrinha recomendou que ndo passasse da meia-noite, porque a partir da
meia-noite o feitico se desfaria. Chegando ao baile, o filho do rei correu para recebé-la,
conduzindo-a ao saldo onde estavam os convidados. Fez-se um grande siléncio, todos pararam
de dangar e os violinos de tocar para contemplar a grande beleza daquela desconhecida.

O filho do rei conduziu Cinderela ao lugar de honra e em seguida a convidou para
dangar. Embora fosse sentar ao lado das irmas para partilhar laranjas e limdes que o principe
lhe dera, suas irmas, espantadas, ndo a reconheceram. De repente, Cinderela ouviu soar um
quarto para meia-noite. No mesmo instante fez uma grande reveréncia para os convidados e
partiu. No dia seguinte, as duas irmas e Cinderela foram ao baile novamente. O filho do rei
ficou todo tempo junto dela e ndo parou de lhe sussurrar palavras doces.

Apesar de ouvir soar a primeira badalada da meia-noite, Cinderela pensou que ainda
fossem onze horas, pois estava se divertindo tanto que esqueceu o conselho de sua madrinha.
Depois, levantou-se e fugiu. O principe a seguiu, mas ndo conseguiu alcanca-la. Ela deixou
cair um dos seus sapatinhos de vidro, que o principe guardou com todo cuidado. Poucos dias
depois, o filho do rei mandou anunciar ao som de trompas que se casaria com aquela cujo pé
coubesse exatamente no sapatinho. Por isso, seus homens foram experimentéa-lo nas princesas;
depois levaram-no até as duas irmas de Cinderela, que se esforcaram para enfiar seus pés nele,
mas sem sucesso. Vendo o que estava acontecendo, Cinderela pediu para experimenta-lo,
embora as suas irmas tivessem rido e cacoado dela. O Fidalgo aceitou, afirmando que o
pedido era justo e que ele tinha ordens de experimentar o sapatinho em todas as mocgas do
reino. Cinderela sentou-se, experimentou e serviu perfeitamente. O espanto de suas irmas foi
grande, maior ainda quando Cinderela tirou do bolso o outro sapatinho e o calcou. Nesse
momento, chegou a madrinha e tocou com sua varinha as roupas de Cinderela,
transformando-as de novo nas mais magnificas de todas as roupas. Suas irmas se prostraram
aos seus pés para lhe pedir perddo por todos os maus tratos que a tinham feito softrer.
Cinderela perdoou tudo, as abragou e pediu que continuassem a lhe querer bem. Ela foi levada
até o principe e, poucos dias depois, se casaram. Cinderela, que era tdo boa quanto bela,
instalou as duas irmds no paldcio e as casou no mesmo dia com dois grandes senhores da

corte. Por fim, temos duas morais nessa historia. A primeira ¢ a seguinte:

Moral
E um tesouro para a mulher a formosura,
Que nunca nos fartamos de admirar.
Mas aquele dom que chamamos dogura
Tem um valor que ndo se pode estimar.
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Foi isso que Cinderela aprendeu com a madrinha,
Que a educou e instruiu com um zelo tal,
Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.
(Pois também deste conto extraimos uma moral.)
(In: TATAR, 2013, p. 59 — grifos da edi¢do)

E a outra:

E por certo grande vantagem
Ter espirito, valor, coragem,
Um bom ber¢o, algum bom senso —
Talentos que tais ajudam imenso.
Sdo dons do Céu que esperanga infundem.
Mas seus préstimos por vezes iludem,
E teu progresso ndo vao facilitar,
Se nado tiveres, em teu labutar,
Padrinho ou madrinha a te empurrar.
(TATAR, 2013, p. 59 — grifos da edi¢@o)

Dessas duas morais posso inferir que a mulher precisa ser bela, ter uma familia rica,
valor e coragem para conseguir os melhores lugares na sociedade, caso contrario, ndo ocupara
lugares de prestigio durante sua vida. Contudo, sem a presenga da fada madrinha de nada
adiantam esses dons celestiais, pois € essa a figura que transformard para sempre sua vida.
Com relagdo a Cinderela Surda (2011) ndao ha moral explicita na historia, mas implicita.
Provavelmente sobre o respeito as “diferengas” dos surdos e a sua lingua de sinais. Nessa
versdo, paixdo e rejei¢do, sacrificios a serem feitos para se cumprir o destino e obter
reconhecimento, conflitos familiares, trajetoria do herdi e/ou da heroina, sdo reduzidos todos a
uma Unica questdo: lingua de sinais como expressdo da identidade surda e veiculo da ascensao
social. Nem sequer ¢ pelo uso da lingua de sinais em si que se procura incorporar 0s
problemas e os sonhos humanos presentes nos contos de fadas ao patriménio cultural de
criangas surdas brasileiras, mas em Portugués e escrita de sinais.

A historia da Cinderela de Perrault foi retomada para a constru¢do de uma nova obra,
Cinderela Surda (2011), seja por transformagao e/ou imitagdo. Sempre que hd a retomada
explicita — ou implicita — de um texto anterior, essa nova produgdo sera intertextual. No
caso dessa obra da Literatura Surda, a intertextualidade se d4 em forma de parafrase, em
fun¢do de ndo se modificar o enredo, pois a trajetdria da protagonista, nessa historia, ¢ a
mesma do texto-fonte: foi feita a justi¢a para a o6rfa maltratada, ela saiu da posi¢ao de servigal
para a de princesa. Logo, ha o mesmo efeito de sentido que no texto-fonte.

Graca Paulino (2005) ressalta que ha varias formas de apropriacao textual, como a

parafrase, a parddia, o pastiche, a epigrafe, a citagdo, a referéncia, a alusdo. No caso da
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parafrase, da parddia e do pastiche, a associagdo intertextual envolve a maior parte do texto
em sua construgdo e leitura. Isso “ndo significa que o texto-matriz seja retomado na sua
totalidade, pois, mesmo quando se retoma um sé elemento dele, toda a construgao de sentido
do outro texto pode modificar-se” (PAULINO, 2005, p. 30). Em Cinderela Surda (2011) foi
retomado o enredo, os personagens, a ambientagdo: uma menina orfa que ¢ ajudada pela
madrinha para ir ao baile, perde o objeto mégico e, ao reencontra-lo, casa-se com o principe.
Esse texto ¢ uma parafrase, pois ocorre nele a recuperacao de outro texto de “maneira docil,
isto ¢, retomando seu processo de constru¢do em seus efeitos de sentido” (p. 30). Resumir e
ou recontar uma histéria também ¢ parafrased-la, mesmo que se acrescente a ela
caracteristicas novas: ensurdecer os protagonistas; enfatizar a comunicagdo do principe ¢ de
Cinderela em lingua de sinais; ou trocar objetos — o sapatinho pela luva.

Os “sentidos e os mecanismos de linguagem tendem a repetir-se e cristalizar-se numa
operacao de natureza ideologica” (PAULINO, 2005, p. 30). Logo, Cinderela Surda (2011) se
mantém fiel ao texto de partida, constituindo-se, pois, em uma parafrase dele. Como a pura
repeticdo ndo existe, “mesmo o processo parafrastico provoca lentamente transformagdes, que
se vio acumulando, a ponto de chegar a versdes bem diferentes” (PAULINO, 2005, p. 30). E
o caso desse conto infantil que, reescrito e recontado muitas vezes, sofre alteracdes. A
insercdo do universo da surdez no conto de Cinderela tem um efeito diferente da versdao de
Perrault, tendo em vista que a modificagdo dos elementos dessa narrativa objetivou seu acesso
por uma determinada cultura.

Importante frisar que a parafrase “ndo se confunde com o plagio, porque ela deixa
clara a fonte, a intencdo de dialogar com o texto retomado, € ndo de tomar seu lugar”
(PAULINO, 2005, p. 31). Alias, € por isso que essa obra se configura como adaptagdo: ela
traz no enredo elementos que modificam o texto anterior — pois seu foco ¢ abordar
caracteristicas da cultura a qual se destina —, embora mantenha o mesmo efeito de sentido,
deixando claro que se trata de um texto derivativo, isto ¢, que esta em dialogo com o texto-
fonte, mas que existe de forma paralela e independente dele. Assim, nesse conto da Literatura
Surda, “a despeito da inten¢do de repetir, operam-se algumas modificagdes de sentido”
(PAULINO, 2005, p. 30), as quais sdo vistas sob outro prisma: o campo da surdez. Desde seu
titulo, Cinderela Surda, ha a referéncia a outro texto. A “pratica da apropriagdo ¢ um trago
assumido pela literatura que se quer devoradora de outros textos” (PAULINO, 2005, p. 22).
Constantemente, na literatura, um texto é retomado por outro, desde tempos imemoriais. E

isso que configura essa obra como intertextual.
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Ao comparar essas versdes de Cinderela, na versdo mais conhecida, quem realiza o
desejo de Cinderela ir ao baile ¢ sua madrinha, que também ¢ uma fada. Na versdo de Hessel
et al. (2003), a fada madrinha também ¢ quem realiza os desejos da afilhada e, no final da
narrativa, nao ¢ relatado o que acontece com suas irmas e sua madrasta, apenas que Cinderela
Surda se casou com o Principe Surdo e que eles foram felizes por muitos anos. Isso quebra
com a ideia de felicidade eterna encontrada no conto mais conhecido (“felizes para sempre”).

A falta dessa expressao (“foram felizes para sempre”), demonstra que o foco do conto
da Literatura Surda ndo ¢ o amor romantico e a superacao de obstaculos. Da mesma maneira,
0 “era uma vez”, que remete a tempos longinquos, imemoriais, ndo aparece na obra de Hessel
et al. (2003), tornando a obra mais didatica — provavelmente, objetivo de seus adaptadores
—, tendo em vista que a primeira frase ¢ sobre Cinderela e o principe serem surdos e terem
aprendido a Lingua de Sinais Francesa quando criancas. A énfase estd no uso da lingua de
sinais e da dificuldade de comunicacio dos surdos com seus proprios familiares.

Todavia, o Caracter Imaginoso (SOSA, 1978) e sonhador sdo mantidos nessa obra,
como, por exemplo, os aspectos do faz de conta, a presenca de seres magicos como a fada
madrinha e a transformacao de objetos inanimados. Infelizmente, apesar de o carater literario
do texto-fonte ainda ser percebido, e essa adaptagdo nao desmerecer a qualidade do teor
literario, ele ¢ negligenciado em prol de objetivos exteriores a obra: a caracterizagdo do
universo cultural da surdez; a remissdo a lingua de sinais; o ensino da SignWriting e do
Portugués na modalidade escrita; a historia dos surdos. Por todos esses elementos linguisticos,
posso inferir que Cinderela Surda (2011) se dirige a um publico que j4 saiba ler e interpretar
em Portugués ou SignWriting, ou que servira de objeto pedagodgico para o ensino de lingua.

A despeito disso, hd nela, a meu ver, um excesso de informacdes linguisticas em
detrimento de aspectos visuais. No que concerne a SignWriting como escrita de surdos,
Carvalho (2019, p. 138-139) aponta que ela desempenha um duplo papel: difundir a escrita da

lingua de sinais e

fomentar a superagdo do que poderia ser uma macula cultural para aqueles
que se pautam pelos parametros evolucionistas ocidentais: o Povo Surdo
precisa de uma escrita para deixar de ser agrafo. Por mais que se fale em
bilinguismo, a escrita em Lingua Portuguesa parece ndo ser suficiente para
atingir em todas as suas dimensdes o projeto de emancipagao do Povo Surdo
do jugo ouvinte.

Com a SignWriting os surdos deixam de ser “povos agrafos” e passam a ter duas
formas possiveis de escrita: em lingua de sinais e em Portugués. No entanto, num ensino

bilingue o surdo aprende a lingua de sinais como primeira — visual-espacial — e o Portugués
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escrito, porque a lingua de sinais escrita ainda nao estd inserida nesse tipo de ensino. Se o
surdo precisa escrever em sua “propria” lingua para ser emancipado de vez com relagdo aos
ouvintes, ainda sera preciso muita luta para que isso aconteca.

Diante disso, fago a seguinte pergunta: publicar uma obra escrita da literatura infantil
em lingua de sinais e em Portugués foi intencional? Ao que me parece sim, porque essa ¢ uma
obra voltada para o publico infantil, e porque seus autores almejam que ela seja utilizada para
o ensino da historia dos surdos e de sua lingua, difundindo-as. Entretanto, a escrita
“alfabética” de Libras seria o sistema ELis, ainda desprezado pela maioria dos teodricos dos
Estudos Surdos. A escrita dos surdos poderia ser filmica ou em formato da sinalizacdo em
desenho (quem sabe do alfabeto manual). Acredito que, desse modo, a obra seria mais
acessivel ao surdo. Assim, percebe-se que muitos problemas ainda precisam ser solucionados
para que o surdo tenha acesso ao texto literario em uma lingua que ele compreenda.

Segundo seus autores, Cinderela Surda (2011) diverge do enredo do classico
universal, “justamente por aproximar a histéria de uma protagonista surda com a realidade
socio-historica dos surdos”. A meu ver, nessa obra ndo ha conflitos sociais e historicos
vividos pelo povo surdo, mas conflitos entre seres humanos que ocupam lugares diferentes.
Na obra, o fato de a protagonista surda viver alguns dilemas com a madrasta ouvinte nao
remete, a meu ver, a historia de conflitos entre esses dois grupos de pessoas. Ao que parece, a
sociedade estd dividida entre surdos e ouvintes, pois ndo ha outras categorias e outras
possibilidades para o ser humano e nem para se entender o conflito dessa obra. Para Souza
(2015, p. 65), “nessa relacdo entre as personagens sdo impressas a dicotomia social
Surdo/Ouvinte e a sobreposicao de sujeitos”, no caso, o ouvinte oprimindo e discriminando
novamente o surdo. Diante dessa afirmagao, no texto original posso inferir que sejam ouvintes
afligindo ouvintes? Acredito que em ambos os textos a énfase estd nas relagdes humanas, nos
conflitos sociais, nas posi¢des ocupadas por diferentes sujeitos.

Com relagdo as diferencas desses textos da Cinderela, na histéria de Perrault a
protagonista € ouvinte, pertencente a uma familia ouvinte que faz uso da oralidade, como
posso comprovar com o uso do sino. Diferentemente disso, a Cinderela de Hessel et al. (2003)
¢ surda, usudria da Lingua de Sinais Francesa e o sino foi substituido por um reldgio grande
de parede, visualmente importante. Além disso, a luva cor de rosa substitui o sapatinho de
vidro, pois as maos que sinalizam estdo em foco na linguagem visomotora. “Cinderela, o
principe e a fada sdo personagens surdos e usudrios da lingua de sinais” (ROSA et al., 2003,
p. 228). Desde o inicio, seus autores prometem reescrever a obra dentro da cultura e

identidade surda, e durante seu desenvolvimento, a narrativa tenta cumprir o prometido.
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Enquanto Cinderela Surda aprende a lingua de sinais com a comunidade surda nas
ruas de Paris, o principe a aprende diretamente com o mestre L’Epée. O casal, “uma vez
formado, tornar-se-a, portanto, o mais puro e ancestral exemplo de aristocracia surda de
sangue azul, falante nativo da mais remota sistematiza¢do de uma Lingua de Sinais: a Lingua
de Sinais Francesa” (CARVALHO, 2019, p. 139). Nessa obra, o problema mais destacado ¢ a
barreira de comunicacdo entre surdos e ouvintes, como demonstra a passagem da
comunicacdo entre Cinderela, suas irmas e sua madrasta. Porém, a solu¢ao veio, numa espécie
de salvacdo, da comunicag¢ao em lingua de sinais entre Cinderela e o principe. O casamento
endogamico parece ser o recomendado para que se mantenha a cultura surda, a pureza étnica.

Sem a pretensdo de se casar, o filho “ouvinte” do rei deu um baile, na obra de Perrault.
Com a pretensao de se casar, o filho surdo do rei deu um baile. As irmas de Cinderela, em
ambas as obras, se aprontaram para o baile e ela ficou em casa chorando. Como tinha uma
fada madrinha, conseguiu ir ao baile e, chegando 14, foi o centro das ateng¢des do principe e de
todos os convidados. No texto de Cinderela Surda (2011), a protagonista, uma surda sofrida,
pobre coitada, sem coragem e sem ousadia para pedir que experimentasse a luva, teve que ser
vista pelo funcionario do rei. Este perguntou a sua madrasta quem ela era e obteve como
resposta que se tratava apenas de uma empregada. Entdo, ele insistiu em experimentar a luva
nela, assim como em todas as mogas do reino, por ordem do principe. A Cinderela do texto-
fonte ¢ mais ousada: ela pediu ao funcionario do rei para experimentar o sapatinho, e ainda,
corajosamente, calcou o outro sapatinho de vidro na frente de sua madrasta e irmas posticas.

A surpresa do encaixe da luva e do sapatinho ocorreu em todos que conviviam com a
personagem Cinderela dessas obras. Diferentemente do conto de Perrault, ao experimentar a
luva, Cinderela Surda nao calgou a outra e nem teve suas roupas transformadas novamente
por sua madrinha. Ela foi ao baile apenas uma vez, e ndo duas como no texto-fonte; e a parte
magica de transformar a abdbora em carruagem, os camundongos em cavalos, o rato em
cocheiro e os lagartos em lacaios ndo aparece no conto da Literatura Surda, mostrando-se,
entdo, mais breve e objetivo em comparagdo com o conto de Perrault, mais rico em detalhes.
Inclusive, os trajes de Cinderela Surda parecem um pouco mais simples do que os descritos
por esse autor. Além disso, ndo ¢ explicada a origem cinzenta do nome Cinderela, como na
versdo de Perrault, mas a énfase em sua surdez ¢ dada como um sinal que identifica a heroina
da narrativa.

Ao se adaptar o texto de Cinderela, substitui-se o sapatinho de vidro por luvas. Ao

fugir, Cinderela Surda perde a luva, elemento simbdlico que remete as maos e que ¢ mais



258

importante do que os problemas de verossimilhanca interna que dele
resultam. Pois o principe poderia identificar facilmente Cinderela pelo seu
uso proficiente da Lingua de Sinais. Ainda assim, as irmas tentam calcar a
luva (pega do vestuario, alids, bem mais flexivel e adaptavel do que um
calgado), mas ela ndo cabe. E Cinderela acaba sendo identificada ao calgar a
luva. (CARVALHO, 2019, p. 139-140)

Por mais que a luva represente a lingua de sinais, a identificacdo de Cinderela se
comunicando por meio dessa lingua reverenciaria mais a cultura e identidade surda do que a
luva. Fala-se em divulgacdo e valorizagdo da cultura surda, mas ndo se valoriza sequer a
lingua materna do surdo dando-lhe visibilidade. Outrossim, a apresentacdo do “sinal” de
Cinderela Surda, ou seja, seu nome surdo, demonstraria uma apropriagdo em Libras mais
eficiente do que “por meio do discurso explicito identitario de torna-la uma ‘Cinderela Surda’.
Ao convencionar um ‘sinal’ que a identifique, o narrador incorpora sincreticamente o
personagem a seu universo cultural” (CARVALHO, 2019, p. 91). Isso poderia ter sido feito
com o desenho da sinalizagdo em Libras, enaltecendo a identidade da personagem principal e
a lingua materna do surdo.

Também nao foi enfatizada a dogura e a beleza de Cinderela Surda, caracteristicas
passiveis de serem expressas por meio de desenhos. Na verdade, quando comparo as duas
obras percebo a énfase que se da em atribuir muito sofrimento a essa personagem surda: seus
pais morreram, ela estd sozinha no mundo e s lhe resta viver com sua madrasta e irmas
posticas. Em contrapartida, o pai de Cinderela “ouvinte” ainda vive e permite que a madrasta
e suas enteadas a maltratem. E como se o surdo tivesse que ser visto como sofredor e
injusticado o tempo todo, sendo salvo apenas por sua lingua e convivendo com sua

comunidade.

6.1.2 Rapunzel Surda

Assim como em Cinderela Surda (2011), em Rapunzel Surda (2005) ha, conforme
seus autores asseguram, a passagem de uma histéria contada na comunidade surda em lingua
de sinais para a Lingua Portuguesa e para a escrita de sinais. Logo, essa historia também foi
sinalizada na comunidade surda e reescrita nessas linguas. Porém, o dominio dos sinais pela
maioria dos surdos ¢ muito maior e mais difundido do que esse tipo de escrita. Nesse sentido,
os surdos valorizam as narrativas que tenham o contato visual entre os interlocutores (ROSA
et al., 2003), e ndo a escrita, seja na modalidade que for, pelo menos para a frui¢ao estética.
Além de preferirem visualizar historias sinalizadas, os surdos tém o direito de ter acesso aos

bens culturais em sua lingua materna.
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Rapunzel Surda (2005) traz em sua capa o nome da obra, embaixo dele o sinal da
protagonista em escrita de sinais € o nome de seus autores, incluindo a histéria em um género

e destinando-a a um determinado publico — infantil e juvenil:

FIGURA 57 — Capa e quarta capa.

RAPUNZEL I
SURDA

O X

Fonte: Silveira et al. (2005) _"""——

O principe, subindo nas trangas de Rapunzel, estd dizendo que a ama por meio do
sinal em Lingua de Sinais Americana “I love you”. Novamente, a valorizagdo de uma lingua
de sinais estrangeira em detrimento da lingua materna dos surdos brasileiros. Na quarta capa
ha a caricatura dos autores com sua minibiografia. O titulo e a capa remetem a um conto
popularmente conhecido, o de Rapunzel. Portanto, desde seu inicio ja percebo sua relagdao
intertextual com a retomada de um texto anterior, o classico conto de Rapunzel.

Conter a lingua de sinais e a escrita de sinais pode gerar no receptor da obra certa
expectativa em relacdo ao seu conteudo. Como um livro tradicional para criangas, esse
também ¢ nominal, pois inclui na capa o nome da protagonista e sua caracteristica fisica,
reconhecida como cultural, a surdez. Assim como as outras adaptagdes da Literatura Surda, o
titulo de Rapunzel ¢ importante enquanto parte do texto. Insisto que muitos estudos empiricos
mostram que os leitores jovens frequentemente escolhem ou rejeitam os livros por causa dos
titulos. Desde a capa, esse livro ilustrado demonstra o vinculo entre texto e imagem numa
relagdo de complementaridade. Nesse caso, o texto permite compreender a imagem, mas em
caso de sua auséncia a capa ndo perderia o sentido e seria compreendida, ja que se trata de um
sinal muito conhecido dentro da comunidade surda e a ilustragdo indica, por ser uma obra
adaptada e intertextual, parte de seu conteudo.

Ap0s a capa, ha a ficha catalografica e o texto de apresentagdo. Esse ¢ o segundo livro
de literatura infantil adaptado de um conto classico da literatura mundial, o primeiro ¢
Cinderela Surda, publicado pela primeira vez em 2003 — nesta tese utilizo sua

segundaedicdo, a de 2011. O objetivo dessa adaptacao, conforme seu texto de apresentacao, ¢
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recontar essa historia a partir da cultura surda, assim como no primeiro livro. Assim, esse
livro “foi construido a partir de uma experiéncia visual, com imagens que incluem expressoes
faciais e corporais, com o texto em portugués e na escrita da lingua de sinais, conhecida
também como Sign Writing” (SILVEIRA et al., 2005, p. 5). Seus autores optaram por
construir essa obra de forma idéntica a de Cinderela Surda, com os mesmos objetivos.

Na apresentacdo ha a explicacdo do que ¢ a SignWriting, a meu ver, no sentido de
valoriza-la enquanto forma de registro escrito dos sinais: ¢ “uma escrita com caracteristicas
grafico-esquematicas que permite combinar seus simbolos para registrar por escrito a forma
visual dos sinais” (SILVEIRA et al., 2005, p. 5). H4 uma valorizagdo desse tipo de escrita,
talvez por ter sido criada em outro pais. O registro filmico, a meu ver, o desenho da
sinalizacdo e as ilustracdes seriam a forma visual de registro dos sinais, muito mais acessiveis
aos sinalizantes que o Portugués escrito ou a SignWriting, pelo menos atualmente.

Os autores utilizaram a escrita de sinais “para que textos dos classicos da literatura
sejam também lidos pela comunidade de surdos, com o objetivo de divulgar e ampliar
materiais produzidos nessa lingua” (SILVEIRA et al.,, 2005, p. 5). Nessa passagem,
pressupde-se que os surdos conhegam e dominem a escrita de sinais, o que ¢ uma irrealidade
no Brasil. Além disso, alega-se que a literatura sirva para divulgar e ensinar uma determinada
lingua, o que ja vimos ser uma inverdade.

ApoOs a apresentacao ha o inicio do enredo. Seu texto comeca alegando que havia um
casal que gostaria muito de ter um filho. Quando descobriram que a mulher estava gravida
ficaram muito felizes. Um dia a mulher olhou as verduras de sua vizinha, uma bruxa, e ficou

com vontade de comer rabanetes. Seu marido foi colhé-los:

FIGURA 58 — Pai de Rapunzel roubando rabanetes.

Fonte: Silveira et al. (2005, p. 6-9).

Enquanto ele colhia, a bruxa apareceu e disse que ele estava roubando. Embora

tentasse explicar, a bruxa estava furiosa e, em troca dos rabanetes, exigiu que ele lhe desse a
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crianga que nasceria. Pouco tempo depois nasceu a menina surda. O casal estava feliz, mas
chorou quando a bruxa veio buscé-la. Para lembrar os rabanetes, a bruxa deu-lhe o nome de
Rapunzel. A disposicdo das informag¢des nas paginas ¢ a mesma da obra analisada
anteriormente: SignWriting, Portugués escrito e a ilustragdo na pagina da direita. Novamente,
trata-se de um livro ilustrado que valorizou mais a parte visual do que a escrita, pois, como ja
afirmado, ao virar a pagina tendemos a olhar diretamente para a pagina da direita, antes de
visualizarmos a da esquerda (BARZOTTO, 2001). Novamente, os autores preferiram publicar
o texto escrito nas paginas pares, menos olhadas, e as imagens nas paginas da direita, o que
demonstra que as imagens precisam ser olhadas e sdo potencializadoras de sentidos
(BARZOTTO, 2001). Nao obstante, por se tratar de um livro ilustrado, a sequéncia das
imagens constréi um discurso elaborado que ndo pode ser retomado sem o texto, pois um ¢é
dependente do outro.

Voltando ao texto, depois de alguns anos, Rapunzel cresceu e a bruxa percebeu que ela
ndo falava, “mas tinha uma grande atencdo visual. Rapunzel comegou a apontar para o que
queria e a fazer gestos para muitas coisas” (SILVEIRA et al., 2005, p. 12). Como a maioria
das criangas surdas nascem em lares de pais ouvintes, elas demoram a desenvolver sua lingua
materna e passam a usar gestos ‘“caseiros’” para se comunicarem. Além disso, a atengdo visual,

abordada no trecho acima, ¢ propria da cultura surda.

FIGURA 59 — A bruxa e a menina surda.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 10-13).

Com isso, a bruxa percebeu que Rapunzel era surda e comegou a usar alguns gestos
com ela. A menina cresceu e ficou muito linda. Entdo, a bruxa decidiu tranca-la em uma torre
para que ninguém a tirasse dela, e passou a usar as trancas da menina como escada. “Rapunzel
passava os dias na torre, olhando pela janela, brincando com seu gatinho, bordando,

penteando e trangando o cabelo” (SILVEIRA et al., 2005, p. 14).
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FIGURA 60 — Rapunzel trancada na torre.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 14-17).

Todas as manhas a bruxa lhe visitava e lhe trazia comida. Nao ¢ mencionado como a
bruxa chamava a atencdo de Rapunzel para subir na torre, mas como a menina sempre olhava
pela janela, provavelmente percebia a presenga da bruxa visualmente. Um dia, passeando pelo
reino, o principe encontrou a torre e observou Rapunzel e a bruxa conversando. Viu que elas
tinham uma comunicacdo diferente, pois usavam gestos — contudo, se o principe ja sabia a
lingua de sinais, ndo deveria ter achado estranha essa forma de comunicacdo. Apds ver que a
bruxa desceu da torre, ele fez gestos para que Rapunzel olhasse para ele. Em seguida,
comegou a fazer sinais, os quais Rapunzel tentava entender. Rapunzel ofereceu suas trangas,

ele subiu e eles ficaram conversando em gestos e sinais:

FIGURA 61 — O principe vé Rapunzel e sinaliza.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 18-21).

Nao ha a informagdo de que o principe seja surdo, apenas de que ele sabe lingua de
sinais e passou a ensind-la a Rapunzel. Ele também chamou a aten¢do de Rapunzel por meio
de gestos, ou seja, por meios visuais, 0 que também ¢ proprio da cultura surda. Depois de

varios dias se encontrando, ele e Rapunzel planejaram uma fuga.
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FIGURA 62 — Rapunzel e o principe planejam fugir, a bruxa descobre tudo.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 22-25).
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A bruxa ficou desconfiada, pois Rapunzel passou a usar muitos sinais. Entao, diante de

sua desconfianca, a menina confessou tudo. A bruxa, furiosa, cortou as trancas de Rapunzel e

a levou para uma casa bem distante, para viver sozinha:

FIGURA 63 — Rapunzel e o principe sdo atacados pela bruxa.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 26-29).

Quando o principe voltou para visita-la, a bruxa era quem segurava as trangas e,
quando ele comegou a subir, ela as soltou. Ele caiu e bateu a cabega em uma pedra. Depois de

algumas horas, ele acordou e caminhou por vérios dias tentando se lembrar da moga que havia

conhecido.
FIGURA 64 — Rapunzel e o principe se reencontram.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 30-33).
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Um dia, pelas ruas da cidade, Rapunzel viu o principe caminhando com suas trangas ¢
correu para abraga-lo. Aos poucos, ele se lembrou de todo o ocorrido. Os dois foram para o

palacio, casaram-se e “viveram felizes!” (SILVEIRA et al., 2005, p. 34):

FIGURA 65 — Rapunzel e o principe se casam e vivem felizes.
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Fonte: Silveira et al. (2005, p. 34-36).

Novamente, a ideia de felicidade eterna desaparece da obra. Nela, nem sequer o
casamento do principe com Rapunzel ¢ ilustrado. Ao final, nos ¢ apresentado um glossario
similar ao de Cinderela Surda (2011), com o desenho do rosto dos personagens e dos
elementos principais da obra e seus respectivos sinais escritos em SignWriting. Seria mais
interessante se seus autores tivessem valorizado a Libras e ndo a escrita de sinais, ja que a
obra ¢ voltada para o publico infantil brasileiro.

Essa obra foi criada para a divulgacdo da lingua de sinais, da realidade vivida por

muitas criangas surdas e para o ensino de lingua. De acordo com Karnopp (2006, p. 11):

[i]solada em uma torre, longe dos pais e do convivio com outras pessoas,
Rapunzel tinha contato somente com a bruxa, que a raptara. Na historia de
Rapunzel, n3o ha um ambiente linguistico para a aquisi¢do e o
desenvolvimento da linguagem, ndo ha usuédrios da lingua até que ela
felizmente encontra o principe. A partir disso, comega a se apropriar dos
sinais.

Surdos que nascem em lares de pessoas ouvintes ndo t€ém um ambiente propicio para
aquisicdo e desenvolvimento da linguagem. Eles se apropriam dos sinais de sua lingua
materna quando em contato com seus pares. SO adquirimos e desenvolvemos uma lingua
mediante a interagdo social, interpessoal. Outro objetivo da adaptagdo dessa obra foi para
reconta-la a partir da cultura surda, bem como a Cinderela Surda.

A maior parte de seus desenhos reproduzem expressdes faciais e corporais de seus
personagens: ao apontar para os rabanetes, a mae de Rapunzel indica o desejo de comé-los;

seu marido expressa preocupacao ao ter que rouba-los, e surpresa quando € pego em flagrante;
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a bruxa, ao surpreender o pai de Rapunzel roubando seus rabanetes, expressa raiva e
descontentamento. Ela também fica pensativa quando descobre que Rapunzel ¢ surda; mostra
expressao de autoridade quando ordena que a menina suba na torre. O principe ¢ Rapunzel
formam um casal aparentemente feliz e muito comunicativo. Outra passagem que demonstra
os sentimentos dos personagens em suas expressdes faciais e corporais, proprias de uma
lingua gestual-visual, ¢ quando a bruxa descobre sobre os encontros de Rapunzel com o
principe, pois ela aparenta estar furiosa, principalmente porque demonstra muita raiva ao
cortar as trangas da menina. Por outro lado, ela estd muito contente quando joga o principe da
torre. Ele, por sua vez, parece gritar de medo e desespero. Por fim, Rapunzel e o principe se
reencontram e aparentam estar muito felizes.

A despeito disso, gostaria de frisar que as ilustracdes sozinhas compdem boa parte da
diegese narrativa, mas sdo insuficientes para o entendimento global do texto. Principalmente
para aquele leitor que 1€ a obra sem relaciona-la ao texto-fonte. Muitos detalhes escritos sdo
de suma importancia para o entendimento. Por exemplo, os desenhos ndo mostram o motivo
de Rapunzel ter sido trancada numa torre, inclusive, ela parece estar muito feliz nesse lugar
quando tranga seus cabelos (pagina 17); ndo se sabe o motivo, pela imagem da pagina 13, de
ela estar apontando para uma gaiola de passarinho, poderiamos imaginar que ela esteja
demonstrando que o gato comeu a ave que ali estava. O desenho também ndo demonstra o que
aconteceu com Rapunzel depois que a bruxa cortou suas trangas, somente o texto revela o
ocorrido. Portanto, trata-se de um livro ilustrado e ndo de um texto visual.

Diante disso, posso concluir que essa obra ¢ um livro ilustrado, assim como Cinderela
Surda (2011), porque o texto ¢ responsavel por uma parte da mensagem veiculada, e as
ilustragdes por outra, numa relagdo de complementaridade. Ambos se concentram em
aspectos da narrativa elegendo sentidos para a polissemia do texto. No caso dessas obras, as
imagens complementam o sentido do texto e acentuam o recorte narrativo. Portanto, texto e
imagem se alinham para isolar tempos especificos de uma a¢do ou de um acontecimento e
precisam fazer parte do conhecimento de mundo do receptor para que ganhem significado.

Para Rosa (2003 et al., p. 230), Rapunzel e Cinderela surdas representam a identidade
surda por legitimarem a lingua de sinais, a forma do surdo de narrar as historias, “de ler,
traduzir, conceber e julgar os produtos culturais que consomem e que produzem”. Como?
Pelos poucos sinais que aparecem no livro? Essa historia remete a luta dos surdos pelo
reconhecimento de suas identidades? Dentre outras interpretacdes, Rapunzel ¢ a historia de
uma menina trancada numa torre, independentemente de ser surda ou ouvinte; Cinderela ¢é

sobre uma orfa que ascende ao principado. Sao obras nao visualmente acessiveis ao surdo. O
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que prevalece nelas ¢ a leitura da SignWriting e do Portugués, e somente depois a visualiza¢ao
de suas imagens, o que compromete a suposta valorizagdo da lingua materna do surdo, ou de
suas formas de narrar histdrias, ler e julgar o que consome. A adaptacao dessas obras foi
pensada para oportunizar ao leitor/visualizador o contato e o aprendizado de elementos do
universo da surdez, ja que parecem evidenciar a luta dos surdos pelo reconhecimento de sua
lingua e de sua forma de entender o mundo por meios visuais.

Essa obra ¢ considerada Literatura Surda ndo sé por conter personagem surdo, lingua
de sinais e escrita de sinais, mas também porque “mostra as formas de comunicagdo entre
surdos e ouvintes e, também a variedade dialetal e linguistica presente na lingua de sinais”
(ROSA et al., 2003, p. 229). Como? A partir do “contexto da infancia de Rapunzel, que vivia
na torre ¢ sO tinha contato com a bruxa, produzindo entre elas uma forma de comunicagdo
através do uso de sinais caseiros” (ROSA et al., 2003, p. 229). Além disso, ha a integragdo e o
contato entre o mundo dos ouvintes e 0 mundo dos surdos, visto que Rapunzel se torna jovem
e se encontra com o principe que, “sendo usudrio da lingua de sinais em uma comunidade de
surdos, apresenta uma forma diferente de se produzir sinais. Fica assim evidente a variedade
linguistica e cultural na forma de produzir sinais entre os surdos (Sign Writing)” (ROSA et
al., 2003, p. 229). Na verdade, a relagdao entre o mundo dos surdos e dos ouvintes € mais
evidente na convivéncia da bruxa (ouvinte) com Rapunzel (surda), pois na obra ndo ha
mencao de que o principe seja participante de alguma comunidade de surdos.

O foco dessa obra ¢ instruir o leitor/receptor quanto a variagdo linguistica e
demonstrar o contato tardio do surdo com a sua lingua materna. Nao ¢ o de promover a lingua
materna do surdo brasileiro e nem ensina-lo sobre ela; nem mesmo o de tornar o enredo de
uma obra reconhecida mundialmente acessivel ao surdo, para que ele se sinta pertencente a
sociedade de leitores que gozam da leitura de forma emancipada. Por isso, vejo que ¢é preciso
permitir acesso do surdo em sua lingua materna ao profundo legado arquetipico presente nos
contos de fadas, lendas e fabulas das mais diversas tradigdes, seja por meio da gravagdo de
imagens ou de desenhos e ilustragdes. Legado que € parte constitutiva de toda a humanidade e
que continuamos transmitindo de geragdo em geragdo (CARVALHO, 2019). Cada um em sua

“propria” lingua e meios de experienciar o mundo.

6.1.2.1 Rapunzel — conto classico

Rapunzel ¢ a historia de uma menina trancada numa torre. Sua tematica remete as

culturas que enclausuram jovens em conventos, isolando-as ou segregando-as da populagdo
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masculina (TATAR, 2013). Ela ¢ conhecida pelos folcloristas como “A donzela da torre” e o
seu conto esta baseado na lenda de Santa Barbara, que foi encerrada numa torre pelo pai
(TATAR, 2013). Em O livro da cidade das senhoras (1405), Christine de Pisan relata como o
pai a colocou nessa torre por recusar propostas de casamento. Porém, a historia de Rapunzel
parece mais enraizada numa tendéncia cultural de se prender as filhas em torres para protegé-
las de aventureiros (TATAR, 2013) do que no sofrimento de um surdo isolado do convivio
em sociedade e sendo “salvo” pela lingua de sinais.

Assim como em Rumpelstiltskin e A Bela e a Fera, em Rapunzel um adulto entrega
uma crianga em troca de seu bem-estar ou de sua seguranga pessoal. Isso é o que torna a obra
interessante e inquestionavel, e o que vai além de adaptar um texto e usa-lo como instrumento
de ensino sobre determinada lingua e cultura. Claramente, percebo rapidas alusdes
intertextuais a obras anteriores € com o mesmo sentido de Rapunzel. Por manterem o mesmo
contexto, essas obras ndo podem ser configuradas como adaptagdes, a ndo ser que algum de
seus objetos, personagens ou elementos sejam modificados para se adequarem a cultura de
seu novo publico, tornando-se inteligiveis para ele. Importante relembrar que a
intertextualidade e a adaptagdo pressupdoem que o leitor participe ativamente do processo de
decodificagcdo do texto, isto €, ele € quem faz a conexdo intertextual/adaptativa. Portanto, a
alusdo so faz sentido se o leitor estiver familiarizado com o hipotexto (o texto a que se alude)
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Nao sdao somente as adaptagdes da Literatura Surda que dialogam com obras que
vieram antes delas, as publicagdes de escritores famosos como os Irmdos Grimm e Andersen
também vieram de textos anteriores. Portanto, obras de cunho popular possuem uma origem
comum. Assim, percebo que o didlogo com o passado cria o duplo prazer do palimpsesto:
“mais de um texto ¢ experienciado — e de forma proposital” (HUTCHEON, 2011, p. 161).
Prazer intertextual da adaptacdo que ¢ enriquecedor. “Tal como a imita¢do classica, a
adaptacao estimula ‘o prazer intelectual e estético’ [...] de compreender a interacdo entre as
obras, de abrir os possiveis significados de um texto ao didlogo intertextual” (HUTCHEON,
2011, p. 161 — grifo da autora). A adaptagdo e a intertextualidade sdo atrativos importantes da
obra e promotores de fruicdo intelectual e estética, aspectos que podem ter influenciado a
adaptacdao de obras para a Literatura Surda. A adaptacdo, por si s6, gera no publico certa
expectativa com relacdo ao texto. Ela reaproveita outros textos, assim como a
intertextualidade.

Muita coisa na historia de Rapunzel “gira em torno do personagem que corporifica a

figura materna, que ¢ apresentado como perverso em algumas versdes € como um guardido
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benévolo em outras” (TATAR, 2013, p. 121). A primeira versdo literaria de “A donzela da
torre” foi publicada no Pentamerone (1636) de Giambattista Basile. O nome de sua heroina
deriva da palavra italiana para salsa, Petrosinella. Sua versao ¢, para Tatar (2013), jovial,
contendo efeitos humoristicos e tiradas obscenas.

Conforme a tedrica, os Grimm foram inspirados por uma versdo de Rapunzel do
século XVIII, cujo autor era Friedrich Schulz, que também tomou a obra de um conto de
fadas literario francés publicado por Charlotte-Rose Caumont de La Force. “Sua Rapunzel ¢
assim uma forma hibrida, tomando elementos de diferentes culturas e meios sociais”
(TATAR, 2013, p. 122). A partir disso posso considerar a Rapunzel da Literatura Surda uma
forma hibrida, pois adquiriu novos elementos culturais. Por isso, trata-se de uma historia
construida com outras historias, no caso da intertextualidade, ou a partir de outras histérias, no
caso da adaptagdo. A literatura ¢ um ‘“campo de relagdes entre textos que assumem
caracteristicas especificas” (PAULINO, 2005, p. 20), mesmo retomando outro texto em forma
de intertextualidade, pois no intertexto serdo atribuidas novas possibilidades de sentido.

A classica histéria de Rapunzel comeca assim: “Era uma vez um homem e uma
mulher que desejavam um filho havia muitos anos, mas sem sucesso” (TATAR, 2013, p.
122). Um dia ela pressentiu que Deus satisfaria seu desejo. Uma vez, olhando pela janela que
dava para um jardim cheio de lindas flores e verduras, chamou-lhe a atencdo um vigoso
rapunzel, um tipo de alface. Esse jardim pertencia a uma poderosa feiticeira temida por todos
da redondeza. Porém, a mulher desejou comé-lo. Vendo que estava palida e infeliz, seu
esposo, ao cair da noite, subiu no muro e pulou no jardim da feiticeira, arrancou um punhado
de rapunzel e levou para sua mulher. Ela fez uma salada e comeu com voracidade.

No dia seguinte, seu apetite pelo rapdncio ficou trés vezes maior. O homem foi ao
jardim e, ao pular, encontrou a feiticeira. Ela estava furiosa. Depois de ele explicar todo o
motivo de estar ali, a bruxa lhe impds uma condigdo para deixa-lo levar o quanto rapunzel
quisesse: teria de lhe entregar a crianga quando ela nascesse. Apavorado, ele concordou com
tudo. Quando a crianga nasceu, a feiticeira a buscou e a levou embora, dando-lhe o nome de
Rapunzel.

Essa era a crian¢a mais bonita do mundo. Ao completar doze anos, a feiticeira a levou
para a floresta e a trancou numa torre que ndo tinha escada e nem porta. Somente uma
janelinha, por onde ela jogava os longos, finos e bonitos cabelos para que a bruxa subisse na
torre. Apos alguns anos, o filho de um rei atravessava a floresta a cavalo e passando perto da
torre ouviu uma voz muito bela: era Rapunzel cantando. Como ndo encontrou porta, foi

embora, mas voltava todos os dias para ouvi-la. Certo dia, escondido atras de uma arvore, viu
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a feiticeira chegar a torre, chamar e subir. No dia seguinte, ele chamou, Rapunzel jogou as
trangas e ele subiu.

A menina nunca tinha visto um homem, ficou apavorada. O principe comegou a falar
de uma maneira gentil e explicou que havia ficado comovido com a sua voz e precisava vé-la.
Ele a pediu em casamento e Rapunzel aceitou. Planejaram a sua saida da torre: toda vez que
ele fosse visita-la traria uma meada de seda para que ela trangasse uma escada. Um dia, a
menina revelou que icava o principe. A feiticeira ficou colérica e se sentiu traida. Agarrou os
cabelos de Rapunzel e os cortou. Em seguida, a levou para o deserto, onde ela “teve de viver
uma vida miseravel e infeliz” (TATAR, 2013, p. 128).

A feiticeira aguardou a chegada do principe. Ela amarrou as trangas cortadas ao trinco
da janela e as deixou tombarem quando ele chamou. Ele subiu e encontrou a feiticeira com
um olhar irado e venenoso. Transtornado de dor e desespero, ele saltou do alto da torre e,
embora tenha sobrevivido, seus olhos foram arranhados pela sar¢a que crescia onde ele havia
caido. Entdo, o principe passou a vagar pela floresta, comia raizes e bagas e chorava a perda
de amada. Depois de vagar por muitos anos, ele chegou ao deserto onde Rapunzel estava com
um menino € uma menina que dera a luz. Ouviu uma voz familiar e a seguiu. Aproximou-se €
Rapunzel o reconheceu, abragou-o e chorou. “Duas dessas lagrimas cairam nos olhos do
principe, e de repente ele passou a ver como antes, claramente” (TATAR, 2013, p. 129).
Entdo, o principe voltou para o seu reino com Rapunzel e 14 houve grande comemoracao.
“Viveram felizes e alegres por muitos e muitos anos” (TATAR, 2013, p. 129).

Ao verificar a relagdo intertextual e adaptativa dessa obra com a da Rapunzel Surda
(2005), percebo que seus autores mantiveram a referéncia a origem do nome da protagonista
(homenagem a verdura que sua mae desejou durante a gravidez). Ambas protagonistas foram
trancadas numa torre, pois eram muito lindas, e ambas foram salvas pelo principe.
Novamente, o texto da Literatura Surda parafraseia um conto cldssico, porque retoma, de
forma intertextual, o seu efeito de sentido (PAULINO, 2005). A construcao ¢ basicamente a
mesma, mudou-se apenas a condi¢do cultural da protagonista e a lingua usada pelos
personagens. Em ambos os textos, ao passo que os pais das protagonistas lhe negociam, a
feiticeira se mostra como superprotetora de Rapunzel, aprisionando-a em uma torre sem
escadas ou portas, impedindo-a de ter contato com outras pessoas, mantendo-a prisioneira. Na
cena final dessas historias, o poder do amor e da compaixao triunfa.

Enquanto a Rapunzel Surda foi levada para uma casa distante na cidade, para viver
sozinha, a Rapunzel classica foi isolada no deserto, tendo uma vida muito miseravel. A

primeira reconheceu o principe, a segunda foi reconhecida por ele. Ademais, o principe que
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sinalizava caiu da torre e bateu a cabega em uma pedra; o outro, por sua vez, sendo ameagado
pela feiticeira, saltou da torre, numa espécie de tentativa de suicidio, transtornado de dor e
desespero. Embora cego, conseguiu chegar ao deserto e resgatar sua amada e seus dois filhos,
informacao retirada do conto da Literatura Surda. A magia de ter voltado a enxergar por meio
das lagrimas de sua amada também ndo ¢ mencionada na obra adaptada, nem mesmo que o
principe havia pedido Rapunzel em casamento na torre. O plano de fuga da torre aparece nas
duas narrativas e a saida de Rapunzel da torre pode ser interpretada, dependendo do carater da
feiticeira, como um ato de engenhosa habilidade ou de profunda traigao.

O texto de Perrault ¢ mais detalhado do que o de Silveira et al. (2005), mesmo que este
seja repleto de imagens. Por exemplo, aponta que o principe era jovem e bonito; que o pai de
Rapunzel foi pego pela bruxa na segunda vez que pulou ao seu jardim; que a menina nunca
havia visto um homem (o que pode ser inferido no texto adaptado); que na torre ndo havia
porta; que o principe voltava todos os dias para ver Rapunzel cantar; que se tratava da menina
mais bela do mundo, com cabelos longos, finos e bonitos; que a feiticeira era muito poderosa
e temida por todos da redondeza; que houve uma grande comemoragdo com o retorno do
principe ao reino.

Além disso, ele remete ao universo ouvinte: o filho de um rei atravessava a floresta a
cavalo e passando perto da torre ouviu uma voz muito bela, e voltava aquele local todos os
dias para ouvi-la cantando. Da mesma maneira que a feiticeira, ele chamava por Rapunzel e
subia na torre. Quando a encontrou pela primeira vez, ele comegou a falar de uma maneira
gentil e explicou que havia ficado encantado com sua voz e precisava vé-la. A voz ¢
imperativa nesse texto. E por meio da oralizagdo que seus personagens se comunicam. E o
canto da menina que a salva da torre e a ascende ao principado.

Rapunzel ouvinte teve que aprender a lutar. E isso ¢ o que ela faz, “primeiro no
deserto com seus gémeos, e depois quando encontra seu amado e lhe restitui a visdo”
(TATAR, 2013, p. 122). Aspecto que poderia ter sido ressaltado no conto da Literatura Surda,
visto que poderia remeter a historia de luta do “povo” surdo. Bem como o casamento de
Rapunzel com o principe sinalizante pode remeter a lingua de sinais como promotora de
ascensao social. O “era uma vez” aparece no conto da Rapunzel ouvinte e € retirado do outro.
O final presente na versdo classica também ¢ modificado: “casaram e viveram felizes”
(SILVEIRA et al., 2005, p. 34), ndo se sabe por quanto tempo. Isso quebra com a magia do
amor eterno comumente encontrada nos contos de fadas.

Essas diferencas ndo tornam Rapunzel Surda (2005) inferior a obra de Perrault. Na

verdade, demonstram que, enquanto texto adaptado, ela possui suas proprias riquezas e existe
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como obra auténoma, devendo ser considerada tdo importante quanto o texto “original”.
Justamente por se tratar de uma adaptagdo, esse livro da Literatura Surda modificou o texto-
fonte para que trouxesse elementos proprios da cultura surda: o principe viu Rapunzel e a
bruxa se comunicando e sinalizou para que a menina lhe jogasse as trangas; eles comegaram a
se comunicar por meio da lingua de sinais (gestos e sinais). Esses elementos remetem ao uso
dos olhos e das maos para a comunicagdo, principais atributos da cultura surda. Concomitante
a 1sso, o isolamento social da protagonista, sua ‘“salvacdo” pela lingua de sinais e sua
caracteristica fisica, a surdez, ja sdo suficientes para integrar Rapunzel Surda (2005) a
Literatura Surda. Por outro lado, como essa obra niao ¢ visualmente compreensivel, ndo a
considero Sinalitura, pois texto escrito e ilustracdes precisam estar juntos para criar o enredo.
O texto sobre Rapunzel esta dividido em dois atos: o primeiro diz respeito ao marido,
a mulher e a seu desejo de comer raponcio, que lhe ¢ proibido e obtido mediante uma
transgressao de seu marido, ao pular o muro da vizinha. Nisso, Rapunzel Surda (2005) e a de
Perrault concordam. No segundo ato, Rapunzel ¢ mantida em uma torre, isolada de outras
pessoas ¢ do mundo. Quando a feiticeira descobre que o principe esta escalando a torre, o
pune com a cegueira — que ndo ¢ mencionada na obra da Literatura Surda. No desfecho,
Rapunzel e o principe se reencontram. Em um, a visao do principe ¢ restaurada; no outro, a

comunicacao € restituida.

6.1.3 A Fabula da Arca de Noé

Obra de autoria de Claudio Mourdo, 4 Fabula da Arca de Noé (2014) faz relacao
intertextual e ¢ uma adaptagdo do milenar e famoso texto biblico de Génesis, sobre Noé e a
constru¢do de uma arca. Um titulo que pode ser intrigante para concentrar toda a atengao e
deixar o leitor numa expectativa em relacdo ao contetdo. Inclusive, ele “se relaciona
sobretudo com a representacao figurada da capa” (LINDEN, 2011, p. 58), obedecendo ao tipo
de vinculo “texto-imagem, com suas relagcdes de redundancia, complementaridade ou
contradi¢do” (LINDEN, 2011, p. 58). Trata-se novamente de um livro ilustrado.

Inicialmente, essa versdo de Mourdo apresenta na capa o desenho do personagem Noé
olhando para o horizonte e supostamente pilotando a arca. Além disso, temos a ilustracao de
um déalmata, que no enredo ¢ o personagem surdo chamado Dado. O dia esta ensolarado e eles
aparentam viajar pelo mar. O nome da obra aparece em uma espécie de placa anexada ao

barco; enquanto o nome do autor e da ilustradora esta abaixo dela.
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FIGURA 66 — Noé pilotando a Arca.

Fonte: Mourao (2014).

A capa e a quarta capa abertas juntas formam um navio. Essa ¢é a primeira ilustracio de
pagina inteira da obra. Em todas as paginas ha ilustragdes, mas elas sozinhas ndo contam a
historia. Em varios momentos, parece que ¢ o texto que ilustra as imagens; em outros, eles se
complementam. No verso da capa temos a opgao de escrever o nome do proprietario da obra e
a imagem de Noé sorrindo alegremente. Em seguida, tem-se o nome da obra. As ilustragdes
dessas paginas sdo de enfeites festivos, demonstrando um momento de felicidade e alegria,

principalmente porque representam o momento de inauguracdo da Arca.

FIGURA 67 — Noé.

Fonte: Mourao (2014).

Ap6s a ficha catalografica, ha a dedicatoria da obra, acompanhada por um desenho do
personagem Noé na proa do navio, observando em frente com uma luneta (o que reforga ainda

mais a ideia de que o navio ndo estd ancorado, mas em movimento).
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FIGURA 68 — Dedicatoria.

Fonte: Mourdo (2014, dedicatdria).

Esta obra ¢ dedicada as narrativas literarias em lingua de sinais, que sdo contadas e
recontadas de geracdo em geracdo, passando a lingua e a cultura do surdo “para as criancas
surdas e para a comunidade surda brasileira” (MOURAO, 2014, p. 3). Entretanto, a obra
impressa ndo ¢ composta predominantemente pelo desenho da sinalizagdo em Libras e a
referéncia a lingua de sinais s6 aparece nas paginas 18, 19, 20 e 23 a partir da escrita em
Portugués, ou de algum personagem sinalizando uma palavra apenas. Diante disso, como ela
pode ser dedicada as narrativas em lingua de sinais? Talvez seu autor esteja se referindo ao
CD que acompanha a obra e traz a versdo da historia em Libras. No entanto, o que me
interessa € analisar o0 motivo de essa obra impressa ser pertencente a Literatura Surda e o
quanto € ou nao, dentro desse formato, acessivel ao surdo sinalizante, para que ele possa frui-
la de forma auténoma.

Ainda na dedicatoria, Mourao (2014, p. 3) relata que as “maos narrativas surgem do
efeito dos nossos olhos brilhantes e em lagrimas, transformando-se em registros de nossa
historia descrita em livros, isto €, o ouro da literatura surda”. Nessa passagem, percebe-se que
Mourao compde o grupo de Surdos (com letra maitscula) para o qual se destinam as obras da
Literatura Surda. Novamente, temos na lingua de sinais a salva¢do do surdo e o registro de
sua historia, parte principal a compor a Literatura Surda. De forma poética, Mourdo (2014)
relata que a histdria surge a partir de uma determinada emocdo sentida pelo encenador,
principalmente no uso da lingua de sinais, e que ela vai abordar temas relacionados a histéria
social ou particular do Surdo (com letra maitscula). Assim, a historia ¢ uma adaptacao. Nesse
sentido, a literatura, como tal, “¢ um horizonte muito vasto e seria por demais ambicioso e
também contraproducente pretender” que um texto com fins didaticos seja rotulado como
literario (ANDRUETTO, 2012, p. 79), sem mencionar sua qualidade estética.

Em A Fabula da Arca de Noé (2014) ndo encontrei maos narrativas. Na verdade, trata-

se de um livro ilustrado, no qual imagens e escrita se relacionam mutuamente e sao
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interdependentes para o desenvolvimento da diegese narrativa. H4 um verdadeiro didlogo
entre texto e imagens. Poeticamente, seu autor ainda ressalta: “além dos meus olhos e minhas
maos, algo desconhecido treme no meu sangue, que circula em alta velocidade no meu corpo;
as ondas gigantes invadem o meu coragdo de puro amor” (MOURAOQ, 2014, p. 3). Isso mostra
seu aprego, sua identificacdo e seu amor pela lingua de sinais e por historias contadas nessa
lingua, como posso comprovar mediante sua fala de que, quando em contato com ela, seu
coragao palpita.

Mourao (2014, p. 3) ainda versa: “do fundo dos meus olhos, brota uma lagrima, que
escorrega pelo meu rosto. Caem gotas em minhas maos, enquanto seguro o bebé em meus
bragos”. Ele estd emocionado por ter escrito e publicado uma obra da Literatura Surda,
promovendo visibilidade para a comunidade surda e para a lingua de sinais, a0 mesmo tempo
em que estd pelo nascimento de seu filho. O que era para ser uma dedicatéria tornou-se um
poema dedicado ao recém-nascido: “uma das minhas maos segura o corpo, a outra mao segura
a cabeca do meu filho, Dionisio Mouro, a quem também fago esta dedicatoria” (MOURAO,
2014, p. 3). Vejo a importancia das maos para segurar e sustentar a “vida” e, a0 mesmo
tempo, representar o mundo do Surdo (com letra maitscula), sua forma de contato com ele —
tendo em vista as outras possibilidades do ser surdo, que nem sempre sao sinalizantes. Apesar
disso, o autor publicou uma obra pouco ou nada acessivel a esse surdo, ja que esta
predominantemente em Portugués escrito, segunda lingua do surdo.

A despeito de conter em seu titulo o nome de fabula, o texto de Mourdo (2014) ¢ uma
mistura de conto e fabula, j4 que ndo traz uma moral explicita, ¢ breve, objetivo e contém
personagens humanos e animais antropomorfizados. O enredo conta a historia de Capitdo Noé
e sua familia. Eles construiram uma grande arca e convidaram amigos e animais de varios
lugares para conhecé-la. Entre os elefantes, os macacos e as formigas estava o surdo Dado,
com seus pais ddlmatas. A arca era uma grande exposi¢do. Noé¢ gostava muito de estudar e

criou salas para mostrar todos os tipos de descobertas.
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FIGURA 69 — Arca-museu.
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Fonte: Mourao (2014, p. 4, 7).

O mapa da arca parece ter sido contornado com lapis preto, um desenho simples, sem
ornamentos. Cada compartimento demonstra exposi¢des diferentes. As ilustragdes remetem a
figuras de linguagem visual: demonstram ideias. O que salta aos olhos, por ser uma obra da
Literatura Surda, sdo os compartimentos dedicados a acessibilidade arquitetdnica e a Libras,
lingua materna dos surdos brasileiros. A familia de Noé¢ ndo aparece nas ilustragdes, somente
ele: vestido com um sobretudo azul, o que referencia a cor da acessibilidade e da comunidade
surda; portando um chapéu feito a mao com um jornal; de suas maos parecem sair confetes.
Por fim, sua barba longa e branca sinaliza sua idade avangada e lembra a figura do Papai
Noe(l) — inclusive no nome desse personagem —, apesar de ser contornada com alguns
riscos, feitos provavelmente com lapis de cor, em vermelho e azul. Ao mesmo tempo em que
ele aparece vestido de forma elegante e formal, ele porta um chapéu de jornal na cabega, o
que quebra com a formalidade e seriedade de sua roupa, demonstrando que ele ¢ um

personagem extravagante e provocador.

FIGURA 70 — Noé(l).

Fonte: Mourao (2014, p. 6).

Quando os dalmatas entram na arca, Dado solta a pata de sua mde e entra na primeira

sala, onde se depara com ossos de dinossauros que viveram ha milhdes de anos. Ele ficou
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olhando sem saber o que eram, entdo foi para outra sala. Na sala de pintura viu quadros de

varios artistas. O mais famoso era o do Elefante Magritto:

FIGURA 71 — Intertextualidade: artes plasticas.

& o
Fonte: Mourdo (2014, p. 8 ¢ 10).

Vé-se claramente a presenca da intertextualidade, da remissdo ao famoso quadro do
pintor surrealista belga René Magritte, “Ceci n’est pas une pipe” (1929), um icone da arte
moderna. Trata-se da trai¢do das imagens, pois, paradoxalmente, a pintura de um cachimbo
ndo ¢ um cachimbo, mas o representa. Essa relacdo s6 acontece porque ja conheco o quadro
de René Magritte. Uma relag@o estabelecida entre diferentes linguagens, as artes plasticas e a
literatura. A adaptagdo, nesse sentido, colabora para pensarmos sobre as diferentes formas de
aproximacao e de didlogos entre as artes e seus suportes, destacando as varias linguagens que
podem estar envolvidas nesse processo. Nesse caso, a escrita € o desenho, o visual.

Em seguida, Dado, que ndo estava entendendo nada, saiu dali. Ele parou para ver:

FIGURA 72 — Exposi¢des: varios saberes.
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Fonte: Mourao (2014, p. 11).

Percebo como essa obra, enquanto literaria, gira os saberes (BARTHES, 2007). Ela
engendra saberes de varias areas do conhecimento: politica, culindria, desenvolvimento

sustentavel, acessibilidade, linguistica. Enfim, mais do que voltada a promocao da Libras ou a
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contar a histéoria dos surdos, € literatura e, sendo assim, fala sobre temas universais,
principalmente por meio da intertextualidade.

Dando sequéncia ao enredo, ao sair dessa sala Dado visitou outra, onde encontrou um
Ledo ensinando a lei dos animais, ¢ um bicho preguica, que o convidou para uma aula de
ioga. Mas, com medo do Ledo, Dado seguiu seu caminho. De repente, ouviu-se um forte
trovdo e o capitdo Noé achou melhor fechar a porta principal. Os animais dentro da arca,
sentindo que choveria por muito tempo, continuaram visitando as exposi¢des. Depois de
varias horas, a Arca comegou a balangar até flutuar. Entdo, Noé desceu para verificar os botes
salva-vidas, os pombos de emergéncia e as boias. Nao ha mengdo de onde ela foi construida,

onde parou e se choveu no mundo todo ou somente onde estavam.

FIGURA 73 — A chuva e a Arca.

Fonte: Mourao (2014, p. 14-15). )

Essas ilustracdes feitas em pdaginas inteiras ddo a dimens3o linear do enredo,
demonstrando uma continuidade de uma pagina a outra. Imagens associadas sao ligadas por
uma continuidade plastica ou semantica, e podem apresentar uma coeréncia interna (unidade
narrativa) que as tornam independentes das imagens que as cercam. As ilustra¢des dao énfase
a determinadas informagdes fornecidas pelo texto (podemos ver Noé, os animais e a Arca), ao
mesmo tempo em que propdem outro olhar sobre a histdria (suas ilustragdes e personagens
sdo muito diferentes das ilustragdes antigas sobre a arca de Noé, sdo mais modernas). Por
1sso, uma das fungdes da ilustragdo ¢ demonstrar os personagens e a ambientacdo da obra: a
chuva, os relampagos, a preocupacao de Noé em manter os animais seguros dentro da Arca.

Nessa obra de Mourao (2014), as imagens se sucedem de uma pagina dupla para outra.
Elas predominam em todas as paginas, enquanto os textos podem ocupar um espago restrito:
como o final da pagina ou aparecer em frases curtas no meio da ilustragao. Muitas vezes, o
livro ilustrado ¢ destinado a ser lido em voz alta para a criancga nao leitora; associado a cultura

da primeira infincia, em particular as cantigas de ninar. No caso dessa obra da Literatura
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Surda, ela pode ter sido destinada ao leitor surdo no inicio do aprendizado. Ademais, “no livro
ilustrado, a diagramagdo ¢ trabalhada no intuito de articular formalmente o texto com as
imagens. Assim, os textos dependem do suporte, do tamanho das imagens, e em geral devem
acompanha-las tanto quanto possivel” (LINDEN, 2011, p. 47). Isso acaba coibindo uma maior
extensdao do texto. A leitura se elabora por idas e vindas entre a mensagem do texto ¢ a da
imagem. Um texto curto permite um ritmo equilibrado entre as duas expressdes (LINDEN,
2011) e pode ser mais acessivel ao surdo que estd aprendendo a ler em Portugués.

Dando continuidade ao enredo, Noé se encontrou com os pais de Dado preocupados
com o seu filhote, pois o haviam perdido. Entdo, ele comegou a procurar pela direita e os pais
pela esquerda. Uma das alas lhe chamou a atengdo por estar lotada e com filas de espera.
Entdo, entre os tigres, hipopdtamos e sapos havia um pequeno dialmata concentrado na
palestra. Noé perguntou se ele era Dado, mas ndo obteve resposta. Por isso, ele repetiu a
pergunta tocando no ombro de Dado, que se virou e sinalizou: “Por favor, siléncio. Preste

",

atencdo!” (MOURAO, 2014, p. 16). O toque simboliza a forma que podemos usar para
chamar a atengdo de um surdo que ndo esta nos olhando. Embora nao tenha entendido muito
bem, Noé ficou ao seu lado. A mesa-redonda era sobre geragdo surda, vivacidade e evolugao.
O intérprete de lingua de sinais também estava presente. Importante ressaltar que o fato de

essa exposi¢ao estar lotada nos remete a importancia atribuida a esse acontecimento.

FIGURA 74 — A importancia da lingua de sinais.

Fonte: Mourao (2014, p. 16-17).

Dado estava muito atento ao palestrante surdo que explicava sobre a importancia da
lingua de sinais. Em seguida, ele e Noé foram ver o Jacaré falar sobre a importancia dos olhos

e das patas na comunicagdo. O Jacaré era ouvinte e trabalhava na escola de animais surdos.
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FIGURA 75 — A lingua de sinais.
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Fonte: Mourao (2014, p. 18-19).

Nessas passagens, temos elementos muito importantes da cultura surda e que colocam
a obra dentro da Literatura Surda: o personagem surdo, a historia do surdo (vivacidade e
evolugdo), a importancia dos olhos e das patas na comunicagao, a presencga do intérprete ¢ a
sinalizacdo, embora haja apenas sua mencao em Portugués e ndo possamos vé-la acontecer na
pratica. As patas representam as maos e o intérprete o elo de comunicagao entre o surdo e o
ouvinte, profissional que estd cada vez mais ganhando destaque no mercado de trabalho. O
professor ouvinte, ao contrario do que comumente acontece, trabalha na escola de animais
surdos, o que demonstra uma inversao de valores porque, geralmente, o surdo ¢ quem trabalha
na escola onde a maioria € ouvinte, principalmente quando se trata de ensinar lingua de sinais.

Quando um surdo sinaliza o intérprete traduz a sua expressao de forma oralizada, e
quando o palestrante oraliza o intérprete traduz em lingua de sinais. Diferentemente do que
aparece na imagem acima, pois os dois ndo podem sinalizar a0 mesmo tempo, a ndo ser que
seja a interpretagdo de uma lingua de sinais para outra, da Lingua de Sinais Americana para a
Lingua de Sinais Brasileira, por exemplo, o que geralmente ¢ feito por um surdo. Em sua
dimensao ludica e didatica, também podemos aprender, nessa passagem, as trés primeiras
letras do alfabeto manual em Libras.

Depois de darem a volta em toda a arca, os pais de Dado encontraram seu filhote com

No¢ e o agradeceram por ter ficado com ele. Disseram a Dado em lingua de sinais:
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FIGURA 76 — Sinalizando em Portugués!?

w | J | o A
Fonte: Mourdo (2014, p. 20-21).

Como citado nesta tese, 90% dos pais de surdos sdo ouvintes, e poucos deles sabem a
lingua de sinais ou passam a aprendé-la para se comunicar com seu filho surdo. O que aparece
registrado de forma diferente nessa obra: os pais de Dado sabem lingua de sinais. Nesse
momento da obra, Noé percebe que sua arca ndo era acessivel a todos como ele imaginava.
Com isso, quando a chuva parou e as dguas baixaram, ele comegou uma grande reforma em
sua arca e a tornou acessivel a todos os visitantes — todos? (Mourdo (2014). Construiu
também uma nova sala com artefatos histdricos e culturais de animais surdos, tendo a ajuda
de Michel de L’Epée. Diante disso, percebo a valorizagio e importancia atribuida a
acessibilidade do surdo em todos os ambientes sociais, principalmente aos bens e artefatos
culturais; a divulgagdo e promog¢do de sua historia, de sua lingua materna e de sua cultura.
Informagdes que devem ser expostas por meio do que se nomeia de Literatura Surda, como
supramencionado, cujo objetivo € instruir seu receptor Surdo ou Ouvinte (com letras
maitsculas) a respeito do universo da surdez. Porém, o discurso literario ndo estd a mercé
desse tipo funcdo, ou do que quer que seja, como ja afirmado.

Ademais, a referéncia ao religioso Charles Michel de L’Epée demonstra a sua
importancia dentro da historia educacional dos surdos, enquanto aquele que os viu como
capazes de se desenvolver social e academicamente a partir de uma lingua gestual-visual,
respeitando sua forma de ser, viver e se comunicar com o mundo. Foi, como ja dito, um
personagem histérico que garantiu aos surdos o acesso a informacgdo e a apropriacdo de
conhecimentos, colaborando para a criacao da lingua de sinais e para a ascensdao do surdo na
sociedade. Mesmo com essa referéncia, entendo que nao ha, em 4 Fabula da Arca de Noé
(2014) impressa, o respeito pela lingua materna do surdo e por seu acesso a esse texto da
Literatura Surda, pois ele ndo estd em lingua de sinais; nem sequer em escrita de sinais; suas
ilustragdes ndo sdo suficientes para tecerem, sozinhas, o enredo. O que prevalece em todas as

suas paginas, apesar das varias ilustragdes de pagina inteira, ¢ a escrita em Portugués que, se
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retirada, faria a narrativa perder o sentido. Essa ¢ uma produ¢do de um surdo que domina nao
sO a lingua de sinais, mas a leitura em Lingua Portuguesa, o que dificilmente ¢ encontrado no
meio da comunidade surda. Mourao tem Doutorado em Educagao, posicao de dificil alcance
para a maioria dos surdos, porque a grande maioria dos estudos ¢ desenvolvida em Portugués.

Ao final de 4 Fabula da Arca de Noé (2014) ha a imagem do autor com uma breve
introdugdo a sua biografia; uma das imagens que aparece no livro sobre as perguntas feitas ao
palestrante com relagdo a lingua de sinais; uma foto com breves informagdes biograficas da
ilustradora; a imagem do sapo da capa aparentemente com uma boia na cintura. Na quarta
capa ha o desenho da parte que parece ser o fundo da arca, seguido de informagdes sobre o
enredo da obra em uma espécie de placa anexada a arca; a imagem do sapo, agora sem a boia
e segurando um guarda-chuva; o desenho de um polvo subindo na embarcagdo; um bote
salva-vidas e, no final da pagina, a logo da editora.

Ha varias pinturas e desenhos artisticos que representam a arca feita por Noé na
Biblia. A maioria delas tende a adotar uma forma similar para a arca: um barco de madeira
com casco curvo ¢ com o telhado semelhante a uma casa. Assim como aparece na obra de

Mourao (2014), cuja ilustrag@o coloquei no inicio desta se¢ao.

FIGURA 77 — A arca biblica.

- ‘A
Fonte: Neto (2012, p. 173).

A ilustracdo da arca na obra de Mourdo (2014) ¢ tradicional e ndo condiz com o que
seria o desenho da verdadeira arca. A imagem acima demonstra que seus padrdes de
proporcao e desenho sdo muito proximos ao ideal para as condigdes do dilivio. Embora as
informacdes biblicas ndao deem uma descricdo exata de como ela seria construida, mas
somente de forma geral, Neto (2012, p. 175) afirma “que a arca era extremamente resistente,
estavel e confortavel para seus ocupantes, possuindo a melhor relagdo possivel entre esses trés
indicadores”. De acordo com suas proporgdes, seria muito dificil vird-la ou quebra-la,

“mesmo se fosse submetida a ondas superiores a 30m de altura” (NETO, 2012, p. 175). Neto
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(2012) ainda conclui que a sua capacidade de carga também seria suficiente para carregar uma
quantidade muito grande de animais e suprimentos. A Arca de Noé ainda ¢ um evento
considerado sagrado, mencionado em diferentes livros misticos. Em 2018, arquedlogos
encontraram vestigios do que seria essa arca no monte Ararate, enterrados sob toneladas de

sedimentos. A partir dessas constatagdes, passo agora a meng¢ao ao texto das Escrituras.

6.1.3.1 Biblia — Noé e a Arca

A Biblia é considerada sagrada ha séculos, tanto pelo judaismo quanto pelo
cristianismo. E o texto mais marcante da tradi¢do ocidental ¢ um dos livros mais vendidos e
lidos do mundo. A primeira edicdo de algumas de suas partes foi a dos Sal/mos, em hebraico,
terminada em 29 de agosto de 1477, provavelmente em Bolonha, na Itdlia (FRANCISCO,
2003). Posteriormente, aparecem outros textos das Escrituras hebraicas em varios lugares da
Europa; vérias publicagdes apresentavam o texto biblico, comentéarios rabinicos e outros
textos (FRANCISCO, 2003).

As edigoes feitas pelos judeus datam do século XV, enquanto a partir do século XVI é
que apareceram as varias edi¢des impressas da Biblia Hebraica feita pelos cristaos. Muitas
delas apresentam o texto disposto em colunas paralelas e em vdrias linguas: aramaico,
hebraico, grego, latim, siriaco, persa, arabe. Essas publicagdes sdo conhecidas como
Poliglotas e ainda continham gramatica, léxico e podiam abranger varios volumes
(FRANCISCO, 2003).

A primeira Biblia Rabinica foi editada em 1516/1517 e continha 667 folios
distribuidos em quatro volumes. A segunda Biblia Rabinica, considerada o novo Textus
Receptus (“texto recebido”) ou ainda como FEdi¢do recebida, surgiu no século XVII
(FRANCISCO, 2003). Com o passar do tempo, novas edi¢des da Biblia Hebraica foram
surgindo, baseadas em manuscritos medievais tardios, a partir do século XII e alguns do
século XVI; essa ultima edi¢do tornou-se o texto padrdao da Biblia Hebraica e serviu de base
para todas as edi¢des que surgiram até o século XX (FRANCISCO, 2003). Hoje, a Segunda
Biblica Rabinica ¢ considerada o texto oficial das edi¢des da Biblia Hebraica pelo Judaismo; a
obra abrangia 995 f6lios divididos em quatro volumes (FRANCISCO, 2003).

Algumas edi¢cdes modernas da Biblia Hebraica tentam superar a Segunda Biblia
Rabinica, apresentando uma concepgao critica do texto biblico hebraico e tentando se basear

em fontes mais confidveis, isto ¢, em manuscritos de melhor qualidade, que remontam, se
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possivel, ao periodo mais proximo ao dos massoretas” (FRANCISCO, 2003). Os
“manuscritos massoréticos medievais apresentam uma soélida tradicdo textual que remonta ao
periodo dos escribas judeus anteriores ao periodo medieval e aos massoretas” (FRANCISCO,
2003, p. 24). As modernas edigdes criticas revolucionaram o conceito de se editar a Biblia
Hebraica e trouxeram também novos rumos para as futuras publicagdes, suplantando todas as
demais edigdes anteriores e se tornando superiores, inclusive, & Segunda Biblia Rabinica. As
melhores edi¢des sdo: a BHK (Biblia Hebraica), a BHS (Biblia Hebraica Stuttgartensia),
Biblia Hebraica Quinta (BHQ) e a da Hebrew University Bible Project (HUBP)
(FRANCISCO, 2003). E muito importante a utilizagdo de um texto mais proximo ao original,
pois se configura como um texto seguro que “reflete em muitos detalhes o texto estabelecido
pelos massoretas desde o surgimento de suas atividades na Babilonia no século VII e
aperfeicoada no século X com os trabalhos dos massoretas da familia Ben Asher”
(FRANCISCO, 2003, p. 33).

Grego ¢ hebraico s3o as linguas em que os livros da Biblia foram originalmente
escritos. Em grego foram escritos todos os 27 livros que integram o Novo Testamento, bem
como os sete livros do Antigo Testamento que encontramos no canone Catélico — Tobias,
Judite, Sabedoria de Salomao, Eclesidstico (Bem Sira), Baruc, 1° Livro dos Macabeus, 2°
Livro dos Macabeus (LOURENCO, 2017). Do hebraico foram traduzidos os 39 livros do
Antigo Testamento do cénone Catdlico (com algumas frases em aramaico nos livros do
Génesis, Jeremias, Esdras e Daniel) (LOURENCO, 2017).

A primeira Biblia das primitivas comunidades cristds foi a versdo grega
(LOURENCO, 2017). Ela contém catorze livros a mais do que a versao hebraica. Outrossim,
¢ a cultura judaica que devemos a reda¢do em grego do que se chama de Escritura. “Trata-se,
simplesmente, de um marco da cultura universal que — pelo seu valor religioso, estético e
historico — urge conhecer” (LOURENCO, 2017, p. 17). Hoje, ela € composta por 66 Livros,
sendo 39 no Antigo Testamento e 27 no Novo Testamento (SABBAG, 2008). Desses,
somente os do Antigo Testamento sdo considerados pelos judeus.

Com relacdo ao Antigo Testamento, onde se encontra o livro que fala sobre a arca de
Noé, as diferentes versdes da Biblia divergem no niimero de livros que o compde. A Biblia
Hebraica contém 24 livros, que constituem 39 livros do Antigo Testamento segundo o canone
protestante (LOURENCO, 2017). Dele, o que me interessa ¢ um dos chamados Livros da Lei:

Génesis. Pelo exposto, ¢ importante salientar que, em detrimento de sua belissima constru¢ao

33 «Os massoretas, mestres ou letrados judeus (rabinos), procuravam proteger a Biblia de quaisquer alteragdes
que eventualmente pudessem ocorrer”. (SABBAG, 2008, p. 334)
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poético-literaria, a Biblia ¢ de crucial importancia para o estudo literario de seus personagens
e acontecimentos. Para esta tese, ¢ o livro que serviu de base para minha analise das obras de
Mourao (2014), Rosa e Karnopp (2011b).

E importante esclarecer que as partes de Génesis que analisarei serdo privilegiadas de
forma que a compreensao desse texto seja ndo doutrindria, ndo confessional e ndo apologética.
Nesse sentido, respeitando a leitura teoldgica da Biblia dentro das comunidades cristas. Além
disso, penso haver grande vantagem em ler esse livro sob um prisma que privilegia, sem a
interferéncia de pressupostos religiosos, a sua materialidade semantica. A Biblia esta cada vez
mais presente em cursos de graduacdo e pos-graduagdo em humanidades, como matéria de
estudo cujo foco ndo ¢€ religioso (LOURENCO, 2017), mas pode ser cultural e histérico.

Também nao pretendo interpretar o texto em sua riqueza teoldgica, mas almejo
entrever nele as similaridades e as diferencas, numa relagdo intertextual e adaptativa, com
relacdo a obra de Mourdo A Fabula da Arca de Noé (2014) e depois a de Rosa e Karnopp
Adao e Eva (2011b), anélise que vira em seguida. A versao traduzida da Biblia que utilizarei
nesta tese € a de Jodo Ferreira de Almeida, de 1997, muito lida dentro do cristianismo. Ela
contém o Antigo e o Novo Testamento e seu texto aparece em colunas. As Unicas imagens
que aparecem sdao de mapas e estdo localizadas logo no inicio da edi¢do. Portanto, o que
prevalece ¢ a escrita em Lingua Portuguesa e, por isso, as Escrituras parecem ter sido criadas
e destinadas a leitores do Portugués, no caso da tradugdo para o Brasil.

A Biblia foi escrita por muitas pessoas. Ela ¢ composta por diversos livros que
nasceram em periodos diferentes da historia e foram compilados em variados volumes. Seus
livros podem ser lidos de forma sequencial, como se fossem dependentes uns dos outros, ou
como se cada um tivesse uma historia particular. Ela contém historias muito interessantes,
algumas poéticas e bastante lacunares. Embora retina varios livros, ela é considerada um
unico livro. Segundo o Dicionario Biblico (2008, p. 71), de David Conrad Sabbag, o termo
“Biblia Sagrada” se refere a uma “Colecdo de Livros Sagrados, considerados de inspiracao
divina, reunidos depois de varios anos de Escritura”. Nesse contexto, “Biblia” ¢ a palavra
grega que pode ser traduzida como “Livro”. Sua constituicao ¢ denominada Cdnon. Enquanto
os livros do Antigo Testamento foram originalmente escritos em hebraico, e alguns em
aramaico, em um periodo aproximado de mil anos, os livros do Novo Testamento foram
escritos em grego, por volta de aproximadamente 60 anos (com excecao de Matheus, escrito
em aramaico) (SABBAG, 2008).

Embora A Fabula da Arca de Noé (2014) ndo remeta a questdes religiosas, ela faz

referéncia ao milenar texto biblico sobre a arca de Noé, embarcacao construida por No¢ para
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que Deus o poupasse do dilavio, juntamente com sua familia e varios casais de animais, dois
de cada espécie. Logo, dentro desse rol de textos reunidos numa s6 obra, as Escrituras, o que
me interessa para esta analise ¢ o Livro de Génesis 7-9. Segundo o Génesis, Deus deu
a No¢ instrugdes para construir uma arca, um navio. E nesse Livro que Deus vé a humanidade
se multiplicando e lhe concede um limite de 120 anos de idade. Além disso, Ele também
observa que a maldade e os pensamentos maus do ser humano se multiplicaram. Entdo,
arrependido de haver feito o ser humano, decide exterminar ndo somente ele, mas todos os
animais da Terra, exceto No¢, porque andava com Ele, era justo e perfeito. Em hebraico, o
nome de Noé ¢é grafado Noah, e significa “descanso” ou “consolador” (SABBAG, 2008).

Deus castigaria a humanidade, mas encontrou em Noé um homem integro e reto em
meio a uma sociedade impia e pervertida, cujo estilo de vida havia se tornado devasso e
desregrado (SABBAG, 2008). Por isso, somente ele, sua familia e alguns espécimes de
animais sobreviveram ao diltivio. A terra estava corrompida e repleta de violéncia. Entao,
Deus disse a Noé que o fim de toda a carne estava proximo e o mandou construir uma arca,
fornecendo todos os detalhes necessarios para tal finalidade, inclusive informagdes sobre o
estoque de alimentos.

A finalidade dessas instrucdes era para que a arca fosse uma balsa flutuante e sem
propulsdo. Uma embarcacdo que viajasse a deriva. Uma construcdo para aguentar grandes
pressoes, caso fosse necessario, € para que tivesse estabilidade ao emborcamento (NETO,
2012). Embora ndo tenha muitos detalhes de como Noé devesse proceder, o interessante ¢ que
somente com essas informacgdes foi possivel comprovar sua construgdo factivel por
engenheiros como Neto (2012), por exemplo. Mas por que construir uma arca? “Porque,
passados ainda sete dias, farei chover sobre a terra quarenta dias e quarenta noites; e desfarei
de sobre a face da terra toda substancia que fiz” (Gn, 7:4). Deus disse a Noé que depois de
sete dias que estivessem dentro da arca faria chover quarenta dias e quarenta noites e desfaria,
assim, tudo o que havia feito. No¢ lhe obedeceu em tudo, entrou na arca com sua familia e os
animais. E Deus o fechou 14 dentro. As dguas cresceram e levantaram a arca, todos os montes
foram cobertos por agua. Todo ser vivente (ser humano, animal, réptil, ave) que ndo entrou na
embarcacdo morreu. As aguas prevaleceram sobre a terra por cento e cinquenta dias (Gn, 7).

Entao, lembrando-se Deus de Noé, de sua familia e de todos os animais que com eles
estavam dentro da arca, fez passar um vento e cessou as chuvas, e as aguas foram escoando,
até minguarem por completo no final dos cento e cinquenta dias (Gn, 8). Depois de quarenta
dias, No¢ abriu a janela da arca e soltou um corvo que saiu indo e voltando. Apoés alguns dias,

ele enviou uma pomba para verificar se ainda havia agua, até que percebeu, quando uma delas
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ndo retornou a embarcagdo, que as dguas haviam secado por completo (Gn, 8). Entdo, Deus
mandou que saissem todos da arca, inclusive os animais, para povoarem a Terra (Gn, 8).
Diante do acontecido, Deus decidiu ndo mais amaldi¢oar a Terra por causa do ser humano, de
seu coracao mal, estabelecendo uma alianca com Noé, sua familia, seus descendentes e todo
ser vivente (Gn, 9). O sinal de sua alianga ¢ hoje considerado pelos cristdos como sendo o
Arco-iris. “O meu arco tenho posto na nuvem; este serd por sinal do concerto entre mim ¢ a
terra. E acontecera que, quando eu trouxer nuvens sobre a terra, aparecera o arco nas nuvens.
Entdo me lembrarei do meu concerto” (Gn, 9:13-15).

De acordo com Sabbag (2008, p. 42), o Arco-iris ¢ o sinal “do pacto de Deus com
Noé, posto nas nuvens, ao fim do diluvio”. Outrossim, ele marca o compromisso feito por
Deus com o ser humano de que nunca mais Ele enviaria um dilivio para destruir a Terra e o
que nela ha. E assim que essa historia da arca de Noe acaba: Deus mandou que todos saissem
da arca e se multiplicassem. Da familia de No¢ sé sdo mencionados sua esposa e seus filhos
(Cao, Sem e Jaf¢) com suas respectivas esposas. Dos animais, Deus havia ordenado que No¢
levasse pelo menos dois casais de cada espécie.

A construgdo da arca foi para que Deus poupasse a extingdo da humanidade, por meio
da vida de Noé¢, de sua familia e dos animais que foram salvos. Os que dentro dela estivessem
poderiam sobreviver a d4gua que cobriria toda a extensdo terrena. Ha algumas comprovagoes
arqueologicas e muitos povos cuja memoria e lendas remetem ao dilivio em historias que sao
passadas de geracdo para geragdo. Historias que sdo contadas como verdadeiras. Na Biblia o
que prevalece ¢ o texto escrito, ndo ha desenhos demonstrando como era a arca e seus
compartimentos, apenas informagdes de como ela deveria ser feita e o porqué. Esse texto foi
escrito ha centenas de anos, enquanto a obra de Mourao (2014) foi publicada recentemente.
Dentro de uma obra adaptada e intertextual como a desse estudioso, o distanciamento
temporal e geografico dos fatos pode modificar a visdo que temos dele. Por isso, ha a
possibilidade de sua obra ser interpretada por um viés ideologico especifico. Ela pertence a
Literatura Surda e, por isso, penso que ela seja destinada a comunidade surda, apesar de eu
defender que ela deveria estar em uma linguagem que fosse a do surdo: visual e/ou gestual
(podendo compor a Sinalitura — o que, na verdade, ndo aconteceu).

Ao fazer uma comparagao entre essas obras, percebo que em 4 Fdbula da Arca de Noé
(2014), o personagem Noé ¢ o capitdo do navio, o que pressupde que ele € quem o pilota para
onde quiser, mas a sua arca também ndo foi feita para ser pilotada, pois flutua e ndo tem

propulsdo (apesar de possuir roda do leme). Na histdria biblica ndo ha capitdo, a arca flutua a
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deriva, aparentemente sem propulsdo — sai de um lugar e chega a outro. Além disso, o texto
biblico ¢ mais extenso, detalhado e, apesar de se pretender real, ¢ muito simbolico e lacunar.

Tanto o texto biblico quanto o do conto sdo feitos de relacdes de palavras, de
dialogismo entre palavras e/ou imagens (visando harmonia e implicando uma ideia de ruptura
— oposigdo, analogia — como modo de transformacdo). Sao textos que se correlacionam e,
apesar de abordarem muitos elementos em comum, suas diferencas também s3o muito
interessantes e revelam o motivo da adaptagdo ter sido realizada. No caso do conto, a
ambivaléncia, transmissao da esséncia na forma, configura o espaco literario como revelador
do pensamento de seus autores, mas sem a pretensao realista.

Além disso, o Noé do conto de Mourao (2014) ¢ estudioso ¢ ndo construiu a arca
sozinho, mas com a ajuda de sua familia (que ndo aparece nas ilustracdes e também ndo tem
seus nomes mencionados no enredo). Diferentemente do texto biblico, a finalidade dessa arca
era torna-la um local de exposi¢do de descobertas novas, pois Noé era um pesquisador. Sendo
assim, todas as pessoas ¢ animais podiam entrar e sair de sua arca, pois ela era aberta ao
publico e aparentemente construida para permanecer no mesmo lugar.

Durante a exposi¢do, o cachorro ¢ o unico animal do qual se fala a raca (dalmata), o
que o diferencia dos outros animais visitantes e palestrantes dessa arca. Provavelmente, a
ideia foi marcar o surdo como “diferente”. A presenca de um personagem surdo, da lingua de
sinais e da historia dos surdos caracteriza essa obra como uma adaptacdo da classica historia
biblica da Arca de No¢, e também como pertencente a Literatura Surda. Seu enredo “original”
foi modificado em detrimento de novos objetivos: criar uma obra para um novo publico, com
caracteristicas de sua cultura e de sua identidade: a lingua de sinais, o toque para chamar o
surdo, o intérprete de lingua de sinais, a acessibilidade. Portanto, o texto-fonte foi modificado
e recebeu novos elementos, para suscitar novos sentidos em seu novo publico. Essa obra ¢
destinada a um surdo que saiba ler em Portugués e ndo valoriza sua lingua materna ou sua
forma de experienciar o mundo (a visualidade). Nao ¢ entendida especialmente por elementos
visuais, 0 que nao a coloca dentro da Sinalitura.

No texto biblico, Noé, sua familia e os animais entram na arca e Deus fecha a porta,
fazendo com que depois de sete dias chova. No livro de Mourdo (2014), o tempo da chuva ¢
indeterminado: No¢ fecha a arca, e os animais, ao perceberem a chuva, sentem que choveria
por muito tempo. Choveu o bastante para que a arca flutuasse, assim como na historia biblica
na qual a arca também flutua, mas nela ndo h4d mengao a bote salva-vidas e nem boias, apenas

aos pombos, utilizados por Noé para verificar se as aguas haviam baixado. Em ambos os
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textos, a chuva parou e as dguas baixaram. A adaptacdo também ¢ isto: buscar equivaléncias
para elementos da historia como o personagem, as imagens, os simbolos, o contexto, o tema.

Portanto, mudou-se o ponto de vista; modificou-se o espago, mas o tempo dessas obras
também remete a tempos imemoriais, longinquos, quando se apresenta personagens como
Noé e Michel de L’Epée; mudou-se o ponto de partida, ndio ha mais uma entidade divina
dando ordens ou fazendo aliangas, mas um homem fazendo o que deseja. Em um dos textos ¢
preciso obedecer a Deus para que tudo corra bem; no outro, € preciso pensar na acessibilidade
de todos, para que todos sejam incluidos e possam desfrutar das mesmas coisas que a maioria.
Ademais, nao sabemos onde a arca do No¢ de Mourdo parou, mas nos ¢ mencionado onde a
arca da Biblia parou: no monte Ararate. Por fim, a impressdo que tenho ¢ que em ambas a
historia continua.

Os textos sdo alterados, mas suas caracteristicas principais sao mantidas. Por isso,
assim como nas obras das analises anteriores, a intertextualidade do texto de Mourdo (2014)
se constitui enquanto parafrase, ja que ele contém o mesmo efeito de sentido que o texto
biblico. As informag¢des mais relevantes sido mantidas, o cerne da narrativa, seu sentido
principal: a protegdo da arca sob o dilivio — o problema —, Noé¢, sua familia, os animais e a
salvacdo do perigo. Ao recontar a historia da Arca de Noé, Mourdo (2014) moveu as
informacdes necessarias para criar uma estrutura conectada a estrutura do texto base,
mantendo o mesmo protagonista € um enredo similar.

Nota-se, também, o papel da intertextualidade nessa obra: o didlogo que ela cria entre
as artes plasticas, a historia dos surdos e o texto candnico da Biblia. Posso verificar as
possibilidades intertextuais ou dialdgicas entre os diferentes meios no processo de adaptacao.
O processo criativo esta relacionado com a interpretacdo de um texto anterior e sua recriagao,
de modo a torna-lo também um “original”, um palimpsesto. Trocou-se o personagem ouvinte
por um surdo; animais ouvintes por animais surdos; o tema da salvagdo da espécie humana e
animal pelo da acessibilidade do surdo, do deficiente fisico e do idoso. Aborda-se também o
tema da comunicagdo em lingua de sinais. A arca continua sendo um lugar de salvagdo
humana, mas agora ndo mais de espécies, e sim do “Povo Surdo”.

E assim que a historia de Noé migrou de um contexto de recepgdo para outro. Agora
ela ¢ destinada a comunidade surda e ao ensino sobre os surdos, sobre a lingua de sinais e
sobre sua historia (pelo menos € o que o autor pretende). Nao ¢ mais um texto religioso sobre
a exting¢do e o recomec¢o da humanidade. Nesse sentido, ndo se pode dizer que uma adaptacgao
¢ historicamente precisa ou imprecisa, pois é uma adaptagio, mas se torna outra obra. E uma

parafrase ou traducdo de outro texto em particular, e a partir de uma interpretacao pessoal da



289

historia. A adaptacdo ¢ tdo complexa “quanto a propria historiografia” (HUTCHEON, 2011,
p. 42). A obra adaptada pode se tornar tdo complexa quanto o texto-fonte.

O texto biblico serviu de base, de modelo para o desenvolvimento de um conto. Ou
seria fabula? As caracteristicas de ambos os géneros sdo semelhantes. Em 4 Fabula da Arca
de Noé (2014) ndo ha moral da historia explicita, mas posso entender que esteja relacionada a
importancia da acessibilidade de todos. Na fabula a preferéncia € por personagens animais, e
no texto de Mourao (2014) ha a prevaléncia de personagem humano e animal. Posso inferir
que se trate de um conto, principalmente por conter um texto breve, mas com inicio, meio e
fim, que preza pelo detalhe dos acontecimentos.

Assim, transfigurou-se a estrutura da narrativa biblica para atender as necessidades de
seus interlocutores, sem preencher as lacunas deixadas pelo “original”, mas criando outras.
Diante disso, o leitor/visualizador se converte numa pega essencial, podendo ou nao preencher
as lacunas deixadas pela leitura, podendo ou ndo perceber a presenca da adaptacdo e da
intertextualidade. As lacunas podem ser preenchidas com outros fatos, para manter a
coeréncia com o texto que lhe serviu de modelo. Toda adaptacdao e intertextualidade esta
inclinada a manter uma coeréncia referencial com o texto-base, tornando-se, ao mesmo
tempo, um novo texto, mas que apresente caracteristicas que o conectam ao “original”.
Quanto maior a coeréncia com o texto-fonte, maior a probabilidade de o leitor/visualizador
buscar nessas categorias elementos que constituem o primeiro, numa relacdo dialogica e
comparativa, tornando a obra ainda mais polissémica. Coincidéncia ou ndo, no proximo
topico analisarei uma adaptagdo realizada a partir do texto biblico de Génesis 1-3, que

discorre sobre a criagdo do ser humano, mais precisamente, de Adao e Eva.

6.1.4 Adao e Eva — surdos

Addo e Eva (2011b) nos faz lembrar sobre a acdo de agentes religiosos, primeiro
catolicos e depois protestantes, na constru¢do da identidade surda. Em seus primoérdios, a
Lingua de Sinais foi muito utilizada dentro da igreja para a doutrinacdo de muitos surdos —
movimento ainda muito forte. Nessa historia temos o relato sobre a origem das linguas de
sinais. Ou seria das Linguas Orais? Ou dos Ouvintes (com letra maitiscula)? Ou do mundo?
De tudo isso. Nessa obra, isso aparece potencializado: o mito cristdo da origem se funde com
0 mito origindrio Surdo — com letra maiuscula (CARVALHO, 2019).

Na capa do livro, Eva esta sinalizando “I love you” para Adao, e ele esta sinalizando

“lingua de sinais”. Essa € a unica parte colorida de toda a produgao:
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FIGURA 78 Adao e Eva: surdos.
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Os sinais de Adao e Eva aparecem depois da capa, indicando, para quem ja conhece a

* Fonte: Rosa e Karnopp (201 1b).

historia tradicional de Adao e Eva, quem sdo os protagonistas ¢ do que se trata essa obra
adaptada. O livro também apresenta uma dedicatdria, provavelmente para criancas. Foi

produzido com fins didaticos, para ser colorido. Portanto, sem estética visual.

FIGURA 79 — Sinal em Libras de Adédo e Eva.

Para

Artur, Martina, Paola, Beatriz, Clara e Paulina,

ADAO E EVA

Fonte: Rosa e Karnopp (2011Db).

Acredito que essa obra seja dedicada a criangas do convivio de seus autores, mas, nao
posso comprovar isso; apesar de ser uma obra da literatura infantil, pode ter sido dedicada a
qualquer tipo de publico. Aparentemente, estamos diante de uma obra com o desenho da
sinalizagdo em Libras. O que causa certa expectativa no leitor/visualizador sobre o restante de
seu conteudo. Em seguida, deparamo-nos com um ser todo poderoso que parece estar criando
o mundo, e com a frase de que essa historia versara a respeito da lingua de sinais e de como

“tudo” comecou:
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FIGURA 80 — A criagdo do mundo.

A histéria que wamos contar frata da onigem das linguas
de sinais, mastrando como tudo comecou. Mo inicio de todas as cosas, Deus criou 08 céus e a Terma.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 7, 8).

Entdo, descobrimos quem esta criando o mundo e todas as coisas, Deus,
aparentemente em davida sobre o que cria e sobre como fara isso. Diferente, portanto, do

Deus biblico, onipotente e onisciente.

FIGURA 81 — A criagdo dos animais ¢ de Adao.
3 e L s -

&

Deus criou a luz & a noite. as dguas, 0 S
aLua, 08 mares, as drvores, as plants
- dias. 03 anos. as aves, 08 Paxes, 0 an

ATerra estava pronta, mas Deus resolveu criar o homem
Do pé da Terra, Deus criou Adéo.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 9, 10).

Depois de pronto o mundo, Deus cria também a luz, a noite, as dguas, o sol, as
estrelas, a lua, as arvores, os mares, as plantas, as estacdes, os dias, os anos, as aves, 0S
peixes, os animais. Embora a Terra estivesse pronta, Deus resolveu criar o ser humano. Do p6
da Terra, Deus criou Adao. Este, estava satisfeito no Paraiso, com as belezas da Terra, com as

flores, os frutos e os animais, como vemos em sua expressao facial nestas imagens:
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FIGURA 82 — Adio tentando se comunicar com os animais.

-—

Adfio estava satisleito no Paraiso, com as belezas da Mas sentia falta de alguém para conversar Ele
Terra, com as flores, os frutos e os animais.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 11, 12).

a sozinho no Paraiso Tentou se

nta, mas ela nada entendia

No entanto, embora satisfeito no Paraiso, Addo sentia falta de alguém para conversar.
Ele tentou conversar com a onga, mas ela s6 rugia; com a anta, mas ela ndo entendia; com o

papagaio, mas ele s6 cantava.

FIGURA 83 — Ad;:ao e o mito de Narciso.

=t

2 =& 2

T B &S ~3
Adlio estava sozinho, sem alguém para conversar. Foi até a lagoa

Ad @ viu seu rosto refletido na agua. Feliz. comegou a sinalizar para
4o sinalizava para o papagaio, tentando se comunicar, mas o papagaio s6 cantava sua imagem, que s reproduzia aquilc que ele sinalizava.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 13, 14).

Criado Adao, pelas imagens e pelo texto, percebe-se que ele surge como um ser
sinalizante e tenta se comunicar com 0s animais, mas eles ndo o compreendem. Por isso, ele
se sente sozinho no Paraiso. Entdo, vai até a lagoa e vé seu rosto refletido na dgua. Fica feliz e
comegou a sinalizar para sua propria imagem, mas ela apenas reproduz o que ele sinalizava.
“A ilustracdo em que se fala da solidao de Adao faz lembrar o mito de Narciso, porque, nela,
ele sinaliza para sua propria imagem refletida na lagoa. Addo ¢ um Narciso Surdo”
(CARVALHO, 2019, p. 133). Aqui temos a presenca da intertextualidade, quando a obra
remete ao famoso mito de Narciso, personagem da mitologia grega que, ao olhar para sua
imagem refletida na 4gua, apaixona-se por si mesmo, por sua extrema beleza e acaba
morrendo de fome e de sede. Addo, diferente de Narciso, percebe que sua imagem apenas

reproduz a ele mesmo e se decepciona.
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Sozinho e triste, sentou-se & sombra de uma arvore, .
Deus comovew-se com a iristeza de Addo & resolveu criar outra pessas’ Deus entéio criow Eva. Do pé da Terra, Deus formou Eva e colocou-a no Paraiso.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 15, 16).

Ao ver Adao sozinho e triste, Deus se comove e resolve criar Eva, também do po6 da

Terra. De repente, quando Eva o encontra, eles comegam a conversar em sinais:

FIGURA 85 — Eva vai ao encontro de Adao.

ar g

I Ele olhou, e alguém comegou a fazer sinais. Ao perceber
que Addio estava assustado, Eva sinalizou

— Calma, sou Eva!
Adéo estava sentado, e de repente alguém tocou o seu ambro — Ufa!!! Sou Adao! Podemos usar sinais!

Fonte: Rosa e Karnop;g (2011b, p. 17, 18).

Eva toca no ombro de addo, o que, como ja dito, simboliza um aspecto da cultura
surda: o toque — ou o gesto — para chamar a aten¢do visual de um surdo no lugar de um
grito ou da fala oralizada. Addo aparenta estar muito feliz, porque agora teria com quem

conversar. A ultima frase da segunda imagem ¢ eloquente, porquanto,

além da soliddo, ela se remete a interdi¢do do uso das Linguas de Sinais,
realizada pela agdo persecutoria dos ouvintes que impunham o oralismo,
tornado particularmente mais violento ap6s o maligno Congresso de Milao.
Algo da luta do Bem contra o Mal e da reden¢do do Povo prometido pela
lingua salvadora estd expresso na frase: “podemos usar sinais” (ROSA;
KARNOPP, 2011[b], p. 18). Eis o fim da soliddo. E a salvagdo pela
identidade. (CARVALHO, 2019, p. 133)

Adao ndo estd mais sozinho e ficou muito feliz em conhecer Eva, pois agora ele tem
uma companheira com a qual pode se comunicar. Esse ¢ mais um exemplo de redencao
alcangada por meio da Libras. Ao que parece, todos os problemas serdo resolvidos com a

difusdo da lingua de sinais e do surdo tendo contato com ela; e o surdo s6 pode ter como
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companheiro(a) outro surdo. A expressdo de Addo e Eva simboliza uma forga libertadora,
provavelmente do mundo “ouvinte”. Diante disso, vale ressaltar que aprender a lingua de
sinais ndo ¢ sindnimo de se fazer respeitado ou de que todos os problemas comunicacionais
deixardo de existir.

Apos se encontrarem, Addo e Eva comegaram a criar sinais para todas as coisas que

viam. Entdo, desse encontro surgiu a Lingua de Sinais do Paraiso (LSP) (naturalmente):

FIGURA 86 — Adéo, Eva ¢ o fruto proibido.

e

Um dia, Ad3o e Eva estavam caminhando no Paraiso

guando, de repente, Deus apareceu e sinalizou:
Meus filnos amados! Vejo que vocés estdo felizes um com o outro! Vocés tém todas
essas belezas para usufruir! Mas prestem atencao aquela drvore que tem uma fruta

Feliz, Addo tinha agora com Quem ConvVersar.
Estavam felizes no Paralso e comegaram a criar sinais para todas as coisas gue viam
Do encontro de Adéo e Eva, surgiu a Lingua de Sinais do Paraiso (LSP) vermelha, localizada bem no centro do Paraise: daquela érvore vooés n&io podem comer’

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 17, 18).

Um dia, andando pelo Paraiso, Deus apareceu e sinalizou para Addo e Eva que
poderiam usufruir de todas aquelas belezas, mas que ndo podiam comer daquela arvore que
tem uma fruta vermelha, localizada no centro do Paraiso. Importante salientar que nao ha
mencao a arvore da Ciéncia do Bem e do Mal. Outrossim, a parte que Deus sinaliza esta
escrita em Portugués, mas deveria estar, assim como toda a obra, com o desenho da
sinalizacdo em Libras — pelo menos. Da mesma maneira que os autores fizeram quando
demonstraram o sinal de Adao e Eva. Diante disso, vale a pergunta: como a obra trata do
surgimento da Lingua de Sinais se ¢ predominantemente escrita em Lingua Portuguesa?
Nessa imagem, por exemplo, ¢ impossivel saber o que Deus esté sinalizando se nao fizermos
a leitura do texto escrito, principalmente porque os personagens estdo expressando alegria e

nao seriedade no momento da exortacao:
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FIGURA 87 — A atragdo pelo fruto proibido.

Um dia v-“'!nLL\‘a sstavam passeanda pelo jardim 8 olharam para a arvore. Os frutos
e vocantes Adio, B0 santir-se tentado, disse & Eva
1 emibara daquil Lembre o que o Senhor Daws nos avisou!

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b p. 17 18).

Muito tempo passou, & Addo e Eva obedeceram ag
que o Senhor Deus havia sinalizado!

Mas o que Deus estaria sinalizando? O sinal que significa “lingua de sinais”. Portanto,
trata-se de um livro ilustrado, no qual imagem e texto estdo em constante didlogo e sdo
interdependentes. Nessa obra, a ilustracdo pontua o texto, destacando seus aspectos e
ampliando-o. Ademais, ela descreve os personagens, os animais € os cenarios, o que ¢
predominante nos livros informativos e didaticos. Ela também narra a a¢do dos personagens,
detalhada no texto. Com relagdo as expressdes corporais e faciais, as ilustragdes possuem uma
funcdo expressiva/ética, pois demonstram a postura dos personagens € o que estdo sentindo
em cada uma das paginas: alegria, tristeza, preocupacdo, duvida, ateng¢do. Por isso, a obra
também possui uma fun¢do metalinguistica, pois em algumas paginas essas expressdes estdo
atreladas a sinalizagao em Libras.

Na segunda imagem podemos ficar em duvida sobre a aprovagdao ou ndo da
degustacdo daquele fruto. Contudo, o texto nos informa que depois de um longo tempo,
passeando novamente pelo jardim, Addo e Eva olharam para a arvore. “Os frutos estavam
vermelhos, deliciosos, provocantes” (ROSA; KARNOPP, 2011b, p. 22). Adao se sentiu
tentado e disse a Eva para irem embora de 14, para que se lembrassem do que o Senhor Deus
lhes havia ensinado. Assim, fica esclarecido o didlogo de Deus com esses personagens, sobre
a aprovagao ou desaprovacao de comerem daquele fruto.

No entanto, a tentacdo voltava, a fome aumentava e Adao e Eva decidiram provar

juntos do fruto, sendo atraidos por sua aparéncia.
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Addo e Eva comeram, e imediatameante houve uma
transformagio: perceberam que estavam nus.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 17, 18).

Mas a tentacio voltava, a fome aumentava, e eles decidiram provar do frute proibids

Apesar da remissdo a aparéncia da fruta, fica a imaginagdo do leitor a sua coloracao,
assim como a de todas as outras ilustracdes da obra, j4 que elas estdo em preto e branco.
Inclusive, sem a leitura do texto nao hd como saber que se trata de uma fruta vermelha.
Muitas cores poderiam ter sido utilizadas, assim como na capa e na quarta capa do livro. A
cor floreia a imaginagdo do leitor, principalmente de seu visualizador surdo e esta
intimamente ligada a sensagdes. Infelizmente, a funcdo estética da imagem ¢ negligenciada
em Addo e Eva (2011b), ja que as ilustragcdes parecem sem vida, talvez porque esse nao fosse
o foco da obra, chamar a atencdo do receptor para sua semantica visual, estética visual,
embora seja destinada a surdos, principalmente criangas. E importante frisar que o “uso de
técnicas diferentes enriquece o universo visual da crianga, estimula sua percepcdo, sua
apreciagdo estética e sua propria criagdo plastica” (CAMARGO, 1995, p. 52). Para citar
apenas algumas: a computacao grafica, a colagem, a fotografia, o guache, a impressdo a seco
e o lapis de cor.

Adao e Eva comeram do fruto proibido e imediatamente perceberam que estavam nus.
“Preocupados e envergonhados, usaram suas maos para se esconder. Foi entdo que, impedidos

de usarem as maos, foram obrigados a usar a fala!” (ROSA; KARNOPP, 2011b, p. 25-26).

FIGURA 89 — O pecado “original”: inicio da fala.

Preocupados e envergonhados, usaram suas maos para se esconder Fuoi entie que, impedidos de usarem as méos, foram cbrgados a usar a falal

Fonte:
Rosa e Karnopp (2011b, p. 17, 18).
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E assim que a histéria remete a origem da Lingua de Sinais, da desobediéncia a Deus e
da oralidade, modalidade linguistica que parece nao ser aceita tranquilamente pelos
defensores de “Surdos Puros”. Paradoxo de afeto e agressdo, caso vocé nao se enquadre no

modelo identitario unico proposto, expresso subliminarmente no discurso, € que coloca

as pessoas envolvidas em tal imaginario de identificacdo social na dificil
situagdio de ndo saberem desvincular um do outro. E como se disséssemos ao
receptor: vocé esta livre para se integrar inteiramente ¢ sem questionamentos
aquilo que nds entendemos que seja o seu modelo correto de identificacao.
Caso contrario... (CARVALHO, 2019, p. 135)

O Surdo (com letra maitscula) ndo pode ser oralizado, fazer leitura labial ou usar
implante, pois sua unica opgao € ser sinalizante. O que fazer com as pessoas que sdo surdas,
mas ndo sinalizantes? Nao as considerar Surdas (com letra maitscula), sem cultura e
identidade préprias, mas apoiadoras de uma visdo patologica/medicalizante da surdez. Ha um
modelo Unico e correto de ser Surdo (com letra maitiscula). Nessa obra, a fala que produz
sons ¢ fruto do pecado original. Nesse sentido, para “que seja puro, € preciso que o outro (no
singular e visto como o exato inverso de mim) seja pecador” (CARVALHO, 2019, p. 134).
Nesse sentido, fago minha a pergunta de Carvalho (2019, p. 134): “Como motivar criancas
surdas sinalizantes a absorver tal moral e aprender ao menos a escrever algo nessa lingua que
nasce do pecado original?” Vale lembrar que se trata de uma obra da literatura infantil,
destinada principalmente as criancas surdas. Nela, a opressdo agora ocupa o lugar dos
oprimidos. Trocou-se um essencialismo por outro.

Em sua ultima pagina ha um glossario com varios sinais em Libras:

FIGURA 90 — Glossario em Libras.

GLOSSARIO

Paraiso [T Animis

Fonte: Rosa e Karnopp (2011b, p. 17, 18).

Esse glossario indica ndo so6 a possibilidade de seus autores terem confeccionado o

livro todo com o desenho da sinalizagdo em Libras, o que o tornaria acessivel ao Surdo
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idealizado pelos principais tedricos da Literatura Surda (essencialmente sinalizantes). Como
foi publicado com fins utilitarios, para se colorir e se aprender alguns sinais em Libras, além
do uso da Lingua Portuguesa escrita, ele esta impresso em papel sulfite, o que demonstra sua
propensao para ser pintado. Destarte, a fungdo ludica do aprendizado esta presente no que foi
representado e no proprio material de apresentagdo da obra.

Os autores de Addo e Eva (2011b) optaram por ndo acrescentar o adjetivo “surdo” ao
titulo da obra, o que foi realizado em obras como Patinho Surdo, Cinderela Surda, Rapunzel
Surda, cuja autoria ¢ de Karnopp e parceiros. Karnopp e Rosa também utilizaram o mesmo
material de impressdo, a mesma editora da obra Patinho Surdo (2011c¢) que, alids, também
contém ilustragdes sem cores e o contorno da forma em preto. Diante disso, percebo que esses
livros ficaram com a mesma aparéncia, e seu ilustrador ndo explorou outras possibilidades da
pagina em branco e nem do universo das cores.

Os desenhos da sinalizagdo em Libras e a atribuicdo de cores fariam com que essa
obra fosse visualmente mais rica, atrativa e portadora de mais significados. Assim, quando a
imagem estd presente com todo seu poder, no exato momento em que estd sendo recebida,
somos levados a pensar, sentir ou imaginar a cena em seu acontecimento. A imagem chama
nossa ateng¢ao, atrai nosso olhar e enriquece muito qualquer obra, principalmente com relagao
as criangas. Em obras sem cores também ha a dimensdo estética exposta pelo tecido da
ilustragdo, mas esse ndo € o caso dessa obra de Rosa e Karnopp (2011b).

Talvez fosse mais interessante e instigante a imaginacdo do leitor terem retirado a
escrita em Lingua Portuguesa para manterem somente as ilustracdes de Addo e Eva (2011b),
engajando a imaginacdo do leitor. Poucos sdo os surdos que tém acesso ao texto literario
escrito em Lingua Portuguesa, principalmente porque a leitura nessa lingua, para a maior
parte deles, ¢ de dificil entendimento, ja que ndo a aprenderam bem o suficiente. Pode ser que
hoje os surdos tenham mais acesso ao texto sinalizado, j& que ¢ possivel a gravacdo de
imagens em movimento, com acesso facilitado por meio da Internet. Lendo somente as
imagens de Addo e Eva (2011b), seu visualizador podera experimenta-la “através das lentes
da obra adaptada, como um tipo de palimpsesto” (HUTCHEON, 2011, p. 168), ou como uma
obra derivada de outra, optando por caminhar entre o texto “original” e o “novo”. “Se a obra
adaptada ¢ canonica, podemos, a rigor, ndo conhecé-la diretamente, mas ¢ possivel contar
com ‘uma memoria cultural geralmente disponivel’” (ELLIS, 1982, p. 3 — aspemaneto da
autora). “Encontramos uma histdria de que gostamos e entdo criamos variagdes dela através
da adaptagdao” (HUTCHEON, 2011, p. 229), inclusive em midias digitais. Mas cada adaptagao

deve manter-se por conta propria, “separadas dos prazeres palimpsésticos da experiéncia



299

duplicada” (HUTCHEON, 2011, p. 229). De acordo com Hutcheon (2011), a adaptagdo nos
lembra que ndo ha texto autbnomo, ou um que seja original e capaz de transcender a historia,

0 que nos remete a ideia de que nao ha texto que nado seja intertextual.

6.1.4.1 Biblia — Adao e Eva

Um dos textos mais importantes para a tradi¢ao crista € o que menciona Adao e Eva,
porque remete nao s6 a origem do mundo e de tudo que nele existe, mas também, ¢ ndo
menos importante do ponto de vista cristdo, a origem do pecado e da morte, de todo tipo de
dor e sofrimento. Esse livro ¢ Génesis. Conforme as Escrituras, Adao ¢ o primeiro homem do
qual descende a humanidade. Seu nome significa, inclusive, “humanidade” (SABBAG, 2008).

Faz-se mengao de que no principio de tudo Deus criou o céu, a Terra, o dia e a noite; a
erva e suas sementes; os luminares dos céus ¢ as estrelas; os animais do ar, da terra e da agua
(Gn, 1). Entdo, no sexto dia ele criou o0 homem e a mulher, a sua imagem e semelhanga, para
exercer dominio sobre todos os animais e tudo que houvesse na Terra, conforme a passagem:
“Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanca; e domine sobre os peixes
do mar, e sobre as aves dos céus, e sobre o gado, e sobre toda a terra, e sobre todo réptil que
se move sobre a terra” (Gn, 1:26).

O relato biblico acontece em primeira pessoa do plural, no presente do subjuntivo,
“facamos o homem”, mas ndo ¢ mencionado quem seriam os outros que acompanhavam
Deus. Pode ser que Ele estivesse dialogando consigo mesmo. O texto biblico, além de
lacunar, ndo se apresenta de forma linear. Sobre a criacio do homem e da mulher ha duas
narrativas: em Genesis 1:26-27 se menciona a criacdo do homem e da mulher. Em Génesis 2
ha o relato de sua formagdo em separado. Depois de formar os dois, Deus os abencoa dizendo
para que se frutifiquem e se multipliquem, enchendo a Terra (Gn, 1). Por fim, Deus os orienta
a comer de toda erva que dé semente e de toda a rvore que dé€ fruto e semente, assim como os
deu de mantimento para todos os animais que criara (Gn, 1). Entdo, Deus viu que tudo que
havia feito era bom. No sétimo dia, descansou de toda a obra que fizera (Gn, 2). Em seguida,
o Livro de Génesis 2 nos explica como Deus formou o homem: “E formou o Senhor Deus o
homem do pé da terra e soprou em seus narizes o folego da vida; e o homem foi feito alma
vivente” (Gn, 2:7).

Seu nome era Adao (Aadaam) (SABBAG, 2008). Deus plantou um jardim no Eden ¢ o
colocou ali, para que o lavrasse e o guardasse, fazendo brotar toda arvore boa para comida; e a

arvore da vida no meio do jardim, e a arvore do conhecimento do bem e do mal (Gn, 2).



300

“Jardim do Eden” é o “vocibulo empregado para indicar um jardim de delicias, também
denominado ‘Paraiso’ (SABBAG, 2008, p. 176 — grifo do autor). Deus ordenou que Adao
comesse de todas as arvores desse jardim, exceto uma: da arvore do conhecimento do bem e
do mal, porque se a comesse, certamente morreria (Gn, 2:17).

Todos os animais foram trazidos a Adao para que ele lhes atribuisse um nome. Entao,
como para Deus ndo era bom que ele estivesse s, fez-lhe uma ajudadora. Nesse momento ha
o outro relato sobre a criagdo da mulher: Deus fez com que Adao dormisse pesadamente,
tomou uma de suas costelas e cerrou a carne em seu lugar (Gn, 2:21). Da costela, formou uma
mulher e a trouxe a Addo: “E disse a Addo: Esta ¢ agora osso dos meus o0ssos e carne da
minha carne; esta serd chamada varoa, porquanto do vardo foi tomada” (Gn, 2:23). A mulher
foi criada a partir do homem e nao do p6 da terra.

Deus aconselhou a Adao de que o homem deixara seu pai e a sua mae e apegar-se-4 a
sua mulher, e serdo uma sé carne. Nesse momento, homem e mulher estavam nus e nio se
envergonhavam (Gn, 2:25). A serpente, animal mais astuto de todos os que Deus havia feito,
disse a mulher: “E assim que Deus disse: Nao comereis de toda arvore do jardim?” (Gn, 3:1).
E a mulher respondeu-lhe: “Do fruto das arvores do jardim comeremos, mas do fruto da
arvore que estd no meio do jardim, disse Deus: Nao comereis dele, nem nele tocareis, para
que nao morrais” (Gn, 3:2-3).

Embora nao seja mencionado como a mulher soube que ndao deveria comer daquele
fruto, ela sabia. E a serpente lhe disse que certamente ela ¢ Addo ndo morreriam, caso
comessem do fruto, porque Deus sabia que se eles comessem seus olhos se abririam e seriam
como Deus, sabendo o bem e o mal (Gn, 3). A mulher, vendo que o fruto da arvore era bom
para se comer, agradavel aos olhos, além de desejavel para dar entendimento, tomou do seu
fruto e comeu, e deu também ao seu marido, que comeu com ela (Gn, 3:6). Foi assim que
souberam que estavam nus e fizeram para si aventais com folhas de figueira (Gn, 3:7). Esse
relato ¢ comumente conhecido como “a queda do homem?”, isto €, “a pretensao do homem de
ser igual a Deus” e, assim, “autonomamente apossar-se do conhecimento do bem e do mal”
(SABBAG, 2008, p. 17). E a partir desse ato que os que haviam sido criados em harmonia,
“separam-se de Deus, de si mesmo[s], do proximo e da criagdo” (SABBAG, 2008, p. 17),
tonando-se pecadores, mortais e responsaveis por si proprios.

Neste momento em que ha o ato de desobediéncia a Deus, Addo da a sua esposa o
nome de Eva, “cumprindo, assim, a maldicdo sobre sua esposa, ou seja, submeté-la a seu
dominio como havia feito dando nome aos animais” (SABBAG, 2008, p. 176). Além disso,

Adao chamou a sua mulher Eva, “porquanto ela era a mae de todos os viventes” (Gn, 3:20).
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Em conformidade com o relato biblico, Eva ¢ a primeira mulher. Em hebraico, grafa-se Hava
(Chavah) e significa “vida” (SABBAG, 2008).

Ao ouvirem a voz de Deus passear pelo jardim, Addo e Eva se esconderam. Deus
chamou a Adao, e este lhe respondeu que ao ouvir sua voz temeu, porque estava nu. Apesar
de ser onisciente, Deus perguntou quem lhe havia mostrado que estava nu e se ele havia
comido da arvore que Ele ordenou que ndo comesse. Adao respondeu que havia sido a mulher
que lhe dera e ele comeu. Deus perguntou por que Eva havia feito aquilo, e ela lhe respondeu
que foi enganada pela serpente e comeu. Nenhum deles assume a culpa pelo pecado da
desobediéncia.

Voltando-se a serpente, Deus disse que ela era maldita entre todos os animais e
rastejaria sobre o proprio ventre, comendo p6 todos os dias de sua vida. Como castigo, Adao
foi condenado a trabalhar para obter seu sustento e o de sua familia e Eva passaria a sofrer
para dar a luz a um filho e precisaria ser submissa ao marido. Essa seria a heranca de Adao e
Eva para toda a humanidade. Deus fez para eles tinicas de peles e os vestiu. Agora eles eram
iguais a Deus, sabendo o bem e o mal. Para que Addo também ndo comesse da arvore da vida,
e, assim, pudesse viver eternamente, Deus o lancou fora do jardim do Eden, para lavrar a terra
de que fora criado (Gn, 3). E, “havendo lancado fora o homem, pds querubins ao oriente do
jardim do Eden e uma espada inflamada que andava ao redor, para guardar o caminho da
arvore da vida” (Gn, 3:24).

Nota-se que Deus amaldigoou a serpente, castigou a mulher, multiplicando as dores do
parto, e condenou Adao a trabalhar e se sustentar com o suor do proprio rosto. Quando volto
ao conto de Addo e Eva (2011b) percebo que sdo seus protagonistas que, aparentemente,
castigam a si mesmos, pois ndo ha a presenca de Deus delegando o que acontecera com cada
um deles ou com o lugar onde viviam. Essa ¢ uma de suas diferencas com relagdo ao texto-
fonte. Seus autores se apropriaram do texto biblico modificando-o, para que ele fosse lido e
destinado a um novo publico, a comunidade surda. A partir desse enredo adaptado, o autor
revisita a tradicdo, a fim de questionar a lingua oralizada e criar uma obra destinada
principalmente ao mercado.

Em Addo e Eva (2011Db), seus autores contam a origem da lingua de sinais e salientam
que versoes dessa historia sao recorrentes nas comunidades de surdos. “Nao se sabe se Adao e
Eva eram surdos ou ouvintes, pois o livro ndo pontua isso. O objetivo ¢ refletir sobre a
possibilidade de as linguas de sinais serem utilizadas por diferentes comunidades, sejam elas
ouvintes ou surdas” (KARNOPP, 2006, p. 9-10). Aparentemente Addo e Eva sdo surdos,

porque se comunicam somente em lingua de sinais. Além disso, essa lingua ser utilizada por
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diferentes comunidades ¢ uma ideia imperceptivel dentro dessa obra, pois o que prevalece
nela ¢ uma visdo pessimista de precisar utilizar a fala oralizada, ja que nossa lingua “original”
era gestual-visual.

De fato, essa nova roupagem atribuida a histéria da criacao pde em evidéncia algo de
suma importancia para a cultura surda: a lingua de sinais. Essa historia vai além da origem do
mundo, da natureza, dos animais, do trabalho, mas salienta o pecado e o castigo atribuido ao
homem e a mulher e herdado por toda a humanidade: no lugar do homem ter de conseguir seu
sustento ¢ o de sua familia por meio do trabalho, e a mulher ter de sofrer para dar a luz e
dever submissdo ao seu esposo, 0 castigo passou a ser a fala oralizada. Portanto, apesar das
diferengas entre os textos, percebo novamente a Literatura Surda parafraseando um texto
anterior, pois mantém o mesmo efeito de sentido na obra adaptada e intertextual.

Em Adao e Eva (2011b), as etapas da criagdo sdao feitas em harmonia com o texto
biblico, para, no final, desviarem-se dele. Ao as Escrituras, percebo que Karnopp e Rosa
adotaram o mesmo principio biblico, visto que ndo nos ¢ apresentado nada sobre a vida de
Deus, sua procedéncia, ou se ele existe desde sempre. Nem sabemos o que o motivou a criar o
mundo. Entramos em cena com a obra em andamento. Além disso, ¢ importante notar que o
texto biblico narra a criagdo do mundo e dos humanos com mais riquezas de detalhes,
preocupando-se em enfatizar de forma bem detalhada o processo da criagdo, evidenciando o
quao poderoso e grandioso € o personagem Deus, a criacdo como ato exclusivo desse ser
unico. Embora o texto biblico ndo esclareca com quem Deus estava quando criou o mundo,
acredito que estivesse sozinho, assim como na obra da Literatura Surda.

No texto biblico Deus ndo apenas realizou o ato da cria¢do, mas explicou o motivo de
tais coisas serem criadas, explicitando a necessidade de seu surgimento, por exemplo, quando
aponta que céu e lua deveriam governar o dia e a noite e fazer a separagdo entre a luz e as
trevas; ou quando especifica o lugar onde eles deveriam permanecer, no céu. Na verdade,
Rosa e Karnopp (2011b) suprimiram essas informacgdes, talvez tendo em vista que sdo
informacdes desnecessarias dentro da dinamica do conto, que nao acrescentariam ao texto
mais do que ele parece precisar, € do que seus autores propdem.

No conto da Literatura Surda, Adao e Eva atribuem juntos nomes para todas as coisas
que viam. No texto biblico essa tarefa cabe somente a Addo. Além disso, quando consulto a
tradicdo crista percebo que o maligno € incorporado a figura da serpente, que ndo aparece na
obra de Rosa e Karnopp (2011b). Na tradi¢do crista, a serpente foi relida como a imagem do

mal, simbolizada pelo Diabo. Diabo e serpente ¢ que fazem a mulher cair em tentagdo. No
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conto, Eva sequer precisou da malicia e da seducdo da serpente para que o casal
desobedecesse a ordem de Deus, e fizeram isso por si mesmos.

No conto ndo ha a presenca da serpente para influenciar a desobediéncia do homem e
da mulher, uma vez que os animais nao conseguiam se comunicar com Adao, e esse era o
motivo de sua soliddo. Addo e Eva, entdo, sentindo a fome aumentando decidem comer do
fruto proibido. Logo, enquanto no texto biblico Eva experimenta o fruto por desejo e
curiosidade, com plena consciéncia do que Deus ordenou, e ainda analisando os argumentos
da serpente, decidindo entre obedecer ou nao a Deus, no conto isso acontece porque estdo
com fome. Mas eles ndo tinham outros frutos de outras arvores para comerem? Sim, podiam
usufruir de toda aquela beleza, mas decidem comer exatamente aquela fruta, o que comprova
que também decidiram desobedecer a Deus.

Na Biblia, Deus explica a razao de proibir aos homens de comerem daquela arvore da
ciéncia do bem e do mal ou da vida eterna, em lugar de destaque, no centro do jardim. Em
Rosa e Karnopp (2011b) isso ndo acontece. Deus somente realiza a proibi¢ao. Também vale
ressaltar que o personagem biblico Addo ¢ mais complexo, pois aceita provar o fruto
oferecido por sua mulher, desobedecendo ao Senhor, e ainda ¢ um personagem em conflito,
pois, de acordo com a situacdo, ndo assume sua culpa. Entdo seu carater oscila. Deus pergunta
por que ele comeu do fruto e ele tenta se livrar da culpa, acusando Eva e, indiretamente, a
Deus, quando diz que a mulher que Ele lhe dera foi quem o fez comer. Por outro lado, no
conto, Adao se sente tentado e aconselha a Eva para que se lembre e obedecam as ordens de
Deus, mas depois muda de ideia e também resolve comer do fruto juntamente a ela —
novamente o cardter de Addo oscila. Importante ressaltar que a proibigdo do consumo do fruto
proibido foi dada, no conto, a Addo e Eva juntos, enquanto no texto biblico foi concedida
apenas a Adao.

No texto biblico, ao criar Addo do pé da terra Deus sopra nele a vida e ele passa a ser
uma alma vivente. O sopro simboliza a relacdo de Deus com os seres humanos. Assim, depois
de criar o0 homem, Deus o colocou no jardim e ele realmente ficou sozinho, porque em
seguida Deus cuidou de abencoar sua criacdo e de ordenar a Addo que desse nome aos
animais, para somente depois criar a Eva. Génesis também aponta a insatisfacdo de Deus
quanto ao homem estar sozinho no Paraiso, retirando dele a costela e fazendo a personagem
Eva. No conto, Deus também se preocupa com a solidao de Adao e cria Eva do po6 da terra,
assim como Adao, mas sem o colocar para dormir, caracteristica do texto biblico. Nele ndo ha

mengao ao sopro da vida.
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Para diferenciar a cultura surda de uma suposta “cultura ouvinte”, os autores de Addo
e Eva (2011b) optaram por demostrar que, diferentemente das escrituras, o mundo € o que
surgiu nele inicialmente emergem por meio das maos de Deus, uma referéncia explicita aos
surdos, que se comunicam principalmente por meio das maos usando a lingua de sinais. O
texto biblico, por seu turno, aponta que a criagao ¢ feita a partir da palavra proferida por Deus,
remetendo a oralidade. Além disso, Addo e Eva sdo surdos e usam a Lingua de Sinais do
Paraiso, em oposi¢do aos personagens biblicos, provavelmente ouvintes “oralizantes”.

Quando comparo esses textos sobre Adao e Eva e o inicio de todas as coisas percebo
que no conto Rosa e Karnopp (2011b) preservaram quase todos os elementos do texto biblico,
inclusive a ordem de criacdo das coisas, mas de forma mais geral, sem aprofundar em detalhes
ou explicagdes. Por isso, muitas informagdes nao sao ditas, tendendo o texto a ser bem direto,
linear e objetivo. Como exemplo, posso citar mais uma diferenca entre as obras: quando Deus
plantou um jardim no Eden e colocou Adio ali, para que o lavrasse e o guardasse, cena que
nao ¢ mencionada no conto; nem isso € nem a atribuicao de nome a Eva por parte de Adao.

No texto biblico, a narragdo ¢ mais dinamica, o texto ¢ lacunar, complexo e obscuro.
Aos poucos, de modo fragmentario, vamos descobrindo os acontecimentos, numa espécie de
ida e volta dentro da narrativa. Nela, Deus aprova sua obra quando enfatiza sua qualidade boa,
enquanto no conto o enredo ndo apresenta detalhes dos dias da criagdo do mundo e do que
nele havia, nem sobre a qualidade do que foi criado, pois o foco estd em atribuir a obra
elementos da cultura e da identidade surda, em relembrar o passado sofrido por muitos surdos:
o isolamento social, a falta de comunicacdo e a salvagdo do Surdo (com letra maitscula) por
meio do “descobrimento” da lingua de sinais, do contato com ela. Ademais, por ser uma
publicacdo de teoricos da Literatura Surda, por conter personagens surdos € poucos sinais,
essa obra ¢ Literatura Surda.

E importante destacar, ainda, que o conto é uma criagio ficcional que nio se pretende
de todo real. Enquanto, ao contrario, a Biblia ¢ historicamente narrada como verdade empirica
e, por isso, seu narrador pretende tornar o texto o mais convincente possivel, buscando que ele
se revele como uma verdade absoluta e inquestionavel. Prova disso, por exemplo, ¢ o relato
da localizagdo do jardim do Eden, descrevendo-o como um lugar real. Percebo, por fim, uma
intensa reverberacao entre essas obras, que questionam a crenga no mito da originalidade.

Na obra de Rosa e Karnopp (2011b), por outro lado, o foco ndo estd em Deus e nas
possibilidades de acontecimentos reais, mas em engrandecer e divulgar a lingua de sinais que,
infelizmente, pouco aparece na obra. Paradoxalmente, os autores criaram uma obra que

deveria representar a cultura e a identidade surda, mas que ndo valoriza sequer a sua principal
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ferramenta: a lingua materna do surdo, quando ndo lhe proporciona a leitura do texto a partir
dela ou de meios essencialmente visuais. Falta-lhe, mormente, estética visual. Se fosse
majoritariamente imagética e contivesse a sinalizagdo do desenho em Libras, poderia ter
trazido, ao final, a escrita em Portugués, demonstrando o surgimento de uma lingua oral-
auditiva, causado pelo pecado original.

Importante ressaltar que na narrativa biblica s6 sdo explorados os acontecimentos que
interessam para o desenrolar da acdo; o demais fica obscuro e permanece inconsistente,
cabendo ao leitor interpretar os espacos lacunares, inclusive o tempo e o espaco da acao e os
sentimentos dos personagens. No conto, em contrapartida, ndo ha tantas brechas a serem
preenchidas, ja que os sentimentos € o espacgo da acdo sdo demonstrados por meio da escrita
em Portugués e das ilustragdes. Muitas vezes, as obras que compdem a Literatura Surda tém
como foco a abordagem de determinados temas relacionados ao universo da surdez e cuja
finalidade ¢ didatica, o que retira desse conceito uma dimensdo estética, mas nao retira a
maior parte de suas obras do campo literario.

Essa obra foi criada com objetivo de ensinar a lingua de sinais e o Portugués escrito, e
para ser colorida. Ela ndo ¢ plenamente acessivel ao surdo de forma visual, apesar de suas
ilustragdes serem bastante inteligiveis, em determinadas passagens (como a que mostra Deus
advertindo Adao e Eva sobre ndo comerem do fruto proibido) elas ndo demonstram o que de
fato esta acontecendo e precisamos do texto escrito para compreender o ocorrido. Trata-se de
um livro ilustrado, no qual texto e imagem se complementam e dependem um do outro para
funcionarem na narrativa.

Como ja salientei durante o desenvolvimento desta tese, o surdo precisa ter acesso aos
bens culturais em sua lingua materna ou de forma essencialmente visual, para que ele frua da
obra de forma auténoma e seja respeitado em seu modo de ser, entender e interpretar o
mundo. Esse conto da Literatura Surda ¢ Sinalitura? Acredito que sim, apesar de falhar por
nao trazer cores, como elemento visual que daria vida, beleza e harmonia aos personagens e a
todo enredo; e apesar de os desenhos ndo serem plenamente condutores do sentido, ja que em
algumas passagens precisamos do texto escrito. Contudo, ¢ possivel tecer um enredo para essa

historia a partir de suas ilustragoes.

6.1.5 O Patinho Surdo

Adaptar faz com que a histdria se torne relevante para um determinado publico, como

ja salientei, e pressupde sempre uma relacao intertextual entre texto adaptado e texto anterior.
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Sendo importante frisar, reiteradamente, que o receptor que identifica esses processos dentro
de uma obra ja conhece o texto-fonte. Sendo assim, ele tem duas opg¢des, voltar aquele ou
continuar a leitura deste. Neste momento, comego novamente pelo texto adaptado.

Patinho Surdo (2011c) nao ¢ considerado, por seus autores e principais teoricos da
Literatura Surda como sendo uma adaptacao. Nesse sentido, trata-se de uma historia diferente
do cléssico infantil Patinho Feio, sendo uma criagdo nova de uma historia de patos surdos.
Precisamos de materiais que discutam a cultura surda, identidade surda, a Lingua de Sinais, o
visual etc. No decorrer desta analise ficara claro que seus criadores estdo equivocados, pois
mantém nessa obra o mesmo efeito de sentido do texto anterior. Qutrossim, esse texto €, sem
davida, uma adaptagdo do classico conto de Andersen, e ¢ justamente a troca de um
personagem cisne por um pato (aparentemente inferior em termos de elegancia e beleza) que
resultard como elemento modificador e, a0 mesmo tempo, revelador do texto-fonte. Além
disso, concordo que ha a necessidade da criagdo e divulgacdo de materiais sobre o universo da
surdez, mas com uma ressalva: isso ndo cabe ao texto literario.

Na capa dessa obra ja ha a presenga da intertextualidade e da adaptacao:

FIGURA 91 — O Patinho Surdo.

Fabiano Rosa
<0 Lodenir Karnopp

[ty oo

Como na maior parte das obras adaptadas para a Literatura Surda, nessa também
temos a presenca da Lingua de Sinais Americana por meio do sinal “I love you”, incorporado
a Libras. Na quarta capa temos a caricatura dos autores (um surdo € uma ouvinte) e da
ilustradora da obra (surda). O titulo ¢ parte do texto e tende a atrair o mercado consumidor,
como ja pontuei nas analises anteriores. E importante levar em consideragdo tanto aspectos
comerciais (extraliterarios) quanto estéticos presentes nessas obras adaptadas e impressas da
Literatura Surda. As editoras t€m como demanda comercial a continua¢ao de um livro bem-
sucedido. O conto popular permanece até nossos dias como uma fonte viva que “reanima o

pensamento literario, orientando-o para novas perspectivas” (KRISTEVA, 2012, p. 158). O
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leitor que ja teve contato com a obra de Andersen ndo hesitard em relacionar essa obra ao
Patinho Feio, um dos mais populares de seus contos de fadas. H4 unicamente a substituicao
do adjetivo “feio” pelo substantivo “surdo” na obra da Literatura Surda, o que causa
expectativa no leitor a respeito do enredo dessa historia.

Assim como as outras obras adaptadas da Literatura Surda, essa também ¢ nominal,
visto que traz o nome do protagonista na capa, juntamente com seu atributo fisico, a surdez.
Isso, por ser didatico, ja comprova minha afirma¢ao de que a obra ¢ sim uma adaptacao, uma
vez que fornece ao leitor jovem algumas informagdes diretas e honestas sobre o conteudo do
livro, seu género (historia de animal) e seu publico (infantil) (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).
Inclusive a capa também revela essas informagdes. Os titulos de “livros ilustrados sdo uma
parte muito importante da interacdo texto-imagem e contribuem para todos os tipos de
interagdo que observamos dentro dos proprios livros” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p.
312). Patinho Surdo (2011c) esta entre o livro de imagem, em que as imagens contam a
historia, e o livro ilustrado, em que o texto conta e as imagens ilustram.

Outrossim, o seu formato ¢ extremamente importante. “Ele ndo ¢ acidental, pois
participa da totalidade estética do livro” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Na horizontal, ele ¢
util para retratar espaco € movimento. Destarte, ele “¢ semelhante a um palco de teatro e a
uma tela de cinema” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Addo e Eva (2011b) segue esse mesmo
formato — provavelmente porque os autores dessas obras sao os mesmos. Os livros pequenos
sdo melhores para as maos pequenas, mas os grandes sdo mais atraentes e mais faceis para
elas segurarem e manusearem.

Apods a capa, ha o “nome surdo” em Libras do Patinho Surdo. O que demonstra a
possibilidade de essa obra ser composta pelo desenho da sinalizacdo em Libras. Além disso,

ha a dedicatoria:

FIGURA 92 — Nome surdo do Patinho.

Para

Artur, Martina e Fiorella

PATINHO SURDO

Fonte: Rosa, Karnopp (2011c¢, p. 1, 5).
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Em seguida, ha o inicio do enredo: em uma linda manha, um bando de patos migrou
para a Lagoa dos Patos, no Rio Grande do Sul. No bando havia um casal surdo, que namorava

muito e resolveu preparar um ninho para a pata botar os ovos.

FIGURA 93 — Os patinhos chegam na Lagoa.

T Logoa dos Pelo, o o s do . No bando, havia um cassi surdo aqa-—"s
Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 7, 8).

A obra ¢é composta por desenhos com contornos em preto. As Unicas cores sao vistas
na capa ¢ na contra capa. Essa discussdo ¢ fundamental, pois percebo que essa obra, bem
como Addo e Eva (2011b), foram publicadas sem levar em considera¢do o publico ao qual se
destinam: infantil. Como se a literatura devesse ter sempre uma funcdo didética, como se as
criangas ndo tivessem capacidade e direito de fruir o texto, inclusive de sua estética visual. O
papel da literatura (que € ndo ter nenhum papel) e o da escola (didatico) estdo invertidos. O
insolito, o maravilhoso, a fantasia, o acontecimento dramatico que envolve personagens, ‘““sao
esses aspectos que promovem o encantamento € o envolvimento da crianga com a historia e
amplificam o ordindrio cotidiano, rasurando-o ou pondo-o sob suspeicdo” (SILVA, 2015, p.
109). Por se tratar de uma obra de género maravilhoso, ela deveria estar “totalmente a prova
de qualquer messianismo identitario ou politico” (CARVALHO, 2019, p. 120). Com o tema
do maravilhoso, ela — assim como todas as outras obras adaptadas e impressas da Literatura
Surda — tem muito de sobrenatural e deveria ndo ter nada de utilitario.

Dando continuidade ao enredo, a pata botou os ovos e, com seu companheiro, cuidou

do ninho para que nenhum predador chegasse perto.
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FIGURA 94 — A preparagao do ninho.
g P TTTE

O pato e a pata namoraram muito na Lagoa dos Patos. Resolveram preparar um nin ho para a pata botar os ovos.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 9, 10).

Certo dia, passeando pela Lagoa, a pata sentiu célicas, mas ndo conseguiu chegar até o

seu ninho. Desesperada, ela procurou outro ninho, sentou-se nele, e aliviou suas dores.

Certo dia, a pata foi passear pela lagoa.

De repente, ela comegou a sentir colicas e resolveu voltar para
casa, mas, infelizmente, ndo conseguiu chegar até seu ninho.

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 12, 13).

A pata ndo sabia que aquele ninho pertencia a um cisne ouvinte. Ficou desesperada,
em prantos, € gritava em sinais “Perdi um ovo!”. A mae cisne retornou ao seu ninho e esperou

seus filhotes nascerem.

FIGURA 96 — O nascimento do Patinho Surdo.

-

Um belo dia, 05 ovos comegaram a quebrar, e os filboles comegaram a nascer. Amamaae cisne falou: "Oil Bem-vindo & lagoal” Mas o patinho surdo nada respondsy.
O primeire cisne, saindo do avo, falou; “O", Os outros cisnes tambeém A mamae insistiu; “OII". Mas ele continuava sem falar! O casal ficou apreensival
dissgram: “0il"... "Ol"... “0i"... Mas ainda estava faltando um ovo.., O patinho entdo sinalizou: “Oi, mamae! 04, papai!”. Os cisnes ficaram assustados|

Fonte: Rosa e Karnopp (2011¢, p. 17, 19).
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O primeiro cisne saiu do ovo e oralizou “Oi!”, os outros fizeram da mesma forma.
Mas faltava um ovo. Apos algum tempo ele nasceu, era o ovo do Patinho Surdo. A mamae
cisne disse “Oi! Bem-vindo a Lagoa!”. Mas o Patinho ndo falou nada. O pai e a mae cisnes
ficaram apreensivos. Entdo, o Patinho sinalizou “Oi, mamae! Oi, papai!”. Os cisnes
assustaram-se. O pai cisne ficou desconfiado, porque aquele filhote tinha cores diferentes e
sinalizava (quais seriam essas cores?). A medida que os dias iam passando, os pais cisnes
ensinavam seus filhotes a cantar, mas o Patinho Surdo ndo cantava com eles, e por isso

resolveu passear sozinho pela Lagoa.

FIGURA 97 - A solidéo_d_o Patinho Surdo.

Mg cisne mandou os filhotes passearem pela lagoa a procura de comida,
Os dias iam passando, e os pais ensinavam os filhotes a cantar
Mas o patir

© patinho vollou para sua Gasa.
Durante aquela nolle, 56 pensava: "A gente consegue S0
comunicar! Eles parecem meus irm@os, minha familial

who swrdo nilo cantava, @ por isso resalveu passear sozinho pela lagoa

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 21, 24).

O Patinho Surdo se questionava sobre o motivo de ser tdo diferente de seus irmaos, e
achava que nao era daquela familia. Um dia, ele viu alguns patinhos na Lagoa, aproximou-se

e sinalizou “Oi!”, obtendo a mesma resposta.

FIGURA 98 — Patinho Surdo reencontra sua familia de sangue.

No cutro dia, o patinho saiu novamente para nadar. Foi ao encontro
dos amigos e comecou a fazer alguns sinais: “0il Tudo bem?". Eies

A pata pediu que todos olhassem para ela, porque queria conlaf um _s_eurmln
Ela sinalizou: “Vocd & meu filho, @ esses sio seus irmaas! A historia &
esia: vock NAscey em outro ninha... Qua, quéa, qua... Qua, qua, qua.....

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 25, 26).

responderarn: “0il Tudo bem! Estamos felizes em reencontra-lof”

O Patinho Surdo percebeu que aqueles patinhos tinham o seu jeito, as suas cores, 0
mesmo bico, o mesmo olhar. Aos poucos, ele comegou a aprender a Lingua de Sinais da

Lagoa (LSL). Ao voltar para casa, ele pensava em como eles haviam conseguido se
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comunicar, se eles pareciam seus irmaos, sua familia. No outro dia, ele foi ao encontro de
seus novos amigos. L4, encontrou sua mae, que lhe explicou todo o ocorrido.

A meu ver, da mesma forma que os autores indicaram o sinal em Libras do Patinho
Surdo no inicio da obra, poderiam ter colocado os poucos didlogos dos personagens
acontecendo a partir de desenhos da sinalizagdo em Libras. Isso traria o surdo brasileiro para
o cerne da obra, ele se sentiria incluido no mundo das letras e poderia se sentir parte do
enredo, numa espécie de identificagdo com o personagem. Além disso, a obra seria mais
acessivel ao surdo sinalizante.

Dando sequéncia a narrativa, o Patinho Surdo estava surpreso por encontrar sua mae
bioldgica, que resolveu explicar a mae cisne todo o ocorrido. Contrataram um sapo intérprete

e foram todos até o ninho dos cisnes:

FIGURA 99 — Tudo esclarec_ic}o, de volta a familia.

. Patinho surda ficou espantado com a histbria, mas a mée consolou
lque calma, vamos logo conversar com a sua mée cisne. Vou explicar tudinho a © patinho surdo estava feliz em conhecer sua familia @ a Lingua de Sinais da Laga!

gm.. Confrataram o sapo intérprate & foram todos até 0 ninho dos cisnes. Chegando E assim, na Lagoa dos Patos, palos e cisnes viveram felizes!
I, uma longa conversa @ todos 1 0 que havia X

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 27, 28).

Depois de uma longa conversa, todos entenderam o que havia acontecido. Por fim, o
Patinho Surdo estava feliz em conhecer sua familia de sangue e a Lingua de Sinais da Lagoa.
“E assim, na Lagoa dos Patos, patos e cisnes viveram felizes!” (ROSA; KARNOPP, 201 1c, p.
28). Por fim, temos novamente a sinalizagao de “I love you” e dois glossarios muito Uteis para
o entendimento do enredo e de quem ¢ cada personagem. O que enriquece o entendimento da
obra e vai além de um uso exclusivamente didatico da Libras, assim como em Addo e Eva

(2011b):
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FIGURA 100 — Sinal de “I love you” e glossario.

Glossario

Wl

Cisne

Irmdo Triste

2
S

Nascer

Fonte: Rosa e Karnopp (2011c, p. 29, 30, 31).

Diferentemente dos glossarios de Cinderela e Rapunzel surda, nesse nos ¢ apresentado
o desenho da sinalizagdo em Libras e a escrita em Portugués indicando seu significado —
assim como o de Addo e Eva (2011b). A palavra “fim” destaca a escrita em Lingua
Portuguesa e poderia ter sido apresentada com o desenho da datilologia, pois estaria mais
relacionada ao universo da surdez.

A intencdo foi criar uma obra para ser colorida e personalizada por seus
leitores/visualizadores. Em Patinho Surdo (2011c) foi possivel trabalhar com imagens sem
cores, deixando livre a imaginagdo/interpretagdo de seu discurso por parte dos
leitores/visualizadores e evitando o uso tautoldgico de tais recursos. Caso possuisse cores
fortes e vibrantes, isso contribuiria para enriquecer sua estética visual, aparentemente sem
“graga”, e diferenciaria os lugares e os personagens, tornando a narrativa ainda mais acessivel
e inteligivel a crianga surda, seu principal publico alvo. As ilustragdes contribuem para que
possamos inferir, produzir significados, explicitar sensagdes de passividade, fragilidade. As
cores podem nos causar sensagdes. Também fornecem modelos comportamentais € podem
complementar o enredo. O que demonstra que a literatura, para além de um fim didatico, ¢
polissémica e que descortina outro viés de nossa realidade cotidiana e empirica.

Nessa perspectiva, ensinar a crianca surda a ler um texto literario a partir de imagens

pode levé-la “a despertar a imaginacdo, a entrelacar ficcdo e realidade, em suma, contribuir
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para o conhecimento do mundo e de si proprio — de modo que a narrativa literaria (por meio
de imagens ou ndo) ndo deve se diluir na inespecificidade” (SILVA, 2015, p. 38-39) ou no
didatismo. No mais, para mim, essa obra ¢ Sinalitura, porque seu enredo ¢ composto
predominantemente por imagens que dao a dimensao significativa da obra, incluindo o surdo
no universo literario, do qual ele pode fruir autonomamente, sem a necessidade de um
mediador, isto ¢, de um intérprete de Libras. Se o objetivo é transmitir conhecimento, a
imagem, a forma visual, também faz com que a crianga adquira conhecimento, ela ¢ discurso
textual que constitui e veicula informagdes. Imagens motivam a leitura, fazem com que a
criangca compreenda melhor o texto, abrem espago para a imaginag¢ao do receptor. Somado a
elas, o glossario contribui consideravelmente para o entendimento do enredo.

Expressoes faciais e corporais puderam demonstrar claramente o contexto e auxiliar o
leitor a entender a narrativa, mesmo que ele nao conhega o sinal ou nao saiba ler em
Portugués: a tranquilidade da pata ao ir passear pela Lagoa; a sua expressao facial quando esté
passeando pode indicar que esta sentindo dores; a sua tristeza quando perde um ovo; a alegria
dela e da mae cisne com seus filhotes; a expressao de duvida e incerteza do pai cisne com
relacdo ao filhote pato que nasceu, o que também demonstra sua desconfianca quanto a
fidelidade da mae cisne — e contribui para a percep¢do da diferenciacdo fisica dos
personagens; a felicidade e o romantismo da cena dos patos enamorados na Lagoa; o carinho
ao se preparar o ninho para os futuros patinhos; a tristeza € o choro do Patinho Surdo ao se
sentir excluido, e a sua expressdo de alegria e felicidade quando encontra sua mae e vai viver
com sua familia de sangue. Tudo isso demonstra a presenga, na obra, de elementos visuais
que contribuem para o entendimento imagético do texto. Aos poucos, cada aspecto que
compde a visualidade vai sendo arquitetado, costurado e, de pagina em pagina, caminha-se
para o arremate da trama.

Os escritores, o publico e a sociedade, bem como o sujeito que escreve buscam
exprimir, por meio das palavras/imagens, seus sentimentos e ideias. Além disso, o texto
literario € capaz de despertar a reflexdo sobre a realidade, logo, ajuda no processo de
transformagdo social. Ademais, também perpetua a lingua e a cultura de um povo. Por esse
viés, Karnopp (2006, p. 10) aponta suas pretensdes com o Patinho Surdo: abordar “as
diferencas linguisticas na familia e na sociedade, além de apresentar a importancia do
intérprete na comunicacdo entre surdos e ouvintes”. Seu desejo ¢ o de contribuir para a
proposta de educacao bilingue e, por isso, a énfase pedagdgica que norteia essa produgdo seja
para aprender Libras, a historia dos surdos, o Portugués escrito ou para desenvolver a

coordenagdao motora na crianca. Diante disso, vejo que a demanda de acessibilidade aos bens
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culturais por parte de criangas surdas, em iguais condigdes das criangas ouvintes, ¢ urgente,
nao pelo viés didatico e sim pelo “prazer do texto”.

As historias adaptadas da Literatura Surda, consagradas como infantis, derivam do
viés pedagogico, predominante no uso do “literario” no meio da surdez. Trata-se de se
aproveitar de um momento historico da educacao de surdos brasileiros para promover a lingua
de sinais, no sentido de fazer com que criangas tenham um contato inicial com a Libras e
passem a aprender o Portugués na modalidade escrita, sua segunda lingua. Muitas obras
impressas da Literatura Surda nao valorizam a lingua materna do surdo e a visualidade em
suas producdes — seu foco ¢ estritamente pedagogico. Embora a finalidade de Patinho Surdo
(2011c) seja instrutiva, héa nela discurso visual que contribui para o entendimento do enredo, o
qual vai além de um estudo dirigido, abordando temas como aceitabilidade, respeito pelo
diferente, igualdade de direitos, sentimento de adequagao social.

Por isso, ¢ importante frisar que a imagem tem um papel de extrema importancia ao se
contar uma historia, principalmente para um surdo. No caso de Patinho Surdo (2011c), ela se
sobrepde a parte escrita da obra, demonstrando que a leitura em Portugués ndo ¢ tdo
importante. Nesse sentido, texto e imagem também se complementam, mas se o texto fosse
retirado o enredo seria tecido pelas imagens — o que coloca a obra dentro da Sinalitura —,
apenas com a perda de algumas informagdes ndo muito relevantes, que ficariam a cargo da
imagina¢do do leitor/visualizador, como, por exemplo, o nome da lagoa, ou que, na verdade,
trata-se de uma familia de patos e de cisnes e ndo de outro tipo de aves.

Em Patinho Surdo (2011c), as expressdes faciais e corporais, a presenca de
personagens surdos, os desenhos da sinalizacdo representam a cultura surda e colocam essa
obra dentro da Literatura Surda. Além disso, essa obra foi criada pelos tedricos partidarios
desse termo; contém personagens surdos; remete a lingua de sinais e traz o desenho da
sinalizagdo em algumas paginas; faz alusdo ao surdo que nasce em familia ouvinte e que
encontra sua identidade a partir do contato com outros surdos sinalizantes. Patinho Surdo
contrasta, também, elementos da suposta “cultura ouvinte” com a cultura surda: os cisnes
oralizam e cantam (assim como na obra de Andersen); os patos sinalizam.

Para mais, a fala oralizada, o canto e o desenho de notas musicais representam o que
supostamente seja uma “cultura ouvinte” (CARVALHO, 2019). Trata-se de uma releitura da
histéria do Patinho Feio, na versao de Andersen, adequando-se a vivéncia surda, podendo
enfatizar os processos dolorosos aos quais a crianca surda pode estar sujeita até o
fortalecimento de sua identidade. Essa obra, juntamente com Cinderela e Rapunzel surda, foi

estudada e realizada a partir de um sistema estrutural apoiado no tripé: desenhos, voltados a
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percepcao visual do leitor; alguns sinais em Libras — em fung¢do de reforcar o conhecimento
nessa lingua; lingua portuguesa: para apropriagdo da crianga da segunda lingua, a lingua
nacional.

Como pertencente a Literatura Surda, fica claro que o Patinho Surdo foi adaptado com
o fito de cumprir uma fun¢do didatica: ensinar as criangas em fase de alfabetizagdo ou de
aprendizado o Portugués escrito e a Lingua de Sinais. Optou-se, nessa obra, pela escrita em
Portugués e ndo a sinalizagdo do sinal — e nem mesmo a escrita de sinais —, o que
demonstra, novamente, que pouco se valoriza da lingua materna do surdo e de sua suposta
modalidade escrita. A presenga da lingua de sinais nessa obra sé aparece efetivamente no
glossario, e ndo durante o desenvolvimento da narrativa. Diante disso, como ensinar lingua de
sinais escrevendo em Lingua Portuguesa, ou seja, sem que haja o contato visual com ela? A
Literatura Surda, em que ha lingua de sinais, esta relacionada ao processo de desenvolvimento
cognitivo, linguistico e cultural do surdo, que acontece de forma social entre os pares € o
coletivo. Ela, entdo, produz significados nesse sistema linguistico e desdobra-se em véarios
géneros literarios. Sendo assim, a Literatura Surda, enquanto ferramenta indispenséavel para o
desenvolvimento linguistico do surdo, deve ser transmitida em sua lingua materna. Todavia,
1Ss0 ndo acontece e seu principal objetivo € frustrado.

Desse modo, a Literatura Surda produzida por um surdo seria diferente daquela
produzida por pessoas ouvintes, porque “o surdo € aquele que vivencia as experiéncias surdas,
sua cultura e a Libras. Por mais que o ouvinte seja fluente na Libras, tenha conhecimento
sobre a cultura surda e participe ativamente da comunidade, ele vai ter experiéncias diferentes
das que os surdos t€ém” (ROSA, 2011a, p. 95-96). Diante dessa passagem, ¢ importante
questionar sobre o motivo de surdos e ouvintes terem criado juntos obras escritas em Lingua
Portuguesa, ja que partilham de modos diferentes de experienciar e fruir da leitura de um
texto. Inclusive, a obra que analiso ¢ um livro ilustrado que parece ter sido destinado a
ouvintes que dominem a leitura em Portugués, e ndo a surdos — apesar de que possa ser
inteligivel a partir de seu texto visual. Como exemplo de publicagdes de surdo com ouvinte
posso citar Addo e Eva (2011b) e Patinho Surdo (2011c), publicagdes de Lodenir Karnopp e
Fabiano Rosa, autor da citagdo acima. Percebe-se, portanto, que o discurso defendido pelos
principais teoricos da Literatura Surda ndo se sustenta quando analisadas suas proprias
publicagdes, ditas literarias, mas com fins que nao dizem respeito a literatura.

Ao que parece, Rosa (2011a) esta defendendo uma literatura expressada em lingua de
sinais: “[a] literatura sinalizada pode ser uma expressao artistica dos surdos registrados [sic]

através de videos e a divulgacao desse material em lingua de sinais mostra o enfoque de uma
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diferenga cultural, que ¢ propria dos surdos” (ROSA; KLEIN, s.d., p. 2-3). Mesmo assim, ele
ndo cita nenhuma de suas publicacdes nesse sentido, ficando a critério do analista/leitor
perceber a discrepancia entre o que ele defende e o que ele publica de forma impressa. Sera
que houve, na verdade, um interesse comercial, j4 que sdo obras cujo consumo ¢
historicamente consolidado e elas podem ser lidas pela maioria ouvinte? Certamente.

O surdo mostra a sua diferenga cultural por meio da lingua de sinais. A maioria das
producdes feitas, adaptadas ou traduzidas pelos proprios surdos nessa lingua ¢ totalmente
visual, centrada na linguagem estética ¢ munidas de elementos que ndo se encontram na
literatura impressa, assim como: velocidade, espago, configuragdes de maos,
antropomorfismo, incorporagdo e classificadores, isto ¢, seguindo as especificidades
linguisticas da lingua de sinais e produzidas em formato imagético. Mais um motivo para
defender que o surdo deve ter acesso a literatura a partir de sua lingua materna ou de formas

visuais que tegam o enredo, a Sinalitura.

6.1.5.1 O Patinho Feio

A classica historia do Patinho Feio € sobre a metamorfose de um patinho num belo
cisne e tem sido por muitos anos uma fonte de consolo para os que sofrem de um sentimento
de inadequacdo ou isolamento (TATAR, 2013). Ao longo dos anos, esse conto alcangou uma
espécie de autoridade moral, pois transmite uma mensagem muito clara sobre autoestima,
estado social e a promessa de transformagao aparentemente sem esforco (TATAR, 2013). O
Patinho Feio transcende sua condigdo inferior até ascender a posicao de cisne. Ele suporta
humilhagdes, privacdes e perigos até decidir seguir sua propria vida, unindo-se ao grupo do
qual se sente pertencente. Ele é o majestatico cisne que flutua sobre as dguas, servindo como
fonte de encantamento visual para as criangas no parque (TATAR, 2013).

As criangas, “[p]equenas em poténcia e muitas vezes tratadas com desdém”, “tendem a
se identificar com o feioso animal que, como tantos her6is de contos de fadas, ¢ o mais novo
da ninhada, neste caso o ultimo a sair da casca” (TATAR, 2013, p. 305). Analogamente a
histéria do Patinho Surdo, na versao de Andersen também hé um filhote que € o tltimo a sair
da casca e que esta em um ninho do qual ndo se sente pertencente. Além disso, da mesma
forma que as criancas podem se identificar com esse animal feioso e discriminado, o surdo
pode se sentir, como o personagem Patinho Surdo, discriminado e ndo pertencente a
determinadas familias ou grupos sociais. Inicialmente, esses personagens podem ndo parecer

grande coisa, mas com o tempo superam as expectativas. Por isso, novamente percebo a
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presenca da intertextualidade em forma de parafrase, ja que o efeito de sentido do texto-fonte
permanece o mesmo no texto adaptado.

Diferentemente de outros protagonistas de contos de fadas, Patinho Feio nao precisa se
submeter aos testes, tarefas e provagdes impostos aos herois (TATAR, 2013). Nao hé a
necessidade de que ele e o Patinho Surdo realizem alguma coisa, pois tudo acontece a medida
que o tempo vai passando, sem a necessidade de alguma agdo por parte deles. Desse modo,
Andersen nos sugere que a superioridade inata do Patinho Feio advém do fato de ele ser de
uma espécie diferente daquela do lugar onde nasceu, pois foi chocado de um ovo de cisne e
nao de pato (TATAR, 2013). Na histéria da Literatura Surda acontece o contrario: o Patinho
Surdo foi chocado de um ovo de pata e ndo de um cisne. Na obra de Andersen, essa hierarquia
implicita na natureza, cisnes versus patos, sugere que a dignidade e o valor, a superioridade
estética e moral sdo determinados nao pela realizagdo, mas pela natureza. Ideia que poderia
ter sido refletida na obra do Patinho Surdo, mas se optou por negligencia-la em detrimento da
alusdo aos surdos como um “Povo” sofrido e mal visto pela sociedade, narrativa recorrente
dos principais tedricos da Literatura Surda.

No caso da obra de Karnopp e Rosa percebe-se, entdo, a superioridade e a majestade
dos ouvintes, representados pelos cisnes, € uma possivel inferioridade dos patos,
representados pelos surdos. Nesse sentido, a meu ver, os autores desvalorizaram o surdo, em
vez de colocéd-lo num patamar metaforicamente superior € majestoso, como se o surdo tivesse
que ser visto, sempre, como um coitado. O cisne, por sua aparéncia, representa ser superior ao
pato, pois tem o pescogo mais longo e o porte mais imponente.

A historia do Patinho Feio, na versdo compilada de contos classicos da Zahar
(TATAR, 2013), ¢ mais rica em detalhes, com relagdio ao conto do Patinho Surdo.
Inicialmente, em seu primeiro paragrafo, comecam a se desvendar as seguintes imagens: em
uma manha de verdo, enquanto uma cegonha tagarelava em egipcio no campo, embaixo da
folhagem de bardana estava uma pata em seu ninho chocando seus patinhos. Finalmente os
ovos racharam e os patinhos foram apontando a cabega para fora.

Ao levantar-se do ninho, a pata viu que nem todos os ovos estavam chocados, 0 maior
ainda estava ali. Entdo, voltou a se acomodar no ninho. Depois de um tempo, o grande ovo
comegou a rachar e o filhote levou um trambolhdo, parecendo muito feio e muito grande. No
dia seguinte, a mae pata desceu com a familia toda até a agua e saltou — todos flutuavam
lindamente. Diante disso, a mae pata percebeu que seu ultimo ovo usava as patas com
perfei¢do e estava sempre aprumado. Quando foram para o terreiro, outros patos olharam para

aquele patinho e pensaram que nao iriam conseguir suporta-lo. A mae pata pediu para que o
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deixassem em paz, mas alguém disse que aquele patinho era tdo desajeitado e estranho que
deveria ser expulso do terreiro.

O pobre patinho levou picadas, empurrdes e cacoadas tanto de patos quanto de
galinhas. Todos passaram a maltrata-lo, inclusive seus irmaos e irmas. Sua mae dizia que
preferia que ele ndo existisse. Um dia, os patos, as galinhas, a criada que vinha dar a comida e
as demais aves comecaram a espanta-lo. O Patinho Feio, pensando que tinham medo dele por
ser feio, fugiu. Voou até chegar em vastos charcos habitados por patos selvagens, que também
atestaram sua feiura. De repente, houve barulhos de tiros, pois estava acontecendo uma
grande cagada, ¢ quando cessaram, o Patinho Feio foi embora, parando numa cabaninha
pobre, onde vivia uma velha com um gato ¢ uma galinha. Como eles também nao o
entendiam, ele foi mergulhar fundo na dgua, nadando para c4 e para l4.

Ninguém queria saber dele, porque era muito feio. O outono chegou e certo dia a tarde
um majestoso bando de aves emergiu dos arbustos. O Patinho Feio nunca havia visto aves tao
bonitas, de um branco deslumbrante e com longos e graciosos pesco¢os. Eram cisnes. Elas
emitiram gritos extraordindrios, abriram suas magnificas asas e voaram para longe daquelas
regides frias, para paises mais quentes do outro lado do mar. Aquelas aves eram, de alguma
forma, mais preciosas para ele que qualquer outra que ja tivesse conhecido. Veio o inverno, o
patinho tinha de ficar nadando sem parar para evitar que a 4gua congelasse a sua volta. Por
fim, ele desmaiou de exaustdo e tombou totalmente imodvel e desamparado, ficando
profundamente encravado no gelo. No dia seguinte, de manha, um camponés que passava
pelo local o viu, quebrou o gelo e o levou para sua mulher em casa. Suas criancas quiseram
brincar com ele, mas o patinho tinha medo de que eles lhe fizessem mal.

Ao sentir medo, ele esvoagou direto para a tigela de leite, respingando-o pelo comodo
todo. A mulher do camponés gritou com ele e bateu palmas, entdo ele voou para a tina de
manteiga e de 14 para a cumbuca de farinha, escapando. As criangas tentavam agarra-lo e a
sorte foi que a porta estava aberta; ele disparou para os arbustos, afundando-se na neve fofa.
Quando a primavera comecou, ele levantou voo e foi embora. Chegou a um grande jardim de
onde surgiram trés lindos cisnes. Ele reconheceu aquelas aves e foi dominado por um
sentimento de melancolia; nadou em direcdo aos belos cisnes, que o avistaram e foram ao seu
encontro. O Patinho Feio gritou pedindo que lhe matassem e abaixou a cabeca esperando a
morte, mas descobriu, na clara superficie da agua, a sua propria imagem, que ndo era a de
uma ave desengongada, cinzenta e desagradavel de se ver, mas a de um cisne.

Diante desse acontecimento, ele entendeu que ndo havia nada de errado em nascer no

terreiro de patos, contanto que vocé€ tenha sido chocado de um ovo de cisne. Sentia-se
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satisfeito por ter passado por tanto sofrimento e adversidade, porque isso o ajudou a valorizar
toda felicidade e beleza que agora o envolviam. Os outros cisnes nadaram em torno dele e lhe
deram batidinhas no pescoco. Algumas criancas chegaram ao jardim e jogaram pao e graos na
agua. Elas perceberam a presenca de um novo cisne € chamaram seus pais. Todos diziam que
aquele cisne novo era o mais bonito de todos, tdo jovem e elegante. O Patinho Feio se sentiu
muito envergonhado, enfiou a cabeca sobre a asa, ndo sabendo o motivo. Ele estava muito
feliz, ndo orgulhoso, pois tinha um coragdo bom. Passou a refletir sobre o quanto foi
desprezado e perseguido e agora todos diziam que era a ave mais bonita de todas. O Patinho
Feio elevou suas penas, ergueu seu pescoco esguio € pensou no fundo do seu coragdo: “nunca
sonhei com tal felicidade quando era um patinho feio” (TATAR, 2013, p. 317).

Nessa versao de Andersen, a “énfase estd no ‘patinho feio’ reconhecer-se a si proprio
como cisne e em sua aceitacdo social, que vai além da familia” (CARVALHO, 2019, p. 90).
Estd nele reconhecer suas potencialidades, sua beleza — como demonstrado quando ele
visualiza sua propria imagem, fazendo referéncia ao mito de Narciso. Em Patinho Surdo, o
foco estd no protagonista reconhecer-se como pertencente a cultura e a identidade surda,
principalmente por meio da convivéncia com seus pares. Ninguém o venera, como na obra de
Andersen veneram-se o novo cisne do jardim, nem o reconhece como ‘“diferente”, pois
quando volta para sua familia de sangue, todos vivem em harmonia e em relagao de igualdade
com os cisnes ouvintes.

Numa relagdo intertextual e adaptativa, o patinho de Andersen € de fato um cisne, pois
uma cegonha se enganou e colocou o ovo no ninho errado. Depois que nasce, a mae se esforca
para aceitd-lo como filho, embora seja muito grande e estranho, mas acaba por rejeita-lo,
assim como todos do terreiro. Com relagdo ao Patinho Surdo, por se tratar de uma obra
adaptada, o pato ¢ de fato um pato; o ovo também ¢ chocado em outro ninho; quando a mae
pata encontra seu filho, ela est4 repleta de felicidade e o recebe de bragos abertos. Em ambas
as obras, os ultimos ovos demoraram a chocar e eram de aves ndo pertencentes aquelas
familias, sendo muito rejeitadas. A énfase ¢ colocada sobre a aceitagcdo familiar tanto do cisne
ouvinte quanto do pato surdo — embora esse ndo apanhe. Um bicho como o pato, capaz de
viver nos dois ambientes, o ar e a agua, ¢ o simbolo adequado para ser o mediador entre o
mundo dos ouvintes e o dos surdos, mas ndo para valorizar o surdo.

No conto de Andersen percebo ainda mais a presenga da hesitagdo quanto a verdadeira
identidade do cisne. Curiosamente, este, que seria um aspecto da narrativa “particularmente
propria para pessoas surdas, desaparece desde o principio de o Patinho Surdo. Sdo muito

frequentes os relatos de pessoas surdas que declaram que nao sabiam que eram surdas antes
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de entrarem em contato com outras pessoas como elas” (CARVALHO, 2019, p. 136 — grifos
do autor). Aspecto que deveria ter sido aproveitado no conto do Patinho Surdo, pois seu cerne
¢ justamente mostrar o nascimento de um surdo em um lar de pais e irmaos ouvintes, até que
se encontre a “propria” identidade, “a salvagao”.

Além disso, a sua lingua materna ¢ tdo natural que ele ja nasce sinalizando; ela ndo
demanda um aprendizado. Conforme Carvalho (2019, p. 136), ndo pretendo “exigir recursos
de verossimilhanca exageradamente desmedidos para um conto de fadas. O que estou
destacando ¢ o lugar escolhido para o elemento magico funcionar. O elemento magico aqui ¢
a propria lingua que ja nasce formada com o patinho”. O Patinho Surdo se questionava sobre
o motivo de ser tdo diferente de seus irmaos, e achava que nao pertencia aquela familia, mas
tudo se resolve quando ele encontra outros patinhos surdos e comega a aprender a Lingua de
Sinais da Lagoa, o que contraria o argumento de que ele ja nasceu sinalizando. O que era
elemento magico agora precisa ser aprendido.

Nascido em uma familia surda, ele é puro-sangue. “O mito da pureza étnica surda
precisa dessa descendéncia” (CARVALHO, 2019, p. 136). Surdo tem que nascer em familia
de Surdo (com letra maidscula); ouvinte na familia de ouvinte; e cego? Deficiente fisico?
Autista? O “argumento que encara os surdos como estrangeiros em uma cultura oral ¢ tao
forte que, segundo Débora Diniz (s.d.), j& houve casos relatados de casais surdos procurarem
tecnologias reprodutivas para garantir que seu filho fosse surdo” (CARVALHO, 2019, p.
136). Novamente, percebo a inversdo da opressdo: ndo se pode ser surdo e também ndo se
pode ser ouvinte. Qual o problema? A falta de respeito aos diferentes modos de ser. “Ha
relatos de homens, inclusive, que abandonam suas familias ou se recusam a admitir como seu
o filho que nasceu surdo” (CARVALHO, 2019, p. 137). Por ndo se enquadrar em um padrao
de beleza e de perfei¢do, pessoas sdo rejeitadas e discriminadas por sua propria familia.

O ambiente onde os surdos sinalizantes encontram outros surdos sinalizantes, chancela
de cientistas ou de especialistas em aspectos do ser surdo (médicos, pedagogicos, culturais,
linguisticos), se torna uma alegre familia. O patinho descobriu que era “100% surdo, s6 ndo
tinha consciéncia disso porque fora criado em meio a uma familia de cisnes ouvintes”
(CARVALHO, 2019, p. 137). De maneira simplificada esta mantido o argumento central do
classico de Andersen na obra da Literatura Surda. O patinho de Andersen encontra sua
identidade de cisne longe da familia e quando ja ¢ jovem. O pato de Karnopp e Rosa a
encontra dentro de outra familia e ainda crianca.

Entdo, patos e cisnes viveram felizes por muito tempo, mas cada um em sua propria

familia. O controle sobre os surdos ainda continua. Conforme Carvalho (2019), o meio



321

educacional institucional é de fato um lugar que naturaliza o pertencimento a determinadas
familias. Assim, “o que ¢ ida (inclusdo inevitavel nas formas contemporaneas de producao de
corpos doceis) se transforma em benevolente retorno a familia. Muitas vezes, ndo ¢ assim tao
facil determinar com quem esta a mascara da benevoléncia” (CARVALHO, 2019, p. 138).
Muitas vezes, os benevolentes também s3o opressores.

A afinidade ndo ¢ s6 familiar, daqueles que possuem o mesmo sangue, mas transferida
para o grupo social de sinalizantes. O Patinho surdo disse que aqueles sinalizantes da Lagoa
pareciam seus irmaos. Esse “sentimento maior de familiaridade com outros sinalizantes do
que com a familia nuclear de cisnes ouvintes ¢ que parece ser o discurso ‘pedagdgico’
fundamental do texto” (CARVALHO, 2019, p. 137 — grifo do autor). Nesse sentido, surdos
sao todos “irmaos”, companheiros. Muitas vezes, os surdos sinalizantes se sentem mais
proximos da comunidade surda do que de sua familia ouvinte, principalmente quando ela
desconhece a lingua de sinais. Nao obstante, isso ndo significa que nao tenham inimizades.
Aliéds, nossa familia ¢ a que fala a nossa lingua? Nem sempre. Desejamos voltar para o
Paraiso de Adao e¢ Eva, para a familia que nos pertence, para o amor romantico e sua
expressdo maxima: o casamento; para um lugar de sossego e aconchego. Todos esses “‘nao
lugares’ sdo fantasias de completude que podem ser substituidos facilmente, ‘vicariamente’,
por ilusdes de identidades redentoras” (CARVALHO, 2019, p. 138 — grifos do autor), mas
que sdao cambiantes.

Nesse sentido, vale a pena comparar a relagdo intertextual e adaptativa entre Patinho
Surdo (2011c) e O Patinho Feio (2013), sejam quais forem os prazeres de uma historia que
celebra o triunfo do mais fraco. Perpetuar esteredtipos culturais ao vincular realeza e
aristocracia a beleza promove também um culto do sofrimento, um culto de virtude na dor
fisica e na angustia espiritual (TATAR, 2013). O Patinho Feio tem seu carater e sua coragem
postos a prova. Ele suporta bravamente as zombarias dos outros e enfrenta os desafios fisicos
da natureza. Ele sobrevive vitorioso e sem orgulho nem vaidade (TATAR, 2013). Quando
chega ao lago, ele sofre o encarceramento e se torna um ornamento congelado, morto para o
mundo. Para Andersen, um desvio da carnalidade, que por vezes assume a forma extrema da
mortificacdo da carne e da paralisia fisica, torna-se o pré-requisito da plenitude espiritual e da
salvacdo (TATAR, 2013). O Patinho Surdo, por sua vez, precisou descobrir a sua verdadeira
“origem”; também precisou suportar a discriminagdo da familia onde nasceu; mas nao
precisou enfrentar nenhum desafio da natureza para se sair vitorioso. Depois que conheceu

sua familia de sangue, passou a conviver com ela e todos foram felizes.
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Como aponta Zygmunt Bauman, (2001, p. 19-20 — grifos do autor) “pode-se até
comegar a sentir-se chez soi, ‘em casa’, em qualquer lugar — mas o preco a ser pago ¢ a
aceitagdo de que em lugar algum se vai estar total e plenamente em casa”. Nunca estamos
plenamente satisfeitos. Diante de tantas identidades, ¢ preciso negociar e contribuir para uma
vivéncia delas de forma paralela, respeitosa. Ha diferengas a serem ressaltadas e tornadas
mais claras. Quanto “mais praticamos e dominamos as dificeis habilidades necessarias para
enfrentar essa condi¢do reconhecidamente ambivalente, menos agudas e dolorosas as arestas
asperas parecem, menos grandiosos os desafios € menos irritantes os efeitos” (BAUMAN,
2001, p. 20). E preciso aprender que os nossos valores podem ser diferentes dos de outras
pessoas, sem que, por isso, seja necessario exclui-las do convivio social, persegui-las ou
extermina-las. O respeito a diversidade ¢ também uma forma de exercicio da cidadania e

contribui para o sentimento de se estar em casa.

6.1.6 A Princesinha Surda

Na apresentagdo da obra 4 Princesinha Surda (2021), Felicidade Patrocinio relata que
escrever para o publico infantil ¢ um desafio que somente o amor podera vencer. Amor que,
segundo ela, deve ser dobrado quando se trata de uma obra destinada ao leitor com
dificuldade de oralizar. Provavelmente ela desconhece o universo da surdez, pois esta
propondo que o surdo fale e taxando o surdo como um coitado, que precisa do amor do
ouvinte. Na verdade, muitos surdos falam, mas ndo da mesma forma que os ouvintes, pois ndo
tiveram retorno auditivo para copiar e reproduzir a fala em si. Talvez a escritora queira nos
lembrar de que o surdo pode fazer leitura labial, ser oralizado e ler em Lingua Portuguesa.

A Princesinha Surda (2021) ¢é uma versdo adaptada e “facilitada” de A Bela
Adormecida, conforme texto de sua apresentagdo. Infelizmente, ainda hd quem acredite na
incapacidade da crianga em ler livros complexos e que, por isso, componha obras que
“facilitem” a leitura e o entendimento do enredo. Provavelmente, a escolha de adaptacdo
dessa obra para o publico infantil surdo tenha sido inspirada nos contos de fadas que a
antecederam da Literatura Surda: Rapunzel Surda, Cinderela Surda, Patinho Surdo, porque a
construgdo do enredo ¢ bem semelhante: os protagonistas ouvintes passaram a ser surdos e ha
a presenca da lingua de sinais, mesmo que rara.

Ainda na apresentacdo, Patrocinio (2021) sublinha que na “simplicidade e beleza das
palavras escolhidas e seu encadeamento, nos surpreende o sentido metaférico que a autora

imprime, fazendo o leitor deduzir que ndo importa qual o meio utilizado, mas sim a derrubada
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das barreiras que impedem a comunicagdo”. Serd mesmo que uma crianga surda em inicio da
idade escolar consegue ler e interpretar esse texto em Portugués? Sua autora estd eliminando
barreiras comunicacionais ou fortalecendo-as?

Importante salientar que a Lingua Portuguesa escrita ¢ alfabética e de modalidade oral-
auditiva, devendo ser ensinada ao surdo apds sua aquisi¢do da lingua de sinais, para garantir
sua cidadania e acesso a todo tipo de producado social. Além disso, o texto literario ¢ dotado de
saberes, mas como um discurso estético. As produgdes literarias “contribuem com a
organizac¢do de nossa visao sobre o mundo e estdo alicer¢adas em uma cultura que influencia
a logica da lingua, significando e dando sentido ao modo como desenvolvemos nossas
relagdes com o outro” (PORTO; PEIXOTO, s.d., p. 168). Porém, ndo estio a servigo do quer
que seja. Elementos fantésticos, por exemplo, propdem um ponto de vista inabitual, de cima,
que faz mudar a escala de observacdo do leitor receptor sobre sua realidade empirica.
Conforme Zilberman (2003), os contos de fadas, a reapropriagdo de mitos, lendas e fabulas
fazem com que o leitor reconheca o lugar onde estd inserido e com o qual compartilha
sucessos e dificuldades. E preciso que o surdo leia literatura ndo s6 para se colocar no lugar
do personagem e relembrar o que sofreu no passado, ou para se reconhecer enquanto
pertencente a uma comunidade que tem sua propria cultura e identidade, ou para aprender
uma lingua, mas para que também tenha uma leitura critica de seu entorno social e gere novos
e diferentes significados sobre ele.

A crianga surda precisa aprender primeiramente sua lingua materna, para depois
aprender sua segunda lingua, o Portugués escrito. No Brasil, infelizmente, a maioria das
criancas surdas aprendem Libras tardiamente e vao para a escola aprender o contetdo
curricular, inclusive o Portugués escrito, por meio de metodologias orais-auditivas. Diante
disso, acredito que essa obra deveria ter sido criada a partir do desenho da sinalizagdo em
Libras ou de imagens que sozinhas desvendassem o enredo. Nela, utilizou-se o Portugués
escrito, o que sugere que foi criada e destinada a ouvintes e ndo a surdos. Isso demonstra um
desconhecimento da forma de comunicagao do surdo sinalizante por parte de sua autora, que
recentemente comegou a participar da comunidade surda e aprender Libras. Ela supde que a
crianca ndo sO saiba falar/oralizar, mas que seja sinalizante e domine a leitura na lingua
vernacula.

Viver uma lingua que ndo € sua, ndo conhecer sua lingua materna e conhecer mal a
lingua vernéacula que se ¢ obrigado a utilizar. Um problema dos imigrantes, de seus filhos e
também daqueles que nasceram surdos. Problema das minorias. Problema de uma literatura

menor (LINDEN, 2011). O que se pode dizer numa lingua pode nao ser possivel em outra, € o
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conjunto do que ¢ possivel ou ndo dizer varia necessariamente segundo cada lingua e as
relacdes entre ela e outras linguas (LINDEN, 2011). Diante dessa obra da Literatura Surda,
pode ser que o surdo se sinta como um estrangeiro.

E importante sublinhar que o surdo é um leitor visual. Muitos estudos comprovam que
a escrita de surdos apresenta dificuldades como o uso inadequado de preposicoes;
conjugagdes verbais € nominais; omissoes ou substituicdes de constituintes frasais. Por qué?
Eles adquirem a linguagem a partir de uma constru¢do linguistica visual e espacial ¢ o
processo de escrita estd atrelado a uma lingua oral-auditiva. O processo de aquisicao da lingua
de sinais precisa respeitar o espaco visual, ele independe das linguas orais, pois possui regras
gramaticais proprias que utilizam os espacos e os recursos propriamente visuais. A fim de
contribuir para diminuir as barreiras da escrita dos surdos, desenvolveu-se a SignWriting e o
sistema Elis — ainda pouco conhecidos.

A Princesinha Surda (2021) foi dedicada a todas as criancgas, especialmente as surdas,
“para que também tenham acesso a tdo bela historia, e se sintam parte dela” (LUCIO, 2021).
Apos essa dedicatoria, ha os agradecimentos e o prefacio. Neste, escrito pelo intérprete de

Libras Mailson Matos Marques, discorre-se sobre a Literatura Surda como aquela que

contribui para a aquisicdo da Lingua de Sinais, especialmente no que
concerne aos aspectos culturais e identidade [sic] das criangas surdas. Sdo
por meio das historias que as criangas surdas conseguem se enxergar
enquanto sujeitos inseridos em uma comunidade minoritdria e pertencentes a
um povo. (MARQUES, 2021, p. 7)

Como a crianga surda vai aprender Libras por meio de uma historia que ndo apresenta
sinais? Provavelmente ele est4 se referindo a sua propria tradug@o da historia para a Libras no
site do YouTube. Em A Princesinha Surda (2021) impressa ndo se respeita € nem se valoriza a
lingua materna do surdo. Certamente, as criangas surdas vao se enxergar enquanto
pertencentes a comunidade surda por meio das historias que lhes sejam acessiveis
visualmente, principalmente em sua lingua materna. Sentimo-nos pertencentes ao universo
literario e a sociedade por meio de uma linguagem que entendemos e da qual podemos nos
apropriar e usufruir para atribuir sentidos as coisas. Além do mais, o “livro infantil é produto
industrial, um bem de consumo que envolve investimento de capital e do qual se espera que
ndo dé prejuizo, dé retorno do capital investido e — ndo s6 isso — que dé lucro”
(CAMARGQO, 1995, p. 42). Para tal finalidade, o livro infantil precisa estar de acordo com as

expectativas de seus leitores.
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Outrossim, ndo ¢ a funcdo da literatura ter funcdo alguma, quanto menos ensinar
lingua de sinais para a crianca surda. Conforme Frantz (2001, p. 16), “a literatura infantil ¢é
também ludismo, ¢ fantasia, ¢ questionamento, ¢ dessa forma consegue ajudar a encontrar
respostas para as inumeras indagagdes do mundo infantil, enriquecendo no leitor a capacidade
de percep¢do das coisas” e outro modo de olhar para sua realidade imediata. O insélito, o
maravilhoso, o acontecimento dramatico que envolve personagens, “sdo esses aspectos que
promovem o encantamento € o envolvimento da crianga com a historia e amplificam o
ordinario cotidiano, rasurando-o ou pondo-o sob suspei¢ao” (SILVA, 2015, p. 109).
Elementos que envolvem ndo somente criangas, mas muitos adultos, como se pode perceber
no sucesso de bilheterias que possuem os filmes com o universo fabuloso.

E mais: acompanhando “a narrativa, o desenho aquarelado do artista Cleiton Cruz,
[sic] amplia a beleza das paginas e vem confirmar o cuidado da autora, que sugere, entre
linhas [sic], um maior alcance da comunicacdo na intera¢do de suas diversas formas”
(PATROCINIO, 2021). O texto esta sempre nas paginas pares, a esquerda; a direita encontra-
se a ilustragdo, a qual preenche totalmente a pagina e ¢ colorida. Isso demonstra a importancia
dada as ilustracdes da obra, como salientei durante a andlise de Cinderela Surda (2011). A
pagina que fica a direita aparece primeiro e estatica diante de nossos olhos, dado que a da
direita é a que se move com o movimento de virar a pagina (BARZOTTO, 2001). E bem
provavel que nas de A Princesinha Surda (2021) o leitor/visualizador observe seu
acontecimento para depois ler o texto em Portugués.

A Princesinha Surda (2021) é baseada no conto da Bela Adormecida. E a historia de
uma crianga surda que se comunica em Libras e tem um feitigco lancado sobre ela. Também ¢
similar a historia da Branca de Neve: “quando acontece o momento do beijo, ela deveria ser
despertada, mas nesse caso somente um beijo ndo sera o suficiente para desfazer esse feitigo,
apenas a Libras pode mudar todo o enredo da histéria e tornd-la uma princesa feliz”
(MARQUES, 2021, p. 7). Uma vez mais, a salvagdo por meio da lingua de sinais. Apelo de
salvacdo pela identidade, tipico da cosmovisdao que circunda o mundo da surdez reduzida a
adesdes sectarias (CARVALHO, 2019).

O foco dessa obra ¢ o ensino da Lingua Portuguesa escrita e o poder da lingua de
sinais, quando adquirida, de transformar a realidade de isolamento e sofrimento vivida pelo
surdo, pois a historia demonstra, conforme texto de apresentagdo, que tudo se transforma

quando ha comunicacdo. Nesse mundo de fantasia, a autora, através da
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leitura e da Lingua Brasileira de Sinais, nos leva a conhecer parte da
comunidade surda e dos seus aspectos culturais e literarios, contribuindo
para o desenvolvimento linguistico das criangas surdas que poderdo ter
acesso a mais uma obra literaria em Lingua Portuguesa e em Libras.
(MARQUES, 2021, p. 7)

Ao que parece, essa obra ¢ bilingue, mas o texto impresso ndo vem acompanhado de
um CD com a sua tradugdo para a Libras, diferentemente das obras da editora Arara Azul, por
exemplo, ou de 4 Fabula da Arca de Noé (2014). O que o prefaciador estd chamando de
literario nessa obra? Porque, sendo uma adaptacdo de um conto de fadas consagrado, ela se
configura como literaria; contendo fantasia imaginativa também. Sua finalidade parece ser,
assim como outras obras da Literatura Surda, ensinar determinadas linguas e isso vai na
contramdo do que a literatura faz: engendrar sentido estético.

Absurdamente, Marques (2021, p. 7) ainda afirma que ““a partir da leitura desse conto
literario, as criangas surdas” poderdo “adquirir uma experiéncia visual, através dos seus
diversos recursos imagéticos e linguisticos”. Como, se suas ilustracdes sozinhas ndo
desvendam o enredo e o Portugués ndo ¢ de modalidade visual? O texto se torna descritivo e a
imagem poética, e um nao exclui o outro, pelo contrario, se complementam para enriquecer o
enredo. Trata-se de um livro ilustrado, ou seja, ele se comunica por meio de dois signos
diferentes: o iconico e o convencional (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Os signos iconicos
ou de representacdo acontecem quando o signo ¢ uma representacdo direta de seus
significados; o signo convencional ndo tem essa relagcdo direta com o objeto significado, por
ser baseado em um acordo entre os portadores de uma determinada lingua (acordo
compreendido na lingua falada e nas comunicagdes por gestos, codigos de vestudrios ou
emblemas) (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). No livro ilustrado, as figuras sdo signos iconicos
e as palavras sdo signos convencionais. A fun¢do de ambos ¢ a mesma: descrever ou
representar, narrar. Tanto as palavras como as imagens podem deixar espagos lacunares para
serem preenchidos pelos leitores/visualizadores (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011). Por isso, ha
infinitas possibilidades de interagdo entre a palavra e a imagem. Inclusive, uma pode
preencher as lacunas da outra total ou parcialmente (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Essa obra foi ilustrada por um surdo. Desde sua capa vemos um trabalho com
expressOes corporais e faciais muito sugestivas e que demonstram certo poder de alguns

personagens:
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Fonte: Lucio (2021).

Talvez se o titulo fosse “A Bela Surda” remetesse diretamente ao conto da Bela
Adormecida. Como € A Princesinha Surda (2021), s6 depois do contato com as informagdes
sobre a obra ou com o enredo ¢ que vamos descobrir sua relagdo intertextual e adaptativa com
o classico que veio anteriormente. Nesse caso, o titulo ndo remete explicitamente a algum
conto anterior, podendo diminuir a expectativa do leitor/visualizador com relacdo ao
contetdo, j4 que ndo aponta diretamente ao texto candnico do qual foi adaptado. De maneira
oposta, a capa ¢ bem colorida e pode atrair a atengcdo das criangas por meio do
empoderamento do desenho dos personagens que apresenta.

A capa e o titulo ja constituem uma porcentagem consideravel da mensagem verbal do
livro: uma fada, uma bruxa e uma princesa surda em um acontecimento importante. O
formato ¢ igual ao de Patinho Surdo e de Addo e Eva: horizontal. O que retrata espaco e
movimento (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011) e facilita para a crianga manusear o livro. O
titulo também compde parte do enredo: a histéria de uma princesa que nasceu surda. Nesse
caso, ele ¢ nominal e caracteriza fisicamente a protagonista — surda — em um lugar: o reino.

Na quarta capa aparecem detalhes concernentes ao texto-fonte do qual a obra foi
retirada/adaptada. Informacgdo baseada no site da Wikipedia, fonte comumente conhecida
como ndo cientificamente confiavel. E por meio do OR CODE da quarta capa que podemos
acessar o video dessa obra com a sua tradugdo para a Libras no YouTube. Uma crianca surda
que tenha celular podera acessé-lo sem prejuizos. A que ndo tem precisard de um mediador
para ter acesso ao texto, seja em lingua de sinais ou da forma como se apresenta impresso, em
Portugués escrito — caso ndo saiba ler e interpretar nessa lingua.

A Princesinha Surda (2021) conta a histéria de Isabel, uma crianga que nasceu surda.
Seus pais ndo compreendiam sua singularidade e pensavam que ela era doente. O texto

aparece no meio de uma moldura e as imagens ocupam toda a pagina da direita:
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FIGURA 102 — Nasce uma princesa.
B

Era uma wvez.. uma linda princesinha que
nasceu surda. Seu nome, era Isabel. Seus pais nao
compreendiam, achavam que a princesinha, era
doente. A princesinha, foi crescendo...

Fonte: Lucio (2021, p. 8, 9).
No dia do seu batizado, trés fadas madrinhas trouxeram muitos presentes.

tes do batizado.
RN

FIGURA 103 - Os ﬁ)re

Nao dia do seu batizado, as trés fadas madrinhas
trouxeram muitos presentes. Eram elas: Sara, Caroline

e Maria.

f Vi
Fonte: Lucio (2021, p. 10, 11).

Nesse momento, entrou uma bruxa com seu avido e amaldicoou Isabel, porque sentiu

ciime de sua beleza: “Ao completar 15 anos, vai furar o dedo em uma roca e morrerd”

(LUCIO, 2021, p. 12).

FIGURA 104 — A bruxa e seu aviao.
1 oW

Mas nesse momento, entra uma bruxa com
seu lindo avido, que com muito ciume da beleza da
princesinha Isabel, faz uma maldicdo: Ao completar 15
anos, vai furar o dedo em uma roca & morrerd.”

.
Fonte: Lucio (2021, p. 12, 13).

Entao, chegou outra fada. Esta era surda e estava atrasada. Conseguindo diminuir o

feitico, ela sinalizou: “Ela adormecerd e acordara com o beijo de um principe. Mas ndo
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somente o beijo, terd que se comunicar com o principe” (LUCIO, 2021, p. 14). Nio se sabe

qual seria essa forma de comunicacdo; acredito que seja em lingua de sinais.

FIGURA 105 - O feitico.

s

Mas nesse momento chega uma outra fada
madrinha, a Catherine, que se atrasou. Ela era surda
também. Ela conseguiu diminuir o feitigo. E falou em
Libras: “Ela adormecerd e acordara com o beijo de
um principe. Mas ndo somente o beijo, terd que se
comunicar com o principe.” Entao elalhe da de presente

os ensinamentos de LIBRAS, para ela e todo o seu reine.

Em seguida, a fada surda presenteou Isabel e todo o reino com os ensinamentos de
Libras. A princesinha foi crescendo e, com a protecdo da fada, conseguia se comunicar. O
reino foi se enchendo de alegria. Embora muitos ndo quisessem aprender Libras, a princesinha
insistia. A fada ajudou para que ela chegasse aos 15 anos se comunicando, “pois o feitico s6
se desfaria, [sic] se ela se comunicasse com o principe” (LUCIO, 2021, p. 16). Novamente,

ndo ¢ mencionado de que forma ela se comunicaria.

A princesinha Isabel foi crescende, e com a
protegao da fada, foi conseguindo se comunicar. E o
reino foi se enchendo de alegria.

Alguns ndo se interessavam muito, mas a
princesinha insistia, e seguia sua vida feliz. A fada fazia
de tudo, para que a princesinha chegasse aos 15 anos,
comunicando, pois o feitigo s6 se desfaria, se ela se
comunicasse com o principe.

Fonte: Licio (2021, p. 16, 17).
Embora seu pai tivesse escondido todas as rocas do reino, na torre do castelo havia
ficado uma escondida. Ao subir até a torre para brincar, Isabel distraidamente furou o seu

dedo.
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FIGURA 107 — A princesa fura o dedo na roca.
T e e

Apesar de seu pai ter escondido todas as rocas do
reino, na torre do castelo, havia ficado uma escondida.
Nesse dia, a princesinha muito alegre, subiu até a torre
para brincar e distraidamente furou o seu dedo. Entdo,
o feitico se realizou. Todo o reino adormeceu e tudo se
tornou triste.

[y L A
Fonte: Lucio (2021, p. 18, 19).

- S

“Entio, o feiti¢o se realizou. Todo o reino adormeceu e tudo se tornou triste” (LUCIO,
2021, p. 18). Apds muitos anos, apareceu um principe montado em seu cavalo e, sabendo da

historia, resolveu quebrar o feiti¢o. Ele conhecia a Lingua de Sinais.

Passados muitos anos, surgiu um principe,
montado em seu cavalo, que sabendo da histéria da
princesinha, resolveu quebrar o feitigo,

O principe conhecia a Lingua de Sinais. Chegando
ao Reino, encontrou a fadinha surda; tudo estava triste e
adormecido. A fadinha fez osinal, mostrando o caminho.

Ao chegar, o principe encontrou a fada surda, que lhe mostrou o caminho. Chegou ao

castelo, encontrou a princesinha e, apaixonado por sua beleza, a beijou.

Chegando ao castelo, encontrou-se com a beleza
da princesinha e deu-lhe um beijo apaixonado. A
princesa acordou... mas voltou adormir profundamente.
Ah.. ndo bastava o beijo; ela tinha que se comunicar.

Fonte: Licio (2021, p. 22, 23).
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Ela acordou, mas voltou a dormir profundamente, porque ndo bastava o beijo, tinha
que se comunicar. Ele a beijou novamente ¢ a cumprimentou em Libras: “Acorde, linda
princesa. Eu sou o principe Felipe. Apaixonei [sic] por vocé!” (LUCIO, 2021, p. 24). Ela
acordou e o respondeu em Libras. Entdo, o feitico foi quebrado. Esse ¢ o momento em que o

texto revela em qual lingua eles deveriam se comunicar.

FIGURA 110 — Eles se comunicam.

Lo |

lp

Ele voltou a beija-la. E entdo ele a cumprimentou
em Libras, e disse: "Acorde, linda princesa. Eu sou o
principe Felipe. Apaixonei por vocé!" E ela acordou e
respondeu também, em Libras. E entdo, para a alegria
de todo mundo, o feitigo terminou. O reino foi sendo
acordado a medida gue iam se comunicando.

dl___ - .

Fonte: Lucio (2021, p. 24,_ 25). -

“O reino foi sendo acordado & medida que iam se comunicando” (LUCIO, 2021, p.

24). Por fim, Isabel e Felipe se casaram.

FIGURA 111 — A noiva e as madrinhas.

57

Tudo foi se transformande. A princesa e o principe
se casaram. Convidaram as fadas para madrinhas e
varios amigos surdos.

Convidaram as fadas para serem madrinhas e varios amigos surdos. “E viveram felizes

para sempre!” (LUCIO, 2021, p. 28).
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a sempre!

FIGURA 112 — Felizes par.
| e J:‘ﬁ\”':"-“‘:)"-.

Fonte: Lucio (2021, p. 28, 29).

Essa obra também contém um posfacio da autora a respeito da escrita do livro e de seu
sonho em publicar uma histéria. De acordo com ela, o nome das fadas e da princesinha € o de
suas sobrinhas, as quais ela chama de princesas. “No livro ilustrado, com frequéncia o
trabalho dos ilustradores demonstra preocupagdo em tornar verossimil uma historia
fantéstica” (LINDEN, 2011, p. 103). Isso ¢ o que percebo quando leio a afirma¢do acima; a
autora dessa obra ndo s6 homenageou suas sobrinhas, mas também atribuiu a obra uma
aparente veridicidade.

Nas ilustragdes, percebo contornos muito detalhados em preto e expressoes
corporais/faciais claras sobre a sensacao dos personagens com relagdo aos acontecimentos. Ha
a preocupacdo em detalhar bem cada personagem e objeto. As ilustragdes ora ddo énfase a
determinadas informagdes fornecidas pelo texto, ora o ampliam, contribuindo para a dimensao
linear da obra. No livro ilustrado, a diagramacdo ¢ trabalhada no intuito de articular
formalmente o texto com as imagens. A leitura se elabora por idas e vindas entre a mensagem
do texto e a da imagem. Um texto curto permite um ritmo equilibrado entre as duas
expressoes (LINDEN, 2011), o que ndo acontece em paginas como a 20 e 24, cujos textos sdo
relativamente extensos. As imagens sao ligadas por uma continuidade plastica ou semantica.
Podem apresentar uma coeréncia interna (unidade narrativa) (LINDEN, 2011). O texto ¢ a
imagem sdo duas formas diferentes de comunicagdo e operam juntos para criar o enredo. A
parte escrita norteia nosso olhar sobre a imagem, direcionando a significacao.

As 1imagens, assim como o texto, descrevem objetos, personagens, cenarios
(dominantes em livros informativos e didaticos); elas também ilustram as cenas e as agdes
para contarem a historia. Elas também chamam a atencdo para a maneira como foram
realizadas, para a linguagem visual, de forma a jogar com o que ¢ dito pelo texto e o que ¢
representado por desenhos. O texto permite compreender a imagem, que € seu complemento,

conduzindo o leitor/visualizador por entre os significados da imagem.
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Em torno da no¢ao de narrativa se cristalizam as capacidades do texto e da imagem
para expressar o tempo ou espago. Essas relacdes espaco-temporais devem realmente ser
consideradas em fun¢do do projeto narrativo e dos meios utilizados para concretiza-lo
(LINDEN, 2011). A leitura ¢ feita de forma interativa, o leitor opera constantes vai € vens
entre as diferentes mensagens (texto e imagem); faz escolhas; estabelece aproximagoes;
antecipa; busca e constroi ele proprio o sentido (LINDEN, 2011). A narrativa ¢ dinamizada
por esses efeitos visuais que permitem uma simetria ou polifonia, gracas as variagdes
espaciais e tipograficas (LINDEN, 2011). O estilo “linear valoriza a linha, o contorno, o
aspecto plastico e tangivel dos objetos”, que provoca impressdes visuais (CAMARGO, 1995,
p. 43). Uma ilustragao claramente definida, rica em detalhes, em movimentos e em cores.

Quanto a identidade e cultura surdas, aparecem com a presenca de duas personagens
surdas: a princesinha e a fada. Nessa obra, as Gnicas remissoes a lingua de sinais estdo na capa
(com a princesa mostrando seu sinal, seu “nome em Libras”), e quando encontramos a
ilustragdo de um livro com as letras (duas em cada imagem) do alfabeto datilologico,
presentes na capa e nas paginas 15, 17, 21 e 29, respectivamente. Elementos que colocam a
obra dentro da Literatura Surda.

Outrossim, a historia remete a uma crianga de pais ouvintes que ndo compreendiam
sua singularidade, o que ¢ relatado por muitos surdos cujos pais sdo ouvintes; ao ensino da
Libras para todos do reino; a decisdo de algumas pessoas em nao querer aprender a lingua de
sinais; & comunicagdo em lingua de sinais em todo o reino. Tudo isso a caracteriza como
Literatura Surda, mesmo que ndo contenha SignWriting, assim como a historia do Patinho
Surdo. Por outro lado, ela ndo ¢ Sinalitura, tendo em vista que suas ilustracdes ndo tecem o
enredo, ja que estdo intimamente conectadas com o texto escrito. Portanto, A Princesinha
Surda (2021) ndo ¢ visualmente acessivel ao surdo para que ele a visualize de forma a atribuir
sentidos a cada mudanga de pagina até formar um todo significativo a partir, unicamente, de

sua semantica visual.

6.1.6.1 A Bela Adormecida

A alusdo a outras obras nao ¢ adaptacao, mas intertextualidade. A adaptacao pressupoe
uma modificacdo da obra “original” na obra adaptada para que ela seja lida e entendida por
um novo publico, pois terd caracteristicas de sua cultura. E o que acontece com a historia da
Bela Adormecida dos Grimm, considerada uma versao reduzida de Sol, Lua e Talia (1636), de

Giambattista Basile, e de 4 Bela Adormecida no bosque (1697), de Charles Perrault (TATAR,
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2013). E preciso aceitar a ubiquidade desse fendmeno: a arte vem de outras artes e as historias
também. O recontar a mesma histdria repetidas vezes, mesmo que de modo diferente, também
ndo torna o texto uma adaptagdo, mas intertextual. A adaptacdo ¢ uma obra que deriva de
outra(s) preexistente(s) escancaradamente, e em que, de alguma forma, algum de seus
elementos (enredo, personagem, materiais, objetos) ¢ transformado para que a obra seja
reajustada a seu novo publico, isto €, reconhecivel a ele. Como acontece com A4 Princesinha
Surda (2021), que agora tem uma protagonista surda e usudria da Libras, por exemplo,
remetendo ao universo da surdez e ndo ao mundo dos ouvintes.

Para Hutcheon (2011), essa teoriza¢do da intertextualidade, ao acentuar o vinculo de
algo individual com as demais obras e um sistema cultural inteiro, desafia as nogdes pds-
romanticas de originalidade, exclusividade e autonomia. “No lugar, os textos sdo vistos como
mosaicos de citagdes visiveis e invisiveis, sonoras e silenciosas; eles ja foram todos escritos e
lidos” (HUTCHEON, 2011, p. 46). Diante da visao bakhtiniana de dialogismo, todos os textos
sdo intertextuais, porque nao falamos enquanto individuos, mas enquanto sujeitos formados
no e pelo social e possuidores de muitas “vozes” em cada discurso que proferimos. Assim, A4
Bela Adormecida (2013) dos Grimm dialoga com essas obras anteriores e foi escolhida para
esta analise devido a sua integridade narrativa, motivo de ter se tornado mais atraente do que
as versoes de Basile e de Perrault. Hoje, essa € a versdo mais conhecida quando se trata da
personagem Bela Adormecida — adaptada para a Literatura Surda.

A Bela Adormecida, “heroina feminina essencial dos contos de fadas”, é a “lendaria
princesa passiva, que espera ser libertada por um principe” (TATAR, 2013, p. 111).
Semelhante a Branca de Neve, ela ndo faz nada além de permanecer deitada a espera do
Principe Encantado. Em contrapartida, outras heroinas capazes de lidar com os perigos, fortes,
corajosas e criativas foram criadas em antologias como as de Angela Carter, Kathleen Ragan,
Alison Lurie e Ethel Johnston Phelps (TATAR, 2013). Essas podem salvar a si mesmas ¢ a
outros, fornecendo assim provas relevantes de que nem todas as princesas esperam
passivamente por um principe (TATAR, 2013).

A Bela Adormecida (2013) conta a historia de que ha muitos e muitos anos viviam um
rei e uma rainha que desejavam muito ter um filho. Um dia, quando estava se banhando, uma
ra saiu da agua e disse a rainha que seu desejo seria realizado em até¢ um ano. No tempo certo,
a rainha deu a luz a uma menina tdo bonita que o rei mandou preparar um banquete e
convidou parentes, amigos, conhecidos e as feiticeiras. Havia treze feiticeiras ao todo, mas o
rei sO tinha doze pratos, entdo uma delas teve de ficar em casa. No fim do banquete, as

feiticeiras concederam suas dadivas magicas a menina.
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Quando a décima primeira feiticeira estava concedendo sua dadiva, a décima terceira
surgiu para se vingar. Gritou bem alto que quando a menina completasse quinze anos
espetaria um dedo no fuso e cairia morta. Virou as costas e foi embora. Como ainda faltava a
décima segunda feiticeira a conceder um desejo para a menina, ela se levantou e, como nao
podia suspender o feitico maligno, disse que a filha do rei ndo morreria, mas cairia em um
sono profundo que duraria cem anos. O rei, para preservar a filha da desgraca, ordenou que
todos os fusos do reino fossem queimados. “Quanto a menina, todos os desejos proferidos
pelas feiticeiras se realizaram, pois ela era tdo bonita, bondosa, encantadora e ajuizada que
nao havia um que nela pusesse os olhos e ndo passasse a ama-la” (TATAR, 2013, p. 113).

Quando completou quinze anos, o rei e a rainha sairam e ela ficou sozinha em casa.
Vagando pelo castelo, foi até uma velha torre. Subiu por uma estreita escada, abriu uma porta
estreita ¢ viu uma velha com seu fuso, fiando o linho. A menina se aproximou e espetou o
dedo no fuso. A menina caiu numa cama que estava ali perto, em sono profundo. Toda a corte
também adormeceu, inclusive os animais e o fogo da lareira. “O vento também amainou, e
nem mais uma folha balangou nas arvores fora do castelo” (TATAR, 2013, p. 115). Uma
cerca viva de urzes comegou a crescer em volta do castelo. Depois de muitos e muitos anos,
um principe ouviu um velho falar sobre uma cerca viva de urze que escondia um castelo.
Nele, uma princesa bela, chamada de Rosa da Urze, estava dormindo havia cem anos, junto
com o rei, a rainha e toda a corte. Embora soubesse da histéria de outros principes que
morreram tentando romper a cerca, o principe foi conhecer a Bela Adormecida. O principe se
aproximou da cerca e lindas flores lhe abriram caminho. Finalmente, ao chegar a torre e abrir
a porta, ele viu a Rosa da Urze, curvou-se e a beijou. Ela despertou e sorriu para ele. Eles
desceram as escadas. O rei, a rainha e toda a corte se olhavam espantados. Os animais
voltaram a vida. Até o fogo na cozinha rebentou em chamas e comegou a cozinhar a comida
de novo. “O casamento da Rosa da Urze e do principe foi celebrado com grande esplendor, e
os dois viveram felizes para sempre” (TATAR, 2013, p. 119).

Numa relagdo intertextual e adaptativa, percebo que na obra A Princesinha Surda
(2021) o inicio do “era uma vez...” foi mantido, assim como nos contos de fadas tradicionais.
Em contrapartida, na histéria dos Grimm ele foi substituido por uma expressdo cujo
significado ¢ muito semelhante: “hd muitos e muitos anos”. Ambas remetem a uma
imprecisdo temporal e locativa quanto ao acontecimento. Da mesma maneira, elas
mantiveram o casamento ao final da narrativa e a ideia de felicidade eterna.

A comparacdo entre essas obras revela mais similaridades do que divergéncias. O que

refor¢ca a ideia de que a obra adaptada da Literatura Surda ¢ uma parafrase do texto-fonte,
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visto que mantém o mesmo efeito de sentido dele: a princesa passiva que espera ser salva pelo
principe. Poucos foram os elementos substituidos na adaptacdo: manteve-se a historia escrita
em Portugués; a depender da edicdo, pode-se encontrar varias outras historias da Bela
Adormecida ilustradas (assim como aconteceu em A Princesinha Surda), a depender do
objetivo do autor; as protagonistas adormeceram por cem anos; apertaram o dedo na roca com
a idade de 15 anos; ndo foram somente as belas princesas que adormeceram com o feitigo,
mas todo o reino; o rei, para preservar a filha da desgraca, ordenou que todos os fusos do
reino fossem queimados, mas restou um que estava escondido.

Como A Princesinha Surda (2021) é uma obra adaptada, ndo verifico nela somente o
que permaneceu do conto anterior, mas também o que foi modificado: ambas as protagonistas
foram despertadas pelo beijo do principe, que sabendo da historia resolveu quebrar o feitico.
Mas na histéria de Lucio (2021), além do beijo, o principe precisaria conversar com a
princesinha em lingua de sinais para que ela despertasse totalmente do sono profundo — a
presenga de uma personagem surda e da lingua de sinais remetem ao universo da surdez;
nessa historia, rei e rainha ndo esperavam ansiosamente por um filho, a crianga nasceu sem
que promessas tivessem sido proferidas.

Na historia dos Grimm ha mais detalhes sobre os acontecimentos no castelo; sobre o
carater da protagonista (bonita, bondosa, encantadora e ajuizada); sobre a cerca viva de urzes
que comegou a crescer em volta do castelo; sobre as historias que circulavam sobre a bela
Rosa de Urze. Nela, a protagonista € ouvinte, como posso observar na cena em que a feiticeira
grita bem alto que ela espetaria o dedo em um fuso ao completar 15 anos e morreria. Essa
feiticeira estava despeitada por ndo ter sido convidada para o banquete dado pelo rei em
comemoracao ao nascimento de Bela Adormecida. Nessa ocasido, outra feiticeira teve de
amenizar esse feitico e desejar que a menina ndo morresse, mas adormecesse.

Em A4 Princesinha Surda (2021), enquanto a protagonista, em seu batizado, recebia
muitos presentes de suas trés fadas madrinhas (Sara, Caroline e Maria), entra a bruxa em seu
avido e a amaldigoa, devido ao ciime causado por sua beleza. Para diminuir o feitigo, chega
Catherine, a fada madrinha que estava atrasada. Além disso, foi somente no segundo beijo que
a Bela Surda despertou e nesse momento ela estd trajada com uma roupa diferente de quando
apareceu em sono profundo. Ademais, o principe lhe deu uma rosa, que posso inferir ser a
rosa de urze tdo mencionada no texto-fonte — como pode ser visto na imagem. E assim que
essas obras dialogam: as histérias sdo “contaminadas” por outros textos sem nomea-los
abertamente. O “conhecimento mundial dos textos” que os originaram “torna o livro

igualmente apreciado por qualquer leitor” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 296). A
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intertextualidade e a adaptagdo conferem a obra literaria o didlogo entre as Artes e as culturas

e enriquece muito a obra, tornando-a ainda mais atrativa.

6.1.7 A cigarra surda e as formigas

Finalmente, chego a tultima obra impressa e adaptada da Literatura Surda aqui
analisada: A4 cigarra surda e as formigas (2004). Assim como nas analises anteriores, nesta
pretendo averiguar a relacdo adaptativa e intertextual entre esse texto e o “original”, o qual
vem sofrendo muitas adaptagdes/traducdes ao longo dos anos e, consequentemente,
dialogando com outros textos e passando por modificagdes. Além disso, pretendo investigar o
uso da imagem e de formas visuais dentro dessa literatura, avaliando a importancia de um
enredo visual que seja acessivel ao surdo, principalmente o sinalizante. Dentro desse viés,
verificarei os elementos que a tornam pertencentes a Literatura Surda e a Sinalitura, a suposta
“cultura ouvinte” e a cultura surda.

Jaqueline Boldo, em sua dissertagdo de mestrado Intercorréncias na cultura e na
identidade surda com o uso da literatura infantil (2015), discorre sobre a elaboracdo e a
publicacdo dessa obra da Literatura Surda. Inicialmente, ela fez uma tradu¢do do conto
classico da literatura infantil para a Literatura Surda dentro da sala em que ministrava aula
para uma turma da segunda série do ensino fundamental. Durante as sextas-feiras, ela sempre

contava historias em Lingua de sinais e numa dessas tardes ela comegou a interagir com

a histdria do classico infantil sobre “A cigarra e a formiga” com os alunos.
Frente as muitas diferencas culturais e linguisticas que eu fui percebendo na
historia original do classico em relacdo as experiéncias visuais dos alunos
surdos, percebi a necessidade de traduzir para a cultura surda este classico
infantil. Desta vivéncia resultou a criacdo do livro de minha autoria “A
cigarra surda e as formigas”, que foi publicado no ano de 2004, em coautoria
de Carmem de Oliveira, que fez a apresentacdo do livro, além das
ilustragdes, de autoria de Livia Roberta Lira. (BOLDO, 2015, p. 77)

Os canais de percep¢do dos surdos sdo visuais-espaciais € ndo orais-auditivos. Por
1sso, ao perceber que ndo bastava interpretar a historia da cigarra e a formiga em lingua de
sinais na sala de aula, a autora substituiu elementos desse conto classico para a cultura surda,
para que seus alunos se sentissem pertencentes aquele universo ficcional. Boldo procurou
incentivar também as familias, as escolas e as proprias criangas surdas a utilizarem a
Literatura Surda em lingua de sinais, na lingua materna do surdo. As criangas tiveram contato

com a obra por meio dessa lingua e depois a desenharam e a contaram a seu proprio modo,
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também sinalizando. Na dissertagdo, Boldo (2015) versa que entrevistou, depois de alguns
anos, os alunos que participaram do desenvolvimento da histéria da cigarra e a formiga
encenando a narrativa, naquela ocasido, em forma de teatro.

Essa obra foi trabalhada a fim de se constituir em peca de teatro a ser apresentada na
Semana do Surdo, visando celebrar momentos de encontros e de celebragdo da cultura surda
(BOLDO, 2015). Ela fez muito sucesso, tanto que posteriormente foi apresentada em outros
eventos, por quase um ano (BOLDO, 2015). Por isso, houve um intenso trabalho de tradugao
do texto-fonte, tendo em vista que adaptar também ¢ traduzir, no sentido de um esfor¢o de
assimilag¢do cultural. A “producdo do texto final, porém, contou com a escrita de uma
profissional, inspirada a partir de alguns dos desenhos das proprias criangas” (BOLDO, 2015,
p. 85). A autora ainda explica que, de fato, as criancas muito se desenvolveram ao interagirem
com essa historia adaptada.

O objetivo inicial dessa adaptagdo foi fazer a traducao dessa historia utilizando-se a
narrativa em lingua de sinais e o registro em SignWriting. Para mais, a narrativa serviu para
atestar se os alunos, “que experimentaram a evolucao da tradugdo cultural da histéria do
classico original, se constituiram por meio dela, a partir daquilo que nos explicitam em termos
de acontecimentos, transformacao, causas € compreensdao por imagens” (BOLDO, 2015, p.
81). Seu objetivo também foi averiguar o grau de desenvolvimento e aprendizado adquirido
pelas criangas a partir desse trabalho, ndo s6 enquanto Surdas (com letra maitiscula), mas
também a partir de seu entendimento das ilustragdes. Boldo (2015), assim como outros
tedricos da Literatura Surda, aponta que a literatura serve para o desenvolvimento cognitivo
do surdo. As imagens também tém um papel importante: contribuir para a construcao da
lingua do surdo, da sua subjetividade, da sua identidade, da sua cultura, da sua diferenca, da
sua imaginagao e fantasia. A literatura contribui para o desenvolvimento cognitivo e social do
sujeito, mas de forma velada.

O titulo dessa obra pode ser, juntamente com a capa, intrigante e gerar certa
expectativa em relacdo ao conteido. H4 nele a inclusdo de uma condicao fisica de um dos
personagens da trama, a surdez, o que o torna diferente do titulo da fabula de Esopo. Nesse
sentido, € intertextual, porque o “que caracteriza a intertextualidade ¢ introduzir a um novo
modo de leitura que faz estalar a linearidade do texto” (JENNY, 1979, p. 21). Desde o titulo ja

sabemos que algo que conheciamos dessa fabula sera modificado.
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FIGURA 113 — Capa e quarta capa.

A cigarra
surda e as
formigas

=
- u® .

Fonte: Boldo e Ofivelr 2004).

Nesse caso, a obra recebeu esse titulo para sinalizar seu estatuto adaptativo — trata-se
de uma cigarra que ndo canta (oraliza), pois ¢ surda. Na capa hd uma cigarra segurando um
livro de Libras (com a separagdo silabica dessa sigla escrita de forma equivocada) e ndo ha
qualquer outra caracteristica do universo da surdez que torne essa obra acessivel visualmente
ao surdo, e ndo apenas mais um livro da Literatura Surda. Porém, veremos que ela pode, sim,
ser lida por um surdo de forma auténoma. E por meio da capa que temos o primeiro impacto
geral da obra. O titulo, nesse caso, carrega uma porcentagem consideravel da mensagem
verbal do livro. Os mais tradicionais trazem no titulo o nome do personagem principal, como
j& salientei em andlises anteriores: a cigarra surda e a formiga supostamente ouvinte,
caracterizacdo desses personagens a partir de seus atributos fisicos, no caso, a surdez e a
audicdo. Na quarta capa hé informagdes a respeito do surgimento e da localiza¢do da editora
Corag. Apos a capa, temos dois textos sobre as autoras ¢ a ilustracdo da capa em fundo branco

e dentro de uma moldura, dando énfase aos personagens:

FIGURA 114 — Sobre as autoras da obra.

Auoras

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 1, 2).
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Frequentemente a ilustracdo da capa ¢ colocada dentro de uma moldura, seja em sua
primeira apari¢do ou ndo. Isso cria um sentido de afastamento (NIKOLAJEVA; SCOTT,
2011). A capa de livros ilustrados sinaliza o tema, o tom e o carater da narrativa, além de
sugerir um destinatario. Nesse caso, o publico infantil e juvenil. Poucos sdo os artistas que
criam uma ilustracdo apenas para capa e nao a repetem dentro do livro, como aconteceu com
essa obra da Literatura Surda. Quando isso ocorre, a sua escolha evidentemente reflete a
importancia atribuida ao episdédio em pauta (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011).

Em seguida, ha a ficha catalografica, a dedicatodria e a apresentagdo do livro:

FIGURA 115 — Apresentacao e dedicatoria.

Apresentacio

ESTE LIVRO
Apresentagiio

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 5, 6, 7).

Essa obra foi dedicada as criangas surdas, principalmente as que se formaram na pega
de teatro “A cigarra surda e as formigas”, as quais podem ser vistas por meio da foto presente
na dedicatoria. As autoras ressaltam seu respeito pela diferenca e a certeza de que essa
“diferenga nao diminuird a capacidade e a inteligéncia” (SILVA, 2004, p. 6). Acredito que
elas estejam remetendo a diferenca do surdo com relagdo ao ouvinte, no sentido de que ele
tem a lingua de sinais como lingua materna e percebe o mundo por meio da visualidade, mas
isso ndo diminui sua capacidade cognitiva.

Na apresentacdo ha o relato de uma mae contando sua propria experiéncia em ter um
filho surdo, as barreiras que enfrenta, principalmente com relacao a educagdo dessa crianca.
Ela também aponta: “[nJum momento turbulento em relacdo a educacao de surdo em nosso
municipio, eis que surge a brilhante ideia das professoras Carmem Elisabete de Oliveira e
Jaqueline Boldo (Surda) em transformar num livro a histéria da ‘Cigarra e as Formigas’”
(SILVA, 2004, p. 6). A Lei de Libras tinha sido recentemente promulgada, em 2002, entdo,
esse era um momento no qual as instituigdes de ensino adaptando-se adaptavam a nova

realidade de inclusdo do surdo em salas regulares de ensino, e também ao ensino bilingue. Um
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momento de adequagdo de pais e profissionais da educagdo a respeito dessa nova realidade
educacional voltada para o surdo.

Essa “dedicagao, acdo voluntariosa e dignificante para com os nossos coirmaos surdos,
vem ao encontro daquilo que pregamos. Todos sabem da nossa luta em qualificar a educagao
para nossas criangas” (BOLDO; OLIVEIRA, 2004, p. 7). Luta provavelmente relacionada aos
movimentos sociais para a promulgagdo da Lei de Libras, que assegura a crianc¢a surda o
direito de adquirir e ter acesso ao conhecimento em sua lingua materna, especialmente dentro
da escola. Certamente, agdes como essa das autoras de A cigarra surda e as formigas
contribuiram para muitos avangos na educagdo de surdos, principalmente apos a publicagdo
desse belo trabalho.

Na segunda apresentacdo, escrita por Oliveira (2004), a autora revela o efeito de se

trabalhar com histdrias para criancas, a partir de um sentido de prazer estético e pedagdgico:

estudos comprovaram que a historia para criangas ¢ importante como fonte
de prazer, e como suporte para seu desenvolvimento em todas as areas:
cognitiva, afetiva e social, [sic] com a crianga surda ndo ¢ diferente: ¢
através das historias em Lingua de Sinais que [sic] demonstra emogoes e
sentimentos importantes como: tristeza, raiva, medo, alegria... que percebe o
mundo dos conflitos, ¢ as solugdes encontradas, observando, comparando os
personagens de cada histéria. Além disso [sic] entretém, desperta a
curiosidade, a imaginagdo... disponibiliza uma série de questdes que
contribuem para seu desenvolvimento. (OLIVEIRA, 2004, p. 7)
Certamente, o texto literario muito ensina, mas de forma dissimulada (BARTHES,
2007), indireta, nas entrelinhas, contribuindo para o desenvolvimento psiquico e social da
crianca — e de pessoas de outras faixas etarias também. Além disso, ele pode ser fonte de
prazer e entretenimento. A preocupagdo em se fazer uma obra para criangas surdas surgiu do
fato de a maioria delas nascerem em lares de pessoas ouvintes e ndo terem acesso a lingua de
sinais e nem a historias infantis e juvenis, a ndo ser quando vao para a escola (OLIVEIRA,
2004). Por isso se desenvolveu uma historia adaptada para o publico surdo. Com qual
objetivo? Valorizar e divulgar a cultura surda; bem como ensinar Libras, SignWriting e
Portugués na modalidade escrita. O que, conforme a autora, trouxe excelentes resultados para
os alunos surdos em sala de aula, os mesmos que encenaram a pega.
Primeiramente, a histéria foi contada em Libras, a partir do texto-fonte — nado ¢
relatada a versdo utilizada; depois, vendo a necessidade das criangas de se identificarem com
os personagens, ela foi contada em Libras e com a substitui¢do de alguns personagens

ouvintes por surdos, e de elementos da suposta “cultura ouvinte” para a cultura surda. Por fim,

o0 “entusiasmo das criancas foi contagiante, a historia logo virou peca de teatro” (OLIVEIRA,
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2004) e fez muito sucesso depois de apresentada pela primeira vez. Esse trabalho valorizou o
surdo e a lingua de sinais e serve de incentivo para que profissionais que trabalham com
criancas surdas levem até elas a leitura do texto literdrio em sua lingua materna,
possibilitando-lhes o contato com a sua lingua de sinais e com novas experiéncias, com a
literatura. Apos essa apresentagdo, vamos ao texto.

Na historia A cigarra surda e as formigas (2004) temos o relato de que em uma

fazenda havia varios formigueiros:

FIGURA 116 — O formigueiro.

~eenili b —

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 8, 9).

Diferentemente das obras j& analisadas, o que aparece na pagina esquerda no texto de
Boldo e Oliveira (2004) ¢ a lingua de sinais, € ndo o Portugués escrito. Ha uma valorizacao
atribuida a lingua materna do surdo brasileiro, representada pelo desenho da sinalizagdao em
Libras. Em seguida hé a SignWriting, escrita pelas criangas surdas que auxiliaram na feitura
do livro impresso e participaram da peca de teatro. Por fim, no final da péagina e sem grande
destaque, aparece o Portugués na modalidade escrita. O que sugere que se trata de uma
histéria bilingue: o Portugués escrito como segunda lingua, segunda opg¢do para a leitura do
surdo sinalizante. Essa obra sugere uma leitura pautada no conhecimento sobre o universo da
surdez e em uma vivéncia do ser surdo. E, para mim, Sinalitura.

A pagina que fica a direita aparece primeiro em relacdo a mudanga de pagina, como
afirma Barzotto (2001), dando continuidade ao enredo. Logo, novamente se tem a valoriza¢do
do texto visual, identificada a partir das ilustracdes dessa pagina. Estudando a materialidade
dessa obra, percebe-se uma distribui¢do dos textos em sua composi¢ao que forja a entrada no
campo de visao do leitor, provocando a leitura de alguns elementos que acabam estabelecendo
relagdes entre textos de naturezas diversas: em modalidade escrita e visual. Vale reproduzir

novamente a citacdo de Barzotto (2001, p. 214): o livro parece ter “preferéncia em publicar os



343

textos nas paginas pares, menos olhadas, e as imagens nas paginas da direita, o que leva a crer
que ela é concebida para ser olhada, apostando nos sentidos que as imagens podem suscitar”.
E no texto visual que os sentidos se encadeiam. A disposi¢do do texto e das imagens é
proposital: guiar o leitor/visualizador para aspectos especificos da obra: como a imagem ¢ a
lingua de sinais.

Dando continuidade ao enredo: na macieira moravam duas cigarras: uma surda, que

adorava ler e comer magas, € uma ouvinte, que estava sempre estudando a lingua de sinais.

FIGURA 117 — As cigarras e a formiga.
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Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 10, 11).

Naturalmente, existem detalhes visuais que esclarecem a mensagem verbal e a
complementam, como podemos observar acima. Por exemplo, a cigarra surda ¢ a que
desrespeita o espago das formigas, poluindo o lugar onde morava. A cigarra ouvinte ¢ quem
aprende Libras, como se o surdo ndo precisasse, ja que ¢ sua lingua “natural”. H4, portanto,
uma inversdo de valores, tendo em vista que geralmente os surdos sdo vistos como vitimas e
os ouvintes algozes. Nessa obra, o surdo ¢ o que ndo trabalha e ainda suja o quintal do

ouvinte. A obra ainda faz um contraste entre a formiga e a cigarra:
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FIGURA 118 — A indignagdo da formiga.

h &,

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 12, 13).

Ao mesmo tempo em que o texto demonstra uma parte negativa do carater de uma das
cigarras, ele também mostra a visdo negativa que a formiga ouvinte tem ao descobrir que uma
das cigarras é surda, pois diz que ela é “coitada”, uma visdo que muitos ouvintes tém dos
surdos, como se ser surdo tivesse uma carga negativa.

As formigas trabalhavam muito, porque tinham medo de que faltasse comida para

passarem o inverno:

FIGURA 119 — Formigas trabalhando.

R .
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As formigas trabalhavam muito porque
tinham medo de niio terem comida no inverno.

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 14, 15).

As cigarras ndo trabalhavam. Enquanto as formigas trabalhavam as cigarras liam e
comiam magas. Uma das formigas sempre olhava a cigarra conversando em lingua de sinais e
tinha vontade de aprender, mas as cigarras ndo queriam ensind-la. As outras formigas

desprezavam e achavam muito estranha aquela forma de comunicagao.
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FIGURA 120 — Encantada com a lingua de sinais.
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Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 16, 17).

Nessa passagem, posso inferir que os surdos chamam a aten¢do das pessoas quando
estdo se comunicando e muitas delas ainda desconhecem a lingua de sinais e acham que se
trata de uma forma estranha de comunicagdo. Muito ainda precisa ser colocado em pratica
para que o Brasil todo se torne bilingue. O minimo a se fazer ¢ divulgar informagdes sobre o
universo da surdez nas redes sociais € nos canais abertos de televisdo, tarefa do governo
federal e das instituicdes proprias da comunidade surda, para que informacdes equivocadas
sobre o universo da surdez sejam cada dia menos encontradas.

Muito esperta, uma das formigas foi procurar as cigarras, pois gostaria de aprender a

lingua de sinais, mas elas se negaram a lhe ensinar.

FIGURA 121 — O desejo de aprender a lingua de sinais.

Mube esperta, & formiga foi
pais queria aprender o lingua de s
NAO!

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 20, 21).

A formiga, esperta, desejou aprender a lingua de sinais. Ao que parece, esperto ¢
aquele que deseja e vai em busca do conhecimento da lingua de sinais. Nesse caso, atribuimos
as imagens e aos comportamentos da cigarra ¢ da formiga caracteristicas, emogdes e

comportamentos humanos — trata-se de um conto adaptado de uma fabula.
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As formigas, quando notaram o inicio do inverno, foram se abrigar em suas casas. Elas

comiam o que haviam estocado e conversavam felizes.

FIGURA 122 — A chegada do inverno.

U dlis, s firmigas perceberam que estiva frio,
€ correram pars dentro de o

.

|2

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 22, 25).

Enquanto isso, as cigarras morriam de frio, ndo tinham abrigo e nem comida:

FIGURA 123 — Cigarras sem comida ¢ abrigo.
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Em outre hugar, a5 cigarras tremism de frio...

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 26, 27).

Nas imagens, as expressdes faciais e corporais dos personagens contribuem para a
dimensao estética do texto e para a sua remissdao ao universo da surdez. Por fim, as cigarras

sairam em busca de um lugar para morar e se lembraram das formigas:



347

FIGURA 124 — Indo a casa das formigas: abrigo.
1

Foram procuraf comida ¢ um lugar pars mosar,
lembirarum das formigas. v

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 28, 29).

As cigarras bateram na casa das formigas, mas inicialmente ndo ganharam comida,
porque no verdo ndo trabalharam e ndo fizeram questdo de ensinar a lingua de sinais as

formigas.

FIGURA 125 — Formiga insatisfeita com a situagdo.

ki ee U
¥

Bateram na ports, man & formign nde deu comida, parque no verie -
ehas i queriam brincar, ¢ mio eoinaram & lingua de sinas.
=

-5 -

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 30, 31).

Por meio das ilustragdes se externa os sentimentos da formiga e das cigarras, a partir
de suas expressoes faciais e corporais. A formiga estava com raiva, nervosa, insatisfeita; as
cigarras, por sua vez, parecem estar se humilhando, arrependidas e em profunda tristeza. E
essa experiéncia visual da ilustracdo, atrelada ao desenho da sinalizagdo em Libras que
remetem a dois dos mais expressivos marcadores culturais dos surdos: a lingua de sinais e as
expressoes faciais e corporais.

A cigarra, nessa situagdo constrangedora, fez uma proposta a formiga:
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FIGURA 126 — A proposta da cigarra.

r

A cigarrs prometeu que ensinaria 3 lingaa de siosk
pars todas as formigas, em trocs de comida
© agmsalho. A Tormiga scriton.

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 32, 33).

Em troca de comida e agasalho, a cigarra ensinaria a lingua de sinais para todas as

formigas. Barganha aceita, embora a expressdo facial da cigarra nessa imagem seja de

insatisfacdo.
FIGURA 127 — Cigarras e formigas reunidas.
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Depois de coocarem agasalbos ¢ comerem misit
elas comeguram 4 ensinar o lingua de sinais,
As formigas cxtavam muits inferesadas.

34

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 34, 35).
Depois de instaladas, as cigarras comecgaram a ensinar as formigas a lingua de sinais.

As formigas estavam muito satisfeitas. O aprendizado durou todo o inverno:
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FIGURA 128 — O ensino da lingua de sinais.

Quands chegon o verio, s formigas i ssbiam
comumicar- cm dnais e eram malto snigas des cgarms.

36

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 36, 37).

No verdo, formigas e cigarras eram muito amigas e conseguiam se comunicar. Moral:

“Amiguinhos [sic] precisamos respeitar as diferengas” (BOLDO; OLIVEIRA, 2004, p. 38).

FIGURA 129 — Cigarras e formigas juntas.

Amiguinhos precisamos respeitar s diferenges.

Fonte: Boldo e Oliveira (2004, p. 38, 39).

Surdos e ouvintes passaram a viver em harmonia, porque agora conseguiam se
comunicar, respeitar ¢ entender as diferencas linguisticas uns dos outros. Nesse contexto ha
diferentes modalidades culturais e linguisticas que convivem de forma paralela e nao
hierarquica. H4 também o intercambio de experiéncias pessoais, linguisticas e culturais.

Quando as formigas desprezam a Cigarra Surda e veem como estranha a sua forma de
comunicacdo, lembro-me de que os surdos, até meados da Idade Média, foram considerados
pelos ouvintes como incapazes de aprender e de se desenvolver cognitivamente; deveriam ser
oralizados e ndo podiam utilizar a lingua de sinais. Segundo Fernandes (2011), foi somente na
segunda metade do século XIX que o religioso L’Epée criou um método com base na

utilizacdao dos sinais. Para os tedricos partidarios da Literatura Surda, essa obra se relaciona



350

com a histdria sofrida por muitos surdos, quando ndo podiam usar outra lingua que ndo fosse
a oral-auditiva; quando eram oprimidos pelos ouvintes.

Desde o titulo, essa historia faz referéncia a fabula classica de Esopo: “A cigarra e as
formigas”, versdao que escolhi como sendo o texto-fonte, em detrimento do texto reescrito por
La Fontaine ou por qualquer outro escritor, por ser um dos mais antigos e por tecer a historia
como se fosse um conto — apesar de ser uma fabula. “A intertextualidade fala uma lingua
cujo vocabulario ¢ a soma dos textos existentes. Basta uma alusdo para introduzir no texto
centralizador um sentido, uma representagdo, uma historia, um conjunto ideoldgico, sem ser
preciso fald-los” (JENNY, 1979, p. 22). Sabemos que o texto-fonte estd em A cigarra surda e
as formigas logo no titulo dessa obra e ela esta portando todo o seu sentido “sem que seja
necessario enuncid-lo. Isto confere a intertextualidade uma riqueza, uma densidade
excepcionais” (JENNY, 1979, p. 22). Assim, a intertextualidade se constitui nessa obra como
paréafrase, pois nela ha o mesmo efeito de sentido. Ao mesmo tempo, essa obra ¢ uma
adaptacao do cléssico conto que veio antes dela, ela significa por contra propria, agregando-se
a um novo conjunto que vai lhe atribuir novos significados. Logo, a fabula da cigarra e das
formigas migrou do seu contexto de criagdo para o contexto de recepcao da adaptacao.

E perceptivel que a obra de Oliveira e Boldo est4 representando os surdos como um
grupo linguistico e cultural diferente, capaz de avangar academicamente, o que noto com a
imagem da Cigarra Surda lendo um livro. A Cigarra ndo ¢ bem tratada pelas formigas, com as
quais ndo consegue se comunicar. Por outro lado, ela também ndo quer ensinar a lingua de
sinais a formiga interessada, desprezando-a. Infelizmente, ainda presenciamos ndo s6 a falta
de conhecimento de muitas pessoas sobre o universo da surdez, mas também a barreira na
comunicacao entre ouvintes e surdos.

Muitas vezes, para as criangas surdas, o primeiro contato com as historias contadas em
lingua de sinais acontece na escola. Muitos pais ndo s6 desconhecem a lingua materna de seus
filhos surdos, como também os meios pelos quais eles podem ter contato com ela, como na
literatura bilingue, imagética ou em lingua de sinais. “E necessario que elas [as criangas
surdas] tenham acesso a literatura surda em sua propria lingua, fortalecendo sua identidade
cultural e linguistica” (BOLDO, 2015, p. 23-24). Mesmo que a crianga leia/veja uma histéria
em sua lingua, se a historia for inteligivel e ndo tiver personagem surdo, mas 0s personagens
forem animais antropomorfizados, por exemplo, ela vai extrair da historia muitas
identificacdes e aprendizados. Isto é, ndo ha a necessidade de a histéria de e para surdo ter

personagem surdo; basta que seja visualmente entendivel para ele. Por esse viés, a estética, o
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tema, a forma e o enredo se encarregardo do resto. Isso ¢ o que nomeio de Sinalitura, uma

literatura acessivel ao surdo. Inclusive, ler historias em lingua de sinais

significa ler visualmente, ou seja, visualizar o mundo, que por vezes ¢
encantador e cheio de mistérios e surpresas. Este mundo, sem duvida,
apresenta-se sempre muito interessante e curioso, capaz de divertir e ensinar.
A relagdo ludica e prazerosa da crianga com a obra literaria € o que a forma
enquanto leitora. A crianca aprende brincando em um mundo de imaginacao,
sonhos e fantasias. Desta forma, ¢ por meio de experiéncias felizes com
historias, com contos infantis em sala de aula, que a crianga tem a
possibilidade de interagir com diversos textos, possibilitando o entendimento
do mundo em que vive e permitindo uma constru¢ao significativa de seu
proprio conhecimento. (BOLDO, 2015, p. 26)

Por esse motivo € que A cigarra surda e as formigas (2004) ¢ uma obra que eu
considero Sinalitura, pois ¢ uma criacdo de e para o surdo sinalizante que ¢ acessivel a ele e
que nao demanda a presenca de um mediador, visto que ele podera frui-la sozinho. Essa ¢
uma obra que contém o desenho da sinalizagdo, caso o surdo ndo saiba Libras, SignWriting ou
Portugués, ele podera tentar criar o seu enredo por meio das ilustragdes, mas isso, por si s0,
ndo conta a historia.

Em A4 cigarra surda e as formigas (2004), texto (desenho da sinalizagdo em Libras) e
imagens dialogam durante todo o desenvolvimento do enredo. Diante disso, vale lembrar que
a lingua de sinais ¢ a que os surdos podem dominar e que serve como instrumento essencial
para todas as suas necessidades cognitivas e de comunicagdo. Assim, ¢ preciso que o surdo
desenvolva o letramento, ou seja, diversas formas visuais de comunicacdo. O letramento
visual envolve a leitura de desenhos, expressdes faciais, expressdes corporais € imagens
visuais. Mas como? A partir de metodologias que enfoquem, sobretudo, o canal visual; por
meio de signos que favorecam a visdo. Conforme Boldo (2015, p. 57), o letramento visual ¢
realizado a partir de imagens e de ilustragdes. Os surdos, “por meio de imagens exploradas em
suas leituras, passam a perceber diferentes composigdes visuais, 0 que oportuniza a expressao
de sua criagdo e imaginario” (BOLDO, 2015, p. 57). Logo, a lingua de sinais ¢ apenas uma
dessas formas visuais de produzir sentido e significacao.

A cigarra surda e as formigas (2004) ¢ destinada as criangas surdas que fazem uso da
lingua de sinais como sua primeira lingua. Nesse sentido, “cabe destacar que os elementos
visuais precisam ser abordados com clareza para que se efetive o aprendizado de fato da
crianga a partir da lingua de sinais na narrativa” (BOLDO, 2015, p. 45). Apesar de a obra ser

destinada ao ensino, seus elementos visuais sdo vistos com clareza na composi¢ao do enredo.

Para suas autoras, essa obra ¢ considerada uma traducao cultural, “conceito usado nos Estudos
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Culturais, considerando a criagdo de novos significados para os simbolos culturais presentes
na tradu¢do dos cléssicos infantis” (BOLDO, 2015, p. 25). Nessa historia, as cigarras,
personagens tradicionais, assumem novas caracteristicas: uma delas ¢ surda e a outra estuda
Libras. “A tradugdo cultural tem como um dos principais objetivos esclarecer para os surdos
as historias da literatura convencional, através da lingua de sinais, por meio de expressdo bem
claras e através da locacdo bem marcadas [sic] dos personagens” (BOLDO, 2015, p. 40).
Portanto, por meio da lingua e da cultura de determinado povo, reconstroi-se os sentidos
veiculados pelo texto-fonte, que serviram como ponto de partida para a criagdao de outro texto.

Essa obra esta dentro do processo cultural que vai além do texto verbal, trazendo em

seu bojo o desenho da sinalizagdo em Libras e a escrita de sinais. Esta, serve para

desenvolver a identidade, a autonomia, a confianga em si, para acesso a
cidadania e integracdo social, ao patrimdnio cultural da humanidade e ao
conhecimento da historia, bem como das fabulas. A escrita de sinais tem um
significado importante para a autoestima e possibilita ao sujeito surdo
perceber sua propria identidade surda, no seio da cultura surda. (BOLDO,
2015, p. 56)

A escrita de sinais ¢ pouco conhecida pela maioria dos surdos e, além disso, a lingua
oficialmente reconhecida como a que vai promover o acesso do surdo a cidadania e integragao
social ¢ o Portugués escrito, no caso do Brasil. Diante disso, 0 acesso ao conhecimento esta
vinculado, na maior parte das vezes, aos registros nessa lingua. A escrita de sinais ¢
encontrada, comumente, dentro da comunidade surda e em alguns livros impressos da
literatura infantil e juvenil. Contudo, pode ser que futuramente ela seja reconhecida como a
segunda lingua escrita oficial do pais. Ela, ou o sistema ELis. Outrossim, apesar de o surdo
ser caracterizado muitas vezes como um “povo” agrafo, a escrita de sinais foi criada (por uma
surda) para que eles também tivessem uma forma escrita do registro dos sinais, o que se
diferencia da Lingua Portuguesa oralizada, cuja escrita ¢ alfabética. Nesse viés, o ELis ¢
considerado a escrita alfabética do surdo. Vale ressaltar que a Lingua Portuguesa pode ser
ensinada a partir da lingua de sinais, possibilitando que os alunos surdos passem a entender e
adquiram, de forma mais efetiva, sua modalidade escrita (BOLDO, 2015).

A cigarra surda e as formigas (2004), que se caracteriza como uma tradugdo da
classica fabula da cigarra e a formiga, além de ser considerada uma traducdo cultural,
configura-se também como uma forma de traducdo intersemiotica, pois nela ha um sistema de
signos diferente do que compde o texto “original”: do sistema alfabético para o visual-
imagético do desenho da sinalizagdo em Libras, da SignWriting e das ilustragdes. Sendo

assim, devemos ‘“tentar reconstruir os codigos que governam as praticas interpretativas
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daquele publico — ao menos se estivermos interessados em saber o que se desejava que ele
significasse entdo” (CLUVER, 1997, p. 41). E preciso conhecer uma de suas modalidades
escritas para que se efetive o entendimento do enredo da obra. Como jé& sublinhei, ha duas
opgoes quando deparamos com um fragmento intertextual ou com um texto adaptado:
prosseguirmos a leitura ou voltarmos ao texto-fonte para descobrir os sentidos desses

elementos. Volto ao texto-fonte.

6.1.7.1 Esopo — A Cigarra e as Formigas

Por ser um livro ilustrado, no qual texto escrito e imagens sdo interdependentes e sao
intimamente relacionados, o conto A cigarra surda e as formigas (2004) e a fabula de Esopo
tém muito em comum. Sdo textos expressos em formato de narrativa, sdo breves e objetivos e
possuem uma moral da historia explicita. A estrutura narrativa desses géneros ¢ basicamente a
mesma. Assim como os contos, as fabulas tém for¢a simbdlica ¢ um universo maravilhoso,

rico para explorag¢do. Na fabula de Esopo temos o seguinte relato:

Era inverno ¢ as formigas estavam secando o trigo encharcado, quando uma
cigarra faminta lhes pediu alimento. As formigas lhe disseram: “Por que, no
verdo, vocé também nao recolheu alimento?” E ela: “Mas eu nao fiquei a
toa! Ao contrario, eu cantava cangdes melodiosas!” Elas tornaram, a rir:
“Mas se vocé flauteava no verdo, dance no inverno!” (ESOPO, 2013, p. 154)

Aqui temos um relato breve, eliptico e conciso. Um enredo dramaético, coerente e
poderoso, cuja moral é: “ndo devemos descuidar de nenhuma tarefa, para ndo padecer aflicdes
nem correr riscos” (ESOPO, 2013, p. 154). As fabulas, “embora explicitem a moral da
histéria, tem como fun¢do levar aqueles que as ouvem a reflexao” (MEREGE, 2010, p. 79).
No caso dessa fabula, ¢ preciso refletir sobre ndo descuidar de nenhuma tarefa, para nao
sofrermos as consequéncias desse ato. Para Nelly Coelho (2000, p. 165) “a fabula ¢ a
narrativa (de natureza simbolica) de uma situagdo vivida por animais que alude a uma
situagdo humana e tem por objetivo transmitir certa moralidade”. Na fabula de Esopo sdo os
animais que representam as atitudes humanas e que levam a reflexdo sobre nossa realidade
empirica. Assim como no conto de Boldo e Oliveira (2004), que ¢ protagonizado por animais,
alude a uma situa¢d@o humana e tem por objetivo incitar certa moralidade. Por apresentar texto
mais detalhado e imagens, considero-o pertencente a esse género. Tanto na fabula como no
conto o que prevalece ¢ a presenca do maravilhoso, assim como o tempo, o lugar e as

personagens. A obra da Literatura Surda ¢ considerada por mim um conto porque contém um
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enredo mais rico em detalhes e acontecimentos sucessivos, com inicio, meio ¢ fim; também
por se tratar de um livro ilustrado.

O conto pode apresentar uma moral muitas vezes implicita, e se utilizar ou ndo de
personagens antropomorfizados. Seu gesto verbal ¢ a forma como se ordena o acontecimento,
¢ o conteudo do conto. Ele ¢ acontecimento com principio trdgico, progresso para a justica,
obstaculos tragicos e desfecho ético (JOLLES, 1976). O que forma uma totalidade.
Inicialmente, em A cigarra surda e as formigas (2004) temos a convivéncia ruim entre as
cigarras e as formigas; a situagdo tragica para as cigarras com a chegada do inverno, pois
passaram a padecer por falta de abrigo ¢ de comida; o acordo feito entre cigarras e formigas; a
convivéncia que passou a ser harmoniosa entre ambas. Essa historia também foi criada com
animais e representam nosso cotidiano: os obstaculos enfrentados na comunicacdo entre
surdos e ouvintes e a importancia de se aprender pelo menos duas linguas no Brasil: a Libras e
o Portugués escrito. Isso vale para todos os brasileiros e ndo somente para os surdos.

Numa relagdo intertextual e adaptativa, percebo que o texto de Boldo e Oliveira (2004)
¢ mais extenso e traz como personagens uma cigarra surda, uma cigarra ouvinte € varios
formigueiros. E ambientado em uma fazenda. Tanto nessa histéria quanto na outra as cigarras
nao trabalham durante o verdo e, por isso, ndo guardam comida para o inverno; ha a
atribuicdo de caracteristicas humanas aos animais — alegria, tristeza, risos, compreensao,
zombaria, perddo, o canto, o uso da Libras. Na historia de Esopo (2013), a cigarra nao
consegue comida, ¢ humilhada, castigada. Na de Boldo e Oliveira, as cigarras vao procurar
comida e abrigo na casa das formigas e isso so lhes ¢ concedido depois de acordarem o ensino
da Libras as formigas. Depois disso, cigarras e formigas ficam amigas e sabem se comunicar
muito bem. Em ambas narrativas hd a simplificacdo da agdo e dos personagens, que sdao
definidos sucinta e diretamente: a cigarra (surda) e a formiga.

Inicialmente, a fabula de Esopo (2013) narra um acontecimento em andamento: as
formigas estavam secando o trigo encharcado, quando a cigarra pediu alimento. Caracteristica
que difere do conto de Boldo e Oliveira (2004), que comeca a narrar um acontecimento desde
seu inicio. Ademais, o fato de que a cigarra ndo trabalhou durante o verdo, na fabula de Esopo
(2013), s6 pode ser inferido apds sua resposta a pergunta das formigas, de que estava
cantando e por isso ndo estocou alimento. A pergunta feita pelas formigas, inclusive, passa a
ideia de que elas recolheram e estocaram alimentos, mas isso € inferido e ndo revelado
explicitamente por meio de imagens ou descricdo textual. Portanto, isso se difere do conto da
Literatura Surda, no qual ¢ revelado aos poucos que as cigarras ndo trabalharam durante o

verdo, mas as formigas sim. Na obra de Boldo e Oliveira (2004) esses detalhes sao revelados



355

tanto pelo texto quanto pelas imagens, € a trama vai sendo tecida de forma mais linear e
menos lacunar do que na fabula supracitada.

Hé um ato legitimo de intertextualidade que se d4 em forma de parafrase e adaptacao:
ao lermos A cigarra surda e as formigas (2004) podemos nos lembrar dos resquicios que
permaneceram quando liamos a fabula de Esopo: “Com esses restos, nos, leitores,
reconstruimos experiéncias de leitura, nas quais se misturam o prazer, o reconhecimento, a
estranheza, a felicidade, a melancolia ¢ o horror” (SARLO, 2005, p. 26). Como uma
adaptacao, o texto adaptado ¢ intertextual por nos remeter a um texto anterior, ele significa
por contra propria a0 mesmo tempo em que se agrega a um novo conjunto que vai lhe atribuir
novos sentidos e representagoes.

A obra de Boldo e Oliveira (2004) ¢ uma adaptacao rica da classica fabula, atribuida a
Esopo, mas reescrita por varios outros autores. No caso especifico da adaptagdo dessas
autoras, seu enredo passou a ter personagem surdo ¢ desenho da sinaliza¢do em Libras, mas a
abordagem tematica ¢ a mesma do texto-fonte: o descuido de alguma tarefa pode ocasionar
problemas. A narrativa da Literatura Surda ndo apresenta valores e nem orgulho em ser surdo,
mas demostra a dificuldade enfrentada por ele numa sociedade predominantemente ouvinte e
preconceituosa, que pouco ou nada sabe se comunicar em lingua de sinais. Modificou-se o
contexto de contacdo dessa historia e, em razdo disso, novos significados foram acrescentados
a diegese narrativa.

E preciso fazer escolhas quando se adapta uma obra: o que vai permanecer € o que
sera modificado. De fato, sempre que recontamos uma histdria ela nunca serd igual, “nenhum
texto ¢ algo fixo: h4 sempre uma variedade de versdes manuscritas, revisoes e diferentes
edicoes impressas” (HUTCHEON, 2011, p. 226). Sempre que (re)contamos uma historia
acrescentamos ou retiramos elementos dela, a depender do contexto e do publico ao qual se
destina. Para A cigarra surda e as formigas, optou-se por manter o cerne do texto-fonte e
adaptar a obra com elementos que representem o universo da surdez. Por mais que essa obra
sirva de base para que a crianca surda aprenda Libras, SignWriting ou Portugués escrito, ou
para que ela afirme e reconheca sua identidade, o cerne da obra remete as relagdes humanas,
as decisdes tomadas e, a partir delas, aos desafios que devem ser enfrentados.

A variagdo, com relagdo ao texto anterior, demonstra a voz do adaptador: professoras
de Libras da educacao infantil. As “declaracdes extratextuais de inten¢do e motivo de fato
existem, de modo geral, para completar nosso entendimento do contexto de criagdo”
(HUTCHEON, 2011, p. 153). Informagdes que devem ser confrontadas com o texto. Uma

obra de arte ¢ feita também de intengdes. Ao mesmo tempo, “quando ela nasce, adentra uma
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esfera publica e de certo modo objetiva; ela deseja e recebe a atengdo de um publico; ela
convida e recebe discussdo sobre seu significado e valor, numa linguagem de
intersubjetividade e conceitualizacdo” (HUTCHEON, 2011, p. 153). Por isso, diferentemente
do que apregoam os tedricos da Literatura Surda, ndo podemos decidir de antemao o sentido
do texto antes de entrarmos em contato com ele. O que torna o texto da cigarra surda
pertencente a Literatura Surda é a presenca da sinalizagdo em Libras, a SignWriting e a
personagem surda. Bem como a relagdo entre cigarra surda e formigas ouvintes; a questao da
comunicac¢do entre surdos e ouvintes; a discriminagdo das formigas ouvintes com relacao a
cigarra ¢ a sua lingua materna. Um texto construido para um surdo sinalizante.

Por outro lado, percebo que o texto de Esopo foi construido para ouvintes, com
personagens ouvintes. Ha nele uma cigarra e varias formigas. Estas, zombam da cigarra que
ficou cantando durante o verdo e agora ndo tem comida para o inverno; ndo a ajudam, mas
mostram que a atitude dela durante o verdo (ficar cantando) foi prejudicial a ela, dado que
agora ela ndo tem nada para comer, ¢ que dangar ndo vai resolver esse problema. O que
caracteriza o texto de Esopo como pertencente a suposta “cultura ouvinte” € o canto da cigarra
e a danga (embora muitos surdos também pratiquem essas artes, mas ndo sdo considerados
Surdos essenciais — aquele grupo com letra maiuscula). Com relagdo ao texto da cigarra
surda, isso foi substituido pela comunicacdo em lingua de sinais e seu ensino. Enquanto o
primeiro esta predominante escrito em Portugués, o segundo traz o desenho da sinalizagdo em
Libras, a SignWriting como formas predominantes das paginas pares, € a ilustragdo nas
paginas impares. A equipe que fez a traducdo dessa histdria “compreendeu a necessidade de
fazer substitui¢des”, pois esta € visual (BOLDO, 2015, p. 67). De fato, considero essa obra
Sinalitura por ser visualmente acessivel ao surdo sinalizante, visto que o desenho da
sinalizagdo remete a uma lingua visual-espacial e ndo alfabética, oral-auditiva.

Além disso, enquanto em um dos textos uma das cigarras sinaliza e tenta se
comunicar, no outro ela canta; as rimas presentes nos versos da fabula sdo substituidas por
desenhos que engendram o enredo sinalizante da obra de Boldo e Oliveira (2004). Esse
recurso de fazer com que os personagens usem os olhos e as maos promove a modifica¢do do
enredo cléssico infantil, aproximando a historia classica de caracteristicas presentes na cultura
surda. Para um ouvinte, a sonoridade ¢ de suma importancia, assim como as imagens € a
Libras — em desenho — o sdo para o surdo. A vista disso, percebi que a intertextualidade e a
adaptacdo enriqueceram o texto de Boldo e Oliveira (2004) e promoveram a polissemia

literaria. Ela serve, muitas vezes, como intermediadora de culturas.
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No caso das formigas e das cigarras, mesmo com a passagem do tempo (do verdo para
o inverno), elas ndo sofrem a ag¢do do envelhecimento, apenas seu ambiente muda. Sao
narrativas cujos animais estdo em relagdes e conflitos claramente identificaveis e que sao
retratados dentro do mundo dos seres humanos. Ademais, embora a criacdo de personagens
animais seja uma caracteristica frequente e significativa na literatura infantil, tendo em vista
que usar um animal como narrador em primeira pessoa criaria um problema de identificacao,
os autores optaram por colocar na fabula e no conto da cigarra ¢ da formiga narradores
oniscientes e onipresentes. Mais do que na literatura adulta, a sua popularidade na literatura
infantil sugere que as criangas pequenas — da perspectiva do adulto — tém muito em comum
com os animais de pequeno porte (MEREGE, 2010). Seu comportamento ¢ mais préoximo do
deles que de seres humanos.

Infelizmente, as imagens dessa narrativa da cigarra surda sdo insuficientes para
sozinhas montarem o enredo, pois se trata de um livro ilustrado. Mas a ideia de colocar o
desenho da sinalizagdo foi extremamente importante para situar a obra dentro do que nomeio
de Sinalitura ¢ construi-la de forma a ser acessivel ao surdo sinalizante. Portanto, a
preocupacao das autoras ndo parece ser, primordialmente, divulgar/ensinar a escrita de sinais
ou impor ao surdo a leitura em Portugués na modalidade escrita, mas em criar uma obra que
pode ser lida de forma autonoma por ele, na medida em que valoriza sua lingua materna, em
que lhe da importancia e em que promove a sua acessibilidade ao texto literario. O desenho da
sinalizagdo em Libras ¢ a parte que considero ser a escrita dessa obra que, com a ilustracao,
fornece-lhe um sentido mais amplo e conjuga seu discurso visual. Livros ilustrados “revelam
a importancia da interacdo entre texto-imagem, com muita frequéncia negligenciada pelos
editores e principalmente pelos tradutores” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 160).
Enquanto as palavras transmitem a voz narrativa, as imagens demonstram o ponto de vista.
No Iéxico estao refletidos: a visdo de mundo, a ideologia, os sistemas de valores e as praticas
socioculturais das comunidades humanas. E por meio do léxico e de suas relagdes contextuais
que podemos apreender, compreender, descrever e explicar a “visao de mundo”, de um grupo
socio-linguistico-cultural. E por isso que vejo nos discursos visuais a forma de o surdo
entender o mundo ao seu redor e de habita-lo.

Entdo, por que publicar obras em escrita de sinais e em Portugués se a lingua materna
do surdo ¢ a lingua de sinais? Ela ndo pode ser escrita por meio de filmes ou do desenho?
Conforme Ronice Quadros e Aline Pizzio (2011), o processo de aquisi¢do e aprendizagem do
Portugués escrito se faz necessario devido a interagdo que o surdo tem com a sociedade. Ele

inicia esse processo a fim de que possa melhor se relacionar com as demais pessoas no
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ambiente no qual estd inserido. A meu ver, ele ndo necessariamente precisa ter acesso a
literatura nessa lingua, tendo em vista que hoje ela estd disponivel também em linguagem
visual, principalmente em Libras. O surdo ¢ um leitor visual. A comunidade surda estd se
tornando cada vez mais uma potente consumidora e produtora de artefatos culturais visuais,

inclusive literarios.

6.2 O conto e a fabula — o maravilhoso

““

aravilhosos contos de amor entre principes e
princesas. Foi a ligdo de que mais me lembro:
descobrir que a literatura ndo é necessariamente o
lugar onde encontrar o igual, as vezes é a unica
Jjanela para se debrugar sobre o diferente”.

(ANDRUETTO, 2012, p. 75)

Antes mesmo de surgirem as designacdes de narrativas maravilhosas, as superstigoes
j& se configuravam como narrativas que causavam certo estranhamento, arrepios e
divertimentos nas pessoas, dada sua natureza repleta de mistério. As historias narradas
oralmente foram passadas de geracdo para geragdo até se firmarem na escrita e foram delas
que surgiram outras historias, as quais tém em seu cerne a magia, a leitura do real, ou seja, da
nossa realidade cotidiana e empirica (FURTADO, 1980). Para Nelly Coelho (2000), o conto
maravilhoso teria vindo do Oriente, por meio de coletineas como As mil e uma noites. O
conto de fadas teria surgido na Antiguidade Cléssica e tomado forma na Idade Média; seu
objetivo/recompensa seria de ordem espiritual ou existencial: o heroi, a heroina, encontra o
amor, ascende a uma condi¢do melhor e se purifica por meio das provas enfrentadas. E a
partir de uma visdao mais ampla e de uma perspectiva multidisciplinar que se torna possivel
analisar e compreender o conto de fadas como um fendmeno histdrico e literario e como
“parte do patrimonio cultural de toda a humanidade: um verdadeiro tesouro legado por
nossos avos, cujo significado estd profundamente enraizado em nossas vidas e que, por nosso
intermédio, ird se manter e perpetuar ao longo das geracdes futuras” (MEREGE, 2010, p. 15 —
grifos da autora). Muitos contos ainda sdo contados por ai.

As fabulas também fazem parte de outro conjunto de narrativas orais que sdo passadas
pelas pessoas ao longo dos anos. As “abordagens ligadas a psicologia podem considerar os
temas tao universais, em ambos 0s géneros, que uma separacao entre eles ndo faria sentido”
(MEREGE, 2010, p. 9). Hesiodo registra, em Os trabalhos e os dias (séc. VII a.C.), na
Grécia, a primeira fabula da qual temos conhecimento. Desde seus primérdios, vindo de uma

longa tradigdo oral, a fabula sempre foi “breve, normalmente em prosa, muitas vezes



359

protagonizada por animais falantes (embora nao exclusivamente) e selada por uma maxima
moral” (DUARTE, 2013, p. 7). Inicialmente, “o conhecimento das fabulas era esperado do
cidadao educado, que deveria cita-las em festas e reunides politicas para impressionar os
demais convidados e reforcar seu ponto de vista” (DUARTE, 2013, p. 8-9). Doravante, o
fabulista foi ganhando notoriedade ao longo dos séculos até chegar aos dias atuais.

Além da vasta producdo dos contos e fabulas classicos da literatura da qual podemos
fruir nos dias de hoje, ha aquela vista como marginal, que também tem uma tradicao secular,
mas que sO foi reconhecida ha algumas décadas: as produgdes da Literatura Surda. Dentro
desse campo, analisei as obras adaptadas e que foram publicadas de forma impressa:
Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as formigas (2004), Adao
e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A fabula da Arca de Noé (2014) e A Princesinha
Surda (2021). Meu objetivo foi averiguar sua relagdo intertextual e adaptativa com o texto-
fonte e sua possibilidade de fruicdo de forma autonoma por parte do surdo. Neste topico,
gostaria de discorrer sobre o que poderia ter motivado seus adaptadores a publicarem com
novas roupagens textos tdo famosos.

Em Formas simples (1976), André Jolles analisa as formas que compdem as historias,
mostrando que delas derivam as formas literarias mais complexas. Formas que, segundo o
tedrico, provém da linguagem, mas se encontram em estado de agregacdo; que talvez ndo
sejam apreendidas pela estilistica, retorica, poética ou escrita; nao consideradas
verdadeiramente obras de arte, embora fagcam parte da arte. Dentre elas esta o conto, que para
esta tese me interessa muito, devido ao fato de que as obras adaptadas e impressas da
Literatura Surda s3o predominantemente caracterizadas como contos, seja contos
maravilhosos, seja contos de fadas. Todas elas tiveram origem popular. Inclusive, A4 cigarra
surda e as formigas (2004) deixou de ser fabula para compor essa outra tipologia textual (ou
estaria entre esses dois géneros).

Jolles (1976, p. 13) ressalta que a ciéncia da Literatura estd orientada em trés diregdes:
“a sua missdo € estética, historica e morfoldgica. Em termos mais claros: a ciéncia literaria
procura interpretar os fendmenos literarios segundo a sua beleza, o seu sentido e a sua forma”.
Trés tarefas que podem ser executadas conjuntamente ou de forma independente,
apreendendo o fendmeno literario em sua totalidade e cada uma com o método que lhe ¢
proprio. O autor ainda ressalta que o conto propicia a conclusdo e a introducao a todas as
Formas Simples.

O conto so6 passou a ser considerado forma literaria quando os Irmaos Grimm deram a

uma coletdnea de narrativas o titulo Contos para Criangas e Familias (1812) (JOLLES,
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1976). No entanto, essa palavra ja era usada ha muito tempo, desde o século XVIII, quando ja
se conhecia os contos de fada, os contos de magia e fantasmagoria, os contos e narrativas para
pequenos ¢ grandes, as historias e as anedotas, os contos populares alemaes (termos
relacionados ao idioma alemao) (JOLLES, 1976). Embora houvesse toda essa diversidade em
torno do conceito, foram os Irmaos Grimm que unificaram a categoria literaria que serviu de
base para todas as coletaneas ulteriores ao século XIX (JOLLES, 1976). As pesquisas sobre
os contos também continuam sendo realizadas a sua maneira. A producao literaria semelhante
a dos Irmaos Grimm ¢ considerada conto.

Nas obras que analisei ndo se mudou a tematica do conto que serviu de texto-base, o
essencial permaneceu. Um “fundo” que “pode manter-se perfeitamente idéntico a si mesmo,
até quando ¢ narrado por outras palavras” (JOLLES, 1976, p. 188). E esse “fundo” que Jolles
(1976) vai apreender como a forma simples do conto € que eu considero estar presente em
todas essas narrativas: o cerne do texto-fonte.

O género conto dominou toda a literatura do comego do século XVIII e substituiu a
grande narrativa do século XVII, o romance, e a novela toscana (JOLLES, 1976). O conto ¢
uma forma “a cujo respeito se afirmou que ela se esforga por narrar um fato ou um incidente
impressionante, de tal modo que se julgue estar na presenca de um acontecimento real e ser
esse incidente mais importante, aparentemente, do que os personagens que o vivem”
(JOLLES, 1976, p. 192). No conto, salta-se de incidente em incidente para descrever todo um
acontecimento que se encerra no desfecho da narrativa, e constantemente ele trabalha no
plano do maravilhoso. “Poesia da Natureza, ‘criagdo espontanea’” (JOLLES, 1976, p. 192 —
grifo do autor). E uma forma artistica literaria que tem como base o elemento sobrenatural.

Mas todo conto ¢ maravilhoso? Jolles (1976, p. 193) assevera:

ndo ¢ que os fatos tenham de ser for¢osamente maravilhosos no Conto, ao
passo que nao o sao no universo; trata-se, antes, de que os fatos, tal como os
encontramos no Conto, s6 podem ser concebidos no Conto. Numa palavra:
pode aplicar-se o universo ao conto € ndo o0 conto ao universo.

O conto sempre tem algo de sobrenatural, que ndo vamos encontrar na realidade que
presenciamos. Os fatos narrados s6 sdo possiveis nele. Ele compde sua propria fisionomia
antes de refletir o universo. As “leis de forma¢do do conto sdo tais que, sempre que ele ¢
transportado para o universo, este transforma-se de acordo com um principio que so rege esta
Forma e 5o ¢ determinante para ela” (JOLLES, 1976, p. 194 — grifos do autor). No conto, o

universo conserva sua “mobilidade, sua generalidade e — o que lhe da a caracteristica de ser
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novo de cada vez — sua pluralidade” (JOLLES, 1976, p. 195 — grifos do autor). O conto
atribui a realidade empirica novas possibilidades, € ndo o contrario.

Nesse sentido, a linguagem tem um papel muito importante: ela confere a obra um
cunho peculiar e Unico da personalidade de seu autor (JOLLES, 1976). Ela da forma e vida ao
conteudo da literatura. Na Forma Simples, “a linguagem permanece fluida, aberta, dotada de
mobilidade e de capacidade de renovacdo constante. Costuma-se dizer que qualquer um pode
contar um conto, uma saga ou uma legenda ‘com as suas proprias palavras’” (JOLLES, 1976,
p. 195 — grifo do autor). Nao se trata das palavras de um individuo em que a forma se
realizaria, mas a verdadeira for¢a “de execucdo ¢ aqui a linguagem, na qual a forma recebe
realizacdes sucessivas e sempre renovadas” (JOLLES, 1976, p. 195). Em um texto literario, a
forma como se conta faz toda a diferenga. Por isso, a linguagem do conto tem carater fluido,
genérico e sempre renovado. Em termos de atualizacdo, a Forma Simples se apoia na
mobilidade, generalidade e pluralidade da propria forma.

O universo transforma-se no conto de acordo com o principio da “disposi¢do mental”:
carater de narrativa moral. Como afirma Jolles (1976, p. 198 — grifo do autor), o conto nos
propicia certa satisfagao:

[a]s personagens e as aventuras do Conto ndo nos propiciam, pois, a

4

impressdo de serem verdadeiramente morais; mas ¢ inegavel que nos
proporcionam certa satisfacdo. Por qué? Porque satisfazem, ao mesmo
tempo, o nosso pendor para o maravilhoso e 0 nosso amor ao natural e ao
verdadeiro mas, sobretudo, porque as coisas se passam nessas historias como
gostariamos que acontecessem no universo, como deveriam acontecer.

No corpus que analisei sdo historias capazes de prender a atencao do leitor, porque
tétm curta duracdo e o universo maravilhoso. Provavelmente sdo contos destinados
principalmente as criangas, pois podem satisfazer a sua necessidade de contato com o
fabuloso (como j& afirmei, também s3o obras destinadas ao publico infantil porque seus
autores almejam ensind-lo a partir delas).

O maravilhoso opde-se ao universo da realidade, para que possamos vé-la melhor, sob
outras perspectivas. A ideia de que tudo deva se passar no universo de acordo com nossa
expectativa ¢ fundamental para a forma do conto; “ela ¢ a disposi¢do mental especifica do
conto” (JOLLES, 1976, p. 191). A ética presente no conto pode fazer com que reflitamos
sobre como as coisas devem acontecer no universo empirico, “e existe um juizo axioldgico
orientado para o acontecimento e nao para o ajuste de contas; e verifica-se ser este o

julgamento ético que a linguagem inculca na forma do conto”, bem diferente do sentido de
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uma ¢ética filosofica (JOLLES, 1976, p. 199 — grifos do autor). A que Jolles (1976) nomeia de
ética do acontecimento ou moral ingénua.

O conto escolhe, comumente, “os estados e os incidentes que contrariem O nosso
sentimento de acontecimento justo”, injusticas que sao abolidas no decurso dos
acontecimentos e cujo desfecho satisfaz nosso sentimento de acontecimento justo (JOLLES,
1976, p. 201). As injusticas, o pecado, o desprezo s6 aparecem no conto para que possam ser,
aos poucos, eliminados. A morte sequer ¢ cogitada para os personagens injusticados. Ao
“ingressar-se no universo do Conto, aniquila-se o universo de uma realidade tida por imoral”
(JOLLES, 1976, p. 202). Nele, a moralidade impera. Sao importantes, nesse sentido, as
consideragdes de Jesualdo Sosa (1978), no que se refere aos elementos que constituem a
literariedade da obra destinada — ndo exclusivamente — ao publico infantil e juvenil.
Segundo ele, o primeiro aspecto, a “vida mais imaginativa do que real” (SOSA, 1978, p. 23),

que deve estar presente em tais obras, ¢ o Carater Imaginoso, traduzido

em mitos, ou aparigdoes da Antiguidade, ou nos monstros, ou realidades dos
tempos modernos; exposto numa forma expressiva qualquer: lenda, conto,
fabula, quadrinhos, etc.; descrito com beleza poética, ou em forma mais ou
menos realista e livre de toda lisonja idiomatica; dito em largas tiradas
subjetivas, ou em poucas e simples expressdes que completam sua
expressividade com desenhos ou ilustragdes que mais sugerem do que
dizem. Essa qualidade imaginosa ¢ que afirmard, em primeira instincia, o
maximo interesse da expressdo para a crianca. Vida mais imaginativa do que
real [...] que caracteriza todas as etapas iniciais da crianga, seu tempo de
invengdo para suprir o que ignora, em relagdo com a distancia que vai do
raciocinio a comprovagdo experimental, ¢ tdo fundamental como o
movimento interior de suas relagdes cognoscitivas. (SOSA, 1978, p. 23)

Possuir Carater Imaginoso ndo significa carecer de realidade, pois, como afirma
Barthes (2007), a literatura ¢ categoricamente realista, na medida em que ela sempre tem o
real por objeto de desejo. Ou seja, um livro, por mais maravilhoso e fantastico que seja, esta
sempre representando e reinventando o real. Para Sosa (1978), além disso, o Carater
Imaginoso ¢ fundamental para as relagdes e o desenvolvimento cognoscitivo da crianga, uma
vez que lhe possibilita o desenvolvimento do raciocinio l6gico, suprindo o que a crianca, até
entdo, ignorava.

Destaca-se, a guisa de exemplo, o que Costa Pina (2002) afirma a respeito de Monteiro
Lobato e daquilo que chama de fazer as criangas [os leitores] morarem nos livros: Lobato e os
demais escritores para criangas precisam jogar com elas, criando um mundo a parte, um
mundo magico, composto de aventuras fantasticas, ou um mundo de aventuras historicas

ressignificadas, enfim, desafiar a crianga para a leitura demanda mostrar a ela que ler ¢
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diversdo, que a leitura ¢ uma prazerosa brincadeira (PINA, 2002). E, como em toda
brincadeira, a tensdo de reinventar a vida ¢ fundamental: essa tensdo que preside o jogo € que
funcionaria como instrumento de provocagao dos infantes, como meio de fazé-los gostar de
ler. No ambito do literario, tal tensao preside o ato interpretativo (PINA, 2002).

O Carater Imaginoso esta, nesse sentido, em se criar um mundo a parte composto de
aventuras e de situagdes fantasticas. Outro importante elemento da literatura infantil e juvenil,
ainda de acordo com Sosa (1978), ¢ o chamado Dramatismo, que, sendo o segundo elemento
essencial da literatura infantil, ¢ de extrema importancia, pois centraliza a atencao da crianga
e, com isso, ha o surgimento de imagens interiores. O Dramatismo ¢, portanto, o0 momento de
aflicdo, de maior interesse da crianga dentro de uma narrativa. Conforme o autor, “o drama ¢
importante para a crianga como tradugao dos seus movimentos interiores € quando o pequeno
leitor, nele se sente viver” (SOSA, 1978, p. 35). Em outras palavras, ¢ como se a crianca
fizesse parte da historia. O Dramatismo ¢ o momento que causa maior fascinio, maior
interesse do leitor em relagcdo aos acontecimentos decorridos na histéria. O drama ¢é, pois, a
parte que chama a atencao do leitor, que desperta o interesse para saber quais os caminhos que
o enredo vai tomar. Também, a partir do Dramatismo vérias questdes podem ser trabalhadas,
tais como a violéncia, a morte, haja vista o carater emotivo e sensibilizador desse elemento.
Assim, a forma de comunicacdo e interacdo com o mundo que concerne aos surdos também
deve ser discutida entre leitores, para a sua formacao critica, pois acima de tudo sdo sujeitos
sociais, mas por meio do universo maravilhoso, de forma dissimulada. Nota-se, desse modo,
que o elemento draméatico pode levar os leitores a pensar na relacdo entre sua vida e a arte.

Além do Carater Imaginoso e do Dramatismo, Sosa (1978) apresenta a importancia da
técnica de desenvolvimento e da linguagem. Elas completam o Carater Imaginoso e o
Dramatismo, pois sdo a historia propriamente dita € 0 modo como foi desenvolvido o drama.
Na técnica, observa-se o real e o ilusorio que sdo fundamentais no desenvolvimento do
assunto; a maneira como se preanunciam as cenas subsequentes; a intervengdo e as
caracteristicas das personagens; as descri¢des que intervém nos personagens. Com isso, a
historia ganha corpo e realidade fantastica. As personagens, o lugar e os acontecimentos
podem ser bastante detalhados, pois isso pode fazer com que a crianga tenha mais criatividade
na sua constru¢do imaginativa da cena e também pode intensificar sua vontade de ler/ver.

Destaca-se que a forma de escrita, a linguagem, e a imagem visual sdo tipos de
linguagem que convivem na obra infantil e juvenil. Considerando-se que a imagem completa
o texto escrito e que um ndo pode fazer desaparecer o outro, a imagem tem de mostrar algo a

mais do que esta escrito. Essas obras que foram adaptadas para a Literatura Surda sao livros
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ilustrados, portanto, nelas a imagem e o texto se complementam e juntos tecem o enredo.
Ademais, estdo repletas de Carater Imaginoso e Dramatismo. Sendo assim, acredito que a
escolha dessas obras e o publico ao qual se destinam nao ¢ involuntaria: almeja-se que a
crianca se interesse por elas e que também aprenda sobre a lingua de sinais, a escrita de sinais,
o Portugués escrito e a historia dos surdos.

A linguagem mostra a habilidade do criador da obra e faz a crianga gostar da mesma,
pois tem de ser agradavel, precisa, simples e pura. A criangca pode ser atraida por uma
linguagem depurada e bela, mas isso ndo significa que tenha de ser facil. Os acontecimentos
precisam ser sucessivos, nao havendo ruptura de um para outro, constituindo-se, entdo, como
uma histéria. Outra propriedade dos contos supracitados seria a acdo. Esta se localiza sempre
em um pais distante, em um local muito longe e em um tempo indeterminado, mas ha muito
passado; ou o lugar ¢ em toda parte, nenhuma parte; o tempo ¢ sempre, ou nunca. Quando o
conto adquire tragos da Historia ele perde sua forga, porque a “localizagao historica e o tempo
historico avizinham-no da realidade imoral e quebram o fascinio do maravilhoso natural e
imprescindivel” (JOLLES, 1976, p. 202). Por isso, a historia dos surdos pouco ou nada
aparece nessas narrativas adaptadas, porque quebrariam com o elemento principal delas: o
maravilhoso. Elas sdo Literatura Surda, nesse sentido, se o leitor quiser relacionar o
sofrimento dos personagens ao vivenciado por muitos surdos.

Nessas obras, 0 nome dos personagens nao muda, porque o mesmo ocorre com relagao
a eles, que devem ter essa indeterminagdo da realidade. Quando nomeamos algum
personagem com o nome de um personagem real, Historico, o acontecimento ¢ abalado em
sua realidade/possibilidade. Comegariamos a duvidar da necessidade das coisas. Sdo produtos
da disposicao mental cujas diregdes encarnam o tragico. “Monstros, espiritos malignos, ogres,
bruxas encarnam a dire¢do tragica; gracas aos seus poderes magicos, as boas fadas e tudo o
que a elas se associa sdo 0 meio mais seguro de escapar a realidade” (JOLLES, 1976, p. 203).
Sao seres maravilhosos; nenhum deles ¢ um personagem atuante, executores do
acontecimento. Sao os veiculos para que a injustica seja reparada. Logo, podem prescindir do
real empirico, mas ndo da fantasia para que a narrativa funcione.

O gesto verbal também caracteriza o conto. E a forma como se ordena o
acontecimento, ¢ o conteido do conto. Ele ¢ acontecimento com principio tragico, progresso
para a justica, obstaculos tragicos e desfecho ético. O que forma uma totalidade. Sempre no
mundo do maravilhoso, assim como o tempo, o lugar e as personagens. O conto “se encontra
em oposicdo ao acontecimento real que habitualmente se observa no universo, seu universo

proprio esta separado do da realidade de modo muito mais radical que em qualquer outra
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forma” (JOLLES, 1976, p. 204). Por isso, ¢ muito dificil encontrar nele objetos, personagens,
lugares que possam representd-lo no universo concebido como real.

Diante disso, faz-se necessario a seguinte questdo: o que as historias adaptadas e
publicadas de forma impressa da Literatura Surda t€ém em comum, além de serem contos?
Acontecimentos, personagens, fatos, eventos, fendmenos que se configuram como sendo
extraordinarios. A despeito disso, ¢ importante salientar que até hoje os principais estudos
sobre literatura fantastica seguem a visao que Tzvetan Todorov (2004) imprimiu ao assunto.
Esse teodrico bulgaro-francés foi o pioneiro da tendéncia que propde o fantastico como um
género. Em 1968, em Introducgdo a literatura fantastica, o autor organiza, reine e discute as
caracteristicas que definem esse género e o separa de outros grupos de narrativas, como o
maravilhoso e o estranho.

Para Todorov (2004), percebemos que fomos transportados ao dmago do género
fantéstico quando notamos que estamos “[num] mundo que ¢ exatamente o nosso, aquele que
conhecemos, sem diabos, silfides nem vampiros”, e nele deparamos com “um acontecimento
que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar” (TODOROV, 2004, p.
30). Saimos de uma realidade sem seres sobrenaturais, fantasmas, barulhos sem origens, para
um lugar no qual se produzem acontecimentos que ndo podem ser explicados e comprovados
cientificamente. O autor ainda aponta que aquele que percebe tal elemento extraordindrio no
texto deve optar por uma das duas solugdes possiveis: “ou se trata de uma ilusdao dos sentidos,
de um produto da imaginacdo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou
entdo o acontecimento realmente ocorreu, € parte integrante da realidade, mas nesse caso esta
realidade ¢ regida por leis desconhecidas para n6s” (TODOROV, 2004, p. 30).

Para Todorov (2004), faz-se necessario que o texto obrigue o leitor a considerar o
mundo das personagens como um mundo de pessoas vivas e ativas, € a hesitar entre uma
explica¢do natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. O fantastico
ocorre nessa incerteza, pois ao escolher uma ou outra resposta o leitor deixa o fantastico para
entrar no género estranho ou maravilhoso. No entanto, se ele permanece nessa divida e
ambiguidade, ele entra no género fantéstico. Todorov (2004, p. 36) ressalta que “eis a formula
que resume o espirito do fantéstico. A fé absoluta como a incredulidade total levam para fora
do fantastico; ¢ a hesitagao que lhe da vida”. Isto €, se acreditarmos plenamente no mundo
que nos € proposto, ou desacreditarmos totalmente, estaremos fora do fantastico.

Nos géneros vizinhos ao fantastico — no estranho e no maravilhoso — também ocorre
a subversdo de nossa realidade cotidiana representada na fic¢do, “seja por um crime cujo

mistério desafia a l6gica (como o célebre assassinato do quarto fechado), seja pelos milagres
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da tecnologia do futuro, sejam [sic] enfim pela intervengdo do maravilhoso das fadas, duendes
e feiticeiros” (PAES, 1985, p. 185). Paes (1985) concorda com Todorov quando ressalta que
no conto de fadas o que temos ¢ uma narrativa do género maravilhoso, e, entdo, esse nao se
confunde com o género fantastico, porquanto pertence a um mundo imaginario “que, por
convencional, j4 ndo causa surpresa ao leitor, o qual lhe aceita naturalmente os prodigios, ao
passo que o fantéstico, por ocorrer no seio do proprio cotidiano, afeta-o e pde em duvida o
nosso mesmo conceito de realidade” (PAES, 1985, p. 186). Os escritores interessados pelo
conto, desde o seu surgimento, ja viam o maravilhoso como sua caracteristica dominante.
Segundo André Jolles (1976, p. 202), no conto o maravilhoso ndo ¢ maravilhoso, mas natural:
nele, “o prodigio do maravilhoso ¢ a unica possibilidade que se tem de estarmos seguros de

que deixou de existir a imoralidade da realidade”. Assim, ele propde:

que os andrajos da Cinderela se convertam em roupas opulentas ou que os
sete cabritos saiam do ventre do lobo nada tem de maravilhoso; € isso o que
se espera que aconteca e que se exige dessa forma; o que seria maravilhoso,
no contexto dessa forma e, portanto, despido de sentido, seria que tais coisas
ndo acontecessem; o conto € seu universo peculiar perderiam entdo a
validade. (JOLLES, 1976, p. 202)

4

O maravilhoso ¢ caracteristica sine qua non do conto de fadas e de narrativas
fabulares. Sem ele, a narrativa estaria dentro de outro género literario e perderia totalmente
sua validade e encantamento. A vista disso, considero as obras adaptadas e impressas da
Literatura Surda a partir dessa no¢do de maravilhoso, principalmente porque a maioria delas ¢
conto de fadas. A narrativa do maravilhoso ¢ aquela em que ndo hé leis cientificas, logicas e
naturais que expliquem o acontecimento sobrenatural, pois € o maravilhoso que se instala e,
por isso, faz parte de um mundo totalmente imaginario. O género estranho, por sua vez,
instaura sempre uma hesitacdo, mas essa se desfaz até o final da narrativa, ja que comeca com
o fato inexplicavel que depois ¢ esclarecido a luz da razao.

Nesse sentido, ¢ importante frisar que as obras adaptadas e analisadas da Literatura
Surda estdo dentro do género maravilhoso, pois nelas tudo ¢ possivel e admissivel. Mesmo o
espago sendo semelhante ao da realidade em que vive o leitor, o que pesa na narrativa do
maravilhoso ¢ sua condi¢do de natural e inexplicavel. Para Roas (2001, p. 10, grifo do autor —

tradu¢ao minha),

o mundo maravilhoso ¢ um lugar totalmente inventado no qual as
confrontagdes basicas que geram o fantastico (a oposicdo natural /
sobrenatural, ordinario / extraordindrio) ndo se estabelecem, posto que nele
tudo é possivel — encantamentos, milagres, metamorfoses — sem que os
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personagens da historia se questionem sobre sua existéncia, o que faz supor
que ¢ algo normal, natural **

,

E uma questdo de aceitabilidade: se temos algo construido e estabelecido como
normal, real, dentro dos parametros fisicos do espago dito maravilhoso, aceitamos tudo o que
ali se manifesta sem fazermos questionamentos sobre ser possivel ou impossivel. O que
significa que nao o confrontamos com nossa experiéncia de mundo, pois quando “o
sobrenatural se converte em natural, o fantastico da lugar ao maravilhoso” (ROAS, 2001, p.
10 — tradug¢@o minha)*. Mesmo que o real seja colocado de um lado ¢ o irreal de outro, ou que
eles se misturem, como numa espécie de naturalizacdo de ambos, sabemos que o insdlito
surge como uma problematizacdo do real, como uma inversdao e uma quebra deste. Contudo,
também nos contos de fadas ha essa problematizagao.

O estudo de Todorov da base e suporte a outros estudos sobre literatura fantastica,
sendo muito importante dentro da teorizagdo dessa literatura ainda considerada marginal.
Contudo, ¢ preciso ir além de sua visdo estruturalista, ndo considerando que a literatura
fantéstica esteja reduzida aos séculos XVIII e XIX, mas que se mantenha nos séculos XX e
XXT adentro. Nesse sentido, da mesma forma que considero o corpus de analise como estando
dentro do que se denomina de género maravilhoso, devido a irrup¢ao do insolito e sua
condi¢do de inexplicavel, meu enfoque se dirige, principalmente, no sentido de entendé-lo a

partir da nogdo mais vidvel e abrangente: como “modo” fantéstico. Isso se justifica porque se

partirmos de um mirante que considera seu enquadramento por intermédio
do género, reduzimos o ponto de alcance de uma vasta literatura que fratura
a realidade e se ergue como uma estética em que a incerteza € a base de
criacdo, literatura essa que existe desde os primoérdios, fruto do imaginario
dos seres humanos. (GAMA-KHALIL, 2013, p. 375)

Considero importante ampliar o enfoque analitico sobre os textos que analisei da
Literatura Surda, os quais trazem o elemento sobrenatural como o componente mais
importante das narrativas®. No verbete do E-diciondrio de termos literdrios a conceituagio de
fantastico aplica-se a categorias gerais da literatura a partir de elementos gerais, € tem se
mantido praticamente imutavel ao longo do tempo. A partir dessa perspectiva, entendo, tal

qual Furtado (2009), que o modo fantdstico abrange a maioria do imenso dominio literario e

34 “El mundo maravilloso es un lugar totalmente inventado en el que las confrontaciones basicas que generan lo
fantastico (la oposicion natural / sobrenatural, ordinario / extraordinario) no se plantean, puesto que en ¢l todo es
posible — encantamientos, milagros, metamorfosis — sin que los personajes de la historia se cuestionen su
existencia, lo que hace suponer que es algo normal, natural”.

%> “lo sobrenatural se convierte en natural, lo fantastico deja paso a lo maravilloso”.

3% Para uma diferenciacdo entre género fantastico e fantastico modo, sugiro o artigo “A literatura fantastica:
género ou modo?” (2013), de Marisa Martins Gama-Khalil.
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artistico que, ndo tendo pretensdo de ser realista, “recusa atribuir qualquer prioridade a uma
representacao rigorosamente ‘mimética’ do mundo objetivo” (FURTADO, 2009, p. 1 — grifo
do autor). Pelo contrario, ele ndo coloca limites historicos e considera toda produgao literaria
que possui o elemento insolito/sobrenatural como seu principal componente.

Filipe Furtado (2009, s.p. — grifos do autor) encerra, no fantastico modo, o fantastico,
o maravilhoso e o estranho: uma literatura magica que abriga “temas que traduzem uma
fenomenologia metaempirica”, a qual “estd para além do que ¢ verificavel ou cognoscivel a
partir da experiéncia”. A fenomenologia metaempirica inclui quaisquer tipos de fenomenos
sobrenaturais inexplicaveis racionalmente ou desconhecidos. As formigas falarem em lingua
de sinais, por exemplo, ¢ um elemento metaempirico, pois isso ndo existe no universo real.
Além do metaempirico, o ins6lito também € uma caracteristica do género maravilhoso e do
modo fantéstico. Para Lenira Covizzi (1978), o insolito ¢ tudo aquilo que quebra com nosso
real; que desloca o significado esperado sobre o que designamos empiricamente na realidade.
Os elementos responsaveis pelo magico, fantdstico ou maravilhoso sdo arranjados conforme
seus desejos, criando um contetido Unico de forma que a historia seja sempre breve. Como
salientou Calvino (2006, p. 38-39), “a fabula ndo desperdica tempo”. Alids, o conto ¢
originariamente oral, breve, de curta duracdo e envolve poucas personagens.

Por que essas historias literarias tém o poder de nos fascinar e ainda sdo tdo
(re)adaptadas/(re)contadas? Porque falam de nossa propria vida: todas “as histérias do mundo
sdo tecidas com a trama de nossa propria vida. Remotas, obscuras, sio mundos paralelos,
vidas possiveis, laboratdrios onde se experimenta com as paixoes pessoais” (PIGLIA, 2004, p.
104). Porque a “literatura permite pensar o que existe, mas também o que se anuncia e ainda
nao ¢” (PIGLIA, 2004, p. 118). Porque a fabulacdo ¢ uma exigéncia do nosso inconsciente
(ANDRUETTO, 2012). Temos a necessidade de estar em outros lugares e com seres outros,
de ir além da realidade palpavel e, muitas vezes, enfadonha. H4 uma sucessdo de
acontecimentos que nos escapam a norma, encadeados uns aos outros e de caracteristica
sobrenatural no conto que nos atraem. Muito nele ¢ deixado a imaginagdo do
leitor/visualizador, ¢ muito nos toca, nos transforma.

Todo um universo enraizado nas narrativas de tradi¢do oral, revestidos com imagens
pertencentes a Idade Média, sobreviveu ao longo da Renascenga e dos tempos modernos
(MEREGE, 2010). Autorais, assentados em bases populares e transmitidos de geracdo a
geracdo. Materiais indispensaveis a obra de autores como Charles Perrault, Irmaos Grimm,
Italo Calvino, e varios outros. Vindo de uma tradi¢@o oral ou sinalizada, seja qual for a causa

ou forma de sua disseminagdo, o fato ¢ que os contos, surgidos da tradigdo popular ha tantos
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séculos continuam presentes em nosso imaginario € em nosso cotidiano, como os contos
adaptados e publicados de forma impressa da Literatura Surda. Em detrimento de seus usos
como detentores de um saber dirigido, podemos pensar seu simbolismo como algo universal.
Literatura Surda ¢ uma nomenclatura que, apesar de se pretender literaria, ndo tem
como foco o carater ludico, tdo importante para o desenvolvimento da crianca, tdo fascinante
para qualquer idade, ja que os textos que a compdem devem ser muito mais proximos de
textos de pratica pedagogica do que literarios propriamente ditos. Oral ou escrita, classica ou
popular, a literatura veiculada para adultos e criangas era exatamente a mesma, “ja que esses
universos nao eram distinguidos por faixa etaria ou etapa de amadurecimento psicoldgico,
mas separados de maneira até drastica em fung¢do da classe social” (GREGORIN FILHO, s.d.,
p. 2). O universo fabuloso ¢ uma necessidade de todos. Diante disso, € perceptivel que ha uma
problemadtica em buscar uma defini¢do precisa acerca da Literatura Surda, e acredito que isso
seja decorrente da formacdo dessa categoria dita literaria, porque enquanto produto social e
estético, ela reflete as divergéncias de sua denominagdo, principalmente por ndo focar em

aspectos da visualidade e da literariedade, ja que ¢ destinada, mormente, ao surdo.
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7 POSSIBILIDADES CONCLUSIVAS

“Os finais sdo formas de encontrar sentido na
experiéncia. Sem finitude ndo ha verdade, como
disse o discipulo de Husserl”.

(PIGLIA, 2004, p. 100)

Iniciei esta tese discorrendo sobre as questdes que perpassam minha trajetoria pessoal,
académica e profissional, pois foi de suma importancia delinear os caminhos que percorri até
o momento, indicando minhas pretensdes investigativas para este trabalho. Além disso,
acredito que ter utilizado a primeira pessoa do singular demonstrou meu comprometimento
com as proposi¢des por mim implantadas. Nao sou surda, apenas convivo com a comunidade
surda e trabalho como intérprete de Libras/Lingua Portuguesa. Por isso, minhas colocagdes
foram de uma pessoa que estd a0 mesmo tempo envolvida e distante do universo da surdez.
Assim sendo, devo frisar que minha intencdo nao foi obliterar os discursos em torno do
conceito de Literatura Surda, mas utiliza-los durante a analise do corpus literario e propor
uma nova nog¢ao para as obras literarias acessiveis aos surdos, de modo que me utilizei do
conceito de Literatura Surda para problematiza-lo, j& que nem todos os textos desse campo de
estudos sdo visualmente inteligiveis aos surdos, embora sejam Literatura Surda, e, por isso,
cunho a no¢do de Sinalitura: obras que o surdo pode ler visualmente e consegue,
autonomamente, fruir.

Estou ciente de que questionei discursos hegemonicos, e de que, por isso, corro o risco
de que meus posicionamentos sejam taxados como “medicalizantes”. Todavia, emiti minha
propria enunciacao do ponto de vista descentrado de outrem, e isso foi gratificante e preciso,
principalmente porque ha uma caréncia de estudos na area de literatura criada/destinada ao
surdo ou que ele possa fruir de forma auténoma, e contribuir com a proposta de preenché-la
também foi uma das tarefas desta tese.

Por isso, a pesquisa que arquitetei para este estudo teve como objetivo principal
problematizar o termo e o conceito de “Literatura Surda” e criar uma nova nocao, atribuindo
as criagdes de surdos, para surdos, ou acessiveis visualmente a eles, 0 nome de “Sinalitura”,
procurando abranger obras que sdo acessiveis a esses sujeitos, mas ndo sdo consideradas
Literatura Surda, como A Familia Sol, La, Si (2008a) e O canto de Bento (2008b), por serem
taxadas de “medicalizantes” e ouvintistas. Diferentemente do que apregoam os principais
tedricos da Literatura Surda, a literatura possui um discurso estético e nao utilitario, tanto o €
que as obras elencadas como corpus desta tese foram contos nos quais hd o universo

maravilhoso. Sao elas: Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as
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formigas (2004), Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé
(2014) e A Princesinha Surda (2021). Elas foram analisadas partindo do viés da
intertextualidade, da adaptacao e da visualidade. Assim, demonstrei que nem sempre elas sao
suficientemente compostas por elementos visuais que tegam seus sentidos, a ponto de
pertencerem ao que nomeio Sinalitura.

Propus analisar o conceito de Literatura Surda a partir dos Estudos Literarios, ndo
limitando minha reflexdo a area da surdez ou da literatura, mas buscando o dialogo
transdisciplinar, intercultural, intersemidtico, intertextual. Nao pretendi elaborar uma resposta
definitiva, mas proporcionar questionamentos que conduzissem a problematiza¢do do
conceito de Literatura Surda e buscar bases teodricas e cientificas em torno da nocdo de
Sinalitura. Os resultados de uma pesquisa sdo sempre provisodrios e flexiveis, nunca absolutos.
Mas por que questionar discursos hegemonicos sobre a Literatura Surda? Porque a maioria
das pesquisas sobre Literatura Surda parte de entrevistas realizadas com ouvintes e surdos e
de transcrigdes de dados — pesquisas de campo, entendendo o que seria essa categoria e
como devem ser interpretadas as historias que dela fazem parte, e ndao da teoria literaria. Em
geral, essas investigacdes sdo da area da Linguistica, da Educacdo, da Traducdo e dos Estudos
Culturais e ndo remetem a questdo estética dos textos.

Nao prescrevi quem, qual area pode/deve definir o que seja Literatura Surda, ou o que
a compde, apenas considerei que esse conceito também deve partir ndo s6 da area de
Linguistica, mas principalmente de sujeitos surdos, e deve considerar as teorias dos Estudos
Literarios, indo além de definicdes enquadradas: nas reivindicagdes politico-sociais, no
reconhecimento de identidades, na resisténcia, na finalidade alfabetizadora, no ensino € na
leitura em Lingua Portuguesa, no ensino de Libras, na afirma¢do de uma historia opressora. E
tudo isso sem sequer mencionar sua composicdo estética, plurissignificativa, que pode
desenvolver no sujeito a criatividade, a criticidade, a leitura de si mesmo e do mundo que o
rodeia, o contato com novas possibilidades de experiéncias de vida, ou de morte. Podemos
aprender muito por meio da literatura, embora ela, segundo Lajolo (2001), aproprie-se de uma
linguagem simbolica, da liberdade, sensibilidade e inven¢do para discutir impasses sociais,
desejos, utopias, de forma estilizada e ndo como um relato meramente historico, informativo
ou instrutivo. A literatura esta relacionada com o contexto social, econdmico, politico
vivenciado por seus autores, mas também com universo ficcional e estético, sem os quais
deixa de ser literatura. Ela ndo estd restrita a mera contextualizagdo histérica ou a

reivindicag¢do por reconhecimento. Nela, o estético se sobrepde ao didatico.
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Ademais, tanto para problematizar o conceito de Literatura Surda quanto para propor a
nog¢do de Sinalitura, desenvolvi uma discussao do que seja literatura, tendo em vista que o
conceito de Literatura Surda esta atrelado a concepcdes que enfeixam o texto de forma que a
atribuicao de sentidos a ele ndo fica a cargo do receptor, mas ¢ estabelecida sem a sua
verificagdo; e que também ndo considera os componentes basilares do texto literario: a
estética e a polissemia.

Para problematizar o conceito de Literatura Surda analisei as obras 4 Familia Sol, La,
Si e O canto de Bento, ambas de 2008, como pertencentes a esse ramo — o que ainda nao foi
considerado pelos principais teéricos da Literatura Surda. Entretanto, as considero ndo
somente Literatura Surda, mas também Sinalitura. Estdo dentro da primeira categoria porque
contém protagonista surdo, referéncia a lingua de sinais. O canto de Bento (2008) e A Familia
Sol, La, Si (2008) fazem menc¢do ao universo da surdez quando colocam um personagem que
canta por meio de sinais ou que toca instrumento musical, valorizando outras formas de ser
surdo. Elas também mostram a superacao do surdo e sua ascensdo social; seu reconhecimento
a partir daquilo que ele é. Ademais, nessas obras ha alguns desenhos da sinalizacdo em
Libras. Logo, remetem a sinalizagdo e a tradu¢do em Libras — em CD ou no site do YouTube.

Como reforcei durante o desenvolvimento desta tese, € preciso respeitar as diferencas
e entender que essas producdes de surdos/ouvintes que contenham a lingua de sinais,
personagem surdo ou suas experiéncias de vida também podem compor a Literatura Surda.
Para mim, na verdade, sdo Sinalitura, porque suas ilustragdes sdo suficientes para o
entendimento do enredo. Embora a parte escrita pareca uma extensao da imagem, ela pode ser
retirada. Por mais que ela detalhe ainda mais o enredo, as imagens funcionam sozinhas e sdo
lacunares, promissoras a imaginacao do leitor. A familia Sol, La, Si... (2008a), assim como O
canto de Bento (2008b), pode ser lida a partir de suas imagens e dos pequenos textos que nela
aparecem, ou pode ser entendida apenas pelo seu texto visual. O que a torna acessivel
visualmente. Assim, ¢ importante salientar que utilizei o conceito de Literatura Surda e
Sinalitura durante minhas andlises tentando nao categorizar o corpus selecionado em
Literatura Surda ou Sinalitura, pois acredito que cercear o texto literario em apenas uma ou
outra dessas categorias € reforgar os essencialismos que tanto critico/combato.

Foram muitos anos de opressdo contra muitos surdos; de imposi¢do ouvinte, o que
pode tornar toda a excitagdo atual compreensivel e muito bem-vinda. Todavia, ¢ preciso tomar
cuidado e refletir que mesmo os discursos libertarios podem ser opressivos, como versou
Barthes (2007), e que uma lingua ndo reprima outra e que os discursos possam ser plurais. Em

29 ¢

sua Aula, ele utiliza os termos “literatura”, “escritura” ou “texto”, para designar todo discurso
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em que as palavras ndo sdo usadas como instrumentos de poder, mas postas em evidéncia
(encenadas, teatralizadas) como significantes. Discursos que ndo sdo mera comunicagdo e
nem transmitem uma mensagem unica e verdadeira, porque a literatura ¢ possibilidade de
sentidos; ¢ o meio de se jogar com a linguagem de forma fingida: fingir outra coisa;
desempenhar ou representar um papel por divertimento.

Das obras da Literatura Surda pode-se “extrair um desenrolar fantdstico tanto no
espirito do texto de partida quanto numa direcdo completamente autonoma” (CALVINO,
1990, p. 107). A literatura ndo se autoidentifica “de todo a seu proprio discurso, nao se
resumindo a uma autorreferéncia que seria também autofagica; mas tampouco se identifica
integralmente a nenhum outro discurso, seja filosofico, cientifico, conversacional”
(NASCIMENTO, 2014, p. 13). Encontro, novamente, um paradoxo: a literatura nido se
autoidentifica de forma absoluta e também nao se identifica inteiramente a outros discursos.
Por isso, somos incapazes de dar a exata medida do que ocorre no acontecimento e na
assinatura de um texto, porque ele ndo se deixa ser completamente objetivado. E uma
experiéncia inventiva da linguagem, na lingua. Por isso proponho o termo Sinalitura para
aquelas obras visualmente acessiveis aos surdos e que sejam literdrias. A literatura estd
atrelada a polissemia, ao prazer, ao belo, a inversao da realidade, a acontecimentos singulares,
a textos que compomos com nossas proprias projecoes, a partir de uma linguagem diferente
da utilizada no cotidiano. A literatura ¢ aquela que assume e faz girar os saberes.

Delineio a no¢do de Sinalitura associando-a as criagdes de/para surdos ou as criagdes
que, de algum modo, eles tenham acesso autonomamente — isto €, que sejam compostas por

um texto predominantemente visual/imagético. A vista disso, a Sinalitura estd atrelada a

o~

lingua de sinais, as ilustragcdes, ao modo visual de comunicagdo, ao livro de imagem,
performance, visto que pode ser fruida por intermédio de sua semantica visual escrita ou
corporal. Com relacdo ao surdo, a forma principal de registro de suas producdes ¢ através da
lingua de sinais. Por isso, a performance ¢ fundamental em sua criagao literaria. O encenador
incorpora o enredo e a experiéncia visual — também corporal — do publico vai construindo
os sentidos. Assim, Sinalitura ¢ um termo composto pela aglutinagao de duas palavras: “sinal”
e “literatura”. Por isso, ele abrange o universo do surdo, a lingua de sinais e as formas visuais
de acesso e registro, o que representa sua cultura e sua identidade; e a literatura, a estética, o
sonho, a magia, aquilo que coloca a obra em um patamar diferenciado.

Diante disso, para exemplificar o que seja Sinalitura, analiso as obras 7ibi e Joca
(2001) no topico Casal Feliz (2010). A primeira esta entre o livro-ilustrado e o livro-imagem,

pois, apesar de conter ilustragdes e escrita em Portugués, ela pode ser lida/vista e entendida
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por meio de suas ilustragdes, independentemente de sua parte escrita. No caso de Casal Feliz
(2010), trata-se de um texto visual e, por isso, seu enredo ¢ delineado somente a partir de
desenhos. Ambas sao por mim consideradas Sinalitura, visto que podem ser fruidas por um
surdo (sinalizante ou ndo) sem a necessidade de um intérprete/mediador.

As obras que compdem meu corpus de pesquisa sdo, para mim, Literatura Surda:
Casal feliz (2010), Tibi e Joca (2001), A Familia Sol, La, Si (2008a) e O canto de Bento
(2008b), Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A cigarra surda e as formigas
(2004), Adao e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c), A Fabula da Arca de Noé (2014) e A
Princesinha Surda (2021). Concomitantemente, algumas delas sdo Sinalitura, dado que sua
semantica visual compde, por si s0, o enredo.

Addo e Eva (2011b) ¢ Sinalitura, porque apesar de suas ilustracdes serem em preto e
branco, como se servissem apenas para serem coloridas e ensinar sinais, essa obra pode ser
entendida por meio de suas imagens, mas ndo plenamente, alguns detalhes do texto escrito sdao
importantes para um melhor entendimento de seu enredo. Patinho Surdo (2011c) esta entre o
livro de imagem, em que as imagens contam a historia, e o livro ilustrado, em que o texto
conta e as imagens ilustram. Por isso ¢ Sinalitura, j& que suas imagens compdem uma
semantica visual sem a necessidade do texto escrito. A cigarra surda e as formigas (2004)
também ¢ Sinalitura, tendo em vista que um surdo sinalizante que conheca Libras podera
ler/ver essa obra sem a necessidade de um intérprete ou de saber ler em Portugués, visto que o
desenho da sinalizagdo em Libras e as ilustragdes contam a historia. Ao considerar o desenho
da sinalizacdo em Libras como sendo a parte escrita dessa obra, posso afirmar que se trata de
um livro ilustrado, pois texto e imagens sao interdependentes na composicao do enredo.

Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A Fabula da Arca de Noé (2014) e A
Princesinha Surda (2021) ndo sdo considerados por mim Sinalitura, porque o discurso visual
dessas obras ¢ insuficiente para, sozinho, compor o seu enredo. Nesse sentido, ¢ necessaria a
leitura do texto em Portugués para o entendimento global de seus sentidos. Trata-se de livros-
ilustrados, nos quais texto e imagens sao interdependentes e se complementam para veicular
os significados.

Todas essas obras foram analisadas a partir do viés da adaptacio e da
intertextualidade. A partir da perspectiva de Linda Hutcheon (2011), a adaptacao ¢ uma forma
de tradugdo, devido ao fato de que em ambos os casos ¢ preciso considerar o contexto de
recepgdo para que as construgdes sejam entendidas pelo novo publico, contendo aspectos de
sua cultura. Ademais, ha motivos para adaptar uma obra. Essas obras da Literatura Surda sdo

adaptagdes de classicos da literatura mundial, ja provados e reconhecidos. Ademais, ao
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discorrer sobre o conceito de intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva (2012), também
pude demonstrar que as obras impressas ¢ adaptadas da Literatura Surda sdo adaptacdes e
dialogam constantemente com outros textos, configurando-se como reminiscéncias deles.

O texto-fonte estd em todas essas obras adaptadas e impressas da Literatura Surda,
portando todo o seu sentido sem que seja necessario enuncid-lo. Nelas, temos pelo menos
duas modalidades textuais: a escrita e a imagética. A partir disso, busquei analisar o quanto
poderiam ser acessiveis aos surdos, para que ele pudesse saborear o enredo de forma
independente. Dentre elas, Cinderela Surda (2011), Rapunzel Surda (2005), A Fabula da
Arca de Noé (2014) e A Princesinha Surda (2021), infelizmente, ndo sdo acessiveis ao surdo
de forma exclusivamente visual. Essas obras podem ser de dificil entendimento para os surdos
que ndo dominam a leitura em Portugués ou a escrita de sinais, pois seu principal publico-alvo
ainda ndo se apropriou proficuamente de pelo menos uma dessas modalidades. Suas imagens
ndo engendram sozinhas a diegese narrativa. Pressupde-se um sujeito surdo bilingue, ideal
recente e ainda ndo praticado.

De todas elas, Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c) e, substancialmente, A
cigarra surda e as formigas (2004) estdo dentro do que nomeei de Sinalitura. Apesar de a
escrita — seja em lingua de sinais, Portugués ou o desenho da sinalizacdo — estar em dialogo
com as ilustracdes, estas, por si sos, sdo suficientes para a criacdo do enredo de Addo e Eva
(2011b) e Patinho Surdo (2011c), para sua fruigdo estética ou atribuicdes de sentido. Em A4
cigarra surda e as formigas (2004), as imagens ndo criam, sozinhas, o enredo, mas o desenho
da sinalizacdo em Libras forma, com elas, o livro-ilustrado acessivel ao surdo sinalizante.
Nesse sentido, o que nomeio de Sinalitura ndo ¢ apenas uma semantica visual das ilustragoes,
mas também a performance, a encenacdo, as formas visuais de registro dos sinais. Em
conjunto, ¢ preciso verificar a composicdo estética das obras. A literatura transcende a
natureza palpavel das coisas, e mesmo que esteja conectada a fatos do dia a dia, é de forma
indireta, dissimulada. Por isso, proponho uma literatura que seja fruida pelo surdo de forma
autonoma, a Sinalitura. No Brasil, as producdes de e para surdos tém tido grande acolhida e
despertado novas abordagens e perspectivas, trazendo contribuicdes que vao permitir,
certamente, a abertura de novos caminhos criticos e criadores.

As obras que utilizei como texto-fonte para a anélise comparativa dos textos adaptados
e impressos da Literatura Surda sdo contos de fadas e se configuram como canais que nos
ajudam a lidar com os dilemas da vida. Por isso, considerei as obras supracitadas como
pertencentes ao género maravilhoso e, numa visdo mais ampla, ao modo fantéstico,

demonstrando que as obras adaptadas impressas da Literatura Surda sdo atinentes a essas
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categorias, uma vez que sdo destinadas aos infantes e, sobretudo, t€m como componente
basilar o elemento magico, fabuloso, sem o qual ndo conseguimos viver.

Infelizmente, a Literatura Surda e o processo de ensino de literatura de/para surdos
dentro das escolas esta atrelado a imersao desses sujeitos em sua lingua materna, a lingua
vernacula de forma escrita e aos aspectos de sua cultura e identidade, isto ¢é, a literatura
utilizada para fins pedagodgicos. Para tratar disso ¢ necessario um novo olhar sobre os
pressupostos basicos do bilinguismo no processo de inclusao do surdo na sociedade, como
mecanismo necessario para a igualdade de acesso dele aos bens culturais em sua lingua
materna.

Nao tive como objetivo pesquisar e interpretar cada uma dessas obras em todas as suas
minucias e profundidades; muitos ja o fizeram nas areas da psicandlise, andlise do discurso,
pedagogia, etc. Gostaria de chamar a atencdo apenas para as linhas gerais com relagdo ao
enredo e analisa-las enquanto produgdes visuais inteligiveis ou ndo aos surdos, com o fito de
abrir possibilidades de entendimento e estimular ulteriores pensamentos proprios desse
visualizador. Para mim foi imprescindivel verificar o que elas trazem como elementos do que
se nomeia de cultura surda e de uma suposta “cultura ouvinte”, identificando o publico ao
qual se destinam.

Com o passar do tempo, as designacdes sobre literatura vém sendo modificadas
conforme o contexto social vivenciado. Nao ha uma unica defini¢do para essa categoria, mas
caracteristicas que giram em torno do estético e do ficcional. Peter Hunt (2010, p. 84) ressalta
que “as defini¢des de literatura podem ser convenientemente separadas em caracteristicas,
normas culturais e segundo os usos que os individuos dao ao texto”. O que nao significa que
cada grupo cultural possa conceituar a literatura conforme lhe convém, porque suas defini¢des
possuem caracteristicas em comum, que sdo pesquisadas hd muito tempo e verificadas em
muitos textos, em detrimento de outros, e uma delas é que a estética deve ser caracteristica
primordial de sua criagdo.

A literatura dialoga com a historia e dd vazdo a novas formas de pensamento. Vale
lembrar que, até o século XVIII, o sentido de “literatura”, segundo Massaud Moisés (2012, p.
4), remetia a arte de escrever. O vocabuldrio “literatura” provém do latim [littera, que significa
o ensino das primeiras letras, a arte de utilizar a escrita, a fala, os sinais, as imagens como
formas de expressdo. Refere-se, também, as obras oralizadas/sinalizadas ao longo do tempo, a
um conjunto de textos de um pais, de uma época, do meio em que se inscrevem, do género a
que pertencem, ¢ também aos estudos dedicados as obras literarias e seus criadores. Aos

poucos, a literatura foi assumindo “exclusiva identidade estética, pela qual se tornou
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conhecida em nossos dias” (MOISES, 2012, p. 4). Até o fim do século XVIII, falava-se de
poesia e raramente de literatura, quando se tratava do aspecto estético das obras escritas. A
literatura traz consigo um conjunto de saberes ou habilidades que sdo percebidas nos
intersticios do texto: ¢ uma manifestagao estética com fungdo poética. Na Sinalitura, ela pode
se manifestar por meio do espago do corpo, do espago das maos, nas imagens, em desenhos,
em ilustragdes, em gestos e expressdes. Ou seja, por todos os meios exclusivamente visuais,
que sdo parte da cultura e da identidade surdas, uma vez que para o surdo todo o mecanismo
de processamento da informacdo e forma de compreender o mundo se constréi como
experiéncia visual. Para mim, 7ibi e Joca (2001) e Casal Feliz (2010) sdao obras cuja leitura
acontece dd pelo encadeamento de ilustragdes sequenciais. Livros que o surdo, desde a
infancia, podera fruir de forma autobnoma.

Narrar ¢ uma faculdade inerente ao homem. Contudo, nem toda historia narrada ¢
literatura. Todos sdo unanimes “em reconhecer um estatuto especifico da literatura que a
diferenciaria enquanto manifestagdo artistica” (PERROTTI, 1986, p. 22). Com exce¢do dos
principais tedricos da Literatura Surda, que negligenciam esse fundamento, em favor de
proposicdes que colocam a literatura num lugar que ndo lhe diz respeito: de saber dirigido,
com fins utilitarios.

Diante disso, tornou-se necessario definir o que ¢ a Literatura Surda para que norteasse
minha analise, discutindo e apontando a sua relevancia para o que se consolidou como sendo
as produgdes dos Surdos (com letra maitscula). A Literatura Surda busca, excessivamente,
valorizar o ser Surdo (com letra maitscula) e suas lutas, talvez por estar pagando uma divida
eterna dos ouvintes, quando os colonizaram linguisticamente, pelo menos dentro do processo
educacional. As obras da Literatura Surda geralmente passam da dentncia retorica, ou da
mera descri¢ao, a uma espécie de critica corrosiva que nao ¢ eficiente, porque a literatura nao
tem funcdo pedagogica, ndo estd “a servigo” de nada. Outrossim, elas também sdo voltadas
para o publico ouvinte, visto que reivindicam uma posi¢ao dele em face aos problemas sociais
dos surdos. Karnopp e seus seguidores consideram as produgdes culturais de surdos como
literarias, sem nos remeter a estética ou aos sentidos que podem veicular. Quando se nega o
principal elemento que compde um texto literario, a estética, a fruicdo da literatura ¢ negada.

Os criadores de uma Literatura Surda estdo empenhados a expor e denunciar, o que os
torna “figurantes de uma luta virtual pelos direitos humanos” (CANDIDO, 2011, p. 188). A
solucdo nao seria tornar a Literatura Surda acessivel ao surdo? Desse modo eles obteriam
varios tipos de conhecimento, ja que esse ¢ seu foco. Ha conhecimentos que s6 a literatura,

com seus meios especificos, pode veicular. Os surdos precisam ter acesso a literatura, € ndo
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apenas a relatos que contenham suas proprias experiéncias de vida ou as de outrem. Por isso,
aspiro uma literatura baseada em elementos visuais, para que o surdo tenha acesso a ela sem a
necessidade de um intérprete de lingua de sinais ou de dominar a leitura e a interpretagao em
Portugués escrito.

Karnopp, Mourdo, Rosa e varios outros pesquisadores partem do pressuposto de que
um surdo sempre relata (ou deseja expressar) suas proprias experiéncias, que formardo a
Literatura Surda. Entretanto, ao se considerar que a literatura infantil ou a Literatura Surda
impressa (que ¢ composta por obras destinadas ao publico infantil e juvenil) tem que ensinar
algo ao surdo ou a uma crianga, reduz-se as capacidades de imaginagdo, de entendimento, de
resolucdo do receptor da obra, sua liberdade imaginativa. E como se o leitor/visualizador nio
conseguisse produzir sentidos sozinho ou retirar suas proprias conclusdes do texto literario. E
um modo de desqualificar a literatura em geral, limitando-a a textos moralizantes,
pedagogizantes, didaticos — a um manual de instru¢des. Ao propor instruir o surdo, a
Literatura Surda o desqualifica, como se ele ainda ndo conseguisse pensar por si proprio € nao
merecesse ter acesso a Arte. O surdo, seu principal visualizador e motivador, pode receber
essas informagdes pelo texto literario, mas de forma indireta. H4 uma tentativa de simplificar
e objetivar o texto como se o seu receptor nao tivesse inteligibilidade para compreendé-lo sem
ter contato com algumas informagdes prévias a sua leitura. Entretanto, o sentido so existe a
partir do momento em que o receptor entra em contato com a historia. Textos da Literatura
Surda parecem ja vir com um manual de interpretacdo, um mediador cultural, que vai situa-
los dentro de um contexto e de um sentido. Contudo, o texto de chegada deve conter seus
proprios valores culturais, e vai ser interpretado de acordo com o conhecimento de mundo de
seu leitor/visualizador. A literatura esta sempre em devir.

As obras que compdem o corpus desta tese, adaptacdes impressas da Literatura Surda,
trazem uma lingua de modalidade oral-auditiva, o Portugués escrito, ou seja, estdo destinadas,
mormente, a pessoas que tém o canal auditivo como fonte de recepcao de conhecimentos, o
que ndo inclui o surdo. Infelizmente, em muitas delas ndo € ressaltada a importancia da lingua
de sinais para o surdo, como aquela que lhe d4 acesso aos significados, aos valores, ao
entendimento de mundo, a formacdo de uma cultura visual. Os proprios tedricos difusores
desse termo, autores dessas obras, restringem o acesso do surdo ao texto literario impresso,
valorizando a modalidade escrita da Lingua Portuguesa em detrimento da modalidade
sinalizada ou essencialmente visual. Consequentemente, o surdo ¢ privado de desenvolver o
seu aprendizado em iguais condi¢gdes com ouvintes que sabem ler e interpretar em Lingua

Portuguesa. Diante disso, pretendi analisar criticamente o conceito de Literatura Surda e
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sugerir um novo termo — “Sinalitura” — para as cria¢des literarias de e para surdos,
acessiveis a eles. Minha pretensao nao foi a de propor uma no¢ao definitiva, mas a de buscar
elementos que caracterizassem uma literatura que deva ser inteligivel ao surdo; um texto
visual, ao qual ele possa ter acesso de forma autonoma.

O grande perigo que espreita a Literatura Surda no que diz respeito a sua
categorizagdo como literatura € justamente o de se apresentar, a priori, como surda. Ela ¢
destinada aos surdos? Entdo, deve ser acessivel a eles, qualquer que seja o seu suporte —
impresso ou filmico. Ela ndo deve ser pensada para ensinar lingua de sinais, Portugués ou o
que quer que seja. A literatura muito ensina, mas a forma como isso procede ¢ a chave de
tudo. Por isso, meu objetivo foi olhar essa nogdo com certo estranhamento, desnaturaliza-la.
Sair do lugar comum. Errar novos erros reescrevendo-os junto, € ndo apenas sobre. Isso foi,

ao menos, tentado. Uma tarefa arriscada, tendo em vista que foi feita em um

meio intelectual cuja estratégia discursiva pauta-se, sobretudo, em
“naturalizar” e repetir a exaustdo aquilo que deseja ndo ser tratado como
“clinico”. Mas que, no fim, acaba sendo submetido a outros mecanismos de
controle social advindos de outros saberes sancionados pelas ciéncias sociais
e pelas Pedagogias. (CARVALHO, 2019, p. 140 — grifos do autor)

Pelo viés dos Estudos da Surdez, o controle social da surdez como patologia ndo
advém somente do campo da medicina, mas de outros campos do saber: antropologia,
sociologia, psicologia. Somente as areas da Linguistica e de Educacdo ¢ que estdo autorizadas
a discorrer sobre o universo da surdez; as outras sdo vistas como medicalizantes, ouvintistas,
discriminatorias, ndo conhecedoras dos Surdos (com letra maitiscula). O que os tedricos dos

Estudos da Surdez fazem, muitas vezes, € trocar um discurso de poder por outro. Para eles,

quem ¢ o Surdo? Em termos hegemonicos, o surdo ideal ¢

aquele que se diz integrante de uma minoria Linguistica. Aquele que se nega
veementemente a ser normalizado pelas ideias clinicas e terapéuticas, mas
aceita a serviddo voluntaria de ser “falante nativo” de uma “lingua natural”,
aceita ver a historia da surdez ser transformada na historia da educacio de
surdos, aceita ter que submeter-se a um método educacional redentor e
finalista. Ou seja, aceita a normalizacdo Linguistica ou pedagogica.
(CARVALHO, 2019, p. 181)

Surdo ¢ o integrante de uma minoria linguistica. Mas e o surdo que ndo ¢ sinalizante?
Fora desse discurso, o surdo que faz leitura labial, que usa implante coclear, aparelho
auditivo, ¢ oralizado, ou se identifica com elementos de uma suposta “cultura ouvinte” ¢ visto
como desconhecedor do que realmente seja ser Surdo (com letra maiuscula). No entanto,

surdos sdo diversos individuos € componentes de grupos sociais polimoérficos. E preciso
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relativizar e tornar um pouco mais complexa a perspectiva enrijecida e essencialista de
identidade surda presente em muitos discursos sobre a surdez. A postura critica diante de
essencialismos histéricos redentores precisa continuar sendo o foco de atengdo teodrica. O
binarismo e o essencialismo de certas posturas, derivadas de discursos teodricos
multiculturalistas, ndo podem mais ser escamoteados ou subestimados. Via de regra, os
teoricos que se apropriam do termo “Surdo” ndo perceberam que esse ¢ um modelo
padronizador, intolerante, discriminatorio e reducionista. Muitas pessoas ficam surdas ou
podem voltar a ouvir, muitas podem ser sinalizantes ou simplesmente oralizadas, as
possibilidades sdo multiplas e o respeito a diferenca, qualquer que seja (fisica, social,
financeira, linguistica) ¢ sempre bem-vindo.

O surdo, reafirmo, se diferencia dos ouvintes no quesito auditivo — ele ¢ diferente
deles porque sua lingua materna ¢ visual-espacial e suas experiéncias perpassam o canal da

visdo, desenvolvendo a linguagem utilizando recursos de natureza visomotora —, mas ¢

o~

igualmente capaz. Como os surdos gostariam de ser vistos pela sociedade? O momento
outro: o de implanta¢do de escolas bilingues; de formas visuais de registro; de participacao
dos surdos na sociedade. Infelizmente, o método do bilinguismo para os surdos ainda
apresenta muitas falhas e precisa ser melhorado. A meu ver, o sistema bilingue
(Libras/Portugués ou Portugués/Libras) deve ser implantado em todas as escolas brasileiras, e
ndo ter como foco somente o sujeito surdo. Este, precisa ter acesso a todos os ambientes
sociais de forma livre e independente, podendo se comunicar com qualquer pessoa. Por isso, ¢
preciso novas politicas publicas que realmente incluam o surdo na sociedade ouvinte.

Logo, ao encerrar esta tese, proponho uma continuidade e maior intensidade de
producdes do universo da surdez com outros enfoques: publicagdes que enfatizem e
apresentem aspectos positivos do ser surdo; a lingua de sinais como a que deve ser ensinada a
todos, sem excec¢do; as formas tecnoldgicas visuais de registro; os géneros textuais em Libras;
analises de producdes literarias de surdos ou para eles que ndo foquem somente em retratar a
histéria dos surdos ou o ensino de lingua.

Ainda hd muitos desafios a se enfrentar até se conseguir levar a literatura para o
publico surdo. Durante muito tempo se acreditou que a linguagem oral era a inica responsavel
pelo funcionamento cognitivo humano e a dificuldade encontrada pelos surdos para falar foi
considerada como quase impeditiva no desenvolvimento de seu pensamento. A lingua de
sinais, por longo periodo, foi confundida com mimica e, assim, estaria presa ao mundo
concreto, ndo permitindo a compreensdo de conceitos abstratos. Porém, a partir do

reconhecimento de que a lingua de sinais desempenha para o desenvolvimento cognitivo dos
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surdos o mesmo papel que a lingua oral representa no dos ouvintes, veio também a
compreensdo de que a surdez ndo torna a crianga um ser que tem possibilidades a menos, ou
seja, ela tem possibilidades diferentes e nao menores.

Apesar disso, percebi que as praticas criadas para proporcionar o desenvolvimento do
surdo em um nivel de letramento visual ndo se consubstanciam em métodos adequados as
suas peculiaridades. Letramento visual ¢ pensar em uma modalidade de produgdo narrativa
que utiliza a visao como principal fonte de compreensao da informag¢do. Nesta, o visual como
area de conhecimento nos possibilita conhecer um pouco mais as possibilidades de
apropriagdo, producdo e fruicdo estética da obra literaria. O letramento visual € possivel e,
hoje, os professores surdos dispdem de aparato tecnologico e de uma vasta literatura bilingue
que pode ser usada para o letramento visual e para o acesso do surdo a literatura.

A compreensdo leitora, seja de surdo ou de ouvinte, passa pelos mesmos processos,
que devem partir do gosto do leitor e sua relagdo de aproximagdo com o universo literario e
linguistico da obra. E a partir disso que se chega a decodifica¢io dos signos (linguisticos ou
visuais). Assim, seria possivel alcancar a compreensdo leitora e o sujeito se incluir no
processo de letramento literario. Como o surdo vai aprender a ler a partir de metodologias
orais e auditivas? Como vai ler literatura escrita predominantemente em Portugués, lingua que
a maioria pouco domina? O ensino de lingua direcionado para esse contexto esta baseado no
ensino prescritivo, pelo qual o aluno memoriza os itens lexicais a partir de metodologias
voltadas para o ensino de alunos ouvintes. Desse modo, o aluno surdo pouco ou nada aprende
da leitura semantica em Portugués.

A formagdo do leitor literario ainda ndo aparece veementemente no cenario educativo,
em decorréncia da auséncia de praticas que levem em conta esse tipo de texto. O que ocorre €
a priorizacdo de géneros em decorréncia de outros, esquecendo-se o carater multiforme que a
literatura tem, e, quando comparo os textos literarios aos nao literarios, percebo que aqueles
apresentardo multiplas possibilidades interpretativas, diferentemente desses. Conforme
salienta Eco (2013, p. 39 — grifo do autor) as obras literarias “ndo consistem numa mensagem
acabada e definida, numa forma univocamente organizada, mas sim numa possibilidade de
varias organizacdes confiadas a iniciativa do [leitor], apresentando-se, portanto, ndo como
obras concluidas [...], mas como obras ‘abertas’”. As obras da Literatura Surda nao ficam
totalmente abertas a imaginacdo do receptor, segundo sua propria realidade e identificacao
com 0s personagens € a situacao ocorrida.

Diante disso, ¢ perceptivel a irregularidade desse contexto: uma Literatura Surda

impressa escrita predominantemente em Portugués, que nao considera a especificidade
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linguistica de seu principal publico alvo e nem sua capacidade imaginativa. Além de haver a
transgressao no que tange a regulamentagao legal, € notéria a transgressdo com o individuo. A
Lei de Libras e o Decreto que a regulamenta preconizam a inclusao do surdo no processo de
aprendizagem, no entanto, essa inclusdo ¢ excluidora. Por esses regimentos, todas as
instituicdes publicas devem garantir as pessoas surdas o acesso as informacdes necessarias em
sua lingua materna. Dessa forma, € preciso que o corpo docente ouvinte tenha conhecimento
acerca do letramento visual do surdo para, efetivamente, garantir esse acesso. Acredito que
esta tese podera oferecer um dado importante: proporcionar uma reflexao a respeito de como
o surdo tem acesso a literatura na escola, por meio da Sinalitura. Assim, se for em lingua de
sinais ou em formas visuais de registro, acredito que ele terd oportunidades de maultiplas
vivéncias culturais e identitarias, o que estimulard a aquisicdo e a ampliagdo de seus
conhecimentos e o colocard em condic¢des igualitarias com os ouvintes.

E necessario um compromisso legitimo com relagdo aos alunos que possuem algum
tipo de surdez, pautado em praticas pedagogicas inclusivas e de diferenciagdo curricular,
conforme estabelecido na Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (n°
13.146/2015). Os surdos devem ter amplo acesso aos conteiidos académicos por meio da
modalidade visual-espacial que privilegie suas potencialidades. A BNCC (2017), com seus
principios e valores para a educacao basica, reconhece que a educacao tem um compromisso
com a formagdo e o desenvolvimento humano global, em suas dimensdes intelectual, fisica,
afetiva, social, ética, moral e simbolica. Isso também deve ser a mola propulsora das
instituicdes escolares e ¢ a educacdo que almejo para os surdos: escolas, faculdades, institutos
e universidades que utilizem métodos que valorizem e sejam eficientes em seu processo de
aprendizagem, considerando sempre o contexto social em que eles vivem e suas
caracteristicas fisicas e psicologicas. Afinal, os surdos sdo sujeitos que podem usufruir de uma
comunidade, uma lingua, uma cultura, uma histéria que devem ser levadas em consideragdo
para que eles adquiram e construam conhecimentos de forma ampla, sendo inseridos na
cultura letrada, participando com maior autonomia e protagonismo da vida em sociedade.

Karnopp e seus seguidores iniciaram um movimento muito significativo com relagao
as producgdes da comunidade surda. Depois de seus trabalhos, surgiram e ainda surgirdo,
espero, varios outros. E a partir dela e de seus discipulos que estou problematizando a
Literatura Surda, atribuindo a algumas produgdes acessiveis visualmente ao surdo o nome de
Sinalitura. Esse signo abrange as produgdes literdrias, estéticas, de surdos e para surdos — ou
que sirvam para eles —, que englobam obras literarias como contos, fabulas, poemas e todas

as que tiverem um trabalho especial com o discurso visual, que se apresentem esteticamente.
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De fato, o que mais me moveu foi investigar a produ¢do de uma literatura criada,
encenada, produzida, publicada, sinalizada, escrita por surdo ou para ele — que lhe seja
acessivel visualmente. Por isso, este trabalho em torno dos conceitos de Literatura Surda e de
Sinalitura. Indo além de um saber ja instituido, na Sinalitura considero o acesso do surdo a
poética na dimensao ficcional da narrativa: o jogo com os signos (incluindo as ilustragdes); a
quebra com os significados esperados; o girar dos saberes. Se observarmos a historia da

literatura,

veremos que teve, em muitos momentos, desejos, intengdes ¢ necessidade de
servir a causas, razdes ¢ objetivos diversos, ¢ veremos também que muitas
das obras maiores da cultura universal foram feitas ao calor de um projeto
politico, para desenvolver uma identidade e conformar uma nagdo ou,
inclusive, mais concretamente, para que nenhum integrante da companhia de
atores, como ¢ o caso de Shakespeare, ficasse sem trabalho. Sabemos, no
entanto, que nao ¢ por essas razdes que esses livros chegaram até nos, mas,
sim, por sua condi¢do de inesgotaveis, sua capacidade de seguir dizendo
além de seu tempo e de sua geografia. E a resisténcia que oferecem a
possibilidade de serem interpretados num sentido completo que os converteu
em cléssicos. E sua oferta de leitura, cuja compreensdo ndo acaba nem se
esgota, que faz que os sigamos lendo. (ANDRUETTO, 2012, p. 128-129)

Inicialmente, as histérias foram criadas para servirem a certas causas, mas, hoje, elas
existem por si mesmas, podendo ser inesgotavelmente interpretadas de diversas maneiras. As
obras impressas da Literatura Surda sdo destinadas as criangas justamente por serem
instrumentos para o ensino da histdria dos surdos, da lingua de sinais ou do Portugués escrito.
Assim, concordo com Andruetto (2012) quando afirma que a literatura ¢ uma substancia
dificil de encontrar no mar de livros para criancas; os bons livros continuam sendo poucos,
embora sejam produzidos aos milhares. Infelizmente, livros para criancas e jovens ainda sio

fabricados com o intuito de agradar e instruir: um campo

tdo escorregadio, tdo levado pelo desejo de agradar, pelas obrigacdes
pedagobgicas, pelo empenho no que deve ser, pelo politicamente correto,
pelos manuais de bons costumes, pelas necessidades curriculares, pelas
estratégias do mercado... encontrar expressdes de auténtica literatura foi

sempre um milagre, algo que ndo se encontra todos os dias nem em todos os
livros. (ANDRUETTO, 2012, p. 131)

As obras sdo literarias mais pelo que revelam do que pelo que se diz delas
expressamente. Literatura ¢ atividade, uma vivéncia artistica da qual o ser humano pode se
apropriar para apresentar o real. Embora a quantidade extensiva de publicagdes de livros da
literatura infantil, poucos sdo os que permanecem na memoria, inesgotaveis. A maioria €

rapidamente suplantada, diferentemente dos livros bons que se sustentam ao longo dos anos.
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O assombro e a maravilha requerem o difuso e o impreciso (ANDRUETTO, 2012). Os livros
de literatura infantil sdo artefatos culturais para um publico em formagdo; muitas vezes eles
ajudam na constitui¢ao do sujeito, tornando-se um instrumento formador de modos de ser e de
viver (ANDRUETTO, 2012). Uma crianga surda, ao ler um livro no qual se encontram
elementos da cultura surda, como a lingua de sinais, estabelece uma relacdo de identificagdo e
isso favorece a sua constitui¢do como sujeito surdo, mas ela precisa ter acesso ao texto em sua
lingua materna ou por meio de formas visuais de registro; e ao texto por si mesmo, € ndo com
fins preestabelecidos.

Os contos de fadas contém somente elementos coletivos e ndo tém nada a ver com a
abundancia de nossos desejos pessoais do dia-a-dia, nem com nossas preocupagdes €
necessidades (DIECKMANN, 1986). Logo, ndo tem a ver nem com a historia do surdo nem
com a historia do ouvinte. Encontramos ‘“neles, portanto, somente as formas tipicas,
universalmente validas ou possiveis, de modos de experiéncia da alma” (DIECKMANN,
1986, p. 18). Todas as personagens do conto de fadas ndo sdo pessoas humanas, mas figuras
arquetipicas. Cada uma dessas historias ¢ contada de forma distinta, de modo que os
elementos essenciais sdo revisitados nas obras adaptadas e alguns pontos de interse¢do sdo o
fundamento da construcao, justamente por divergirem do texto-fonte.

Por isso, pergunto: qual a soberania de pensamentos e de sentimentos na dita
Literatura Surda e nas reflexdes que se fazem em torno dela? Em lugar de uma consciéncia
voltada para o mundo, o que abunda ¢ a uniformizagdo de seus textos, a globalizacdo do
pensamento, o esquecimento ou a indiferenca a vozes humanas, o utilitarismo, a recepcao
(muitas vezes acritica) de especialistas de outras areas e a escassa constru¢do de nosso
pensamento critico. Produgdes literarias registradas e criadas por varios sujeitos sinalizantes
com objetivos de manifestagdo cultural, muitas vezes ndo tém a pretensdo de relatar uma
experiéncia de vida ou de tratar da lingua de sinais, como “A bolinha de ping-pong”, de
Rimar Segala, por exemplo.

As obras que compuseram o corpus desta tese sdo apoiadas em metaforas, em figuras
de linguagem, em personagens animais, objetificados ou antropomorfizados, indo além de
uma narrativa sobre a histdria dos surdos. Nelas, ndo ¢ mencionada a histdria ou experiéncia
de vida de um surdo e nem seu processo de colonizagdo linguistica causado por ouvintes ou
sofrimentos vivenciados por ele, mas se trata daquilo que ¢ universal: adaptacao; sentimento
de inadequacdo social; incompletude humana. O conto de fadas pode carregar significados
enraizados na psique humana e trabalhar com situagdes que transcendem o campo do

circunstancial. Seus “personagens nao sao individuos, mas sim figuras arquetipicas — o her6i
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ou heroina, o vildo, a fada, o auxiliar — e a sua narrativa nos leva a refletir € a compreender,
mesmo que por meio de um insight, alguma coisa sobre a nossa propria jornada” (MEREGE,
2010, p. 80 — grifo da autora). Sobre a propria experiéncia de vida de cada um.

Embora o texto-fonte das obras adaptadas que analisei expresse experiéncias que
posso relacionar a ouvintes, as adaptagdes, como obras palimpsésticas, modificaram-no de
forma que a obra adaptada se tornou autdénoma, principalmente por remeter ao universo da
surdez. Essas obras foram adaptadas porque seus autores desejam um maior reconhecimento
dos Surdos (com letra maitscula) e de suas diferengas linguisticas e culturais; pela
possibilidade de as obras adaptadas serem vistas e reconhecidas como literatura por meio de
obras classicas; por uma questdo didatica — obras infantis adaptadas para criangas surdas, a
fim de instrui-las; por serem obras fantasticas, atrativas principalmente para criangas; por uma
questdo mercadoldgica de prestigio e de reconhecimento ja consagrada dos classicos infantis
literarios. O contexto de publicagdo de todas elas condiz com o momento no qual a lingua
materna dos surdos comegou a ganhar visibilidade politica e académica, pois foram
publicadas ap6s 2002, ano de promulgacdo da Lei de Libras. Um contexto de grandes
mudancas na vida da comunidade surda e que ¢ vislumbrado por meio das marcas da cultura
surda presentes nesses textos.

Muitos estudiosos consideram livros destinados as criangas veiculos educacionais para
a socializagdo e a aquisi¢ao da linguagem. Assim como a maior parte dos estudos literarios,
esse campo também negligencia o aspecto visual ou trata as imagens como elementos
secundarios dentro de uma obra. Todavia, sua parte visual ¢ mais interessante para um publico
surdo do que a escrita, qualquer que seja. Era de se esperar que nessas obras impressas da
Literatura Surda as imagens funcionassem por si mesmas € a Libras fosse mais valorizada. A
ilustracdo e a parte escrita sdo discursos construidos de maneira diferente e, por isso, geram
diferentes tipos de publico e de informagao.

O livro ilustrado pode se apresentar como uma proposta aberta em que o espirito de
brincadeira e o carinho tém lugar primordial. Os autores e os ilustradores preocupam-se
geralmente com o destinatario da obra, mas ¢ a cumplicidade, a sagacidade do leitor que
caracteriza o seu trabalho. Toda grade e esquema para ele estabelecido revelam ser em vao ja
que em ultima instancia o livro ilustrado cria a propria critica. O livro ilustrado realmente
escapa a qualquer tentativa de fixagdo de regras de funcionamento devido a sua diversidade e
flexibilidade. Por isso, quando analisei obras adaptadas tive como foco cada uma delas em

particular, sob as quais os sentidos iam sendo percebidos e destacados. Desse modo, foi
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preciso partir da singularidade de cada uma e compreender de que modo ela constituia um
conjunto coerente em que todos os elementos visuais combinados fizessem sentido.

Meu foco principal foi propor outro termo para as produgdes de/para surdos e, para
tanto, foi necessario partir de conceitos ja existentes para a literatura em si. Debrucei-me
sobre a Teoria Literaria, mas ndo retrocedi através da historia para tragar a sua defini¢do tdo
debatida, apenas trouxe algumas discussoes e inferéncias naquilo que me interessa sobre essa
categoria. A literatura explora as nossas possibilidades expressivas, cognoscitivas e
imaginativas. Pensei no termo “Sinalitura” pela jun¢do de duas palavras que representam o
que ja conceituei, com base em diversos/as autores/as: “sinal” e “literatura”. A primeira esta
estritamente relacionada aos surdos ¢ a comunidade surda, pois remete aos sinais, a escrita de
sinais, a lingua de sinais, as formas visuais, a percep¢ao visual do mundo. A segunda, por sua
vez, estabelece relagdes com o que se chama de literatura: a dimensao poética. Pelo processo
de aglutinagdo, consegui unir dois termos muito significantes ¢ que condiziam com meus
objetivos. A visualidade ¢ a forma de apropriacdo e comunicagdo utilizada pelos surdos. Ela ¢
a base da Sinalitura: uma forma visoespacial criativa e estética marcada pela visualidade, por
algo que acontece no espaco do corpo, do papel e € esteticamente percebido.

O que nomeei de Sinalitura vai além da sinalizagdo de um discurso utilitario e
modelizador. Sinalitura est4 entre a obra e o leitor/visualizador, despertando sua imaginagado e
o formando, em seu desproposito, para a vida em sociedade, para lidar consigo mesmo € com
seu meio social. Sinalitura ¢ um conceito que remete a obra literaria de/para surdo, ou seja,
que lhe ¢ acessivel visualmente. Pode ser que o texto nem tenha sido elaborado dentro da
comunidade surda, ou por um surdo, mas que seja acessivel a ele por estar em um tipo de
linguagem que ele domine, como, por exemplo, o livro-imagem ou a colecdo Contos
Classicos em Libras (2010), que traz as imagens, o desenho da sinalizacdo em Libras e a
escrita em Portugués — acessivel de forma visual ao surdo sinalizante, principalmente.

Para mim, a producdo literaria vai além de um processo de reconhecimento da
importancia da situagao vivida por um mesmo grupo de pessoas, para a repeti¢ao das mesmas
historias. Nao se pode dogmatizar um discurso como se ele fosse universal, porque ndo o é.
Nem todos os surdos sofreram opressdo e colonizagdo linguistica; nem todos possuem
experiéncias conflituosas com ouvintes; nem todos conhecem a lingua de sinais; nem todos
sabem Portugués. Alguns deles se formaram e t€ém a profissdo dos sonhos, tendo tido outras

oportunidades e experiéncias de vida. O conceito de Literatura Surda
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expressa a voz do “subalterno”, aquelas camadas mais baixas da sociedade
constituidas por maneiras especificas de exclusao dos mercados (até mesmo
dos mercados onde circulam produtos culturais), excluidas também de
representacdo politica e juridica, e, principalmente, de se tornarem membros
plenos das camadas sociais dominantes. (CARVALHO, 2019, p. 194 — grifo
do autor)

A Literatura Surda reivindica a voz politica do subalterno numa tentativa de melhorar
sua condi¢do social, de tornd-lo um sujeito que usufrui de seus proprios direitos. Como se
trata de qualquer tipo de texto, muitas vezes sem literariedade, tanto os aspectos negativos
quanto os aspectos positivos da historia dos surdos podem ser neles ressaltados, seja pelo
intelectual que fala em nome dos Surdos (com letra maiuscula), seja por todo e qualquer
cidaddo. Porém, nem sempre isso ¢ feito de modo a respeitar a lingua materna do surdo
sinalizante. Se o fosse, ele poderia ter acesso aos varios tipos de conhecimentos — empiricos,
cientificos, filosoficos, tecnologicos, religiosos —, podendo perceber as relagdes de poder
engendradas por cada um deles e fazer suas proprias escolhas. A literatura pode proporcionar
isso. Sendo assim, o conceito de Literatura Surda se apresenta de forma precaria, limitada e
insuficiente, ja que suas investigagdes ndo levam em conta a literariedade dos textos. Nao ha
um reconhecimento desse termo pela critica literaria e muitas produgdes de surdos sdo
estigmatizadas como ndo pertencentes a Literatura Surda, quando, na verdade, sdo criacdes
literarias que trazem como tema a histéria dos surdos ou a lingua de sinais, por exemplo, mas
de forma ludica, metaférica. A Literatura Surda parece ser uma literatura social que, no lugar
de retificar as iniquidades, as reforca e faz com que se perpetuem. Diante disso, percebo a
importancia dessas discussoes e, por isso, a reflex@o sobre o tema ndo pode ser adiada.

E interessante o fato de Karnopp, Mouriio, Rosa apregoarem que a Literatura Surda é
composta pela identidade e cultura surdas, as quais sdo propiciadas exclusivamente pela
lingua de sinais, mas ndo ressaltarem a sua importancia nas obras impressas adaptadas que
publicaram. Essa ¢ a lingua por meio da qual o surdo tem acesso aos significados, aos valores,
ao entendimento de mundo, a formagdo de uma cultura visual. Pelo contrario, os principais
tedricos da Literatura Surda analisam e criam obras impressas predominantemente da Lingua
Portuguesa para que o surdo tenha acesso ao texto literario, ou da escrita de sinais, que €
conhecida por uma minoria de surdos. A maior parte dos surdos tem na lingua de sinais o seu
mundo, a sua maneira de viver e entender ao seu redor, entdo poderia ter melhor acesso a Arte
se esse acesso fosse realizado por meios visuais.

E inegavel a importancia de uma literatura com manifestacdes culturais dos surdos,

marcada pela experiéncia visual, pela imagem e pelo modo como a lingua de sinais ¢
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produzida em relagio aos signos e significados construidos — Sinalitura. E preciso considerar
o uso da imagem e da lingua de sinais na constru¢do dos mais variados aspectos de sua
subjetividade, nas mais variadas identidades possiveis, especialmente através do estimulo ao
uso da imaginacao e da fantasia.

O rol de obras acessiveis ao surdo ¢ muito pequeno, comparado a longa e produtiva
tradicao literaria desde a invencao de formas escritas e das possibilidades de registro. Embora
haja adaptagdes, criagdes, tradugdes, autobiografias, artigos publicados em Libras, na escola
ha uma defasagem com relagdo ao ensino de literatura; geralmente ele acontece durante as
aulas de Lingua Portuguesa e, por isso, ¢ utilizado para fins didaticos. Portanto, o acesso de
obras literarias ¢ restrito a um determinado publico e inexistente para os menos favorecidos
ou os que vivem a margem da sociedade. A literatura tem muito a ver com a luta pelos
direitos humanos. Luta que abrange um estado de coisas em que todos possam ter acesso aos
diferentes niveis da cultura e ao que esta no plano estético. Uma “sociedade justa pressupde o
respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em
todos os niveis ¢ um direito inalienavel” (CANDIDO, 2011, p. 193). O surdo tem direito de
ver/ler literatura em sua lingua materna e ¢ no momento desse contato que a fruigdo acontece.

Os surdos tém sido narrados como sujeitos visuais hd muito tempo. Entretanto, Skliar
(2011) comenta que muitas vezes a caracterizacdo dos surdos enquanto sujeitos visuais fica
restrita a uma capacidade cognitiva e/ou linguistica de compreender e produzir informacao em
lingua de sinais. A experiéncia visual dos surdos envolve, para além das questdes linguisticas,
todo tipo de significagdes comunitdrias e culturais: apelidos ou nomes visuais; metaforas
visuais; imagens visuais, humor visual, defini¢do das marcas do tempo a partir de figuras
visuais, entre tantas outras formas de significagao.

Para Luana Queiroz et al. (2014, p. 14) “a lingua de sinais ¢ a Unica que pode ser
adquirida naturalmente pelo surdo, basta que ele seja posto em contato com os seus pares. J& a
lingua oral pode ser aprendida por ele, mas ndo adquirida espontaneamente”, € sim como uma
lingua estrangeira. Para desenvolver a vida social e receber informagdes de forma natural, ¢
importante que os surdos aprendam primeiro a lingua de sinais e depois o Portugués, e ndo o
contrario. A falta de informacgdes recebidas por surdos é provocada pelo ndo acesso deles as
informacdes em sua lingua materna, aos bens culturais e simbolicos, pois quase todos estdo
em Lingua Portuguesa escrita, lingua que a maioria deles tem dificuldade em interpretar.

Apdés um periodo de muitas lutas e sofrimentos, os surdos conseguiram ter
reconhecido seu direito ao aprendizado, a aquisicdo e ao uso de sua lingua materna desde o

seu nascimento — apesar disso pouco acontecer na pratica. Por isso, utilizei a teoria de
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Hutcheon (2011) sobre adaptacdo, porque me interessa(va) esse contexto mais amplo de
criacdo e recepcao de uma adaptagdo a partir de uma teoria que define o termo como processo
e produto. Nao “importa se contada, mostrada ou se com elementos interativos, a historia
sempre ocorre num determinado tempo e espago social” (HUTCHEON, 2011, p. 194). O
contexto esta atrelado ao significado que se atribui & obra. As obras que analisei vieram de
textos publicados anteriormente. Historias adaptadas em relacdo ao conteudo e ndo a midia. A
adaptacao se ajusta a um dado meio: € “bastante sugestivo pensar a adaptagdo narrativa em
termos de permanéncia de uma historia, seu processo de mutacao ou adequacao (através da
adaptacdo) a um dado meio cultural” (HUTCHEON, 2011, p. 58), ao longo dos anos, as
historias evoluem, principalmente quando sdo (re)contadas.

A defini¢do dupla de adaptacdo ¢ uma maneira mais ampla de abordar as varias
dimensdes do fendmeno: como transcodificacao extensiva e particular € como reinterpretagao
criativa e intertextualidade palimpséstica (HUTCHEON, 2011). A énfase no processo vai
além do foco tradicional de estudos centrados na especificidade midiatica e de casos
comparativos, permitindo pensar os varios modos de engajamento, “ou seja, permite-nos
pensar sobre como as adaptagdes fazem as pessoas contar, mostrar ou interagir com as
histérias” (HUTCHEON, 2011, p. 4). A historia pode ser contada ou mostrada, o que vai
mudar a forma como vamos interagir com ela: o0 modo de contar “nos faz mergulhar num
mundo ficcional através da imaginacdo; o modo mostrar (pecas e filmes) nos faz imergir
através da percepcao auditiva e visual” (HUTCHEON, 2011, p. 4). Todas essas formas sao
imaginativas, cognitivas € emocionalmente ativas, € quando nos engajamos na historia e no
seu mundo fisicamente, participamos mais ativamente dela como personagens.

Toda e qualquer alteragdo feita em uma obra ird configura-la como adaptacao,
vinculando-a a um processo de recriacdo cultural amplo. Toda e qualquer adaptacdo ¢
intertextual — todos os textos sdo intertextuais (KRISTEVA, 2012). As adaptagdes, como
formas hibridas, sdo locais de encontro para diferentes espécies (HUTCHEON, 2011) e sdo
criacdoes deliberadas a partir de outros textos. Elas ajudam o texto-fonte a sobreviver.
Qualquer que seja o motivo, a adaptacdo, do ponto de vista do adaptador, ¢ um ato de
apropriacdo ou recuperagdo, € isso sempre envolve um processo duplo: a interpretagcdo e a
criacdo de algo novo (HUTCHEON, 2011), uma obra autobnoma.

Também acredito firmemente que “a adaptagdo ¢ (e sempre foi) central para a
imaginacdo humana em todas as culturas. No6s ndo apenas contamos, como também
recontamos nossas historias. E recontar quase sempre significa adaptar — ‘ajustar’ as

histérias para que agradem ao seu novo publico” (HUTCHEON, 2011, p. 100 — grifo da



390

autora). As versdes que contamos de uma mesma histdria nunca s3o idénticas. Elas sdo
modificadas em funcdo do publico. O que ¢ adaptado nas obras que analisei da Literatura
Surda sdo os protagonistas, que passaram a ser surdos; a funcdo dos objetos — o relogio na
obra de Cinderela nao toca, ele ¢ grande para que ela possa vé-lo com clareza; o sapatinho de
cristal foi substituido pela luva; o pato ¢ de fato um pato, e ndo um cisne; a cigarra ndo canta,
o instrumento musical foi substituido por um livro de Libras, para o aprendizado dessa lingua.
Com relagdo as situagdes, no caso da fabula da arca de Noé a embarcacao nao foi construida
para salvar a humanidade e os animais, mas para ser um lugar de exposi¢ao. No mais, em
todas elas o cenario e os eventos continuam sendo os mesmos do texto-fonte, isto é, os
adaptadores mantiveram o mesmo efeito de sentido: a princesa que machuca o dedo em uma
roca; a princesa presa numa torre; a pobre e maltratada Cinderela; a ave que nasce no ninho
errado; a arca como um lugar salvamento, sendo do Surdo (com letra maiuscula), da
humanidade; a criagdo do mundo e do que nele ha; a cigarra preguicosa ¢ a formiga
trabalhadora — o cuidado com as tarefas.

Antes, era preciso que a obra adaptada, fosse fiel ao texto-fonte, mas, hoje, o texto-
alvo ¢ como uma cria¢do independente. Por meio dele podemos observar o texto-fonte:
“estudando as omissdes e persisténcias, as transformagdes e expansdes — mas também as
interferéncias do texto-fonte, nos casos em que a nova obra ndo logrou adaptar suficiente ou
satisfatoriamente o material inicial a nova linguagem e ao novo meio” (CLUVER, 1997,
p.45). A Literatura Surda ainda ndo tem os seus classicos especificos, mas obras classicas
adaptadas e/ou traduzidas, com elementos que representam os surdos e sua cultura.

A adaptacdo, como uma forma de tradugdo, tem que carregar elementos e sentimentos
culturais do publico ao qual se destina. Traduzir ¢ sempre um exercicio imperfeito, em que
tentamos transpor para outro — ou 0 mesmo — universo semantico, ideias e sentimentos que
ndo s3o0 nossos. Processo que serd sempre alvo potencial de censura e dissenso
(MAGALHAES, 2007, p. 170). Nao se trata de traduzir palavra por palavra, ¢ preciso
interpretar, intuir o sentido de passagens, por vezes, dubias (p. 170). Faz-se escolhas a todo o
momento, para que a diferenga cultural seja transposta por meio de outra lingua/linguagem.

Os textos adaptados para Literatura Surda, além de adaptacdes, sdo intertextuais. A
“pratica da literatura ¢ a réplica, o universo paralelo. A literatura reproduz as formas e os
dilemas do mundo estereotipado, mas em outro registro, em outra dimensdo, como num
sonho” (PIGLIA, 2004, p. 46). A experiéncia literaria é recordar com uma memoria alheia.

Isso ¢ ser intertextual. Reconhecer, durante a leitura, textos anteriores. Estar em um didlogo
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constante com produgdes do passado. Estas, podem aparecer de forma explicita ou implicita
no texto, quando se trata de intertextualidade.

A literatura ndo precisa existir necessariamente no papel, essa ¢ uma das
possibilidades de seu registro. Hoje, temos variados suportes para o texto literario: em
formato de video, de forma virtual, em gravagdes oralizadas. Tudo isso pode registrar a
literatura: um espetaculo do mundo, sempre igual e sempre diverso, representando-o “numa
superficie sempre igual e sempre diversa, como as dunas impelidas pelo vento do deserto”
(CALVINO, 1990, p. 116). O uso da palavra na literatura ¢ como perseguicao incessante das
coisas, “adequacdo a sua infinita variedade” (CALVINO, 1990, p. 41). Perseguicdo e
possibilidade de ir além do que ja conhecemos sobre a realidade empirica.

O livro impresso, escrito em Lingua Portuguesa, ¢ um suporte para a Literatura Surda
que dificilmente sera a primeira op¢ao de um surdo, pois ndo expressa sua primeira lingua,
haja vista que poucos sdo os surdos que compreendem a escrita de sinais, a semantica do
Portugués, ou mesmo que tenham acesso ao livro fisico de literatura. O video, em
contrapartida, além de ser mais acessivel nos dias atuais, ¢ visual e esse sujeito pode ver a
historia em lingua de sinais ou por meio de imagens. Assim, ela fara parte de seu modo de ver
o mundo. Isso ndo significa que uma midia substitui a outra enquanto manifestacao artistica,
apenas que serdo mais acessiveis e mais adequadas/preferiveis para determinados publicos.
Diante disso, percebo que a literatura transita entre os diferentes suportes e isso leva a
possibilidade de fruicao estética desses textos por diversos receptores.

O surdo geralmente tem a capacidade de produzir historias que serdo mais facilmente
absorvidas e compreendidas por outros surdos, € contam experiéncias com as quais outros
surdos facilmente vao se identificar, porque se expressam, sobretudo, em lingua de sinais. Ao
narrar uma historia, ele se envolve numa performance direta, visual e experienciada em tempo
real. A natureza fisica, palpavel, e interativa da literatura contada em lingua de sinais provoca
mudangas na historia € na sua importancia. A experiéncia visual do surdo ¢ captada pela
rapidez do reflexo e do movimento do corpo, pela fluidez das maos. A tecnologia visual,
principalmente a de imagens em movimento, ¢ o meio principal de criagdo, registro e

divulgacdo de producdes de surdos, tanto na Sinalitura quanto da Literatura Surda. E inegéavel

que a dramatizacdo de uma narrativa em lingua de sinais atrai a atencdo de
surdos e ouvintes, ¢ acreditamos que a dramatizagdo ou a producdo de
historias sinalizadas €, sem duvida, uma estratégia que desperta nos alunos
sensibilidade e prazer, pois saem da posi¢ao de sujeitos passivos que so
acompanham a histéria e tornam-se narradores, ou seja, sujeitos ativos e
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responsivos. No entanto, salta aos olhos a auséncia de um crivo artistico ou
estético a essas producdes e praticas. (SILVA, 2015, p. 40)

Quando encena ou v€ uma historia, o surdo sai da posi¢do de sujeito passivo para a de
sujeito ativo. O corpo, nesse sentido, tem papel fundamental: incorporar personagens e
acontecimentos, se transformar em narrativa; sentir a narrativa; presenciar a narrativa. A obra
passa a terceira dimensdo. Erika Fischer-Lichte (2004), sobre a diferenca entre ler um texto
decifrando seu codigo verbal escrito e ter contato com um texto como realizagdo cénica, versa
que, no ultimo caso, ndo é apenas o texto em si, mas € a percep¢do produzida pela
materialidade do corpo que da vida por meio de gestos (aquilo que exprime ideias ou
sentimentos) e sinais (aquilo que representa algo). Portanto, noto uma realizagdo cé€nica por
meio dos gestos, expressdes faciais, configuracio de maos, movimentos que contam a
narrativa e também podem provocar sentimentos, sensacdes fisiologicas no receptor.

Nao basta ser util, abordar um tema em voga, porque a invengao estética ¢ a condi¢ao
da literatura. E preciso estilo, ideias, imaginagdo. A Sinalitura nio é uma subordinagio as
expectativas do leitor e nem € composta por obras criadas sob medida, “mas possibilidade de
comunicacdo, em algum nivel” (PERROTTI, 1986, p. 79). Mesmo que esse grau de
comunicagdo varie, a sua importancia enquanto obra de arte sera definida por critérios
relacionados as formas estéticas, no que se refere ao reconhecimento de seu valor, enquanto
promotora de algum tipo de gozo.

No discurso utilitario as palavras ndo sdo projecdes, sabores, maquinaria, vibracoes,
ou seja, ndo compdem uma literatura. Aceito a ideia de a Arte ser dotada de carater
instrumental, todavia recuso a sua reducdo ao utilitarismo que, “em nome da ‘causa’, oblitera
as formas artisticas, a ‘escritura’, Unica maneira de oposi¢do as varias formas de poderes
inerentes a todo ato de linguagem” (PERROTTI, 1986, p. 40-41 — grifos do autor). Desde a
Antiguidade a literatura ¢ entendida como o veiculo privilegiado de transmissdao de valores,
principalmente morais, para criangas e jovens.

E certo que a literatura tem um dispositivo antropoldgico que nos faz entender a
realidade de outra forma: “[p]enso que a racionalidade mais profunda implicita em toda
operagao literaria deva ser procurada nas necessidades antropolédgicas a que essa corresponde”
(CALVINO, 1990, p. 42). A Literatura Surda esta relacionada a uma necessidade
antropologica quando aborda a realidade opressiva vivida pelo surdo e sobre suas
experiéncias de vida, mas isso deve ser compreendido por meio de uma literatura que abra
caminhos a varias reflexdes, muitas vezes, retirando o foco para outras possibilidades e

sempre dissimulando o real. A Sinalitura ndo ¢ o relato de fatos em si, ¢ expressa-los de uma
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forma que sirvam para qualquer um, em qualquer época e lugar. E escrever de maneira a
possibilitar interpretagdes diversas, porque ¢ composta por um trabalho com a escrita, com a
producdao, com o texto, com a ilustracdo, com os sentidos, at¢é que se chegue a Terra
Prometida. A “literatura permite pensar o que existe, mas também o que se anuncia e ainda
ndo ¢” (PIGLIA, 2004, p. 118). E o trabalho cuidadoso com e na linguagem de temas que

podem ou ndo ja serem conhecidos. Sendo assim,

ndo pode haver natureza nem fungdo da literatura em si, justamente porque
esta ndo tem nenhuma esséncia e nenhum sentido previamente estabelecidos.
O que se reconhece como literatura deriva de convengdes e intengdes mais
ou menos conscientes que se estabelecem do lado de quem escreve e sdo
reconhecidas como tais do lado de quem 1&. (NASCIMENTO, 2014, p. 14)

“Literatura” remete a produgdes que ndo possuem sentidos pré-estabelecidos, mas
esses sdo construidos no momento do seu contato com o receptor: “a experiéncia literaria se
faz por um transito entre as instancias da invengao, recep¢ao e reinvencao da experiéncia
originaria do escritor, convertida em letra” (NASCIMENTO, 2014, p. 23). Além disso, para
ser categorizada como tal, ha uma legitima¢do que ndo ¢ homogénea e nem permanece por
muito tempo, exceto no quesito de que o texto literario tem estética.

Um texto literario, principalmente, estd sempre em devir. Nesse sentido, enfatizo que a
literatura acontece no momento de contato com seu receptor, em que ele (re)cria e interage
com a obra. Os sentidos s desabrocham na experiéncia da leitura, pois ndo se encontram
escondidos no texto como uma substincia. Inclusive, a produgdo pode ser ignorada e
permanecer ndo lida. Ademais, “no proprio interior de cada leitura, assinada por uma e mesma
pessoa, certa desigualdade e até certa heterogeneidade permanecem irredutiveis” (DERRIDA,
2014, p. 77). O leitor/visualizador leva para o texto muitas de suas proprias experiéncias € o
seu entendimento € perpassado por elas.

A respeito disso, posso lembrar o que Jorge Larrosa (2002) disse quando foi
questionado acerca do momento em que a arte acontece: a arte ndo estd nem no artista, nem
na obra, nem no espectador, mas na experiéncia, ou seja, no que acontece “entre” a obra e o
espectador ou “entre” o espectador e a obra. Assim como Larrosa, quando comenta que a arte
acontece nesse “‘entre”, pode ser que nem todos os surdos desejam, muitas vezes, olhar para
realidade por meio de experiéncias dadas de antemao.

Quando me deparei com esse termo “Literatura Surda” direcionado a comunidade
surda, pensei que remetia a produgdes que possuissem alguma estética. Entretanto, esse termo

nao cabe ao que muitos estudiosos nomeiam de literatura, mas para outros tipos de produgoes.
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A vista disso, tentei identificar os sentidos que envolvem essa nomenclatura, entendendo que
se nomeou como literatura algo que, na verdade, ndo o €, algo que ¢ autobiografia, relato de
experiéncia, ficcdo historica, embora a autobiografia, a cronica e a fic¢do historica possam ser
literatura a depender da forma como foram construidas. O trabalho com a linguagem pode
proporcionar a estética da obra literaria e sua poténcia para o desdobramento de sentidos.
Entdo, o literario ndo ¢ “qualquer coisa” que se expressa em uma determinada modalidade
linguistica. Ele tem um carater transgressor, muitas vezes humanizador e provocante.

A literatura pode ser um instrumento de valorizacdo das minorias ou de reivindicacao
politica de direitos, mas de forma dissimulada. Os surdos também produzem arte em todas as
suas formas. Conforme expoe Cecilia Meireles (1984, p. 19), “[o]s povos primitivos, ou
quaisquer agrupamentos humanos alheios ainda as disciplinas de ler e escrever, nem por isso
deixam de compor seus canticos, suas lendas, suas historias”. Logo, o surdo ndo depende da
escrita ¢ nem dos ouvintes para registrar suas producdes, principalmente hoje, em que as
tecnologias de informacao, de gravagdo, de compartilhamento de dados estdo cada vez mais
avancadas. Ademais, a literatura existe antes mesmo de surgirem as grafias das linguas
oralizadas. Uma coisa ndo depende da outra.

A questdo € a seguinte: os surdos produzem Literatura Surda para que outros se
identifiquem com suas experiéncias e se reconhecam como sujeitos surdos? A resposta ¢ sim.
“Visualiteraria”, “Escritas Surdas”, “Literatura Surda” sdo termos que remetem sempre a
historia ou a experiéncia de surdos; as representacdes que criam a partir das experiéncias que
vivenciam, partindo de textos escritos de autores que tém participacdo na comunidade surda
ou que atuam na educagdo de surdos. Todavia, o texto literdrio apresenta determinados
aspectos linguisticos que “muitas vezes representam uma funcdo da mensagem
linguisticamente ‘autossuficiente’, que ndo precisa de um contexto de interacdo humana
imediata para ser compreendida” (HUNT, 2010, p. 84 — grifo do autor). O discurso narrativo
ndo esta profundamente conectado com a inven¢do e com as praticas culturais de seu criador.
Por mais que o espago surdo seja inseparavel das formas de construgdo, identificacdo e
significagdo produzidas por ele, a literatura existe por si mesma, ¢ autossuficiente, ndo
depende de contextos historicos ou de referéncias empiricas para criar um universo repleto de
possibilidades. Portanto, quem nao conhece a historia de opressao e colonizagdo linguistica
sofrida pelos surdos, sua relacdo muitas vezes conflituosa com os ouvintes, ou algo
relacionado a sua cultura e identidade pode sim fruir de suas produgdes literarias. Se as

conhecem, podem fruir e ndo as relacionar com o que estdo lendo/vendo.
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Hall (2006, p. 30) versa que toda pratica social depende e tem relagdo com a cultura,
pois ela ¢ uma das condigdes constitutivas de existéncia dessa pratica. Portanto, toda pratica
social tem uma dimensdo cultural, o seu carater discursivo. A experiéncia visual
compartilhada pelos surdos e seu pertencimento a um grupo ¢ o que se denomina como
cultura surda e identidade surda e sdo caracteristicas principais da Literatura Surda. As
praticas sociais e os discursos surdos se dao por meios visuais, pela lingua de sinais,
compreendendo o mundo por meio de experiéncias essencialmente visuais. Porém, as obras
impressas ¢ adaptadas dessa categoria ndo valorizam esse aspecto cultural e identitario —
com exce¢do de Addo e Eva (2011b), Patinho Surdo (2011c) e A cigarra surda e as formigas
(2004). Experiéncia visual significa a utilizagdo da visdo, em substitui¢do total a audigdo,
como meio de comunicagdo, recepgio e atribui¢io de sentidos ao mundo. E dessa experiéncia
visual que surge a cultura surda, e ela é que é representada pela lingua de sinais. E a partir da
experiéncia visual que o surdo constroi sua cultura e sua identidade. A cultura dos surdos ¢
manifestada e representada por meios essencialmente visuais, principalmente pelo uso da
lingua de sinais e do corpo, e ¢ através dela que eles experienciam e interpretam o mundo.
Sendo assim, se uma producdo ndo ¢ entendivel em sua forma visual, ela ndo representa a
cultura surda ou € acessivel ao surdo. Outrossim, nem toda manifestacdo em lingua de sinais
pode ser considerada literaria, ja que muitas delas fazem parte de um uso comunicacional ou
informacional, ou seja, de um uso cotidiano da lingua.

A literatura transfigura a realidade por meio da imaginagao, da alegoria, do simbdlico.
A observacao da realidade e sua transformagdo em mundo dos sonhos, um mundo ficcional e
(im)possivel, o que cria novas possibilidades de olhar para o nosso universo empirico e
entendé-lo, vislumbra-lo. E possivel conhecer o mundo através da literatura (COSSON,
2016), ndo somente o0 mundo que esta a nossa volta, mas também outros, desconhecidos. Com
a literatura, “podemos ser outros, podemos viver como outros, podemos romper os limites do
tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos noés mesmos” (COSSON,
2016, p. 17). Literatura € possibilidade.

Embasada nessas consideragdes, entendi que os materiais produzidos e nomeados de
Literatura Surda sdo atravessados pelas condi¢des sociais, econdmicas, politicas e culturais
que lhes dao existéncia, ou seja, pelos objetivos de quem os nomeou como tal. Essas
condig¢des influenciaram as praticas e os olhares para obras que direcionaram, se apropriaram,
nomearam, de acordo com seus filtros sociais. Entretanto, concordo com Chartier (2011)
quando aponta que as praticas sociais e apropriacdes de objetos culturais sdo diversas e

extrapolam os condicionamentos que fazemos deles para conduzi-los. Por isso, ndo so



396

problematizei o termo internacionalizado de Literatura Surda, mas propus uma nova
nomenclatura para as obras de/para surdos ou acessiveis visualmente a eles.

Considero de suma importancia sublinhar que os trabalhos de Karnopp e de seus
sucessores com relacdo a Literatura Surda sdo muito importantes e valiosos, porque foi a
partir deles que esse campo de estudos comecou a ser investigado e ganhou visibilidade
académica e social no Brasil, apesar de ter vindo do exterior. Assim, minha pretensdo nao ¢
subjuga-los, porém, partindo deles, avancar ainda mais nesse campo de estudos, propondo
uma reflexdo a respeito do que seja de fato texto literario — nao € todo conjunto bibliografico
que remeta ao universo da surdez — e propor uma nova nomenclatura para as obras de e para
surdos, a medida que teco novas possibilidades de trabalho com essas produgdes,
conclamando novos olhares a seu respeito. Entendo que toda pesquisa sempre estard sujeita a
lacunas e a desvios. Quanto mais a exploramos, mais caminhos vao se abrindo e novas
possibilidades vao surgindo. Neste estudo nao foi diferente.

Desejo que este trabalho possa oferecer alguns elementos de reflexdo sobre a
Literatura Surda e a literatura de/para surdo — Sinalitura; apresentar novos questionamentos e
talvez suscitar a publicagdo de outras pesquisas sobre esses temas, de modo que enriquecam a
oferta critica, ainda insuficiente. O campo dos estudos da surdez e suas implicagdes
cognitivas, linguisticas e culturais formam um espago aberto e ainda muito carente de novas
investigacdes. Sdo vastas as alternativas de pesquisas relacionadas a literatura de e para
surdos e, especialmente, necessarias, porque ainda ¢ uma &rea pouco evidenciada nas
discussdes vinculadas aos Estudos Literarios. Para mim, enquanto intérprete de Libras/Lingua
Portuguesa, professora de Lingua Portuguesa e de Libras, essa tematica se torna desafiadora e
ao mesmo tempo satisfatoria, uma vez que incito o contato entre culturas, entre linguas, que
tendem a se fortalecer juntas e a enriquecerem o campo dos estudos literarios em suas
implicacdes linguistico-culturais e identitérias.

Mais do que isto, senti-me convocada a intervir neste momento justamente devido ao
fato de ndo poder deixar de fazé-lo diante da enorme divergéncia que tenho quando me
defronto com afirmagdes que relegam a literatura a um tipo qualquer de texto — com o
sentido de bibliografia — e que se configuram como xendfobas, trazidas a discussdo pelos
discursos em torno dos movimentos sociais das minorias. Os escritos acima podem,
justamente por dialogarem com o tema do fundamentalismo e do cientificismo, soar como
fundamentalistas e cientificistas, mas ndo era essa a inten¢do. Trata-se apenas das primeiras
reflexdes sobre um universo de questdes vindouras, ainda por amadurecer. Espero que novas

intervengdes surjam e tornem menos solitdrios os caminhos que proponho. Se o escolhi foi
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porque tinha que lutar contra as negligéncias de um uso que ja ndo consegue estabelecer
distingdes rigorosas entre palavras com significados diferentes. E preciso lutar contra um tipo
de pensamento em que os conceitos sobre a literatura em si comecam a empalidecé-la,
definhé-la.

Com relagdo a formacdo da identidade, me preocupa a polarizagdo maniqueista
ouvinte versus surdo. Nao concordo com conceitos positivistas do tipo: “o ouvinte ¢ mau para
os surdos, porque todos os ouvintes tétm um olhar clinico e terapéutico sobre a surdez e
rejeitam a lingua de sinais”; “todos os surdos sdo legais, inteligentes ¢ compreendem a
complexidade do que ¢ fazer parte de uma minoria linguistica”; “os surdos sdo
assistencialistas”; “os ouvintes s3o opressores”. Surdos e ouvintes convivem ¢ tém diferentes
possibilidades de se constituirem enquanto sujeitos dentro da sociedade, pois nem os sistemas
simbolicos nem as identidades sdo uniformes e universalmente construidas/constituidas. E
importante ndo incentivar a imagem de que surdos s3o ‘“‘coitadinhos”, sofredores,
assistencialistas e dependentes dos ouvintes (os opressores), pois eles possuem
condi¢cdes/capacidades fisicas e psicologicas de estudar, trabalhar e viver em sociedade, que
os colocam em igualdade com os ouvintes e que sdo pouco realgadas. Contudo, ndo se deve
esquecer, claro, todo o seu passado de alijamento social. Sem duvida, o discurso em torno da
Literatura Surda ¢ de resisténcia.

O que tentei foi olhar com certo estranhamento, desnaturalizar e problematizar os
discursos predominantes em torno do termo ‘“Literatura Surda”. Muitas vezes, ¢ saindo do
lugar comum que conseguimos mudar a realidade. Minhas proposi¢des podem abrir espago
para futuros trabalhos sobre a descricdo de um acervo de textos imaginativos em Libras, ou
sobre géneros em lingua de sinais. Os finais sdo “cortes, marcas num territdrio; tragam uma
fronteira, dividem. Escandem e cindem a experiéncia. Mas ao mesmo tempo, em nossa
convic¢do mais intima, tudo continua” (PIGLIA, 2004, p. 104). Ainda h4a muitas lacunas e
caréncias a serem investigadas dentro dos estudos da surdez. O que proponho € apenas o
comeco; o verdadeiro trabalho comeca onde estou parando. Posso ter falado em nome do
subalterno, representando-o, mas minha inten¢cdo também foi dar voz a ele. Espero que as
sementes aqui plantadas possam ser regadas e um dia se tornem arvores grandes, que tragam
conforto e a sombra certa aos que tanto aguardam esse momento.

Infelizmente, a caréncia de estudos voltados para a chamada “Literatura Surda”
colabora para um entendimento amitde equivocado daquilo que se chama “literario”: muitos
teoricos se valem do viés pedagogico para caracterizar as producdes literarias da comunidade

surda. Gostaria de ter construido outras representagdes e teorias do que seja Literatura Surda
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diferentes daquelas consolidadas até o momento. A continuacdo deste trabalho sé se
processara com o desenvolvimento de discussdes e debates que, embora partam dos principais
discursos sobre literatura, cultura e identidade surdas, superem esses dominios do
conhecimento a medida que se livrem de antolhos hoje ainda dominantes, vislumbrando o
surdo como um sujeito que pode sim ter acesso aos artefatos e bens culturais, em formas
visuais de registro e autonomamente.

Reiteradamente, o que aprendemos na escola e na sociedade também pode trazer
conceitos inadequados sobre a surdez, “isso se da por causa de uma visdo estereotipada que
uma parte da populagdo tem a respeito das pessoas surdas” (MENEZES, 2017, p. 36). E “tem
gerado conflitos, levando os ouvintes a ndo incluir os surdos na tomada de importantes
decisoes, mesmo quando elas os afetam diretamente” (p. 37). Por isso, possibilitar aos alunos
ouvintes e surdos o contato com a Sinalitura ¢ uma forma de oportunizar o acesso deles as
formas de manifestagdes literarias ainda pouco lidas e estudadas, ao legado cultural da
humanidade e a cultura surda, promovendo a alteridade e a interculturalidade. Essa também ¢
uma forma de compreender as diferengas do ser humano e aprender a lidar com elas. Como
afirmei, ndo posso falar pelo subalterno, mas acredito ter trabalhado ‘“contra” a
subalternidade, criando espagos e possibilidades nas quais ele possa se articular e, como
consequéncia, consiga ser ouvido/visto. Com efeito, “Ninguém ¢ igual a ninguém”, as

diferencgas podem conviver de forma paralela, dar-se bem.
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