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Introducio

Desde a chegada do primeiro Cinematografo no Brasil, surgiram vérias tentativas para
consolidar uma efetiva industria cinematografica no pais, assim como também uma constante
busca por encontrar nessas representacdes algo que fosse autenticamente brasileiro, que nos
afirmasse enquanto nag¢ao. Vimos na historia, varios estidios de cinema nascerem e morrerem
com uma rapidez intrigante, na tentativa de, ndo s6 sobreviver no mercado, como de criar as
bases de um mercado propriamente, sem apoio governamental. Espelhando-se nos modelos
estadunidenses, companhias como Cinédia, Brasil Vita Filme, Sonofilm, Atlantida, Vera Cruz,
Maristela, isso sem contar as tantas outras, partiam de iniciativas privadas e foram os principais
estudios nas primeiras décadas do século XX. Nesta pesquisa, abordaremos brevemente a
histéria do cinema brasileiro, como forma de compreender e analisar as suas producdes
contemporaneas. Com esse primeiro movimento, abrimos terreno para uma discussdo mais
central focada em como o cinema nacional ¢ capaz de atuar como agente produtor de discursos
que, ndo raro, contrapdem-se aos discursos promovidos pelos atores politicos do Estado.

Dessa forma, nessa pesquisa o cinema sera tanto alvo de uma leitura historica - centrada
no desenvolvimento de sua industria - como também de um engajamento interpretativo, por
meio do qual a natureza narrativa da obra cinematografica ganha destaque. Sobre essa tltima,
assume-se a perspectiva estética de Shapiro (2019), para que um filme pode ser entendido como
um produtor de discursos, os quais, por sua vez, influenciam e constituem transformagdes reais.
Portanto, um filme ¢ capaz de ndo so retratar a realidade, mas também gerar reflexdes criticas
no espectador pela forma com que a narrativa é contada. Nao se trata, portanto, de um veiculo
de representagdo objetivo ou mesmo desconectado do jogo social. Pelo contrario, os filmes
integram nossa sociabilizacdo, atuando nos processos de identificacio e reconhecimento
individual e coletivo. A montagem do filme, a composi¢ao de sua producao e a forma como o
diretor opta por contar uma histéria interferem diretamente na percep¢do que o publico tem da
obra, fazendo com que essa percep¢ao nao seja exclusiva e estatica, mas sim dinamica, plural
e dotada de perspectiva, ou seja, varia de acordo com o publico.

Portanto, assumindo essa visdo do filme como uma pratica social, a presente pesquisa
visa analisar um recorte de quatro produgdes brasileiras: “Marighella” de Wagner Moura,

“Bacurau” de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles; “Socrates” e “7 Prisioneiros” de



Alexandre Moratto. Esse recorte pretende apresentar a forma com que o “novissimo” cinema
nacional provoca grandes reflexdes criticas e com ideias progressistas, indo de encontro com a
producao discursiva propagada pelo Governo Bolsonaro que, no espectro oposto, circula
discursos de intolerancia e ideias conservadoras. Ao olhar para esses filmes, buscando
identificar como o Brasil estd sendo representado, por meio de seus filmes, no cenario
internacional, em especial no que tange o circuito dos grandes festivais internacionais de
cinema, ¢ a forma com que o pais vem marcando presen¢a nos ultimos anos. Nessa esteira,
pretende-se analisar os pontos em comum nessas obras, destacando o modo como entram em
discordancia com o discurso politico do fendmeno bolsonarista, que, em resposta, apresentar os
constantes ataques ao cinema nacional.

Dentro desse enquadramento, resume-se a investigacdo em curso enquanto um estudo
da produgao discursiva que o cinema brasileiro produz e sua atuagao como uma contranarrativa
a producao discursiva elaborada pelo Governo Bolsonaro. O problema de pesquisa decorrente
apresenta-se, portanto, da seguinte maneira: Qual representagdo nacional que o cinema
brasileiro tem produzido nos ultimos cinco anos (2016-2021)? Como essa narrativa sobre o pais
se aproxima ou se distancia das ideias produzidas e circuladas pelo governo Bolsonaro?

Portanto, o objetivo dessa pesquisa ¢ descobrir o que pauta esse antagonismo de
producdes narrativas, conformando assim uma pesquisa de natureza interpretativa, que langa
mao de técnicas hermenéuticas e de alguns elementos da analise do discurso direcionados para
compreensdo dos sentidos e significados atribuidos a identidade nacional, quer seja pelo
discurso cinematografico como pelo discurso do governo. Para isso, as fontes utilizadas
abarcam autores do campo da analise de discurso, tais qual Michel Foucault e Michel Pécheux;
além do estudo de alguns autores focados nas producgdes audiovisuais, tal como Michael
Shapiro. Além disso, fontes de jornal vao ser recorrentemente utilizadas na pesquisa, por se
tratar de um tema recente.

Sobre a estrutura do trabalho, segue o seguinte desenho: no primeiro capitulo, busca-se
analisar brevemente os movimentos da histéria cinematografica nacional, destrinchando-os
primeiramente em relacdo a chegada do cinema ao Brasil, as primeiras tentativas de
consolida¢do de uma industria cinematografica, o Cinema Novo, a Embrafilme, a crise e a
Retomada e por fim, o “novissimo” cinema brasileiro. Tal esfor¢co se faz necessario para
entendermos as transformagdes materiais e ideacionais do cinema nacional, cujo
desenvolvimento ndo se abstém das dindmicas politicas, sociais e econdmicas do Brasil. O

segundo capitulo propde-se a analisar a producao estética daquela industria, e portanto alvo de



andlises preocupadas com a producdo discursiva dos filmes. Entendidos como uma pratica
social, as obras cinematograficas podem ser avaliadas segundo seus elementos conceituais e
representacionais. Com esse capitulo, damos um passo importante em relacao a problematica
de pesquisa, que sugere uma etapa de interpretacdo das representagdes nacionais promovidas
pelo cinema. O terceiro e Ultimo capitulo se propde a analisar, primeiramente, a producao
discursiva gerada pelo Governo Bolsonaro, para, depois, em paralelo aos discursos gerados
pelas obras analisadas, evidenciaras contraposi¢des entre as narrativas. Ao fim, esse trabalho
visa apontar a intertextualidade presente no pais, em que o discurso do governo, ainda que
dotado de poder, ndo se furta dos tensionamentos e resisténcias produzidas por discursos contra-

hegemonicos.



Capitulo 1. Quais os movimentos do cinema nacional?

1.1.Chegada do cinema ao Brasil

O Brasil foi uma coldnia de exploragao por muitos séculos € um pais que, mesmo apos
sua independéncia, nunca foi de fato uma nagao independente. Dado seu longo passado colonial
e as dificuldades continuas de conquistar sua autonomia, o pais parece experimentar a eterna
promessa de um futuro mais prospero. Tal horizonte idilico, contudo, continua nao
concretizado, nao por falta de potencial, mas por uma série de fatores sociais e politicos que

nos resignam sempre a condi¢cdo de subdesenvolvimento (MAIA, DE MELO, 2020)

O cinema ¢ mais um reflexo dessa posi¢do, das nossas condigdes, do nosso povo e da
constante busca por uma identidade nacional. A procura por uma expressdo auténtica da
brasilidade, por demonstrar a nossa realidade em um pais tao diverso e complexo, utilizando-
se dessa arte como uma forma de nos afirmar enquanto nagdo (DESBOIS, 2016). Assim, de
acordo com o pesquisador francé€s Laurent Desbois, o Brasil ndo tardou a trazer a sétima arte
para o pais e comecar a investigar as suas inumeras possibilidades, tendo acontecido em 1895
a primeira exibicdo publica na Franca, com a descoberta do Cinematografo pelos irmaos
Lumigre, e ja em 1896 o aparelho chegou ao Brasil e seus primeiros registros foram feitos por
Afonso Segreto, que filmou sua chegada ao pais pela baia de Guanabara. Pouco se sabe sobre
o comeco da nossa cinematografia, mas como em todos os lugares do mundo, a descoberta
dessa nova arte chamou muito a aten¢ao das pessoas, que ficavam fascinadas com as imagens

em movimento.

Devido ao descaso com nosso material cinematografico e também devido ao fato de que
essas peliculas eram feitas de substancias altamente inflamaveis, muito se perdeu ao longo dos
anos, especialmente das produgdes realizadas nas primeiras décadas do século XX. Contudo, o
que se sabe sobre essa primeira fase do cinema brasileiro, delimitada aqui entre os anos de
1898-1907, ¢ que ela “foi essencialmente documental: cerimonias oficiais, “vistas naturais”,
atualidades, festas populares” (DESBOIS, 2016, p.20). Para além, paira sobre a historia do
cinema brasileiro a questdo do colonialismo em varios aspectos, dentre os quais ndo vamos
adentrar profundamente nessa pesquisa. Mas vale ressaltar que esse primeiro contato do pais
com a sétima arte, ja se deu de uma forma dependente, pois passamos a tentar copiar toda a

estética e estrutura de producdo dos paises dominantes, assim como o mercado também passou



a ser dominado pelas produgdes estrangeiras, sem conseguir consolidar uma industria nacional,
isso segundo Paulo Emilio Salles Gomes, que foi um grande historiador brasileiro que

contribuiu muito para os estudos acerca desse tema (DE VASCONCELOS, MATOS, 2012).

Vale ressaltar que nesse primeiro momento ndo existia de fato um mercado
cinematografico e a falta de eletrificacdo era um fator impedidor, mas para Desbois: “a chegada
da energia elétrica a capital, em 1907, favoreceu o comércio cinematografico, a instalagao de
salas de cinemas fixas e as produgdes locais” (DESBOIS, 2016, p.20). Inclusive, o cinema
brasileiro nessa época vive alguns breves anos prosperos, chamados de “Belle Epoque”, com a
realizacdo de algumas pequenas produgdes, que ficaram estagnadas com a eclosdo da Primeira
Guerra Mundial. Foi a oportunidade perfeita para o comego da colonizacdo estadunidense de
nosso cinema, que sofreu muito com a falta de materiais que eram importados da Europa e com

a instalacdo da Paramount no Brasil (DESBOIS, 2016).

1.2.Primeiras tentativas de consolidacio de uma industria cinematografica

Nessa primeira fase do cinema brasileiro, existiram tentativas de uma construgao e
melhor estruturagcdo de uma industria cinematografica, mas foi apenas uma utopia. Dessa forma,
alguns estudios surgiram e morreram na mesma velocidade, tentando sobreviver aos trancos e
barrancos ao dominio estadunidense. Uma dessas tentativas foi a criacdo da revista Cinearte,
em 1926, e a fundagdo da empresa carioca Cinédia, em 1930. Adhemar Gonzaga foi o fundador
das duas, tendo a revista contado também com a parceria de Mario Behring; ambas as frentes
de atuacdo buscavam fomentar o mercado do audiovisual se espelhando nos padroes

estadunidenses (DESBOIS, 2016).

A Cinédia, o primeiro estudio brasileiro, produziu alguns filmes de sucesso, pois tinha
um aparato técnico relativamente bom para a época; contudo, teve que enfrentar a chegada do
cinema falado ao pais, tendo que se adaptar a nova tecnologia. Uma busca por explorar esses
efeitos sonoros se deu com a produgdo de filmes musicais, remetendo recorrentemente ao
Carnaval e fazendo muito uso da danca e de elementos tropicais, nesse momento explode a
cantora Carmen Miranda, eram filmes musicarnavalescos, segundo Desbois. Mesmo tendo
como referéncia os musicais hollywoodianos, essas versdes abrasileiradas e tropicalizadas
fizeram muito sucesso entre o publico (DESBOIS, 2016). A criacdo da Cinearte foi de profunda

importancia para esse momento, pois, ao levar em consideracdo a qualidade do produto e
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conseguir atrair o publico por meio disso, a empresa “propunha a primeira de varias politicas

cinematograficas para o pais” (SCHVARZMAN, 2016, p.26).

Essa constante busca por se aproximar dos padrdes estrangeiros, tornava os produtores
muito ambiciosos, apostando valores altos nos estidios e nas produgdes, gastando muito com
0s cenarios, equipamentos, figurinos e profissionais. Contudo, o retorno desses investimentos
nao vinha na mesma moeda, € um exemplo disso foi a realiza¢ao do filme “Pureza”, de Chianca
de Garcia, que obteve um alto investimento, mas que foi um fracasso de publico e critica,
provocando a faléncia da empresa, em 1941. A empresa foi reaberta em 1942 apenas para a
gravacao de um filme estadunidense, nunca finalizado, de Orson Welles e tendo alguns de seus
estudios locados para outras produgdes. O fundador da empresa, Adhemar Gonzaga, chegou a
fazer mais alguns poucos filmes, mesmo que a Cinédia estivesse fadada ao fim (DESBOIS,

2016).

Apesar de o mercado audiovisual ser predominantemente, e infelizmente até os dias de
hoje, um mercado masculino, existiram presencas fortes de mulheres também nos primoérdios
de nosso cinema. Maria do Carmo Santos Gongalves, mais conhecida por Carmen Santos, além
de atriz, foi uma produtora excepcional e fundou a Companhia Filmes Artisticos (FAB) em
1925, e fez parte da Associacdo Cinematografica dos Produtores Brasileiros (ACPB). Apesar
dos seus dois filmes produzidos, no comeco da carreira, ndo terem sido langados em circuito
comercial, ela teve muita importancia, pois além da fama, Carmen também militava arduamente
pelo cinema brasileiro. Fundou a empresa Brasil Vita Filme, que produziu em seus enormes
estudios alguns filmes de qualidade e sucesso, contando com sua atua¢do, producao, roteiro e
direcdo. Sua trajetoria conta com muitas dificuldades e fracassos, tendo muito de seus filmes
como atriz nao comercializados, e recebendo inumeras criticas negativas; mas Carmen foi uma
batalhadora pelo nosso cinema e uma figura de extrema importancia para a historia de nosso

pais (DESBOIS, 2016).

As duas maiores empresas da €poca se localizavam no Rio de Janeiro, mas uma outra
foi fundada em Sao Paulo e passou a ser também uma concorrente, era a Sonofilm, criada por
Alberto Byington Jr. A empresa investia muito no cinema falado, apostando em musicais e
criando uma verdadeira estrutura articulada de producdo, com estidios excepcionais. Também
¢ reconhecido por ter lancado “Coisas nossas, filme precursor da chanchada e primeiro grande
sucesso do cinema sonoro local” (DESBOIS, 2016, p.30). Um incéndio acabou por condenar a

produtora ao fim, em 1940 (DESBOIS, 2016).
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Existiram também outras pequenas produtoras e profissionais da area que se esforcaram
ao maximo para conseguir realizar suas produgdes de maneira independente, alugando estidios
e com investimentos limitadissimos, quase nenhum obteve €éxito. Somado a isso, as trés maiores
produtoras estavam acabadas, o cinema nacional enfrentava duros momentos (DESBOIS,
2016). A situacdo permaneceu assim por um tempo, até o inicio dos anos 1940, o governo até
entdo incentivava a producdo de filmes educativos, preocupados em preservar os valores da
sociedade da época, ainda assim, essa participagdo por parte do Estado era infima

(SCHVARZMAN, 2016).

E nesse contexto que surge o primeiro periodo da nossa cinematografia, denominado de
Atlantida, nome da empresa que marcou esse momento. Um grupo de amigos idealizadores de
um cinema brasileiro se retine na intencdo de buscar e experimentar artisticamente, mas de
forma que essas produgdes também fossem acessiveis ao publico. Os primeiros filmes nao
tiveram tanto retorno financeiro, foram produgdes ficcionais, artisticas e documentais, e
chegaram até a produzir alguns poucos melodramas, e mesmo obtendo um pequeno éxito, ndo

era o suficiente para manter a empresa funcionando (LYRA, 2007).

Com o intuito de obter maiores retornos, a Atlantida investiu na contratagdo do
comediante Oscarito, e a partir dai a empresa deu o pontapé inicial para o novo género de grande
sucesso no Brasil: a chanchada; que logo se tornaria o inico género produzido pela Atlantida.
Era uma forma de atingir o publico nacional, que estava dominado pelo cinema hollywoodiano,
e com a popularidade dos filmes, obtinha-se renda, mesmo que pouca, para continuar

produzindo (LYRA, 2007).

A chanchada eclodiu nas décadas de 40 e 50, com uma veia comica forte, tendo como
um dos seus principais temas o carnaval, mas contava também com inspiracdes em musicais €
nas formas teatrais, além de que ndo exigia altos investimentos. Se tornou um fendmeno gragas
a dupla de atores comediantes: Oscarito e Grande Otelo, que atuam juntos em uma série de
filmes que obtiveram grande sucesso de bilheteria. Apesar de Vargas ter instaurado algumas
medidas protecionistas ao cinema nacional, nosso mercado era altamente dominado, e ¢ claro
que o éxito da chanchada ndo agradou aos interesses estadunidenses. Para entender um pouco

da situacao de neocolonizagao, Desbois ressalta:

Na verdade, convém relativizar os sucessos dos anos 1930-40: os distribuidores
americanos estabelecidos no Brasil desde os anos 1920 dominavam ent3o 90% dos
programas; o pais era o segundo mercado de distribuicdo do cinema dos Estados
Unidos.” (DESBOIS, 2016, p.47).

12



A critica e a elite intelectual brasileira ndo aceitavam bem a chanchada, segundo
Desbois: “descontentes que o espirito e a alma brasileira fossem daquele modo retratados”
(DESBOIS, 2016, p.44). Com algumas disputas internas, a empresa comegou a ter problemas
para se manter, e algumas novas companhias surgiram, estimuladas pelo sucesso da Atlantida.
O género comegou a perder seu publico quando os filmes pornds se popularizaram, nos anos
70, dando origem a outra vertente do cinema, a pornochanchada. Esse novo género ndo tinha

cenas de sexo explicito, mas era detentor de um humor erotico (DESBOIS, 2016).

Dessa forma, partimos para o segundo grande periodo do cinema nacional, marcado
pelo nascimento, em 1949, da empresa Vera Cruz, em S3o Paulo. A cidade ia bem
economicamente € passou a ser um polo cultural no pais, inspirados nos estudios e produgdes
estrangeiras, a empresa se desdobraria para alcancar um padrdo técnico que se equiparasse a
elas, mas também tinham o intuito de explorar a cultura brasileira, e o género mais explorado
pela companhia foi o melodramatico, mas também produziu filmes de comédia, com a
contratacdo de Amacio Mazzaropi, apesar de terem tanto criticado esse género (DESBOIS,

2016).

Em quase toda a historia de nosso cinema, podemos perceber a falta de reconhecimento
e valorizacdo com aqueles que vieram antes, ¢ sempre com a ideia de que € necessario
reconstruir tudo do zero. Esse foi um erro da Vera Cruz, que na negagdo do que veio antes, se
recusou a contratar profissionais qualificados da area e que ja tinham pertencido a outros

estudios (DESBOIS, 2016).

Nao obstante as outras companhias, a Vera Cruz também buscava estruturar uma linha
de producao industrial, e “venceu os primeiros prémios internacionais de peso da historia do
cinema local” (DESBOIS, 2016, p.62). Aqui, vale a pena ressaltarmos o caso do filme “O
Cangaceiro”, dirigido por Lima Barreto em 1953, que foi o primeiro grande sucesso brasileiro
internacional, mas a gota d’agua para a empresa, que vendeu os seus direitos internacionais para
a Columbia Pictures. Por essa ma administra¢ao contratual, a Vera Cruz nao recebeu o altissimo
faturamento que o filme obteve, com seu sucesso estrondoso em varios paises e com alguns
prémios conquistados, incluindo em Cannes como o de Melhor Filme de Aventura. A producao
foi o inicio de um novo género no pais: o western ou cangaco, trazendo o nordeste e o sertanejo
para a cena do cinema nacional. O filme foi a gota d’4gua para a empresa pois, apesar de seu

éxito, a Vera Cruz nao conseguiu administrar suas dividas e seus contratos, perdendo todos os
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seus direitos sobre o filme. Portanto, com vida curta mas muito importante, a empresa fechou

suas portas em 1954 (DESBOIS, 2016).

Outra empresa paulista também foi fundada na mesma €época, a Maristela. Criada em
1950 e detentora de uma estrutura menor que a dos outros estudios, chegou a produzir alguns
filmes, impulsionando mais criagdes do género infantil, mas a empresa nao conseguiu se manter
por muito tempo e acabou sendo vendida a Kinofilmes, que manteve uma relagao de vai e volta
com os proprietarios da Maristela. Acabou por fim sendo associada a Columbia Pictures, e pode
assim realizar algumas producdes. Além dela, outra empresa paulista também foi criada, a
Multifilmes, com uma estrutura montada por capital industrial de outros setores, e apesar da
contratacdo de muita gente qualificada e a constru¢do de estidios estruturados, ndo foi

suficiente para impedir seu fim (DESBOIS, 2016).

Essas empresas surgiram em um periodo de guerra e pds-guerra, ¢ o aumento da
globalizacdo cooperou para isso, assim como uma maior movimentagdo em torno do cinema,
com a realizacdo de mais cineclubes, mais cursos, mais didlogos a respeito e inclusive rumores
sobre a inten¢do de Vargas em criar um Instituto Nacional de Cinema (SCHVARZMAN,
2016).

1.3. Cinema Novo

Chegamos agora ao que pode ser considerado o movimento mais revolucionario de
nosso cinema, representado pela anglstia incessante dos cineastas em buscar retratar o que de
fato seria a realidade brasileira, com todos os seus problemas e questdes, a esse movimento,
damos o nome de Cinema Novo. Nascido em 1961, o grande lema deles eram “uma ideia na
cabega e uma camera na mao”, justamente na tentativa de mostrar que para realizar os filmes
ndo era necessario a construcdo de grandes estudios e produgdes, mas sim, o desejo por fazer
arte e por tentar mudar a realidade, ¢ por isso que ¢ considerado um movimento altamente

engajado (XAVIER, 2014).

Os cinema novistas e seu publico, no geral, eram jovens brancos de classe média que
tinham um olhar critico sobre a realidade, apesar dessas produ¢des nunca alcancarem de fato a
populagdo no geral. Lutando contra a colonizagdo de nosso cinema e acreditando que essa arte

deveria ser usada para combater os problemas sociais, menosprezavam as produgdes nacionais
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anterior a eles, que ndo tinham essa proposta e eram feitos apenas para garantir o sucesso de
publico, ou seja, filmes industriais. Os cinema novistas buscavam inovar ndo somente na
tematica, como na forma; a estética dessas producdes era diferente, experimentais, artisticas

(XAVIER, 2014).

Esteticamente, esses filmes pretendem se aproximar o maximo possivel da realidade,
por isso a camera na mao, que traz uma intimidade com o que esta sendo retratado, o grande
uso de elementos documentais, e contando com a participagdo de muitos nao atores. O retrato
da realidade nua e crua ¢ chamada pelos cinema novistas de “estética da fome”, que na

linguagem busca mostrar as enormes desigualdades presentes no pais (XAVIER, 2014).

Contudo, apesar da importancia desse movimento e do reconhecimento que ele obteve
externamente, foi sufocado pela ditadura militar instaurada no pais. Além de todas as
dificuldades de sobrevivéncia em meio a um mercado dominado pelas produgdes
hollywoodianas, os filmes sofreram censura e muitos cineastas foram exilados. Dentre os
grandes nomes desse movimento estdo: Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha e Caca

Diegues (DESBOIS, 2016).

O Cinema Novo teve grande repercussdo externa, com filmes representando o Brasil
nos maiores festivais de cinema internacionais, como no Festival de Cannes, € o cinema
nacional comecou a ganhar uma marca, um reconhecimento. Contudo, um dos maiores
apontamentos e criticas a ele, ¢ justamente o fato de que os cineastas ficaram tao presos em
inovar na estética e tdo preocupados em serem irreverentes, que as proprias questdes trazidas

perdem importancia frente a isso (DESBOIS, 2016).

O Cinema Novo ndo perdurou por muito tempo, diante da repressdo e do exilio de
muitos cineastas, fazendo com que outros géneros surgissem, ja que a realidade ndo podia mais
ser retratada fielmente, os artistas buscavam metaforizar as mensagens que queriam passar.
Além disso, a producdo de novelas estava se expandindo muito, e j4 na sua fase final, a
tropicalista, o Cinema Novo buscava sempre trazer o nacionalismo para suas producdes

(DESBOIS, 2016).

Ja nos anos 70, diante da maior repressdo, surge um novo movimento, o chamado
“cinema marginal” ou “udigrudi”. As produg¢des desse periodo continuavam sua busca por uma
identidade nacional, tentando resgatar os primérdios do Brasil, por isso a teméatica indigena e a

vida nas periferias foi muito retratada nessa nova fase. Contudo, ao contrario do Cinema Novo,
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eles negavam uma linguagem europeizada, queriam um cinema que de fato chegasse ao grande
publico; com muito pouco investimento para a realiza¢do, mas também com o arduo desejo de

retratar a realidade brasileira em suas entranhas (DESBOIS, 2016).

Foi uma fase muito importante para a historia do cinema brasileiro, pois reivindicava
uma identidade brasileira, um rompimento com a dominagdo cultural, com grande influéncia

também de Paulo Emilio:

Esse também ¢ o momento de Cinema: uma trajetoria no subdesenvolvimento (1980),
texto onde Paulo Emilio apontava a situacdo de dependéncia cultural e ideologica do
cinema brasileiro em rela¢do ao cinema americano e a necessidade de lutar contra essa
ocupagdo colonial e estrangeira das telas e das consciéncias. (SCHVARZMAN,
2016.p.32)

Os cineastas dessa fase também sofreram muito com as censuras e perseguigcdes
politicas e muitos se exilaram. Como todos os outros movimentos da historia do nosso cinema,
o cinema marginal também ndo conseguiu sobreviver ao colonialismo e a falta de recursos,
perdendo seu publico para as pornografias, género com uma escala de producdo em ascensao,
tanto que, passou a produzir inimeros filmes pornograficos também, fator esse que contribuiu

para uma grande desvaloriza¢do do nosso cinema (DESBOIS, 2016).

1.4. Embrafilme

O comego da década de 60 foi um periodo produtivo para o cinema nacional, com mais
inovacgoes, mais investimento e mais reconhecimento internacional. A ditadura militar teve uma
relagdo interessante com o cinema, a comecar pelo fato de que muitas produgdes foram
realizadas na década de 60 como um todo, sendo marcado como um periodo de efervescéncia
artistica, impulsionada e reprimida pelo contexto politico-social. J& no fim da década de 60, os
filmes cinemanovistas tinham um carater tropicalista e viviam seus Ultimos momentos, e foi
nessa fase que o cinema nacional viveu um paradoxo, a0 mesmo tempo que a repressao militar
endurecia muito com a implementacdo do Al-5, foi fundada também a Embrafilme, empresa
responsavel por administrar o audiovisual brasileiro, que conseguiu fomentar a industria do

audiovisual nessa época (DESBOIS, 2016).

Os militares ndo criaram a Embrafilme sem pretextos, o intuito era utilizar o audiovisual
para criar uma maior aceitacdo do regime e também como um meio de legitima-lo, e durante o
seu funcionamento a empresa financiou e distribuiu muitos filmes, especialmente aqueles que
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traziam fatos historicos, eram nacionalistas ou que traziam a tematica indianista retratada por
meio de romances, como as adaptag¢des de José de Alencar. Além disso, a pornochanchada e a
pornografia também sao favorecidos nesse momento, visto que nao se podia produzir filmes

muito criticos e era conveniente para os militares aceitarem esse género (DESBOIS, 2016).

No entanto, a Embrafilme teve as suas desavencas com o regime, afinal, ela conseguiu
obter uma certa independéncia com a direcao de Roberto Farias, tendo éxito em langar alguns
filmes com sucesso de bilheteria e incorporando alguns elementos da pornochanchada; além da
alta producdo de filmes nacionalistas, exigéncia do regime militar. Os anos 70 foram favoraveis
ao cinema nacional, com a cria¢do, em 1972, do “primeiro Festival de Cinema Brasileiro, em
Gramado, que viria a se tornar o mais importante festival sul-americano” (DESBOIS, 2016,
p.227). Além de que houveram politicas positivas voltadas para o mercado audiovisual. No fim
da década de 70 e comeco dos anos 80, a Embrafilme chega a produzir alguns filmes com tom
mais liberal e com debates sociais, ganhando espaco nos festivais internacionais. Devido a
disputas internas, a saida de Roberto Farias, e as inimeras crises que o pais enfrentava, a
Embrafilme entrou em decadéncia nos anos 80, apesar de ainda realizar alguns filmes, sendo

“a maioria ¢ erdtica, pornografica ou experimental” (DESBOIS, 2016, p.259).

Assim, com a extingdo da Embrafilme e ascensdo e popularidade dos programas de
televisdo, o cinema nacional entra em uma crise muito grave. A publicidade investia
pesadamente nesse novo meio de comunicagdo, vendo um bom retorno financeiro, além de que
as novelas cairam no gosto popular e o pais se tornou uma referéncia mundial na producgado

desse género (DESBOIS, 2016).

E impossivel também desvincular o cinema brasileiro da grande emissora Rede Globo,

afinal, segundo Ghil:

Nascida em 1965, a Rede Globo foi a principal beneficidria das politicas
governamentais vigentes e da formagdo dessa infraestrutura por parte do regime
militar. A empresa inseriu-se no projeto nacionalista e autoritario pos-64, enquanto a
produc¢do cinematografica nao recebia a mesma estrutura. (GHIL, 2021, p.53).

E devido a isso que;

O cinema no Brasil, em seus mais de cem anos de histéria, ndo conseguiu tornar-se
uma atividade econdmica sustentdvel e permanente, ou organizar-se como uma
industria. O cinema nacional teve ciclos de produgdo comerciais importantes, muitas
vezes em sistema de estudio e reproduzindo uma estética e linguagem hegemonica,
como a Cinédia (década de 1930), as chanchadas da Atlantida (1940-1950), Vera Cruz
(1950-1960), até mesmo durante a vigéncia da Embrafilme (1969-1990), entretanto,
todos esses ciclos foram interrompidos por momentos de instabilidade politica.
(GHIL, 2021, p.51).
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1.5. Crise e Retomada

Dessa forma, a situag@o ndo estava nada boa para o audiovisual brasileiro; contudo, ela
piorou muito com o governo de Fernando Collor de Mello, que marcou um periodo fatal para
0 cinema nacional. Assumindo a presidéncia em 1990, Collor realizou cortes de qualquer
investimento a essa industria, extinguindo inclusive o proprio Ministério da Cultura, que passou
a ser Secretaria, isso fez com que no ano de 1992 nenhum filme fosse produzido no pais,

somente exibi¢des de filmes realizados nos anos anteriores; segundo Marcela Ignacio:

Em um curto periodo de tempo foram extintos: Embrafilme, Fundagdo Pr6-Memoria,
Conselho Nacional de Cinema (CONCINE), e a Fundagdo do Cinema Brasileiro
(FCB). Além disso, o Centro Técnico Audiovisual (CTAvV) passou a ser incorporado
a Funarte, e a Fundacdo Biblioteca Nacional incorporada a Secretaria de Cultura.
(IGNACIO, 2019, p.6)

O que ainda era produzido no pais durante essa fase eram os curtas-metragens, vistos
como uma possibilidade de continuar trabalhando em um momento como esse, o que acabou
possibilitando uma maior experimentagao artistica € uma participagao importante das mulheres
cineastas, que futuramente passam a produzir longas-metragens. E esses filmes ficavam, no
geral, no circuito dos festivais, alguns desses festivais inclusive iniciados nessa €poca

(IGNACIO, 2019).

Foi um periodo muito conturbado para o pais como um todo, enfrentdvamos sérios
problemas com a inflagdo e o endividamento externo, e diante do Plano Collor e das dentincias
de corrupgio, o presidente foi impeachmado em 1992. E inserido nesse contexto, que partimos
para outro movimento do cinema brasileiro, conhecido como Retomada, que teve inicio em
1994 com o lancamento audacioso do filme “Carlota Joaquina, princesa do Brazil”, de Carla

Camurati. (DESBOIS, 2016).

Devido a paralisia nas producdes cinematograficas geradas pelo governo Collor, 0 nosso
cinema ja fragilizado e colonizado, sofre uma abertura ainda maior para o mercado estrangeiro.
Somente em 1992, j4 no governo de Itamar Franco, que ¢ decretada uma nova lei de apoio a
essa industria: a Lei do Audiovisual, que ¢ uma lei de incentivo fiscal na qual, segundo Ikeda,
“o0 agente que aponta recursos ndo ¢ meramente um ‘incentivador’, como na Lei Rouanet, e sim

um ‘investidor” (DESBOIS, 2016).

18



Juntamente a isso, foi criada no Rio de Janeiro, uma empresa referéncia de distribuicao
de filmes, a RioFilme, muito importante para esse periodo da Retomada. Pouco a pouco novas
producdes vao sendo realizadas, enfrentando ¢ mesclando a influéncia que a televisao tinha
sobre o publico e sobre a propria linguagem do audiovisual. A Retomada obteve grandes
sucessos, conquistando o publico com suas comédias, muitas produzidas pela Globo Filmes;

por seus filmes infantis, como os Trapalhdes e os filmes da Xuxa (DESBOIS, 2016).

1.6.“Novissimo” cinema brasileiro

O cinema nacional, como vimos, ja passou por diversas fases, movimentos ¢ inimeros
esfor¢os para se consolidar e se manter como uma industria. Apés a Retomada, muito se ¢
debatido sobre o cinema brasileiro contemporaneo, claro que contando com certas polémicas,
alguns pesquisadores retratam esse momento, do inicio dos anos 2000 até talvez os dias de hoje,

como o “novissimo” cinema brasileiro (OLIVEIRA, 2014).

Muito do nosso audiovisual contemporaneo conta com uma gama de filmes
independentes produzidos em varias regidoes do pais, mas que geralmente ndo chegam a entrar
em circuitos comerciais, ficam restritos aos festivais de cinema nacionais e a um publico muito
restrito, esses filmes contam com um orcamento muito baixo e sdo produzidos por equipes
relativamente reduzidas. O termo “novissimo” € usado para designar justamente essas
producdes realizadas por jovens diretores, que estdo dentro desse circuito independente e de

festivais (OLIVEIRA, 2014).

O reconhecimento em festivais (seja por premiagdes ou por fazer parte de selecdes
oficiais), e especialmente nos internacionais, estd fazendo com que, aos poucos e
timidamente, esse cinema va se tornando mais conhecido — ou menos desconhecido
no pais, passando até mesmo a ser noticiado pela grande imprensa. (OLIVEIRA,
2014, p.10)

Contudo, a concordancia em denominar o cinema brasileiro contemporaneo dessa forma
ndo ¢ um consenso, até porque € um movimento recente, com muita variedade, e existe o

questionamento se isso sequer pode ser encarado como um movimento (OLIVEIRA, 2014).

Desde a Retomada, o cinema nacional passou a ser encarado de uma forma mais
industrial, passou a se ancorar em grandes orcamentos e producdes e a utilizar de mecanismos
de isencao fiscal e de leis de apoio, a0 mesmo tempo em que viamos crescer muito a producao

desses filmes independentes. E interessante analisar a forma com que esses filmes da pos
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retomada contrastam com o cinema independente, afinal, os primeiros eram feitos para um
circuito mais comercial, levando em consideragdo também a necessidade de sobrevivéncia em
meio a uma quase extingdo do cinema nacional. Enquanto que, o cinema independente
questionava e saia do eixo tradicional comercial, contando com baixo or¢amento e trazendo

provocagdes criticas em suas produgdes (OLIVEIRA, 2014).

Como ja exposto no primeiro capitulo, ¢ impossivel dissociar o cinema brasileiro da
atuacao da emissora Rede Globo, que até hoje ¢ extremamente ativa e relevante no audiovisual

nacional, segundo Ghil (2021):

Em 1998, quando a Globo anunciou a abertura de uma divisdo voltada para a
coproducdo de filmes, foi iniciada uma nova etapa do cinema comercial brasileiro e
que marcaria a sua dominagao de mercado nas décadas seguintes, principalmente ap6s
os instrumentos de fomento da Lei do Audiovisual. Além de controle da audiéncia
televisiva, a Globo, através da Globo Filmes, passou a ocupar a maior parte das salas
de cinema do parque exibidor. Criado pelo diretor Guilherme Prado, o termo
globochanchada passou a definir o cinema mais popular e comercial feito no Brasil.
Comédias, despreocupadas com questdes sérias ou gerarem debates intelectuais,
protagonizadas por atores famosos, com linguagem e estética que lembram a TV ou o
cinema publicitario. (GHIL, 2021, p.54).

Segundo Maria Carolina Vasconcelos, algumas caracteristicas marcam as produgdes
desses ultimos anos, mesmo com a amplitude de variedades, e essas caracteristicas giram em

torno do fator social;

Num sentido mais amplo, esses novos realizadores t€ém em comum sua faixa etaria
(eles t€m hoje, em sua maioria, entre 30 e 40 anos), uma inser¢do no campo do cinema
que se d4 num mesmo momento histérico (o que configura dificuldades e
possibilidades especificas de atuagdo), o fato de estarem sediados principalmente em
capitais (e, notadamente, em capitais que ndo se restringem a Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, polos mais tradicionais da produg@o cinematografica), a passagem pela
universidade, e, por fim, o fato de compartilharem as novas possibilidades de
producdo e circulagdo de contetidos audiovisuais trazidas pelos avangos tecnoldgicos
(principalmente pelas novas ferramentas de gravagdo e edigdo e pela disseminagdo da
internet). Por conta dessas caracteristicas, definimos o “novissimo” cinema como uma
geracao, ndo no sentido estético, mas no sentido sociologico do termo. (OLIVEIRA,
2014, p.15)

Esse contraste j4 mencionado entre as grandes produgdes realizadas na Retomada e as
producgdes independentes ¢ um fator que marca bastante o “novissimo” cinema; pois tanto os
meios de produgdo eram extremamente diferentes, quanto os meios de circulacdo também, pois
eles geralmente sao mandados para festivais internacionais, ganham reconhecimento e depois
retornam ao pais, onde ficardo restritos a esse circuito pouco conhecido, como ja foi

mencionado (OLIVEIRA, 2014).
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Outro grande problema do cinema brasileiro, especialmente a partir da Retomada, ¢ a
distribuicdo e comercializagdo das produgdes nacionais; o foco econdomico e o destino do
or¢amento publico para esse setor vai para sua produ¢do, mas nao obtém o retorno final do
mercado, e muitas vezes sdo produgdes com alto orcamento, mas que ndo chegam até o publico,
por isso também esse “novissimo” cinema, busca outras formas de circulagdo, segundo

Oliveira;

Nossa observacdo mostra que sdo dois os caminhos de reconhecimento mais tipicos
da “novissima” geracdo: o primeiro, pelo qual se conquista primeiro o reconhecimento
internacional (por exemplo, entrando em sele¢des oficiais ou sendo premiados em
festivais internacionais, ou sendo contemplados por fundos de financiamento
internacionais) para depois “passar a existir’’ no cenario nacional. O segundo caminho,
ndo excludente, ¢ o da criacdo dos “circuitos proprios” (mostras, festivais e outras
instancias de legitimagdo e circulacdo) que, aos poucos, vao se tornando referéncias
no grande campo do cinema. (OLIVEIRA, 2014, p.54)

Desde o inicio dos anos 2000, vem aumentando cada vez mais o nimero de lancamentos
nacionais, acompanhado também com um aumento do publico. Isso se deve ha uma série de
fatores, mas especialmente a cria¢ao e consolidacdo da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine),
aos investimentos publicos que permitiram a industria do audiovisual crescer e contar com uma
certa estabilidade, condi¢do essa que se alterou muito nos ultimos anos, mas vamos adentrar
mais afundo no préximo capitulo. Devido a esses fatores, cursos profissionalizantes e

superiores de cinema também aumentaram pelo pais (OLIVEIRA, 2014).

Portanto, essa nova geracdo que surge, do “novissimo” cinema, questiona justamente
esse modelo de producdo industrial que era posto em pratica, tendo uma visao do cinema mais
como arte do que como uma mercadoria. A tecnologia viabilizou a producao de muitas obras
independentes, tanto na parte de produ¢do quanto na difusdo do trabalho pronto. (OLIVEIRA,
2014). Além disso, a tecnologia propiciou uma mistura estilistica com produgdes estrangeiras,
devido ao aumento da globalizagdo e também a expansdo dos streamings, varias estéticas e
tematicas se misturam, tanto de interpretagdo, quanto em termos técnicos e artisticos (ROSSINI,

LABRE DE OLIVEIRA, NILSSON, ALMEIDA, 2016).

Outra caracteristica peculiar ¢ o fato que, devido também aos fatores tecnologicos, a
producao cinematografica nao ficou restrita ao eixo Rio-Sao Paulo, ela se difundiu pelo pais,
tendo outros estados se destacado, também contando por vezes com os editais municipais e
estaduais, como ¢ o caso de Pernambuco (ROSSINI, LABRE DE OLIVEIRA, NILSSON,
ALMEIDA, 2016).
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Para essa pesquisa, vamos analisar as produgdes cinematograficas também como
produgdes discursivas politicas, e a forma como o que estamos denominando de “novissimo”
cinema, se contrapoe, discursivamente, com as narrativas promovidas pelo Governo Bolsonaro
entre os anos de 2018-2021; especialmente no que tange a imagem que se tenta promover do

Brasil no exterior.
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Capitulo 2: O cinema pela dtica da analise de discurso

2.1. Abordagem conceitual

A industria cinematografica pode ser entendida sim como uma vertente do
entretenimento, mas nao apenas. Antes de tudo, o cinema ¢ uma expressao artistica, que devido
a alguns fatores que vamos analisar mais a fundo, se tornou uma pratica social e discursiva.
Atualmente, as grandes industrias cinematograficas conseguem fazer produgdes em larga escala
e atingirem publicos inimaginaveis, mundialmente. O audiovisual passou a integrar a vida das
pessoas no geral, especialmente apos os anos 60, com o avango da tecnologia, a literatura perdeu
muito publico para essa nova arte. As produgdes passaram a ser estudadas, ser temas de
pesquisas, materiais inclusive historicos e educativos; por isso ¢ impossivel analisar o cinema
como somente entretenimento, vamos passar a entende-lo como uma pratica social (TURNER,

1997).

Nos primeiros entendimentos sobre a linguagem do cinema, haviam muitas duavidas
sobre como essa estética funcionava, se seria possivel construir uma linearidade cronolédgica de
uma historia, ou se seria possivel representar a passagem do tempo como ele realmente é.

Dentro dessa busca por compreensdo, Serguei Eisenstein, um grande cineasta, afirmava:

De acordo com sua teoria, o significado do filme é produzido quando o espectador
contrasta ou compara as duas tomadas que compdem uma montagem (a jungdo fisica
de duas tomadas distintas na emenda do filme). Eisenstein ndo estava interessado em
simplesmente reproduzir a realidade que tinha filmado; ele queria usar essas imagens
para criar algo novo. Na sua visdo, dois pedagos de filme, de qualquer tipo, ao se
juntarem inevitavelmente combinam-se num novo conceito, numa nova qualidade,
que surge da justaposicdo. Essa nova qualidade é construida pelo espectador. Assim,
a tomada de um rosto, seguida de uma outra tomada, desta vez de uma fatia de pao,
poderia criar a ideia da fome pela combinagdo das tomadas. Os significados gerados
pela montagem sdo mais do que a soma de suas partes, e a técnica de edigdo que
produz a montagem ¢ a técnica basica de estruturagdo da composigdo cinematografica.
(TURNER, 1997, p.39).

Dessa forma, passou-se a entender a linguagem do cinema ndo como um retrato do
mundo, mas como um agente provocador de transformagoes neste, diante de uma abordagem
formalista (TURNER, 1997). Para aprofundarmos a discussdao, vamos analisar o cinema
também pela dtica da andlise de discurso de Michael J. Shapiro, professor de Ciéncias Politicas
e pesquisador principalmente no que tange as relagdes do cinema com as teorias politicas. Para
ele, o cinema ¢ uma forma de expressao muito complexa, pois € composta de muitos fatores

que, em conjunto, fazem a obra acontecer; ¢ de fato, uma composicdo de elementos como
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atores, imagens, cendrio, iluminagdo, trilha sonora, transi¢des, enfim, ¢ uma arte que demanda

um trabalho coletivo e estético muito grande (SHAPIRO, 2019).

O interessante da cinematografia e como podemos enxergad-la como uma producao de
discurso, segundo Shapiro, ¢ tomar o filme como uma narrativa que pode ser visualizada de
forma escrita, por isso que também pode ser vista como uma forma literdria, levando em
consideragdo a relagdo entre esses varios elementos de imagens e composi¢ao de uma obra

(SHAPIRO, 2019).

Uma das grandes correlagdes entre o cinema e a teoria politica ¢ justamente o fato de
que as duas coisas sdo altamente afetadas e inspiradas por grandes eventos histdricos, que
alteram os rumos tanto de um quanto de outro, mas nao necessariamente sao afetados pelo
mesmo evento, sendo assim, o cinema nao € apenas um ator passivo que recebe influéncias,
como também ¢ um ator capaz de afetar a realidade por meio de suas produgdes discursivas.
Isso quer dizer que o cinema esta envolvido com a produgao de discursos, de opinides e ao
analisar as percepgoes historicas. Por meio de suas narrativas, traduzem a percepcao de uma
época, podendo promover reflexdes criticas, sendo isso feito propositalmente e/ou causado por

meio do entretenimento (SHAPIRO, 2019).

Hé vérias maneiras de expressar sentimentos e percepcdes no audiovisual, pois € uma
linguagem predominantemente visual e sonora, entdo, por vezes, o diretor pode optar por
utilizar determinadas cores e iluminacdes, ou explorar a edi¢do do material de formas
diferentes, e tudo isso interfere na concepcao e recepgdo que o expectador vai ter daquilo que

esté assistindo (SHAPIRO, 2019).

Existe um conceito cunhado por Cesare Casarino que explica a relagdo do cinema com
a filosofia, pode ser traduzido como “filopoesia”, em sintese, a arte que gera novas maneiras de
provocar reflexdes, de formas potentes e diferentes. E a relacio estabelecida entre filosofia e
literatura, mas isso pode ser aplicado no cinema também ao analisarmos esta arte como uma
forma de gerar pensamentos criticos e questionar os padrdes pré-estabelecidos. Shapiro também
analisa a forma como o cinema interfere diretamente na formacao do sujeito, entendendo que
este esta em constante mudanga. Nessa obra, no caso, ele analisa especificamente o diretor Lars
Von Trier, compreendendo a maneira com que seus filmes, ao apresentar certos esteredtipos,

provocam e geram pressao em algumas ideias e movimentos politicos (SHAPIRO, 2019).
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O autor conta também com uma grande experiéncia por ja ter participado e integrado
bancas julgadoras de alguns festivais de cinema, por isso, traz o audiovisual em suas pesquisas
como uma forma de repensar as representacdes do mundo, afinal o “cinema proporciona uma
veracidade empirica superior a outras formas de percepc¢ao gerenciadas” (SHAPIRO, 2008, p.5,

tradu¢do da autora).

Na obra “Cinematic Geopolitics”, Shapiro traz uma reflexao sobre como o audiovisual
pode romper com a estrutura padrao de percep¢ao humana, pois “o cinema ndo tem como
modelo uma percepcao subjetiva natural...porque a mobilidade de seus centros e a variabilidade
dos seus enquadramentos levam sempre a restaurar zonas acentradas e desenquadradas”
(SHAPIRO, 2008, p.6, traducdo da autora). Ou seja, o cinema rompe com o padrdo de uma
concepgao estavel, pois ele ndo € previsivel e pode variar muito de acordo com o diretor. Por
exemplo, ao querer passar uma informacgao para o espectador, o cineasta podera se utilizar de
varias formas para fazer isso, mas todas dentro de um espago cinematografico; tudo o que esta
envolvido na produgdo de uma cena, influenciaria na percepgao que se quer causar no receptor
daquela mensagem. Portanto, o foco ndo esta no sentimento propriamente, mas na forma como

ele pode ser retratado (SHAPIRO, 2008).

Shapiro também discorre sobre a questdo de como o retrato de um individuo pode
englobar e questionar como a sociedade se articula, muito além de somente narrar historias
individuais; “é também importante reconhecer que um filme, como uma extensdao de analise
critica, prové uma politica pedagogica que excede o drama de vidas individuais” (SHAPIRO,

2008, p.41, traducdo da autora).

Dessa forma, a proposta dessa pesquisa ¢ analisar alguns filmes brasileiros que podem
ser enquadrados dentro da perspectiva do “novissimo” cinema nacional e que dialogam
diretamente com o intuito desse trabalho de entender como esses filmes produzem narrativas
em contraponto ao discurso formulado pelo atual Governo Bolsonaro, com especial foco para
sua circulacao no ambito internacional, visto que essas obras entraram no circuito de festivais
internacionais. Dessa forma, para entender mais a fundo as reflexdes de Shapiro, ¢ necessario

compreendermos também os elementos fundadores da Anélise do Discurso.

Até a publicagdo, em 1969, da obra “Andlise Automatica do Discurso (AAD), de Michel
Pechéux, a linguistica era um campo predominantemente dominado pelos estruturalistas, que
viviam o seu auge na Franca, e tinham uma visdo altamente formal e tradicional da linguagem.
Contudo, foi uma década de importantes transformagdes historicas, com o avango de ideias
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marxistas € um desenvolvimento grande no campo da linguistica. (MUSSALIM, 2001). E isso
foi refletido profundamente nas ciéncias humanas, a Franca vivia 0 Movimento de Maio de 68,
na qual houve uma eclosdo de novas ideias e exigéncias por mudangas clamadas por uma série
de protestos, majoritariamente composto por jovens. Além disso, outra area de estudo crescia,
a psicanalise, fator esse que influenciou diretamente na formacdo da andlise do discurso

(INDURSKY e FERREIRA, 2005).

De forma irreverente, Pechéux via na analise de discurso uma forma de romper com
uma lingua padronizada, com uma leitura positivista da linguagem, e propondo a enxerga-la
como um campo rico € complexo, que engloba muitos elementos do materialismo histérico e

da psicanalise. De acordo com Indursky e Ferreira:

A rigor, o que a AD faz de mais corrosivo ¢ abrir um campo de questdes no interior
da propria linguistica, operando um sensivel deslocamento de terreno na area,
sobretudo nos conceitos de lingua, historicidade e sujeito, deixados a margem pelas
correntes em voga na época. (INDURSKY e FERREIRA, 2005, p.14).

Rompe-se também com a concepc¢do de sujeito, que, de acordo com os estruturalistas,
era estavel, e “excluido, pois ele era um elemento suscetivel de perturbar a analise do objeto
cientifico, a lingua objetivada, padronizada”. (INDURSKY e FERREIRA, 2005, p.13). A
analise do discurso quebra com essa concep¢ao, ao entender que o sujeito nasce da juncao entre
a psicanalise e o materialismo historico, e “o que vai fazer a diferenca desse sujeito € o papel
de intervengdo da linguagem” (INDURSKY e FERREIRA, 2005, p. 15). Isso significa que uma
analise de discurso pode ser feita por meio de brechas, de falhas na linguagem, cometidas de
forma inconsciente, juntamente com toda a historicidade presente no individuo que esta
discursando, e quais possibilidades de interpretagdo podem surgir por meio disso (INDURSKY
e FERREIRA, 2005).

Os sentidos que podem ser extraidos de um discurso estdo associados com a ideologia
de quem os pronuncia, e isso faz com que o sujeito, além de ser afetado pelas ideologias que o
cercam, chamadas de formagao discursiva, também as afetam diretamente com o seu discurso.
Sendo assim, segundo Mussalim, “o sujeito nao ¢ senhor de sua vontade; ou temos um sujeito
que sofre coercdes de uma formagdo ideoldgica e discursiva, ou temos um sujeito submetido a

sua propria natureza inconsciente” (MUSSALIM, 2001, p.134).

Além de que, o fato da Analise de Discurso englobar outros campos do conhecimento

ndo significa que ela ¢ interdisciplinar, segundo Indursky e Ferreira, isso seria uma visao

26



reducionista. Pechéux vé na linguagem a possibilidade do individuo cometer falhas, e essas

falhas que sdo passiveis de serem analisadas,

(...) as transgressdes da lingua se dariam pelo equivoco, como pontos de deriva e lugar
do impossivel; as transgressdes do discurso se dariam pela ruptura dos sentidos
sedimentados e a consequente emergéncia de novos sentidos; as transgressdes do
sujeito se dariam pelo inconsciente e se manifestariam na lingua, enquanto “tropecos”
do sujeito; e as transgressdes da histdria, se dariam pela contradi¢do. (INDURSKY e
FERREIRA, 2005, p.20).

A linguagem, para a Analise do Discurso, vai muito além de regras e formalismos, ela
¢ repleta de complexidades, tendo intimera relagdes interdiscursivas que podem determinar as
formagdes de discursos, e sem olhar para essa juncao do sujeito da psicandlise e do sujeito do
materialismo histérico, ndo € possivel estabelecer relagdes de sentido nos discursos. Como

Mussalim afirma,

(...) o sentido vai se constituindo a medida que se constitui o proprio discurso. Ndo
existe, portanto, o sentido em si, ele vai sendo determinado simultancamente as
posicdes ideoldgicas que vao sendo colocadas em jogo na relacdo entre as formacdes
discursivas que compdem o interdiscurso. (MUSSALIM, 2001, p.132).

Dessa forma, sendo o cinema uma ferramenta de producao discursiva, por meio de sua
analise poderemos capturar que tipo de arte esta sendo produzido no pais atualmente e como
esses filmes nos representam internacionalmente, em contraste com a imagem que os discursos

gerados pelo Governo Bolsonaro tentam perpassar.

2.2. Filmes analisados

rimeira obra: risioneiros”, dirigido por Alexandre Moratto
P bra: “7 P ”,d d Al dre Moratt

O filme de Alexandre Moratto, ja estreou em 2021 ganhando prémio de Melhor Filme
em Lingua Estrangeira e uma indicagdo ao Prémio da Audiéncia, no Festival Internacional de
Cinema de Veneza, o festival de cinema mais antigo do mundo. Também foi indicado ao Prémio

de Melhor Filme Internacional no NAACP Image Awards (IMDB, 2022).

O filme produzido pela Netflix, conta com uma equipe e um elenco de peso e retrata a
historia de um jovem, chamado Mateus, vindo de uma situagdo muito humilde em uma pequena
cidade no interior, em uma condicao de vida precaria na qual ele se aflige com sua mae tendo
que trabalhar exaustivamente, mesmo sendo uma senhora e tendo problemas de saude.
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Convidado por um conhecido para ir trabalhar em Sao Paulo, ele se junta a mais trés jovens em
condi¢des similares, que aceitam a proposta que parecia muito convidativa a principio, pois

prometia uma mudanga de vida para eles e suas familias (7 PRISIONEIROS, 2021).

Assim, cheios de expectativas, os rapazes sdo levados direto para um ferro velho, onde
ndo demoram para perceber que hd algo de muito esquisito ali, pois eles trabalham
exaustivamente, dormem ¢ vivem no local em condigdes péssimas, € nao recebem nada por
1ss0. Ao questionar sobre o salario, Mateus ¢ agredido e o dono do ferro velho deixa muito claro
a situacao de trabalho escravo, uma vez que eles ndo podem ir embora pois tem uma “divida”
a pagar. Uma pouca quantidade de dinheiro entregue as suas familias quando eles foram para
Sao Paulo, como um “adiantamento”; a alimentagdo, a carona que eles pegaram para chegar no
trabalho, a moradia, enfim, o chefe fez uma lista com inimeras dividas que eles nunca

conseguiriam quitar (7 PRISIONEIROS, 2021).

Dessa forma, eles tentam planejar maneiras de sair dali, mas percebem que o buraco ¢
muito mais embaixo do que imaginavam, a rede de trafico humano conta com a presenca de
uma série de pessoas, tornando qualquer esperanga de sairem dali cada vez mais distante.
Policiais, as trabalhadoras da padaria, o motorista e o politico; todos sabem e cooperam para
que o trabalho escravo continue. Em determinado momento do filme, Mateus esta no carro com
o patrdo, Luca, e pergunta se tem muitas pessoas nessas condi¢des, ao que ele responde “o

suficiente para manter a cidade de pé¢” (7 PRISIONEIROS, 2021).

No decorrer do filme, vao sendo exibidas as terriveis condicdes em que eles sdo
expostos, como ficar dias sem poder tomar banho, ndo comer direito e ndo ter contato algum
com o mundo exterior. Contudo, Mateus convence os colegas de que € possivel fazer um acordo
com o patrdo para que eles quitem a divida e retornem para suas casas, sem alternativa, os
garotos concordam. Mas o chefe vai ganhando confianca no jovem e vai inserindo ele, pouco a
pouco, no mercado do trafico, até o ponto em que ele j4 ndo dorme mais com os colegas, tem
as proprias chaves das portas, tem sempre que acompanhar o patrdo na busca de mais
trabalhadores, e at¢ mesmo em determinado momento, passa a frequentar festas e reunides
familiares do chefe. Até o ponto em que ele ndo pode mais ficar perto dos trabalhadores, porque

estes o enxergam como um traidor (7 PRISIONEIROS, 2021).

O filme inteiro ¢ muito denso, mas algumas cenas sdo muito marcantes, como um

didlogo que Mateus tem com Luca no escritério do ferro velho, em que o jovem diz querer a
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liberdade, e o patrdo questiona o porqué ele quer ser livre, afinal, se sair de 14 vai passar fome

e voltar pra uma situagdo precaria de vida (7 PRISIONEIROS, 2021).

O filme expde a gravidade de um problema que esta longe de ser resolvido no pais,
mostrando as condi¢des de trabalho escravo em que sdo submetidas inimeras pessoas, €
revelando também a grande teia de corrupgao por tras, em todas as institui¢cdes sociais, o que

tira toda a perspectiva desses trabalhadores de escaparem de 14 um dia.

Além disso, o filme traz muitas provocagdes morais, como o fato de a mae de Luca saber
das atrocidades do filho, mas lidar bem com isso por que ele ¢ um 6timo filho e provedor, e no
fim € isso que importa; nos leva a pensar que o individualismo € tdo grande nesse sistema em
que vivemos, que nao importa como a pessoa conquista o pao de todo dia, contando que ele
esteja na mesa, ndo interessa os meios que levaram ele até ali. Por fim, o proprio destino de
Mateus, que era uma pessoa eticamente muito correta, mas os caminhos que foi tomando o

levaram a se tornar a pessoa que ele mesmo mais repudiava.

A obra dialoga muito com o momento em que vivemos no pais, pois além de ser um
tema muito recorrente e uma realidade muito presente no pais; podemos, como Shapiro
discorre, analisar por meio de uma historia individual, a dinamica de toda uma sociedade, sendo
essa excludente, extremamente desigual, corrupta e altamente individualista. Escancarando um
sistema tdo cruel, que deixa claro o que é necessério para prosperar. E um assunto necessario,
pois vemos cada vez mais a precarizagdo do trabalho e a falta de legitimidade de nossas

instituigdes publicas; provando internacionalmente como nossa arte ¢ forte e contestadora.

Segunda obra: “Bacurau”, dirigida por Kleber Mendonc¢a Filho e Juliano Dornelles

O filme de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles foi um sucesso de critica e
publico, recebendo intimeras indicagdes e prémios em diversos festivais, nacionais e
internacionais, como o famoso e tdo disputado Prémio do Juri no Festival de Cannes, em 2019

(IMDB, 2022).

A obra ¢ altamente detalhista e repleta de criticas e provocagdes, € isso estd presente
desde o principio, com a chegada de Teresa, uma ex moradora da pequena cidade de Bacurau,
que volta para sua terra para o enterro de sua avo, uma figura matriarcal muito reconhecida no

povoado. Ela chega por meio de uma carona de um caminhdo pipa, revelando um problema
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sério no sertdo brasileiro, que € o da seca e ma distribuicdo de 4gua, como também revela o
descaso politico pela regido, que serd mais aprofundado no decorrer da trama, mas no comego
ja ¢é possivel ver, pela estrada em péssimas condigdes, pelo recebimento de remédios vencidos
e por um carregamento de livros, provavelmente descartados por outras institui¢des, tudo
relatando que Bacurau, assim como muitas cidades brasileiras sofrem com o descaso das

autoridades, e recebem apenas o “lixo” que restou (BACURAU, 2019).

Fica claro também desde o principio, que se trata de uma comunidade muito unida, com
um senso de coletividade e respeito grande, com cada um desempenhando sua fungdo na cidade.
Mas logo comecam a acontecer coisas estranhas no povoado, com um dos personagens
principais, Plinio, vendo que Bacurau ndo estd mais aparecendo no mapa, seguido por
moradores avistando drones ali por perto, uma tragédia em uma fazenda vizinha e o caminhdo

pipa chegando todo furado de bala (BACURAU, 2019).

A partir dai, o conflito passa a se desenrolar mais claramente, com a chegada de
forasteiros vindos do sul, elemento escolhido para fazer uma provocacdo em relacao aos
preconceitos regionais sofridos pelos nordestinos e pela populacdo marginalizada em geral,
esses personagens ajudam um grupo de estrangeiros que vieram ao Brasil para, literalmente,
brincar de cagar pessoas. Essas pessoas procuram regides em que acreditam que ninguém vai
se importar com o que acontece por la, e arquitetam toda uma estratégia para aniquilar a

populagdo e fingir que aquele lugar nunca sequer existiu (BACURAU, 2019).

Contudo, os cagadores sdo surpreendidos pelo que a populagdo de Bacurau € capaz de
fazer para revidar aos seus ataques, segundo Thebas: “de forma muito clara, a obra coloca o
Nordeste, e principalmente o Sertdo, em um lugar de resisténcia a um Estado que consegue ser

omisso na mesma medida que € opressor” (THEBAS, 2022).

O filme tem criticas sociais muito claras e coloca ndo somente o sertdo, mas o Brasil,
em um lugar de forca, de ndo se submeter as vontades dos estrangeiros. Além de que a obra
expde e levanta temas muito atuais, como na cena em que ¢ exibido em uma televisao um
anuncio de execugdes publicas, inferindo que o pais estaria vivendo um momento autoritario e
de instabilidade politica; ou o fato do prefeito s6 aparecer na cidade quando ¢ véspera de
elei¢do; “o filme inverte a logica imperialista e racista do cinema dominante ao colocar um
povo sertanejo na posicao de se defender dos cruéis vildes (brancos) que acabam por serem

aniquilados sem qualquer arrependimento” (THEBAS, 2022).
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O filme teve uma trajetoria, nacional e internacional, de muito sucesso, sendo indicado
a 73 prémios e tendo vencido 52, incluindo o Prémio do Juri para os diretores do filme (IMDB,

2022).

Terceira obra: “Socrates” dirigido por Alexandre Moratto

Socrates ¢ um soco no estomago, o filme ja comeca com uma cena extremamente densa,
a morte da mae do personagem principal, que ¢ um garoto de quinze anos, cujo nome da titulo
ao filme, e que mora em uma periferia no interior de Sao Paulo, além de ser negro e¢ gay

(SOCRATES, 2019).

Com a morte da mae, Sécrates se vé completamente perdido, pois ndo quer ir para um
abrigo de menores de idade, mas também se depara com uma série de questdes, se vendo
rejeitado pela sociedade de todas as formas possiveis. Para conseguir pagar o aluguel, ele tenta
substituir sua mae em seu emprego, ocultando a sua morte e alegando que ela estava doente e
ndo conseguia ir trabalhar, por isso ele estava em seu lugar; mas quando o chefe descobriu do
falecimento, disse a Sécrates que nao poderia deixar ele continuar 14, pois era menor de idade

(SOCRATES, 2019).

O menino parte entdo em busca de outras oportunidades de emprego, mas € negado em
todas elas, e isso vai causando cada vez mais angustia na personagem e no expectador, que se
vé de maos atadas com a impossibilidade de estudar e também de trabalhar. Até que ¢ chamado
para um servigo informal em uma constru¢do civil, e 14 se vé envolvido com um rapaz, uma
relagdo que inicialmente ¢ causada por um desentendimento que desemboca em uma briga e
depois se revela um caso amoroso, em que fica evidente uma relagdo interessante em que o
afeto ¢ demonstrado de uma maneira crua, da mesma forma com que o filme representa tudo

na jornada de Socrates, sem floreios, uma realidade dificil de engolir (CARMELOQO, 2022).

O filme ¢ curto, mas a histéria angustiante parece ndo ter fim, ¢ um eterno ciclo de um
jovem querendo ter uma vida honesta e também ter relacdes de afeto, mas se vendo
impossibilitado de todas as formas, incluindo também a relagdo conflituosa que tem com seu
pai, com quem ele ndo pode contar mesmo diante de todas as dificuldades. Ao passo que, o
filme ndo ¢ carregado de lamentagdo, assim como o proprio personagem, que aguenta firme e

segue seu caminho (SOCRATES, 2019).
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Essa obra reflete muito a poténcia do cinema nacional, que retrata a realidade de uma
forma nua e crua, mostrando como ¢ a vida de quem ¢ marginalizado e se vé rejeitado de todas
as maneiras, e que se v€ impossibilitado de sair desse ciclo de dificuldades. Realidade essa da
maioria da populagio do pais, problema agravado pela extrema desigualdade social. E uma obra
interessante de se assistir nos tempos atuais, onde temos um personagem negro ¢ homossexual,
e no governo, um presidente com falas explicitamente homofobicas e racistas, perpetuando e

legitimando preconceitos.

A obra fez uma extensa trajetoria internacional e nacional no circuito dos festivais,
acumulando uma sériec de prémios e indicagdes, sendo um dos mais representativos,
externamente, o prémio de “Someone to Watch” no Independent Spirit Awards, assim como
duas indica¢cdes no mesmo festival; e deixou sua marca em outros grandes festivais (IMDB,

2022).

Quarta obra: “Marighella”, dirigido por Wagner Moura

Marighella ¢ talvez o filme mais dificil de se analisar aqui, ndo pelo enredo em si, mas
pelas implicagdes e dificuldades que a obra teve em seu processo de lancamento no Brasil. Uma
producdo com orcamento relativamente alto, baseada no livro de Mario Magalhaes, e com um
tema muito polémico diante de um momento com tamanhas instabilidades politicas (IMDB,

2022).

O filme ¢ um recorte biografico dos Ultimos anos da vida de Carlos Marighella, um
guerrilheiro ativo na luta armada revolucionaria contra o regime militar. Primeiro filme dirigido
por Wagner Moura, o que proporciona uma experiéncia estética diferente, ao ter um ator diretor,

que tenta aproximar o expectador das personagens, tornar as cenas mais vividas (IMDB, 2022).

Bella Camero, atriz do filme, em entrevista 8 Rede TVT, relata que “mais do que julgar,
¢ preciso conhecer Marighella” (CAMERO, 2021. Informagao verbal). Isso fica claro na
narrativa, que mostra também as fraquezas, as incertezas, € as inumeras reniincias pessoais que
as personagens envolvidas na luta armada vivenciaram em nome de algo que consideravam
maior, a coletividade. Para além da historia pessoal do guerrilheiro, com seus conflitos internos,
sua relacdo complexa com seu filho, com o fato de ter que se afastar das pessoas que ama, os
questionamentos morais; o filme abrange a dura historia do Brasil naquele momento, mostrando

as torturas, perseguicdes, censuras € assassinatos. Uma narrativa que dialoga muito com a
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ascensdo de ideias de extrema direita no pais, com o bolsonarismo, e nos relembra de como ¢

de fato viver em uma ditadura militar (MATOS, 2021).

Ao fazer o recorte temporal dos ultimos cinco anos da vida de Carlos, at¢ 0 momento
de seu assassinato, o filme provoca no expectador uma grande desesperanca, ao ver que
nenhuma estratégia de luta funciona, por nenhum meio, e as pequenas conquistas sdo recheadas
de uma extrema tensao, seguidas a maior parte das vezes de mortes e torturas. Até o momento
em que, um por um, os integrantes do grupo militante vao sendo todos assassinados, mas para
provocar uma faisca de esperanca no publico, apenas uma integrante sobrevive, e ela continua
na luta, se juntando a outras pessoas no campo, ¢ a quebra da quarta parede no final do filme, ¢

como se fosse um convite para o expectador entrar na luta também (MARIGHELLA, 2019).

Por mais polémica que seja a historia e escolhas de Marighella, ¢ fundamental que
conhegamos a sua atuagao, pois foi de extrema importancia e parte da historia do pais. Contudo,
justamente por levantar esses temas, o filme passou por grandes dificuldades para ser lancado
nos cinemas brasileiros, tendo feito uma grande noite de estreia no Festival de Berlim, em 2019,
contando com muitas pessoas do elenco e com o diretor, Wagner Moura, carregando a placa
com o nome de Marielle Franco, uma estreia muito simbdlica e representativa. A obra contou

com duas premiacdes em festivais internacionais e seis nominagoes (G1, 2019).

Apesar de ter sido muito aclamado internacionalmente, o filme teve sua estreia
extremamente dificultada no Brasil, por problemas burocraticos entre a produtora, O2, e a
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), fatores como o veto de um pedido de reembolso e a
questdo dos prazos para o filme ser comercializado; levando o diretor a falar em entrevista ao
G1: “me angustiou muito o comego, quando o filme ndo estreava por uma pressao do governo.

Uma mé vontade da Ancine. Um episodio claro de censura.” (G1, 2021).

De acordo com Elisa Ghil,

Exibido no Festival de Berlim de 2019, o filme Marighella, de Wagner Moura,
cinebiografia do guerrilheiro comunista que lutou contra a ditadura civil-militar, teve
seu langamento em territorio brasileiro cancelado a partir de uma medida arbitraria da
Ancine. O fato levantou fortes suspeitas de censura, principalmente quando inseridas
no contexto politico a época e aliadas a outras declaragdes do presidente Jair Messias
Bolsonaro sobre a producdo cinematografica brasileira e aos mecanismos de
incentivo. (GHIL, 2021, p. 32)

Todos esses filmes apresentados, € outros tantos que ndo foi possivel abranger nessa
pesquisa, possuem pontos em comum, eles levantam criticas sociais muito fortes em relacao a
realidade em que estamos vivendo no pais, diante de tantos retrocessos politicos, sociais e
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econdmicos, nos ultimos anos. Para deixar esses pontos mais claros, vamos analisar a produgao

discursiva gerada pelo Governo Bolsonaro, em comparacdo aos ultimos trés governos.
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Capitulo 3: Producio discursiva gerada por esses filmes em contraposicio ao discurso

promovido pelo Governo Bolsonaro

3.1. Producao discursiva do Governo Bolsonaro

As obras analisadas no capitulo anterior sdo apenas um recorte do que € o cinema
brasileiro, existem outros filmes atualmente fazendo sua trajetdria em festivais internacionais
que seriam de extrema importancia serem citados aqui, como o filme “Medusa” de Anita Rocha
da Silveira. No entanto, como ainda nao estrearam no Brasil, ndo poderemos tratar deles nessa
pesquisa. Contudo, podemos ver a poténcia que o audiovisual brasileiro possui, € o destaque
que vem ganhando internacionalmente, fator esse que parece incomodar profundamente o

Governo do presidente Jair Bolsonaro.

Alguns pesquisadores da area tém levantado a discussao sobre o ano 2019 ter sido um
marco no cinema nacional, tanto no lado positivo, com a efervescéncia de produgdes
reconhecidas pela critica e pelo publico e pelo aumento de indicagdes e prémios recebidos por
filmes brasileiros em festivais internacionais; quanto pelo lado negativo, pois com a elei¢ao do
presidente Jair Bolsonaro, em 2018, a arte foi alvo de ataques de diversas formas, ¢ a classe
artistica teve e tem ainda que sobreviver em meio a um constante sucateamento a cultura,

educacdo e ciéncia, principalmente (GHIL, 2021).

Um retrato dessa efervescéncia do cinema brasileiro, € a presenca e vitoria de dois filmes
no Festival de Cannes, em 2019, com o prémio UnCertainRegard para “A Vida Invisivel de
Euridice Gusmao”, uma obra de Karim Ainouz, obra que ndo vamos analisar a fundo nessa
dissertacdo, mas que merece o devido reconhecimento; além dos dois prémios conquistados por

Bacurau, no mesmo ano (GHIL, 2021).

Mesmo marcado por tensdes internas ¢ externas do primeiro ano de governo
Bolsonaro, o cinema brasileiro esteve presente nos principais festivais internacionais
e ganhou prémios inéditos, tendo um de seus melhores anos no exterior desde o
Cinema Novo, na década de 1960, ou da retomada, em meados da década de 1990.
(GHIL, 2021, p.8)

Segundo Ghil, desde a Retomada vem sendo implementados mecanismos institucionais,
tais quais as leis de incentivo e institui¢des administrativas, que possibilitaram um expressivo
aumento na quantidade e qualidade das producdes. Especialmente com a criagdo da Ancine,
houve uma expectativa de que o cinema se estruturasse melhor como industria, pois foi uma
fase de muitas produgdes que fizeram sucesso nacional e internacionalmente (GHIL, 2021).
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No governo de Luiz In4cio Lula da Silva, houve uma tentativa de fomentar a cultura no
pais, de forma a estruturar as bases de como eram feitas as producdes culturais, tornando-as
mais abrangentes e diversas. O Ministro da Cultura durante esse governo foi o cantor

consagrado Gilberto Gil e, segundo Ghil,

(...) durante os primeiros anos de Gestao Gil-Juca (Juca Ferreira, secretario-executivo
do MinC) foram percebidas tentativas de dar suporte a iniciativas e projetos culturais
fora do eixo RJ-SP, além de criar mecanismos de financiamento para além do
mecenato. (GHIL, 2021, p.13)

As medidas tomadas durante o Governo Lula fomentaram o mercado audiovisual, e
apesar dessas agOes terem sido muito positivas para o cinema brasileiro, o modelo de
financiamento publico continuava da mesma forma e nao foi reestruturado. Dessa forma, as
produgdes continuaram muito centralizadas nos polos economicos do sudeste, fator esse que s6
foi alterado durante o Governo Dilma, “com a implementacdo da Lei do SeAC, a
descentralizagcdo da produgdo audiovisual em territorio brasileiro foi catalisada, assim como o
aumento de recursos e diversificagdo dos meios de financiamento de obras cinematograficas.”

(GHIL, 2021, p.16).

Em relacdo aos anos dos governos petistas, a Ancine analisa:

(...) o cinema brasileiro comegou a sair do eixo RJ-SP, renovar-se em linguagem e
estética, e tornou-se uma presenca proeminente em festivais e premiagdes
internacionais. Além disso, o processo de internacionalizagdo do cinema brasileiro
também foi catalisado pelos acordos de coprodugdo assinados entre a Ancine e
agéncias cinematograficas de outros paises, principalmente entre a América Latina e
Europa. De 2009 a 2017, mais de 65 coproducdes internacionais foram realizadas,
entre Portugal (19), Argentina (16), Franga (10), Estados Unidos (8), Alemanha (6),
Espanha (6). (apud, GHIL, 2021, p.17)

Com isso, os filmes brasileiros ganharam mais forca e pluralidade, em relacao aos temas
e a estética, marcando presenca recorrentemente nos grandes festivais de cinema internacionais.
Sdo inimeras as obras que poderiamos analisar nessa pesquisa, desde 2018, pois essa
efervescéncia cultural veio na contramdo das politicas publicas conservadoras do Governo
Bolsonaro. Elisa analisa especificamente o ano de 2019, pois foi o periodo em que essa
contraposi¢do de narrativas ficou mais evidente, com varios filmes brasileiros sendo muito bem

aclamados (GHIL, 2021). E com o crescimento das plataformas de streaming;

(...) produgdes brasileiras originais do Netflix, ou seja, sem fomento direto ou indireto,
ganharam aclamacao da critica e indicag@o as principais premiacdes estadunidenses.
Democracia em Vertigem, documentario dirigido por Petra Costa, recebeu indicagdes
ao Oscar de Melhor Documentario em 2020, enquanto Dois Papas, dirigido por
Fernando Meirelles, foi indicado a diversas categorias no Globo de Ouro e Oscar do
mesmo ano. Nos festivais, revistas, e premiacdes internacionais, era impossivel
escapar do cinema brasileiro de 2019. (GHIL, 2021, p.20)
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Esse momento de produ¢des de renome versus ataques politicos, em 2019, foi inclusive
capa de uma edi¢ao da Cahiers Du Cinema, consagrada revista francesa, falando exatamente
sobre essas contradigdes (GHIL, 2021). Os ultimos anos do governo Dilma foram marcados por
grandes instabilidades politicas, sociais e economicas, fatores que impediram a presidente de
terminar o seu mandato em 2016, e desde entdo, essas instabilidades s6 se intensificaram,
provocando uma polarizagdo enorme no pais e fazendo com que movimentos de extrema direita
ganhassem forca, como ¢ o caso do bolsonarismo. Contudo, a ascensdo desses grupos
extremistas ocorreu também em ambito internacional, varios paises, em seus moldes, tiveram

figuras politicas de extrema direita no poder nesses ultimos anos (GHIL, 2021).

Vale ressaltar que antes mesmo de Bolsonaro assumir a presidéncia, medidas de ataque
a cultura ja foram iniciadas durante o governo de Michel Temer, como a tentativa de dissolver
o Ministério da Cultura, que apesar de nao ter conseguido na época, a medida foi efetivada por

Bolsonaro (GHIL, 2021).

Analisar os processos historicos que levaram Jair Bolsonaro ao poder ndo ¢ um objetivo
dessa pesquisa, no entanto, para discorrer sobre o antagonismo entre a produgdo discursiva
gerada pelo bolsonarismo e aquelas geradas pelo cinema brasileiro, se faz necessario
debatermos, ainda que brevemente, o contraste ideologico entre tais setores. Segundo Carvalho

e Pinheiro-Machado:

(...) a partir do momento que ele ganha popularidade na internet e surge como uma
figura de lideranga, ele legitima discursos e anseios que ja existiam antes, mesmo que
timidamente. Através da figura do entdo candidato, essa parcela da sociedade ganhou
apoio e respaldo para expressar seus pontos de vista, mesmo que fundados em 6dio,
conservadorismo e autoritarismo. E esse sentimento supera o antipetismo, pois esta
relacionado com a aversdo ao avanco de pautas feministas, LGBT+, do movimento
negro e indigena, dos militantes de esquerda, além da ascens@o social de uma nova
classe economicamente ativa, provocando um desconforto entre a elite brasileira.
(apud GHIL, 2021, p. 45)

O bolsonarismo atua por uma logica de antagonizagao por meio da qual, de um lado,
reafirma seu vinculo e compromisso com os denominados “cidaddos do bem” (associados aos
valores da familia tradicional brasileira basilarmente cristdos), e de outro, opde-se aos grupos
dissidentes que, ndo raro, denomina de “vagabundos”. Esse termo cunhado repetidas vezes nos
discursos do entdo presidente, ressalta que nao existe especificidade para quem se encaixa nesse
conceito, apenas a discordancia de qualquer ideologia. Fica claro entdo, que a classe artistica ¢

incluida nessa categoria, taxada de se aproveitar dos recursos publicos, no caso a Lei Rouanet,
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para produzir conteudos que ndo compactuam com as ideias bolsonaristas da consagrada moral

cristd. De maneira a atacar a classe;

A partir de uma medida autoritaria, em julho de 2019, o presidente transferiu o
Conselho Superior de Cinema, até entdo ligado ao extinto Ministério da Cultura, parra
o6rgdo submisso a Casa Civil em Brasilia. Ao justificar sua decisdo, Bolsonaro
demonstrou interesse em controlar quais obras seriam financiadas em seu governo
“Nao posso admitir que, com dinheiro publico, se fagam filmes como o da Bruna
Surfistinha. Nao da (Bolsonaro, 2019).” Em agosto do mesmo ano, o presidente
também interferiu em editais de financiamento de programas de cidadania para TVs
publicas e atacou quatro obras aprovadas para financiamento nas categorias de
“diversidade de género” e “sexualidade”. (GHIL, 2021, p.21)

Vale lembrar que a industria cinematografica ¢ enorme, gera milhares de empregos,
direta e indiretamente, ¢ pode ser usada como mecanismo inclusive para promogao de turismo
regional, como muitos paises fazem ao receberem turistas para visitar locais onde cenas famosas
foram gravadas; o audiovisual movimenta muito a economia. Enquanto isso, o pais v€ cargos
tdo importantes, como o de secretario de Cultura do Governo, sendo ocupados por pessoas como
Roberto Alvim, que fez um video com apologias claras ao regime nazista, em um
pronunciamento publicado em suas redes sociais; demitido, o cargo passou a ser ocupado pela
atriz Regina Duarte, que em entrevista 8 CNN, disse coisas polémicas e fez referéncia a ditadura
militar. Esse cargo ja foi ocupado por quatro secretarios desde que Bolsonaro assumiu, o

descaso com a cultura € tdo grande que por vezes se torna irreal (NUZZI, 2020).

Nesse contexto de enfraquecimento das produgdes culturais dissidentes ao governo,
assistimos a ativagao de estratégias discursivas extensivamente reproduzidas dentro das midias
sociais, associadas a disseminagdo de Fake News dentro de grupos fechados e por meio de
discursos carregados de 6dio em plataformas como Facebook, Twitter e Instagram. Utilizando-
se principalmente do discurso de anticorrupg¢ao, grupos aliados ao atual governo circularam
representacdes do presidente como promotor da ordem, capaz de limpar o pais das praticas de
corrupgao, “bandidagem”, estando assim em didlogo direto com os anseios antissistémicos dos
setores sociais descontentes. Esse discurso visava contrapor-se diretamente ao Partido dos
Trabalhadores (PT), que foi alvo de estratégias de securitizacdo, ou seja, técnicas discursivas
mobilizadas a fim de reposicionar tal partido como “ameaga” social. Nesse processo, tornou-se
comum a pratica de responsabilizacdo os mandatos petistas pela suposta desordem coletiva do
pais. Tal “bagunca”, no entanto, apontava para uma leitura distorcida dos processos de
diversificacao e democratizagdo das arenas publicas brasileiras. O apelo a ordem e estabilizagao

realizado pelos discursos do atual governo ancoram-se na promessa de um resgate conservador,
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ou seja, vinculado a possivel retomada de um passado associado aos governos militares durante

a ditadura (BENTO, 2020).

O paralelo com formas de conducdo autoritarias, ampara-se na disseminagdo de
preconceitos, do anti-cientificismo e da substitui¢do do pluralismo ético pela moralidade crista.
Fazendo promessas de que a politica ia ser diferente em seu governo, o atual presidente buscou
apoio popular, em larga medida, através de uma aproximag¢ao com as alas religiosas, de onde
deriva o uso corrente das metaforas de um messias taticamente associada a sua imagem.
Bolsonaro também conquista muito engajamento de seus apoiadores ao se colocar como vitima
em diversas situagdes, como se todos estivessem contra ele, e ele, acima de todos, ¢ a internet

favorece muito a imagem promovida por ele. (BENTO, 2020).

Quando confrontado com a oposicao ideoldgica, o bolsonarismo tende a fortalecer a
produgdo de inimigos sociais, em que pesam termos como “‘comunismo”, “globalismo”, etc.
Segundo Bento, “a partir dai, o PT encarna, nesta luta, a personificacdo do inimigo invisivel,
ou seja, do comunismo.” (BENTO, 2020, p.73). Bolsonaro também resgata valores patridticos,
associando o hino e a bandeira nacional as suas ideias, mais uma vez se autopromovendo como
salvador da nagao e o responsavel por afastar todo o mal e desordem promovida pela oposigao,

e dessa forma, defendendo o “cidadao do bem” (BENTO, 2020)
E em relagdo a industria do audiovisual:

No caso do audiovisual, o que houve foi uma forte interferéncia institucional para o
desmonte dos mecanismos da MP 2.228/01, ou seja, a Ancine, a SaV, e o0 CSC. Em
margo o governo interrompeu o programa Cinema do Brasil, que facilitava a presenga
de filmes brasileiros em festivais internacionais, assim como a coprodugdo
internacional de obras audiovisuais. Além disso, o governo atrasou o repasse de
verbas do FSA e cortou em 43% os recursos do fundo para os editais do ano seguinte.
No segundo semestre, a Ancine passou por mais polémicas, como o afastamento do
entdo presidente da autarquia, Christian de Castro, e em dezembro, a retirada de mais
de 100 cartazes de filmes que estavam expostos na sede da agéncia no Rio de Janeiro.
(GHIL, 2021, p.47)

Outra comprovagao do descaso com a industria cinematografica € o caso da Cinemateca
Brasileira, que ¢ “o maior acervo de imagens em movimento da América do Sul”, e corre sério
risco de perder todo o seu material; por falta de financiamento, os funcionarios da instituigao
nao recebem seus salarios, o descaso esta tao grande que o local tem enormes chances de sofrer

com incéndios, devido a facilidade com que as peliculas tem de pegar fogo (OLIVEIRA, 2022).

Devido a eclosao da pandemia do Coronavirus, as produgdes cinematograficas ficaram

paralisadas em 2020, tanto por falta de recursos quanto por restricdes sanitarias, levou um

39



tempo para que fossem retomadas, e ainda assim a passos lentos. Além disso, as plataformas de
streaming foram crescendo nos ultimos anos e, com a pandemia, ganharam mais relevancia, o
numero de obras produzidas por elas esta aumentando cada vez mais, provocando mudangas
drasticas no mercado do audiovisual, que sdo dificeis de analisar no momento. Tanto ¢ que a
Rede Globo criou também a sua propria plataforma de streaming, a Globoplay (FUENTES,
2021).

Forte consumidor de contetudo digital, o Brasil ocupa o segundo lugar no ranking de
assinantes da Netflix em todo o mundo. A plataforma, que atingiu a marca de 200
milhdes de assinaturas no fim de 2020 — com crescimento recorde de 37 milhdes de
novos usuarios durante o ano passado -, conta com 17,9 milhdes de usuarios ativos no
Brasil, de acordo com estimativa da empresa de redes virtuais privada Comparitech.
(SILVA, 2021)

Podemos ver que o discurso propagado pelo bolsonarismo ¢ de extrema direita,
carregado de discurso de 6dio, e responsavel por causar incontaveis polemicas ao longo de seu
mandato. Tais posi¢des ideoldgicas contribuem para construir uma imagem externa do Brasil
como um pais conservador, como podemos ver em varias situagdes, a exemplo dos discursos
do primeiro ministro a ocupar o cargo das Rela¢des Exteriores, Ernesto Araujo, Ele se indispos
com a China, apoiava arduamente os Estados Unidos, além de outras falas polémicas, como em
discurso, em que “fez criticas ao ‘globalismo’ que, para ele, é a ‘configuracdo atual do
marxismo’, da qual o Brasil e o mundo precisariam se libertar.” (G1, 2021).

Além disso, vérias outras falas polémicas e sem fundamentos foram ditas ao longo de seu
mandato, como quando afirmou que o fascismo e o nazismo sdo regimes de esquerda (Gl,
2021), e também ao promover discursos xenofobicos com os chineses no inicio da pandemia
do Coronavirus. A posi¢do do governo com rela¢do a pandemia, com o presidente minimizando
a gravidade da situagdo e propagando ideias negacionistas, com o atraso da entrega das vacinas,
0 pais que ja estava mal visto mundialmente, teve sua imagem mais deteriorada, diante do
verdadeiro descaso do governo com a populacdo e o alto grau de anticientificismo (G1, 2021).

Vale lembrar também que o Brasil tentou construir ao longo dos anos uma identidade
externa favoravel a politica ambiental, essa imagem seria posta a prova sob o governo
Bolsonaro. Segundo Oliveira, Alessi e Bedinelli, (2019), ja em sua elei¢do ele ameagou sair do
Acordo de Paris e defendeu a reducdo das medidas de prote¢do ambiental. Ao chegar no
governo, suas constantes medidas de ataque ao meio ambiente € o aumento das queimadas na
Amazonia fizeram soar um alarme que gerou respostas internas, mas sobretudo fortes respostas

externas que trouxeram questdes para a politica externa e para a economia brasileira. Agora
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vamos analisar de que forma esses filmes analisados se contrapdem a esse discurso, para

entender melhor os motivos pelos quais o presidente ataca esse setor tdo diretamente

3.2. Producao discursiva gerada pelos filmes

Alguns pontos em comum entre esses filmes retratados se contrapdem diretamente com
todo o discurso propagado pelo Governo Bolsonaro. A comegar pelo fato de que em todos eles,
0s personagens protagonistas sdo pessoas marginalizadas, em 7 Prisioneiros, Mateus ¢ um
jovem muito pobre, negro, do interior; em Bacurau o protagonismo pode ser considerado pela
propria comunidade, que € nordestina, pobre, com uma personagem queer iconica, chamada
Lunga. Em Socrates, a personagem ¢ da favela, negro, homossexual e 6rfao; e em Marighella,

o protagonista ¢ também pobre, militante, e negro, escolha essa feita pelo diretor.

De maneiras distintas, todos esses personagens sao retratos de pessoas muito fortes, que
tem que lutar o tempo inteiro para se manterem vivas, apesar de todas as adversidades. Além
de que, de maneira geral, todos os enredos fazem criticas sociais acirradas, ao sistema neoliberal
em que estamos inseridos onde a desigualdade social ¢ ferida aberta o tempo inteiro, onde a
concorréncia e a luta didria para ter direitos basicos humanos fica muito evidente. Portanto, a
fome, as desigualdades, a exploragdo do trabalho, os afetos complexos, todas essas

caracteristicas estdo presentes nos filmes.

Em 7 Prisioneiros, por exemplo, fica claro que o sistema de trabalho escravo ¢
gigantesco, e varias instituicdes e pessoas sdo corrompidas por ele, que conta com apoio de
todo tipo; o filme critica o fato de que muito da cidade de Sao Paulo foi construida em cima
desse trabalho, ¢ uma provocacao para o expectador refletir sobre a procedéncia de tudo que
ele consome diariamente. Assim como traz uma reflexdo muito grande também sobre a luta
pela sobrevivéncia, Mateus em determinado momento se depara com o grande dilema, se ele
continua sendo conivente com o trabalho escravo, mas vive bem e confortavelmente; ou se ele
vai contra essa explorac¢io e volta a sua condi¢io de pobreza. E uma provocagéo do filme, que
mostra que no sistema em que vivemos, ndo existem valores se vocé ndo tem o que comer, ¢

uma reflexdo complexa, mas muito rica.

Ja em Bacurau, as criticas sociais também englobam a questao da desigualdade, mas de
uma forma distinta, ela se d4 quando a pequena comunidade ndo tem acesso a coisas basicas, €
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totalmente negligenciada pelos politicos, que s6 aparecem em ¢época de eleicdo; entdo o
povoado sobrevive com o que tem, sem estruturas médicas, educacionais e sanitdrias de
qualidade. Em um aspecto macro, o filme também retrata a desigualdade regional, por meio de
dois forasteiros vindos do sul, que colaboram com os cagadores estrangeiros, ¢ se acham
superiores ao povo da regido. Foi uma escolha muito interessante devido a toda polarizagao
politica que vivemos no pais nos tltimos anos, evidenciando o preconceito com os nordestinos,
como se o sul e sudeste do pais fossem regides melhores, por serem mais “europeizadas”, € no
filme mostra que na verdade os estrangeiros tem total desprezo por eles, e negam qualquer
minima semelhanca. Por fim, a desigualdade estd presente também no sentido imperialista, no
fato dos cacadores virem em um pais de terceiro mundo, em uma cidade pouco conhecida, pois

acham que tem o direito e poder de cagar essas pessoas.

Sécrates ¢ recheado de denuncias sociais, a historia € muito densa do comeco ao fim, e
as criticas giram em torno de todas as dificuldades que a personagem tem que enfrentar
diariamente dentro de uma realidade de pobreza, onde devido a idade nao pode trabalhar, mas
também nao pode estudar porque ele precisa se sustentar diariamente com a morte da mae.
Somado a isso tem toda a complexidade de ele ser um homem negro, que tem que enfrentar
todo o racismo fortemente presente na sociedade brasileira, ¢ um jovem homossexual, que esta
iniciando sua vida afetiva ainda. Sem apoio de ninguém, o personagem segue sua luta diaria

para conseguir se manter vivo.

Por fim, em Marighella, a situa¢do ¢ um pouco diferente por ser um filme biografico e
retratar um periodo histdrico; mas as criticas presentes na historia também servem aos dias de
hoje. A comecar porque a obra retrata como era ser contra a ditadura militar na época, nao
somente para os integrantes da luta armada, mas para varios outros cidaddos comuns que por
inimeros motivos, acabaram sendo assassinados, torturados, exilados e perseguidos. E isso ¢
uma discussdo muito atual, porque o discurso bolsonarista prega a volta de varios valores do
autoritarismo, o estabelecimento da ordem e a tdo aclamada moral crista. A propria escolha de
Wagner Moura pelo protagonista ser interpretado por Seu Jorge, um artista negro, causou

falatorio e falas racistas.

Outro ponto que critica uma ideia bastante presente no discurso bolsonarista € a critica
feita em 7 Prisioneiros ao discurso dos valores familiares cristdos, quando mostra que os
parentes do patrdo que coordena o trabalho escravo, mesmo sabendo do que ele faz, ndo so ¢

conivente, como tem orgulho do que ele faz, pelo fato de que no ambito familiar, ele ¢ um bom
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homem, que traz sustento para casa. Nao importa o que ele faca fora de casa, o ideal de familia

tem que permanecer intacto.

Todas as criticas apresentadas nas obras sdo uma forma de denuncia a tudo que estamos
vivendo nos dias de hoje, e outro ponto que dois desses filmes tem em comum, ¢ gerar uma
expectativa de que as coisas podem mudar, apesar de tudo. Essa pequena faisca de esperanca
pode ser vista em Bacurau, quando a comunidade consegue, unida, dar fim aos cacadores, € em
Marighella, quando a tnica sobrevivente do grupo de luta armada quebra a quarta parede e olha
diretamente para a camera, no fim do filme, quase como um convite ao expectador para se
juntar a essa luta. Isso ndo acontece nas outras duas obras, em Socrates, por exemplo, a
personagem nao desiste, ele continua sua luta, sem romantiza¢do; em 7 Prisioneiros, hd uma
desesperanca ao perceber que a personagem opta por nao seguir seus valores humanos, mas ao

mesmo tempo uma compreensao de toda a complexa situacao.
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Consideracoes Finais

A proposta de analisar algumas producdes cinematograficas brasileiras contemporaneas
e a maneira como elas dialogam com os discursos propagados pelo governo, deixa claro que
essa arte ¢ uma pratica social. A maneira como uma obra audiovisual ¢ montada altera a
percepgao do espectador, que interpreta de seu modo os significados dessa montagem, cada
filme produz um discurso € quem o assiste ¢ atravessado por isso, sendo um filme capaz de
mudar as percepgdes do publico, por isso € visto como um mecanismo de transformacao social.

Nao se trata apenas do conteudo presente em um filme, mas na maneira com que ele ¢
montado, a forma com que uma cena pode ser feita depende muito do que o diretor quer
provocar no publico, ¢ ele pode utilizar-se de varios artefatos para alterar as percepgdes do
espectador, como a iluminagdo, o estilo de atuagdo, os efeitos sonoros, os figurinos, dentre
outras coisas.

Dessa forma, os filmes integram a sociedade como um agente de mudangas, pois ¢ capaz
de ser nao apenas um retrato da sociedade, como também tém a capacidade de provocar
reflexdes criticas e grandes impactos. O que vimos nos recentes anos, do que podemos
considerar o “novissimo” cinema brasileiro, ¢ a produ¢ao de filmes trazendo profundas criticas
sociais, como uma forma também de resistir a ascensdo de ideias conservadoras no pais e aos
constantes ataques diretos a cultura.

Os discursos desses e de outros filmes contemporaneos, promovem varias reflexdes
sobre as desigualdades sociais, preconceitos, o sistema em que estamos inseridos e as lutas
diarias. Todas as tematicas expostas nessas obras sao em tom de dentncia, uma reivindicagao
de mudanca, trazendo para o publico as questdes para que como sociedade pensemos em formas
de transformacao. Todos esses discursos vao em contramao das ideias do Governo Bolsonaro,
que prega um discurso nada democratico, nada inclusivo, recheado por preconceitos. As
problematizag¢des trazidas nas obras pioraram durante esse governo, com o aumento da
desigualdade social e a maior legitimacao de discursos de 6dio.

Esses discursos da nossa cinematografia ndo passam despercebidos diante do governo,
especialmente porque receberam muito reconhecimento estrangeiro, fazendo com que o Brasil
seja uma presenca marcante nos ultimos grandes festivais internacionais de cinema. Enquanto
essas obras expdem para o mundo os problemas enfrentados no pais, o Governo Bolsonaro tenta
passar outra imagem, a de um pais conservador e organizado, onde esses problemas nao
existem. A classe artistica incomoda tanto a politica justamente por ser um vetor de mudangas,

por isso desde o comeco do mandato, Bolsonaro ndo receou em atacar a arte de inimeras
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formas, o que ndo impede de continuarmos produzindo arte, mais forte, mais potente € como
um simbolo de resisténcia. A arte continua lutando, como a ultima faisca de esperanca analisada

no final desses filmes, ¢ 0 que nos faz sobreviver.

45



Referéncias

7 PRISIONEIROS. Direcao: Alexandre Moratto. Brasil: O2 Filmes, 2021. (90 min)

7 PRISIONEIROS AWARDS. IMDb, 2022. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt14168118/awards/?ref =tt_awd. Acesso em: 25 de Fev. de
2022.

7 PRISIONEIROS. IMDb, 2022. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt14168118/;
Acesso em: 25 de Fev. 2022.

BACURAU. Diregdo: Kleber Mendonga Filho, Juliano Dornelles. Pernambuco: Vitrine
Filmes, 2019. (132 min).

BACURAU AWARDS. IMDb, 2022. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt2762506/awards/. Acesso em: 25 de Fev. de 2022.

BACURAU. IMDb, 2022. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt2762506/. Acesso
em: 25 de Fev. de 2022.

BENTO, Camila da Costa et al. Uma Analise do Discurso Politico de Bolsonaro que
Contribuiu para a Chegada da Extrema-Direita Brasileira ao Poder. Tese de Doutorado,
2020.

CAMERO, Bella. “Mais do que julgar, € preciso conhecer Marighella” | Bella Camero no
BdF Entrevista. Youtube, 04 de Nov. de 2021. Entrevistador: José Eduardo Bernardes.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HRGyhfZCXGU&t=972s. Acesso em 25
de Fev. de 2022.

CARMELO, Bruno. Sécrates. Papo de Cinema. Disponivel em:
https://www.papodecinema.com.br/filmes/socrates/. Acesso em: 26 de Fev. de 2022.

DESBOIS, L. (2016). A odisseia do cinema brasileiro. Brasil: Companhia das Letras. E-book
Kindle.

DE VASCONCELOS, Eduardo Henrique Barbosa; MATOS, Renata Freita. Do prentncio ao
recomeco: a historia do cinema brasileiro no inicio e no final do século XX. Oficina do
Historiador, v. 5, n. 1, p. 113-127, 2012.

46



FUENTES, Patrick. Cinema nacional sofre com mudanca de habito do consumidor durante
pandemia. Jornal da USP, 2021. Disponivel em: https://jornal.usp.br/atualidades/cinema-
nacional-sofre-com-mudanca-de-habito-do-consumidor-durante-pandemia/. Acesso em: 28 de
Fev. de 2022.

GHIL, Elisa Kobi. " Querem tirar Bacurau do Mapa'"-Reflexdes sobre o cinema brasileiro em
2019.2021.

IGNACIO, Marcela. O Ministério da Cultura ao longo dos anos: uma trajetéria de conquistas
e reveses. Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo (FESPSP), 2019.

LYRA, Bernardette. A emergéncia de géneros no cinema brasileiro: do primeiro cinema as
chanchadas e pornochanchadas. Conexao-Comunicacio e Cultura, v. 6, n. 11, 2007.

MAIA, Bruna Soraia Ribeiro; DE MELO, Vico Denis Sousa. A colonialidade do poder e suas
subjetividades. Teoria e Cultura, v. 15, n. 2, 2020.

MATOS, Thais. Wagner Moura langa ‘Marighella” em Sao Paulo: ‘E polémico, foi atacado
do comeco ao fim’. G1, 2021. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-
arte/cinema/noticia/2021/10/29/wagner-moura-lanca-marighella-em-sao-paulo-e-polemico-
foi-atacado-do-comeco-ao-fim.ghtml. Acesso em: 25 de Fev. de 2022.

MARIGHELLA. Dire¢do: Wagner Moura. Brasil: O2 Filmes, 2021. (155 min).

MARIGHELLA AWARDS. IMDb, 2022. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt7825208/awards/?ref =tt awd. Acesso em: 25 de Fev. de 2022.

‘Marighella’, dirigido por Wagner Moura, vai estrear em 4 de novembro apds mais de dois
anos de atraso. G1, 2021. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-
arte/cinema/noticia/2021/10/04/marighella-dirigido-por-wagner-moura-vai-estrear-em-4-de-
novembro.ghtml. Acesso em: 25 de Fev. de 2022.

MUSSALIM, Fernanda. Andlise do discurso. Introducio a linguistica: dominios e
fronteiras, v. 2, n. 2, p. 101-142, 2001.

NUZZI, Vitor. Sem secretario hd um més e com quatro em 17 meses, Cultura segue sua rota
incerta. Rede Brasil Atual, 2020. Disponivel em:

47



https://www.redebrasilatual.com.br/politica/2020/06/cultura-sem-titular-rota-incerta/. Acesso
em 28 de Fev. de 2022.

OLIVEIRA, Joana. Cinemateca Brasileira agoniza e se torna simbolo da falta de politica
cultural do Governo Bolsonaro. El Pais, 2020. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/cultura/2020-07-29/cinemateca-brasileira-agoniza-e-se-torna-
simbolo-da-falta-de-politica-cultural-do-governo-bolsonaro.html. Acesso em: 28 de Fev. de
2022.

OLIVEIRA, J.; ALESSI, G.; BEDINELLI, T. Politica ambiental de Bolsonaro ameaga acordo
com UE e alarma até agronegocio exportador. El Pais, Sdo Paulo, 17 ago 2019. Disponivel
em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2019/08/16/politica/1565909766 177145.html>. Acesso
em 02 nov 2020.

OLIVEIRA, Maria Carolina Vasconcelos. Novissimo” cinema brasileiro: praticas,
representagoes e circuitos de independéncia. Diss. Tese de doutorado. Sao Paulo:
Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas—Programa de
Pés-Graduagao em Sociologia, 2014.

PECHEUX, Michel; INDURSKY, Freda; FERREIRA, Maria Cristina Leandro. Michel
Pécheux ea Analise do Discurso: uma relacao de nunca acabar. Claraluz, 2005.

RELEMBRE POLEMICAS DE ERNESTO ARAUJO A FRENTE DO MINISTERIO DAS
RELACOES EXTERIORES. G1, 2021. Disponivel em: <
https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/03/30/relembre-polemicas-de-ernesto-araujo-a-
frente-do-ministerio-das-relacoes-exteriores.ghtml>. Acesso em: 18 de Mar. De 2022.

ROSSINI, Miriam de Souza, LABRE DE OLIVEIRA, Vanessa Kalindra, NILSSON, Bibiana
e ALMEIDA, Guilherme Fumeo. Tendéncias do Cinema Brasileiro contemporaneo: modelos
de produgao e de representacdo. PORTO ALEGRE | v. 21 | n. 35]2016 | pp. 2-11 DOI:
http://dx.doi.org/10.15448/1980-3710.2016.1.24689 Sessdes do Imaginario, Agosto, 2016.

SCHVARZMAN, Sheila. Historia e historiografia do cinema brasileiro: objetos do
historiador. Especiaria: Cadernos de Ciéncias Humanas, v. 10, n. 17, 2016.

SHAPIRO, Michael J. Cinematic geopolitics. Routledge, 2008.

SHAPIRO, Michael J. The Cinematic Political: Film Composition as Political Theory.
Routledge, 2019.

48



SILVA, Rebecca. Um ano depois do inicio da pandemia, plataformas de streaming
contabilizam ganhos. Forbes, 2021. Disponivel em: https://forbes.com.br/forbes-
money/2021/03/um-ano-depois-do-inicio-da-pandemia-plataformas-de-streaming-
contabilizam-
ganhos/#:~:text=N0%20primeiro%?20semestre%20de%202020,%25)%20e%20filmes%20(40
3%25).. Acesso em 28 de Fev. de 2022.

SOCRATES. Diregdo: Alexandre Moratto. Brasil: Noruz Films, 2018. (71 min)

SOCRATES. IMDb, 2022. Disponivel em: https://www.imdb.com/title/tt8026554/. Acesso
em: 26 de Fev. de 2022.

SOCRATES AWARDS. IMDb, 2022. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt8026554/awards/?ref =tt awd. Acesso em 26 de Fev. de 2022.

THEBAS, Isabella. Critica Bacurau. Instituto de Cinema SP. Disponivel em:

https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/critica-bacurau. Acesso em: 25 de Fev. de
2022.

TURNER, Graeme. Cinema como pratica social. Summus Editorial, 1997.

VENEZA 75 anos. DW, 29 de Ago. de 2007. Disponivel em: < https://www.dw.com/pt-
br/festival-de-cinema-de-veneza-completa-75-anos/a-2757571>. Acesso em: 20 de Fev. de
2022.

XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento: cinema novo, tropicalismo e cinema
marginal. Editora Cosac Naify, 2014.

Wagner Moura lanc¢a ‘Marighella’ no festival de Berlim e posa com placa de Marielle Franco.
G1, 2019. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2019/02/15/wagner-
moura-lanca-marighella-no-festival-de-berlim-e-posa-com-placa-de-marielle-franco.ghtml.
Acesso em: 25 de Fev. de 2022.

49



	Introdução
	Capítulo 1. Quais os movimentos do cinema nacional?
	1.1. Chegada do cinema ao Brasil
	1.2. Primeiras tentativas de consolidação de uma indústria cinematográfica
	1.3.  Cinema Novo
	1.4.  Embrafilme
	1.5.  Crise e Retomada
	1.6. “Novíssimo” cinema brasileiro

	Capítulo 2: O cinema pela ótica da análise de discurso
	2.2. Filmes analisados
	Primeira obra: “7 Prisioneiros”, dirigido por Alexandre Moratto
	Segunda obra: “Bacurau”, dirigida por Kleber Mendonça Filho e Juliano Dornelles
	Terceira obra: “Sócrates” dirigido por Alexandre Moratto
	Quarta obra: “Marighella”, dirigido por Wagner Moura

	Capítulo 3: Produção discursiva gerada por esses filmes em contraposição ao discurso promovido pelo Governo Bolsonaro
	3.1. Produção discursiva do Governo Bolsonaro
	3.2. Produção discursiva gerada pelos filmes

	Considerações Finais
	Referências

