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RESUMO

Este trabalho discute a tradugao presente, especificamente, nas legendas para o
portugués, do socioleto queer explorado na série de TV Pose. O enredo da série é
situado em Nova York, entre os anos de 1980 e 1990, e foca em uma comunidade
LGBTQIAP+ latino-americana e afro-americana e, em particular, na cultura de
ballroom, os bailes em que se compete por troféus e reconhecimento através de
dancas e desfiles, que se desenvolveu nesse espaco. Os dialogos entre os
personagens contam com diversas girias e expressdes que, caracteristicas desse
grupo social, denominamos socioleto queer. Foram analisadas linhas de legenda de
cenas de dois episodios, notadamente o primeiro episddio da primeira temporada e o
primeiro episédio da segunda temporada. Situada no incipiente campo da traducao
queer no Brasil, esta pesquisa aborda, em particular, o efeito produzido pelas
legendas em portugués desses episddios sobre a percepgdo do espectador acerca

das identidades de género das personagens.

Palavras-chave: Traducido queer. Socioleto queer. Representacdo de identidades.

Legendagem.



ABSTRACT

This research discusses the translation presented, specifically in the Portuguese
subtitles, of the queer sociolect explored on the TV series Pose. The story is set in
New York City between the 1980s and 1990s and focuses on a Latin American and
African American LGBTQIAP+ community and, particularly, on its ballroom culture.
The dialogues between the characters feature a wide range of slangs and expressions
which are peculiar to this social group. We argue this language should be called
"socioleto queer" in Portuguese. We analyse the caption lines of scenes from two
episodes, the first episode of the first season and the first episode of the second
season. This research, situated in the incipient field of queer translation in
Brazil, addresses, in particular, the effect the portuguese subtitles of these episodes

produces on the viewer's perception of the characters' gender identities.

Keywords: Queer Translation. Queer Sociolect. Identity representation. Subtitling.
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INTRODUCAO

A tradugado queer, entendida como a tradugéo de “textos queer ou tradugdes
feitas por tradutores que se identificam como queer’ (LEWIS, 2010, p. 5), ainda € um
campo relativamente incipiente dentro dos Estudos da Tradug¢do. Segundo Baer e
Kaindl (2018, p. 1), os estudos da tradug&o tém demonstrado lentiddo na integracao
completa dos conceitos da teoria queer, e a grande maioria dos estudos existentes
que abordam tal questdo nao estdo disponibilizados em lingua portuguesa. Tal
integracdo € importante para “desestabilizar produtivamente (...) os modelos
tradicionais de representacgéo (...) e as vozes autorais e as subjetividades que elas
projetam” (BAER e KAINDL, 2018, p. 1, tradugdo nossa). Além disso, esses estudos
frequentemente estao associados a estudos literarios e relacionados a conceitos da
etica tradutdria. Ha poucos estudos dentro da tradugéo audiovisual que trabalhem com

variedades linguisticas.

O presente trabalho propde-se a analisar a percepgao por espectadores das
identidades LGBTQIAP+ representadas na série Pose a partir da tradugdo do
socioleto presente no enredo. Neste trabalho, serdo utilizados, principalmente, o
conceito de interacido discursiva, enunciado e contexto extraverbal de Volochinov
(2019) e a concepgéao de tradugéo de socioletos proposta por Lane-Mercier. Outros
autores, como Gambier (2003) e Perego (2009), auxiliardo com as especificidades da

traducéo audiovisual.

A série Pose é uma produc¢ao do canal norte-americano FX, criada por Ryan
Murphy, Brad Falchuk e Steve Canals. No Brasil, foi distribuida pela plataforma de
streaming Netflix, e em 31 de agosto de 2021 passou a ser distribuida também pelo
Star+, quando o mesmo foi lancado no pais. Em margo de 2022, a producéao foi
retirada da Netflix, permanecendo apenas no Star+.

Pose se passa em Nova York entre os anos de 1980 e 1990, retratando uma
comunidade afrolatina na periferia da cidade, frequentadores de bailes LGBTQ
provenientes da chamada cultura de Ballroom. O enredo tem como inspiragdo o
documentario Paris Is Burning de Jennie Livingston, o qual retrata o universo desses

bailes de Nova York no final dos anos 1980, protagonizado por individuos



13

marginalizados na sociedade — principalmente negros e transexuais — que atraves de

dancas e performances, desafiam as regras vigentes.

Os Ballrooms, tiveram sua origem em meados da década de 1980 em Nova
York, a partir de bailes de fantasia e de drag queens. Os bailes funcionam como um
misto de entretenimento e seguranga para as comunidades, conforme afirma Santos
(2018):

E uma cultura LGBT baseada em praticas de performance, competicdes e
estruturas de apoio social e emocional para seus membros. Essa
comunidade e suas praticas apresentam uma origem dentro de um espago
marginalizado e periférico [...] durante um periodo de inser¢do da
comunidade norte-americana em uma dindmica bastante conturbada
economicamente e socialmente, principalmente devido aos processos de
imigracdo dirigidos a esses grandes centros urbanos, promovendo um
contexto caodtico nas grandes cidades dos EUA, em especial Nova York, e
propiciando, assim, um ambiente de convivio social bastante conturbado e
particularmente dificil para as comunidades periféricas negras e latinas e de
forma ainda mais acentuada para os individuos LGBTs. Os Ballrooms
surgem, dessa forma, como espago ndo apenas de entretenimento para
esses grupos, mas principalmente como um local seguro e de criagao de
estruturas de protecao social para esses individuos subjugados a processos
extremos de marginalizagdao (SANTOS, 2018, p. 10).

Assim, os ballrooms se tornaram nao somente bailes de competicdo, mas um
estilo de vida formado por trés elementos principais, segundo Bailey (apud SANTOS,
2018, p. 16): o sistema de género; as Houses (Casas), estrutura de parentesco; e 0s

eventos de competicdo (bailes ou balls), onde sio realizadas as performances.

As Casas funcionam como unidades familiares, porém transcendendo as
no¢cdes heteronormativas de familia a partir da unido de um lago matrimonial. Muitas
vezes, os individuos nao vivem sob o mesmo teto, mas se enxergam e interagem
nessa unidade familiar. As Casas também sao um porto seguro para muitos desses
individuos, especialmente os mais jovens, que, muitas vezes, se encontram em
situagcdes de vulnerabilidade por terem sido expulsos de casa, como explica Pepper
LaBeija em entrevista no documentario Paris is Burning:

Uma Casa? Uma Casa, deixe-me explicar com clareza: sdo familias, vocé
pode entender assim. Sao familias para muitas criangas que nao tém familia.
Mas é um novo significado de familia, os hippies tinham familias, e ninguém
se importava. Nao se tratava de um homem, uma mulher e criancas, que nds
crescemos conhecendo como Familia. E uma questdo de um grupo de seres
humanos num lago mutuo. Sabe o que é uma casa? Eu digo-lhe o que € uma

casa. Uma casa é uma gangue de rua gay. Agora, uma gangue recebe a suas
recompensas ao lutar na rua, uma casa gay recebe ao lutar num baile.



14

(Transcricao da entrevista presente no documentario Paris is Burning de
Livingstone, 1991 — tradugdo nossa’)

Além disso, as Casas tém seus “pais” e “méaes”, que assumem papéis de
lideranga nas competicbes e também s&o responsaveis por promover cuidado e
aconselhamento aos demais membros, tidos como filhos. A maioria das Casas
recebem nomes baseados no universo da moda e da alta costura, como nomes de
marcas. Os membros de uma Casa tomam o nome da casa como seus respectivos
sobrenomes. Pepper LaBeija, mencionado na citagdo anterior, por exemplo, era

membro da Casa LaBeija.

Quanto as competicdes, sdo anunciadas diversas categorias durante os bailes,
e os competidores devem competir buscando atender as especificacbes das
categorias. Algumas se referem apenas a uma questdo estética, vestimenta ou
maquiagem, outras envolvem o corpo de maneira mais ativa. Nessas ultimas, surge
aquilo que se tornou o elemento do ballroom mais reconhecido na cultura popular: o
voguing. Trata-se de um estilo de danga distinto proveniente das poses de modelos
em revistas de moda, tendo seu nome criado numa clara referéncia a revista de moda
VOGUE, que consiste numa série de movimentos utilizando varios membros do corpo
que se assemelham a poses de modelos. No ballroom, além de uma forma de dancga,
0 voguing também funciona como uma atitude de insulto ao oponente durante a
competicdo, com movimentos corporais e feicbes de ironia, que buscam colocar o

oponente em uma posigao inferior (SANTOS, 2018).

Com o passar dos anos, essa cultura, iniciada em Nova York, foi disseminada
para outros paises. No Brasil, existe uma cena, ainda timida, em diversas cidades, em
especial nas grandes metrépoles. Essa cena €& extremamente influenciada pela
cultura norte-americana, muitas vezes contando com membros de casas norte-
americanas nos eventos, e a linguagem utilizada é sempre dotada de muitos

estrangeirismos.

' Original em inglés: “A house? A house, Let's see if we can put it down sharply. They're families. You
can say that. For a lot of children who don't have families. But this is a new meaning of ‘family’. The
hippies had families, and no one thoughts nothing about it. It wasn't a question of a man and a woman
and children, which we grew up knowing as a family. It's a question of a group of human beings in a
mutual bond. You know what a house is? I'll tell you what a house is. A house is a gay street gang. Now,
where street gangs get their rewards from street fights, a gay house street-fights at a ball.” (Paris Is
Burning, 1990).
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Essa linguagem que mencionamos € composta por uma variedade de
expressodes e girias que passaram a compor uma variedade linguistica, sobre a qual
nos debrucamos no desenvolvimento deste trabalho. Todos esses elementos,
inclusive a linguagem, sdo retratados em Pose. Assim, analisamos como essa
linguagem foi traduzida nas legendas disponiveis na plataforma Netflix e de que forma
ela influencia a percepgcao do espectador sobre as identidades representadas dos

personagens.

Ao falar de identidades de personagens LGBTQIAP+, estamos lidando com
conceitos de género e sexualidade. Assim, faz-se necessario algumas distingbes
quanto as identidades que compdem o espectro de género e sexualidade queer. As
personagens que protagonizam os dialogos selecionados na pesquisa sao mulheres
transexuais. Essas identidades de género ainda sdo um grande palco de discussodes,
e muitas vezes existe uma confusdo quanto a diferenciacao das diferentes formas de
identidade de género. Jesus (2012) propdée uma diferenciagdo partilhada com
especialistas e ativistas do movimento trans no Brasil, a qual nos apoiamos no

decorrer deste trabalho.

Como colocado pela autora, pessoas “cisgénero” ou apenas cis sdo aquelas
que se identificam com o género que lhes foi determinado em seu nascimento —
menino ou menina, ja pessoas “nao-cisgénero” ou transgéneras ou apenas trans sdo
aquelas que néo se identificam com esta atribuicao feita no nascimento. Jesus (2012)
ainda ressalta a diferenca entre identidade de género e identidade sexual (ou
orientagdo sexual), enquanto a primeira diz respeito exclusivamente ao género e a
forma de se identificar ou ser identificada enquanto homem ou mulher, a segunda diz
respeito a atracao afetivossexual de um individuo em relagdo a um ou mais géneros,

de forma que um aspecto ndo depende do outro.

Por fim, dentro do espectro trans, Jesus (2012, p. 15) divide as identidades
entre mulher transexual, definida como: “toda pessoa que reivindica o reconhecimento
social e legal como mulher” e homem transexual, definido como “toda pessoa que
reivindica o reconhecimento social e legal como homem”. Além disso ha ainda a
identidade travesti:

O termo “travesti” & antigo, muito anterior ao conceito de “transexual”, e por
isso muito mais utilizado e consolidado em nossa linguagem, quase sempre
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” o

em um sentido pejorativo, como sindnimo de “imitagao”, “engano” ou de “fingir
ser o que ndo se €” (JESUS, 2012, p. 16).

Entretanto, o termo passou por um processo de ressignificacdo, sendo
amplamente reclamado como uma identidade por diversas pessoas trans no Brasil.
Entende-se que as pessoas que se identificam desta forma, ainda que se reconhegam
no feminino, o fazem na busca por uma identidade menos higienizada e menos
dominada pelos padrbes binarios impostos pela cisgeneridade sendo entendidas
como pessoas “pessoas que vivenciam papéis de género feminino, mas nao se
reconhecem como homens ou como mulheres, mas como membros de um terceiro
género ou de um nao-género” (JESUS, 2012, p. 17). Vale ressaltar também que a
identidade travesti &€ especificamente brasileira e ndo s6 no ambito da palavra mas
atrelada ao contexto de opressdo de género no Brasil. Existem também aqueles
individuos que nado se identificam com nenhum dos géneros, geralmente se
identificando enquanto n&o-binarios, e por isso demandam tratamento no género
neutro. Adentraremos mais a fundo nessa questdo mais a frente. Existem outras
nominagdes para identidades fora do espectro binario de género: bigénere,

genderqueer, transvestigénere?, entre outras.

Ha ainda outras denominacbdes que nao fazem parte das identidades de
género, mas sao frequentemente confundidas. Vale citar, em especial, as Drag
Queens. Tal palavra, que vem do inglés, nomeia “artistas que fazem uso de uma
feminilidade estereotipada e exacerbada em apresentagbes” (JESUS, 2012, p. 18).
Ha também os Drag Kings, artistas (muitas vezes mulheres) trajados de forma caricata
como figuras masculinas. O que diferencia Drag Queens e Drag Kings das identidades
de género é que estes experienciam a inversao do género apenas como diversao,
entretenimento e arte, ndo como identidade. Também vale citar o termo crossdresser,
pouco utilizado atualmente no portugués, mas que, em teoria, denomina uma vivéncia
domeéstica de individuos que se identificam como homens e “tém satisfagdo emocional
ou sexual momentanea ao se vestirem como mulheres, diferentemente das [mulheres

trans e] travestis, que vivem integralmente de forma feminina” (JESUS, 2012).

2“Termo que foi cunhado pela trans ativista Indianare Siqueira para designar ‘pessoas que se entendem
para além de vestes, roupas ou 6rgdos genitais’ — abrangendo travestis, transexuais, pessoas nao-
binarias, incluindo também a bicha afeminada e a sapatdo caminhoneira.” (DAHU, 2021)
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Essas diferenciagdes sao importantes ndo somente para a compreensao de
algumas questdes abordadas neste estudo, mas como uma retrato do momento atual
dentro das discussdes de género e sexualidade, frequentemente alvos de preconceito
e violéncia. Assim, a relevancia deste trabalho reside, primeiramente, na visibilidade
fornecida a questbes ainda pouco contempladas na academia. Obras que
representam comunidades marginalizadas sdo de extrema importancia como uma
reafirmacao de existéncia desses individuos. Harvey (2000) afirma que leitores gays
procuram nas obras de ficcdo gays alguma forma de espelhamento, ndo so6 de ver sua
experiéncia representada, mas também validada ao encontrar a existéncia de alguém
que possa confirmar e dar voz a suas experiéncias e dificuldades, o que pode ser dito
para qualquer obra de ficgdo ndo somente gay, mas também referente a qualquer

identidade dissidente.

A escolha de trabalhar, especificamente, com a série Pose se deve, em
primeiro lugar, ao diferencial na representatividade, uma vez que s&o raras as obras
que representam essas identidades de forma tao diversa, com o devido cuidado e sem
cair em estereotipos clichés. Além disso, destaca-se a relevancia da produgao da série
Pose, que foi reconhecida em diversas premiagdes da industria audiovisual com
indicagdes em diversas categorias, inclusive rendendo a primeira indicagédo de uma

atriz transgénera ao Emmy de melhor atriz para MJ Rodriguez no ano de 20213,

Os episddios escolhidos para analise foram o primeiro da primeira temporada
e o primeiro da segunda temporada. A escolha se justifica, em primeiro lugar, por
ambos estarem disponiveis na Netflix, cujas legendas serdo utilizadas para analise.
E, em segundo lugar, por serem episodios, cada qual a sua maneira, introdutérios. No
primeiro episédio da primeira temporada, nota-se alguns equivocos cometidos pelo
tradutor quanto a identidade das personagens, que sao transexuais, referindo-se a

elas como drag queens em um dos casos.

Ademais, na segunda etapa da anadlise, nos focamos em analisar o uso do
género neutro, o qual s6 pbéde ser visto em legendas da segunda temporada. No
primeiro episoédio da segunda temporada, foi observado o uso do género neutro na

3 ATRIZ Michaela Jaé fez histéria no Emmy Awards 2021. VOGUE, 2021. Disponivel em:
<https://vogue.globo.com/lifestyle/cultura/Series/noticia/2021/09/atriz-michaela-jae-fez-historia-no-
emmy-awards-2021.html>. Acesso em: 30 de janeiro de 2022.
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tradugao através de alguns neologismos. Esses neologismos nao existem no audio
no idioma original, uma vez que, na lingua inglesa, muitas palavras ja ndo possuem
marcagao de género, e o pronome neutro they ja se encontra dicionarizado. Assim, o
foco é retirado da discussao do enredo sobre reafirmacao de identidade feminina para

uma discussdo nado presente no material original.

Finalmente, a constru¢cdo de identidades é feita através da linguagem, as
identidades nao séo pré-concebidas fora da linguagem, nem tampouco séo fixas nos
individuos (RAJAGOPALAN, 1998). Portanto, € fundamental para os Estudos da
Traducdo que sejam discutidas formas de representagao de identidade, em especial,
na traducdo queer, como atuagdo politica frente ao poder da hegemonia
heteronormativa, como defende Lewis:

Assim como os defensores da tradugdo pds-colonial argumentaram que a
traducao poderia e deveria ser uma forma de devolver as culturas colonizadas
a sua voz e lutar contra a hegemonia das culturas colonizadoras, e os
defensores da traducdo feminista argumentaram que a tradugdo poderia e
deveria ser uma forma de dar poder as mulheres, representando-as
claramente através da linguagem e combatendo a hegemonia do patriarcado,
€ agora necessario defender uma tradugéo queer que dé maior visibilidade

as pessoas queer e as ajude a lutar contra o poder subalterno da hegemonia
heteronormativa. (LEWIS, 2010, p. 3, tradugdo nossa*)

Quanto a estrutura, o presente estudo foi dividido em trés capitulos principais.
O primeiro deles é Capitulo 1. Ele tem por objetivo apresentar as teorias sobre as
quais esse trabalho se sustenta, sendo subdivido em trés secbes. Na secdo 1.1, onde
discutiremos as teorias que nos permitem entender a invariavel associacdo das
palavras a seus contextos extraverbais durante interagdes discursivas. Na secgao
1.2, sobre os conceitos de socioletos e socioletos ficcionais, bem como sobre a
traducéao de socioletos. Na secdo 1.3, discutimos brevemente as especificidades que

a traducéao audiovisual apresenta durante a pratica tradutéria.

No Capitulo 2, nos aprofundamos no socioleto a ser estudado neste trabalho.
Sera feito um paralelo histérico, comecando pela sec¢ao 2.1. Depois, passamos para

o Brasil na sec¢ao 2.2. Entao, discutimos o género neutro na linguagem na secgéo 2.3.

4 Original em inglés: “Just as advocates of postcolonial translation have argued that translation could
and should be a way to give colonised cultures back their voice and fight the hegemony of colonising
cultures, and advocates of feminist translation have argued that translation could and should be a way
for empowering women by clearly representing them in language and combating the patriarchal
hegemony, it is now necessary to advocate for a queer form of translation that gives queer people
greater visibility and helps them struggle against the subordinating power of the heteronormative
hegemony.” (LEWIS, 2010, p. 3)
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Na sec¢ao 2.4, discutimos as representacgdes ficcionais desse socioleto. Finalizamos

com a representagcado que mais nos interessa na subsecéo 2.4.1.

Finalmente, o Capitulo 3 é a parte na qual se concentram as analises dos dois
episodios selecionados. Assim, o capitulo se divide em duas se¢des de acordo com

os episodios analisados: 3.1 e 3.2.
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Capitulo 1. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

O presente capitulo apresenta a fundamentagéo teérica em que se baseia esta
pesquisa, sendo dividido em 3 se¢des: a primeira discute a estratificagdo da lingua a
partir da nogao de enunciado proposta por Volochinov; a segunda visa conceituar os
socioletos e discutir como ocorre sua tradugao; e a terceira, as especificidades da

traducao audiovisual.
1.1 Enunciado e contexto extraverbal

Para que possamos entender os processos de formagao e representacao de
socioleto, precisamos entender alguns aspectos sobre o funcionamento da lingua.

Assim, discutiremos sobre o conceito de enunciado proposto pelo circulo de Bakhtin.

Um enunciado é definido como “um todo significativo que compreende duas
partes: a parte percebida ou realizada em palavras e a parte presumida”
(VOLOCHINOV apud MENEGASSI e CAVALCANTI, 2013, p. 435). A primeira,
também chamada de parte verbovisual, é constituida pelas marcas linguisticas e
visuais, enquanto a segunda, que chamamos de extraverbal, se refere ao todo
restante fora da palavra, que nao esta explicitado na palavra isolada, mas implicito no

contexto sdcio-histérico-ideoldgico de uma manifestagao.

A juncao verbovisual e extraverbal conferem ao enunciado o carater irrepetivel.
Os enunciados podem ser verbalmente idénticos, mas o contexto extraverbal nunca
sera o mesmo. Volochinov (2019, p. 118-119) confere trés elementos a composi¢cao
do contexto extraverbal: aquilo que é visto, o qual o autor chama de “horizonte
espacial comum dos falantes”; aquilo que € compreendido a partir da situacao; e a
qual conclusdo os interlocutores chegaram, a “avaliagdo comum da situagéo”. O
primeiro elemento é o material bruto e igualmente visto pelos falantes da interlocucéo,
0 segundo € tudo aquilo que se pode compreender e saber a partir da situacéo, e o

terceiro, uma mesma conclus&o que os falantes chegam.

E importante ressaltar que o extraverbal nZo estd ligado ao campo do
psiquismo, ou do emocional, mas sim do social. Sentimentos, gostos e desejos nao
podem ser comuns a dois falantes durante a interagao discursiva, o extraverbal se

refere aquilo que, mesmo nao estando explicito verbovisualmente, € de comum
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conhecimento entre os falantes de um mesmo grupo ou organizagéo social, regiao,

etc.

Ha ainda mais um elemento a se considerar: a entonagao. Voléchinov pontua
que a entonacdo ndo € suficiente para que possamos entender por completo o
significado de um enunciado, uma vez que o contexto extraverbal esta no nivel do
conhecimento socio-histérico-ideologico partilhado entre os falantes e néao
especificamente no aspecto sonoro. Ainda assim, a entonagido estabelece uma
estreita relacao da palavra com o contexto extraverbal, “esta no limite entre o verbal
e o extraverbal, entre o dito e o ndo dito” (VOLOCHINOV, 2019, p. 123).

Sobre a interag&o discursiva entre os falantes, ou falante-ouvinte, Volochinov (2019,
p. 128) explica que “toda palavra realmente dita (ou escrita conscientemente) (...) € a
expressao e o produto” dessa interacao discursiva e ainda acrescenta uma terceira
variavel, “aquele (ou aquilo) sobre que(m) se fala”, o qual o autor também chama de
‘personagem”, na clara intengdo de personificar o assunto como um integrante da
interlocucédo. Essa personificagdo fica evidente até mesmo na influéncia que a
entonagao exerce sobre 0 enunciado:

A entonagéo se orienta em duas dire¢des: para o ouvinte, como cumplice ou

testemunha, e para o objeto do enunciado, como um terceiro participante

vivo, o qual a entonacg&o xinga, acaricia, aniquila ou eleva. Essa orientacao

social dupla determina e atribui sentido a todos. (VOLOCHINOV, 2019, p.
127)

Até entdo estamos tratando do enunciado no campo do real, Voléchinov (2019)
propde uma diferenciagao entre este, que o autor chama de “enunciado cotidiano”, e
o enunciado ficcional, chamado pelo autor de “enunciado verbal literario”. A relagao
falante-ouvinte permanece no enunciado ficcional, mas &€ composta por algumas
especificagoes. O enunciado ficcional é caracterizado por uma determinada forma ou
estilo. Segundo Voléchinov, esse estilo é determinado primariamente pelo
personagem e por sua relagéo e grau de proximidade com o falante — neste caso, o
autor —, de forma que “os elementos do estilo da obra poética sdo empregados por
meio da relacdo avaliativa do autor com o conteudo e expressam sua posi¢ao social

fundamental”.

Além disso, essa inter-relagao considera um terceiro participante: o ouvinte. O

ouvinte pode ser determinante para o estilo da obra, também seguindo uma inter-
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relagédo: sua relagdo e grau de proximidade com o autor. Segundo Voléchinov, essa
inter-relacéo, na verdade, € bilateral em relagdo ao autor e ao personagem, de forma
que a proximidade do ouvinte também pode se dar com o personagem. Para ilustrar
isso, Volochinov utiliza o exemplo da satira, em que o personagem ridicularizado pode

ser considerado alguém préximo ou semelhante ao ouvinte.

A partir do entendimento desses conceitos, vemos que a palavra é
invariavelmente circunscrita por uma interagdo discursiva, uma vez que a propria
interacdo discursiva é inerente aos falantes enquanto seres sociais, sociaveis e
socializaveis.

O enunciado concreto (e nao a abstragéo linguistica) nasce, vive e morre no
processo de interagdo social entre os participantes do enunciado. O seu
significado e a sua forma sao determinados principalmente pela forma e pelo
carater desta interagdo. Ao separar o enunciado do solo real que o nutre,
perdemos a chave tanto da forma quanto do sentido, restando nas nossas
maos ou o involucro linguistico abstrato, ou no esquema do sentido, também
abstrato (a famigerada “ideia da obra” dos antigos tedricos e historiadores da

literatura): duas abstragdes que ndo podem ser unidas entre si, pois ndo ha
terreno concreto para uma sintese viva delas. (VOLOCHINOV, 2019, p. 128)

Ou seja, a lingua concreta se da na pratica das interagdes verbais no cotidiano
(na vida), uma vez que os sujeitos participantes de uma enunciagcao sao reais e nao
abstratos, no sentido de que sdo social, histérica, geografica e ideologicamente
situados e organizados. Entendendo que o funcionamento da lingua se da
inerentemente através da sociabilidade, também podemos pressupor que o
surgimento e propagacao das variagoes linguisticas sao inerentes a propria pratica da
interacdo discursiva, novamente circunscrita por fatores geograficos, sociais,
histéricos, culturais e ideoldgicos. Aplicaremos essa constatagdo no capitulo seguinte,

no qual abordaremos o conceito de socioleto.

1.2 Variagdes linguisticas: os socioletos e dialetos

Agora que entendemos como a lingua nao é separada de seus usos e, portanto,
€ socialmente estratificada em variedades linguisticas, iremos discutir o conceito e a
traducdo de socioletos, que nos auxiliara, posteriormente, nas analises. A
conceituagao dos socioletos também nos permitira classificar a variedade linguistica
com a qual trabalharemos, relativa a comunidade LGBTQIAP+ , como socioleto queer,

uma vez que ha uma lacuna na padronizagdo em como denominar essa linguagem



23

em portugués. No Brasil, um conjunto de girias e expressdes utilizados entre membros
da comunidade LGBTAIAP+, que foi apelidado de Pajuba, é muitas vezes classificado
como dialeto, sendo inclusive referenciado desta forma em uma questdao do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) de 2018°. Entretanto, isso ndo € um consenso,
uma vez que existem trabalhos que classificam a linguagem até mesmo como um
jargédo. A sua conceituagdo nos permitira discutir qual classificagdo seria a mais

adequada.

Primeiramente, discutiremos um pouco sobre a propria construgcédo dos dialetos
e socioletos literarios, que aqui serao extrapolados para além da literatura, uma vez
que estamos trabalhando com um material audiovisual, e mais a frente nos

aprofundaremos nessa extrapolagao.

1.2.1 Dialetos, socioletos e suas representagdes

Silva Junior (2021) traca um paralelo entre as definicbes de dialetos e dialetos
literarios por diferentes autores. Platt e Richards (apud SILVA JUNIOR, 2021, p. 47,
tradugao de Nilfan Silva Junior) definem dialeto como uma “variedade de uma lingua,
falada em uma parte de um pais (dialeto regional), ou por pessoas pertencentes a
uma classe social especifica”. O autor salienta a frequente associagcao do dialeto com
sotaques especificos, e também observa que, em alguns casos, um determinado
dialeto pode se tornar a variedade padréao de um pais. Para Trudgill e Chambers,
dialetos sdo “subdivisdes de uma lingua especifica” (apud SILVA JUNIOR, 2021, p.
47, traducao de Nilfan Silva Junior). Crystal (1992) propde uma diferenciagao entre o
que chama de dialeto regional e dialeto social:

Um dialeto regional transmite informagdes sobre a origem geografica do
falante; um dialeto social transmite informagdes sobre a classe, o status
social, o nivel de escolaridade, a ocupacédo ou ainda outras nogbes. Os
dialetos rurais sdo ouvidos no campo; os dialetos urbanos, nas cidades. O
termo é as vezes usado de maneira pejorativa, como quando alguém se

refere ao falar de alguma comunidade primitiva ou rural como “apenas um
dialeto”. Na verdade, todos falam um dialeto, mesmo aqueles que utilizam a

5 VEJA resolugdo de questdo do Enem que aborda status do pajuba como 'dialeto secreto' dos gays e
travestis. G1, 2018. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/educacao/enem/2018/noticia/2018/11/05/veja-resolucao-de-questao-do-enem-
que-aborda-status-do-pajuba-como-dialeto-secreto-dos-gays-e-travestis.ghtml>. Acesso em: 30 de
Janeiro de 2022.
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variedade padrdo da lingua. (CRYSTAL, 1992, p. 101, apud SILVA JUNIOR,
2021, p. 47, tradugao de Nilfan Silva Junior)

Assim, ha os dialetos literarios, que seriam a retratagao dessas caracteristicas
de dialetos reais através da escrita na intencdo de caracterizar um determinado
personagem, associando-0 a uma determinada regido ou contexto social. Entretanto,
como vimos anteriormente, os dialetos sdo muito utilizados no senso comum como
uma forma de se referir a uma determinada linguagem considerada fora do padrao,
ou até mesmo inferior. No Brasil, isso pode ser visto facilmente em como a linguagem
falada no Nordeste é conhecida como dialeto nordestino, mas o que é falado no eixo
Rio-Sao Paulo é visto apenas como a linguagem padrao, “crua”. Essa visao é muitas
vezes refletida na literatura na forma como autores retratam dialetos nas falas de
personagens, muitas vezes utilizando-se de “erros” de ortografia, altera¢cdes na grafia
das palavras, caracterizando assim “um personagem que nao esta inserido no
contexto da norma padrao, dita mais educada ou culta” (SILVA JUNIOR, 2021, p. 49-
50).

Agora que compreendemos os conceitos de dialeto e dialeto literario, podemos
discutir os socioletos e socioletos literarios. O socioleto na sociolinguistica foi definido
por Lane-Mercier e Chapdelaine da seguinte forma:

[...] Toda linguagem particular de um (sub)grupo social determinado.
Distinguindo-se simultaneamente dos conceitos de dialeto, que se baseia em
critérios mais especificamente geograficos, de idioleto, que significa uma
maneira idiossincratica, individual de falar, e de tecnoleto, que remete aos
diversos campos do discurso de um estado de sociedade, os socioletos
podem ser definidos a partir de critérios propriamente sociais, culturais,

econdmicos e,institucionais. (CHAPDELAINE; LANE-MERCIER, 1994, p.07,
apud SILVA JUNIOR, 2021, p. 51, tradugao de Nilfan Silva Junior)

Conforme definido pelas autoras, os dialetos que discutimos anteriormente séo
baseados especificamente em critérios geograficos, ainda que, muitas vezes, estejam
circunscritos por aspectos sociais, culturais e econdmicos que se relacionam com
aquela determinada regido, como é o caso do dialeto nordestino. Ha ainda os idioletos,
que se referem a uma maneira individual de falar, especifica de um individuo com
todas as suas peculiaridades. Os tecnoletos englobam a linguagem propria de alguma
profissdo ou area do conhecimento, o que popularmente também é conhecido como
jargao. Finalmente, os socioletos sao entendidos como uma classificagédo mais geral,

pois envolvem critérios sociais, culturais, econémicos e institucionais, que também
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podem pertencer a uma regido, podendo haver desta forma a intersegédo dialeto-

socioleto.

Assim, chegamos ao socioleto literario. Assim como o dialeto literario, o
socioleto literario é colocado como uma tentativa de representagcéo de uma linguagem
real, representada num sistema valorativo como inferior a norma culta e padréao da
lingua.

O conceito de socioleto literario é interpretado aqui como a representagao
textual de procedimentos discursivos "ndo padronizados" que manifestam
tanto as forgas socioculturais que moldaram a competéncia linguistica do
falante quanto os varios grupos socioculturais aos quais o falante pertence
ou pertenceu. Como regra, estas representacdes nao padrao aparecem no
discurso direto de uma ou varias personagens, cujas configuragdes fonéticas,
sintaticas, lexicais e/ou semanticas sdo assim desencadeadas, geralmente
(mas certamente nem sempre) comparada a uma maneira negativa ou
derrogatéria, de uma fala socialmente “neutra”, linguisticamente “correta” do
narrador e, se for o caso, de outros personagens. De um modo geral, esses
padrbées de discursos “desviantes” sdo altamente estereotipados, baseados
em suposicoes comumente compartilhadas, facilmente reconheciveis de
diferengas socioculturais e linguisticas, e mais ou menos estilizadas,
contendo uma quantidade limitada de marcadores socioletais
cuidadosamente selecionados e projetados para garantir que nem a
inteligibilidade nem a legibilidade dos dialogos estejam impedidas. (LANE-

MERCIER, 1997, p. 46, apud SILVA JUNIOR, 2021, p. 54, tradugéo de Nilfan
Silva Junior)

Assim, a autora aponta que, ainda que caracterizem socioletos reais de forma
efetiva, os socioletos literarios ndo podem ser considerados exatamente auténticos. A
fidelidade e autenticidade nao s&o a principal prioridade nesta representagao, sendo
colocadas em segundo plano em nome do estilo e tema da obra, na busca por alguns
efeitos estéticos tais como “alivio cémico, efeito pitoresco ou a ilusdo de realismo
sociolinguistico e cultural” (LANE-MERCIER, 1997, p. 46, apud SILVA JUNIOR, 2021,
p. 54-55, traducdo de Nilfan Silva Junior).

Também é valido apontar que a representacao reflete as proprias ideologias do
autor. Ao optar por uma determinada representagao, o autor atribui a um personagem,
ali funcionando como o representante de um determinado grupo social, uma imagem
moldada por aspectos de poder, hierarquia e esteredtipos que sao revelados através
dos aspectos linguisticos daquela representacdo. E, assim, necessario “olhar além
dos efeitos estéticos criados para a representagao, por exemplo, do falar rural, a fim

de se considerar os valores e atitudes autorais (condescendéncia? distancia?
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respeito? solidariedade? subversao?) que eles pressupbéem” (LANE-MERCIER, 1997,
p. 47, apud SILVA JUNIOR, 2021, p. 54-55).

Para o presente trabalho, emprestaremos o conceito de socioleto literario ao
campo do audiovisual. Assim, iremos nos referir ao conceito enquanto socioleto

ficcional, na intencdo de englobar as representagdes ficcionais para além da literatura.

As representacdes ficcionais de socioletos no audiovisual apresentam
basicamente os mesmos aspectos da literatura, mas circunscritos por especificidades
do audiovisual. A principal delas €&, obviamente, a presenga da voz falada e nao
escrita. Essa presenca acrescenta a representacdo um elemento muito presente nos
socioletos reais: a fonética, que pode se apresentar principalmente através de
sotaques. Enquanto que, em obras literarias, existem tentativas dos autores de
representar a fala através de alteracbes na grafia e ortografia das palavras, no
audiovisual, a representacdo acontece de forma mais direta. Os valores e atitudes
autorais também perpassam a representacao audiovisual, pela fonética, pela
representacao fisica do personagem e pelo seu papel no enredo. A representacao
pode passar por uma o6tica de respeito, solidariedade, normalizagao, por um lado, ou

exotizagao, ridicularizagao, por outro.

1.2.2 A traducgao de socioletos

Na tradugao, o tradutor assume um papel de co-autoria sobre a obra em
sua lingua-alvo. Assim como o proprio autor, o tradutor também imprime em sua
tradugao seus valores ideoldgicos, politicos e éticos, ainda que priorize 0 maximo da
intencéo do autor e do conteudo que 0 mesmo quis transmitir a seus receptores. Esses
aspectos também perpassam pela ética profissional do tradutor e, muitas vezes,
também pela intengdo do contratante daquele servigo de traducdo. Uma vez que, ao
falarmos de obras, também falamos de produtos, ndo se pode desconsiderar o

aspecto comercial da tradugéo.

Assim, a tradugao das representacdes ficcionais dos socioletos perpassam

uma gama de complexibilidades e oferecem muitos riscos ao resultado final da
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mensagem em sua lingua-alvo. Tais riscos, assim listados por Lane-Mercier em seu

artigo “Translating the Untranslatable”, foram resumidos por Silva Junior (2021):
O risco de criagdo de sentido (ao se traduzir um dialeto da lingua-fonte por
outro dialeto da lingua-alvo incorre-se numa criagao néo 57 deliberada de
sentidos, ja que cada dialeto carrega consigo muitas marcas e associagdes
especificas), o risco de perda de sentido (gragas a dificuldade de equivaléncia
devido a diferenga cultural e identitaria, préprias de cada lingua e socioleto),
o risco de etnocentrismo (aquela tradugao que apaga, exotiza ou vulgariza o
texto fonte), o risco da inautenticidade (ao cair numa traducao artificial,
estereotipada) e os riscos de conservadorismo e/ou radicalismo (o
conservadorismo ocorre se o tradutor focar no texto-fonte e construir uma
variante nao-gramatical; e o radicalismo ocorre se o tradutor se voltar para o

texto-alvo e optar por construgdes modernas e naturalizadoras). (SILVA
JUNIOR, 2021, p. 56-57)

A grande dificuldade em fugir dos riscos mencionados acima demonstra o
fendmeno da intraduzibilidade dos socioletos: “Nao surpreende que alguns tradutores
evitem o problema, dotando os personagens de uma fala normativa, que Ihes disfarca
a voz, mascarando assim, ironicamente, as conotagdes sociais ou regionais que as
definem no original” (AZEVEDO, 2000, p. 74). Entretanto, evitar o problema por si s
também confere riscos. Segundo Silva Junior (2021, p. 57), o caminho mais
recomendado por estudiosos e tradutores que se deparam com a intraduzibilidade de
socioletos “é aquele que respeita a alteridade do texto, a representacao dos socioletos
do Outro, num posicionamento ético de construcdes de identidade e de relagdes de
poder”, pois, como afirma Azevedo (2000, p. 74), “a qualidade da traducédo depende
de poder captar os matizes dialégicos do original, de modo a preservar, ainda que

modificada, a diversidade linguistica”.

Ha algumas estratégias propostas para lidar com essas situagdes. Silva Junior
(2021) nos apresenta Solange Carvalho, que citando Morini, em A Tradugé&o de
Variantes Dialetais (2017), cita quatro possibilidades. A primeira delas é traduzir o
texto para a norma culta da lingua de chegada, sendo o equivalente a se esquivar do
problema da intraduzibilidade. A segunda seria usar uma ou duas variedades da
lingua-alvo, processo que se assemelha ao que conhecemos nos Estudos da
Tradugdo comumente como domesticacdo. A terceira possibilidade € traduzir uma
dessas variantes por uma variante nao padrao da lingua-alvo. E a quarta possibilidade
€ a criagao de uma linguagem com as devidas adaptag¢des para substituir a variedade

da lingua de partida, assumindo assim o risco de artificialidade. Essa é a melhor opgéo
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para Morini (apud Silva Junior, p. 57) por ser “mais complexa e adaptavel

criativamente”.

Ha ainda outras estratégias escolhidas por Alexandra Assis Rosa (2012) e
apresentadas por Cassiano Teixeira Fagundes, no texto Uma nova perspectiva na
tradugéo de variedades linguisticas do Brasil (2015):

1) Normalizadora — que substitui as variedades literarias de menos prestigio
do texto-fonte pela norma padrdo no texto-alvo (a variedade de maior
prestigio); 2) Centralizadora — as variedades estigmatizadas do texto-fonte
s&o traduzidas por coloquialismos no texto alvo, porém proximas a norma
padrdo; 3) Descentralizadora — quando substitui uma variedade
estigmatizada da lingua-fonte por outra variedade estigmatizada no texto
alvo. Ainda segundo Rosa, haveria quatro categorias de tradugbes: 1)

Omiss&o, 2) Adicéo, 3) Manutencéo e 4) Mudanca (quando ha mudanga nas
variedades linguisticas). (SILVA JUNIOR, 2021, p. 58)

O maior impacto das escolhas tradutérias nesses casos se da na “construgao
da verossimilhanca interna da obra [...] e construgdo de todo o contexto” (SILVA
JUNIOR, 2021, p. 59) e talvez principalmente na caracterizagdo dos que por
consequéncia influencia na construcao de contexto e verossimilhanga. Um fator
importante para tal influéncia é o fato de as variedades aparecerem principalmente
através de dialogos entre os personagens, sendo através da fala que sua identidade

€ manifestada.

E neste aspecto que encontramos a importancia da representacdo e tradugdo
das variedades linguisticas, pois a tradugéo destas n&o apenas representa um mesmo
conteudo mas “contribui poderosamente a moldar a fala dos individuos representados
e as relagdes entre estes” (AZEVEDO, 2000, p. 74). Essas representagdes conferem
expressividade, verossimilhanca e um certo realismo aos personagens, e
especialmente quando tratamos de dialetos e socioletos tidos como inferiores na
hierarquia social, existe um compromisso com a ética ao dar voz a esse grupo.

E por isso que a maioria dos estudiosos do assunto concorda com a
necessidade de encontrar solugdes para a tradugao dos socioletos literarios.
O apagamento ou supresséo dos socioletos eliminaria a expressividade dos

personagens, “deformaria” o texto, condenando-o ao etnocentrismo. (SILVA
JUNIOR, 2021, p. 59)

Assim, ao se deparar com a traducdo de socioletos, o tradutor ndo esta
somente diante de um desafio, mas uma oportunidade. E uma chance de combater a



29

hegemonia etnocentrista e normativa, dando voz e visibilidade aqueles que sempre

estiveram a margem da sociedade.

1.3 A tradugao audiovisual

Antes de nos aprofundarmos sobre o socioleto com o qual trabalharemos,
€ importante pontuarmos alguns conceitos sobre a tradugdo audiovisual e suas
especificidades. Franco e Araujo (2012) classificam a Tradugdo Audiovisual em
Legendagem, Revocalizagdo (Voice-Over e Dublagem) e Audiodescricao (AD). No
presente trabalho, focaremos nas especificacdes da legendagem, que foi o material
selecionado no objeto de estudo. Gambier (2003) define legendagem como a
transformagao de um dialogo oral em uma ou duas linhas escritas e depois de uma
lingua para outra. Perego (2009) lista as especificidades que o processo demanda do
profissional de tradugao: além de traduzir de uma lingua para outra, o tradutor precisa
converter um texto oral em um texto escrito, lidando com um numero limitado de
caracteres, um tempo especifico que a legenda possa permanecer na tela, e
finalmente, o tradutor precisa considerar a textura semiética do que esta sendo exibido

em tela.

Perego acrescenta que tais especificidades inevitavelmente influenciam as
escolhas do tradutor, tornando-as mais explicitas. Podemos afirmar que isso se da
também pelo fato de que, ao contrario de outras modalidades da pratica tradutéria
como, a traducéo literaria, a legendagem € um tipo de tradugdo em que o receptor da
mensagem esta em contato com o idioma original e, ao mesmo tempo, com a
tradugdo, uma vez que, enquanto a legenda € exibida na tela, a fala é ouvida
normalmente em seu idioma original.

O espectador ndo tem como ignorar a presenga do tradutor das legendas e
dificilmente tomara a traducéo pelo original. As legendas n&o substituem o
produto de origem e sequer o representam integralmente — embora esta seja
a expectativa mais comum por parte do publico. Isso porque as legendas tém
um papel claramente ancilar e secundario no produto audiovisual. Elas n&o
tém razdo de existr sem o material original, tornando-se pouco

compreensiveis sem o acompanhamento das imagens e dos sons
correspondentes. (CARVALHO, 2005, p. 97)

Embora esteja claro o papel ancilar que as legendas exercem na tradugéao

audiovisual, isso ndo as torna dispensaveis e muito menos incapazes de tangenciar a
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visdo do espectador sobre a obra. Na maioria das vezes, as distribuidoras de filmes e
séries buscam sempre que possivel englobar o maximo de publicos diferentes, e isso
naturalmente é refletido na tradugcédo desses conteudos. Fazendo com que para um
mesmo filme ou série, possa haver sim um espectador que conhece o idioma original
e outro que ndo conhece, e embora ambos estejam invariavelmente cientes de estar
assistindo uma tradugdo, mas somente um pode ser capaz de perceber algo que
considere irregular. Além disso, devemos considerar que o papel das legendas muitas
vezes surge de forma a preencher lacunas, em um primeiro momento pela propria
natureza dos didlogos em uma histéria, e em segundo pela frequente
responsabilidade da traducéo de localizar um determinado conceito ndo existente ou
de pouca equivaléncia no idioma de chegada. Sobre a capacidade das legendas de
guiarem a percepgao do espectador, Perego explica que a explicitagdo da traducéo
acontece de trés formas diferentes:

Adicao, isto &, insergdo de elementos linguisticos ausentes no idioma original,

especificagao, [...] que envolve a substituicdo de uma unidade lexical por uma

diferente no idioma alvo que seja mais precisa e natural; e reformulagéo, [...]

que envolve a substituicdo de uma sentenca ou frase por outra que seja mais
informativa. (PEREGO, 2009, p. 59, tradugéo nossa)

Essas formas podem variar de acordo com o desafio linguistico que o
“texto” esta a oferecer. Sera possivel visualizar essas formas citadas de forma

implicita nas traducdes selecionadas nas analises no Capitulo 3.
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Capitulo 2. O SOCIOLETO QUEER

Agora que entendemos como funcionam os socioletos, suas representacdes
ficcionais e sua tradugao, nos aprofundaremos no socioleto o qual nos interessa neste
trabalho. Para entendermos um pouco sobre o socioleto queer discutiremos a
propagacao da cultura queer a partir das lutas LGBTQIAP+ e das afirmagdes de

género e sexualidade.

Em primeiro lugar, faz-se necessario justificar a opgao pelo estrangeirismo
queer na denominagéao socioleto queer. A palavra queer vem do inglés e era utilizada
a principio como forma de denominar algo estranho ou excéntrico, ou pessoas que se
comportavam de forma ndo aceita socialmente. A partir do século XIX, o termo ganhou
uma conotagao preconceituosa, passando a ser utilizado como ofensa contra homens
gays ou considerados femininos. O primeiro registro escrito da palavra sendo utilzada
com esta conotacdo data de 1894, em uma carta escrita por John Douglas, que havia
descoberto que seu filho Alfred Douglas vivia uma relagdo homoafetiva com o famoso
escritor Oscar Wilde, mais tarde sendo John o responsavel pelo julgamento que

condenou Wilde a prisao por ser homossexual (HALL, 2016).

O termo passou por um processo de ressignificagdo ao longo dos anos,
passando a ser utilizado para denominar diversos elementos e conceitos relacionados
ao universo LGBTQIAP+. O estrangeirismo esta inserido em diversos contextos na
lingua portuguesa, como a propria teoria relativa a construgao social de identidades
de género e orientagbes sexuais foi batizada de teoria queer. Além disso podemos
exemplificar dentro dos estudos da traducéo, o recente campo denominado traducao
queer, termo usado, por exemplo, pelo professor Dennys Silva-Reis em seu curso “A
Tradugdo Queer: Teoria, Historia E Praxis™. Além disso, a outra opgdo seria
denominar o socioleto com a sigla, o que nao é viavel, pois a sigla estda em constante
mudanga, seja nos acréscimos: comeg¢ando com GLS, depois LGBT, depois LGBTQ
e em diante; seja na ordem: TLGB, na intencdo de aumentar a visibilidade da causa

trans. Sendo assim, utilizaremos neste trabalho, a palavra queer com um “termo

6 A TRADUCAO QUEER: TEORIA, HISTORIA E PRAXIS. CASA GUILHERME DE ALMEIDA Centro
de Estudos de Tradugao Literaria, 2020. Disponivel em:
<http://www.casaguilhermedealmeida.org.br/programacao/ver-
programacao.php?idprogramacao=1167&iddata=4539>. Acesso em: 14 de fevereiro de 2022.
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guarda-chuva” na intengcdo de englobar as identidades n&o-cisgéneras e néo-

heterossexuais.

De acordo com Butler (2017), o género € um efeito produzido a partir da
repeticdo estilizada de atos, os quais a autora chama de atos performativos.
Trabalharemos aqui com um tipo de performance predominantemente marcado pela
fala, os socioletos por onde a identidade dos personagens da obra escolhida é

marcada.
2.1 O socioleto queer nos Estados Unidos

A historia do movimento LGBTQIAP+ é marcada pelo surgimento de divas e
icones gays. Judy Garland, atriz nascida nos anos 20 € um exemplo destes icones e
que é celebrada na cultura queer norte-americana até hoje. Uma popular expressao
foi criada a partir da iconicidade da atriz, a expresséo “Friends of dorothy” (amigos de
Dorothy, em livre tradugao), foi utilizada como forma de identificar quem era gay ou
nao na década de 40, utilizada como uma espécie de linguagem secreta entre homens

gays, uma vez que haviam leis de proibicdo da homossexualidade na época’.

Mais tarde, nas primeiras horas do dia 28 de Junho de 1969 houve uma batida
policial no bar gay Stonewall Inn, que deu espago a uma série de revoltas organizadas
por membros da comunidade LGBTQIAP+ e motivados pelo luto a morte de Garland.
A revolta ficou conhecida como rebelido de Stonewall e é considerado até hoje o
evento mais importante que levou ao movimento de libertacdo gay e a luta pelos
direitos LGBTQIAP+ nos Estados Unidos, enquanto a data de 28 de Junho se tornou
o dia mundial do Orgulho LGBT.

Como parte dos movimentos e evolugao da cultura queer, o surgimento dos

ballrooms é uma importante peca desta histéria. Segundo Santos (2018, p. 14):

Determinar a origem dos Ballrooms é uma tarefa cujos resultados ndo podem
ser considerados muito precisos j4 que o que se conhece hoje como
Ballrooms n&o possui um ponto de origem de facil identificagcdo, mas sim uma
trajetéria de desdobramentos de praticas de socializagédo e performance que
se confunde com as dindmicas LGBTs e, em alguns aspectos, da
comunidade negra e imigrante do suburbio da cidade de Nova York.

7 LEAL, C. M. PORQUE JUDY GARLAND E TAO IMPORTANTE PARA OS GAYS? Cinema Classico,
2016. Disponivel em: <https://cinemaclassico.com/curiosidades/judy-garland-importante-para-gays/>.
Acesso em: 05 de fevereiro de 2022.
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Sabe-se que existe uma trajetdria iniciada no final do século XIX a partir de
bailes de mascaras voltados para a comunidade LGBTQIAP+ onde através de
fantasias ja ocorriam praticas de “travestismo préximo ao que mais tarde se nomeou
como drag queen” (SANTOS, 2018, p. 14). A popularidade desses bailes cresceu
entre algumas celebridades da época, ainda que houvesse um esforco das
autoridades para que a pratica fosse interrompida, a “pretensao era impossibilitar que
tais encontros continuassem ou se expandissem conforme suas politicas de
‘higienizacdo’ social, onde praticas consideradas homossexuais deveriam ser
combatidas.” (SANTOS, 2018, p. 15).

Na década de 1960 se inicia a cisdo que gerou o Ballroom, motivada por
embates raciais que aconteciam nos bailes de drag, uma vez que os participantes
negros s6 conseguiam reais chances de vitoria nas categorias ao “branquear” sua
aparéncia. Assim, iniciam-se “bailes organizados pelos e para os préprios
participantes negros, o que em um processo gradual de transformagdes e novas

praticas, tornou-se a cultura dos Ballrooms” (SANTOS, 2018, p. 16).

E no espaco dos ballrooms que surgem muitos dos termos e expressdes que
passaram a ser utilizados pela comunidade LGBTQIAP+ e popularizados na cultura
pop através de musicas, filmes, séries e reality shows. Um dos principais veiculos de
propagacao dessas expressodes foi o reality show Rupaul’s Drag Race, em que Drag
queens competem por uma coroa em uma série de desafios em formatos diretamente

inspirados da cultura ballroom.

Essa linguagem nos Estados Unidos é caracterizada por termos e expressdes
relacionados as performances que ocorriam nos bailes, dotados de uma pronuncia e
entonacgao especifica. Muitos termos também sao ressignificacdes de um contexto
uso pejorativo. Utilizaremos alguns exemplos compilados através das legendas da
série Pose para caracterizar o socioleto queer.

As categorias nos bailes em sua maioria, se referem a imitagdes de realidades
distantes dos competidores. Dessa dialogia, surgem expressdes como realness, as
vezes tido como a mera habilidade de um participante de apresentar um figurino

convincente nos bailes, mas que é “um disfarce tragicomico do abismo entre o que
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esta a ser emulado e o0 que esta ausente (homeadamente justi¢a racial, igualdade e

seguranca)” (FAYE, 2016, tradugédo nossa®).

Essa relagédo perpassa outras expressdes como “you own everything” (“vocé é
dono(a) de tudo” em livre traducdo) frequentemente acompanhada de “opulence”
(“opuléncia” em livre tradugéo). No contexto dos bailes, as expressdes se referem a
uma fantasia de riqueza e glamour, uma vez que “a maior parte dos participantes dos
bailes, eles ndo tém quase nada, alguns deles mal tém o que comer” (Transcrigao da
entrevista presente no documentario Paris is Burning de Livingstone, 1991 — traducéo

nossa®).

A popularizacido dessas expressdes na cultura popular ndo desfaz a hierarquia
social existente sobre esse socioleto, muito menos lhe confere algum prestigio social.
As expressdes sao popularizadas em um fendbmeno de exotizagdo e muitas vezes
apagamento de suas raizes culturais e histéricas. E comum observar em espacos
virtuais na internet, especialmente em redes sociais, algumas expressdes como as ja
mencionadas “realness” e “opulence” utilizadas de forma quase banal. Esse processo
foi informalmente chamado por Wynn (2019) em seu video ensaio “Opulence |
Contrapoints” de Trickle-Up Linguistics (Linguistica de Gotejamento), as girias e
expressdes sdo criadas por pessoas queer de minorias raciais, entdo passam a ser
utilizadas por homens gays brancos e pessoas negras heterossexuais, e depois
finalmente por pessoas brancas cisgéneras e heterossexuais. Essa propagagao
acontece, principalmente, através da internet e das redes sociais, € as expressdes

sao utilizadas principalmente com propdsitos humoristicos.

Esse processo se mostra similar ao processo de representagao dos dialetos e
socioletos literarios, utilizados como uma questao estilistica, em alguns casos na
intencdo de conferir alivio comico a um determinado personagem. As expressoes
advindas da cultura queer frequentemente caem no espago do humor, assim como os

préprios individuos, gays, trans e travestis frequentemente retratados no cinema e na

8 Original em inglés: “[...] a tragicomic disguise of the chasm between what is being emulated and what
is absent (namely racial justice, class equality and safety)” (FAYE, 2016)
° Original em inglés: “[...] you know, a lot of those kids that are in the balls, they don’t have two of nothing.

Some of them don’t even eat.” (Paris Is Burning, 1990)
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televisdo de forma estereotipada na intengdo de causar efeito coOmico através da

ridicularizacao.

Além disso, podemos supor que a popularizacdo dessas expressoes
influenciam diretamente os contextos em que elas necessitam de tradugéo. Por um
lado, existe uma necessidade do tradutor de buscar fidelidade, de forma que o seu
leitor ou espectador consiga reconhecer a expressdo como um marca sociocultural.
Por outro lado, ainda que sejam relativamente populares, essas expressdes sao
marcadas por contextos muito especificos, os quais sdo, com frequéncia, distantes do
leitor ou espectador, e nem sempre ha espaco para explicacdes ou contextualizacdes.
Finalmente, a busca por equivalentes é dificultada por serem expressdes circunscritas
por contextos muito especificos de seus respectivos paises ou nagdes, e

caracteristicas essenciais de suas linguas.

Mas, afinal, existem possiveis aproximag¢des com o portugués brasileiro?
Podemos afirmar que ha pelo menos algumas. A cultura queer no Brasil, assim como
a cultura brasileira no geral sofre grande influéncia norte-americana. Até mesmo
elementos do movimento LGBTQIAP+ como a propria sigla sdo advindas sao
pautadas em cima do movimento que comegou no exterior, 0 que n&o significa que o

movimento no Brasil ndo tenha sua propria identidade.

2.2 O socioleto queer no Brasil: aproximacgdes

O movimento LGBTQIAP+ no Brasil eclodiu na década de 70 durante a ditadura
militar marcada por represséo e ideias conservadores. E nesse contexto que surge
“especialmente ao final da década de 1970 a consolidacido de movimentos identitarios
que estabelecerem novas agendas publicas (movimento negro, movimento feminista,
movimento homossexual)” (FERREIRA e SACRAMENTO, 2019, p. 236). Esses
movimentos passam a atuar mais efetivamente apds a ditadura, emergindo “em
sentido sociolégico e politico especifico, um movimento social de luta pelo
reconhecimento, pela visibilidade e pelo respeito das diversidades sexuais e de
género” (QUINALHA apud BRAGA JUNIOR, 2020, p. 22).
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Apesar do impulsionamento desses movimentos e diversas conquistas ao
longo de 40 anos, o Brasil ainda é o pais que mais mata pessoas LGBTQIAP+, em
2017, “segundo dados do Grupo Gay da Bahia, atingimos o recorde de 445 pessoas
LGBT assassinadas, ou seja, mais de uma pessoa LGBT assassinada por dia”
(QUINALHA apud BRAGA JUNIOR, 2020, p. 22). A cultura queer esta fortemente
presente também na cultura brasileira, apesar do seu forte conservadorismo. Varias
figuras se tornaram icones ao longo dos anos tendo voz, principalmente na musica e
na televisdo. Destaca-se Vera Verao, personagem de Jorge Lafond na década de
1990 para o programa “A Praga é Nossa” exibido na emissora SBT. A personagem
era extremamente caricata e um oOtimo exemplo da retratacdo de gays, trans e
travestis constantemente comica através de forma ridicularizada, mas ainda assim era
uma das poucas pessoas queer a ocupar esse espaco na televisdo. Mais
recentemente, a drag queen brasileira Pabllo Vittar se tornou uma estrela musical no
pais, fazendo com que, pela primeira vez, drag queens sejam reconhecidas enquanto

artistas na cultura popular brasileira e ndo apenas como caricaturas humoristicas.

Quanto ao que temos como socioleto queer no Brasil, ha um conjunto de girias

e expressoes criadas e utilizadas entre a comunidade LGBTQIAP+ que foi apelidada

de Pajuba. Nascimento, Mariano e Santos (2021) tragam uma origem do Pajuba a

partir da comparagao com palavras do loruba, idioma originado no continente africano
utilizado nos dias de hoje em religides de matriz africana.

O Pajuba surge e se configura a partir da mistura de algumas linguas como

o Francés, Linguas Indigenas e o loruba. Esta ultima, em especial, € uma

lingua originaria do Continente africano, trazida para o Brasil na época da

escraviddo. Hoje em dia, é utilizada, de maneira particular, nas religides de

matrizes africanas, como a exemplo do candomblé. Porém, ha sinais

evidenciados de que essa lingua raiz seja utilizada também fora do contexto

religioso, uma vez que muitos de seus termos sao utilizados pela comunidade

LGBTQIA+, que obteve acesso a Lingua loruba pela aproximagdo com as

religibes também de matrizes africanas. (NASCIMENTO, MARIANO e
SANTOS, 2021, p. 78)

Assim como apontamos o exemplo de “friends of dorothy”, o Pajuba também
surge como uma forma de comunicagao secreta, sendo que, “em loruba, a palavra
significa ‘segredo” (NASCIMENTO, MARIANO e SANTOS, 2021, p. 81). Podemos
citar alguns exemplos de palavras que compde o Pajuba, tais como Picuma (cabelo
ou peruca), Amapé ou Amapoa (mulher cisgénero), Acué (dinheiro), gongar (ato de

zombar ou menosprezar algo ou alguém), bafo (sinbnimo de novidade), etc.
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Além disso, esse socioleto €& composto por injurias reapropriadas e
ressignificadas. Santos (2018), em sua pesquisa de campo participando de um
ballroom na cidade Belo Horizonte em 2016, destaca o uso da expressao “vai, viado”
como exemplo desse processo:

Em um contexto social mais amplo, o uso de tal expressao reitera um discurso
negativo acerca de um determinado grupo social e marginalizado e, por
consequéncia, € considerada uma injuria, a qual se torna alvo de
problematizagdo e combate por aqueles que defendem a exclusdo e a nao
incitagdo ao uso de palavras com potencial injuriador. Porém, ao adentrar o
ball, o espectador, ao se deparar com a utilizagao de tal injuria exatamente

pelo grupo ao qual a injuria & habitualmente direcionada. (SANTOS, 2018, p.
123)

O processo se assemelha ao ocorrido com a propria palavra “queer’ nos
Estados Unidos, e a outras injurias como cunt, pussy, bitch, reapropriadas no espago
do ballroom e tendo seu significado subvertido em relagdo a seu uso na sociedade
hegemonica. No Brasil, outras expressdes como bicha, e a propria identidade travesti
também foram realocadas. Também € importante destacar o papel da fonética na
composicao deste socioleto. Existe uma pronuncia ou entonagao das palavras que
podemos caracterizar como “afetada”, quase sempre anasalada. Podemos
exemplificar com a palavra “viado”, cuja pronuncia se aproxima de “vinhado”, ou a

expressao “inhai”, que se refere a “e ai?”.

Quanto ao ballroom no Brasil, é evidente que sua influéncia na cultura brasileira
€ muito pequena em comparagdo com o que ocorre nos EUA. Se para muitos
cidaddos norte-americanos, seu primeiro contato com essa cultura veio através da
cancao Vogue da cantora norte-americana Madonna, no Brasil a distancia foi ainda
mais significativa:, “Desde o sucesso mainstream obtido pelos Ballrooms no comego
dos anos 1990, a sua disseminagao para publicos externos a esses contextos, de
forma majoritaria, ainda continua sendo o documentario de Livingston e o videoclipe
de Madonna” (SANTOS, 2018, p. 73). Vale mencionar novamente a popularidade do
reality Rupaul’s Drag Race disponivel no Brasil pela Netflix, e grande disseminador
dessa cultura no pais. Santos (2018) também comenta algumas entidades que se
dedicam a disseminar a cultura de ballroom no Brasil, tais como o site/pagina da Rede
Social Facebook BH is Voguing (Belo Horizonte esta dangando voguing); o Trio

Lipstick, formado por trés amigas em 2011 e que, desde entdo, dissemina a cultura



38

dos Ballrooms pelo Brasil, principalmente o voguing; e o evento BH Vogue Fever, onde

Santos realizou sua pesquisa de campo.

Em sua pesquisa de campo, Santos destaca um carater didatico do evento,
incluindo um workshop em seu inicio, onde sao introduzidos aos participantes varios
elementos e conceitos do Ballroom. Quanto a sua linguagem, que € o que nos
interessa principalmente, a maioria dos conceitos e elementos carregam seus nomes
em inglés diretamente emprestados da cultura norte-americana. A esse respeito,
Santos destaca a presenga no evento de um membro do Ballroom norte-americano
diretamente oriundo de Los Angeles. Ainda assim, Santos aponta algumas
observacgoes:

Apesar dos nomes das categorias terem sido mantidas no original, ou seja, da
forma utilizada pela cultura estadunidense, houve algumas tentativas de trazer
certas inovagdes linguisticas no que concerne o portugués e a identidade da
cultura no Brasil. [...] em alguns momentos, houve referéncia aos passos de

samba durante as performances como forma de realgar algum trago brasileiro
nas praticas ali empreendidas. (SANTOS, 2018, p. 99)

Apesar das inser¢des brasileiras observadas, a transnacionalizacido do
Ballroom no Brasil € moldada por uma necessidade de adequacao frente ao Ballroom
norte-americano considerado aceitavel. “Nao importa se o ball for realizado em Berlim,
Paris, Moscou, Toronto ou Sao Paulo, [...] ndo ocorrerdo tentativas de traducéo [...]
que se diferencie muito daquilo que foi acordado entre a comunidade de Nova York.”
(SANTOS, 2018, p. 142).

Sendo assim, a possibilidade de encontrar possiveis equivalentes dentro da
cultura de Ballroom no Brasil se mostra desafiadora, uma vez que a cultura ainda esta
em processo de transnacionalizacdo, e a domesticagao esta sujeita ao controle e
normatizagao norte-americanos. Veremos de forma mais visivel a falta de

equivalentes nas analises no Capitulo 3.

2.3 A nao-binaridade e o género neutro

Outro ponto importante na linguagem relativa a comunidade LGBTQIAP+ é o
uso pronominal e o respeito a identidades de género através da linguagem. A pauta é

recorrente mesmo dentro do espectro binario do género, e parte da violéncia que
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homens e mulheres trans sofrem se da pela escolha deliberada de pessoas cisgénero
tratarem pessoas trans no género oposto ao que elas se identificam. Além disso existe
um forte movimento que prega a sinalizagdo de pronomes em perfis nas redes sociais,
levando inclusive o Instagram a incluir um recurso em sua plataforma com um campo

especifico para que o usuario inclua seus pronomes de tratamento'©.

Como vimos no inicio deste capitulo, compdem as identidades de géneros nao
somente homens e mulheres trans e travestis, que ja sdo contemplados pelos géneros
gramaticais masculino e feminino, mas também pessoas que se identificam enquanto
nao-binarias, bigéneres, genderqueer, transvestigéneres, que nao se reconhecem
nem no género masculino nem no feminino, e podem optar por se reconhecer no
género neutro, ou ndo. A falta de um género neutro gramaticalizado também se
estende para pessoas intersexo!' (ou intersexuais). Essas pessoas, muitas vezes
sujeitadas a procedimentos cirurgicos de “adequacdo de género”, sdo registradas
ainda bebés e obrigadas a se encaixar no masculino ou feminino, ainda que,
biologicamente, isso seja inviavel, pois seus corpos sao apenas mais um dos mais de

40 tipos de intersexos.

A discussdo sobre género neutro, a longo prazo, pode levar a uma
gramaticalizagao dessa linguagem de forma a ser reconhecida como parte da “lingua
oficial”’. Entretanto, a principio, seu uso ainda é restrito a um grupo especifico de
pessoas. Mesmo na lingua inglesa, em que o pronome they ja se encontra
dicionarizado para uso como género neutro, a iniciativa inclusiva nao é bem vista por
todos os setores da sociedade, sendo alvo de muito preconceito por grupos
conservadores. Assim, enquadramos as propostas de linguagem neutra também
como parte do socioleto queer, uma vez que essa linguagem é circunscrita por um
contexto sociopolitico e ideoldgico especifico relativo a comunidade LGBTQIAP+,

sendo alvo de preconceito, assim como a maioria dos dialetos e socioletos.

Nem a lingua inglesa, nem a lingua portuguesa, a principio, ndo abarcam de

forma efetiva a neutralidade em seus pronomes de tratamento. Os pronomes de

10 |ISTOE DINHEIRO. Instagram adiciona opg&do para mostrar pronomes no perfil. ISTOE DINHEIRO,
2021. Disponivel em: <https://www.istoedinheiro.com.br/instagram-adiciona-opcao-para-mostrar-
pronomes-no-perfil/>. Acesso em: 12 de fevereiro de 2022.

" “Termo usado para descrever pessoas que nascem com caracteristicas sexuais bioldgicas que ndo
se encaixam nas categorias tipicas do sexo feminino ou masculino.” (BBC NEWS BRASIL, 2019)
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terceira pessoa do singular do inglés (“he/his/himself’ e “she/her/herself’) estao
restritos a apenas duas escolhas de género; ja a neutralidade, que existe no pronome
it/its/itself, considerado “coisificador”, & alcangada apenas na terceira pessoa do plural
“they/them”.

Corwin (2009, p. 5 apud SILVA, 2018, p. 20) observou, em seu estudo, “que os
individuos genderqueers??, da comunidade em que ela trabalhou, trataram do assunto
criando um pronome de género nao-binario ‘zhe/their/lzhemself”. Essa € apenas uma
das possibilidades propostas. Chak (2015 apud SILVA, 2018, p. 21) apresenta uma
variedade de possibilidades, destacando o uso dos pronomes “they/them”. De acordo
com Baron (1986, apud CARVALHO, 2021), o uso do pronome they como forma
neutra ja aparece em textos datados do século XVIIl. Caparica (2016) destaca a
facilidade que o inglés proporciona em relagao a neutralidade em comparagéo com a
lingua portuguesa, uma vez que, no inglés, os adjetivos raramente flexionam em

género.

De maneira geral, a busca por pronomes neutros e convenientes no inglés ja
se encontra em um estado bem mais avangado que no portugués, sendo possivel

observar o uso dos pronomes “they/them” em varios contextos. Um exemplo é a série

Figura 1 - Cena do episédio 08 da 3% temporada da série
Star Trek: Discovery, com legendas em inglés (CC).

I would prefer "they" or "them"
from now on.

Fonte: Star Trek: Discovery (2020).
Captura de tela feita pelo autor.

12 Nesse contexto entendido como um termo geralmente usado de forma genérica “destinado a
abranger individuos que sentem que termos como ‘homem’ e ‘mulher’ ou ‘masculino’ e ‘feminino’ sdo
insuficientes para descrever a maneira como esses individuos se sentem em relagéo ao género e/ou a
forma como o apresentam externamente” (SILVA, 2018, p. 19).
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Star Trek: Discovery, disponivel na Netflix'®, em que uma personagem nao-binaria

reivindica o tratamento através desses pronomes.

Figura 2 - Cena do episédio 08 da 3% temporada da
série Star Trek: Discovery com legenda em portugués.

Eu preferiria "elu" e "delu"
de agora em diante.

Fonte: Star Trek: Discovery (2020).
Captura de tela feita pelo autor.

Na lingua portuguesa, a discussdo em torno de pronomes neutros ainda
acontece com certo fervor, e diversas possibilidades vém sendo testadas ao longo
dos anos. Ao contrario da lingua inglesa, a lingua portuguesa € extremamente
marcada por flexdes de género em diversas classes de palavras. Nesse caso, nao
basta apenas encontrar um pronome que possa ser utilizado para se referir a um
género neutro, mas lidar com as flexdes de género de diversas palavras (ex.:
enquanto, no portugués, temos “lobo/loba”, no inglés existe apenas “wolf’). Além

disso, as flexdbes ndo se resumem a alternancia da vogal tematica entre “a” e “0”,

podendo acontecer com a auséncia de uma delas, como no caso do par “autor/autora”.

Existem duas possibilidades que foram muito discutidas e que ainda aparecem

em alguns contextos:, a inclusdo do sinal “@” e de um “x” no final das palavras,
substituindo as desinéncias “a” e “0”, que designam o género de seus referentes (Ex:
Sejam tod@s bem vind@s; Sejam todxs bem vindxs). Ainda que o uso dessas

propostas seja, na maior parte do tempo, restrito a internet, podem ser encontradas

3 No momento de finalizagdo deste trabalho, a referida série ndo se encontra mais disponivel no
catalogo do servigo de streaming, as capturas de tela nas figuras 1 e 2 foram realizadas anteriormente.



42

ocorréncias até mesmo em trabalhos formais. Esse é o caso de trabalhos como o de
Felipe Duarte Pinheiro, que, em seu trabalho “Apagamento de Identidades nao
binarias em tradug¢des de Mangas: um estudo comparativo” (2020), opta pela forma
neutra, justificando: “Optei pelo uso do “x” como forma de nao designar um género xs
personagens para manter a coeréncia em um trabalho em que defendo a importancia
de manter-se a neutralidade do género nas tradugdes”. Caparica (2016) destaca que
0 problema mais obvio dessas possibilidades é que elas ndo sao passiveis de leitura,
se utilizamos por exemplo o som “ks” para pronunciar o “x”, entdo “todxs” se leria
“todks”? Qual som o sinal “@” agrega a pronuncia da palavra? Deve-se considerar
também a relagéo da lingua escrita com a oralidade.
N&o se pode ignorar que o sistema alfabético, embora seja em muitos
aspectos independente da lingua oral, tem sua base tanto filogenética quanto
ontogenética na oralidade. Dada a natureza dindmica da fala em contraste
com a estaticidade da escrita, o resultado & um sistema com
correspondéncias imperfeitas. A maior parte das imperfeicdes provém de
estipulagdes, determinadas muitas vezes por mera heranga histdrica,

regimentadas por acordos ortograficos e vocabularios oficiais, por
conveniéncias muitas vezes extralinguisticas. (SCHWINDT, 2020, p. 16)

Por esses motivos, a possibilidade que mais atendeu aos problemas citados foi
a inclusao do “-e” no final de palavras marcadas por masculino e feminino (ex.: bonito,
bonita, bonite). Segundo Schwindt (2020, p. 16), essa possibilidade “tem maior
motivacao no interior da lingua [...] por se conformar ao inventario fonoldgico”, ou seja,
€ uma opcao que, de fato, pode ser pronunciada e também “por ja possuir papel

morfoldgico, figurando como marcador de classe tematica”.

Entretanto, o uso do “e€” como desinéncia de género ndo resolve todos os
problemas, afinal o “género é mais do que uma informacgao lexical: trata-se de um
mecanismo gramatical” (SCHWINDT, 2020, p. 17). O proprio caso dos pronomes se
torna um problema, uma vez que o pronome masculino “ele” ja termina com “e”. A
partir deste problema, surgem algumas alternativas, as quais iremos discutir

brevemente.

A primeira delas ficou conhecida como “Sistema lle”. Criada por Pri Bertucci e

[{Pel)

pela linguista Andrea Zanella, essa proposta baseia-se na troca do primeiro “e” em
“ele” por “”, resultando em “ile” (Ex.: lle tem um carro, esse carro € dile). O sistema
“ile” também aponta solucdes para os pronomes possessivos, de forma que “minha”

se tornaria “minhe”, enquanto os pronomes de segunda e terceira pessoa teriam sua
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forma neutra como “tue” e “sue” (tua, sua), respectivamente. A proposta inclui também
0 uso de “le” como artigo, em que “a insercdo de um | antes de e serviria para

diferenciar essa forma da particula ou conjungao aditiva” (SCHWINDT, 2020, p. 17).

Também existe uma proposta de fusdo fonética entre “ele” e “ela”,
pronunciados com a vogal “e” fechada e aberta, respectivamente, gerando um terceiro
pronome “éla”, basicamente um “ela”, mas lido com a primeira vogal fechada. Neste
caso, de acordo com Souza (2021, p. 30), essa alteragao na pronuncia “pode nao ser
eficaz em algumas regides do Brasil, como no Sul e em partes do Sudeste, que

tendem a utilizar o -e fechado com frequéncia”.

Surge entdo a alternativa do “sistema elu”, mantendo a vogal “e” fechada, e “u”
substituindo a ultima vogal. Essa escolha se repetiria em todas as formas pronominais
(elu, elus, delu, delus, nelu, nelus, aquelu, aquelus etc.). Quanto aos artigos, a
proposta deste sistema é que a vogal e seja incluida como artigo neutro acompanhada
do acento circunflexo na forma singular para que possa ser diferenciada de uma
conjungao aditiva. Segundo Souza (2021), a inclusédo do circunflexo nao diferencia o
artigo neutro apenas gramaticalmente, mas também fonologicamente de forma que a
pronuncia do artigo neutro é ([*¢]) ndo se confunda com a da conjuncgao e ([i]). Artigos
indefinidos (uma, um, umas, uns) e preposi¢gbes (da, do, das, dos) seguiriam a

alteracao da desinéncia de —e, tornando-se ume/umes e de/des respectivamente.

O “sistema elu” nao resolve todos os problemas. Como alguns estudiosos
apontam, o “u” no final do pronome ainda remete muito ao masculino pelo fato de, no
portugués brasileiro, a vogal “0” ser pronunciada de forma muito préxima ao "u”.
Apesar disso, a proposta demonstra ser a mais difundida e utilizada atualmente. Ainda
assim, com excegao do they em inglés, nenhuma das propostas citadas acima €, até
o momento, dicionarizada, ndo sendo reconhecidas como reais possibilidades por

parte de gramaticos e estudiosos.

Segundo o professor Sirio Possenti da Unicamp, o género neutro € inviavel na
lingua portuguesa pois, teoricamente, s6 existe o género feminino, pois o0s
substantivos “com marca de género, em portugués, coincidem exatamente com os
que estamos acostumados a considerar femininos. Os outros casos, todos, seriam

considerados sem género (inclusive o0s nomes considerados masculinos)”
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(POSSENTI, 2018). Posicionamentos como este denotam um conformismo com a
cisheteronormatividade ao ndo admitir que a lingua também ndo possa ser um meio

de exercicio do patriarcado.

Assim, na lingua portuguesa, essa discussao encontra-se com dificuldades de
avangar nesse momento, e 0 uso permanece ainda restrito a alguns espacgos. A
maioria dos usos, na vida real, se restringe a contextos informais, especialmente em
ambientes virtuais, ou em debates sobre questdes de género. Na ficcionalidade, ainda
existem poucos exemplos de obras que aderiram a inclusdo do género neutro. Além
das questdes ideoldgicas, essa inclusédo € dificultada por ainda existirem algumas
lacunas nas possibilidades citadas. Por exemplo, o género neutro deve ter seu uso
restrito a contextos em que o sujeito ao qual se refere € uma pessoa nao binaria, ou
a proposta é que ele seja o novo “geral”, de forma que possa ser usado para se referir

a coletivos de pessoas?

De forma geral, os casos de obras que optaram por utilizar linguagem neutra
sofreram varias criticas no Brasil, em especial, pelos setores mais conservadores da

sociedade. Ainda assim, ha pessoas que celebram a inclusao.

Figura 3 - Captura de tela de comentario
através da rede social Twitter

R, Hazel &8
@SamWWilsoncap
b

Meuu acabei de descobrir que em Star Trek discovery
tem ume personagem nb e que usa elu/delu e o melhor
€ que usaram elu/delu com é Adira na dublagem e tem
ate uma cena que ficam usando pronome neutro com
elu pra elu se sentir confortavel eu amo essa
serie

()
%, Ah5 s

STHR TREX
DISTDOVERY

10:30 AM - 19 de out de 2021 - Twitter for Android

. Fonte: Twitter4.

4 MEUU acabei de descobrir que em Star Trek discovery tem ume personagem nb e que usa elu/delu
e o melhor é que usaram elu/delu com & Adira na dublagem e tem ate uma cena que ficam usando
pronome neutro com elu pra elu se sentir confortavel WP eu amo essa serie. 19 out. 2021. Twitter:
@SamWWilsoncap. Disponivel em:;
https://twitter.com/SamWWilsoncap/status/1450454370513006592. Acesso em: 12 de fevereiro de
2022.
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Captura de tela feito pelo autor

A reacdo mais imediata acontece pelas redes sociais por serem o local de uma
resposta mais rapida e direta ao entretenimento. Mencionamos o exemplo da série
Star Trek: Discovery nas figuras Figura 1 e Figura 1 em que a personagem Adira
reivindica os pronomes they/them no idioma original e elu/delu na legenda para o
portugués. A tradugéo foi celebrada por membros da comunidade LGBTQIAP+ (Figura
3), ao passo que houve muitas rea¢des negativas, que iam de meros comentarios em
redes sociais as reclamagdes formais a Netflix através da plataforma Reclame Aqui:
“a pessoa que faz essas legendas supds que seria interessante incluir sua opiniao
politica de internet no seu trabalho, e passou a incluir nas legendas, o termo politico

inventando ‘elu”'®, escreveu o usuario na plataforma.

E interessante destacar como o usuario classifica o pronome como um “termo
politico”, uma vez que, de fato, trata-se de uma questao politica. No Brasil, a politica
tem sido uma ferramenta de apagamento de linguagens e culturas. Em um pais em
que se discutiu um projeto de lei para criminalizar o género funk'6, originado nas
favelas do Rio de Janeiro (situagdo a qual samba, capoeira e rap também ja foram
alvos), seria surpreendente que as tentativas de incluir género neutro também nao
fossem tomadas como alvo. Em 2021, um deputado do Distrito Federal'” protocolou
uma representacgao juntamente ao ministério publico, pedindo a retirada da animagéao
“‘Ridley Jones — A Guardia do Museu” da plataforma Netflix, por estar abordando
“ideologia de género” para criangas em idade pré-escolar através do uso de algumas

palavras no género neutro como “todes” e “amigues” nas legendas e na dublagem.

Entretanto, as criticas ndo vém apenas dos setores mais conservadores.

Mesmo entre jovens e alguns membros da comunidade LGBTQIAP+, o género neutro

5 RECLAME AQUI. Star Trek Discovery passou a ter legendas pobres e incorretas, nada profissional.
Reclame Aqui, 2021. Disponivel em: <https://www.reclameaqui.com.br/netflix/star-trek-discovery-
passou-a-ter-legendas-pobres-e-incorretas-nada-profiss_LZStNrmzrviKanjD/>. Acesso em: 01 de
fevereiro de 2022.

6 PROJETO de lei de criminalizagao do funk repete historia do samba, da capoeira e do rap. G1, 2017.
Disponivel em: <https://g1.globo.com/musica/noticia/projeto-de-lei-de-criminalizacao-do-funk-repete-
historia-do-samba-da-capoeira-e-do-rap.ghtml>. Acesso em: 12 de fevereiro de 2022.

7 METROPOLES. Distrital pede que Netflix exclua desenho porque personagem tem pais gays.
METROPOLES, 2021. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/distrito-federal/distrital-pede-que-
netflix-exclua-desenho-porque-personagem-tem-pais-gays>. Acesso em: 12 de fevereiro de 2022.
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ainda ndo é aceito com facilidade. Podemos destacar a recep¢ao da traducao para
legendas na segunda temporada da série Pose, a qual nos aprofundaremos no
préximo capitulo. Considerando a tematica do enredo, entendemos que a obra se
relaciona principalmente com jovens LGBTQIAP+, ainda assim é possivel encontrar
através do Twitter, por exemplo, diversos usuarios descontentes quanto ao género

neutro nas legendas.

2.4 O socioleto queer ficcional

Na ultima segéo, abordamos brevemente a representacéo do género neutro em
obras ficcionais. Nesta secao, iremos expandir para o socioleto queer como um todo
e depois nos aprofundaremos em uma em especifico, que € nosso objeto de estudo.
Tragar um paralelo das representagdes ficcionais de pessoas LGBTQIAP+ que sejam
marcadas pela linguagem seria um processo muito moroso e ndo é o foco desta
pesquisa. Sendo assim, nos dedicaremos a enumerar e discutir apenas alguns

exemplos de obras audiovisuais, antes de focarmos na série Pose.

Nos Estados Unidos, como vimos anteriormente, o socioleto queer pode ser
visto de forma integrada a propria cultura norte-americana, ainda que esta integracao
seja marcada por um forte apagamento de suas raizes. As representagdes
LGBTQIAP+ no cinema e na televisdo norte-americanas, geralmente, sdo pouco
marcadas pela linguagem e ja existem muitos clichés ainda muito frequentes. Grande
parte das histérias partem de uma vivéncia LGBT extremamente tragica, ou séo
reservadas a coadjuvantes. Além disso, uma critica valida e frequente a essas
representacbes € que a grande maioria delas vém de pontos de vista muito

cisheteronormativos e embranquecidos.

Ja no Brasil, como mencionamos na secao 35, a representacdo de
personagens LGBTQIAP+ no audiovisual por muitos anos pdde ser resumida a
personagens de carater cOmico. Isso pode ser facilmente observado nas producdes
audiovisuais, que por muitos anos, foram as de maior alcance no Brasil: as
telenovelas. Por essas produgdes, ja passaram diversos personagens, principalmente

homens gays, retratados de forma extremamente estereotipada para servir de alivio
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coémico. Além disso, os papéis nos enredos, sempre secundarios, frequentemente
estavam, de alguma forma, colocados em posi¢do de submissdo a algum outro

personagem cisgénero heterossexual.

As caracteristicas do socioleto queer nesses personagens em telenovelas se
resumem ao aspecto fonético e comportamental, com as tipicas entonagdes e forma
“afetada” de pronunciar as palavras. Quanto a girias e expressdes, nos exemplos
observados para a pesquisa, nao foi percebido nenhuma expressao especifica que

remeta ao socioleto real, em alguns casos, borddes inventados para o personagem.

Essas representacdes caricatas em telenovelas, por muito tempo, contribuiram
para a manutencdo do preconceito no pais, um efeito causado pela repeticdo de
esteredtipos de exclusdo de identidades. A ativista e multiartista travesti Linn da
Quebrada, nome artistico de Lina Pereira, ao comentar sobre seu papel na série
“Segunda Chamada”, chamou o espaco televisivo de “campo friccional”, considerando
a manutencao de pensamentos e visdes através das repeticdes:

A televisdo, ela gera muito essa ilusdo da valorizagdo, os corpos sao
valorizados e desvalorizados. Depende em qual programa vocé passa,
travesti normalmente pertence a um outro tipo de programa, né? E me ver ali

nesse campo ficcional e friccional que é a televisédo, agora de uma certa forma
parece que eu ganho o carimbo da artista. (QUEBRADA, 2019)

O papel da atriz reflete um pouco o novo momento da televisdo e
entretenimento do Brasil. A série “Segunda Chamada” foi exibida pela Rede Globo, a
maior emissora do pais, apresentando uma personagem travesti muito mais
condizente com a realidade. Além disso, nota-se o fato de ser uma série e ndo uma
telenovela, uma vez que estas perderam a forga nos ultimos anos. Ainda assim,
podemos destacar a personagem Eli Miranda, interpretada pelo ator Silvero Pereira
na telenovela “A Forca do Querer” que, ainda que retratada com doses de humor, se

parece bem menos com uma caricatura.

Fora do espaco da televisao, em 2018, foi lancada através da Netflix a série de
animacao brasileira “Super Drags”. A série narra as aventuras dos personagens
Patrick, Donizete e Ralph, um trio de amigos que trabalha em uma loja de
departamentos e se tornam trés heroinas: Lemon Chiffon, Scarlet Carmesim e Safira
Cyan, chamadas "Super Drags", com a missao proteger o highlight, a "energia vital

das gays", da maléfica drag Lady Elza. A animagao é voltada para o publico adulto, e
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ha muitas piadas e referéncias ao universo LGBTQIAP+, além de uma enorme
variedade de expressdes do socioleto queer, como podemos ver na Figura 4. A
representacdo do socioleto ainda segue varias caracteristicas que foram discutidas
na secao 23, o efeito buscado é humor, e o socioleto é colocado em contraste com a
linguagem padrdo. Porém, comparado a outras representagdes, existe uma
aproximacao muito maior com a realidade, aparecendo ndo somente no texto como

no fato de drag queens comporem o time de dubladores.

Figura 4 - Primeiro quadro do trailer
da série de animacao "Super Drags"

ATENCAO

AS IMAGENS A SEGUIR CONTEM

MUITO CLOSE,
LINGUAGEM FABULOSA E EXCESSO DE FECHAGAO.

ESTA SERIE E RECOMENDADA PARA MAIORES DE 16 ANOS, QUERIDA

Fonte: Netflix (2019).
Captura de tela feita pelo autor.

A animacéo foi distribuida internacionalmente, sendo dublada e legendada para
a lingua inglesa. Podemos destacar algumas tradugdes que exemplificam a
aproximacao deste socioleto no Brasil € nos EUA, e outras que remetem ao fendbmeno

da intraduzibilidade.

Quadro 1 - Exemplo de tradug¢éo do socioleto no primeiro episddio de Super Drags

Audio no idioma original Legenda em EN
_ Toda bicha tem highlight. Every queer has highlight.
E o que torna elas especiais. It's what makes them special.
Para proteger essa energia do highlight, | To protect the queers and the highlights,
convoquei um numero seleto de pocs. | called a select group of ladyboys.

Fonte: O Autor.
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No exemplo compilado no Quadro 71 - Exemplo de tradugéo do socioleto no primeiro
episddio de Super DragsQuadro 1, podemos observar como o tradutor se depara com a
dificuldade de encontrar um termo aproximado no inglés para “bicha”, e acaba optando
por “queer’. Se fossemos nos atentar ao significado de ambas as palavras em seus
devidos contextos, entendemos que queer € mais geral, enquanto “bicha” € mais
especifico. Na segunda linha, surge o termo “pocs”, giria utilizada principalmente entre
gays para se referir uns aos outros de forma afeminada. Nota-se que o tradutor optou
por buscar o aspecto do feminino optando por “ladyboys”, porém ocorre um equivoco,
uma vez que “ladyboy” é um termo de conotagao sexual utilizado principalmente para

se referir a mulheres transexuais asiaticas.

O socioleto queer, no cinema e na televisdo norte-americanos, ocupa um
espaco diferente em relacdo ao Brasil. De forma geral, as representacdes
LGBTQIAP+ nessas obras seguem duas linhas: a comédia, ou o drama tragico. Nao
faltam exemplos de filmes e séries em que essas representacbes caem nesses
clichés. Enquanto isso, a linguagem €, na maioria dos casos, normatizada, ndo tem
um protagonismo nas historias, ou entdo é reservada a um pequeno espago

exotizado, sendo restrita a apenas um personagem.

Por outro lado, como ja discutimos anteriormente, o socioleto queer norte-
americano é integrado a propria cultura popular. Muitas expressdes provenientes do
ballroom foram assimiladas no mainstream, como pode ser visto de forma mais
evidente na musica pop, por exemplo. Podemos citar a palavra “work”, que, no
Ballroom, € utilizada para além do sentido literal de trabalho, mas relacionado a ideia
de performance e de “arrasar” nos bailes, e esta presente em diversas musicas pop
como “Work”, da cantora pop Rihanna e “Work Bitch” da também cantora pop Britney
Spears. Ou empréstimos mais 6bvios, como a musica “Vogue” da cantora Madonna,

diretamente inspirada pelos ballrooms.

241 A série Pose

E, entdo, finalmente, ha a série Pose, que foi diretamente inspirada no
documentario Paris Is Burning, e retrata a vivéncia de uma comunidade nos

Ballrooms. A série teve sua estreia em 3 de junho de 2018 no canal de TV norte-
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americano FX. Foi desenvolvida pelo produtor Ryan Murphy, ja conhecido por seu
trabalho em famosas séries de TV como Glee, American Horror Story e American
Crime Story, em colaboragdo com Brad Falchuk e Steven Canals. Posteriormente, a
série foi renovada para uma segunda temporada, tendo sua estreia em 9 de julho de
2019. No mesmo ano, a série foi renovada para sua terceira temporada, que estreou

em 2 de maio de 2021 e teve seu ultimo episddio em 6 de junho de 2021.

A recepcgao da série se manteve positiva durante suas 3 temporadas. No site
agregador de criticas Rotten Tomatoes'®, a série encerrou sua terceira temporada
com um indice de aprovacao de 100%, no site Metacritic’®. A pontuagdo se encontra
em 76 de 100 com base em 52 criticas. Além disso, a producado recebeu inUumeras
indicagdes a prémios, incluindo o Globo de Ouro de Melhor Série Dramatica e Globo
de Ouro de Melhor Ator em Série Dramatica para o ator Billy Porter. Mais
recentemente, a atriz MJ Rodriguez também teve seu trabalho reconhecido com uma
indicacdo ao Emmy de melhor atriz em uma série dramatica, sendo a primeira mulher
trans a receber tal indicagdo??, e a primeira a vencer a mesma categoria no Globo de
Ouro em 20222

O enredo de Pose é centrado em Nova York entre o final da década de 80 e
inicio da década de 90, e acompanha uma comunidade afro-americana e latino-
americana no centro da cidade com enfoque na cultura de ballroom desenvolvida no
local, impulsionada por gays, mulheres trans negras e latinas. A série tem como
protagonista Blanca, uma mulher trans recém diagnosticada com HIV, que decide
fundar sua prépria casa, chamando-a de House of Evangelista (Casa Evangelista)
para abrigar jovens em situagdes de dificuldade e conquistar seu proprio espago nos
bailes. No episodio piloto, Blanca se junta a Damon, um dangarino sem teto e

homossexual que acabou de ser expulso de sua familia, e a Angel, uma mulher trans

18 POSE: SEASON 3 (2021). Rotten Tomatoes, 2021. Disponivel em:;
<https://www.rottentomatoes.com/tv/pose/s03>. Acesso em: 30 de janeiro de 2022.

9 POSE. METACRITIC. Disponivel em: <https://www.metacritic.com/tv/pose>. Acesso em: 30 de
janeiro de 2022.

2ATRIZ Michaela Jaé fez histéria no Emmy Awards 2021. VOGUE, 2021. Disponivel em:
<https://vogue.globo.com/lifestyle/cultura/Series/noticia/2021/09/atriz-michaela-jae-fez-historia-no-
emmy-awards-2021.html.>. Acesso em: 30 de janeiro de 2022.

21 MJ Rodriguez é 12 atriz trans a ganhar Globo de Ouro: "Porta que se abre". MARIE CLAIRE, 2022.
Disponivel em: <https://revistamarieclaire.globo.com/Cultura/noticia/2022/01/mj-rodriguez-e-1-atriz-
trans-ganhar-globo-de-ouro-porta-que-se-abre.html>. Acesso em: 30 de janeiro de 2022.
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que frequenta os bailes e se sustenta trabalhando como prostituta nas docas da

cidade e, posteriormente, se envolve romanticamente com um de seus clientes.

A representagdo LGBTQIAP+, nesta obra, diverge dos clichés convencionais.
Os aspectos que levam a isso vao desde as caracteristicas do enredo a escolha do
elenco, uma vez que a maior parte das atrizes sdo mulheres trans, sendo o maior
elenco trans da histéria da televisdo?2. Quanto ao enredo, a historia se enquadra no
género drama, com pequenas doses de humor. Em alguns momentos, também pode
ser notado um tom quase documental, a medida que alguns acontecimentos e
contextos sociopoliticos da época retratada sdo mostrados em tela. Os dramas vividos
pelos personagens se aproximam muito de histérias reais, e sao retratados de forma
plural, entendendo que a comunidade LGBTQIAP+ também é formada por individuos,

cada qual com sua propria vivéncia.

Quanto a linguagem, a presenga do socioleto pode ser observada em varios
momentos da producdo, até mesmo na propria abertura, a qual contém a sequéncia
de expressdes “The Category Is... Live... Work... Pose!” (Pose, 2018-2021). Tendo o
documentario Paris Is Burning como principal inspiragdo, ha uma facilidade em
reconhecer varias das expressdes proferidas pelos entrevistados no documentario.
Além disso, é possivel notar o aspecto fonético, relacionado ndo somente a questao
identitaria sexual e de género do socioleto, mas também circunscrita por um contexto

temporal e geografico: a periferia de Nova York nos anos 80.

A maior aproximagao com o socioleto real diferencia essa representagao da
maioria dos socioletos literarios e ficcionais, em que nao podemos tomar a
representacdo como auténtica, pois fidelidade ndo €& a principal prioridade da
representacao. Entretanto, neste caso, podemos afirmar que a fidelidade assume um
maior protagonismo na representacao. Além disso, um aspecto fundamental para a
nao autenticidade dos socioletos literarios e ficcionais, de acordo com Lane-Mercier
(1997 apud SILVA JUNIOR, 2021), é que eles sdo colocados em enredos em uma
otica de comparagéo a uma outra linguagem considerada neutra, e assim tidos como

o “diferente”, o “estrangeiro” na histéria. Ao passo que, em Pose, essa linguagem é

22 ANDREEVA, N. FX'’s ‘Pose’: Ryan Murphy Sets Largest Transgender Cast Ever For Scripted Series.
DEADLINE, 2017. Disponivel em: <https://deadline.com/2017/10/pose-ryan-murphy-transgender-cast-
fx-series-1202194718/>. Acesso em: 13 de fevereiro de 2022.
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utilizada por quase todos os protagonistas, enquanto o estrangeiro € o neutro, o
normativo, representado pelo personagem Stan, um homem branco cisgénero
heterossexual que se envolve romanticamente com a personagem Angel e representa

0 contraste entre os universos.

Ainda assim, deve-se ter cautela ao tomar essa representacédo como auténtica.
Ainda que a fidelidade tenha uma maior relevancia, h