UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
FACULDADE DE EDUCACAO
CURSO DE JORNALISMO

MARIA JULIA CAMPOS ARAUJO

A RESPONSABILIDADE SOCIAL DO FOTOJORNALISTA:
ANALISE CULTURAL DA REPRESENTACAO E IDENTIDADE DE SUJEITOS EM
SITUACAO DE VULNERABILIDADE SOCIAL PRODUZIDAS NAS FOTOGRAFIAS DE
LALO DE ALMEIDA

UBERLANDIA
2021



MARIA JULIA CAMPOS ARAUJO

A RESPONSABILIDADE SOCIAL DO FOTOJORNALISTA:
ANALISE CULTURAL DA REPRESENTACAO E IDENTIDADE DE SUJEITOS EM
SITUACAO DE VULNERABILIDADE SOCIAL PRODUZIDAS NAS FOTOGRAFIAS DE
LALO DE ALMEIDA

Monografia apresentada no curso de Jornalismo
como requisito parcial para a obteng¢ao do titulo
de bacharel em Jornalismo.

Orientador: Prof. Dr. Gerson de Sousa

UBERLANDIA
2021



MARIA JULIA CAMPOS ARAUJO

A RESPONSABILIDADE SOCIAL DO FOTOJORNALISTA:
ANALISE CULTURAL DA REPRESENTACAO E IDENTIDADE DE SUJEITOS EM
SITUACAO DE VULNERABILIDADE SOCIAL PRODUZIDAS NAS FOTOGRAFIAS
DE LALO DE ALMEIDA

Monografia apresentada no curso de
Jornalismo como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de Dbacharel em
Jornalismo.

Orientador: Prof. Dr. Gerson de Sousa

Uberlandia, 3 de novembro de 2021

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Gerson de Sousa — UFU
Orientador

Prof. Dr. Nuno Manna Nunes Cortes Ribeiro— UFU
Examinador

Prof. Dr. Paulo Soares Augusto— Esamc
Examinador



AGRADECIMENTOS

Realizar essa monografia e chegar as etapas finais do curso de Jornalismo, ndo seria possivel
sem a minha familia. A eles deixo os meus principais agradecimentos. Tive o privilégio de vir
de uma familia que valoriza a educagdo — e inclusive de ser a filha de uma professora. Meus
pais sempre priorizaram minha educacao e a da minha irma e se ndo fosse pelos esforcos deles,
que muitas vezes precisaram colocar outras coisas em segundo plano para que tivéssemos

acesso ao ensino de qualidade, provavelmente eu nao teria chegado onde cheguei

Sou ainda duplamente privilegiada, por ndo apenas ter entrado em uma universidade publica,
como também por ter sido sorteada para ser aluna, dos 3 aos 14 anos, da Escola de Educacdo
Basica da UFU (Eseba). Passou os anos e, foi no curso de jornalismo que me encontrei, ndo
somente na fotografia e no jornalismo digital — dreas que mais me identifico — como também

nos meus valores, no que acredito, defendo e no jornalismo e nas narrativas que quero construir.

Nesse processo, ndo poderia deixar de agradecer dois professores, pois foram eles que me
mostraram esses caminhos € me deram o apoio para que eu crescesse neles: a Prof.?. Dra. Raquel
Timponi e o Prof. Dr. Gerson de Sousa. Ao Gerson, ndo poderia deixar de dizer meus
agradecimentos especiais. Primeiro, por todo o suporte que me ofereceu durante o
desenvolvimento desta monografia. Por ter confiado em mim, me apoiado e me incentivado,
mesmo nos dias em que eu nao me sentia capaz. Por todas as palavras de apoio e por toda a
sensibilidade na condugdo deste trabalho em um periodo tao dificil para toda a humanidade. E

claro, por toda a sabedoria e por ter aceitado compartilha-la comigo.

Porém meus agradecimentos ao Gerson vao além desta monografia. Eles comeg¢am no primeiro
periodo de jornalismo, na disciplina Projeto Interdisciplinar em Comunicagdo I. Bastou uma
aula para que ele me mostrasse que eu havia escolhido o curso certo, para que eu me encontrasse
na fotografia e descobrisse, ali, que era possivel fazer o jornalismo que eu acreditava — e ainda

acredito.

Foi pela UFU que tive a oportunidade de fazer mobilidade académica e, foi assim, que me vi
em um outro pais, com apenas 20 anos de idade. Antes disso, ndo imaginaria isso sendo possivel

nem em meus sonhos mais fantasiosos. Conhecer outros paises e outras culturas foi uma



oportunidade Unica que s6 consegui pelo acordo da UFU com a Universidade do Minho
(Portugal), que nos isenta de pagar as mensalidades e nos fornece moradia com pregos

reduzidos.

Nesta trajetoria, ndo me faltou suporte. Porém, eu sei — e essa monografia também demonstra
— que essa ndo ¢ a realidade de todos os estudantes do Brasil. Por isso, digo que sou grata por
todas as oportunidades que tive, mas apesar de toda a gratidao que tenho, nao poderia deixar de
apontar que me entristece saber que nem todos terdo as mesmas oportunidades que tive e que

essa esta longe de ser a realidade de todos.

Ao mesmo tempo eu que pude desfrutar de privilégios e sou grata por cada uma das
oportunidades que tive, esses anos na universidade publica me mostraram o quanto o ensino
ainda ¢ desigual. E isso vale para o curso de jornalismo. Um curso que, apesar de ter sido
contestado pelos alunos multiplas vezes, continua a ser integral, com horarios irregulares

durante as manhas e as tardes que impossibilitam muitos de trabalhar.

Principalmente neste periodo de pandemia, vi colegas agoniados, com medo do desemprego
por ndo conseguirem conciliar os estudos com o mercado de trabalho. Isso porque, para fazer
jornalismo na UFU ¢ preciso se dedicar totalmente ao curso e, no nosso pais, essa ndo ¢ uma
escolha que todos podem fazer. Deixar de trabalhar por 4 anos — ou até mesmo mais, como

temos visto durante a pandemia — nao ¢ uma opg¢ao para muitas familias.

Deixo aqui, além dos meus agradecimentos, um pedido para que encontremos forma de
possibilitar, na pratica, que o curso de Jornalismo da UFU seja mais inclusivo, que escute os
alunos, suas necessidades e encontre meios de fazer com que essa trajetoria nao seja dolorosa,

angustiante e desgastante.



ARAUJO, Maria Jalia. A responsabilidade social do fotojornalista: anélise cultural da
representacao e identidade de sujeitos em situagdo de vulnerabilidade social produzidas nas
fotografias de Lalo de Almeida. 2020 76 p. Trabalho de Conclusdao de Curso (Graduaciao em
em Jornalismo) — Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2020.

RESUMO

Neste trabalho, a partir da perspectiva dos estudos culturais, sdo analisados os relatos
compreensivos das fotografias que compdem os projetos Periferia ¢ Belo Monte, do fotografo
brasileiro Lalo de Almeida. Com esta proposta, a pesquisa analisa a produ¢@o de identidades e
representacoes de populacdes em situagdo de vulnerabilidade, para assim, compreender a
responsabilidade social do fotojornalista, ao narrar ou contar histdrias, por meio da fotografia
e, consequentemente, criar pontes € conexoes entre o “eu” e o “outro”. As analises permitiram
a compreensdo de que, através do fotoensaio, Almeida apresenta ao telespectador elementos
centrais da identidade do grupo representado e, ap0s criar aproximacao, ele apresenta uma série
de dentincias que, ndo apenas carecem de solugdes, mas também, para as quais, com o amparo
adequado do Governo, ha solucdes. Assim, compreende-se o impacto do fotojornalismo na
geracdo de compreensao e reconstru¢ao do mundo.

Palavras-chaves: identidade; representacdo; fotojornalismo; responsabilidade social; estudos

culturais
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ABSTRACT

This monograph, on the basis of cultural studies, analyzes the comprehensive narrative of the
photographs from the project Periferia and Belo Monte, by the Brazilian photographer Lalo de
Almeida. With this propose, the research analyses the production of identities and
representations of people living in social vulnerability, with the aim, of comprehend the
photojournalist social responsibility, by narrating or telling stories, using the photograph and
creating connection between the “me” and the “others”. The analyses allowed to comprehend
that, using the photograph narrative, Almeida presents, to the audience, main identity elements
of the group portrayed and, after creating approximation, he presents a series of denouncements,
that not only need solutions, but also, with the right Government action, can have solutions. So,
we comprehend the photojournalism impact on the understanding and reconstruction of the
world.
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1 INTRODUCAO

O fotojornalismo ¢ sobre contar uma historia em imagens, a partir da unido da
fotografia e dos textos. Sousa (2002) o descreve como uma “[...] actividade singular que usa a
fotografia como um veiculo de observagdo, de informagdo, de andlise e de opinido sobre a vida
humana e as consequéncias que ela traz ao Planeta.” (SOUSA, 2002, p. 5). E sob esse principio
narrativo que a presente andlise ira buscar compreender os impactos de uma producao
fotografica e a forma que estes repercutem sobre a responsabilidade do fotojornalista.

O intuito ¢ o de compreender a responsabilidade social do fotojornalista ao contar,
por meio de imagens, a histéria de populagdes em condi¢des de vulnerabilidade social. A
analise sera feita a partir da perspectiva de que, ao narrar ou contar histérias, por meio da
fotografia, ¢ possivel também fazer historia. As producdes sdo capazes de produzir sentidos
sobre determinados grupos sociais e perpetuar essas narrativas, em forma documental e de
memoria, ao longo do tempo.

Sontag (2003) afirma que “as fotos objetificam: transformam um fato ou uma
pessoa em algo que se pode possuir.” (SONTAG, 2003, p. 69). Para além disso, ela considera
as fotos relatos, sempre contados a partir de um determinado recorte e enquadramento. E neste
sentido que a autora reforga a importancia da responsabilidade no fotojornalismo, e enfatiza a
necessidade do cuidado com a espetacularizacdo e a necessidade de conseguir olhar o “outro”,
nao como um “outro”, mas como alguém, que assim como todos os sujeitos, € capaz de “ver”.

A partir da defini¢do de fotojornalismo de Sousa (2002) e a da compreensao de que,
ao narrar ou contar historias, por meio da fotografia, ¢ possivel produzir representagdes e fazer,
também, histdria e que essas nem sempre sdo capazes de enxergar o “outro”, a presente analise
busca responder ao seguinte questionamento: de que maneira a representacdo criada nos
projetos Periferia ¢ Belo Monte, do fotografo Lalo de Almeida, permite compreender a
identidade das populagdes fotografadas?

A definicao do fotografo foi baseada em um interesse pessoal. Ha anos acompanho
os trabalhos dele e sempre tive o interesse de analisar, para além das estéticas das imagens, o
relato compreensivo que ele criava com as produgdes. Abordar a desigualdade social, foi uma
decisdo baseada em um interesse que surgiu a partir de uma descoberta pessoal, ao longo da
graduagdo. Neste periodo, desenvolvi um interesse por jornalismo social e, com isso, surgiu
uma preocupacao de que minhas producdes fossem construtivas e ndo uma perpetuagdo da dor

que os representados ja sofrem.
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Ao longo do curso, vivenciei esse receio nas atividades praticas e aprofundei esse
tema a partir dos estudos de identidade e representacdao nas disciplinas tedricas. E foi ao
pesquisar sobre o quadro social brasileiro, que esse tema se tornou ainda mais relevante para
mim. De acordo com a ultima andlise da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua (Pnad), de 2019, o indice de Gini do Brasil foi de 0,509. Este indicativo varia entre 0
e 1; quanto mais proximo do niimero 1, mais desigual o pais €.

Apesar de haver ocorrido uma melhoria nesse indice, que bateu a marca de 0,501
em 2016 e 2017, a pesquisa ainda alerta para a desigualdade gritante do pais, segmentada em
classe, raca e género. Em 2019, de acordo com a Pnad, o rendimento médio mensal real de
todos os trabalhadores foi de R$ 2.308. Porém, este valor ndo é o mesmo para homens e
mulheres. A estimativa ¢ de R$ 2.555 para os homens e de R$ 1.985 para as mulheres. A
proporcao desigual € de 77,7%, das mulheres em relagdo aos homens.

A pesquisa também analisou os rendimentos daqueles que eram beneficiados pelo
governo. As residéncias contempladas pelo Programa Bolsa Familia, possuiam um rendimento
per capita médio de R$ 352. Essas familias também apresentaram outros indices de
desigualdade, como por exemplo, em relagdo ao acesso aos servigos basicos nos domicilios.
Dentre as familias beneficiadas pelo programa, 71,6% tinham abastecimento de dgua de rede
geral, 39,5% tinham esgotamento sanitario com rede geral ou fossa séptica ligada a rede geral
e 76,1% tinham coleta de lixo.

Ja as familias que nao precisam deste beneficio, apresentaram estimativas
diferentes. A pesquisa apontou, que entre estes, 0 acesso ao esgoto sanitario foi de 72,2%
(IBGE, 2019); elucidando a desigualdade de direitos. Ao mesmo tempo em que existe uma
grande parcela da populagdo com rendimentos correspondentes a R$ 352, sem acesso aos
direitos basicos sanitarios, existe uma outra pequena parcela, cujo rendimento mensal apontado
foi de R$ 28.659 (IBGE, 2019). Estes dados, evidenciados pela Pnad 2019, como o indice de
Gini do Brasil e a desigualdade do acesso aos direitos basicos, resgatam a preocupacdo em
relacdo a criacdo de conteudos perpetuadores de preconceitos e estigmas no campo jornalistico.

Outra motivagado encontrada para o desenvolvimento da pesquisa, € a percepgao de
que ha uma caréncia deste tipo de anélise no curso de Jornalismo da Universidade Federal de
Uberlandia. Durante uma busca entre as monografias disponibilizadas no site da Hemeroteca
UFU, nao foi encontrada nenhuma pesquisa que trabalhasse a responsabilidade social do

fotojornalista.
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J& ao pesquisar sobre esse tema em ferramentas de buscas, como o Google
Académico, e paginas de congressos de comunicacao, foram encontrados varios projetos que
abordam a responsabilidade social do jornalista, mas poucos sobre o fotojornalista em
especifico. Quando encontrados, esses datavam anos anteriores ou foram produzidos por
mestrandos e doutorandos, mas ndo por alunos da graduacdo. Da mesma forma, ndo foram
encontrados trabalhos que abordassem as fotografias do fotoensaio Periferia, mas apenas
projetos que abordavam a reportagem A Batalha do Belo Monte, como um todo.

O objetivo geral desta monografia ¢ analisar a dimensao da narrativa fotografica na
construcdo de representacdes de populagdes em condigdes de vulnerabilidade social. Para
chegar a este objetivo, foram definidos os seguintes objetivos especificos: compreender a
producdo de sentido fotojornalistica; identificar a representacao produzida pelo fotégrafo Lalo
de Almeida e interpretar a producdo de identidades de comunidades em situacdo de
vulnerabilidade.

Para alcangar os objetivos, sera analisada a responsabilidade social no
fotojornalismo, a partir da concep¢dao de que a reprodugdo de significados e valores na
fotografia refletem na forma em que sdo desenvolvidas as relagdes sociais. Por isso, a
metodologia definida foi a Anéalise Cultural.

A definicdo baseia-se na concepcao de que essa advém dos Estudos Culturais, e se
consolida no materialismo cultural, uma abordagem contida no materialismo historico-dialético
de Marx e Engels. O qual entende a cultura como um elemento inserido nos sistemas de
produgdo. Porém, com uma diferenca: a centralidade na cultura ao invés da economia e dos
meios de produgdo. Cevasco (2008) diz que, no materialismo cultural, a linguagem sao

formadoras sociais:

Para o materialismo cultural, a linguagem e a comunicacdo sdo forgas sociais
formadoras, em interacdo com instituicdes, formas, relagbes formais,
tradigdes. Trata-se de uma teoria da cultura como um processo produtivo,
material e social e das praticas especificas (as artes) com usos sociais de meios
materiais de producgdo. (CEVASCO, 2008, p. 116).

Outro ponto, ¢ que a Analise Cultural articula produgdo e consumo. Moraes (2015)
diz que ela trabalha a relacdo entre as esferas produtivas e suas representagdes, além da maneira
que os sujeitos se apropriam dessas. De forma a articular, artefato cultural, consumo, producao,

regulacdo, identidade e representagao.
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Para Willians (1961) as relagdes sociais sdo pensadas a partir da materializa¢do da
cultura e da producao — e reproducdo — de significados e valores. Estes possuem como principais
agentes as pessoas, que os perpetuam de acordo com os seus modos de vida e experiéncias.
Nesse mesmo sentido, Hall (2003) define a cultura como uma base das relagdes e condigdes

historicas de diferentes grupos sociais.

[...] a0 mesmo tempo como os sentidos e valores que nascem entre as classes
e grupos sociais diferentes, com base em suas relagdes e condigdes historicas,
pelas quais lidam com suas condigdes de existéncia e respondem a estas; €
também como as tradicdes e praticas vividas através das quais esses
“entendimentos” sdo expressos € nos quais estdo incorporados. (HALL, 2003,
p. 155).

E possivel entender que as artes e as préticas culturais, em geral, nio apenas
repercutem essa situacdo determinante: elas produzem significados e valores que entram
ativamente na vida social, moldando seus rumos. Essa concep¢ao ¢ fundamental para o
desenvolvimento da presente andlise, considerando que aqui, sera avaliada a dimensao da
narrativa fotografica na constitui¢ao das relagdes sociais.

A concepgdo da Andlise Cultural vai considerar a cultura como um padrao de
organizagdo e buscar, a partir destes, compreender identidades. Na anélise de Hall (2003), ela
seria o estudo das relagdes entre elementos em um modo de vida global, e desta forma, “a
analise da cultura ¢, portanto, “a tentativa de descobrir a natureza da organizagdo que forma o
complexo desses relacionamentos”.” (HALL, 2003, p. 149).

Outro aspecto importante da Andlise Cultural ¢ a abrangéncia de aspectos politicos
e econdmicos. “O objetivo do materialismo cultural ¢ definir a unidade qualitativa do processo
socio-historico contemporaneo e especificar como o politico e econdmico podem e devem ser
vistos nesse processo.” (CEVASCO, 2008, p. 114).

A compreensdo da historicidade também sera nesta andlise. Hall (2003) diz que os
estudos culturais conceituam a cultura “[...] como algo que se entrelacga a todas praticas sociais;
e essas praticas, por sua vez, como uma forma comum de atividade humana: como praxis
sensual humana, como a atividade através da qual homens e mulheres fazem historia”. (HALL,
2003, p. 155).

Os estudos culturais compreendem que a cultura estd inserida no contexto das
mudangas historicas e das “[...] modificagdes na industria, na democracia e nas classes sociais
representam de maneira propria € as quais a arte responde também, de forma semelhante.”

(WILLIAMS, 1961, apud MORAES, 2015, p. 7), Ele se posiciona de acordo com as conjunturas
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e demandas localizadas. “Os estudos culturais abarcam discursos multiplos, bem como
numerosas histdrias distintas. Compreendem um conjunto de formagdes, com as suas diferentes
conjunturas ¢ momentos no passado.” (HALL, 2003, p. 221).

A metodologia da Analise Cultural sera fundamental para o desenvolvimento desta
pesquisa, uma vez que o intuito € o de analisar produgdes fotograficas, de forma atual, sob a
concepgao de que estas foram produzidos em um determinado periodo de tempo e que
representam sujeitos historicizados dentro de uma dimensao que transpassa o presente.

Quanto ao tema, ao propor o estudo da responsabilidade social do fotojornalista, a
partir da compreensdo da dimensdo da narrativa fotografica na produgdo de identidades e
representacdes de sujeitos em condi¢do de vulnerabilidade social, a pesquisa se caracteriza
como aplicada. Antonio Carlos Gil (2002), define a pesquisa aplicada como aquela que visa
gerar conhecimentos para aplicagdo pratica dirigidos a solucao de problemas especificos.

Quanto ao problema, a pesquisa serd qualitativa, considerando que esta ¢ aquela
que “O objetivo da amostra ¢ de produzir informagdes aprofundadas e ilustrativas: seja ela
pequena ou grande, o que importa ¢ que ela seja capaz de produzir novas informagdes.”
(DESLAURIERS, 1991, p. 58). Outra caracteristica importante, ¢ que neste, hda uma
preocupagdo entre o mundo e as relagdes sociais. De acordo com Freitas e Prodanov (2013), a

pesquisa qualitativa ¢ aquela que:

Considera que ha uma relagdo dinamica entre o0 mundo real e o sujeito, isto é,
um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito
que ndo pode ser traduzido em nimeros. A interpretacdo dos fendmenos ¢ a
atribuicdo de significados s@o basicas no processo de pesquisa qualitativa.
Esta ndo requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é
a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador € o instrumento-chave. Tal
pesquisa ¢ descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar seus dados
indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de
abordagem. (FREITAS; PRODANOV, 2013, p. 70).

Ao considerar o problema aqui proposto e partindo da compreensao de que, a
pesquisa qualitativa € descritiva, seguiremos esta mesma linha. Gil (2002) a define como aquela
que “Propde descrever as caracteristicas de determinada populacdo ou fendomeno ou o
estabelecimento de relagdes entre varidveis.”. Ela busca analisar padrdes, os interpretando de
forma a considerar suas caracteristicas, historias e profundidade. Como exemplifica Prodanov

e Freitas (2013):
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Tal pesquisa observa, registra, analisa e ordena dados, sem manipula-los, isto
¢, sem interferéncia do pesquisador. Procura descobrir a frequéncia com que
um fato ocorre, sua natureza, suas caracteristicas, causas, relacdes com outros
fatos. Assim, para coletar tais dados, utiliza-se de técnicas especificas, dentre
as quais se destacam a entrevista, o formuldrio, o questionario, o teste ¢ a
observacgdo. (FREITAS; PRODANOV, 2013, p. 52).

A pesquisa sera documental, j& que aqui serdo analisadas fotografias e esse tipo de
pesquisa € aquela que abrange uma diversidade de fontes, as quais sdo consideradas arquivos,

documentos, fotografias, entre outros.

[...] as fontes sdo muito mais diversificadas e dispersas. Ha, de um lado, os
documentos "de primeira mao", que ndo receberam nenhum tratamento
analitico. Nesta categoria estdo os documentos conservados em arquivos de
orgaos publicos e instituicdes privadas, tais como associagdes cientificas,
igrejas, sindicatos, partidos politicos etc. Incluem-se aqui inimeros outros
documentos como cartas pessoais, didrios, fotografias, gravagdes,
memorandos, regulamentos, oficios, boletins etc. (GIL, 2002, p. 46).

Em relacdo aos objetos, foram definidos os projetos fotograficos Periferia e Belo
Monte, do fotografo Lalo de Almeida. Formado em fotografia pelo Instituto Europeo di Design,
em Milao, ele atuou nos jornais Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo, The New York Times e
para a revista Veja.

Atualmente, Almeida ¢ colaborador da Folha de S. Paulo, nas areas de fotografia,
video e multimidia, e também, do The New York Times, na area de fotografia. Ele também
desenvolve projetos de fotografia documental e ganhou grandes prémios, como o Prémio
Maximo da I Bienal Internacional de Fotografia de Curitiba.

O primeiro projeto de Almeida selecionado para esta pesquisa ¢ o fotoensaio
Periferia, produzido em 1998 nos limites geograficos da cidade de Sao Paulo, nas regiodes sul,
norte ¢ leste. A produgdo do fotoensaio € resultado de uma imersao de duas semanas do
fotografo nas comunidades representadas.

Estampado na matéria S@o Paulo, do Oiapoque ao Chui, Periferia ¢ composto por
14 fotografias que, juntas, buscam mostrar as contradigdes geradas pela falta de planejamento
no crescimento da maior cidade do Brasil. Ao mesmo tempo em que denuncia a falta de acesso
aos servicos basicos, o fotoensaio busca se contrapor as representagdes acerca da periferia
paulistana nos meios de comunicagao:

O segundo projeto fotografico definido para analise ¢ uma produgdo multimidia

sobre a populacdo ribeirinha afetada pela construcdo da usina Belo Monte. O projeto Belo
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Monte integra a grande reportagem do jornal Folha de S. Paulo, denominada de 4 batalha do
Belo Monte. Constituida por cinco capitulos e estruturada em dominio proprio, a reportagem
conta a histéria da emblematica construcao da Usina do Belo Monte, localizada no Estado do
Pard, no coragao da Floresta Amazonica.

Rodeada de incoeréncias sociais, socioambientais e de rendimento, a construgao da
usina afetou as populagdes ribeirinhas, as populagdes indigenas a margem do Xingu e a
populagdo de Altamira. Para a construcao, foi necessaria uma grande quantidade de mao de
obra, sendo 2/3 de trabalhadores de fora de Altamira. Desses, 57% moravam no alojamento,
em dormitorios de até quatro pessoas, com ar condicionado e banheiro interno.

Na regido, quase ndo havia sinal telefonico e os trabalhadores tinham dificuldades
de entrar em contato com a familia. O 6nibus para a cidade s6 passava em horarios especificos
e ndo dava liberdade para os trabalhadores irem e voltarem. O isolamento angustiava varios
deles, mas apesar disso, a organizagdo do ambiente sempre era elogiada.

A usina afetou o funcionamento do Rio Xingu e espécies de peixes. Poluiu a regido
e desperdicou madeiras. Os principais impactos sociais foram a realocagdo de moradores que
perderam suas terras e a forma absurda — e insustentdvel — na qual a populagdo de Altamira
cresceu, o que gerou violéncia e muita sujeira.

O conteudo produzido para a reportagem exigiu trés semanas na comunidade. Ao
todo, Lalo de Almeida entregou 24 videos e 55 fotos para compor a estrutura narrativa da grande
reportagem. Dessas, para a presente andlise, foram selecionadas 28 imagens. Elas foram
filtradas a partir das populagdes representadas, de forma a alinhd-las com a proposta da
monografia. Nos grupos selecionados, Almeida fotografou a populacdo de Altamira afetada
pela constru¢ao da usina e a populagdo ribeirinha.

A anadlise foi dividida em trés capitulos: Fotojornalismo: uma ligagao entre o “eu”
e o “outro”; O fotojornalista e a constru¢do simbdlica do mundo e Saber historia para fazer
historia. No primeiro capitulo serdo analisadas as produgdes fotograficas de Periferia. Ja nos
ultimos dois, serdo analisadas as producdes fotograficas de Belo Monte; sendo um sobre a
populagdo de Altamira e outro sobre a populacao ribeirinha.

Ao longo dos capitulos, sera feita a analise da materialidade atrelada aos conceitos
de identidade; representagdo; fotojornalismo e responsabilidade social. Por isso, a pesquisa ndo
tem um capitulo metodologico e nem tedrico. Nas andlises, algum conceito pode se destacar
mais do que os outros. As fotografias serdo divididas em grupos, a depender da similaridade de

conceitos propostos pelas proprias imagens. Em cada grupo de analise, serd apresentado o
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contexto das fotografias e, em seguida, as imagens serdo descritas em elementos técnicos e

imagéticos, para por fim, terem o relato compreensivo analisado.
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2 FOTOJORNALISMO: UMA LIGACAO ENTRE O “EU” E O “OUTRO”

O inicio dos anos 2000 foi marcado por uma série de inovagdes tecnologicas.
Iniciamos a era da internet, ultrapassamos as barreiras de tempo e espago e expandimos os
nossos territorios. Em Sao Paulo, isso ndo foi diferente. A cidade, em 1998, foi um exemplo
nitido dessas mudancgas. Na época, de acordo com o Censo 2000 do IBGE, a populacao da
capital era cerca de 10 milhdes de habitantes, um niimero quase 18 vezes maior do que o valor
encontrado em 1920, quando a cidade era composta por 579.033 habitantes (IBGE, 2000). A
grande questao diante desse crescimento exorbitante esta na forma desigual em que ele ocorreu.
Sem mais espago para novas moradias, os habitantes foram se realocando nas margens da
cidade.

Desta forma, vai se definindo a geografia da desigualdade. A ocupacdo do
espaco € excludente, afastando para a periferia a populagdo mais carente. A
populacdo cresce onde os terrenos sdo mais baratos e as condigdes de
adequagdo dos domicilios ainda deixam muito a desejar. (MOORE, 2000, p.
42).

E nesse contexto em que se situa o fotoensaio Periferia, do fotografo Lalo de
Almeida. Produzido em 1998 e estampado no jornal Folha de S. Paulo, o projeto ¢ resultado
de uma imersao de duas semanas de Almeida nos limites geograficos da cidade, nas regides sul,
norte e leste. Antes de iniciar a andlise acerca do fotoensaio em questdo, faz-se necessario
compreender este termo. O fotoensaio € um género fotojornalistico no qual se incorpora a
opinido. Nele, o fotojornalista apresenta, por meio das fotografias, conceitos estabelecidos.

Para Sousa (2002) o fotoensaio ¢ um género fotojornalistico que procura analisar a
realidade e opinar sobre ela. Ele afirma que, no fotoensaio, “[...] os processos relatados sao
notoriamente detectaveis e assumidos como uma forma necessaria de colocar a expressao ao
servigo da intencdo, ou seja, ao servico da andlise do real, da interpreta¢do do real, da assuncao
de um ponto de vista sobre a realidade.” (SOUSA, 2002, p. 131). Nesse ponto em especifico, o
fotoensaio se difere de outros formatos de narrativas fotograficas, como a fotorreportagem, por
exemplo. O fotoensaio permite maior expressividade, sem necessitar uma articulagdo com uma
sequéncia temporal.

Periferia ¢ composto por 14 fotos, publicadas na reportagem da Folha de S. Paulo
sob o titulo: Sdo Paulo, do Oiapoque ao Chui. A proposta apresentada pelo fotografo e pelo

texto que acompanha o fotoensaio ¢ denunciar as contradicoes geradas pela falta de
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planejamento no crescimento da cidade. Juntas, as fotografias trazem consigo opinides acerca
da realidade de Sdo Paulo. “As vésperas do ano 2000, Sio Paulo é mais que cadtica. E a
demonstragdo clara da total falta de planejamento urbano, que se traduz em imagens que
poderiam ter sido feitas um século atras.” (SAO PAULO, 1998. n.p). Segundo a proposta
inicial, apresentada pelo texto que acompanha o fotoensaio, a narrativa fotografica busca se
contrapor as representagdes acerca da periferia paulistana nos meios de comunicacao e

apresentar elementos que compdem o cotidiano dessas populagdes.

[...] sdo privados da infra-estrutura basica que a metropole oferece para quem
vive mais ao centro, como transporte, moradia, eletricidade, sanecamento ¢
educacdo. A reportagem constatou que Sao Paulo, a capital, ndo tem mais para
onde crescer. O que ha pouco era considerado inabitavel, como o limite da
cidade ao sul, que dista 65 km do centro, hoje ja estd em franco processo de
ocupacdo. (SAO PAULO, 1998, n.p).

As 14 fotos de Periferia serao analisadas por grupos, sendo o primeiro composto
por duas fotografias em um plano geral. A andlise serd feita a partir da conceituacdo de
fotojornalismo de Sousa (2002) atrelada a concep¢do de que as fotos sdo relatos, sempre
contados a partir de um determinado recorte e enquadramento. Com essas defini¢des e a
compreensdo de que “[...] as fotos objetificam: transformam um fato ou uma pessoa em algo
que se pode possuir.” (SONTAG, 2003, p. 69), ¢ que busca-se entender de que maneira a
representacao criada nos projetos Periferia do fotografo Lalo de Almeida, permite compreender
a identidade das populagdes fotografadas.

Na analise, procura-se abranger os aspectos de historicidade, politicos e
econdmicos, partindo da compreensao de que “O objetivo do materialismo cultural ¢ definir a
unidade qualitativa do processo sdcio-histdrico contemporaneo e especificar como o politico e
econdmico podem e devem ser vistos nesse processo.” (CEVASCO, 2008, p. 114).

A primeira imagem a ser analisada ¢ a Fotografia 1. Ela apresenta um plano geral,
enquadramento horizontal, alta profundidade de campo e angulo picado. Nela, as moradias de
uma das periferias de Sao Paulo sdo vistas por cima, em um aglomerado de lajes e telhados. A
Fotografia 2, nas mesmas configuracdes, apresenta proposta semelhante. Por serem
enquadradas dentro de um plano geral, elas permitem compreender que, nestas fotografias, o
ambiente ¢ um elemento mais importante do que os sujeitos. Elas trazem consigo uma ideia de
“visdo exterior”, como se os espectadores da foto estivessem, de uma certa forma, vendo a

periferia de longe.



Figura 1: fotografia 1 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

Figura 2: Fotografia 2 do fotoensaio Periferia
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A partir disso, ¢ possivel refletir sobre a visdo externa acerca das periferias e quais
os tipos de pensamentos elas costumam acompanhar. Ao recorrer ao texto que, segundo Sousa
(2002), ¢ um elemento fundamental na compreensao da narrativa, ¢ possivel entender melhor a
proposta apresentada pela escolha dos elementos que compdem as duas fotografias

apresentadas.

Em lugares como Engenheiro Marsilac, Jardim Parana, Evangelista de Souza,
Vila Nova Unido ou Jardim Pantanal, que s6 ganham visibilidade na midia
pelos altos indices de violéncia, vive grande parte dos metalurgicos,
faxineiros, pedreiros, feirantes, vigias, empregadas domésticas e outros
trabalhadores que ajudam a movimentar a locomotiva S3o Paulo. (SAO
PAULO, 1998, n.p).

O texto apresentado, juntamente com a ideia de “visdo exterior”, leva a conclusio
de que as duas fotografias representam a ideia de lugar inabitdvel. Onde as pessoas vivem em
situagdo precaria, em meio a pobreza e a violéncia, enquanto o resto da cidade — a “locomotiva
Sao Paulo” — ndo para de se desenvolver. Apresentada essa ideia, e ainda se debrugando sobre
o excerto citado, podemos entender que, em Periferia, ha a ideia de contraposi¢dao. De um lado,
temos o contexto da “locomotiva Sao Paulo”, enquanto do outro temos as margens da cidade,
um lugar “[...] que se traduz em imagens que poderiam ter sido feitas um século atras”. (SAO
PAULO, 1998, n.p).

Na sequéncia, no segundo grupo de fotos, essa contraposi¢do fica mais evidente.
Almeida comeca a aproximar as imagens, levando o espectador um pouco mais adentro daquela
realidade. A Fotografia 3 apresenta uma interessante semelhan¢ca com a Fotografia 2 do
primeiro grupo. Ambas possuem a mesma angulacgao e estdo apresentadas em um plano geral,
porém, nesta foto ha um enquadramento diferente. Ao invés de mostrar apenas as moradias,
Almeida apresenta os primeiros indicios de uma vida pulsando nesta comunidade. Ao lado do
amontoado de casas, hd pessoas. E essas pessoas ndo estdo tristes ou deprimidas: elas estdo
desfrutando de um momento de lazer.

Coutinho (2006) diz que “Entre a imagem que tdo-somente confirma seu universo
simbodlico e a imagem que fere o leitor, o arranca de seu universo de referéncia, abrindo-lhe
novas possibilidades de visao de mundo, ha uma distancia crucial.” (COUTINHO, 2006, p. 92).
Este ¢ o caso desta imagem em questdo. Aqui a “visdo externa” de que a periferia ¢ um lugar
inabitavel ¢ problematizada e o fotografo convida o espectador a refletir e, também, a mudar o

seu olhar. Ele convida a “olhar por dentro”. A representacdo criada nesta fotografia permite
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uma nova construcdo simbodlica. “[...] as imagens visuais sugerem modos de percep¢do do

mundo e, assim, consolidam e recriam imaginarios.” (MENDONCA, 2006, p. 104).

Figura 3: fotografia 3 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

Na sequéncia, na Fotografia 4 do segundo grupo, Almeida comega a apresentar um
novo elemento do cotidiano da periferia: a morte. Nesta foto, em um plano médio,
enquadramento horizontal, alta profundidade de campo e um angulo normal, hd um corpo morto
na rua. Ao fundo direito nota-se a presenca de um morador, que aparenta estar despreocupado.
Sua atengdo estd em outro cendrio, a morte ndo parece incomoda-lo. Ao lado do corpo,
encontra-se um cachorro, que parece velar o homem morto. Aqui € possivel comegar a pensar
que a morte ¢ um dilema presente no cotidiano.

A segunda foto deste grupo, dialoga com esta primeira. A Fotografia 4
complementa a ideia de morte. Com um plano geral, que leva a compreensdo de que o ambiente
¢ mais importante do que o sujeito, Almeida apresenta um cemitério, com uma mulher distante.
Diferente do homem na foto anterior, esta mulher esta inserida nessa dimensdo de morte.
Possivelmente, visitando algum ente querido que perdeu. Identifica-se uma imagem de

fragilidade, como se o ambiente a sufocasse.



Figura 4: fotografia 4 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

Figura 5: fotografia 5 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998
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Quando se analisa a foto mais a fundo, compreende-se melhor o motivo de o
ambiente ser maior que o sujeito: a mulher nao ¢ o Unico sujeito da foto. Cada uma das cruzes
do cemitério representa uma pessoa. Sao sujeitos da periferia. Com essas duas fotografias —
Fotografia 4 e Fotografia 5 —, Almeida anuncia que a morte na periferia ndo ¢ simbodlica. As
cruzes nao sdo um simbolismo; elas sdo pessoas. A morte € cotidiana. “Num remoto cemitério,
tamulos de vitimas da violéncia multiplicam-se diariamente. Essas cenas acontecem
cotidianamente na mais desenvolvida das cidades brasileiras: Sdo Paulo, o centro econdmico
do pais.” (SAO PAULO, 1998, n.p). Em uma pesquisa feita pelo Programa de Aprimoramento
das Informag¢des de Mortalidade no Municipio de Sdo Paulo (PRO-AIM), sobre o ano de 1998
— mesmo ano da producdo do fotoensaio — a casualidade da morte na periferia fica mais

evidente.

Porém, ¢ o homicidio a principal marca da violéncia na capital, atingindo todas
as faixas etarias, com maior concentracdo, no entanto, entre adolescentes e
adultos jovens. Como pode ser observado na Tabela 13, o maior risco de
morrer assassinado na cidade de Sdo Paulo ocorre em suas regides periféricas.
Em regides como Guaianazes, Brasilandia e Jardim Angela, em 1998, o risco
estimado de morrer assassinado foi cerca de 36 vezes o registrado na regido
dos “Jardins” (Jardim Paulista). Fica evidente a relagdo entre a violéncia e as
condi¢oes de vida da populagdo. (PRO-AIM, 1999, p. 17).

Uma pesquisa mais recente, de 2020, feita pela Coordenacdo de Epidemiologia e
Informag¢ao (CEInfo), denuncia que a mortalidade na cidade continua desigual, sendo a

populacdo negra a que morre mais jovem.

Ao considerarmos a idade ao morrer segundo sexo e raga/cor, observou-se
maior propor¢ao de brancos nos 6bitos acima dos 50 anos e maior propor¢ao
de negros nas faixas etarias mais jovens. Na populagdo de 15 a 49 anos, cerca
de metade dos Obitos ocorreram em mulheres e homens negros, este valor
correspondeu a 42,3%. (CEINFO, 2020, p.48).

Essa populagdo ¢ a que mais sofre com a desigualdade no Brasil. Os rendimentos
de pessoas de cor branca, se mostraram 29,9% superiores a média nacional, marcando o valor
de R$ 2.999 (IBGE, 2019). Em contrapartida, o valor estimado para pessoas pardas foi de R$
1.719, ja o de pessoas pretas foi R$ 1.673. Isso corresponde a uma taxa de 25,5% ¢ 27,5%,
respectivamente, inferior a média nacional (R$ 2.308).

E possivel compreender assim, o motivo da morte nas fotografias de Almeida nio

serem simbolicas e, principalmente, o porqué de ele ndo a representar desta forma. A
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desigualdade na cidade de Sao Paulo ndo ¢ simbdlica, ela é real. E também tem cor, raca e
localizagdo. Ela estd no cotidiano da periferia.

E relevante ressaltar a importancia do didlogo entre as duas tltimas fotos para levar
a compreensdo. Elas fazem ainda mais sentido quando analisadas juntamente com os outros
conjuntos de fotos, mostrando assim, a dimensdo da narrativa fotografica na constru¢do da
compreensado. “Parece mais plausivel que uma narrativa demonstre uma eficacia maior do que
uma imagem. Em parte, a questao reside na extensao de tempo que a pessoa € obrigada a ver e
sentir.” (SONTAG, 2003, p. 102).

Finalizando a andlise do segundo grupo, a Fotografia 6, segue a mesma proposta de
demonstrar a contradi¢do entre a “Locomotiva Sdo Paulo” e a periferia da cidade. Enquanto de
um lado hé avangos tecnologicos e industriais, a populagdo as margens da cidade ¢ afetada pelo
lado negativo deste avanco. A Fotografia 6, representada em um plano geral, com uma
angulacao levemente picada, alta profundidade de campo ¢ um enquadramento horizontal,
demonstra as consequéncias dos outros, recaindo sobre a periferia. O fendmeno representado ¢

denominado de espuma tdxica e ¢ resultado da polui¢do despejada no Rio Tieté.

E tdo nociva a espuma que as ruas que foram invadidas por ela precisam passar
por um processo de higienizagdo depois que somem. Porque mesmo depois
podem causar doencas, ainda para animais domésticos que podem passar pelo
local. Entdo, a recomendagdo ¢ evitar a0 maximo o contato com essa espuma.
(OLIVEIRA, 2017, s.p).

Figura 6: fotografia 6 do fotoensaio Periferia
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O terceiro grupo de fotos ¢ composto por trés imagens e, nele, iremos abordar a
representacao sobre a infancia na periferia e as denuncias € questionamentos apresentados pelo
fotografo. A Fotografia 7 ¢ representada em um plano geral, angulo picado, enquadramento
horizontal e alta profundidade de campo. Nela, observa-se uma crianca trabalhando em um
lixdo, aqui, dd-se inicio a uma série de reflexdes acerca do lazer na periferia de Sao Paulo e do
desenvolvimento infantil. Um tema que ¢ evidenciado logo nas primeiras frases do texto que
acompanha o fotoensaio, quando ¢ dito: “Criangas de apenas 6 anos de idade andam quase 8
km no meio do mato e sobre o trilho do trem para chegar a escola.” (SAO PAULO, 1998, n.p).

Um outro ponto deste grupo € que, ao percorrer as imagens, ¢ possivel observa-se
questionamentos acerca do papel dos reciclaveis na situagdo economica de pessoas em situacao

de vulnerabilidade social.

Figura 7: fotografia 7 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

A partir da ideia de movimento que a foto passa, nota-se que a crianga arrasta
consigo um saco de lixo. De acordo com a Lista das Piores Formas de Trabalho Infantil (TIP)
— prevista na Constitui¢do Brasileira, no art. 84, inciso IV —, a coleta de lixo ¢ um dos principais

tipos de trabalhos infantis no Brasil. A atividade, por demandar grandes esforgos fisicos,
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€xposi¢ao aos riscos quimicos, toxicos e, também, solar, pode prejudicar a satde das criangas.
Esse cendrio, exposto pelas fotografias de Almeida, continua fazendo parte da cidade de Sao

Paulo, como alerta Silveira (2019) diz:

Embora néo haja dados oficiais recentes, a cidade tinha, ainda de acordo com
o Censo de 2010, Gltimo levantamento do género, 87 mil pessoas de 10 a 17
anos em situacdo de trabalho infantil, ou 4,6% de sua populacdo dessa faixa
etaria. Considerando toda a regido metropolitana, composta por 39
municipios, e a faixa etaria de 5 a 17 anos, o nimero salta para 197.850
criangas, segundo dados divulgados pelo IBGE na PNAD de 2015.
(SILVEIRA, 2019, p.14).

A dentuincia do fotoensaio acerca do trabalho na infancia e os riscos provocados por
ele no desenvolvimento infantil, sdo um reflexo da realidade desigual do pais e da necessidade
de muitas familias demandarem de uma renda extra. “Mesmo contando com uma das maiores
redes socioassistenciais da América Latina, a capital paulista possuia, de acordo com o Censo
de 2010, 330 mil pessoas vivendo em extrema pobreza, das quais 125 mil eram criangas e
adolescentes.” (SILVEIRA, 2019, p.13).

Na sequéncia das fotos, observa-se Fotografia 8, que continua construindo uma narrativa
sobre a infancia na periferia. Em um plano conjunto, um angulo levemente contrapicado,
enquadramento horizontal e alta profundidade de campo, nesta fotografia somos aproximados

um pouco mais das criangas e da realidade que o fotografo deseja denunciar.

Figura 8: fotografia do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998
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Aqui, observa-se uma denuncia forte acerca das condicdes em que as criangas sdo
submetidas, levando a refletir ndo somente sobre a desigualdade social na cidade de Sao Paulo,
mas também, sobre a desigualdade na infancia. Ela apresenta as criangas que habitam nas
margens da cidade sendo expostas as doengas, produtos toxicos e ferimentos.

A Fotografia 9 ¢ a tltima foto selecionada para esse bloco de analise. A proposta que
ela traz permite ir um pouco além do trabalho e refletir acerca de outros elementos presentes na
denuncia sobre o desenvolvimento infantil. Com um plano médio, enquadramento horizontal,
alta profundidade de campo e um angulo levemente picado, Almeida apresenta um dos lares
dessas periferias representadas, onde observa-se duas criancas sentadas, esperando por um
almoco feito em um fogdo de lenha improvisado com um cachorro ao lado. O cachorro com

magreza extrema e 0ssos expostos, traz o conceito de fome.

Figura 9: fotografia 9 do fotoensaio Periferia
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Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998
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O conceito de fome representado aqui carrega consigo representagdes sociais sobre
as condi¢des materiais, sobre o acesso aos direitos basicos e sobre a desigualdade gritante que
atinge o Brasil. Pais este, onde ao mesmo tempo em que existe uma grande parcela da populagao

com rendimentos correspondentes a R$ 352, sem acesso a direitos basicos sanitarios, existe
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uma outra pequena parcela, cujo rendimento mensal apontado foi de R$ 28.659 (IBGE, 2019).
Desta forma, nota-se que a infancia ndo estd exposta, apenas, ao trabalho infantil, mas também
a condigdes precarias e a auséncia de direitos basicos nos proprios lares, onde familias
vivenciam a enorme desigualdade que assola o Brasil e, também, a cidade de Sao Paulo.
Seguindo essa mesma proposta de dentincia, a Fotografia 10 e a Fotografia 11
compdem o quarto grupo da presente andlise. Elas vao discutir a moradia na periferia e os
direitos basicos que a acompanham. A primeira, em primeiro plano, enquadramento horizontal,
média profundidade de campo e angulo normal, apresenta a ideia de valor da moradia. A placa
que diz “vende-se dois comodos de tijolo e um barraco por cinco reais”, causa estranhamento.
E possivel que o valor tenha sido um erro de escrita, porém a placa foi fotografada por uma

razao.

Figura 10: fotografia 10 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

A segunda fotografia (Fotografia 11) ¢ um plano médio, com um enquadramento
horizontal, angulo picado e média profundidade de campo. O objeto principal nesta imagem ¢
um vaso sanitario, que estd quase centralizado na imagem e se destaca por sua cor branca em
meio aos entulhos de moradias destruidas. A fotografia passa a ideia de que, em meio a toda a

destrui¢do, o vaso foi o Unico que permaneceu intacto.
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A mensagem relacionada aos direitos basicos e infraestrutura na periferia ¢é
essencial para a compreensdo. Segundo o Censo de 2010 do IBGE, na cidade de Sao Paulo
49.7% dos domicilios urbanos em vias publicas, ainda ndo possuem urbaniza¢do adequada —

aquela em que ha presenga de bueiro, calgcada, pavimentagiao e meio-fio.

Figura 11: fotografia 11 do fotoensaio Periferia
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Fonte e créditos: L

Quando se compreende o contexto a partir da analise da imagem, € possivel analisar
que Almeida quer transmitir a mensagem de que, ali, naquele espaco fotografado, a inica coisa
que esta sustentando a moradia, ¢ a necessidade basica (representada pelo vaso sanitario). Essa
ideia se torna mais concreta quando se junta a andlise da Fotografia 10 com a Fotografia 11. A
primeira traz questionamentos acerca do valor da moradia e dos motivos que a tornavam tao
barata. Na segunda, Almeida responde que é porque a moradia estd sustentada por uma
necessidade basica.

Por fim, no ultimo grupo de analise a proposta ¢ trabalhar as ideias de futuro. Ele ¢
composto por trés fotografias. A Fotografia 12 ¢ um plano médio, com enquadramento
horizontal e angulo picado. Com uma profundidade de campo alta, Almeida coloca um menino
centralizado na imagem. O garoto, que ndo aparenta ter mais de 15 anos, esta trajado de roupas

sociais: camisa, terno, gravata e sapatos sociais. Ele leva atravessada no peito uma guitarra.
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Nesta imagem Almeida traz dois elementos muito importantes para a ideia de
futuro: a musica e a igreja. O primeiro, representado pela guitarra, ¢ um dos principais

elementos de ascensdo na periferia. A musica representa novas oportunidades.

Figura 12: fotografia 12 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

Ja a igreja esta representada pela vestimenta. Interessante ressaltar também, que a
imagem causa um estranhamento ao leitor, o levando a buscar a compreensdo. A imagem da
roupa social €, usualmente, associada a erudi¢do, a classe alta e ao sucesso. Ao colocar este
elemento na periferia — espago que ndo costuma ser representado atrelado a esses conceitos — o
fotografo desestabiliza o conhecimento prévio que o visualizador acredita ter sobre a vida na
periferia.

Essa possibilidade de reconstruir imaginarios, a partir da fotografia, ¢ ressaltada por
Mendonga (2006): “As imagens visuais sugerem modos de percepcdo do mundo e, assim,
consolidam e recriam imaginarios.” (MENDONCA, 2006, p. 27). Ao incluir novos elementos
em um cenario, onde eles ndo sao normalmente imaginados, Almeida convida o visualizador a
refletir.

Na sequéncia do ultimo grupo, temos a Fotografia 13. A foto, em um plano médio,

angulo contrapicado, enquadramento horizontal e baixa profundidade de campo, apresenta uma
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crianga, que assim como as vistas no grupo sobre a infancia, estd em um depdsito de lixo. O
pequeno usa roupas manchadas e esta rodeado de mosquitos, mas apesar do contexto, ele olha
em direcao ao horizonte.

A captacdo desse olhar para a fotografia remete a ideia de perspectiva de futuro. A
impressao ¢ de que o menino — que talvez também esteja olhando para as outras criangas —
esteja refletindo, olhando para dentro de sua propria realidade.

A producdo de sentido que a imagem traz ¢ de que Almeida, primeiro, mostra o
presente das criangas (nas fotos anteriores), mas em seguida ele propde um olhar para o futuro,
convidando o visualizador a refletir sobre as perspectivas de vida que essas criangas podem ter.
E o mais interessante ¢ que ele mesmo apresenta possiveis perspectivas, sendo uma delas por

meio da musica e da igreja, conceitos apresentados na Fotografia 12, analisada acima.

Figura 13: fotografia 13 do fotoensaio Periferia

Fnte e crédits: 1 de Aleida, 998

A tltima foto do grupo, e também do fotoensaio, ¢ a Fotografia 14. Em um plano
conjunto, angulo picado, enquadramento horizontal e pequena profundidade de campo,
Almeida apresenta um dos sujeitos da periferia caminhando em uma rua de barro alagada, com

um guarda-chuva cobrindo a cabega. A pessoa parece pequena diante da imensidao dos postes
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e fios que fazem parte da foto. Aqui, o emaranhado de fios remete a um grande significado: a

energia.

Figura 14: fotografia 14 do fotoensaio Periferia

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 1998

Com esta fotografia, Almeida apresenta, mais uma vez, uma forma de perspectiva.
Ele convida o leitor a refletir sobre a possibilidade de os avangos tecnoldgicos — que a
“locomotiva” Sao Paulo vivenciava — chegarem também as margens da cidade. Ao mesmo
tempo, surge a reflexdo: se na Periferia existe a possibilidade do avango, por que ele nao ¢é,
efetivamente, realizado?

Silva (2014) afirma que ¢ a partir das representagdes que se institui a identidade,
representacdo esta, que pode ser manifestada a partir da fotografia. Para ele, a identidade,
nominada pela representagdo, esta estreitamente ligada as relagdes de poder, podendo assim,
desencadear uma mobilizagdo. “A politica da identidade concentra-se em afirmar a identidade
cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo oprimido ou marginalizado. Essa
identidade torna-se, assim, um fator importante de mobilizacdo politica.” (SILVA, 2014, p. 34).

No ultimo grupo de fotos, principalmente nesta ultima fotografia, a representacao
criada por Almeida, carrega exatamente esse significado. Nela, ¢ apresentado caminhos para
que a periferia caminhe ao lado das outras regides da cidade. Existem formas de ascensdo e

desenvolvimento, mas ha algo que os impede. Esse algo também ¢ apresentado nas outras
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fotografias a partir das denuncias acerca da infancia, da desigualdade educacional, da violéncia
e, principalmente, da falta de amparo do governo, denunciada pela apresentagdao da falta dos
direitos basicos e das condi¢cdes de moradia. Almeida mostra que a Periferia tem uma vida que
pulsa e, esta, pode pulsar ainda mais.

Um ponto interessante de se analisar nas fotos como um todo ¢ a composicao das
cores em preto e branco. Essa técnica ¢ amplamente utilizada pelo fotografo Sebastido Salgado,
famoso por fotografar temas semelhantes. Em entrevista ao gl, Salgado (2013) explicou o

motivo de optar pela auséncia de cores:

Nada no mundo é em branco e preto. Mas o fato de eu transformar toda essa
gama de cores em gamas de cinza me permitiam fazer uma abstragdo total da
cor e me concentrar no ponto de interesse que eu tenho na fotografia. A partir

desse momento, eu comecei a ver as coisas realmente em branco e preto.
(BULCAO, 2013, n.p).

Para Salgado (2013), a auséncia da cor permite que a atengdo nao se desvie, que o

fotégrafo controle o foco da informagdo e consiga repassar para o visualizador, exatamente, o

que ele propde. Ao El Pais, ele contou: “[...] um retratado se perderia entre essas cores. A

fotografia colorida acentua as cores, e isso me distraia. Com o preto, o branco e o cinza isso
ndo ocorria.” (MORALES, 2019, n.p).

Nas fotografias de Almeida, o preto e branco parecem apresentar esse mesmo sentido.

O fotdgrafo parece querer convidar quem vé a fotografia a adentrar na realidade ali presente, se

concentrando em pontos especificos que permitem identificar elementos chaves que compdem

a vida na comunidade e, também, suas contradi¢oes,
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3 0 FOTOJORNALISTA E A CONSTRUCAO SIMBOLICA DO MUNDO

Neste segundo capitulo, sera abordada a producao multimidia de Lalo de Almeida
para a reportagem da Folha de S. Paulo A Batalha do Belo Monte, com enfoque para a analise
das fotografias que apresentam a populacdo de Altamira, municipio do estado do Para. A
chamada “batalha” comeca oficialmente em junho de 2011, com o inicio das obras do que
prometia ser a terceira maior hidrelétrica do mundo.

A populagdo cresceu junto com a obra. Segundo o Censo de 2010 do IBGE,
Altamira tinha cerca de 100 mil habitantes, mas no segundo semestre das obras, a populacao
chegou a quase 140 mil. Conforme evidenciado na matéria da Folha de S. Paulo, a0 menos 25
mil pessoas chegaram na cidade para trabalhar na obra. A reportagem ainda denunciou, que 2/3
de trabalhadores vinham de fora de Altamira.

Com o crescimento insustentdvel e brusco da populagdo, novas contradi¢des
surgiram, entre elas, as principais queixas dos habitantes eram sobre o aumento da violéncia e
do lixo. Em uma pesquisa realizada pelo Datafolha, publicada em A Batalha do Belo Monte
(2013), o principal aspecto positivo da obra para os moradores era a geragao de empregos, mas
a maioria apontava que o beneficio era passageiro. Por outro lado, 57% dos residentes da cidade

falaram para o Datafolha que desaprovavam as obras.

Caos, porém, € a palavra mais usada pela populagdo, mesmo entre os que
defendem o empreendimento: no transito, na seguranca publica, nas panes
energéticas quase didrias que liquidam eletrodomésticos -resultado da
demanda criada pela propria obra, que consome o mesmo que 54 mil
residéncias, paga uma conta de luz mensal de R$ 2,3 milhdes e usa geradores
das 14h as 17h para minorar o problema. (A BATALHA, 2013, n.p).

Na andlise, busca-se identificar e interpretar a producgao de identidades apresentadas
por Lalo de Almeida. Para isso, algumas conceituagdes sobre o que ¢ a identidade se fazem
necessarias. Em primeiro lugar, ¢ preciso entender que dentro da perspectiva dos estudos
culturais, nio podemos compreender o conceito de identidade isolado da diferenca. E a partir
do “estranhamento” com os outros que ¢ possivel entender quem se é.

A identidade também deve ser compreendida dentro de uma dimensdo de poder.
Para Silva (2014) a identidade e a diferenga sdo impostas e constituidas a partir de uma relagao
de disputa. “A afirmacdo da identidade e a enunciacdao da diferenga traduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens

sociais.” (SILVA, 2014, p. 81).



35

Com esta proposta e a partir da compreensdo de que a identidade e a diferenga se
sustentam na linguagem — podendo esta ser o fotojornalismo — € que se iniciara a analise das
13 fotografias, disponiveis no site de Almeida, que abordam a populagao de Altamira. As fotos
serdo analisadas em grupos e, em cada um deles, sera abordado os conflitos entre o econdmico
(construgdo da usina) e a cultural e o social (populacio de Altamira).

O primeiro grupo de imagens ¢ composto por quatro fotografias. A definicdo de
agrupa-las foi resultado de uma primeira andlise de que ha certa similaridade entre elas. A
primeira imagem, a Fotografia 15, tem como sujeito principal um homem, que esta posicionado
ao centro da imagem, em um plano conjunto. O angulo da imagem ¢ normal, o enquadramento

horizontal e a profundidade de campo ¢ alta.

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Na imagem, o homem segue para frente, de costas para o observador. Consigo, ele
carrega uma pequena carreta com itens que trazem a concep¢do de mudanca. Em sentido
contrario e em dire¢ao ao observador, do lado oposto ao sujeito, vem um 6nibus com um letreiro
que diz “Sitio Belo Monte”. Analisa-se que o homem esta saindo de Belo Monte, enquanto o

onibus, seguido por uma fila de carros — vistos atrds do veiculo — seguem em dire¢do a usina.
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Importante lembrar que essa ¢ divulgada em todo o pais como simbolo de desenvolvimento e
inovagdo, entao, de um lado temos um grande nimero de automdveis — que também sao
associados ao econdomico — seguindo esta mudanca. Ja do outro, vemos um sujeito que carrega
consigo objetos que remetem a uma antiga moradia, indo em sentido oposto.

E possivel interpretar que enquanto a tecnologia e o chamado “avango econémico”
chegam, a populacdo precisa ir embora. E junto com ele, ¢ carregada uma histéria, uma moradia,
um espaco de vida, de lagos e desenvolvimento de identidades. Em uma entrevista, um morador

da regido, chamado Jodo Benedito da Silva Baldo, de 70 anos, descreveu essa analise:

Eu vendia arroz, farinha, feijao. Estava acostumado a viver na beira do rio e
tinha pouca vontade de sair, mas néo teve jeito”, conta. “Hoje a soliddao que
sinto ¢ a maior do mundo. Tenho saudade demais. E um castigo que Deus ta
botando. Vai destruir todos os bichos, paca, veado, caititu, cutia. Vai tudo
morrer. (A BATALHA, 2013, n.p).

A cultura do ex-morador, os seus habitos e interesses precisaram ser deixados de
lado para que a “inovagdo” acontecesse, enquanto ele seguia de um lado, em diregdo a Altamira
e abandonava o sitio na regido, a usina chegava no sentido oposto. A identidade do idoso, foi
vendida por R$ 700 mil, dinheiro com o qual, segundo a reportagem, ele conseguiu apenas
comprar uma casa para os filhos em Altamira e um terreno em Medicilandia, a cerca de 80 km
do Xingu.

Com sentido semelhante, a Fotografia 16 apresenta um homem como sujeito
principal, ele esta localizado no lado esquerdo da foto, proximo ao centro. Com uma mala na
mao esquerda, ele direciona o olhar para o lado direito. No campo de visdo do sujeito hd uma
fileira de carros, guiados por uma grande caminhonete preta. A imagem esté estruturada em um
plano conjunto, angulo picado, enquadramento horizontal e média profundidade de campo.

Outros detalhes presentes na imagem comegam a saltar aos olhos. O primeiro € o
chdo em que o sujeito firma os pés; ele apresenta marcas de maquinas, o que leva a deduzir que,
naquele espago, uma obra estd sendo realizada. E obras costumam ser sindnimos de progresso.

No mesmo sentido das rodas, seguem os carros, mas o posicionamento do corpo de
homem e um outro sujeito ao fundo, que também aparenta ser um morador, parecem estar
seguindo em sentido oposto ao do “progresso”. Mais uma vez, Almeida convida o observador
a refletir sobre o econdomico — associado as obras da usina — que estd caminhando no sentido

oposto ao social — os moradores de Altamira.
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Figura 16: fotografia 16 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Na sequéncia, a Fotografia 17 continua a apontar para o conceito de mudangas e os
sentidos que os moradores precisam seguir para que as obras cheguem. A imagem é um plano
médio, possui enquadramento horizontal, &ngulo normal e alta profundidade de campo. Temos
como principal sujeito uma mulher. Ela esta posicionada em quase todo o quadrante esquerdo
da imagem, mas conseguimos, apenar, visualizar suas pernas. No colo, ela carrega um menino
pequeno e, ao seu lado direito, estdo outras duas criangas. Em meio a eles, ha uma série de

sacos, que levam a reflexdo sobre a mudanga.

No perimetro urbano de Altamira, a Norte Energia cadastrou 7.790 familias
em areas que serdo alagadas, muitas delas em palafitas. Elas terdo de deixar
suas casas até julho do ano que vem. Cerca de 4.100 optaram pelo
reassentamento em casas que comegaram a ser construidas pela Norte Energia
na metade de 2013, e as outras serdo indenizadas. A defensora Andreia Barreto
acredita que o nimero esteja subestimado. (A BATALHA, 2013, n.p).

A partir desse ponto nao se questiona, apenas, sobre os caminhos diferentes em que
0 econdmico e o social podem estar seguindo. Uma indagacao a mais comeca a surgir: “afinal,

como ficam as pessoas que se veem obrigadas a seguir este caminho?”’ ou “o que foi feito destas

7.790 familias?”.
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Figura 17: fotografia 17 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Quando se analisa esta questdo, as criancas do lado esquerdo da foto e o olhar que
elas direcionam ao horizonte, levam o expectador a pensar sobre o futuro e quais efeitos a longo
prazo essas mudancas podem causar. O termo mudanca se torna relevante aqui, principalmente
pela compreensdo da dimensao do espaco na formagao de identidades e as alteragdes que os

movimentos espaciais podem causar.

Diasporas, como a dos negros africanos escravizados, por exemplo, ao colocar
em contato diferentes culturas e ao favorecer processos de miscigenacao,
colocam em movimento processos de hibridizagao, sincretismo e crioulizagdo
cultural que, forcosamente, transformam, desestabilizam e deslocam as
identidades originais. (SILVA, 2014, p. 88).

A Fotografia 18, em um plano geral, dngulo picado, enquadramento horizontal e
média profundidade de campo, apresenta um homem como sujeito principal. Este caminha em
uma estrada de terra, carregando nos ombros uma sacola e uma caixa térmica. Posicionado do
lado esquerdo da imagem, o plano, juntamente com o angulo, permite analisar que o sujeito

estd sendo engolido pelo ambiente, mais especificamente, por uma massa de poeira.
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Figura 18: fotografia 18 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Neste ponto em especifico, a ideia de poeira se torna interessante. O termo
determina a reduc¢do de algo a particulas reduzidas, quase inexistentes. Popularmente, usamos
a expressao “virar pd” para definir algo que estd desaparecendo. Entdo, o que esta fazendo este
sujeito ser engolido pelo ambiente e desaparecer? Esta ¢ a pergunta que se apresenta como
inquietagao durante a andlise desta imagem.

Ao analisar, nas fotografias anteriores, sobre o conflito entre o econémico e o social
— e principalmente o cultural —, ¢ possivel ver que eles estavam seguindo em dire¢des opostas;
0 econdmico parece seguir sempre em frente, enquanto o social faz um movimento de regresso.
O homem, juntamente com suas coisas, suas historias e dilemas ¢ engolido pela poeira. Neste
contexto, ¢ importante relembrar a defini¢dao de Silva (2014), quando ele diz: “A afirmacao da
identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.” (SILVA, 2014,
p. 81).

A analise que Almeida passa com esta ultima foto, deste primeiro grupo de analise,
¢ que a comunidade, representada pelo social e cultural, estd em desvantagem nessa batalha

pela garantia do acesso ao ambiente. O sujeito se apresenta em constante mudanga, carregando
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consigo sua histéria, para dar passagem ao econdmico — representado pela Usina do Belo
Monte.

Na sequéncia, o segundo grupo de imagens ¢ composto por quatro fotografias. O
agrupamento delas foi selecionado com o objetivo de abordar um tema em comum: o papel do
fotojornalismo na narragdo do mundo. Todas as fotografias deste grupo apresentam
representacoes semelhantes e que expdem uma mesma situagao: os problemas causados pela
superlotagao.

Aqui, ¢ possivel relembrar Mendonga (2006), quando ele diz que “O grande fetiche
do jornalismo ¢ a crenca da populagdo em sua veracidade. A confianga do leitor no jornal
conduz a um pacto fiduciario entre ambos. E nesse pacto que o jornal adquire um grande poder:
a autorizagdo para narrar o mundo ao publico.” (MENDONCA, 2006, p. 30).

A partir da proposta de que o fotojornalismo ¢ uma espécie de ferramenta que
permite narrar o mundo, aqui busca-se interpretar as representagdes criadas por Almeida e, a
partir disso, analisar a dimensdo da narrativa fotografica na construcdo de representagdes sobre
essa populagao.

A andlise comeca pela Fotografia 19. Com plano conjunto, enquadramento
horizontal, angulo normal e alta profundidade de campo, ela apresenta o sujeito principal
centralizado. Com as maos na cintura, ele olha para frente, enquanto as outras pessoas
atravessam ao seu redor, ignorando sua existéncia; nenhum dos outros quatro sujeitos que

Figura 19: fotografia 19 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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aparecem na imagem olham para o homem. Sua pose, com a mochila nas costas e um chapéu
que remete ao campo, permite a compreensao de que se trata de um forasteiro.

Em meio a série de estimulos que recebe, ele aparenta ndo saber qual caminho
seguir. De um lado um mototaxista, do outro um trabalhador que segue em sentido oposto, na
frente um veiculo segue caminho, e assim por diante. A imagem fotografada em baixa
velocidade permite identificar que todos os sujeitos estdo em movimento, exceto o forasteiro.
Podemos compreender que ele estd entrando na realidade e no cotidiano daquelas pessoas.
Almeida quer informar que novas pessoas estdo chegando na cidade.

O angulo normal permite entrar no cotidiano e assistir o0 mesmo que o sujeito
principal assiste. Desta forma, a imagem apresenta a ideia de aproximagao com a realidade do
outro, porque a partir das técnicas fotograficas, Almeida insere o observador no cotidiano da
populagdo representada e os convida a ver e analisar o que eles estdo vivenciando, mesmo que
tais observadores estejam fisicamente distantes da comunidade.

Isso traz o conceito de fotojornalismo contextualizado por Mendonga (2006),
quando ele diz que “[...] o jornal adquire um grande poder: a autorizagdo para narrar o mundo
ao publico.” (MENDONCA, 2006, p. 30). Utilizando da unido do texto com as imagens,
Almeida narra o mundo da populagdo de Altamira.

Ao mesmo tempo, esta analise refor¢a a responsabilidade social do fotojornalismo;
Sontag (2003) diz que a fotografia ¢ uma forma de vermos, mesmo que distantes, a dor do outro.
E exatamente isso que Almeida proporciona ao utilizar-se das técnicas e ferramentas do
fotojornalismo para narrar o mundo da populacao representada.

Com a mesma similaridade de contexto e assunto, a Fotografia 20 traz como
principal sujeito uma mulher, representada em um desenho na parede de um bar. Ela ¢ o Gnico
ponto de luz significante da imagem, os homens, em torno dela, sdo apresentados em tons
escuros e sob a auséncia da luminosidade. Com isso e a disposi¢do da imagem em um plano
conjunto, enquadramento horizontal, angulo normal e alta profundidade de campo, Almeida
convida o leitor a olhar para a mulher.

Por outro lado, ¢ possivel notar que os homens ali presentes, ndo conseguem olha-
la. Cabisbaixos, as pessoas presentes na imagem demonstram vergonha, tristeza e solidao. Este
ultimo sentimento se torna mais gritante, quando se compreende que apesar de estarem em uma
espécie de bar e com outras pessoas a volta, os homens nio se olham e ndo interagem uns com

os outros. Apenas a mulher os olha. O espago de entretenimento ndo aparenta entreter.
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Para compreender melhor esta mensagem, se faz necessario buscar os textos que as
acompanham. J& que, para Sousa (2002), a narrativa construida pelo fotojornalismo ¢ resultado
de uma unido das imagens com o texto. Na reportagem, a ideia de superlotagdo, movimento e
entretenimento ¢ apresentada sob um aspecto cadtico. Tudo ocorre de forma exacerbada e a
populacao vive cada um dos efeitos disso.

Entre os forasteiros, aquelas pessoas que foram a Altamira, apenas para o trabalho,
a principal reclamacao era a dificuldade de se comunicar com os familiares, devido a falta de
sinal telefonico. O 6nibus para a cidade s6 passava em horarios especificos e ndo dava liberdade

para os trabalhadores irem e voltarem. O isolamento os angustiava.

Figura 20: fotografia 20 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Na busca por superar a soliddo e o isolamento a qual eram submetidos durante a
semana, aos sabados, os trabalhadores buscavam a orla de Altamira para se divertir. “A musica
tecnobrega faz tremer as caixas de som dos botecos a beira das tranquilas dguas verdes do
Xingu. Bebe-se muito.” (A BATALHA, 2013, n.p).

Com essa foto, Almeida completa a Fotografia 19. Naquela ele apresentou o

forasteiro e informou que este estava entrando na realidade de Altamira. Agora, ele informa
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sobre a forma que essa inser¢do aconteceu e a partir de quais motivos. Na sequéncia, ainda
seguindo a mesma linha de analise, temos a Fotografia 21.

Enquanto apresenta os bares cheios, Almeida traz nesta imagem uma outra forma
de entretenimento: um parque de diversdes. Porém, com uma diferenga gritante: ele estd vazio.
Com a iluminagdo que vem apenas dos brinquedos, enquadramento horizontal, plano geral, alta
profundidade de campo e angulo normal, nés temos logo ao centro, com a maior iluminagao,
um carrossel.

Quando se compreende que este brinquedo esté relacionado diretamente as criangas
e que estas sdo um dos maiores simbolos da conceituacdo de futuro, € possivel identificar que
Almeida apresenta um contraponto. De um lado, se tem os trabalhadores, com seus proprios
dilemas, buscando por meio dos bares e da bebida lidar com suas dificuldades, com a distancia
da familia e com a solidao. Do outro, se tem as criangas, que estdo, por algum motivo, distantes

do entretenimento delas.

Figura 21: fotografia 21 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Para aprofundar esta analise ¢ interessante enfatizar como a identidade se constroi.
Dentro da perspectiva dos estudos culturais, ndo ¢ possivel compreender o conceito de

identidade isolado da diferenca. Pois € a partir do “estranhamento” com os outros que nos nos
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entendemos quem somos. Hall (2003) discorre sobre a importancia dessa diferenca na
construcao das relagdes sociais e culturais. “A diferenga, sabemos, € essencial ao significado e
o significado € crucial a cultura.” (HALL, 2003, p. 36).

Aqui se apresentam dois grupos em conflito: os trabalhadores e os moradores de
Altamira. Estes ultimos estdo representados pelas criangas, que ndo apenas correspondem ao
presente, como também, ao futuro. O que leva a analisar uma dimensao mais profunda e de

efeitos a longo prazo. Quando se recorre ao texto, o0 motivo desse embate fica mais evidente.

Nao surpreende, assim, que os moradores de Altamira julguem Belo Monte
de forma bem mais critica que os trabalhadores da usina, segundo pesquisa
Datafolha com 435 pessoas na cidade. Enquanto 88% dos empregados
aprovam a construcao, entre residentes esse contingente cai para 57% —ainda
assim, a maioria. (A BATALHA, 2013, n.p)

O texto ainda informa que a geragdo de emprego ¢ apontada pela maioria como o
maior beneficio da obra, mas que este ndo passa de um amparo passageiro. Eles também
relataram ao Datafolha (2013), que acreditavam que com o encerramento da construgdo, a
situagdo ficaria pior.

Para finalizar esse grupo de imagens, inicia-se a andlise da Fotografia 22. Nela, as
discussdes anteriores ficam mais evidentes. Com um enquadramento horizontal, plano médio,

média profundidade de campo e angulo picado, Almeida leva o observador mais uma vez de

Figura 22: fotografia 22 da multimidia Belo Monte

3

Fonte e créditos: alo de Almeida, 2013
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encontro com a infincia e do contraponto de interesses entre os dois lados. Na foto, o sujeito
principal, representado por uma crianca caminha de maos dadas com alguém, ao lado dela,
separado por uma linha, como se fosse dois mundos, estd um homem deitado.

O homem pode ser alguém que veio de fora, ou apenas um morador de rua. Mas a
mensagem de Almeida fica evidente com o seguinte trecho da reportagem: “Os bébados, se ndo
caem pelas areias ou pelas calcadas, banham-se no rio que recebe o esgoto da cidade sem
tratamento.”, (A BATALHA, 2013, n.p).

Enquanto o entretenimento noturno € uma espécie de fuga para os trabalhadores,
que, apesar das dificuldades afirmam ao Datafolha (2013) ndo estarem tdo insatisfeitos com a
obra, por outro lado, os moradores vivenciam um novo cendrio na cidade que eles denominam
de caos. “’Caos’, porém, € a palavra mais usada pela populacdo, mesmo entre os que defendem
o empreendimento [...]”, (A BATALHA, 2013, n.p).

Para representar este caos e apresentar um novo cenario que também se tornou
comum em Altamira, Almeida traz a Fotografia 23. Em um plano conjunto, dngulo normal,
enquadramento horizontal e alta profundidade de campo, € possivel visualizar um grupo de oito
pessoas em destaque, sendo essas quatro mulheres e quatro homens. Duas das mulheres brigam
entre si e, devido ao uso de uma alta velocidade de obturador, é possivel identificar que os
movimentos possibilitam entender a briga. Ao mesmo tempo, ao fundo da imagem, nota-se

alguns homens se divertindo com a situacdo; eles filmam o conflito das mulheres.

Figura 23: fotografia 23 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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No canto esquerdo superior da imagem, € possivel identificar um céu nublado, com
nuvens escuras, indicando uma possivel tempestade. E como se Almeida contasse que o conflito
esta pairando sobre Altamira; na mesma cidade em que falta entretenimento para alguns, as
brigas e violéncias se tornaram comuns ao ponto de virarem entretenimento para outros.

Apos apresentado este conflito de interesses, que como constatado ¢ a base da
construcao da identidade, comega aqui, a analise do tltimo grupo de fotografias. Composto por
cinco imagens, ele aprofunda nas queixas dos moradores de Altamira, colocando em destaque
as principais reclamagdes da populagdo. Aqui, Almeida apresenta um novo cendrio em que a
cidade ficou submetida devido ao crescimento insustentdvel provocado pela constru¢ao da
usina. Além disso, um novo grupo, que também passou a fazer parte do cotidiano dos moradores
de Altamira, é introduzido.

Na primeira imagem, a Fotografia 24, Almeida apresenta novos sujeitos: os
policiais. Militares, com armas nas maos e acompanhados de viaturas, conversam com um
morador da regido. E possivel ver, através de um enquadramento de enquadramento, uma
imagem de seguranca, como se o lado exterior ndo fosse mais seguro. Essa interpretagcdo ¢

intensificada pelo angulo normal, que faz o espectador se sentir presente no cenario.

Figura 24: fotografia 24 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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A imagem ¢ apresentada em um plano geral, o que chama a ateng@o, também, para
o ambiente. As duas principais luzes vém de um poste e dos fardis do veiculo e, ambas,
iluminam o espago onde os militares se encontram, a utilizacao da alta profundidade de campo,
permite focar a atengdo nestes sujeitos e entender que ¢é neles que Almeida deseja que prestemos

atencdo. Aqui, mais uma batalha e um novo conflito por posi¢des de poder ¢ apresentado.

Operacional (GTO) impde respeito nas ruas poeirentas de Altamira, com seus
uniformes negros, submetralhadoras ¢ a picape Amarok com adesivo de
doacdo da Eletronorte. “Nao saio com esta viatura e este equipamento [bate a
mao no cano da arma] para passear”, avisa o cabo Carlos Gongalves, que esta
no comando. (A BATALHA, 2013, n.p).

Nas fotografias seguintes, os conflitos entre os moradores e os policiais continuam
a ser evidenciados. Como por exemplo na Fotografia 25, onde em um plano geral, Almeida
mostra uma série de moradores sendo abordados, em uma posi¢ao que remete a fragilidade e a
subordinagao, todos enfileirados, com as maos na cabega e de costas para os policiais. O plano
horizontal, juntamente com o angulo normal, contribui para a ideia de que os moradores estdo
de costas para os visualizadores. A foto também apresenta uma alta profundidade de campo,
indicando que a aten¢do deve ser direcionada ao fundo da imagem, onde os sujeitos se

encontram.

Figura 25: fotografia 25 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013



48

Enquanto na primeira imagem os policiais se apresentam de forma imponente, com
grandes armas e carros de prote¢do, os moradores estdo de costas e em uma posicdo de
vulnerabilidade. A mesma ideia sera repassada nas duas imagens seguintes. Na primeira, a
Fotografia 26, com um plano médio, angulo contrapicado, alta profundidade de campo e
enquadramento horizontal, Almeida apresenta uma residéncia. O destaque na imagem vai para
uma placa, onde o unico foco de luz da imagem se concentra. Nela, 1&-se: “Nao use drogas aqui.
Ordens de PM”. Podemos analisar que Almeida informa sobre o poder de um dos grupos; a
policia ¢ quem estd mandando.

Figura 26: fotografia 26 da multimidia Belo Monte
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Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Para completar essa informagao, temos mais uma imagem: a Fotografia 27. Com
um plano médio, angulo normal, enquadramento horizontal e alta profundidade de campo, o
sujeito imponente nesta imagem €, novamente, o policial. Com as maos na cintura e ar de
preocupado, ele se posiciona ao lado direito da imagem. Um detalhe importante é que o rosto
desse sujeito esta cortado na imagem, assim, Almeida informa que a identificacdo do sujeito
como individuo ¢ irrelevante. Ele esta apresentando um grupo. A policia, em geral, esta

representada pelo uniforme.
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Ao lado esquerdo da imagem, hé dois homens. Ambos estdo de cabeca baixa, rostos
escondidos, mais uma vez em uma posi¢ao de vulnerabilidade, como se eles se curvassem ao
policial. O grupo se tornou protagonista na cidade, se impondo nas ruas, calcadas e at¢ mesmo
nas casas “Ao meio-dia, o grupo ruma para um dos “baixdes” da cidade, margens alagaveis dos
igarapés em que se concentram as batidas policiais e as casas de madeira sobre palafitas.”, (A

BATALHA, 2013, n.p).

Figura 27: fotografia 27 da multimidia Belo Monte
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Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Quando se analisa as imagens, juntamente ao conceito de identidade, ¢ possivel
entender que a batalha apresentada por Almeida vai muito além da constru¢do da usina e dos
moradores. Ela aborda com profundidade as lutas interiores que uma desestabilizagdo de espago
— e cultura —, sobrepostos pelo econdmico, pode causar.

Isso pode ser explicado, por meio de Silva (2014) que diz que a identidade atinge
0s aspectos sociais e materiais da sociedade e afirma que, por exemplo, ao demarcar um grupo,
simbolicamente, como inimigo ou como tabu, esse serd socialmente excluido e terad
desvantagens materiais, sofrendo dessa forma, consequéncias reais.

Segundo Rutherford (1990), citado por Silva (2014, p. 19), “[...] a identidade ¢ a

intersec¢do de nossas vidas cotidianas com as relagdes econdmicas e politicas de subordinagao
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e dominagao”. Importante ressaltar, que assim como a linguagem — meio no qual a identidade
e a diferenca se sustentam —, a identidade ¢ indeterminada e instavel. E estaria, assim, sujeita a
esses fatores externos, como as relacdes de poder.

A partir desta andlise, que pode ser descrita, como aponta Hall (2003), como uma
[...] “tentativa de descobrir a natureza da organiza¢do que forma o complexo desses
relacionamentos.” (HALL, 2003, p. 149), ¢ que se entende a forma pela qual o politico, o
econdmico e o social podem estar relacionados com a cultura e, de que maneira, eles atuam nas
construcdes das identidades, principalmente, daqueles que estdo em “desvantagens” nessa luta,
sendo vistos como aqueles que devem ser excluidos.

Assim, conclui-se que, neste grupo de fotos, Almeida usou as fotografias como uma
espécie de ferramenta comunitdria. Nas trés semanas que o fotografo passou na cidade, ele
ouviu os moradores, observou a obra e as mudangas e, quando chegou o momento de fotografar,
criou uma ponte entre o resto do pais e a cidade para contar o que a comunidade estava vivendo,
quais eram suas dores € 0 que a transformacdo econdmica da constru¢do da Usina do Belo
Monte significava para um dos principais grupos afetados.

Almeida mostra que a hidrelétrica, que prometia ser um dos maiores avangos do
Brasil, ndo tinha o mesmo significado para as populagdes. Ele denuncia que para que o
econdmico entrasse, as pessoas precisaram sair €, junto com elas, seus costumes e historias.
Para que a Usina do Belo Monte fosse construida, a cultura precisou ser massacrada. O
entretenimento perdeu espago para a violéncia. Ao juntar o texto com as imagens distribuidas
em conceito, ele permite uma compreensao mais aprofundada sobre o tema e colocando o
observador mais préoximo de uma realidade que, se nao fosse pelas fotografias, talvez parecesse
distante.

Ele nao apenas permite compreender a identidade da populagdo de Altamira, como
também denuncia o conflito em que ela esta situada. Ele conta que a cultura ali sofre uma
diaspora e que essa identidade esta em risco. Afinal, o destino daquela comunidade ¢ incerto,
alguns precisaram ir embora e outros, diante dos novos contextos de violéncia e policiamento,
podem nao querer ficar. Almeida relata com as fotografias que, por mais que muito se fale sobre

o futuro da grande obra, pouco se sabe sobre qual sera o futuro de Altamira.
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4 SABER HISTORIA PARA FAZER HISTORIA

O terceiro e ultimo capitulo de anélise, continua a analisar a producdo de Almeida
para a grande reportagem da Folha de S. Paulo, A Batalha do Belo Monte, porém, com
enfoque nas fotografias que apresentam a populacdo ribeirinha de Altamira. Assim como os
moradores da cidade, os ribeirinhos tiveram suas vidas transformadas devido a constru¢ao da
Usina do Belo Monte. Mais de 7 mil familias tiveram suas residéncias alagadas e precisaram
deixar o lugar, mas essa nao era a unica reclamagao; para essas familias, as quais muitas vezes
dependiam da pesca e da agricultura, os danos ao Xingu estavam entre as principais

preocupacgoes.

Varias das espécies de peixes dependem das cheias para se alimentar e
reproduzir, invadindo a floresta inundada (igap6s) para comer frutas e desovar
em ambientes protegidos. Quando as turbinas da casa de forga principal em
Belo Monte estiverem funcionando, a partir de 2016, o vertedouro de Pimental
garantird uma vazdo minima na Volta Grande de 700 m?/s na seca, mas as
cheias se limitardao a 4.000 m3/s e 8.000 m3/s, em anos alternados, a chamada
“vazdo sanitaria. (A BATALHA, 2013, n.p).

A reportagem da Folha indica que os indigenas, os ribeirinhos e os moradores de
Altamira se queixavam da falta de inclusdo do governo, destas populagdes, nas consultas sobre
o aproveitamento do Rio Xingu, j& que eles seriam os principais afetados pelas mudangas. E
neste contexto que se sucederd a andlise das 16 imagens que apresentam os ribeirinhos da cidade
no projeto fotografico de Almeida.

O intuito ¢ de identificar e interpretar a producdo de identidades apresentadas pelo
fotografo. Para isso, serd necessario procurar possiveis contrapontos e conflitos de interesses
que as imagens podem apresentar, a partir de dois lados da histdria: o cultural e o econémico.
No primeiro, serdo considerados a populacdo e os elementos que levam a compreender sua
identidade. J& no segundo, os elementos que levam a construgdo da usina.

A partir da compreensdo de que a identidade esté sujeita aos fatores externos, como
os econdmicos e politicos, € que ela se constituiu a partir de um confronto de interesses, ¢ que
nesta analise se buscara a resposta a questao: de que maneira a representagao criada projeto
Belo Monte, do fotografo Lalo de Almeida, permite compreender a identidade das populagdes
fotografadas?

Para realizar a andlise as fotos foram divididas em 5 grupos. No primeiro, o intuito

¢ explorar a relagdo da populagdo com o meio ambiente, com o objetivo de conhecé-la melhor.
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A primeira imagem do grupo, a Fotografia 28, apresenta um menino com 6culos de mergulho
interagindo com um peixe amarelo, dentro de um rio. Ao fundo, levemente desfocados, ¢
possivel ver um barco com duas pessoas pescando. A imagem esta estruturada em um pequeno
plano, enquadramento horizontal, angulo normal ¢ média profundidade de campo. O fundo
levemente desfocado e o posicionamento do menino a esquerda mostram que ele € o principal

sujeito da imagem.

Figura 28: fotografia 28 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Os dois sujeitos ao fundo, apesar de ndao serem o foco, trazem um conceito
importante: o da pesca. E possivel explorar este conceito ainda mais e, com isso, entender que
a ideia apresentada pela representacao desses dois sujeitos € a de sobrevivéncia. Porém, quando
se compreende que Almeida optou por deixar a ideia de sobrevivéncia ao fundo da imagem,
entendemos que, na foto, existe uma mensagem que para ele ainda € mais gritante.

Aqui, ¢ preciso voltar o olhar para o menino e o peixe. Aqui, ha uma relacao
harmoénica entre o ser humano e a natureza. Os olhos do menino estao voltados para o animal,
enquanto ele segue o seu fluxo de forma natural. Assim, uma nova ideia se torna ainda mais
relevante: a de vida. Antes da necessidade da pesca, da sobrevivéncia, existe uma relagdo

harmoénica com o meio ambiente € com a natureza.
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Este elemento ¢ central na vida dessas populagdes e permite analisar que a tirada
do rio, causada pelo econdmico (usina), representa também a retirada de uma parte da vida
dessas pessoas, que ¢ composta por uma relagdo harmodnica que vai muito além da
sobrevivéncia. Mais uma vez, Almeida mostra a cultura sendo massacrada pelo econdmico.

Na sequéncia, com uma ideia semelhante, tem-se a Fotografia 29. Nela, existem
quatro sujeitos em destaque: dois homens, uma mulher e uma crianca. Juntos ¢ de forma
harmonica, eles realizam a atividade pesqueira. Com um plano conjunto, enquadramento
horizontal, angulo normal e alta profundidade de campo, os sujeitos estdo posicionados, em
diferentes pontas da imagem, o que contribui para a andlise de harmonia. A mensagem que
Almeida passa € que o trabalho ¢ realizado em conjunto e que, cada um deles, possui sua fung¢ao

na realizacdo da atividade. Agora, o foco estd na sobrevivéncia.

Figura 29: fotografia 29 da multimidia Belo Monte
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Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Com este grupo de imagem, Almeida apresenta um elemento central na
compreensdo da identidade dos ribeirinhos de Altamira: a relagdo harmonica com a natureza.
Relagdo essa que vai muito além da sobrevivéncia; ¢ um elemento da vida. As familias se

juntam para fazer as atividades pesqueiras, criangas vivem em harmonia com os peixes € 0 rio.



54

Assim, o impacto do fator econdmico no funcionamento do Xingu, representa um massacre a
parte da identidade desta comunidade.

Na sequéncia, no segundo grupo, existem trés imagens; a primeira ¢ a Fotografia
30. Nela, observa-se um plano geral, enquadramento horizontal, angulo normal e uma grande
profundidade de campo. Esta ultima caracteristica ¢ importante para identificar o sujeito
principal da imagem; um homem que caminha com sua bicicleta em direcao as casas de palafita.

O caminho leva aos questionamentos acerca da identidade da populagao; a partir do
estranhamento e daquilo que é conhecido popularmente como casas — aquelas feitas de tijolos
—notamos que este grupo possui caracteristicas proprias que os colocam na posic¢ao de “outros”.
Ao aprofundar mais nas caracteristicas destas casas e os locais onde ¢ possivel encontré-las, é

possivel compreender alguns elementos que compdem a identidade dos ribeirinhos.

Figura 30: fotografia 30 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

O primeiro ¢ o tipo de residéncia. Este estilo ¢ comum em regides alagadigas e
possui como funcao evitar que as edificacdes sejam arrastadas pelas correntezas dos rios. Com
essa informagdo, compreende-se que essas populagcdes possuem uma relagao diferente com a

natureza, afinal, eles vivem em contato com ela. Novamente, Almeida diz que o rio esta
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associado a sobrevivéncia deles, tanto nas atividades econdmicas e sociais representadas no
grupo anterior, quanto na sobrevivéncia representada pela residéncia nesta imagem.

Mais uma vez, ¢ possivel ver o econdmico em confronto com o social. De um lado
populacdes que moram sobre os rios, sobrevivem através dos rios e vivem com os rios. Do outro

uma usina, que deixou mais de 7 mil dessas casas alagadas.

No perimetro urbano de Altamira, a Norte Energia cadastrou 7.790 familias
em areas que serdo alagadas, muitas delas em palafitas. Elas terdo de deixar
suas casas até julho do ano que vem. (A BATALHA, 2013, n.p).

Com uma proposta similar, inicia-se analisar a Fotografia 31. Com um plano geral,
enquadramento horizontal, angulo picado e alta profundidade de campo, no canto esquerdo da
imagem ha dois homens. Ambos, em uma carroga, estdo situados em um caminho que segue
em direcdo a margem direita da foto. Aqui, Almeida diz que essas pessoas estdo seguindo em
uma direcdo e convida o observador, mais uma vez, a refletir sobre os possiveis caminhos da

populacio ribeirinha de Altamira.

Figura 31: fotografia 31 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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Novamente, observa-se os caminhos que levam a uma trilha de residéncias; as
tipicas casas de palafitas. Nesta imagem, outro elemento causa estranhamento: os homens
andam em uma carroca, levados por um animal, enquanto um veiculo motorizado esta
abandonado no caminho, sem apresentar um uso aparente. O estranhamento remete novamente
a analise dos elementos que compdem a identidade dessa populagao.

Ao apresentar quem sao essas pessoas € quais elementos culturais fazem parte da
vida e sobrevivéncia delas, Almeida propde uma reflexdo sobre os possiveis caminhos que
poderiam ser seguidos. Na reportagem, os reporteres contam que os ribeirinhos precisaram
escolher entre serem reassentados em outra residéncia ou receber indenizacdo. Ao analisar os
elementos que compdem a cultura dessa populagdo, torna-se possivel analisar que viver longe
do rio, sem as oportunidades adequadas de vivéncia e sobrevivéncia, para muitos, nao era uma

op¢ao.

Cerca de 4.100 optaram pelo reassentamento em casas que comegaram a ser
construidas pela Norte Energia na metade de 2013, e as outras serdo
indenizadas. A defensora Andreia Barreto acredita que o numero esteja
subestimado. (A BATALHA, 2013, n.p).

Ainda que houvesse essas duas opgdes, alguns moradores se mostraram
insatisfeitos. Eles contaram a reportagem que ndo queriam abandonar as residéncias, o contato
com a natureza e nem as atividades que eram as responsaveis pelo sustento de suas familias.
Jodo Benedito da Silva Baldo, de 70 anos, ¢ um dos moradores da regido que ficou abalado com

a mudanca obrigatoria. Na época, ele disse:

Eu vendia arroz, farinha, feijao. Estava acostumado a viver na beira do rio e
tinha pouca vontade de sair, mas ndo teve jeito”, conta. “Hoje a soliddao que
sinto ¢ a maior do mundo. Tenho saudade demais. E um castigo que Deus ta
botando. Vai destruir todos os bichos, paca, veado, caititu, cutia. Vai tudo
morrer. (A BATALHA, 2013, n.p).

A préxima imagem, a Fotografia 32, convida o observador a querer entender ainda
mais essa populagdo e o que as segura naquela regido. Ou entdo, quais motivos elas podem ter
para querer sair dali. Nessa imagem, Almeida comeca a apresentar ndo apenas os elementos
culturais, mas as dificuldades sociais causadas pelo desamparo e pela desigualdade social. Esta
mensagem ¢ interessante, principalmente, quando se analisa esse fator junto ao contexto da

imagem. Por que as pessoas da regido escolhida para ter a obra — que promete ser a maior da
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historia do Brasil —, vivem assim? Por que uma regido tdo rica em cultura e natureza, estava tao
desamparada?

Com estes questionamentos, Almeida ndo apenas conta sobre a identidade dos
ribeirinhos neste grupo, como também faz denuincias. Aqui, vale relembrar Mendonga (2006),
quando ele diz que “[...] as imagens visuais sugerem modos de percep¢do do mundo e, assim,
consolidam e recriam imaginarios.” (MENDONCA, 2006, p. 27). A partir das dentncias,
Almeida constréi uma nova imagem sobre a constru¢do da usina, mostrando que, para além da
grandiosidade de Belo Monte, ha uma populacdo demandando por direitos e necessidades
basicas. Direitos estes, que ao invés de serem incrementados e solucionados, estdo sendo
reduzidos cada vez mais.

Figura 32: fotografia 32 da multimidia Belo Monte
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Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

A imagem, semelhante a vista no capitulo “Fotojornalismo: uma ligacdo entre o
‘eu’ e 0 ‘outro’”, convida o leitor a pensar sobre as necessidades basicas que sustentam a vida
ali e, a0 mesmo tempo, sobre a desigualdade de direitos no Brasil. Uma desigualdade que ¢
ainda mais gritante quando se compreende que a imagem foi feita no mesmo lugar em que ¢

construida uma obra que promete ser o maior simbolo de progresso do pais.
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Apesar das nitidas necessidades da populagdo, o saneamento basico na regido —
direito assegurado pela Lei n® 11.445/2007 — somente comegou a ser planejado com a chegada
da usina. “Altamira nunca teve uma rede de coleta de esgoto. A distribui¢cao da agua atende no
maximo 40% das casas. Valas negras nas ruas € pogos nos quintais eram a regra da cidade —até
a chegada de Belo Monte.” (A BATALHA, 2013, n.p).

Ainda assim, conforme a reportagem, dois anos apos o inicio da construgdo, as
obras de saneamento basico estavam distantes de serem finalizadas. Mas afinal, do que adianta
a realizacdo das obras se as familias precisaram abandonar a regido? Juntando a analise do
primeiro grupo de fotos, Almeida mostra que o contato com a natureza era fundamental a vida
e a sobrevivéncia de grande parte destas, dessa forma, além de ndo terem as condigdes
adequadas de vida, previstas na lei, a populacao estava sendo afastada daquilo que sabia e queria

fazer. Neste cendrio, surgem os caminhos e a divida sobre qual seguir.

A defensora publica Andreia Barreto calcula que cerca de 2.000 familias que
viviam de pesca e agricultura tenham sido atingidas e a grande maioria,
indenizada. “Algumas foram bem pagas, outras ndo. Muita gente perdeu seu
meio de trabalho € um modo de vida a que estavam acostumados. Nao sabem
o que fazer com o dinheiro”, afirma. (A BATALHA, 2013, n.p).

Ao finalizar a analise deste grupo, que trouxe elementos centrais a identidade da
populacdo e, ao mesmo tempo, dentncias sobre direitos bésicos e desigualdade social, o
presente trabalho ird seguir para a analise do terceiro grupo de fotos. Nele, os temas principais
apresentados sdo a infancia e o futuro. Com este grupo e as delimitagdes com temas tao nitidos,
¢ possivel analisar que, ao estudar as imagens de Almeida em grupos, pode-se identificar
diferentes fotoensaios.

O fotoensaio ¢ uma narrativa fotografica em que ha um ponto de vista definido.
Nele, o fotojornalista apresenta, por meio das fotografias, conceitos estabelecidos. Para Sousa
(2002) o fotoensaio ¢ um género fotojornalistico que procura analisar a realidade e opinar sobre
ela. Ele permite maior expressividade do fotdgrafo e, consequentemente, apresenta com maior
intensidade denuncias, como se tem analisado que Almeida fez até o momento.

Neste proximo grupo nao sera diferente. Ao trabalhar com os conceitos de infancia
e futuro, Almeida faz severas criticas sociais e convida o visualizador a refletir sobre os dilemas
vividos pela populacdo ribeirinha de Altamira. Alguns deles ja existiam, outros chegaram com

a usina. Na primeira imagem, a Fotografia 33, ¢ possivel identificar um plano geral,
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enquadramento horizontal, angulo contrapicado e alta profundidade de campo. Aqui a
profundidade de campo ¢ importante porque a acdo da foto estd no fundo da imagem.

Nesta primeira fotografia, a cena ¢ harmonica. Ao fundo, orientados pela
profundidade de campo, estdo seis sujeitos, todos sdo criangas e brincam entre si. A brincadeira
¢ evidenciada pelo movimento do menino, que aparenta dar cambalhotas. Um outro elemento
interessante aqui € a arvore, centralizada e ereta. Ela contribui para a imagem de harmonia.
Nesse cenario natural, em que as criangas brincam — atividade natural da infancia — Almeida
nomeia, mais uma vez, a identidade da populagdo. “[...] com frequéncia esquecemos que a
identidade e a diferenga tém que ser nomeadas. E apenas por meio de atos de fala que
instituimos a identidade e a diferenca como tais.” (SILVA, 2014, p. 77).

A nomeagao ¢ analisada através da elucidag@o constante que Almeida propde acerca
da relagdo harmonica entre a populagao ribeirinha de Altamira e a natureza. Porém aqui, além
de elucidar esse elemento de identidade dos ribeirinhos, ele apresenta um conceito comum a
infancia como um todo: a brincadeira. A partir dele, ¢ criada uma conexdo com os “outros”
porque mesmo que esses “‘outros” vivam em residéncias de tijolos ou tirem seus sustentos de
outras atividades que ndo estejam ligadas a natureza, eles compartilham desse conceito de
infancia. Aqui, vale lembrar que a responsabilidade social no fotojornalismo se consolida na

possibilidade de a fotografia criar ou reforgar empatias.

Figura 33: fotografia 33 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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Ap0s criar essa aproximagdo entre os ribeirinhos e os “outros” e fortalecer o
sentimento de empatia, Almeida comega a apresentar fortes elementos de denuncia. Na
Fotografia 34 isso comega a ficar evidente. Nela ¢ possivel observar um plano geral, com
enquadramento horizontal, angulo picado e grande profundidade de campo. Com estas
caracteristicas, pode-se analisar que, mais uma vez, Almeida quer que o observador mantenha
a atencdo no fundo da imagem e, nesta, ha um grupo de criangas brincando de forma semelhante

a Fotografia 33.

Figura 34: fotografia 34 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Porém, nesta imagem ha uma divisdo entre dois espagos: a terra e a 4gua. Na agua
— ou na natureza — a relacdo ¢ harmonica, mas na “terra” ele comeca a apresentar dentncias
sobre a auséncia desse aspecto em outros pontos da infancia das criangas ribeirinhas de
Altamira. A crianga do lado esquerdo da imagem corre em direcdo a um outro ponto, distante
de onde ocorre as brincadeiras e o espago pelo qual ela passa comega a apresentar sinais de
desarmonia: o lixo e o esgoto.

As mensagens de dentncia vao ficando mais evidentes ao longo das imagens
selecionadas, o que fortalece a andlise de que Almeida trabalha com uma concepcao de
fotoensaio, ja que ele procura ndo apenas analisar a realidade, mas também opinar sobre ela.

Com a Fotografia 35, ele segue com a denuncia, agora, de forma ainda mais nitida.

Nela temos um plano um pouco mais proximo, ainda ¢ um plano geral, mas o sujeito principal
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(uma crianga) estd mais préximo da camera e, consequentemente, daqueles que veem a imagem.

O plano da foto ¢ horizontal, o angulo normal (o que também contribui para a ideia de

Fotografia 35: fotografia da multimidia Belo Monte

-—

b, 1
Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

aproximacao, ja que ¢ o angulo da visdo) e alta profundidade de campo. A crianca estd quase
centralizada na imagem e ao fundo, ¢ possivel visualizar o elemento que a contextualiza como
ribeirinha: as casas de palafita.

A crianga chama a atengdo por dois motivos: estar em meio ao lixo e aparentar estar
“fumando”. Nao ¢ possivel definir se ela realmente esta “fumando” ou ndo, mas a posi¢do e a
imagem que Almeida selecionou proporcionam essa compreensdo. Este tipo de tatica ¢ comum
no fotoensaio para evidenciar uma denuncia ou opinido. “[...] os fotégrafos ndo hesitam em
recorrer a encenacao fotografica; noutros, recorrem a truncagem e a combinacao de imagens
(que nd3o necessitam de ser exclusivamente fotograficas); noutros ainda, manipulam
digitalmente a fotografia.” (SOUSA, 2002, p. 131).

Com esse efeito que Almeida apresenta, ele gera uma quebra na harmonia que antes
era representada nas fotografias. As brincadeiras combinam com a infancia, porém o “cigarro”

tem um significado oposto. Com essa mensagem, ele convida o leitor a pensar sobre a
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possibilidade da infancia neste espago e qual futuro a populagao pode ter, afinal, as criangas sdo
sempre o futuro de um grupo.

Para além do “cigarro”, a menina esta rodeada de lixo. Como ja foi mencionado
anteriormente na presente analise, apesar de ser a regido escolhida para estampar o avanco do
Brasil, Altamira ndo tinha infraestrutura bésica para a popula¢do. Com a chegada da industria,
as promessas eram de melhorias, avangos e qualidade de vida. Porém, como Almeida conta,
1sso ndo aconteceu de forma efetiva.

Com a constru¢ao da usina, a promessa era de melhorias, contudo, conforme o
Datafolha (2013), mais de 71% da populagao classifica o saneamento da regido como
“péssimo”. Na época, a superintendente Cassandra Molisani disse aos reporteres: “Nao existe
outro igual no Pard. Altamira era conhecida como a cidade dos urubus, um problema que se
arrastava havia pelo menos 25 anos.” (A BATALHA, 2013, n.p).

Quando se analisa este comentario, aliado as fotografias de Almeida, ¢ possivel
chegar ao seguinte questionamento: se hd mais de 25 anos as criangas dessa regido estavam em
situagdo incompativel com a infancia, por que a regido ganhou atencdo, apenas, para a
construgdo da usina? Quantas criangas passaram por essa infancia desigual e viraram adultos
até que a regido ganhasse a devida atengdo?

Atencdo esta que nem sequer foi efetiva, porque mesmo com a obra a todo vapor,
ao lado dessa realidade, a quantidade de lixo na regido foi intensificada e as promessas da
construtora nao passaram de promessas. “‘Estamos ja para o final de 2013, mais de dois anos
da empresa na regido, € as condicionantes mais fortes estdo se iniciando agora, praticamente’,
queixa-se o prefeito Domingos Juvenil (PMDB), eleito em 2012.” (A BATALHA, 2013, n.p).

Na imagem seguinte, a Fotografia 36, Almeida continua com esse estilo de critica
e debate, ainda sobre a infancia. Nela, observa-se um plano médio, com enquadramento
horizontal, angulo normal ¢ média profundidade de campo. A partir do uso da perspectiva,
Almeida aproxima ainda mais o visualizador da infincia que ele deseja mostrar. No canto
direito, ponto mais préximo da camara, hd uma janela, na qual uma crianga olha para cima.

O olhar que apresenta a ideia de inquietagao sobre o futuro, convida o leitor a pensar
com mais intensidade sobre a condi¢do da infancia naquele espaco. Diferente dos outros
meninos, que brincavam na agua e estavam em um contexto harmonico condizente com a
realidade infantil, neste ¢ apresentada uma crianca em um espago fechado, em que o unico

contato dela com o mundo ¢ através da fresta de janela que consegue alcancar.
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Com esta imagem analisa-se um outro questionamento possivel apresentado através
das expressoes das fotografias de Almeida. Um dilema entre a vivéncia e a sobrevivéncia; na
primeira imagem desse grupo € na primeira imagem deste capitulo ¢ possivel observar a relacao
da comunidade com a natureza como uma expressdo de vida. Aqui, vemos o lado da

sobrevivéncia. A relacdo com o ambiente deixa de ser harmonica e passa a ser uma questao de

sobrevivéncia.

Figura 36: fotografia 36 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Finalizando este grupo e contribuindo para a discussao acerca da desigualdade e do
futuro incerto das criangas, inicia-se a analise da Fotografia 37. Em um plano médio, angulo
normal, enquadramento horizontal e grande profundidade de campo, observa-se um menino.
De pés descalgos, ele caminha em dire¢ao ao lado direito da imagem e aparenta estar brincando
com um pedago de madeira.

Com a grande profundidade de campo, ¢ possivel ver com nitidez o fundo da
imagem que permite identificar que aquela madeira ¢ a mesma que compde a casa de palafita.
O menino brinca em meio ao lixo e aos restos de moradias destruidas. Aqui, o que choca ¢ que

o brinquedo da crianga ¢ uma estrutura relacionada a prépria moradia. Com esta ultima
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mensagem, Almeida finaliza as denuncias acerca das condi¢des de sobrevivéncia na infincia
da comunidade ribeirinha de Altamira.

Ao analisar esta ultima imagem e a correlacdo entre todas do grupo, pode-se
identificar a importancia da narrativa fotografica na problematizacdo e compreensdo dos
problemas sociais que acercam a realidade. Se a observacdo das fotos fosse feita de formas
isoladas, talvez elas dissessem pouco e ndo seria possivel chegar a andlise da forma que ela foi
feita. Da mesma forma, isoladas, as imagens poderiam parecer apenas mais um esteredtipo ou

elucidagdo da pobreza.

Fotografia 37: fotografia da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Sousa (2002) ressalta que apesar de que “[...] a questdo possa ser problematica, o
sofrimento fotograficamente representado, por exemplo, pode produzir solidariedades.”
(SOUSA, 2002, p. 139). Isso nao significa que esta estratégia sempre sera efetiva, para Sontag
(2003), por vezes, ela pode tornar-se abstrata. As fotos aflitivas, independente de chocarem ou
ndo, nao garantem um grande impacto se o interesse do fotojornalista for gerar compreensao.
Por outro lado, as narrativas fotograficas podem auxiliar nesse processo e € nesse contexto, que

o trabalho de fotoensaio possibilitou a compreensdo das fotografias de Almeida.
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De forma conceitual, ele trabalhou a ideia de infancia e futuro dentro da perspectiva
de vivéncia e sobrevivéncia. Para isso, primeiro ele criou aproximagdo € empatia com as
pessoas que veriam a foto através da ideia compartilhada de infancia — aquela onde ha harmonia
e brincadeiras. “O jornalismo desponta como um né de uma relagao; um ponto em comum, que
permite o encontro da subjetividade o encontro de subjetividades socialmente moldadas para
que elas participem juntas da constru¢do simbolica do mundo.” (MENDONCA, 2006, p. 30).

Na sequéncia de imagens ele vai aproximando os sujeitos da cadmera e convidando
os visualizadores a entrarem naquela realidade. Isso depois de criar empatia. Quanto mais perto,
mais problemas ele denuncia e convida o observador a refletir sobre suas causas, origens e
impactos. Realizando assim, o papel do fotoensaio dentro do fotojornalismo.

Na sequéncia da andlise, tem-se o quarto grupo de fotos. Nele, Almeida apresenta
contrapontos que abordam diferentes elementos que fazem parte da vida, mas ndo
necessariamente da sobrevivéncia. A primeira imagem selecionada ¢ a Fotografia 38, com um
plano médio, enquadramento horizontal, angulo normal e alta profundidade de campo, ela
apresenta uma cena chocante.

Para analisar esta fotografia, ¢ interessante relembrar os elementos de vivéncia e
sobrevivéncia apresentados no primeiro grupo de fotos, onde Almeida introduziu os conceitos
de pesca e harmonia com a natureza. Aqui, ha uma quebra desse imaginario. Isso porque, em
um contexto no qual grande parte da populagdo depende da pesca, o agougue se apresenta de
forma diferente daquela que vemos na zona urbana, por exemplo.

Figura 38: fotografia 38 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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O primeiro ponto é que o agougue ressalta novamente as questoes sanitarias; as
carnes estdo expostas ao calor e a poeira. Aqui toda a harmonia com a natureza ¢ quebrada. Nas
fotos anteriores as pessoas pescavam e coletavam o alimento por si proprias, diretamente do
meio ambiente. Com essa imagem temos um contraponto, por algum motivo as pessoas
precisaram deixar de recorrer a natureza e buscar outras formas de alimentag¢do, por mais que
essas ndo estejam nas condigdes sanitarias consideradas adequadas ou preservadas da forma
que parte da populagdo vé. A denuncia aqui € feita a partir do choque e do estranhamento.

Quando se considera que esse tipo de representacdao pode ser um fator importante
de mobilizacdo politica e que a representagdo pode ser um “[..] local de poder e de
regulamentacdo; do simbdlico, como fonte de identidade.” (HALL, 2003, p. 233), a mensagem
de Almeida fica mais nitida. O estranhamento pode fazer com que as pessoas que veem a
imagem queiram entender as causas € as consequéncias. Neste caso, por exemplo, ao analisar
as causas ¢ possivel identificar que muitas dessas pessoas estdo perdendo suas casas e,
consequentemente, o contato direto com o rio — fonte de vida e sobrevivéncia.

Elas se veem obrigadas a recorrer a outras fontes de alimentacdo, visando
sobreviver. Na mesma linha, nés ja haviamos analisado que a natureza esta atrelada como
elemento central na identidade da populagao ribeirinha, porém, na imagem ha um choque com

o natural e com a representa¢do que havia sido apresentada anteriormente.
Figura 39: fotografia 39 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013
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Na sequéncia, se apresenta a Fotografia 39 e a Fotografia 40. Na primeira, € possivel
observar um plano conjunto, enquadramento horizontal, angulo normal e média profundidade
de campo. A imagem ¢ dividida em duas informagdes, do lado direito temos um videobox e
uma lista de bebidas, indicando que o espago se trata de um bar. Do lado esquerdo, observa-se
quatro homens, um deles estd em pé, com os bragos abertos. Aqui, ¢ apresentado o
entretenimento, uma atividade que ndo esta ligada diretamente & sobrevivéncia, mas contribui
para a preservagao do corpo de da mente.

Na segunda, ¢ notado um plano médio, angulo normal, enquadramento horizontal
e média profundidade de campo. Nela, o sujeito principal ¢ uma mulher, que estd deitada em
um sofé de costas para a cdmera. No fundo, um policial armado realiza batida na residéncia. O
homem aparenta estar em movimento, ainda assim, a mulher permanece intacta. Como se ela

nao estivesse naquele lugar, ou simplesmente, ndo se importasse com a presenga do policial.

Figura 40: fotografia 40 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Entre as principais, ¢ possivel salientar as seguintes: chamar a atengao,
complementar, ancorar, conotar e analisar/interpretar e/ou comentar a fotografia.” (SOUSA,
2002, p. 76), encontra-se a seguinte descri¢do: “Os militares revistam o barraco defronte, onde

uma jovem jaz entorpecida no sofa imundo e permanece indiferente ao entra e sai de policiais
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e reporteres.” (A BATALHA, 2013, n.p). Conclui-se que na primeira imagem Almeida mostra
dilemas a que a populacao ¢ submetida, na segunda, formas de entretenimento que contribuem
para a vivéncia assim como o elemento da primeira, que destaca a sobrevivéncia. Porém, na
ultima imagem o que se vé ¢ um outro lado da histdria: a fuga.

Por fim, o tltimo grupo de imagens. Nele, o conceito principal ¢ a mudanca. Neste
grupo, Almeida discute as didsporas da populacdo ribeirinha e convida o observador a pensar
sobre o impacto dessas mudancas nos elementos culturais que constituem a identidade do grupo.
Se torna importante ressaltar que essas mudangas foram causadas pela usina e que nas fotos ¢
possivel ver o resultado do confronto entre o cultural e o economico.

A primeira imagem a ser analisada, ¢ a Fotografia 41. Nela, temos um plano médio,
angulo levemente contrapicado e média profundidade de campo. O sujeito principal ¢ um

menino e ele esta na extremidade direita da foto.

Figura 41: fotografia 41 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Ele esta em uma carreta de caminhdo, junto com ele, é possivel identificar galdoes
de 4dgua e o que aparentam ser moveis de madeira. Ele se acomoda em meio aos objetos ao
mesmo tempo em que os segura. O olhar do menino esta fixo na cdmera. Nos fundos da imagem

existe um homem, debrugado sobre os materiais. Eles aparentam estar de mudanca. A esta
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altura, ndo ¢ mais novidade que muitas familias precisaram sair de Altamira para dar espago a
industria.

A Fotografia 42, ultima do grupo e também da analise, ¢ fundamental para a
conclusdo da compreensdo deste grupo e, também, deste capitulo. Na imagem vemos um grande
plano, visto a partir de um angulo picado, com enquadramento horizontal e grande profundidade
de campo. A foto mostra casas padrdes, enfileiradas e em construcdo. As moradias sio

destinadas aos moradores ribeirinhos que tiveram suas casas alagadas.

Figura 42: fotografia 42 da multimidia Belo Monte

Fonte e créditos: Lalo de Almeida, 2013

Aqui, a mudanga se concretiza. Os elementos que antes eram apresentados como
centrais a identidade da populagdao, como o rio, a pesca e a relagdo harmdnica com a natureza
desapareceram. As casas de palafitas ddo espago as moradias feitas em concreto alveolar. “Ha
queixas contra o modelo Unico das casas de 63 m? em lotes de 300 m?, com trés dormitorios
(uma suite), dois banheiros, sala com cozinha americana.” (A BATALHA, 2013, n.p).

Além da mudanga, nesta imagem vemos concretizada a vitéria do econdmico,
simbolizada pela constru¢ao da usina. A populacdo que ali convivia, de forma harmoénica com

a natureza, que viveu por anos da pesca e criou lagcos com a terra, precisa se mudar. Nessa
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mudanga, os conflitos ndo sdo apenas culturais, mas também econdmicos e politicos. Afinal, a
cultura esta atrelada a esses outros dois elementos.

Identifica-se que nesta mudanga, muitos ficaram sem sua fonte de sustento e
distante daqueles trabalhos que sabiam fazer. O efeito econdmico da diaspora cultural ganha
destaque; a imagem do agougue, por exemplo, deu maior expressividade a esta interpretacao.
Diante disso, estudou-se possiveis caminhos, que Almeida também aborda. Os moradores
precisaram escolher entre o dinheiro ou as moradias padroes de concreto alveolar. Alguns
preferiram fugir, alimentar o corpo e o espirito sobre novas perspectivas.

O futuro ainda era incerto; as fotografias sobre as criangas mostraram isso. Mas ao
mesmo tempo que denunciaram, elas trouxeram os emblemas politicos envolvendo o grupo.
Mostraram a falta de estrutura nas moradias, a falta de saneamento basico, o acimulo do lixo e
o descaso de anos. Descaso este que atingiu geragdes e geragdes de criangas e apenas ganhou
visibilidade com a chegada da usina. A regiao foi cotada para ser o espago de uma das maiores
obras brasileiras, mas jamais foi vista do ponto de vista social e cultural.

E neste contexto que se destaca a importancia de “saber fazer historia, para fazer
histéria”. Apesar das imagens retratarem o ano de 2013, elas representam pessoas que viveram
ali por anos e construiram suas historias naquele espago por décadas. Importante destacar aqui
que essa compreensao ampla, sobre o passado, presente, dilemas e contrapontos da comunidade,
s6 foi possivel porque hd um didlogo entre as imagens. Como ja citado anteriormente, isoladas
talvez elas ndo dissessem muito.

A Fotografia 42 ¢ um exemplo disso. Se somente a tivéssemos, seria dificil
determinar o tamanho do significado dessas moradias, elas poderiam ser vistas apenas como
casas. Porém, quando se compreende uma narrativa e se analisa as fotografias, ¢ possivel
identificar uma histéria complexa. E essa ¢ exatamente a fungdo das fotografias na construcao
de narrativas no fotojornalismo. “As historias em fotografias sio um género fotojornalistico em
que uma série de imagens se integram num conjunto que procura constituir um relato
compreensivo e desenvolvido de um tema. Nesse relato, as imagens devem mostrar as diversas
facetas do assunto a que se reportam.” (SOUSA, 2002, p.127).

Ao longo das fotografias, Almeida apresentou desde planos mais distantes até os
planos mais proximos, aproximando o leitor da realidade da populacdo e criando assim uma

ponte entre “nds” e os “outros”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das andlises apresentadas, ¢ possivel identificar as fotografias de Almeida,
como uma narrativa fotografica? Se sim, qual € o relato compreensivo delas? E apos a andlise,
de que maneira a representacdo criada nos projetos Periferia e Belo Monte, do fotografo Lalo
de Almeida, permite compreender a identidade das populagdes fotografadas?

No primeiro capitulo, a presente pesquisa se debrucou sobre o fotoensaio Periferia.
Para analisa-lo, ele foi dividido em conceitos, o que s6 foi possivel por ja existir essa
predefinicdo nitida entre as fotos. Em Periferia, foram trabalhados os conceitos de visdo
exterior; morte; impactos dos avangos tecnologicos; infAncia; moradia e futuro. A partir dessas
defini¢des, foi possivel compreender os dilemas que rodeiam aquela populagdo, seus conflitos
e, também, contextos.

Ao transitar por cada um dos grupos de fotos, foi possivel conhecer novos
elementos da populagdo e se aproximar, cada vez mais, da realidade dela. No primeiro,
observou-se a periferia de Sao Paulo, ainda de longe. A principio, ela se apresenta como um
lugar inabitavel, algo semelhante aos esteredtipos e preconceitos que, comumente, rodeiam esta
populagdo. Se vistas de formas isoladas, essas fotografias poderiam ser apenas uma perpetuagao
desses estereotipos.

Porém, a camera de Almeida se aproxima e, com ela, o olhar. Ainda nesse grupo
ele diz que a periferia € muito mais do que casas ditas como inabitdveis; na periferia ha uma
vida que pulsa. Assim que apresenta esta vida, Almeida comega a trazer para perto do
visualizador da imagem, elementos do cotidiano. E ¢ a partir dessa aproximagao, que come¢am
a surgir as denuncias.

Com esse segundo grupo, Almeida conta que na periferia, a morte vai muito além
de um simbolo: ela é cotidiana. E nesse momento, que as fotos deixam de ser apenas retratos e
passam a ser também alvos de dentncia. Dentincias que ilustram dados e estatisticas: na
periferia estd a parcela da populagdo que mais morre no Brasil. Com isso, se apresentou o
seguinte questionamento: o que fez com que a morte se tornasse tdo comum naquele espago, ao
ponto de deixar de ser simbolica e se tornar cotidiana?

O desconforto se torna ainda maior a medida que o visualizador 1€ os textos que
acompanham as imagens, porque, com eles, o contraponto se destaca. As imagens ja apresentam
um contraponto por si, quando o visualizador, do conforto de casa, assiste as imagens. Mas isso

se torna mais intenso quando se 1€ no texto que uma parte da cidade se desenvolve de forma
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frenética, enquanto outra estd completamente abandonada. Esse abandono, vai sendo mostrado
mais de perto a cada imagem.

E assim, que se chegou no conceito de infincia. Nele, Almeida mostra uma infancia
diferente, um espago que estd tdo abandonado pelo governo que compromete o
desenvolvimento do agora e, também, do futuro. Nenhuma das fotos ¢ puramente simbdlica,
porque a desigualdade de Sdo Paulo ndo ¢ simbolica, pelo contrario, ela tem cor, raga e
localizagao.

Almeida mostra a desigualdade de forma mais gritante, quando traz a tona o
conceito de moradia. Apesar de ser um direito, as casas mostradas aparentam estarem
abandonadas, sustentadas apenas pelas necessidades basicas. Contudo, as dentncias ndo sio
deixadas sem respostas... Ele apresenta possibilidades de futuro para aquele espaco e, com isso,
o choque vai sendo substituido pela inconformidade e pelo anseio por mobilizagao politica.

A periferia ndo ¢ dada como um espago sem expectativas de mudanga, que surgiu
para ser daquela forma. Ela ¢ dada com um espaco com potencial de crescimento, que poderia
fazer parte da “Locomotiva Sao Paulo” e ndo faz porque foi abandonada. Ela ¢ a imagem do
desgoverno, da falta de perpetuagdo dos direitos basicos. Ao mostrar isso, apds primeiramente
aproximar o observador da comunidade, as fotografias de Almeida passam a desconstruir
imaginarios e ser objetos de mobilizagado politica.

Ao longo dos capitulos, ¢ possivel ver que a abordagem de Almeida segue os
mesmos caminhos nos diferentes projetos. No segundo capitulo, aborda-se um dos grupos
fotografados pelo fotografo para a multimidia Belo Monte. Nele, os conflitos entre o econdomico
(construgdo da usina) e o sociocultural (populacdo de Altamira) ndo poderiam ser mais
gritantes. Da mesma forma que em Periferia, os conceitos das imagens sdo nitidos. Nas
primeiras 4 imagens, ele apresenta o conceito de mudancga.

As imagens se destacam por ndo serem mudancas comuns. Nas duas primeiras, por
exemplo, a mudanga ¢ sempre apresentada do ponto de vista da contradi¢do: de um lado, o
morador vai, do outro, o progresso vem. Ele diz o tempo todo que, naquele espago, a “inovacao”
ndo esta em harmonia com a populagdo, ao contrario, ela esta ocupando o espago dela. O
sentimento de inconformidade ¢ predominante. Afinal, do que adianta uma obra ser o simbolo
de inovagdo, se ela ndo atende a populagdo que ela deveria beneficiar? Entao, ela seria inovagao
para quem?

A denuncia cresce a medida que Almeida segue mostrando as contradi¢des. O grupo

de fotos seguinte, destacou os descontentamentos dos moradores da cidade. Ele passou trés
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semanas no municipio e, durante esse tempo, junto com o resto da equipe, coletou informagdes
com os moradores. Com as entrevistas, foram realizadas pesquisas no Datafolha e, a partir delas,
constatou-se que uma das principais queixas da populagdo era a superlotacdo. E ¢ exatamente
esse conceito que Almeida expde no segundo grupo de imagens.

O interessante ¢ que o fotografo ndo se limita a mostrar o que estd gerando o
descontentamento da populacao, ele mostra as consequéncias dele. Ele faz com que aquele
sentimento va além do simbolico, ele o edifica. Esse movimento ¢ importante para a
apresentacao das fotos seguintes, porque ¢ a partir dele que comegam a ser apresentadas as fotos
das consequéncias: o aumento da violéncia, as brigas e o abuso policial. Mais uma vez ¢
proposto o seguinte questionamento: progresso para quem?

A partir desse movimento de apresentar a contradi¢do, mostrar as queixas da
populagdo e representd-las em imagem, Almeida construiu uma espécie de ponte entre a
populacao de Altamira e o resto do pais. Isso porque, o discurso dominante é o da inovagao e
do avanco da usina, mas a imagem que Almeida mostra ¢ outra: uma populagdo sendo expulsa,
sendo colocada em situagdo de vulnerabilidade, sem receber nenhum apoio daqueles que dizem
serem os agentes da transformagdo. Aqui, a voz amplificada ¢ a da populagdo, a do social e a
da cultura.

No ultimo capitulo, analisou-se a representagao da populagdo ribeirinha de Altamira
da multimidia Belo Monte. Assim como nos dois primeiros, foram definidos conceitos nitidos.
Ao longo da narrativa, sdo apresentados os seguintes conceitos: natureza; moradia; infancia;
entretenimento e mudanga. No primeiro grupo, ele apresenta um dos elementos mais centrais
do cotidiano da populagdo ribeirinha: a natureza. E a partir dela que muitos deles trabalham e
conseguem sustento, mas também ¢ dela, que muitos deles vivem.

Apresentar a relagdo da populacdo com a natureza foi fundamental para que a
compreensdo dos outros grupos se perpetuasse. Ao perpassar pelos temas da moradia, infancia,
entretenimento € mudanga, a natureza se torna um elemento central. Isso porque, as imagens,
que come¢am harmonicas, com o passar dos grupos, vao perdendo essa caracteristica. A
natureza da espago ao lixo, a pesca ao agougue, ¢ as casas se transformam em fileiras de moldes
padrdes. De grupo em grupo, vemos os estragos causados pela usina; vemos o econdmico
destruindo aos poucos o cultural e, consequentemente, o social.

No segundo grupo, ¢ mostrado os primeiros passos desses efeitos. A populacdo se
vé entre caminhos, mas nenhum deles leva ao que eles realmente queriam e sabiam fazer. Uma

populagdo que viveu por anos da pesca, da relacdo harmonica com a natureza e, agora, para a
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constru¢do de uma usina, se vé obrigada a procurar novos trabalhos, aprender novas fungdes,
sem nenhum tipo de amparo.

A substituicao da natureza e seus impactos na vida da populacdao continuam sendo
discutidos no grupo seguinte, porém sob uma nova angulagdo: a infancia. O cenario que comeca
harmdnico e com imagens de brincadeiras — elemento comum a infincia de diferentes
populagdes — passa a ser substituido pelo lixo. Do rio, as criangas passam a brincar em meio ao
esgoto, com materiais das proprias casas demolidas e, at¢ mesmo, com o lixo.

Nesse grupo se compreende mais uma vez a diferenga de uma foto contextualizada,
inserida dentro de uma narrativa, ¢ uma foto isolada. A imagem das criangas no esgoto € no
lixo, por exemplo, se mostradas de forma isolada poderiam chocar a populag@o, mas sem levar
a compreensao. Elas poderiam ser apenas uma perpetuagao de preconceitos e estereotipos. Mas
dentro do contexto, elas propdem o questionamento sobre quantas geragdes nao foram
abandonadas e ignoradas até que uma usina chamasse a atengdo para aquele local. O choque
abre espaco a revolta e a mobilizacdo politica.

Essa quebra de harmonia, pela falta da natureza, segue sendo mostrada no grupo
seguinte, mas ¢ no ultimo que ela se concretiza. No ultimo grupo vemos a vitoria do econémico
estampada. A populacdo e a harmonia que vivia ali é substituida pela mudanga e por casas
enfileiradas e padronizadas. Vemos as causas de cada uma das dentncias estampadas na
imagem: um desgoverno que que sob a imagem do progresso esconde uma populacdo que
sofreu as consequéncias diretas desse “progresso” sem se beneficiar dele.

De forma geral, as fotografias de Almeida seguem uma estrutura semelhante. A
primeira semelhanga ¢ que, mesmo quando niao declarado, elas seguem uma estrutura de
fotoensaio. Sdo fotografias com conceitos definidos, que dialogam entre si e, juntas, buscam
emitir uma opinido. A segunda semelhanca ¢ a tentativa de gerar aproximacao; antes das
denuncias, ele mostra elementos do cotidiano, procura criar lagos com aquela populacao e, s6
depois disso, mostra as denuncias.

O interessante ¢ que essas sdo sempre pautadas dentro de um contraponto. As
populagdes ndo estdo em situacao de vulnerabilidade porque elas querem, ou porque nao ha
forma de ser diferente. Em ambos os projetos, elas sofrem as consequéncias de um “progresso”
ou um “avango” que atende apenas um lado. No primeiro, temos a “Locomotiva Sdo Paulo” e
no segundo “A Usina do Belo Monte”.

Um detalhe que se destacou durante a andlise foi a importdncia do texto na

compreensdo de uma fotografia. Foi possivel ver, na pratica, como os textos podem ser uma
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ferramenta importante quando o objetivo ¢ gerar compreensao. Quando o interesse € este, outro
ponto relevante observado foi a estruturagao das fotografias em narrativas fotograficas. Muitas
delas, isoladas, ndao acrescentariam muito na compreensao.

Assim, de forma geral, entende-se que as narrativas fotograficas, quando baseadas
na imersdo, na escuta e no aprofundamento, podem ser grandes ferramentas de compreensao.
Com isso, elas podem gerar conexdes entre as populagdes representadas e os espectadores da
imagem. E ¢ a partir dessa conexao, que a compreensao pode dar espago para uma mobilizagao

politica, de forma a provocar mudangas efetivas no mundo real.
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