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As trabalhadoras da arte,
que mesmo — ainda — sob uma colcha de retalhos invisivel,

tecem e inspiram uma revolugéo.
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RESUMO

Esta pesquisa propde uma analise das relacdes entre arte, trabalho e género no contexto da
pandemia de Coronavirus (COVID-19) no Brasil. Tomando o isolamento domiciliar como
ponto de partida para pensar as relacdes historicas entre a producao artistica e o isolamento,
busca compreender como se comporta 0 processo criativo de mulheres artistas nestas
condicdes. Para tanto, foram utilizadas entrevistas orais, referéncias bibliogréaficas,
jornalisticas e médico-cientificas. Através de uma abordagem historiografica qualitativa e
bibliogréfica, que procurou dialogar com diferentes perspectivas teoricas, desde a Teoria da
Reproducdo Social até as andlises sobre o isolamento contemporaneo, incluindo as recentes
producdes académicas sobre as relagdes entre arte e pandemia desenvolvidas no auge do
enfrentamento da COVID-19 entre 2020 e 2021.

Palavras-Chave: Histdria. Arte. Mulheres Artistas. Trabalho. Pandemia.



ABSTRACT

This research proposes an analysis of the relationships between art, work and gender in the
context of the Coronavirus (COVID-19) pandemic in Brazil. Taking home isolation as a
starting point to think about the historical relationships between artistic production and
isolation, it seeks to understand how the creative process of women artists behaves in these
conditions. For that, oral interviews, bibliographic, journalistic and medical-scientific
references were used. Through a qualitative and bibliographic historiographical approach,
which sought to dialogue with different theoretical perspectives, from the Theory of Social
Reproduction to analyses of contemporary isolation, including recent academic productions
on the relationship between art and the pandemic developed at the height of the COVID-19
crisis between 2020 and 2021.

Keywords: History. Art. Women Atrtists. Work. Pandemic.
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INTRODUCAO

Eu nasci na roga, e nascendo na roga eu fui criada dentro de padrbes
sociais um pouco limitantes. Aos meus 5 anos minha mée comecou a
trabalhar, e pra comecar a trabalhar ela precisou de um lugar onde eu
ficasse. Perto de casa tinha um centro comunitario com aulas de bordado.
Entdo eu ficava la (...) dos 5 aos 12 bordando no contraturno das aulas
escolares, enquanto minha mae trabalhava. Quando eu entrei na
adolescéncia eu comecei a renegar o bordado, acho que comecando a
identificar que era algo muito feminino, que era algo limitante também.
Meio que era uma representacdo fisica de toda uma esfera doméstica que
prendia a mulher dentro de casa, e oferecia coisas muito especificas para
gue mulheres tivessem seu tempo ocupado dentro do lar. Entdo eu n&o
gueria isso, eu ndo queria bordar, eu ndo queria nada que remetesse a essa
“prisdo” doméstica. Aos 18 anos eu sai de casa e vim pra Uberlandia. Eu
entrei na Universidade, no curso de Artes Visuais, e tentei me encontrar ali
dentro.!

Como artista visual e pesquisadora, o fazer e o refletir estdo interligados na minha
atuacdo em ambas as areas. Aprendi a bordar aos 5 anos, em 2001, no Centro Comunitario
Luzes da Ribalta localizado na minha cidade natal, Ipameri, no estado de Goias. Essa
aproximacdo com a técnica desde a primeira infancia costuma causar comog¢do e admiracao
Nos espacos nos quais me apresento como artista, como se este fato fosse um indicio de uma
genialidade nata para a arte.

Esta avaliacdo, ndo raro, se assemelha as histdrias sobre a vida e carreira de grandes
artistas, que temos como referéncia especificamente na histdria da arte. Tais narrativas nutrem
a ideia do grande artista como um génio que persiste e vence acima de tudo gragas ao Sseu
talento inato?, distanciando sua figura do pano de fundo que sdo as estruturas sociais e
institucionais de sua época.® Para Chadwick (1990), a fonte desta linha de raciocinio pode ser
seguida até o Renascimento, com a origem de uma histéria da arte que tinha como novo ideal

0 homem erudito:

A énfase dos estudos de histéria da arte, desde o fim do século 18 e com
grande influéncia da filosofia idealista, na autonomia do objeto de arte se

1 ANGUSTIA: Video processo. Artista Lorena de Souza Rosa. Uberlandia, 2021. Video (10min), son., color.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CMx06zsINUM/>. Acesso em: 27 de mai. de 2021.

2 GOMES, Débora Pinho; OLIVEIRA, Paula Martins de. O que sdo génio, sublime e bela arte para Kant. 111
Seminério de Filosofia e Sociedade: Estética, Literatura e Filosofia Social, Universidade do Extremo Sul
Catarinense, Criciuma, 2017. Disponivel em: <http://periodicos.unesc.net/filosofia/article/view/3998>. Acesso
em: 27 de mai. de 2021.

3 NOCHLIN, Linda. Por que ndo houve grandes mulheres artistas? Trad. Juliana Vacaro. Sdo Paulo: Ed.
Aurora, 2016. p. 16. Disponivel em: <http://www.edicoesaurora.com/ensaios/Ensaio6.pdf>. Acesso em: 12 de
mar. de 2021.



https://www.instagram.com/p/CMxo6zslNUM/
http://periodicos.unesc.net/filosofia/article/view/3998
http://www.edicoesaurora.com/ensaios/Ensaio6.pdf
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identificou muito proximamente com essa visdo do artista como um génio
solitario, com sua criatividade mapeada e seu valor atribuido em
monografias e catalogos.*

Chadwick também argumenta que tal construcdo do artista como génio nos afasta de
um conhecimento real acerca do dia a dia dentro de oficinas e da colaboracéo que havia nestes
espacos que envolvem o fazer da arte. Fato que também demonstra que “a firme alianga entre
a histéria da arte e 0 mercado econémico da arte afetaram a atribuicdo da arte a mulheres, e
como o conhecimento do género pode afetar a maneira como vemos obras de arte”.

Em contrapartida, o bordado na minha infancia ndo foi uma insercéo ao meio artistico
planejada através da valorizacdo da arte. Esta foi uma solucéo encontrada por minha mée para
gue eu nao ficasse sozinha em casa quando ela comecou a trabalhar fora do ambiente
doméstico, finalmente atingindo seu objetivo de trabalho assalariado. Naquele Centro
Comunitario tive contato pela primeira vez com a técnica seguindo uma tradigdo vivida por
ela, que também o frequentou na infancia, chegando até mesmo a ser aluna da mesma
professora. Nao foi uma tendéncia inata, portanto, a-historica que teria me levado a préatica
artistica genial ou in-génua®, mas configuraces sociais especificas, instituidas por condicoes

materiais historicamente determinadas’. A propensdo a arte ndo me levou ao bordado, o que

4 CHADWICK, Whitney. Historia da arte e a artista mulher. Historias das Mulheres, histérias feministas: vol.
2 antologia. S&o Paulo: MASP, 2019. p. 151.
® Ibid., p 153.

6 Refiro ao sentido classico do termo. No século XVI, Genius significava o espirito que ou cuidava, ou fazia
incorrer em pecado o homem; e ingenium, bem dissociado deste, nada tinha a ver com tal entidade: ele era o
resultado de um talento, uma qualidade ou inclinagéo criativa do espirito humano. “A partir do século XVIII, o
génio, enquanto ingenium, passava a ser ndo uma contingéncia, mas um dom ou propensdo naturais do espirito
humano: a saber, uma superior forca do espirito humano, capaz de feitos inimitaveis, inaprendiveis, o que
redundaria na inscri¢cdo do conceito de génio na paleta dos talentos humanos. Pois antes mero espectador da
criacdo (gen), o homem era agora, cada vez mais, agente na criacdo (gigno); isto é, o génio, agora ingenium,
agora elevado a talento ou disposi¢ao inata do ser humano para a criagao original, era, ao invés de passividade
do ser humano perante a voz divina, fonte de individualidade e actividade do homem; e portanto, ao passar de
acto criado a acto criador - a poiein -, 0 génio ascenderia na cadeia das capacidades humanas, inscrever-se-ia
entre elas, enquanto talento ou inclinagdo natural, e ganharia até entre estas um lugar de destaque”. Cf. SILVA,
Fernando M. F. O CONCEITO DE GENIO NAS LI(;OES DE ANTROPOLOGIA DE KANT. Kriterion,
Belo Horizonte, v. 57, n. 135 p. 677-702, Dec. 2016. Disponivel  em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-512X2016000300677&Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em 7 de mai. de 2021.

! Aqui, vale uma remissdo a Marx do seu Prefacio a Contribuigdo a Critica da Economia Politica. “O resultado
geral a que cheguei é que, uma vez obtido, serviu-me de guia para meus estudos, pode ser formulado,
resumidamente, assim: na producdo social da prdpria existéncia, os homens entram em relagGes determinadas,
necessarias, independentes de sua vontade; essas relacdes de producdo correspondem a um grau determinado de
desenvolvimento de suas forcas produtivas materiais. A totalidade dessas relagcdes de producdo constitui a
estrutura econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem formas sociais determinadas de consciéncia. O modo de produgdo da vida material condiciona o
processo de vida social, politica e intelectual. Ndo é a consciéncia dos homens que determina o seu ser; ao
contrario, é o seu ser social que determina sua consciéncia”. MARX, Karl. Contribuicéo a critica da economia
politica. Trad. Florestan Fernandes. 2 ed. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2008. p. 47
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nos uniu foi a necessidade de supervisdo durante o periodo que minha mae passaria fora do
lar.

Continuei nesse curso de bordado, no contraturno das aulas escolares, até
aproximadamente os 12 anos, quando me desinteressei pela técnica e pelo ambiente por
serem, aos meus olhos adolescentes irrequietos, muito contidos. Tanto por haver apenas
colegas mulheres ali, quanto por as conversas sempre serem tecidas em direcdo a vida ideal
feminina apds o casamento, vez ou outra aflorando comentérios que refletiam sobre como o
bordado supostamente nos tornaria esposas e donas de casa mais cuidadosas e devotas ao lar.
Na época, claro, eu ndo tinha consciéncia da fonte de tais incbmodos, muito menos das
marcas que tais comportamentos tradicionais causam na trajetoria educacional feminina, os
quais soube identificar e interpretar a partir da pesquisa que desenvolvi no meu trabalho de
conclusao de curso®, ao final da graduagdo em artes visuais.

A relacdo entre técnicas téxteis manuais e a educacdo feminina, como uma tatica de
condicionamento a passividade, ndo é uma caracteristica somente brasileira contemporanea.
Tem sido lugar comum na Historia da Arte reconhecer que foi durante a ldade Média que o
artesanato atinge seu apice como forma de producdo. O clero, como autoridade religiosa da
época, teve um papel importante na divisdo de tarefas que entdo seriam delegadas as
mulheres, uma vez que a presenca delas nas guildas® ndo era permitida. Sennet fornece uma
compreensdo sobre como o clero agiu nesse processo e considerou o tempo livre das mulheres

como uma tentacdo a moralidade capaz de distrair o homem de seu trabalho:

Os patriarcas da igreja consideravam as mulheres especialmente tendentes a
licenciosidade sexual se nada tivessem para ocupar suas maos. Este
preconceito deu origem a uma prética: a tentacdo feminina poderia ser
combatida através de um artesanato especifico, o da agulha, fosse na
tecelagem ou no bordado, mantendo permanentemente ocupadas as médos das
mulheres.°

8 ROSA, Lorena de Souza. Bordado e Resisténcia: A pratica tradicional como poténcia para a autonomia
feminina. 55 f. Conclusdo de Curso (Graduacdo em Artes Visuais) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019. Disponivel em: <https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/26037>. Acesso em: 23 de mai.
de 2021.

% As guildas eram associagdes que surgiram na Idade Média, a partir do século XIlI, para regulamentar as
profissdes e 0 processo produtivo artesanal nas cidades. Segundo Sennet, “Elas se escoravam em certa medida
em diplomas juridicos, mas ainda mais na transmissdo de geracdo em geracdo dos conhecimentos concretos e
praticos destinados a faze-las sustentaveis.” SENNETT, Richard. O Artifice. Traducdo de Cl6vis Marques. 2.
ed. Sdo Paulo: Record, 2009, p. 71

10 SENNET, Richard, 2009, loc. cit.
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Firmando as caracteristicas que socialmente compunham a figura da mulher branca
digna de um bom casamento no século XII, essa divisdo sexual da técnica se estabelece entéo
como simbolo de honra e valor moral durante toda a vida, principalmente para a mulher
burguesa europeia do século XVIII, se destacando ainda mais como um artificio contra o 6cio
durante a velhice, contribuindo para a demonizacdo da mesma. Suplicio sobre o qual a
filésofa Simone de Beauvoir se detém:

Mas, uma vez educados os filhos, o marido instalado na vida, os dias ndo
acabam mais. Os “trabalhos femininos” foram inventados a fim de
dissimular essa horrivel ociosidade; as maos bordam, fazem tricd, mexem:;
ndo se trata de um trabalho de verdade porque o objeto produzido ndo é o
fim visado; tem pouca importancia e muitas vezes é um problema saber a
que destina-lo: livram-se dele dando-0 a uma amiga, a uma organizacdo de
caridade, atopetando lareiras e mesinhas; ndo é tampouco um jogo que
revela, em sua gratuidade, a pura alegria de existir, € apenas um alibi,
porquanto o espirito permanece desocupado: é o divertimento absurdo (...)
com a agulha ou o croché, a mulher tece tristemente o préprio vazio de seus
dias.!!

No contexto do Brasil colonia, o destino das mulheres brancas estava diretamente
ligado a sua funcdo bioldgica da reproducdo, e as que de alguma forma conseguissem fugir
desta regra, aqui pontuando que esta possibilidade era privilégio de poucas, eram
encaminhadas aos conventos.*2

Em 1827, a primeira grande lei educacional do Brasil, sancionada por dom Pedro I,
demarcava a diferenga curricular entre meninas e meninos nas escolas de primeiras letras do
Império. Apesar do conteido abordado ser o mesmo para ambos nas aulas de portugués e de
religido, as aulas de matematica para meninas eram mais simplificadas, sob a alegacdo de que
ndo precisavam de um ensino aprofundado, sendo as quatro operacfes basicas (adicdo,
subtracéo, divisdo e multiplicacdo) tomadas como o suficiente pois as demais estariam fora do
alcance da razdo feminina. Para o curriculo delas, a lei de 1827 também apontava para a

necessidade de aulas de prendas domésticas, como corte, costura e bordado.*

11 BEAUVOIR, Simone de. O segundo sexo: a experiéncia vivida. 5 ed. Sdo Paulo: Nova Fronteira, 2019. p.
402.

12 KRAUSE, Cristin da Silva Cavalcante; KRAUSE, Maico. Educacdo de mulheres do periodo colonial
brasileiro até a o inicio do século XX: do imbecilitus sexus a feminizagdo do magistério. In: X Simpoésio
Linguagens e Identidades da/na  Amazbnia  Sul-Ocidental, 2016. Disponivel  em:
<https://periodicos.ufac.br/index.php/simposioufac/article/view/835>. Acesso em: 20 de abr. de 2021.

13 WESTIN, Ricardo. Para lei escolar do Império, meninas tinham menos capacidade intelectual que meninos.
Agéncia Senado, 2 de mar. de 2020. Disponivel em: <https://www12.senado.leg.br/noticias/especiais/arquivo-
s/nas-escolas-do-imperio-menino-estudava-geometria-e-menina-aprendia-corte-e-costura>. Acesso em: 06 de
abr. de 2021.
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Em 2001, no entanto, essa divisdo ndo havia ainda se dissipado na cidade onde nasci,
nem no ambiente onde tive contato com a técnica do bordado pela primeira vez,
inconscientemente distanciada da possibilidade de aplicacdo ou meio de desenvolvimento
artistico. Vejo a instituicdo que frequentei quando crianga como responsavel pelo cuidado de
diversas criancas e familias em situacdo de vulnerabilidade social, assim como tantas outras
espalhadas pelo Brasil'4, envolvendo criangas em projetos, as acolhendo, e oferecendo suporte
social. Atualmente o Pré-Escolar Luzes da Ribalta ndo oferece mais cursos de bordado. 13
anos se passaram desde que parei de frequenta-la, 8 anos desde que me mudei da cidade, e 0
contato se rompeu.

Para além do estereétipo da figura feminina na historia da arte, responsavel por
homogeneizar o trabalho de mulheres na sua elaboragdo®®, a técnica do bordado é ainda mais

delicada nessa andlise. Como Rozsika Parker nos diz:

Quando mulheres pintam, seu trabalho ¢é classificado de “feminino”, de
maneira homogénea — mas é reconhecido como arte. Quando mulheres
bordam, isso ndo é visto como arte, mas inteiramente como expressdo da
feminilidade. E, o que é crucial: ¢ classificado como artesanato.

A distingdo entre arte e artesanato, inclusive, pode ser compreendida através da
desvalorizacdo de obras feitas em suportes téxteis e ligada a sua feminizacdo. Segundo Ana
Paula Cavalcanti Simioni, “essa distin¢cdo pautava-se por um padrdo de habilidade técnica
proveniente das grandes artes (...), a saber, a pintura, a escultura e a arquitetura. As demais
modalidades artisticas passavam a ser consideradas inferiores, artesanais.”'’ Assim, a
denominagdo ‘“‘artesanato” passa a ter uma conotagdo negativa, diminuida diante a
intelectualidade destinada aos que trabalnhavam com as técnicas que envolviam
necessariamente um conhecimento do desenho, o que conferia uma distincdo de género, e até

mesmo de classe, entre as diferentes técnicas:

14 CARLETO, D. G. S.; ALVES, H. C.; GONTIJO, D. T. Promocdo de Salde, Desempenho Ocupacional e
Vulnerabilidade Social: subsidios para a intervencdo da Terapia Ocupacional com adolescentes acolhidas
institucionalmente. Revista de terapia ocupacional da Universidade de Sdo Paulo. Ocup. Univ. Sdo Paulo, v.
21, n. 1, p. 89-97, jan./abr. 2010. Disponivel em: < https://www.revistas.usp.br/rto/article/view/14090>. Acesso
em: 8 de abr. de 2021.

15 PARKER, Rozsika; POLLOCK, Griselda. Old mistresses: Women, art and ideology. Bloomsbury
Publishing, 2020.

16 PARKER, Rozsika. A criacdo da feminilidade. Histdrias das Mulheres, histérias feministas: vol. 2
antologia. S&o Paulo: MASP, 2019. p. 98.

17 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Descosturando géneros: da feminizacdo das artes téxteis as subversdes
contemporaneas. CORPO E MODA: por uma compreensao do contemporéneo. Barueri: Estagdo das Letras e
Cores, 2008. p. 12.
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A hierarquia entre arte e artesanato sugere que arte feita com linha e arte
feita com tinta sdo intrinsecamente desiguais: que a primeira € menos
significativa, em termos artisticos. Mas as diferencas reais entre elas se dao
nos termos de onde e por quem sdo produzidas. (...) Desde o fim do século
XVII e até o fim do XIX, o braco profissional do bordado, diferente do da
pintura, estava nas maos de operarias ou mulheres de uma classe média
baixa.®

Apesar da trajetdria de lacadas que torna a técnica um simbolo do lar e um inimigo do
ocio, as primeiras lembrancas que tenho retratam uma realidade que vai na contramdo desse
aspecto, com o bordado sendo realizado como uma forma de complementagdo de renda.
Rodeada de familias onde os pais possuem baixa escolaridade, ou por familias chefiadas por
mulheres, vi 0 bordado se comportar como uma possibilidade de trabalho. Infelizmente longe
de garantir uma independéncia financeira a estas familias, a mais forte simbologia relacionada
a técnica que carreguei, quase como um fardo, enquanto crescia, foi a de redoma. Abandonei-
a tdo logo tomei consciéncia de que o ambiente no qual aprendi a técnica funcionava como
uma espécie de relicario de valores morais caros ao que se idealizava ali como caracteristicas
morais femininas genuinas e exemplares, até que o bordado e eu nos reencontramos em outro
espaco de sociabilidade: a Universidade.

Durante meu periodo de Graduagdo em Artes Visuais na Universidade Federal de
Uberlandia (2014-2019), tive contato com artistas contemporaneas que utilizam técnicas de
producdo téxtil para a construcdo de suas obras. Essa escolha de técnica influenciava o
conceito dos trabalhos tanto no sentido da visualidade das pecas quanto nas simbologias que
perpassam 0s processos de criagdo manual, como o bordado, o croché e a tapecaria, por
exemplo. O contato com essas artistas me possibilitou perceber que tais simbologias podem
ser utilizadas como uma lupa para interpretar as representacfes culturais ocidentais que
refletiam na minha préopria experiéncia, além de desvelar as possibilidades de criacdo da
técnica, deixando claro que ela pode ir além da ornamentacéo do lar.

Desde entdo, apliquei o bordado & minha trajetoria artistica, desenvolvendo meus
trabalhos também na direcio de informar e instigar a reflexio de mulheres®® através das
mensagens transmitidas por eles e em meus cursos, focados na histéria do bordado enquanto

fazer feminino e na repercussao dos vestigios que ainda encontramos dessa relagdo. Além do

18 PARKER, Rozsika. A criagdo da feminilidade. Historias das Mulheres, histérias feministas: vol. 2. antologia.
S8o Paulo: MASP, 2019. p. 98-99.

19 por exemplo a obra Consideragbes Finais, de 2019, de linha de algoddo bordada sobre algoddo cru, com
30x42cm. No estilo dos cartazes “destaque e leve”, Consideragdes Finais foi um presente de despedida para
minha graduacéo em Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia. Caracteristicas machistas observadas
durante os 5 anos de graduacdo nos corredores e salas de aula do bloco 11 foram reunidas e denunciadas.
Disponivel em: <https://lorenarosa.carbonmade.com/projects/7167322>. Acesso em 05 de mai. de 2021.
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uso da técnica no trabalho de artistas contemporaneas, que o retomam como signo de reflexdo
e emancipacdo, minhas obras buscam ressignificar a préatica tradicional do bordado. Esta
pesquisa faz parte desse esforco, que transcende minha experiéncia individual enquanto
trabalhadora da arte para interrogar outras artistas contemporaneas sobre como tém trabalhado
com essa ressignificagao.

Pude observar durante meu tempo de graduagdo em Artes Visuais na Universidade
Federal de Uberlandia a problematica que envolve o desenvolvimento artistico dos
graduandos em relacdo ao seu préprio reconhecimento enquanto trabalhadores, gerando uma
dissociacdo entre a analise estética e a analise da vida social, e a auséncia de consciéncia de
classe. A proposta inicial desta pesquisa surgiu de uma ansia para interpretar a arte a luz das
defini¢des marxistas sobre 0 mundo do trabalho, objetivando uma auto interpretacéo do artista
enguanto sujeito produtivo inserido na sociedade de classes, o que por fim permitiria que este
alinhasse sua producdo com consciéncia da funcao social e politica da arte. Tais questdes dao
continuidade e se relacionam com as conclusdes da pesquisa feita para o meu trabalho de
conclusdo de curso, onde desenvolvi uma reflexdo da pratica feminina de técnicas téxteis,
mais especificamente o bordado, desde o século V a.C. até a contemporaneidade, quando o
bordado é ressignificado com um novo objetivo: o empoderamento feminino. Sobre essa

ressignificacao, conclui aquele trabalho argumentando que:

Quando pensamos ha posicao social da bordadeira observamos que, ao criar,
surge a possibilidade de passar de vitima da sociedade patriarcal para o
degrau de cidada intelectualmente produtiva. Essa possibilidade de superar o
estado de submissdo social tem acendido debates que envolvem a préatica do
artesanato, mais especificamente o bordado, e a autonomia feminina através
da venda de producéo. Tais debates sdo recentes, mas € certo que estariamos
fadadas a ilusdo caso seguissemos considerando que a independéncia
econdmica da mulher é o suficiente para nos livrar das discriminacdes
sociais relacionadas ao género em uma sociedade patriarcal. Esse conceito
na verdade se mostra como uma das ferramentas do capital para absorver e
corromper pautas e lutas identitarias, minando assim sua poténcia para
transcender suas condi¢des de oprimidos.?°

Conforme os temas para a pesquisa foram aprofundados, ja no inicio do mestrado, foi
possivel notar que essas questdes identitarias profissionais eram experimentadas de forma

diferente a depender do género, havendo grandes divergéncias entre as experiéncias de

20 ROSA, Lorena de Souza. Bordado e Resisténcia: A pratica tradicional como poténcia para a autonomia
feminina. 55 f. Conclusdo de Curso (Graduacdo em Artes Visuais) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019. Disponivel em: <https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/26037>. Acesso em: 23 de mai.
de 2021. p. 18.
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trabalhadores e trabalhadoras da arte. Surgiu entdo o anseio de adotar um recorte de género
para a analise do processo de autorreconhecimento de artistas contemporaneas enquanto
trabalhadoras, focando na bibliografia produzida por pesquisadoras e criticas da historia da
arte que adotassem uma perspectiva feminista em sua producdo?’ de forma a nio somente
reconhecer a experiéncia dessas trabalhadoras como também oferecer um arcabougo tedrico
acerca dos trajetos que separam a historia entre grandes génios masculinos e [ingénuas]
amadoras?®?, dada a relevancia, ainda hoje, desta abordagem com o tema, como diz Daniela

Kern:

Portanto, ao considerar o sistema das artes como um todo, com Seus
multiplos atores, pode-se concluir que as questdes de género,
particularmente as que dizem respeito & inclusdo de mulheres no campo da
arte, mesmo passadas décadas da Segunda Onda Feminista, que desenvolveu
poderosa critica institucional de género pela primeira vez, continuam hoje,
mais do que nunca, relevantes e merecedoras de reflexdo e discusséo.?

Foi sob essa perspectiva que esta pesquisa se iniciou em marco de 2020. Interessada
nas imbricacOes entre arte, género e trabalho. Em janeiro deste mesmo ano, as infecgdes com
0 novo coronavirus (SARS-Cov-2) ja eram noticiadas nas midias brasileiras como evento
concentrado na China, mas com alguns poucos casos chegando a outros paises através do
deslocamento de infectados. O primeiro caso de que tivemos conhecimento ja no Brasil foi
confirmado em 26 de fevereiro de 2020. A primeira morte pela doenca no pais foi registrada
em 17 de marco, e no dia 20 do mesmo més o Ministério de Salde publicava uma portaria

confirmando, pela primeira vez, a transmissio comunitaria em todo o Brasil.?*

21 BARROS, Roberta. Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a brasileira. Rio de Janeiro:
Relacionarte, 2016.; TVARDOVSKAS, Luana Saturnino. Pensando uma estética feminista na arte
contemporéanea: didlogos entre a historia e a critica da arte com o feminismo. Revista Estudos Feministas,
Floriandpolis, 26.; DEEPWEEL, Katy. Feminist Art Manifestos, an Anthology. KT press, 2014.; LOPONTE,
Luciana Gruppelli. Mulheres e artes visuais no Brasil: caminhos, veredas, descontinuidades. Visualidades.
Goiania, 2008. Vol. 6, n. 1/2 (jan./jun. 2008-jul./dez. 2008), p. 13-31, 2008.; NOCHLIN, L. (1989a). Why have
there been no great women artists? Em Women, art, and power and other essays (pp. 145-178). Colorado:
Westview.

22 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: Pintoras e Escultoras Académicas Brasileiras. Sao
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2019.

23 KERN, Daniela Pinheiro Machado. Género nas Artes Visuais: alguns pontos a considerar. Seminario
Internacional Convergéncias: pesquisa artistica e praticas experimentais ([1]: 2018: Porto Alegre).
[Anais][recurso eletrdnico]. Porto Alegre: UFRGS, 2019. Disponivel em:
<https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/189724/001091119.pdf?sequence=1>. Acesso em: 17 de
mar. de 2021.

24 primeiro caso de covid-19 no Brasil completa um ano. Agéncia Brasil, Brasilia. 26 de fev. de 2021.
Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2021-02/primeiro-caso-de-covid-19-no-brasil-
completa-um-
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Logo, todo 0 meu processo de cursar o mestrado foi impactado por variaveis relativas
a pandemia. As restri¢cbes decorrentes do isolamento social, necessario durante esse processo
desde o inicio da pandemia, impactam de forma inimaginavel o ritmo de trabalho da
sociedade, incluindo o trabalho artistico e a pesquisa cientifica. Observei, tanto na minha
experiéncia quanto na de artistas visuais que acompanhava através das redes sociais, que a
rotina de mulheres trabalhadoras da arte em isolamento domiciliar as envolveu em processos
de cuidado e trabalho doméstico exaustivos. Um ano apds o inicio da pandemia no Brasil,
pesquisadoras comecaram a identificar que essa situacdo mundial esgarcava as questdes de
género®.

Sob os efeitos da pandemia, essa pesquisa sofreu também seu o primeiro
deslocamento, ndo apenas pela necessaria adaptacdo da coleta de dados as novas condicfes de
investigacdo, uma vez que entrevistas presenciais deixam de ser uma possibilidade por
medidas sanitarias, mas também em sua problematizacdo. Decidi enfrentar o desafio de
pensar com a historia as novas configuracdes sociais suscitadas pela Pandemia, reconhecendo
que elas reafirmam e desvelam com mais intensidade as questes de género na Arte que me
ocupavam até aquele momento. Assim, assumimos como objetivo investigar a relagdo entre
arte, género e trabalho no contexto da pandemia de COVID-19 no Brasil, analisando como o
trabalho de reproducdo social impactava o fluxo da producdo artistica de mulheres em
isolamento domiciliar. Nessa nova incursao, guiava-me a Teoria da Reproducdo Social. Apds
a discussao da versdo preliminar do trabalho durante a qualificacdo, a pesquisa sofreu um
segundo deslocamento interpretativo, posto que ficou mais evidente que eu caminhava no
sentido de pensar ndo exatamente os dilemas da Teoria da Reprodugdo Social, mas pensar
com ela as relacbes mais amplas entre arte e pandemia através da andlise do trabalho de
mulheres artistas em condicdo de isolamento.

No auge da pandemia, a historiadora Tithi Bhattacharya?® (2021), a luz da Teoria da
Reproducdo Social, observou que a pandemia exp6s de maneira tragica que diante da

necessidade urgente de se concentrar em salvar e sustentar vidas, o capitalismo estava apenas

ano#:~:text=0%20Brasil%20identificou%20a%20primeira,a%20primeira%20morte%20pela%20doen%C3%A7
a.>. Acesso em: 17 de mar. de 2021.

25 LOYOLA, M. A. Covid-19: uma agenda de pesquisa em torno das questdes de género. Physis: Revista de
Saude Coletiva, V. 30, n. 3, 2020. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-73312020000300311>. Acesso em: 13 de mai.
de 2021.

2 Tithi Bhattacharya é professora associada de Historia e diretora de Estudos Globais da Purdue University. E
especialista em Historia Moderna do Sul da Asia e escreve extensivamente sobre colonialismo, nacéo, formagéo
de classes, género e politica da islamofobia. Disponivel em: <http://www.tithibhattacharya.net/about-me>.
Acesso em: 12 de abr. de 2021.
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preocupado em salvar a economia?’. Enquanto gera lucro, o capitalismo também se atenta as
ferramentas e processos necessarios a criacdo e manutencgdo da vida, relacdo denominada pela
autora como “dependéncia relutante”. A Teoria da Reprodugdo Social?® tem como foco a
relacdo entre a producéo de lucro e a producéo da vida sob o capitalismo, ambas reveladas em
uma tensdo escancarada desde o inicio da pandemia de COVID-19.

Quais teriam sido as implicagbes da pandemia nos processos problematizados pela
Teoria da Reprodugdo Social? Esses processos teriam se modificado nesse periodo? Por
exemplo, o argumento basico da teoria de reproducéo social € que ha duas esferas de trabalho
- de producdo e de reproducdo que deveriam ser vistos pelas lutas sociais de forma integrada
uma vez que a producdo de bens e servicos e a producdo da vida fazem parte de um processo
integrado. Sera que a pandemia teria influenciado na organizagdo dessas duas esferas e no
fluxo de producéo artistica? O desenvolvimento desta pesquisa me levou a problematizagédo
das relacdes entre arte, trabalho e género guiada por esta interrogacdo, investigando como as
mulheres artistas em isolamento social, durante a pandemia de coronavirus no Brasil,
perceberam e vivenciaram a modificacdo de suas condigdes de vida e trabalho - reprodutivo e
domeéstico -, em relacdo ao seu processo de criagdo artistica, quando ambos passaram a ser
exercidos num mesmo espac¢o domiciliar.

Para tanto, além de pesquisa bibliografica sobre o tema, decidi ouvir mulheres artistas
em situacdo de isolamento social domiciliar. Minha amostra especifica para esta pesquisa
foram cinco mulheres estudantes do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Uberlandia, as quais foram consultadas através de entrevistas orais gravadas, sob a forma de
videoconferéncia pela plataforma Skype, de 26 a 29 de abril de 2021. A transcricdo dessas
entrevistas foi realizada a partir da gravacdo das mesmas, sistematizadas e interpretadas a luz
da anélise categorial de contetdo, que pressupde as etapas de: pré-analise, que aqui se tratou
da analise das fontes em potencial e foi identificada a necessidade da coleta de relatos através
de entrevistas orais; codificacdo, onde os relatos foram analisados e a partir disso foi possivel
identificar a presenca dos trechos onde as percepcOes das entrevistadas acerca da sua
realidade foram mencionadas; e categorizacdo do material, onde foram elencadas as
categorias pausa, isolamento, reconhecimento enquanto artista, o valor do trabalho e

sensibilidade.?®

27 BHATTACHARYA, Tithi. Teoria da Reproducéo Social: Por que precisamos dela para entender a crise
da covid-19. Margem Esquerda, n. 34, 2020, Boitempo.

8 BHATTACHARYA, Tithi. O que ¢é a Teoria da Reproducéo Social? trad. Maira Mee Silva, Revista Outubro,
n. 32, 2009. p. 99-113.

29 BARDIN, Laurence. Analise de contetido. S&o Paulo: Edicbes 70, 2011. p. 201.
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Para a apresentacdo dos resultados este trabalho estd organizado em trés capitulos. No
primeiro, fago uma apresentagdo das entrevistadas e de seus autorretratos. No segundo
capitulo analiso o conteudo das entrevistas pela analise categorial que conduziu a discussdo
do trabalho de mulheres na arte. No terceiro apresento obras de outras mulheres artistas
produzidas no contexto da pandemia de COVID-19, bem como obras de artistas que
enfrentearam outras pandemias, num esforco para compreender se hd aproximacdes entre as
producdes. O isolamento permeia todos os capitulos deste trabalho como categoria historica e,
principalmente, como trama central das percepcBes que as artistas entrevistadas
demonstraram sobre suas condic¢des de vida e de trabalho que transcendem a pandemia de
Covid 19 e o chamado isolamento social domiciliar.

Esta dissertacdo enseja aproximar o leitor da realidade social das entrevistadas que
aqui guiam o processo de analise. O significado deste trabalho vai além de um esclarecimento
pessoal acerca do que significa, materialmente, ser artista. E desvelar a realidade vivida no dia
a dia de mulheres que trabalham com a arte, e compreender como a intensificagdo da
permanéncia no ambiente doméstico - com suas jornadas duplas, triplas, quéadruplas de
trabalho - impacta na forma com que elas se percebem enguanto trabalhadoras, bem como
enxergam o que produzem. A interrogacdo que nos acompanhara nestas paginas é: As
dificuldades enfrentadas pelas mulheres artistas neste periodo desafiador foram criadas pela
pandemia ou sdo, por fim, uma amostra de questdes sociais ja existentes e

inflacionadas/potencializadas por este evento-limite?
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1. MULHERES ARTISTAS

Muito tempo depois que o movimento feminista contemporéaneo agitou as
questdes sobre a grande arte e o0 génio feminino (...) ainda precisamos
enfrentar questBes de género e trabalho quando se trata de abrir espaco e
encontrar tempo para fazer o que nos, artistas mulheres, fazemos.*

Vivenciando a tragica realidade brasileira e acompanhando a luta global contra o
COVID-19, eu me questionava: Por que serd que o capitalismo teve tanta dificuldade de
aceitar as medidas de isolamento propostas pelos infectologistas e autoridades de saude
publica? Uma vez que a forca de trabalho é produzida em trés processos interligados:
atividades regenerativas ao trabalhador (como cama, comida e medidas sanitarias basicas),
atividades regenerativas aos trabalhadores fora do processo de produgdo (as criancas
trabalhadoras do futuro, os idosos, ou adultos que por qualquer motivo estejam fora do
mercado de trabalho), e a reproducao de novos trabalhadores (gestar e parir), por que ele teria
se mostrado tdo despreparado para produzir meios de manutengédo da vida em detrimento de
sustentar uma suposta “saude” economica? Teria sido em razdo daquilo que Marx chamou de
exército industrial de reserva no livro | de O Capital? Ou seja, por que se tratava de uma

populacdo trabalhadora excedente e, portanto, supérflua:

A massa da riqueza social (...) precipita freneticamente sobre os velhos
ramos da producdo, cujo mercado se amplia repentinamente, ou em ramos
recém abertos, como o das ferrovias etc., cuja necessidade decorre do
desenvolvimento dos ramos passados. Em todos esses casos, € preciso que
grandes massas humanas estejam disponiveis para serem subitamente
alocadas nos pontos decisivos, sem que, com isso, ocorra uma guebra na
escala de producéo alcancada em outras esferas.!

Com estas questdes em mente, e também enfrentando as mesmas condi¢bes sociais é
que entre 26 e 29 de abril de 2021 realizei 5 entrevistas com mulheres artistas. Este grupo foi
composto por estudantes do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia,
com idades entre 22 e 29 anos, que estavam morando com a familia durante o periodo de
pandemia e com renda familiar variavel entre R$2.005 e R$7.080.

Todas as cinco entrevistadas para esta pesquisa estiveram, em algum nivel, em

condicdes de isolamento social parcial. Ou seja, todas afirmaram estar cumprindo isolamento

30 HOOKS, bell. Artistas mulheres: o processo criativo. Historias das Mulheres, histdrias feministas: vol.2
antologia. Sdo Paulo: MASP, 2019. p. 237.

31 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Livro I: o processo de producéo do capital. trad. Rubens
Enderle. 2 ed. S&o Paulo: Boitempo, 2017. p. 708.
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junto as pessoas com as quais co-residiam, embora em alguns casos algum membro familiar
da convivéncia precisasse ter saido do isolamento para trabalhar de forma presencial. Todas,
na condicdo de estudantes do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia,
tiveram as aulas presenciais suspendidas pela instituicdo a partir de 18 de marco de 2020%, o
que significou para muitas delas deixar Uberlandia e voltar a cidade de origem e ao seu
nacleo familiar.

As entrevistas apresentadas nos tdpicos a seguir foram realizadas de forma remota,
através da plataforma Skype, de 26 a 29 de abril de 2021. No dia 25 de abril o Brasil
registrava 390.925 mortes por COVID-19 desde o inicio da pandemia. No dia 24, o més de
abril de 2021 se tornava o mais letal de todo o periodo da pandemia no pais, com mais de mil
mortes diarias®. Este era o cenario material do contexto da producéo dos relatos.

Para as entrevistas, com antecedéncia, foi elaborado um roteiro curto, semiestruturado,
com a intencdo de obter uma narrativa natural por parte das entrevistadas. As questdes que me
guiavam naquele momento eram sobretudo acerca das relagbes entre o fluxo de trabalho
destas mulheres, tanto o trabalho artistico quanto o que compreendo aqui como trabalho
domestico, e o seu dia a dia no contexto de isolamento social durante a pandemia de COVID-
19 no Brasil, ou seja, instigava-me a época das entrevistas saber como estava a interacao entre
as esferas produtivas e reprodutivas do trabalho em suas rotinas.

Foram postas a elas as seguintes questdes: Vocé tem cumprido o isolamento social
domiciliar durante a pandemia de covid-19? Se sim, desde quando? Vocé tem cumprido 0
isolamento social domiciliar na casa onde morava antes da pandemia? Vocé mora sozinha?
Vocé divide as tarefas domésticas com alguém? Caso sim, como € feita essa divisdo? Vocé
percebeu alguma diferenca no fluxo e quantidade de tarefas domésticas durante este periodo?
Vocé percebeu alguma diferenca no tempo que é gasto realizando estas tarefas? Vocé
percebeu alguma diferenca em seu fluxo de producdo durante este periodo? Caso a resposta
anterior seja positiva, acredita que essa diferenca esteja de alguma forma relacionada com o
fluxo de trabalho doméstico? A forma como vocé se sente em relacdo ao seu trabalho artistico

de alguma forma mudou durante este periodo? Se sim, como?

3 uru suspende aulas e atividades académicas a partir de 18/03. Comunica UFU, 16 de mar. de 2020. |
Disponivel em: <http://www.comunica.ufu.br/noticia/2020/03/ufu-suspende-aulas-e-atividades-academicas-
partir-de-1803>. Acesso em: 21 de jun. de 2021.

33 CARATCHUK, A. et. al. Brasil registra 1.279 mortes por covid-19 nas Ultimas 24 horas. UOL, Sao Paulo, 26
de abr. de 2021. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/04/26/covid-
19-coronavirus-casos-mortes-26-de-abril.htm>. Acesso em: 11 de jun. de 2021.
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Meu roteiro inicial, portanto, estava explicitamente influenciado pelas leituras sobre a
Teoria da Reprodugdo, um ramo do feminismo marxista que remonta a Anna Wheeler e
William Thompson, no século XIX, com dois pontos importantes: a primeira analise que
aponta a relacdo necessaria e contraditoria entre trabalho produtivo e trabalho reprodutivo, e
com o entendimento de que o trabalho doméstico das mulheres deveria ser coletivizado por
contribuir com a riqueza capitalista da sociedade.

Nos anos 1970, o Feminismo da Reproducdo Social, principalmente atraves da
producdo de Margareth Benston, defendia que a opressdo das mulheres ndo é apenas
ideoldgica, mas tem uma base material uma vez que o trabalho doméstico tem relacdo com a
producdo de valor capitalista. O movimento salérios para o trabalho doméstico, iniciado em
1972, com destaque para os nomes de Maria Dalla Costa e Silvia Federici, propde uma
organizacdo exclusiva de mulheres exigindo salarios pagos pelo Estado. Nesse contexto, o
objetivo a fundo ndo era o saldrio, mas requeré-lo era uma espécie de ferramenta para

visibilizar o trabalho doméstico como trabalho produtivo para o capital:

“quando lutamos por um salario, ndo lutamos para entrar na logica das
relagBes capitalistas, porque nés nunca estivemos fora delas. Nos lutamos
para destruir o papel que o capitalismo outorgou as mulheres (...). Salarios
para o trabalho doméstico sdo, entdo, uma demanda revolucionaria, ndo
porque destroem por si sO o capitalismo, mas porque forcam o capital a
reestruturar as relagcdes sociais em termos mais favoraveis para nos e,
consequentemente, mais favoraveis a unidade de classe. (...) Dizer que
gueremos salarios pelo trabalho doméstico é o primeiro passo para recusa-lo,
porque a demanda por um saldrio faz nosso trabalho visivel. Essa
visibilidade é a condi¢do mais indispensavel para comecar a lutar contra essa
situagdo.” %

Surgem entdo as criticas para 0 movimento. Angela Davis®, por exemplo, pontuou
gue neste raciocinio a dona de casa se tornava indistinguivel de seu trabalho, deixando as
mulheres isoladas no dominio privado do lar, além de desconsiderar a realidade de mulheres
racializadas que ja vinham recebendo salarios pelo emprego doméstico ha décadas nas casas
de mulheres brancas. Ressaltando que a economia capitalista €, de forma estrutural, hostil a
industrializagdo das atividades domésticas, Davis aponta a expansdo da forgca de trabalho
feminino como uma forma de forcar a industrializacdo das tarefas domésticas, chegando a um

ponto de “obsolescéncia historica”. ¥

3 FEDERICI, Silvia. O Ponto Zero da Revolugdo: Trabalho Doméstico, Reproducéo e Luta Feminista. Sdo
Paulo: Elefante, 2019. p. 47-48.

%5 DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p. 220 — 242.

% Ibid, p. 226.
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Nos anos 1980, Lise Vogel propde uma renovacio® do Feminismo da Reprodugio
Social, tecendo criticas as discussdes dos anos 70, tirando o foco do trabalho doméstico e se
voltando para a relacdo entre reproducdo social e capital, mulheres e capital, e familia e
capital. Os problemas, em especial, encontrados na obra de Vogel sdo, novamente, a auséncia
da questdo racial, e a ndo-presenca, na discussdo, de grandes nomes da tradi¢cdo socialista
como Kollontai.

Nos anos 1990, entram em pauta as criticas sobre questdes raciais e colonialismo no
feminismo marxista, através do feminismo negro, principalmente sob a producédo de Patricia
Hill Collins e Himani Bannerji. As produgdes dessa década contribuem para a reformulagao
do Feminismo da Reproducdo Social, desenvolvendo uma analise e uma pratica que
compreenda a relacdo entre as opressdes de uma forma integrada®, problematizando a leitura
economicista que vinha sendo feita do capitalismo, atentando ao trabalho reprodutivo
remunerado e a sua racializacdo®® e retomando uma perspectiva de multiplas determinagoes —
relagdes sociais se constituindo umas através e/ou dentro, das outras.

Um ponto de discérdia sobre a Teoria da Reproducdo Social é a divisdo das esferas.
Um dos exemplos sobre como as autoras tratam essa divisdo € localizado em Mulheres, Raca
e Classe (2016), onde Angela Davis ressalta a reproducdo Social ndo como parte do processo

de producdo, mas como seu pré-requisito:

Se a Revolugdo Industrial resultou na separacao estrutural entre a economia
doméstica e a economia publica, entdo as tarefas domésticas ndo podem ser
definidas como um componente integrante da produgdo capitalista. Elas
estdo, mais exatamente, relacionadas com a producdo no sentido de uma
precondicdo.*

Enfim, esta discussao aqui nos interessa logo de saida porque convém alertar ao leitor
desde ja que a coleta de dados para esta pesquisa, principalmente as entrevistas, foi realizada
tendo em mente a interpretacdo de Lise Vogel, compreendendo a esfera produtiva como o
trabalho realizado no ambito publico, ou seja, o que é compreendido como trabalho

necessario, o sobretrabalho apropriado (mais-valia) e o salario; e a esfera reprodutiva com o

37 VOGEL, Lise. Marxism and the Oppresssion of Women: Toward a Unitary Theory. Chicago: Haymarket
Books, 2013.

% MACHADO, Barbara Aradjo. Interseccionalidade, consubstancialidade e marxismo: debates teéricos e
politicos. In: Nucleo Interdisciplinar de Estudos e Pesquisas sobre Marx e Marxismo (NIEP-Marx) (org).
Anais do Coloquio Internacional Marx e 0 Marxismo, p. 1897-19117, 2017.

39 BANNERJI, Himani. Thinking through: essas on feminism, Marxism and anti-racism. Toroonto: Women’s
Press, 1995.

40 DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sdo Paulo: Boitempo, 2016. p. 236.
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trabalho realizado no &mbito privado, ou seja, o trabalho doméstico. Sobre essa divisao, Vogel

nos esclarece:

A discussdo de Marx sobre a relagdo entre o trabalho necesséario e o
sobretrabalho dentro do dia de trabalho é maravilnosamente clara. Ao
mesmo tempo, seu foco em um trabalhador individual forcadamente exclui
uma consideracdo do trabalho adicional que assegura ndo apenas a
manutencdo do trabalhador e sua substitui¢do, mas também a manutencao e
substituicdo de seus parentes e comunidade e da forca de trabalho como um
todo. O fato de que esses varios processos podem ser omitidos do relato de
Marx, ao menos nesse ponto, é um efeito da organizacdo social particular do
capitalismo. Como em nenhum outro modo de producgdo, as tarefas de
manutencdo diaria e substituicdo geracional sdo espacialmente,
temporalmente e institucionalmente isoladas da esfera de producéo.

Explicito aqui o desenrolar do desenvolvimento teérico da Teoria da Reproducédo
Social desta forma pois, ainda hoje, ha uma espécie de disputa tedrico-politica quando nos
referimos a ela.*? O que conhecemos como tradicdo autonomista compreende o capitalismo
“como um sistema totalizante que organiza todos os membros da sociedade (donas de casa,
estudantes e desempregados, assim como trabalhadores assalariados) na producdo de riqueza
de que se apropria®®, ou seja, compreende que todo trabalhador produz valor. Nessa
perspectiva, com nomes como Maria Dalla Costa e Silvia Federici pensando a Reproducéo
Social, o trabalho doméstico é entendido como produtor do valor da mercadoria forga de
trabalho:

Existe um carater borrado da fronteira entre o ambito da produgao de “valor”
e o ambito da reproducdo da “vida”, que faria com que todos os admbitos
onde existe “trabalho” possam ser pensados como ambitos de fontes de valor
e, consequentemente, a propria distin¢do entre espaco da producao e espaco
da reproducdo se torne irrelevante a ponto de tomé-la como quase um
capricho “produtivista” das marxistas da TRS (e dos marxistas em geral).*

Hoje o que conhecemos como Teoria da Reproducdo social sdo pessoas que foram

influenciadas pelo trabalho de Lise VVogel e compreendem uma sistematicidade nas relagdes

41 VOGEL, Lise. Marxism and the Oppresssion of Women: Toward a Unitary Theory. Chicago: Haymarket
Books, 2013. p. 191.

42 VARELA, Paula. La reproduccioén social en disputa: un debate entre autonomistas y marxistas. Archivos de
historia del movimento obrero y la izquierda, n. 16, p. 71-92. 22 de mar. de 2020. Disponivel em: <
https://www.archivosrevista.com.ar/numeros/index.php/archivos/article/view/241>. Acesso em: 16 de nov. de
2021.

4 FERGUSON, Susan. Women and work: Feminism, labour, and social reproduction. London: Pluto Press,
2020, p. 122

4“VARELA, op. cit., p. 74-75.
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de opressdes sociais na relagdo entre trabalho produtivo e reprodutivo no capitalismo®,
compreendendo a classe trabalhadora global em sua subjetividade “cadtica, multiétnica,
multigenerificada e diferentemente capacitada, segundo Thiti Bhattacharya*, e compreende
que a categoria essencial do capitalismo é o trabalho humano. O caminho politico da TRS

compreende que construir possibilidades de liberdade humana

Demanda transformar as fundacBes soOcio-materiais sobre as quais
produzimos e reproduzimos o mundo. Isso significa romper o impulso
capitalista de privatizar a reproducédo social e (re)apropriar e (re)coletivizar
0s meios de subsisténcia para todos.*’

Com estas ideias em mente é que o roteiro foi elaborado e as entrevistas realizadas.
Contudo, apds o processo de coleta atraves das entrevistas e durante a analise dos relatos,
comecei a colocar em questdo a dinamica desta dicotomia. A entrevista com a artista Helena,
sobretudo, destaca este fato ao ver seu trabalho artistico intensificado justamente quanto esta
trabalhando em casa, mas de forma privada, para 0 mercado sob uma dindmica aumentada
pela pandemia. Desta forma fez-se necessario abrir as janelas, num esforco para que outros
arcaboucos tedricos pudessem se juntar a analise das entrevistas e outras formas de
compreender a situacao do trabalho de mulheres artistas durante a pandemia.

Para a apresentacdo das entrevistas realizadas utilizar pseudénimos foi uma escolha
para, além de garantir sigilo o quanto for possivel as entrevistadas, promover uma maior
liberdade de analise uma vez que as participantes sdo, cada uma em um nivel, parte do meu
convivio — e mais do que isso, porque sdo tratadas questdes com diferentes niveis de
sensibilidade. Foram sugestfes delas os nomes aqui utilizados: Vania, Alice, Maria Antbnia,
Julia e Helena. Lancei a elas também o desafio de produzir um autorretrato imediatamente
apos a realizacdo das entrevistas. Quatro delas toparam o desafio. Suas respostas as questoes
sobre trabalho doméstico e artistico na pandemia foram transcritas e reunidas para compor um
texto Unico, pelos quais se pode inferir as questdes que foram feitas a elas.

Todo esse processo foi pensado a fim de aliar os relatos colhidos e as fontes
bibliograficas, método da historia oral sobre a qual Portelli (2016) conclui: “A histéria oral,

em esséncia, é uma tentativa de reconectar o ponto de vista nativo (...) e 0 ponto de vista

4% FERGUSON, Susan. Women and work: Feminism, labour, and social reproduction. London: Pluto Press,
2020. p. 120-121.

4% BHATTACHARYA, Tithi. Social reproduction theory: remapping class, recentering oppression. First
published ed. London: Pluto Press, 2017, p. 16

47 FERGUSON, Susan.; MCNALLY, David. Capital, forca de trabalho e relagdes de género. Revista Outubro,
n. 29, setembro de 2017, p. 32
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cientifico (...): de contextualizar aquilo que é local e de permitir que o global o reconheca”.*8

Compreendendo neste trabalho o isolamento — social domiciliar, segundo a expresséo
largamente reconhecida durante o ano de 2020 - vivido por cada entrevistada e sua familia em
seu ambiente, configuracdes familiares e condicdoes de vida especificos, como “local”,
vivendo-se numa sociedade que, desde ao menos o século XX, tem nas nogbes de isolamento
uma de suas questdes mais sensiveis, como “global”.

Os relatos que se seguem sdo, portanto, resultado de nossa interagdo, como artistas
cumprindo o isolamento social em razdo da pandemia, bem como sdo produto de fala das
autoras e também da arte da escuta daquela que se dispds a perscrutar a tematica assumindo
determinado ponto de vista. A analise que delas resulta é, portanto, construcdo coletiva de
mulheres artistas numa “conversa amigavel”, refletindo sobre seu trabalho em meio a mais
séria crise sanitaria mundial do ultimo século. Vozes e formas que enunciam percepc¢des sobre
o trabalho feminino na arte, na casa, e registram a forma com que elas enxergam suas vidas
antes e durante o turbilhdo de 2020 e 2021. Suas falas, as narrativas sobre suas condicdes de
vida e de trabalho enunciam questdes de género e de trabalho reprodutivo na arte, relevantes
para pensarmos as imbricacOes entre as esferas da reproducdo e da producdo social, bem

como desvelam a realidade da mulher trabalhadora da arte neste contexto.

48 PORTELLLI, Alessandro. Historia oral como arte da escuta. S3o Paulo: Letra e voz, 2016. p. 150.
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1.1 Vania: o trabalho posto a pano de fundo

Tipo, se eu ndo t6 fazendo nada eu sou o qué? Talvez eu continue sendo
artista, mas tem uma pausa ali que é muito complicada de processar.*

ot {.‘ »l‘ ! &l AZJ

Figura 1 - Autorretrato da artista Vania. Fonte: Acervo pessoal da artista.

49 \VANIA, trecho da entrevista cedida para esta pesquisa em 23 de abr. de 2021.
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— Meu nome é Vania, eu t6 no quarto ano [do curso de Artes Visuais], mas é no
terceiro periodo. Por conta da pandemia fica tudo meio confuso né? Eu tenho 21 anos,
e eu estudo e busco a multiplicidade das linguagens dentro do meu trabalho. Entdo eu
gosto dessa parte de explorar tudo que eu tenho por perto pra poder construir meu
trabalho. Fora isso, tenho uma pesquisa em que eu tento passar pela histéria da arte
desde o inicio até agora, trazendo questionamentos e reflexdes sobre a trajetoria da
mulher na arte. E com isso eu tento trazer essas discussdes de uma forma mais ltdica,
transformando tudo isso num jogo. Essas séo as coisas que atualmente eu... sou.

— Eu tenho cumprido o isolamento social desde o inicio. As Unicas coisas que
tenho feito as vezes € sair a noite pra caminhar, mas depois que as aulas comecaram
nem isso eu td6 dando conta mais. Nossa... tem sido muito complicado conciliar a vida e
tudo. SO terapia pra me ajudar. Porque nossa, no inicio foi muito complicado, ainda
tem sido. Cheguei a ficar doente por conta do estresse. Mas t0 entrando num caminho
assim... me acostumando né?

— Antes eu morava em Uberlandia pra estudar, e atualmente eu td na casa dos
meus pais, em outra cidade, mas também em Minas. Moramos eu, minha irma mais
nova, meu pai, minha mée e minha avo. Entdo aqui moramos em quatro, cinco com a
minha avd. A minha mae normalmente tem ficado com a parte de cuidados com a casa
mesmo, ela se aposentou como professora, e agora esta mais voltada pra casa. Meu pai
é aquela pessoa que so trabalha fora. Eu e minha irma estamos por conta de estudar e
dividir os cuidados com a minha avé. A minha avo é acamada, entdo temos que ficar de
olho nela. Em 15 de julho de 2020, minha avé sofreu um acidente vascular cerebral.
Ele era um AVC isquémico, que depois se transformou em um AVC hemorragico. Nesse
periodo ela ficou 32 dias, se ndo me engano, internada. Alguns dias na UTI, e depois
internada “‘normal” pra estabilizar, e ai voltou pra casa. Quando voltou ela ndo comia,
ndo falava, se alimentava por sonda, foi uma situagdo muito pesada. Hoje em dia ela ja
esta muito melhor, faz fisioterapia e tem acompanhamento especializado pelo plano de
salde em casa. Agora ela ta comendo, conversando, canta com a gente, d& uma
dancadinha na cama. Temos uma pessoa que ajuda porque a gente teve essa
necessidade, mas ainda assim é muito dificil, os cuidados sdo muito delicados. S&o
cuidados de 24 horas, entdo pra conseguirmos fazer as outras coisas precisamos dessa

ajuda. Entdo temos essa ajuda, mas essa ajuda também precisa de ajuda.
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— Com certeza houve uma diferenga no fluxo e na quantidade de tarefas
domésticas, do tempo fazendo elas. Em relacdo a mim [o fluxo de tarefas aumentou]
muito, porque eu morava sozinha, entdo minhas tarefas acabavam sendo menores.
Depois que vim para a casa dos meus pais as tarefas quadruplicaram de tamanho...
Tem sido bem dificil, a pandemia j& tem suas dificuldades, juntou com a questdo da
minha avé e muitas tarefas se acumularam pra conseguirmos passar os dias... Entdo
tem sido muito complicado.

— Eu acho que assim... até na questdo mental de produzir essas tarefas
[domésticas] demandam mais da gente. Até pensar, parar, executar... temos que ter
essa forca que acho que a pandemia sugou. Além de ter o quadruplo de coisas para
serem feitas, tem essa questdo de demandar uma energia que a gente nao tem mais
nesse momento. Entdo é um processo longo, que exige um raciocinio e planejamento
antes da execucao das tarefas.

— A minha casa é completamente voltada pra propria casa. Entdo, desde quando
éramos crianca, até agora, temos que colocar como prioridade a casa, a familia e
depois o trabalho. O que inclusive tem reflexo até na carreira da minha mae, que é
professora, e muitas vezes deixou a profissdo de lado pra poder cuidar da casa,
inclusive nesse momento de pandemia. Entdo [0 aumento no fluxo de tarefas interferiu
no meu trabalho artistico], porque eu, Vania, tenho uma obra em andamento. Mas ela
esta parada desde o ano passado, desde quando comecei a pensa-la ela esta parada,
porgue eu nao consigo ter tempo pra pensar, pra testar materiais, fazer os orgcamentos.
Entdo fica muito dificil. Até mesmo pensar outras coisas, outras obras, as ideias vém
em momentos esporadicos. Esse processo, num geral, estd muito dificil, ainda estamos
digerindo muita coisa e criar obras € um processo muito delicado... conseguir criar,
digerir a propria obra, e ainda conseguir refletir sobre a producdo é um processo
muito delicado. Entdo é um processo que demanda e acho que a gente artista ndo ta
com estdbmago agora pra conseguir agir.

— A primeira vez que me reconheci como artista... foi nas aulas de materiais
expressivos. Uma aula onde tinhamos que construir obras a partir de outros tipos de
materiais, e ai eu fiquei apaixonada porque até entdo eu nunca gostei de desenhar. Eu
desenhava, mas nunca fui de desenhar mimeticamente ou ilustracOes e essas coisas,
mas ndo era o que eu realmente queria. E eu também nunca fui muito boa. E ai quando
cheguei em materiais expressivos, que descobri essa arte que eu me identificava mais e

que comecei a fazer e os colegas comecaram a gostar, eu comecei a entender que ha
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uma possibilidade de eu produzir arte a partir disso sem que eu precise focar em uma
arte que eu ndo gosto. Foi quando eu consegui comecar a fazer, a pensar. Dai surgem
minhas experimentacGes com diferentes linguagens.

— 2019 foi um ano muito bom pra mim em questdo de producdo académica e
producdo artistica. Foi o ano, inclusive, que eu me senti e me realizei enquanto artista,
que finalmente me reconheci como tal. Foi um ano muito bom, entdo quando 2020
chegou eu tinha muitos planos e muitas ideias, e 0 ano chegou com toda essa questao
de isolamento, e depois teve uns agravamentos sequenciais da familia mesmo, como a
questdo da minha avo, foi colocando uma espécie de toalha molhada assim em cima de
todos os planos com a minha carreira. Entdo deixei completamente parado, e hoje
ainda tenho uma dificuldade assim... Tipo, eu ndo tenho produzido obras, entdo eu
posso me considerar artista? Entao fica aquela coisa remoendo, sabe? E ai mudou
muito minha forma de encarar minha carreira, hoje em dia tenho que despender de
muita forca pra me reconhecer como artista. Me demanda uma energia mesmo, sabe?
Uma coisa que as vezes nao tenho.

— Bom, eu acho que temos, enquanto artistas, essa coisa de que quando paramos
de produzir... eu sinto que quando eu consigo produzir eu me sinto muito mais viva. Eu
gosto de pegar e conseguir fazer as coisas, entdo agora que t6 parada, que ndo estou
no atelié, que ndo estou naquela correria de criar, isso acaba afetando a gente de
alguma forma. Tipo, se eu ndo td fazendo nada eu sou o qué? Talvez eu continue sendo

artista, mas tem uma pausa ali que é muito complicada de processar.

Quais condi¢des de trabalho essa mulher estava enfrentando durante o periodo préximo ao
que este relato foi coletado? Quais interpretacGes sdo passiveis de serem construidas a partir da
forma com que ela relata sua experiéncia, e sobretudo, sua percepcao sobre seu trabalho?

Vania € uma mulher de 21 anos, com uma postura gque transparece um nivel de calma
que, antes da nossa conversa, sempre interpretei como desassossego. Atualmente estd no
terceiro periodo da graduacdo, apesar de tecnicamente ter ingressado no curso de Artes
Visuais h& quatro anos. As mudancas do calendario académico no periodo de pandemia a
deixam confusa, e um pouco perdida.

Conheci-a ja na etapa final da graduacéo, enquanto fazia meu trabalho de concluséo de
curso, e a primeira vez que nos vimos foi um marco na minha trajetoria artistica. Em 2018,
Vania e outra colega vieram a minha casa, conhecer o pequeno atelié que eu tinha e no qual

eu trabalhava na época e me entrevistar para uma atividade de uma disciplina do curso de
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Artes Visuais. Ao dar o primeiro passo dentro da minha casa, seus olhos se encheram de
lagrimas e ela comecou a me agradecer de forma efusiva pela recepcdo, dizendo ser uma
grande admiradora e f& do meu trabalho e das discussbes que com ele eu trazia para o
ambiente do curso. Essa bolha de admiracdo nos envolveu durante toda a entrevista, e me
recordo de, quando elas foram embora, ter comecado a chorar também. Relato este
acontecimento, ndo na tentativa de voltar o foco deste em minha dire¢do, mas para elucidar
que as relagdes entre reconhecimento e autoconfianga no que produzimos, enquanto artistas,
sempre estiveram presentes em mim quando penso em Vania.

Devido a isso, devo dizer que ja observava a histéria e trajetoria desta entrevistada de
perto, a fim de compreender como se desdobra o seu processo de se reconhecer como artista,
e de como esse processo acontece especificamente durante o processo de graduacdo em artes.
Com o romper da pandemia a nossa Vvolta, esse exercicio de observacao se restringiu as redes
sociais, onde eu a via, mas pouco conversamos. Conforme minha pesquisa para esta
dissertagdo se desdobrou, enfim, neste tema, Vania foi a primeira convidada a aceitar
participar da pesquisa e a primeira a ser entrevistada.

Como artista, Vania trabalha com a temética da multiplicidade das linguagens e
possibilidades artisticas. Explorar as possibilidades de tematicas e suportes ao seu redor é a
parte favorita de seu trabalho. Ela relata que estava vivenciando um processo de
experimentacao e que, antes da pandemia, havia comecado a se identificar de uma forma mais
intensa com as possibilidades trazidas pela técnica téxtil punch needle®®, mas que o percurso
com essa experimentacdo e identificacdo foram interrompidos com a mudancga gque aconteceu
em sua vida ao que surgiu a pandemia. Como pesquisadora, a época da entrevista Vania
finalizava sua iniciagdo cientifica, através da qual tem trabalhado o desenvolvimento de um
jogo, no estilo do Perfil®!, com mulheres artistas do periodo do Renascimento, ou que
envolvam a técnica do artesanato de alguma forma, e também artistas do periodo do século
XX, passando pela historia da arte e levantando questionamentos e reflexdes sobre a trajetoria
dessas artistas de uma forma ludica. Assim como em seu trabalho artistico, seu processo e
fluxo de pesquisa também foram fortemente alterados pelas mudangas que a pandemia trouxe

ao seu cotidiano. Segundo a entrevistada, ela 0os enxergava no momento como um pano de

50 punch needle, que também pode ser conhecido como agulha méagica, € uma técnica de bordado executada a
partir de uma agulha oca com uma abertura por onde se passa o fio de linha. A agulha perfura a tela e vai
deixando o fio sobre o tecido, formando o padrdo desejado pelo executor.
51 perfil 6 um jogo de cartas da empresa Grow, onde a cada carta retirada os jogadores recebem dicas sobre
pessoas, anos, coisas ou lugares para deduzir quem é o perfil em questao.
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fundo, em um jogo de palavras que descreve bem sua sensacdo de té-los em desfoque, em
detrimento no trabalho que realizava relacionado a casa.

O autorretrato encaminhado por Vania (Figura 1) é uma pintura, composta por tinta
acrilica sobre tela. Na imagem a tela ndo aparece fixada a alguma parede ou apoiada sobre
algum objeto, mas sim segurada pela artista em frente a seu rosto, que ndo aparece. Nela uma
figura tem seu rosto parcialmente coberto por um par de maos que parecem pertencer a ela
mesma, observando as variagdes de tonalidade da pele. Variacdo esta que consiste em uma
aplicacdo de verde e roxo percebida como uma espécie de luz e sombra, um jogo ainda
acentuado pelo fundo preto da tela, e que confere um ar envelhecido e cansado a figura.

Um dos olhos esta coberto pela mao que possui um tom roxo mais intenso, enquanto o
que esta a vista revela uma iris opaca e um semblante cansado, que é acentuado pelo formado
franzido da sobrancelha. Os labios também estdo cobertos por uma das maos, e ndo €
possivel deduzir a expressao que carregam.

Os cabelos da figura, além de curtos, tém um tom préximo ao escolhido para a linha de
algodao que a artista utilizou para bordar as palavras “ainda uiva”, que circulam a parte superior
da cabeca, como uma cupula, como uma névoa que paira (Figura 2). Contrastando com a leveza
proporcionada pela escolha de um fio fino, o bordado sobre a tela € composto por pontos longos e
levemente desalinhados, e as palavras nos conduzem ao questionamento: o que ainda uiva?

Tecendo uma analise entre a expressdo gravada a agulhadas sobre a tela e a entrevista
cedida pela artista, o que ecoa em mim ¢ o grito de “ainda existo”, “estou aqui”, “sou artista”

emitido por Vania e direcionado a si mesma.

s, ’ °r

Figura 2 - Autorretrato da artista Vania, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista
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Com expressdao facial e tom de voz esmorecidos, Vania relatou que, com o
aparecimento dos primeiros casos de COVID-19 no Brasil, se mudou de Uberlandia para a
cidade dos pais, também em Minas Gerais. Um movimento comum a outras mulheres
entrevistadas para esta pesquisa e também a muitos outros jovens brasileiros®, essa mudanca
gerou impactos profundos em sua rotina, que antes envolvia apenas a mesma, € no inicio de
2020 passou a envolver também outras quatro pessoas, sendo a irmd, a mée, o pai e a avo
materna. Isso a fez se voltar para 0 ambiente doméstico na nova rotina.

Outro fator relevante na realidade familiar de Vania foram os acidentes sofridos pela
avo em julho de 2020, sendo eles um AVC isquémico®, que depois se transformou em um
AVC hemorragico.>*. Como consequéncia do AVC, a avo da entrevistada ficou acamada e
tem, desde entdo, recebido cuidados de uma profissional, além de cuidados da entrevistada e
da irma. Tal demanda de trabalho de cuidado demonstra com clareza as divisdes familiares de

tarefas de acordo com os papéis sociais de género, praticas com raizes histéricas:

Nessa interacdo da pessoa idosa com seu cuidador, segundo evidencia a
maioria dos estudos, o papel de cuidador principal é assumido pela mulher,
um membro da familia, embora a abordagem temaética use sempre o termo
linguistico masculino: o cuidador. Essas mulheres se situam na faixa etéria
de 18 a 80 anos, na condi¢do principalmente de filha e de conjuge, mas
podendo ser também de neta, da pessoa idosa dependente.*®

Apesar da presenca de uma profissional nos cuidados com a avo, a entrevistada relata
0s impactos dessa nova demanda de trabalho, principalmente ao citar o processo mental de
organizacdo e gestdo de tempo a ser disponibilizado na execucdo das mesmas. A delicadeza
que o processo criativo de Vania em seu trabalho artistico exige, entre ideias e processo de
reflexdo sobre a producdo, sofreu impactos também com a preocupacdo social relacionada a

%2 CASTRO, Ana Flavia. Bom filho a casa torna: pandemia faz jovens voltarem a morar com os pais.
METROPOLES, 12 de dez. de 2020. Disponivel em: <https://www.metropoles.com/vida-e-
estilo/comportamento/bom-filho-a-casa-torna-pandemia-faz-jovens-voltarem-a-morar-com-0s-pais>. Acesso em:
6 de jan. de 2022.

%3 Também conhecido por derrame ou isquemia cerebral, é causado pela falta de sangue em uma area do cérebro
por conta da obstrucdo de uma artéria. Pode deixar sequelas leves ou graves e incapacitantes. Principais
informagdes sobre o AVCI. Hospital Israelita Albert Einstein, 25 de out. de 2021. Disponivel em:
<https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-
isquemico#:~:text=0%20Acidente%20Vascular%20Cerebral%201squ%C3%AAmico,passageiras%200u%20gra
ves%20e%20incapacitantes.>. Acesso em: 16 de jun. de 2021.

% Se caracteriza pelo sangramento em uma parte do cérebro, como consequéncia do rompimento de um vaso
sanguineo. Principais informagdes sobre o AVCH. Hospital Israelita Albert Einstein, 25 de out. de 2021.
Disponivel em: <https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-hemorragico>. Acesso: 16 de jun. de 2021.
55 MEIRA, E. C. et al. Women’s experiences in terms of the care provided to dependent elderly: gender
orientation for care. Escola Anna Nery - Revista de Enfermagem, v. 21, n. 2, 2017.



https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-isquemico#:~:text=O%20Acidente%20Vascular%20Cerebral%20Isqu%C3%AAmico,passageiras%20ou%20graves%20e%20incapacitantes
https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-isquemico#:~:text=O%20Acidente%20Vascular%20Cerebral%20Isqu%C3%AAmico,passageiras%20ou%20graves%20e%20incapacitantes
https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-isquemico#:~:text=O%20Acidente%20Vascular%20Cerebral%20Isqu%C3%AAmico,passageiras%20ou%20graves%20e%20incapacitantes
https://www.einstein.br/doencas-sintomas/avc/avc-hemorragico
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pandemia. O que ela chamou de “digerir” pode ser interpretado como uma metafora temporal

NA

da memoria. Assman exemplifica sobre o uso da palavra “digestdo” para Nietzsche:

“Digestao, porém, ndo ¢ s6 uma linguagem para o alivio da consciéncia, mas
é também para o escoamento de uma carga de memoria que cresce a niveis
assombrosos. A pessoa que vive com essa carga sempre crescente (...) €

comparada por Nietszche a alguém que sofre de dispepsia. Este ndo

consegue atingir objetivos, ‘ndo da conta de coisa alguma’”.%

O uso do termo por Vania demanda compreensdo sobre os impactos causados pela
interrupgéo abrupta que sua rotina sofreu em 2020, com o inicio da pandemia. A entrevistada
relata um sentimento de paralisia, uma explicita contencdo da esfera reprodutiva em relagédo
ao seu trabalho, trazendo em sua fala uma metafora com uma toalha molhada sobre seu
desenvolvimento artistico. Diante de uma situacdo dificil de engolir, de uma situacao
traumaética, das condi¢fes inadequadas para ruminar e sem poder esquecer. A necessidade de
planejar as a¢Oes no relato dela transparece essa dificuldade da agéo, o peso desse ruminar a
tira a capacidade de agir, o que Nietszche chama de disturbios digestivos culturais®”.

Quando fala sobre o que ela ¢, no inicio da entrevista, hd um tom reticente em suas
palavras. Essa pausa atrela inseguranca as suas palavras ao assumir a autoria pelos trabalhos
que a entrevistada exerce. As questdes entre tempo de contemplacdo e energia para a
producdo artistica ficam claras em sua entrevista ndo somente em suas palavras, mas no
cansaco que surge em seu rosto ao falar sobre seu trabalho, apesar de tentar levar o relato com
bom humor.

As condicOes desiguais de género podem ser surpreendidas no relato de Vania, seja
quando descreve as tarefas as quais a mée esta submetida, seja na descricdo do trabalho do
pai: “aquela pessoa que so trabalha fora” que nos faz lembrar de uma passagem da biografia

de Jacques Derrida, escrita por Benoir Peeters

% ASSMAN, Aleida. Espacos da recordacgdo: Formas e transformacdes da memoria cultural. Trad. Paulo
Soethe. Campinas: Editora UNICAMP, 2011. p. 180.

5" “Por fim, o homem moderno arrasta consigo por ai uma massa descomunal de pedras indigeriveis de saber
gue, entdo, como nos contos de fadas, podem ser as vezes ouvidas rolando ordenadamente no interior do
corpo.13 Com estes solavancos denuncia-se a qualidade mais propria a este homem moderno: a estranha
oposicdo entre uma interioridade a qual ndo corresponde nenhuma exterioridade e uma exterioridade a qual ndo
corresponde nenhuma interioridade — uma oposi¢do que os povos antigos ndo conheciam. O saber, consumido
em excesso sem fome, sim, contra a necessidade, ndo atua mais como um agente transformador que impele para
fora e permanece velado em um certo mundo interior caético, que todo e qualquer homem moderno designa com
um orgulho curioso como a “interioridade” que lhe é caracteristica.” NIETZSCHE, Friedrich. Segunda
consideracdo intempestiva: da utilidade e desvantagem da historia para a vida. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2003. p. 33 — 34,
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“A partir do inicio dos anos 1960, Marguerite liberou Jacques da maior parte
das tarefas cotidianas. A fim de lhe permitir trabalhar nas condi¢cbes mais
favoraveis, ela assume a totalidade desses afazeres, inclusive as questdes de
dinheiro e a educacdo dos filhos. Isso ndo impede Derrida de ser um pai
afetuoso e solicito.” %

Estas questbes sdo, também, um ponto de reflexdo ja explorado por tedricas feministas
da arte, deixando claro que a maioria das mulheres artistas ainda lutam para encontrar tempo,

assim como bell hooks (1995) aponta:

Minha experiéncia ndo indica que posso sonhar, pensar, criar meu melhor
guando estou cansada, sobrecarregada e estressada. Ha muitos anos, decidi
que, se quisesse conhecer as condic@es e circunstancias que levaram homens
a grandeza, deveria estudar a vida deles e comparar a vida das mulheres. Li
biografias de homens de diferentes etnias, classes e nacionalidades que nossa
cultura declarou pensadores criativos e artistas grandiosos ou importantes.
(...) Na maior parte, suas biografias e autobiografias revelam que esses
homens ndo precisavam passar uma quantidade significativa de horas
justificando sua necessidade de contemplacdo, de tempo solitario, de
devanear na quietude e trabalhar sem perturbagéo.>®

N&o conseguir se dedicar ao seu trabalho com a arte durante a pandemia € a
preocupagdo que desponta na entrevista de Vania, “eu sinto que quando eu consigo produzir
eu me sinto muito mais viva. (...) Tipo, se eu ndo to6 fazendo nada eu sou 0 qué? Talvez eu
continue sendo artista, mas tem uma pausa ali que ¢ muito complicada de processar.”
(VANIA, 2021) Ao falar do seu trabalho, sempre numa perspectiva nostalgica de passado pré-
pandemia, a postura assumida por ela € saudosa. Através de suas palavras € possivel perceber
inseguranca e incerteza em relacdo ao caminho que sua carreira ira tomar. Por que a
constituicdo de uma artista envolve ndo apenas questdes individuais, que merecem mais
atencdo dos pesquisadores, mas uma teia de relacBes socioculturais que devem, sem duvida,
ser consideradas. Como estas redes de sociabilidades foram instituidas e vivenciadas durante a
pandemia de COVID-19?

5 DERRIDA, Jacques apud BENOIT, Peeters. Derrida. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2013.

%9 HOOKS, bell. Artistas mulheres: 0 processo criativo. Histérias das Mulheres, histérias feministas: vol.2.
antologia. S&o Paulo: MASP, 2019. p. 238.
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1.2 Alice: a arte nos espacos de luta

eu fico sabendo das coisas muito pela internet, por jornal, mas ndo é a
mesma coisa que ter essa troca pessoal, que eu gosto de trazer pra minha
producéo.®

s

Figura 3 - Autorretrato da artista Alice. Fonte: Acervo pessoal da artista.

— Meu nome € Alice, eu tenho 22 anos, estou no oitavo periodo. Meu trabalho é
com ilustracdo e eu estou prestes a langcar meu primeiro quadrinho, como parte da

minha iniciagao cientifica.

80 ALICE, trecho da entrevista cedida para esta pesquisa em 23 de abr. de 2021.
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— Tenho cumprido o isolamento social, desde margo de 2020. Antes disso eu
morava em Uberlandia com dois amigos e agora estou na casa dos meus pais, em S&o
Paulo. Por aqui somos eu, minha mae, meu pai, e meu irmao mais velho.

— Nao ha uma divisdo muito certa na questdo das tarefas domésticas, mas
funciona meio que com um combinado geral. A Unica pessoa que nao participa disso é
0 meu irméo, o restante participa... Pra ser sincera, numa casa com 4 pessoas onde
apenas 3 colaboram, ja fica injusto, né? Tive embates sobre isso desde sempre, desde
qguando eu ndo morava aqui e vinha pra passar fim de semana ou férias, mas com muita
terapia eu acabei chegando a concluséo de que ndo era minha obrigacdo cuidar dessa
divisdo e eu meio que aceitei, pra manter o convivio, sabe? Eu aceitei fazer o que eu
achava justo eu fazer, o que eu achava justo dividir entre as 3 pessoas que colaboram,
e tem sido assim desde entdo. Mas mesmo eu ndo verbalizando meu incomodo ele
continua 14, né? Eu acho que a quantidade de tarefas a serem feitas se manteve... Na
verdade, diminuiu um pouco, porque antes quando eu morava com meus amigos cada
um era responsavel por seu quarto e tal. Eu tinha mais coisas pra cuidar. Mas aqui,
mesmo eu dividindo as coisas com meus pais, a casa € maior, tem mais gente, tem
cachorro, pra limpar fica mais dificil. Resumindo, eu limpo menos vezes por semana,
mas é uma limpeza mais pesada. Alterou mais a frequéncia que a quantidade, numa
frequéncia menor, mas numa quantidade equivalente.

— Quanto ao meu trabalho, eu percebi diferenca sim. Eu t6 produzindo mais, s
que sinto que é uma producéo forcada meio que por culpa de ndo estar fazendo nada. E
meio que uma relacdo de compensacdo, entdo mesmo com o fluxo maior a produgao
ndo tem tido o mesmo aproveitamento, sabe? Eu acho que a qualidade da minha
producdo era melhor antes, agora estd mais frequente e as vezes com menos
qualidade... Ndo que esteja ruim, mas que eu tenha que me esforcar mais para que
figue bom. Acho que muito desse tempo de producdo as coisas estdo meio que no
automatico, assim, sabe? O que esta afetando minha producgdo, na verdade, é que 0
quadrinho que eu té produzindo agora, por exemplo, tem muito a ver com o feminismo,
com militdncia no geral. E uma coisa que me movia muito era ter essas experiéncias
com mulheres a minha volta. Sabe? Conversar com minhas amigas, conversar com
outras pessoas, que as vezes nem eram do meu circulo. Porque eu acho que € muito
interessante vocé ouvir a experiéncia de outras mulheres e vocé se identificar ou nao,
mas saber diferentes experiéncias, e isso me dava inspiracdo, sabe? E era uma parte

que eu considerava muito importante pro meu processo criativo. E agora nao tem esses
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espacos... eu fico sabendo das coisas muito pela internet, por jornal, mas ndo é a
mesma coisa que ter essa troca pessoal, que eu gosto de trazer pra minha producéo.
Ent&@o acho que é essa parte que foi cortada da minha vida.
[Neste momento a entrevistada interrompe a entrevista ao ouvir seu cachorro latir, pede
licenca e fica alguns segundos em siléncio para checar se o irmao atenderia a porta por ela
estar ocupada. Depois de um tempo consideravel, ele atendeu].

— A mudanca no meu fluxo de trabalho ndo tem necessariamente a ver com o
trabalho doméstico, mas tem a ver com o isolamento social, com a exclusédo de
ambientes que eram importantes pro meu processo de criagdo. Acho que as questdes da
casa ndo tém influenciado, o que mais me afeta em relacé@o a isso € a inquietagcdo em
relacdo ao desequilibrio da divisédo das tarefas mesmo. Toda semana eu fico frustrada,
e fico indignada, e ndo tem o que fazer... essa questdo me atrapalha, mas o trabalho em
si ndo. E também o fato de eu saber que se todo mundo estivesse ajudando levaria
menos tempo, e eu poderia usar esse tempo pra fazer as minhas coisas.

— Tem sido tudo uma montanha russa. Eu acho que o que eu mais sofri, além da
perda dessa convivéncia que pra mim era importante, eu sofri muito com a validagdo
do meu trabalho. Porque querendo ou ndo a faculdade oferecia pelo menos um suporte
pra vocé ir conversar sobre seu trabalho, mostrar pra outras pessoas e ter um feedback
e tudo mais. Sem isso eu acabei ficando muito dependente de rede social pra validacéo,
e isso é uma coisa que ninguém deveria fazer, porque é horrivel. E muitas sessdes de
terapia perdidas nisso... comecei a ter dificuldade também de pedir feedback pros meus
amigos e procurar conversar com eles sobre, que é algo que eu fazia muito antes
porque quando eu morava com meus amigos tinhamos uma troca muito constante. E
através das redes sociais essa interacdo ficou meio robotica, e passei a evitar essas
trocas porque rola um medo de atrapalhar... medo da pessoa ndo estar disposta a fazer
aquilo. Entdo eu t6 com muita dificuldade de validar meu proéprio trabalho, t6 me
segurando nas migalhas de vitérias pra lembrar que esse trabalho é importante pra
mim e eu sei que ele tem alguma coisa pra oferecer entdo vou insistir nele. Mas com
muita terapia.

[Neste momento a entrevistada passa a falar sussurrando, segurando o microfone bem
préximo a boca, e noto o desconforto por ter algo que ela gostaria de dizer, mas néo se sente
confortavel a fazé-lo dentro de casa].

— E dificil eu falar dessas coisas aqui porque estou em casa e meu irmao esta

aqui..., mas assim, meu trabalho é sobre a construcéo estética dos corpos femininos nos
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quadrinhos. A maior parte do trabalho foca na sexualizacdo, e meu irmao também é
ilustrador, e ele faz encomenda pela internet e tudo mais. E ele é bem famoso na area
dele, e ele acaba fazendo muita encomenda de pornografia sabe? E eu ja até falei pra
minha mée sobre isso, que é muito estranho eu estar pesquisando uma coisa e andar no
corredor e ver uma pessoa fazendo a exata coisa que eu estou criticando e eu ndo poder
nem falar nada. Enfim, é s6 isso. Eu ter um exemplo muito vivido perto de mim, e saber
que ele faz mais sucesso do que eu também, fazendo a exata coisa que eu estou
criticando. Mas enfim, acho que é isso... essas relacbes, quando se faz trabalhos

feministas, estdo ainda mais complicadas na pandemia.

Alice estd no oitavo periodo do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Uberlandia, trabalha com ilustracdo e, no dia de sua entrevista, estava prestes a lancar seu
primeiro quadrinho. Assim como Vania e tantos outros jovens, tem cumprido o isolamento
social desde o inicio da pandemia, em marco de 2020, na casa dos pais em uma cidade
diferente a que morava antes. Sua rotina sofreu mudancas bruscas, agora abrangendo o pai, a
made e o irmé&o, quando antes dividia uma casa em Uberlandia com dois amigos.

A gestdo da casa onde mora atualmente é dividida entre ela, a mde e o pai,
funcionando de forma combinada. Mas embora essa divisdo aconteca de uma forma
equilibrada entre os trés, o irmao mais velho de Alice nunca participou deste processo e esse é
um acontecimento que se desponta em seu relato. A entrevistada conta que passou por um
processo de reflexdo e terapia até ser capaz de compreender que ndo cabia a ela entrar em
embates com o irm&o adulto, como uma forma de convencé-lo a participar da divisdo. Mas
ainda que, com esse entendimento e ndo verbalizando o incébmodo, ele ainda existe.

O relato de Alice nos aponta que as concepcBes socialmente predominantes de uma
ideia de familia e de papéis familiares sdo fonte de sofrimento psiquico®!, uma pratica
cotidiana que reforca jornadas que sobrecarregam as mulheres em trabalhos disfar¢ados sob o
manto da invisibilidade. E demonstra como essa sobrecarga acontece ndo somente nas méaes
em relacdo ao seu companheiro e familia, mas também em relacdo a disparidade das tarefas
entre irmaos, realidade da maior parte das familias brasileiras®? . Uma questo social - afinal,

dialogando com a teoria da reproducéo social, é vivida e enfrentada como se fosse da esfera

61 NARVAZ, M. G.; KOLLER, S. H. Familias e patriarcado: da prescricdo normativa a subversdo criativa.
Psicologia & Sociedade, v.18, n. 1, p. 49-55; jan/abr. 2006. Disponivel em: <
https://www.redalyc.org/pdf/3093/309326332007.pdf>. Acesso em: 19 de jul. de 2021.

62 LARA, Eliziane. Pesquisa mostra que desigualdade de género comeca na infancia. EBC, 26 de jan. de 2015.
Disponivel em: <https://memoria.ebc.com.br/infantil/para-pais/2015/01/pesquisa-mostra-que-desigualdade-de-
genero-comeca-na-infancia>. Acesso em: 19 de jul. de 2021.
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intima, individual, apenas psicoldgica, psiquica. Com a presen¢a ou ndo das maes em casa,
observa-se que sdo destinadas as meninas os trabalhos domeésticos, e muitas vezes o de
cuidado, enquanto aos meninos sdo destinadas tarefas em outros sentidos, como o transito de
recados entre parentes e a vizinhanga, ir a0 mercado buscar itens avulsos, ou acompanhar 0s
pais em alguma atividade externa, como afirma Jucélia Santos Bispo Ribeiro®.

Em relacdo as mudangas no tempo despendido para a realizacdo das tarefas
domésticas, Alice afirma que ocorreram mais em relacdo a frequéncia com que as executa,
sendo durante a pandemia numa frequéncia menor que antes, que em relacdo a quantidade.
Sobre seu fluxo de trabalho, ela afirma: “Eu acho que a qualidade da minha producdo era
melhor antes, agora esta mais frequente e as vezes com menos qualidade. Nao que esteja
ruim, mas que eu tenha que me esforcar mais para que fique bom”. (ALICE, 2021) A
entrevistada aponta sentir que o aumento na frequéncia de producdo tem funcionado numa
espécie de compensacao ao fato do que produz nem sempre atender as suas expectativas. Ou
seja, ela ndo produz com a qualidade que espera, assim se esforca para produzir em maior
quantidade, ainda que ndo tenha 0 mesmo aproveitamento.

Segundo a psicologia, a compensacdo é um processo que se da a partir de um
desequilibrio entre o consciente e o inconsciente. Uma acdo exclusivamente unilateral entre
eles gera um disturbio na adaptacdo psicoldgica e empurra uma compensagdo involuntaria que

vem do inconsciente, como quer Jung:

Numa atitude unilateral (“tipica”) permanece um deficit no trabalho de
adaptacdo psicoldgica que aumenta com o passar dos anos e que, mais cedo
ou mais tarde, evoluira para um distdrbio na adaptacdo, forcando o sujeito a
uma compensacao. A compensacao, no entanto, s6 é conseguida por meio de
uma amputacgdo (sacrificio) da atitude até entdo unilateral. Surge, assim, um
represamento temporario de energia e um excesso em canais até entdo nao
usados conscientemente, mas inconscientemente a disposicdo. A deficiéncia
de adaptacdo que é a causa eficiente do processo de conversdo manifesta-se
subjetivamente como um sentimento de vaga insatisfacéo.®

A insatisfagdo com suas producdes — que, segundo Alice, aumentaram em volume mas
cairam em qualidade durante a pandemia — aparece escancarada em seu relato. Sua repeticdo
sobre, tanto a palavra, quanto o sentimento de compensacdo, neste caso metodico e

mecanizado a partir da repeticdo, pode ser interpretado como um sintoma das inferéncias da

63 RIBEIRO, Jucélia Santos Bispo. Brincadeiras de meninas e de meninos: socializacdo, sexualidade e género
entre criangas e a construcdo social das diferencas. Cadernos Pagu, n. 26, p. 145-168, 2006. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/cpa/a/j3HMdLQINCGWhbjq8Y riDcpf/?lang=pt&format=htmI>. Acesso em: 19 de jul.
de 2021.

64 JUNG, Carl Gustav. (1921). Tipos psicolégicos. Petropolis: Editora Vozes, 2013. p. 29.
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sociabilizacdo dos artistas e das obras de arte, inflacionado agora pelas dindmicas de
sociabilizacdo reconfiguradas durante pandemia. Sobre o processo de valoragdo de producdes

como obras de arte, Bourdieu nos diz

o0 produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de producao
enguanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte como fetiche
ao produzir a crenca no poder criador do artista. Sendo dado que a obra de
arte sO existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se é conhecida e
reconhecida, ou seja, socialmente instituida como obra de arte por
espectadores dotados da disposicdo e da competéncia estéticas necessarias
para a conhecer e reconhecer como tal, a ciéncia das obras tem por objeto
ndo apenas a produgdo material da obra, mas também a producéo do valor da
obra ou, 0 que d4 no mesmo, da crenca no valor da obra.%

Desta forma, estando empurrada as margens da socializacdo das obras que acontece no
campo de producdo enguanto universo, a crenca de Alice em seu préprio poder produtor como
artista pode ter sido abalado. Ai entra a dindmica de compensacdo mencionada por ela em sua
entrevista: se ndo é validada pelo social — e consequentemente, nem por si mesma —, tenta
recorrer ao volume de produgbes. E quando menciona o uso das redes sociais para garantir
essa validacdo, quando o ambiente fisico da Universidade deixou de cumprir este papel, a
entrevistada reitera isso.

Outro ponto do relato de Alice que demonstra o impacto que a ndo-circulacdo da
artista e de suas préprias obras em ambientes de socializacdo é o fato de que seu processo de
producdo esta diretamente associado & experiéncia de mulheres ao seu redor®®. Antes da
pandemia, ela frequentava ambientes de debates e formagOes feministas, tinha contato
constante com amigas, e sua inspiragdo vinha dessa troca de experiéncias e identificacdes.
Durante o isolamento, seu contato com estes temas tem sido majoritariamente atraves da
internet, mas ela ainda sente que houve um corte abrupto nessas relacdes. O mesmo aconteceu

com a convivéncia no espaco da Universidade, onde as aulas presenciais proporcionavam um

% BOURDIEU, P. As regras da arte: Génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1996. p. 259.

% Esse processo de “cooperagdo” descentraliza o processo criativo da figura do artista, pretensamente dotado de
dons especiais, que entdo passa a assumir um papel de mediador. "A arte, ao ser percebida em sua potencialidade
de dialogo e expressdo em direta conexdo com as comunidades no territério ampliado da sociedade, busca
dedicar-se, através do didlogo e das negociaces, ao levantamento, compreensao e questionamento de demandas,
anseios, desejos e sonhos dessas comunidades. Ao abandonar as grandes narrativas do discurso da arte em favor
de um dialogo no plano do cotidiano, em que coisas simples sdo ditas de forma simples por pessoas simples (que
ndo mais acreditam em sua propria “genialidade”) de maneira que sejam compreendidas por pessoas igualmente
simples, observamos um processo de “horizontalizacdo” da arte, sindnimo para democratizagdo, em substituicao
a relagdo verticalizada que colocava o artista fora de alcance do mundo, isolado em outro plano.” OLIVEIRA,
Luiz Sérgio de. O despejo do artista. Revista Concinnitas, v. 2, n. 19, p. 112-126, 2011. Disponivel em: <
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/concinnitas/article/viewFile/15254/11555>. Acesso em: 07 de jan.
de 2022.
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espaco de troca entre colegas que geravam conversas importantes sobre a constru¢do do seu
trabalho.

A necessidade dessa validacdo vem da importancia do trabalho para a compreensédo do
sujeito como ser social, entendendo a dindmica do seu reconhecimento, e 0 panorama social e
historico que envolve o fazer artistico. A especifica dificuldade de obtencdo desse
reconhecimento pode ser compreendida através da no¢do limitada do julgamento de utilidade,

que tem como consequéncia o0 nao reconhecimento do trabalho com a arte enquanto trabalho:

Existem profissdes de prestigio, valorizadas e reconhecidas, e aquelas ndo
legitimadas socialmente como trabalho ou desvalorizadas. Ainda,
trabalhadores cujas atividades ndo resultam em produtos visiveis,
mensuraveis, funcionais e compardveis — caso caracteristico do fazer
artistico — tendem a enfrentar dificuldades quanto a dindmica do
reconhecimento.®’

No autorretrato disponibilizado por Alice (Figura 3), a artista se representa como
rosto, cabelo e linhas cujo contorno se sobrepde, um fundo saturado de vermelho, proximo do
carmim. O cabelo aparece em um preto solido, emoldurando o rosto que é centralizado e
delimitado, por linhas de espessuras variaveis na cor branca. Da franja curta sobre a testa
vemos jorrar veios brancos, em filetes encorpados numa sugestdo de sangue, e aqui notamos o
jogo da artista em inverter a cor branca do fundo habitual de uma folha comum de papel e a
cor vermelho sangue (Figura 4).

Analisando a imagem a partir do que é relatado por Alice em nossa entrevista, a
auséncia de olhos, nariz, boca e orelhas inevitavelmente remete a sua angUstia pelo
cerceamento de convivio nos seus espacos de luta durante a pandemia. Composto apenas por
uma cor chapada, sem expressdo ou algum elemento grafico que explicite emocdes e reacoes,
a personagem desta obra se mostra anulada. A figura representada ndo é capaz de ver, sentir
cheiro ou falar, remetendo a ideia de persona de Jung como a mascara com a qual nos

apresentamos ao mundo, que inclui tipos de roupa, expressdo pessoal e papéis sociais®®.

67 NASCIMENTO, Monique; COELHO, Marina; DELLAGNELO, Eloise Helena Livramento. Reconhecimento
do trabalho artistico na sociedade de consumo. Revista Pensamento Contemporéneo em Administragéo, v.
12, n. 3, p. 65-78, 2018. p. 66. Disponivel em:
<https://www.redalyc.org/jatsRepo/4417/441760642006/441760642006.pdf>. Acesso em: 22 de ago. de 2021.
68 SCHULTZE, Ana. M. As méscaras da morte. Studium, [S. 1], n. 7, p. 48-57, 2019. Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/studium/article/view/10090. Acesso em: 22 de ago. de 2021.
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Figura 4 - Autorretrato da artista Alice, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

A entrevistada afirma também que a diferenca da carga no trabalho doméstico ndo tem
impactado seu trabalho, mas sim a inquietacdo em relagdo ao desequilibrio da divisdo das
mesmas. “Toda semana eu fico frustrada, e fico indignada, (...). E também o fato de eu saber
gue se todo mundo estivesse ajudando levaria menos tempo, e eu poderia usar esse tempo pra
fazer as minhas coisas.” (ALICE, 2021) E, apesar do desgaste com essa situagao, Alice relata
ter conseguido lidar melhor com a forma com que se sente sobre isso apds levar o tema as
sessoes de terapia.

Sua producdo artistica, portanto, ndo a satisfaz principalmente devido a situacdo de
isolamento, e ndo da questdo — que precede a pandemia — da divisdo desequilibrada da
partilha das tarefas domésticas na casa onde vive(u), que fazia parte de minhas hipdteses de
trabalho iniciais apoiadas na Teoria da Reprodugdo Social. O relato de Alice foi o ponto
inicial para a abertura de janelas mentais que me possibilitaram problematizar esse

“isolamento social” referido por ela como algo que poderia ser ampliado para outros sentidos
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do termo no mundo contemporaneo. E que, como a questdo de género com a qual eu ja me

ocupava, poderia ultrapassar o tempo-espaco curto da pandemia.
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1.3 Maria Antdnia: ser artista onde ninguém mais é

Como uma artista, estudante de artes, dentro de uma casa da familia, com
pessoas que ndo sdo artistas, que fazem outras coisas, esse lugar de ser
artista e estudar arte, ele ainda acaba sendo colocado e visto como uma
desocupacéo, uma brincadeira também.®°

A | A

Figura 5 - Autorretrato da artista Maria Antbnia. Fonte: Acervo pessoal da artista.

8 MARIA ANTONIA, trecho da entrevista cedida para esta pesquisa em 26 de abr. de 2021.
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— Meu nome é Maria Antbnia, eu tenho 22 anos, td6 no nono periodo [do curso de
graduagcdo em Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia], sou de
Uberlandia e moro em Uberlandia, e sou artista... ou estou tentando ser.

— Eu tenho cumprido o isolamento social de forma extrema até. Desde marco de
2020, desde o inicio.

— Eu moro com os meus pais e com a minha irma. A minha mée sempre foi dona
de casa, ela ja trabalhou com outras coisas, mas ela sempre se voltou mais para as
tarefas da casa. E a partir de uma idade eu e minha irma também comegamos a dividir
essas tarefas. Atualmente, mesmo sendo 4 pessoas na casa, sdo 3 mulheres que
realizam essas tarefas. E ai a maior parte da gestao fica com minha mée, mas agora eu
e minha irma comecamos a dividir também. Nao digo que sdo partes idénticas, mas €
até que bem distribuido entre nos 3. Eu brinco as vezes, porque eu, minha irma e minha
mae fazemos faculdade, e ai é uma coisa meio republica até... cada uma faz uma tarefa
e estuda ao mesmo tempo.

[Neste momento a entrevistada se alarma e gesticula em frente a camera para alguém que
ndo aparece na imagem, neste momento percebo que ela estd dentro de um carro,
provavelmente na garagem da casa. Ao retornar a atencéo para o celular, ela comenta sobre
a dificuldade em ter privacidade.]

— Pelo menos pra mim, o fluxo e quantidade das tarefas acho que aumentou um
pouco sim. Comecei a ficar responsavel por mais coisas do que antes, e agora tem
algumas higienizacoes a mais quando ‘cé volta com compra do mercado... sdo algumas
coisas a mais. E antes, também, meu pai ndo estava morando junto, e ele faz muita
bagunca. Entdo deu uma aumentada. N&o digo que uma aumentada grande, porque a
gente também nédo coloca isso como uma prioridade, vamos fazendo do jeito que da,
mas aumentou sim. Eu sempre fui um pouco lenta realizando as tarefas, entdo algumas
coisas ja demoravam uma quantidade grande de tempo. Mas agora esta pior, acho que
por uma questdo de gerenciamento energetico do préprio corpo, assim, algumas coisas
demoram muito. E ai agora eu sou responsavel pelo mercado da semana, entdo percebo
que, por exemplo, o dia que vou no mercado é uma tarde toda que perco entre ir, voltar
e fazer as higienizacOes. As tarefas entdo ficaram mais longas, parecem gastar muito
mais tempo.

— Sobre 0 meu trabalho, eu ando tendo mais momentos de baixa criativa desde o
inicio do isolamento... Tem momentos que ndo da pra produzir nada. Na verdade, se eu

for pegar o periodo de inicio da pandemia até agora, 0 que eu teria feito se ndo tivesse
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pandemia, acho sim que seria diferente, diminuiu sim. Acho que principalmente com as
coisas de casa que acabei assumindo mais agora, durante a pandemia. Ha tarefas que
ocupam muito tempo, parece que estou sempre cansada. Como estamos todos isolados
em casa, todo mundo esta fazendo algo de forma remota, entdo, sobre a gestdo da casa,
ndo sé gasto mais tempo como esse tempo gasto as vezes € num periodo que eu poderia
estar criando, porque eu preciso caber nas outras rotinas também. Mas, na contraméao,

agora estou mais a vontade em me considerar uma artista...

[Neste momento ha uma espécie de siléncio reflexivo, e eu interfiro na fala da entrevistada

para comunicar que, caso haja algum incémodo sobre o tema, podemos continuar sem toca-

lo.]

— N&o é um incémodo... Acho que é uma coisa que ainda esta muito... parece
muito comprido, ndo consigo encurtar essa trajetdria, porque ainda ndo é uma posicao
que eu esteja muito firme ainda nela. Aconteceu durante a pandemia. Mais
especificamente esse més [abril de 2021]. E algo que ainda estou tentando entender, e
eu acho que um pouco dessa percepc¢ado veio de estar num processo de odiar tudo. De
odiar tudo, absolutamente tudo. E perceber que talvez ser artista é a Unica coisa que
faz sentido, a Unica coisa que ndo odeio, por mais que algumas vezes eu odeie isSo
também. Mas ndo sei, talvez uma percepc¢ao diferente da arte, de tentar algo que antes
eu ndo havia pensado como uma poténcia possivel, de algo que vai me dar alguma
independéncia, me levar a algum lugar. Um pouco como um processo de autoestima
também, de reconstrucdo. Até enxergar como trabalho € importante, ndo como uma
coisa que eu faco mais como uma brincadeira... E também, ver outros artistas, a
faculdade, pensar a minha propria producgdo... foi um peteleco para agir. E um
processo novissimo que eu comecei agora, na verdade.

— Quando fui convidada a participar dessa entrevista eu fiquei pensando sobre
essa minha posi¢do. Que em parte é confortavel, socialmente € um lugar de privilégio.
Até me questionei se eu seria uma voz que cabe... Ai fiquei pensando na minha posicao.
Como uma artista, estudante de artes, dentro de uma casa da familia, com pessoas que
ndo sdo artistas, que fazem outras coisas, esse lugar de ser artista e estudar arte, ele
ainda acaba sendo colocado e visto como uma desocupacéo, uma brincadeira também.
Entdo é esperado que eu abrace mais coisas em relacdo a vida doméstica porque
(...)todo mundo ta fazendo algo mais importante, t4 lendo textos sobre psicologia e
nutricdo e coisas do tipo e eu sou so artista. E esse lugar, da casa, parece que se cria

uma expectativa maior ainda que eu abrace mais as coisas, que eu fique pra salvar
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todo o resto... Fiquei pensando sobre isso, ndo sei se cabe, mas € uma sensacao que eu

tenho sendo artista num meio doméstico onde ninguém mais é.

Maria Antbnia é uma mulher de semblante sereno que transborda cuidado. Aluna do
nono periodo do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia, desde que a
conheci a associei a uma personalidade inquieta por tras de uma postura calma.

No autorretrato encaminhado por Maria Antdnia (Figura 5), vemos uma personagem
central dentro do que parece ser uma tenda, uma instalacdo provisoria geralmente associada a
povos em itinerancia, coberta por tecidos vermelhos e de costas para um campo aberto.
Diferente do que vimos nos autorretratos de Vania e Alice, os quais possuiam um recorte de
imagem que trazia foco ao rosto, no que podemos chamar de uma narrativa sincronica, o
autorretrato de Maria Antbnia nos apresenta uma narrativa diacrénica ao trazer outros
detalhes do mundo onde essa personagem esta inserida, ou outras referéncias temporais.
Objetos comuns em casas privadas, natureza, sugestdes de corpos de outras pessoas.

No chdo vemos o que parece representar um tapete, que circunda a superficie onde o
personagem esta em pé e se estende para acima de um pulpito com trés degraus a esquerda,
sobre 0 qual também estd uma cadeira doméstica comum (Figura 6), de metal, com uma
fissura de um vermelho intenso. O objeto comum da esfera doméstica aqui aparece como um
simbolo da casa, uma vez que 0 cenario parece remeter ao mundo externo atrds da
personagem, como uma marca da cadeia reprodutiva, do feminino no estofado que também é

vermelho.
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Figura 6 - Autorretrato da artista Maria Antonia, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

Na direita h4 duas figuras sem expresséo facial e sem grandes defini¢des na massa que
parece ser um corpo coberto por tecido branco. Ha um fio vermelho comprido, que liga as trés
personagens presentes no quadro, ele se parte entre a que esta mais distante na perspectiva e a
que estd em média distancia, e se parte novamente entre a média e a personagem central. E

possivel notar que este fio surge da abertura escura, visualmente remetendo-nos a uma
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chaga’®, feita no centro do peito da personagem central. Esta que, por sua vez, carrega uma
expressdo facial serena, apesar dos olhos fechados ndo demonstrarem tensdo. Os cabelos
escuros e volumosos sdo curtos um pouco acima dos ombros, na cabeca esta encaixada uma
coroa vermelha de 5 pontas, ha goticulas de sangue em sua testa, e atras da cabeca temos
vislumbre de um ponto amarelo que age ao mesmo tempo fazendo associac¢éo ao sol e a uma
espécie de auréola para a personagem.

Vemos que suas maos estdo ocupadas, a que estd a esquerda do quadro carrega uma
colher de pau com um longo cabo, objeto que pode ser associado tanto as atividades basicas
de reproducéo social - alimentar -, quanto a intrometer-se em uma briga de marido e mulher.
A que esta a direita carrega um coracdo com tonalidade terrosa, como se 0 Orgao estivesse
envelhecido, retirado da circulacdo sanguinea ha muito tempo. A personagem esta vestida
com um tecido longo e branco, com remendos feitos em preto, e caido sobre um dos ombros,

deixando um seio a mostra. H4 também uma espécie de capa marrom costurada em fio

vermelho sobre seus ombros (Figura 7).

-~ t

Figura 7 - Autorretrato da artista Maria Antonia, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

Maria Antdnia mora com o pai, a mae e a irma, fato que, divergindo das outras

entrevistadas nesta pesquisa, ndo mudou durante o periodo da pandemia de COVID-19. O que

0 A visualidade mais comum em relagdo as chagas sdo os estigmas, as cinco chagas de Jesus Cristo pregado na
cruz, e surgem nas maos e pés (dos pregos ao ser pregado na cruz), costas (as marcas das chibatadas) e cabeca
(marcas da coroa de espinhos). O que sdo estigmas? Super Interessante, 31 de out. de 2016. Disponivel em:
<https://super.abril.com.br/historia/o-que-sao-estigmas/>. Acesso em: 22 de ago. de 2021.



https://super.abril.com.br/historia/o-que-sao-estigmas/
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se modificou durante este periodo foi a intensificagdo da convivéncia entre a familia, e a
rotina de todos, uma vez que estdo em regime de homeoffice’, situacdo que testa os limites da
divisdo das esferas produtivas e reprodutivas do trabalho conforme defendida pela Teoria da
Reproducdo Social. Atualmente, mesmo sendo quatro pessoas morando na casa, Sao apenas as
trés mulheres que realizam as atividades domeésticas, repetindo-se o padréo relatado pelas
demais entrevistadas. Na rotina da entrevistada, houve um aumento no fluxo e na quantidade
de tarefas que desempenha, principalmente em relacéo e ao fato de que antes da pandemia o
pai trabalhava em outro estado, e, portanto, ndo morava com a familia, as idas ao mercado e
ao processo de higienizacdo dos itens apos as compras’?.

Sobre seu fluxo de trabalho, Maria Antdnia — e cabe aqui ressaltar que a entrevistada
diferencia em seu discurso o trabalho doméstico, descrito como “tarefa”, o artistico referido
como “trabalho” — relata ter percebido momentos de baixa na criatividade, e que, pensando no
que poderia ter produzido caso a pandemia néo tivesse acontecido, houve uma diminuicao
perceptivel na sua producdo. A entrevistada relata, portanto, sentir que ha uma ressignificacdo
das nocgoes: producdo remetendo a criacdo artistica e “reprodu¢do” social as tarefas ligas a
sobrevivéncia na esfera privada, ndo exatamente numa relacdo de oposicdo, mas em algum
nivel de concorréncia entre o trabalho de producédo e o de reproducdo social. Ela associa isso
ao aumento da quantidade de tarefas as quais ficou encarregada e a necessidade de adaptacéo
da sua rotina a rotina dos outros moradores de sua casa.

Maria Antdnia revela que, apesar de todas as mudancgas em sua rotina, tem se sentido
mais confortavel em carregar a autodenominacdo de artista. Ainda tentando entender como
esse processo recente tem acontecido, a entrevistada disse que essa percepcdo se deve, em
partes, a um processo intenso de odiar tudo até perceber que ser artista € uma possibilidade
para ela enfrentar o mundo: “Um pouco como um processo de autoestima também, de
reconstrucdo. Até enxergar como trabalho € importante, ndo como uma coisa que eu faco mais
como uma brincadeira...” (MARIA ANTONIA, 2021). A entrevistada chama esse processo

de “peteleco”.

"1 Modalidade de teletrabalho, adotado por grandes empresas, publicas e privadas, em funcdo da pandemia do
novo coronavirus.

"2 Devido a facilidade de transmissao do virus, que acontece principalmente por goticulas produzidas
por alguém infectado e por contato com superficies ou objetos contaminados, a limpeza de objetos e
superficies, seguida e desinfeccdo preferencialmente com alcool 70% foram recomendadas para a
prevencdo da COVID19 e outras doencas respiratorias virais. NOTA TECNICA N°
47/2020/SEI/COSAN/GHCOS/DIRE3/ANVISA. Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria, 24 de
jun. de 2020. Disponivel em: <https://www.gov.br/anvisa/pt-br/arquivos-noticias-anvisa/586json-file-
1>. Acesso em: 17 de jun. de 2021.



https://www.gov.br/anvisa/pt-br/arquivos-noticias-anvisa/586json-file-1
https://www.gov.br/anvisa/pt-br/arquivos-noticias-anvisa/586json-file-1
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Ao relatar a presenca do 6dio no seu processo, nos mostra a origem desse fervor
especifico e a forma com que ele é mobilizado para o processo de criacdo do seu trabalho.
Segundo a Doutora em Psicanalise Sandra Niskier Flanzer, o 6dio é um sentimento mais
antigo que o amor, com fonte no desprazer e interferindo no equilibrio energético
experimentado pelo sujeito, assim caracterizado em momentos especificos na obra de Freud.”
A artista relaciona o 6dio a uma reacdo de relagGes politicas, ao que Pierre Ansart nos diz que
“os estudos sobre a influéncia e a persuasao politica nos deixam vigilantes ao fato de que as
confiancas e desconfiancas, as admiracfes e os 0dios sdo, permanentemente, o objeto de
trabalho multiforme de renovacio e de inculcagdo.”’

O 6dio ndo € um sentimento incomum entre os brasileiros, e esta ndo é uma
observacao recente, muito menos datada com o inicio da pandemia. A persuasdo emocional,
bem como a tensdo em que somos submetidos social e politicamente, sdo constantemente
difundidos através da linguagem e cddigos visuais pela midia e outros tantos meios
audiovisuais. Durante os anos da 2020 e 2021 no Brasil ndo foi diferente, e através de Ansart
percebemos uma dindmica na emissdo de mensagens politicas tensionadas a fim de atingir o

publico e persuadi-lo:

Os fendbmenos modernos de propaganda, de imposicdo sistematica de
ideologias, nos permitem melhor compreender hoje em dia 0 quanto a
sensibilidade politica ndo é um estado de fato, mas também o resultado de
multiplas mensagens, apelos, interpelacdes, dramatizacfes que vém sustentar
ou modificar diariamente os sentimentos coletivos. Os estudos sobre a
influéncia e a persuasdo politica nos deixam vigilantes ao fato de que as
confiancgas e desconfiancgas, as admiracdes e 0s 6dios, sdo, permanentemente,
0 objeto de trabalho multiforme de renovagédo e de inculcagdo.™

A forma com que a entrevistada relata o 6dio e a forma com que ele age em sua
producdo me remete imediatamente as producdes da artista francesa Niki de Saint Phalle.
Sobretudo, um trecho de uma fala inflamada, inserida num contexto temporal de guerra entre
a Franca e a Argélia, onde Niki diz “A questdo ¢ criar. Criar agora, criar beleza, criar alguma

coisa que tenha a ver com vocé, com o agora, com bombas explodindo até o mundo acabar.”’®

3 FLANZER, Sandra Niskier. Sobre o 6dio. Interacbes, n. 22, p. 215-229, 2006. Disponivel em: <
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=35402210>. Acesso em 26 de dez. de 2021.

4 ANSART, Pierre. La gestion des passions politiques. Lausanne (Suisse): Editions L’Age d’Homme, 1983.
p.19.

> ANSART, Pierre, 1983, loc. cit.

ARTIKIN. Rebeldia e salvagdo: A arte de Niki de Saint Phalle. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VdO8cfEGBwWY>. Acesso em: 27 de dez. 2021. 2:33”" - 2:44”’



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=35402210
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Por fim, Maria Antdnia me revela que, ao aceitar o convite para participar desta
pesquisa, se viu pensando sobre a relevancia que sua experiéncia poderia fornecer, a
legitimidade de sua fala como artista, um lugar de enunciacdo, um lugar social, que ela
considera privilegiado e isso a levou a refletir sobre seu lugar social na familia. Como artista,
que faz faculdade de artes, ela mora com a mée e a irma que sdo também universitérias, mas
de outras &reas. Uma das angustias da entrevistada é em relagdo ao diferente valor atribuido a
profissdo dela em comparacdo a dos outros membros de sua familia, 0 que gera uma espécie
de pressao que, nas palavras dela: “¢ esperado que eu abrace mais coisas em relacdo a vida
doméstica porque (...) todo mundo ta fazendo algo mais importante, t&4 lendo textos sobre
psicologia e nutrigdo e coisas do tipo e eu sou sé artista.” (MARIA ANTONIA, 2021). Apesar
da artista colocar arte na esfera da producdo social - acima - indica que sua familia parece
localizar a arte noutra esfera, provavelmente como um trabalho de menor valor ou relevancia.

Tal comportamento € visto também historicamente, e tem suas raizes ligadas néo so6
nas questbes de valorizacdo da profissdo artista, mas também nos enlaces entre arte e género.
No contexto do século XIX, Félix Ferreira fez o primeiro levantamento sistematizado da
historia da pintura no Brasil’’, onde os artistas eram classificados por trés termos: “alunos”,
“amadores” e “artistas”. Onde “alunos” tinha uma aplicabilidade literal, “artistas” se referia a
homens que passaram pela Academia, e “amadores” era majoritariamente associado a
mulheres, cujos nomes eram também precedidos pelo substantivo “senhoras”.’® A névoa do
amadorismo predominava na forma com que a producdo de mulheres artistas era comentada,

compreendida, valorizada e percebida, como quer Simioni:

Percebidas como seres por exceléncia domésticos, sensiveis e com aptiddo
para a beleza decorativa, suas obras eram uma extensdo das capacidades
concernentes ao ambito privado exibidas em puablico. Desse modo,
distinguiam-se do mundo competitivo, profissional e comercial que
caracterizava 0 meio artistico masculino; sua esfera era outra, resguardada e
encantadora, era vista como harménica, com espirito coletivo (que se opunha
a nocdo, forte, de criador individual) e independente da existéncia de um
jari, como nos salGes oficiais, de sorte que todas as obras enviadas eram
democraticamente aceitas.”

Apesar de tais raizes, o aspecto do amadorismo enfrentado por mulheres artistas

durante 0 modernismo ndo deve ser aplicado mimeticamente as experiéncias contemporaneas,

T EERREIRA, Felix. Belas Artes: Estudos e Apreciacdes. 2. ed. Rio Grande do Sul: Zouk, 2012.

8 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissdo Artista: Pintoras e Escultoras Académicas Brasileiras. S30
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2019. p. 39

" 1bid., p. 43.
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como a de Maria Antbnia. Na atualidade, as circunstancias se desdobram sobre outras
variaveis, e a realidade da entrevistada, durante a pandemia, tem também um adicional
comparativo a outras areas de trabalho mais valorizadas no mercado brasileiro.

Ser artista onde ninguém mais €, num contexto social onde a relevancia dos estudos de
Historia da Arte, das diversas praticas contemporaneas e do potencial de reflexdo social que a
obra de arte possui ndo sdo institucionalmente incentivados, é um desafio em diversos niveis.
intimo, social e familiar, que geralmente é compreendido como 6cio, resultando em
sentimentos e de enfrentamentos como o de Maria Antdnia. Que, observando a partir do
autorretrato enviado por ela, se vé& na iminéncia de cortar os lagcos sanguineos da
ancestralidade, das amarras histéricas que prendem sua persona no ambiente doméstico,
estigmatizada, ferida, atravessada pelos fios vermelhos que agora se rompem, e com 0

coracgéo na méo.

1.4 Julia: trabalho e saudade

Por incrivel que parega eu sinto que eu consigo produzir mais, no sentido de
colocar mais minhas emogdes e meus sentimentos nos trabalhos. Mas ai tem
um contratempo, que €é a falta de tempo.%°

— Meu nome € Julia, tenho 29 anos. Estou cursando o oitavo periodo de artes
visuais. J& sou formada em design e essa é minha segunda graduacao, espero conseguir
me formar esse ano.

— Tenho cumprido o isolamento social desde o inicio da pandemia. O que eu
tenho achado mais dificil em cumprir o isolamento tem sido o afeto mesmo, que eu sinto
muita falta do contato fisico. E as vezes eu tento fazer alguns encontros virtuais, e as
vezes eu encontro com alguma prima minha... O pessoal da familia eu tenho
encontrado, porgue eu me sinto muito sozinha, entdo pra mim é muito importante ter
alguns vinculos ainda.

— Por aqui moramos eu e meu pai. Mas a casa é frequentada pelos meus 2 irméos
diariamente também. E assim... as tarefas domésticas deveriam ser divididas, né? Mas
ndo... meu irmdo quando vem geralmente lava uma louga, faz um arroz..., mas
normalmente pedimos marmita pra facilitar. Mas assim, lavar, passar... bom, passar
nao porgue eu ndo passo né? Sé dobro e guardo. Mas lavar, organizar, limpar a casa,

normalmente é tudo eu mesmo. Antes da pandemia eu trabalhava e estudava, e ficava

8 JULIA, trecho da entrevista cedida para esta pesquisa em 26 de abr. de 2021.
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em casa praticamente s6 a noite. Quando eu tinha minha mée, a gente dividia as
tarefas, ela cozinhava e eu limpava a casa. Lavar e guardar as roupas a gente dividia.
E agora sou tudo eu... Ainda mais agora que estou em casa o tempo todo, eu tenho uma
coisa que € ndo aguentar ver uma bagunca por muito tempo, entdo se depender de mim
eu fico o dia inteiro arrumando casa, porque o servigo ndo acaba. Parece que 0 servigo
se intensificou umas 5 vezes. A demanda acaba que é dos meus irmaos também, acaba
sendo de todo mundo que visita a casa.

— Eu me sinto muito mais improdutiva, em relacdo ao meu trabalho artistico, eu
sinto que o servico doméstico me toma muito tempo. Quando néo estou trabalhando t6
fazendo as coisas aqui em casa, quando néo to fazendo coisas t0 tentando estudar. E eu
noto que é sempre uma tentativa mesmo de estudar, porque normalmente eu td tdo
cansada que eu chego na frente do computador e as coisas ndo acontecem.

— Eu sinto que agora, por conta dos acontecimentos da pandemia... Eu sinto que
eu estou muito mais sensivel, e € claro que isso influencia muito no meu trabalho. Por
incrivel que pareca eu sinto que eu consigo produzir mais, no sentido de colocar mais
minhas emocdes e meus sentimentos nos trabalhos. Mas ai tem um contratempo, que é a
falta de tempo. Entdo eu consigo me expressar mais, eu consigo escrever coisas mais
intensas e produzir coisas que tem mais sentido pra mim, mas ao mesmo tempo me falta
esse tempo. No meu trabalho, desde o inicio da faculdade, eu tenho uma linha sobre a
mulher negra, mulher negra artista, entdo eu investigo essas mulheres, onde elas estéo,
quais sdo as producdes delas. Entdo normalmente meus trabalhos sdo a partir de
encontros com textos, com coisas que me atravessam, e a partir disso eu elaboro obras
e escritas. Hoje meu trabalho de TCC é numa linha da identidade, de reconhecimento
de quem eu sou a partir de minhas origens, das minhas ancestrais, das minhas maes.
Eu tive trés maes [a mae bioldgica, a avo e a mae de leite®'], e minha formacéo € toda
por conta dessa vivéncia que tive com elas, enquanto mulher, artista, enquanto pessoa
também. Entdo todo o meu estudo percorre esse reconhecimento da minha identidade,

de quem eu sou, de onde eu vim, quem Sa0 essas pessoas que passaram por mim. E ai

8L «p utilizacdo de amas pode ser observada desde o processo de colonizagdo e ocupagdo do territdrio por
familias portuguesas, bem como ao longo de todo o Império (1822-1889) como atividade destinada a mulheres
escravizadas. Durante o século XIX torna-se mais evidente as discussfes médicas sobre a saude infantil,
buscando combater a mortalidade precoce nas fases iniciais de vida, argumentavam sobre a importancia da
amamentacdo, muitos foram os médicos e intelectuais envolvidos com a vulgarizacdo do aleitamento.” GIL,
Caroline. O trabalho da ama de leite no Brasil Republicano: A amamentagcdo como questdo de salde e como
servico doméstico. XVIII Encontro de Histdria da Anpuh-Rio: Histéria e Parcerias. Disponivel em:
<https://www.encontro2018.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1529077530_ARQUIVO_TEXTOFinalAnpuh2018.p
df>. Acesso em: 22 de ago. de 2021. p. 1.



https://www.encontro2018.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1529077530_ARQUIVO_TEXTOFinalAnpuh2018.pdf
https://www.encontro2018.rj.anpuh.org/resources/anais/8/1529077530_ARQUIVO_TEXTOFinalAnpuh2018.pdf
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enquanto me conhego, conheco minha origem também, e isso eu vou colocando no meu
trabalho. E as linguagens séo diferentes, sdo diversas.
[A mae bioldgica da entrevistada faleceu em decorréncia de complicacGes relacionadas a
COVID-19, em junho de 2020. Durante a entrevista, esse tema pareceu ser um topico ainda
muito sensivel, fato completamente compreensivel. Por isso, na ocasido, optei por ndo o
aprofundar.]

Julia é a mulher mais velha dentre as entrevistadas. Aos 29 anos, formada em design,
cursa o oitavo periodo da segunda graduacgdo, agora em Artes Visuais, e espera conseguir se
formar este ano. A falta de contato fisico direto tem marcado sua experiéncia durante a
pandemia, e para contornar essa situacdo tem tentado manter contato virtual com os amigos e
a familia, além de se encontrar ocasionalmente com alguma prima.

Ela relata que a maior dificuldade que tem enfrentado durante o isolamento social
domiciliar é o afeto. Palavra que, segundo o dicionario Michaelis, se trata de uma expressao
de sentimento ou emoc¢édo, como amor, amizade, paixao, entre outros. E segundo o dicionario
de filosofia de Abbagnano refere-se as “emogdes positivas (...) que acompanham algumas
relages interpessoais (entre pais e filhos, entre amigos, entre parentes)” e abrangem “0
conjunto de atos ou de atitudes como a bondade, a benevoléncia, a inclinacdo, a devocéo, a
protecdo, 0 apego, a gratiddo, a ternura, etc.”. Relaciona-se as situagdes em que uma pessoa
“‘preocupa-se com’ ou ‘cuida de’ outra pessoa ou em quem esta responde, positivamente, aos
cuidados ou a preocupacédo de que foi objeto” 82. A busca, a necessidade de afeto externada
pela entrevistada seria, segundo a definicdo de Abbagnano, a necessidade da mesma de ser
“compreendido, assistido, ajudado nas dificuldades, seguido com olhar benévolo e
confiante”.8

O trabalho de Julia é realizado normalmente a partir de encontros com textos,
produzidos por ela ou por outros artistas, com centralidade na investigacdo sobre a mulher
negra, e a partir desses encontros ela elabora obras visuais e escritas. Atualmente ela faz o
Trabalho de Conclusdo de Curso, onde desenvolve uma pesquisa sobre identidade, numa
investigacdo sobre suas origens e a origem de suas ancestrais.

Diferentemente da entrevistada anterior, Julia busca reconectar os fios e reata-los,
enquanto Maria Antdnia transparece uma busca por rompé-los. Também diferentemente das
outras entrevistadas € a Unica se declarar negra, e também a (nica a comentar uma perda
proxima em decorréncia da infec¢do pelo COVID-19, o que me conduz ao questionamento:

seria este um dos lacos que ela gostaria de reatar?

8 ABBAGNANO, Nicolas. Dicionario de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007. p. 21
8 ABBAGNANO, Nicolas, 2007, loc. cit.
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Julia sofreu a dor da perda de mais de 500 mil familias de brasileiros que como sua
mae perderam a vida. Em junho de 2020 sua mée faleceu, e sendo um fato que aconteceu
repentinamente e ainda relativamente recente, compreendi ser um fato sensivel e na ocasiao
optei por ndo o aprofundar diretamente em nossa entrevista. Mais tarde me arrependi porque,
afinal, esta é uma questdo fulcral para a compreensdo dos desafios de enfrentamento de uma
pandemia que até o fim de dezembro de 2021 deixou mais de 620 mil mortos no Brasil.

Ainda que numa logica que me passou despercebida no momento enguanto
entrevistadora, nao falar diretamente com Jalia sobre seu luto foi uma tentativa de suprimir
afetos. Ignorei, portanto, sua eventual necessidade de ser “compreendida, assistida, ajudada
nas dificuldades, seguido com olhar benévolo e confiante”, de demonstrar afeicdo, com os
termos da definicdo de Abbagnano citada acima. Enfim, na minha tentativa consciente de
poupa-la de memorar esta perda, de reviver o que lhe causa dor, inconscientemente tomei dela
o direito da narrativa de seu luto, 0 que nos remete a questdes sociais enfrentadas na
pandemia: quem tem direito ao luto durante a pandemia de COVID-19 no Brasil? Quem tem
sua morte recordada e contabilizada? Quando o Brasil vai, enfim, chorar seus mortos da
pandemia?

O luto, desde o inicio da pandemia, passou a ser, para mim, um ponto ainda mais
acentuado de reflexdo. A psicdloga Maria Helena Franco®, em entrevista®® a Radis®, fala
sobre as perdas por COVID-19 durante a pandemia possivelmente comporem um tipo
diferente de luto. Segundo a psicéloga, no luto vivemos uma experiéncia denominada de
“reag¢do do sobrevivente”, caracterizada pelo questionamento de “por que esta pessoa morreu
e eu ndo morri?”. Com as perdas de alguém proximo para a COVID-19, esse questionamento
se torna ainda mais presente, agora ainda mais acentuado pelo autoquestionamento sobre
possiveis falhas nos protocolos de distanciamento e higienizacdo, conduzindo as pessoas a um

ressentimento e a culpa®’. Segundo Maria Helena Franco, esses recortes aparecem também

8 Dra. em Psicologia Clinica, Maria Helena Franco é psicoterapeuta especializada em luto.

8 PERES, Ana Claudia. “Estamos vivendo um novo luto?” Covid-19 ressignifica rituais de despedida, avalia
psicdloga Maria Helena Franco. RADIS Comunicacdo e Saude, 29 de jun. de 2020. Disponivel em:
<https://radis.ensp.fiocruz.br/index.php/home/entrevista/estamos-vivendo-um-novo-luto>. Acesso em: 18 de jun.
de 2021.

8 Revista fruto de um programa nacional e permanente de jornalismo critico e independente em satde publica,
iniciado em 1982, na Escola Nacional de Salde Publica Sérgio Arouca (Ensp).

8 uUm exemplo da culpa aplicada a um sentimento reativo, € o caso de um homem que, apés familiares
morrerem por COVID-19, matou um casal a tiros e baleou um jovem no dia 19 de agosto de 2021 em Itumbiara -
Goias, por suspeitar que tenham sido os responsaveis pela infeccdo da sua familia. PILON, Pedro. Homem mata
responsaveis por infectarem os familiares que morreram de covid-19. UOL, 18 de ago. de 2021.Disponivel em:
<https://paisefilhos.uol.com.br/familia/lhomem-mata-responsaveis-por-infectarem-os-familiares-que-morreram-
de-covid-19/>. Acesso em: 22 de ago. de 2021.
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nos lutos que ndo sdo por COVID-19, mas agora, com as perdas relacionadas a pandemia, eles
tém sido encontrados juntos.

Como citado acima, Jalia é a Unica entrevistada para esta pesquisa a se declarar uma
mulher negra, e a Unica a relatar uma morte proxima em decorréncia da COVID-19 até o
momento em que as entrevistas foram colhidas. As popula¢des marginalizadas tém os maiores
indices de mortalidade pelo virus. Uma pesquisa realizada®® pela Rede de Pesquisa Solidaria®®
e descrita em nota técnica no dia 20 de setembro de 2021 nos aponta com dados o que ja
sabiamos, e saberiamos mesmo com um breve exercicio de observacdo social: as mulheres
negras morrem mais de COVID-19 que todos 0s outros grupos sociais que ocupam a base do
mercado de trabalho. Seguidas, em ordem decrescente, por homens negros, homens brancos e
mulheres brancas.

Além das nocbes de género no mundo do trabalho, onde as mulheres seguem
enfrentando demandas absurdas e — ainda — observando suas remuneragdes serem em média
25% inferior a dos homens, as mulheres negras formam grande parte da massa de
trabalhadores informais, sem acesso a registro de trabalho, e atuando em condicdes precérias,
fatores que foram considerados nesta pesquisa. Sdo vidas perdidas que parecem nao ter
importancia para 0s responsaveis pela contencdo da pandemia e, apds processos de
despersonalizacdo da morte, diante um ndmero tdo volumoso delas que escalava diariamente
se tornando apenas uma imagem gréafica nos noticiarios, a sociedade se viu liberta da
necessidade de um luto coletivo. Aqui esta o meu arrependimento, afinal, dar espaco para que
a dor de Julia fosse externada poderia ser um passo na direcdo de evitar que a morte da sua
mée fosse despersonalizada.

Desde a morte da mée, Julia e o pai moram sozinhos, ha mesma casa onde moravam
antes da pandemia, e a casa também é frequentada pelos dois irmaos da entrevistada, que se
mudaram recentemente e ndo moram com eles. A gestdo das tarefas domésticas é feita apenas
por Julia, que conta com a ajuda de um dos irmdos em pequenas tarefas ocasionalmente.
Antes da pandemia a entrevistada tinha um emprego em uma escola, mas o perdeu em meados
de marco de 2020, além disso ela também estudava, voltando para casa apenas a noite,

periodo em que ela e a mde costumavam dividir as tarefas. Com a perda da mde e com o

8 No Brasil, mulheres negras morrem mais de covid que qualquer grupo na base do mercado de trabalho. Jornal
da USP, 28 de set. de 2021. Disponivel em: <https://jornal.usp.br/ciencias/mulheres-negras-tem-maior-
mortalidade-por-covid-19-do-que-restante-da-populacao/>. Acesso em: 28 de dez. de 2021.

8 «A Rede de Pesquisa Solidaria € uma iniciativa de pesquisadores para calibrar o foco e aperfeicoar a qualidade
das politicas publicas dos governos federal, estaduais e municipais que procuram atuar em meio a crise da covid-
19 para salvar vidas.” Jornal da USP. Disponivel em: https://jornal.usp.br/ciencias/rede-de-pesquisa-solidaria-
acesse-as-ultimas-noticias/. Acesso em: 28 de dez. de 2021.



https://jornal.usp.br/ciencias/rede-de-pesquisa-solidaria-acesse-as-ultimas-noticias/
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aumento do tempo em que fica em casa, a entrevistada sente que houve um aumento
significativo na quantidade de atividades a serem realizadas em razdo da manutenc&o diéria da
casa, huma demanda que acaba sendo também a dos irméos que ndo moram com ela, mas
frequentam a casa. Esse aspecto ndo é uma exclusividade da vida de Jalia, € uma
caracteristica geracional do trabalho doméstico no Brasil.®° Em vida, o cuidado com os filhos
e 0 marido caiam nos ombros da mée da entrevistada, enquanto a entrevistada colaborava com
a mesma nos periodos em que estava em casa. Agora, em isolamento e na falta da mée, tais
cuidados ficam a cargo de Jalia, a Unica mulher nessa centralidade do ndcleo familiar. Ela
conta que o aumento da quantidade de tarefas domesticas interfere diretamente no fluxo de
producdo do seu trabalho. O cansaco tem tornado as tentativas de estudo e producgdo artistica
em frustracao.

Apesar da reducdo de atividade na esfera de producdo artistica, Jalia conta sobre estar
mais sensivel, em razdo dos acontecimentos da pandemia, e estar gostando de ver essa
sensibilidade refletir no seu trabalho. Ou seja, mesmo com a capacidade de produgéo
reduzida, ela se sente satisfeita com a forma que tem encontrado para se expressar, com a
intensidade das coisas que tem escrito, e com a forma com que essa producdo tem feito
sentido para ela.

Ela é a Unica entrevistada que ndao pbéde atender minha solicitacdo de um autorretrato
para esta pesquisa. Ndo houve negativa, o pedido apenas pairou no ar. Como a interpelacéo
sobre seu luto, que ndo foi feita, o autorretrato simplesmente ndo veio, por razdes ou emocoes
que podem néo ter durado mais do que o momento da interacao.

Lanco entdo minhas hipoteses: o ndo envio de seu autorretrato teria alguma relacao
com a perda, um processo do luto? Uma rejeicdo de sua prépria imagem, para si ou para nos,
durante o turbilhdo deste processo que leva a despersonalizacdo? Uma consequéncia dos
processos sobre sensibilidade e soliddo mencionados em sua entrevista? Ou, por fim, uma
consequéncia da sobrecarga no seu ritmo de vida enquanto brasileira vivendo a pandemia,

ainda acentuado pelas questfes anteriores?

% KOSMINSKY, E. V.; SANTANA, J. N. Criancas e jovens e o trabalho doméstico: a construcao social do
feminino. Sociedade e Cultura, V. 9, n. 2, 2007. Disponivel em:
https://www.revistas.ufg.br/fcs/article/view/474. Acesso em: 19 de jul. de 2021.
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1.5 Helena: entre 6cio e negocio

Eu sempre exagerei muito no trabalho, na quantidade mesmo. A pandemia
afetou negativamente muitas coisas, mas por fim ela também me deu tempo,
principalmente no inicio, quando as aulas estavam suspensas.®!

Figura 8 - Autorretrato da artista Helena. Fonte: Acervo peséoal da artista.

— Meu nome é Helena, eu tenho 23 anos. Faco artes visuais na UFU, e estou no
quinto ano. No momento tenho trabalhado principalmente com ilustracdo editorial
infantil e publicitaria.

91 HELENA, trecho da entrevista cedida para esta pesquisa em 22 de abr. de 2021.
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— Tenho cumprido o isolamento social desde o inicio da pandemia. Mas acabo
ndo tendo tanto controle em relacdo as outras pessoas que moram comigo... tenho um
irmao de 6 anos e recentemente ele voltou a ir pra escola, dia sim dia ndo. Mas eu,
particularmente, tenho cumprido totalmente. Antes eu morava com dois amigos em
Uberlandia, e em marcgo do ano passado vim para o interior de Sdo Paulo. Minha mée
ficou muito assustada com tudo, e me pediu pra vir pra ca. Aqui somos eu, minha mée,
meu padrasto, meu irmao mais novo, e minha irma que tem aproximadamente a minha
idade.

— Por aqui dividimos as tarefas domésticas entre eu, minha mae e minha irma.
Mas para minha mée as tarefas aumentaram muito.

— Acho que a quantidade e o tempo gasto nas tarefas aumentou bastante, no
sentido de que todo mundo estd em casa, entdo tem mais necessidade das tarefas
domésticas. Como ndo saimos muito, a casa acaba precisando de mais manutencdo. H&
uma diferenga muito grande pra mim, principalmente pelo fato de que estou convivendo
com pessoas com as quais eu ndo convivia mais, pois tinha ido morar em Uberlandia.
Entdo ha toda uma energia necessaria para essa convivéncia e para realizar as tarefas,
porque quando morava com meus amigos eu mesma criava o cronograma das tarefas,
eu organizava meu tempo... E quando estou aqui meu cronograma vai pelos ares,
porque surgem demandas das quais eu ndo tenho controle.

— Eu sempre exagerei muito no trabalho, na quantidade mesmo. A pandemia
afetou negativamente muitas coisas, mas por fim ela também me deu tempo,
principalmente no inicio, quando as aulas estavam suspensas. Isso era algo que néo
conseguia ter durante o periodo de aulas porque eu sou muito perfeccionista com 0s
contetdos da faculdade, sempre me dediquei ao maximo. E ai ela me deu tempo pra eu
conseguir me concentrar um pouco mais no meu trabalho... Ela também me deu uma
sensacdo de vazio com a auséncia das aulas. Mas eu senti que comecei a levar meu
trabalho mais a serio. Entdo quando eu tava numa situacao que eu senti que néo tinha
0 que fazer, e ainda estava presa em casa, eu consegui forcas pra ir atras de me
profissionalizar mais. Entdo acho que incrivelmente tive mais demanda de trabalho
durante a pandemia, em comparacdo a antes dela. Eu imagino também que, com a
pandemia, muitas coisas tiveram que se adaptar... E em alguns casos, sdo necessarios
mais projetos visuais para essa adaptacdo, de algumas empresas e atividades que
passaram a ser sO virtuais, e precisam agora dessa imagem... Essa demanda surgiu, e

agora tenho trabalhado muito nessas coisas.
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—E também tem outra coisa, sou bolsista no Museu do indio... Tinha acabado de
comecar, no ano passado, quando a pandemia comecou. Eu ia fazer a¢Oes educativas
Ia, entdo foi preciso parar, mudamos toda a dinamica de trabalho e comecamos a fazer
um museu virtual. Entdo isso acabou me dando muito mais demanda de trabalho. Mas
quando estou sozinha, consigo ter uma rotina mais flexivel. Tem toda a questdo do
aumento das tarefas por aqui, tem o fator do meu irmao mais novo estar tendo aula em
casa na maioria dos dias... Entdo isso exige muito de mim e da minha irma, que
também faz faculdade de artes visuais inclusive, entdo pra nos duas tem sido muito
dificil dispor dessa energia.

— Eu acredito que se houvesse uma menor demanda de trabalho doméstico o meu
fluxo de trabalho com a arte teria aumentado ainda mais, porque o0 que Nno meu caso
acontece é que 0 aumento do tempo na gestdo da casa ndo é retirado, digamos assim,
do meu tempo de trabalho, mas sim do meu tempo de descanso, pra conseguir fazer as
coisas que me propus pra minha profissdo. Entdo acho que aumentaria sim, mas a
principal diferenca é que eu conseguiria ter mais momentos de lazer e descanso.

— A forma com a qual eu me sinto em relacdo ao meu trabalho mudou sim...
Houveram muitas fases. No comego tive muitas crises existenciais, porque estava
tentando profissionalizar o meu trabalho e ndo estava conseguindo, entdo eu ndo me
achava boa e pensei em desistir das artes inclusive nesse periodo. Mas ai foi indo, meio
aos poucos, e agora deu uma engrenada. Entdo agora eu estou razoavelmente
confortavel dentro desse trabalho editorial, porque eu consigo fazer com um relativo
conforto.

— Eu acho que tudo mudou, menos no quesito de trabalho artistico, mas mais no
quesito de mulher na pandemia, porgue isso ta muito forte aqui em casa, pela questao
da quantidade de trabalho aqui que minha mae tem, e o fato de que eu e minha irma
somos mulheres também, entdo supostamente temos o dever de lidar com isso também.
N&o dizendo que ndo deveriamos ajudar minha méae, mas no sentido de que € meio
“Obvio” que temos que cumprir esse papel, e meu irmao, mesmo tdo novo, ja tendo
acdes contrarias por ser menino. Entdo isso tem sido muito forte aqui em casa... Eu
tento sempre manter um distanciamento, porque ele ndo é meu filho, mas cada vez mais
a criacdo dele me incomoda. Principalmente pelo meu padrasto. Acabam tendo muitos
embates aqui em casa, 0 tempo todo, e eu ja dei uma cansada, sabe? Eu tento me
distanciar um pouco disso e tentar me concentrar no meu trabalho, a terapia tem me

ensinado que nem todos os problemas eu consigo lidar, que ndo sou eu quem tem que
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resolver. Mas isso t& muito impactante assim pra mim... a divisdo de trabalho ja era
assim, mas durante a pandemia se intensificou. E parece que se tornou mais invisivel...
Porque assim, meu padrasto voltou a dar aulas e agora tem 3 pessoas supostamente a
toa dentro de casa, aqui o dia todo. Entdo ha esse embate, tipo “eu estou fora de casa,
eu volto e tem tal coisa suja, entdo enfim provavelmente vocés ficaram a toa o dia

todo...”

Helena é uma artista de 23 anos que trabalha com ilustracdo editorial. Conheci-a no
segundo ano de sua graduacdo em Artes Visuais na Universidade Federal de Uberlandia e
sempre a vi numa busca incansavel pelo aprimoramento do seu trabalho e da sua carreira,
sempre voltada e dedicada a esfera produtiva.

Em seu autorretrato (Figura 8), delineado numa aquarela sobre papel, Helena se
representa por uma imagem apenas da cabeca. Dos cabelos sai um pequeno galho a direita,
proximo a témpora, e uma tesoura de garca que se direciona para uma das suas folhas para
poda-la (Figura 9). A expressdo da personagem € séria, olhos verdes brilhantes, olheiras
acentuadas gritam uma exclamacdo do cansaco, e as sobrancelhas franzidas em tenséo para o
centro do rosto moldam os olhos que nos encara de forma direta em um tom que pode ser lido

como raiva e determinagao.
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Figura 9 - Autorretrato da artista Helena, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

As sombras no queixo também sugerem um maxilar tensionado, seus labios parecem
estar sendo mordidos e seu nariz é avermelhado. N&o ha pescoco, mas as mechas de cabelo se
estendem para além do queixo, e quanto mais se distanciam do rosto mais sua coloracéo
castanho claro vai se desvanecendo. Ha uma cicatriz em sua bochecha, préximo ao labio
superior e ao nariz (Figura 10), quem em meio a cena travada entre o galho e a tesoura nos
sugere que esse duelo narrado pode ndo ser o primeiro que a artista enfrentou.

As folhas do galho que sai da parte superior de seu cabelo, num tom de verde vivo
muito parecido com o dos olhos da personagem, se assemelham a folhas de oliveira, o

simbolo heraldico que nos remete a forca e a vida®2. Um galho saudavel ameagado de corte,

92 «A oliveira era entre os antigos dedicada a Deusa Minerva (chamada Aténa pelos gregos), divindade da
sabedoria. Os gregos e romanos atribuiram-lhe a descoberta do plantio da oliveira, assim como o invento da
producédo do azeite, que usavam para tornar o corpo forte e agil na luta. Por isso os gladiadores e atletas usaram o
azeite para untar 0s seus corpos. Entre os cristdos, o azeite de oliveira, em grego crisma, é considerado simbolo
da forca espiritual e da sabedoria, que emanada fonte de todas as forcas, da sede de toda sabedoria, que é o
proprio Deus.” TROELSEN, Janneth Beatriz Teran Lopez. Brasfes da UFBA: estudo da informacdo em uma
abordagem semidtica. Salvador: UFBA, 2009. Disponivel em: <https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/7928>.
Acesso em: 20 de ago. de 2021.
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de poda, por uma tesoura que, apesar de chamar a atencdo para a beleza de seu formato, ndo é
comum para a maioria dos expectadores: uma garc¢a prateada, um modelo muito comum entre
pessoas que bordam ou praticam alguma outra atividade téxtil, e que apesar do diferente

formato, ndo possui diferenca funcional de outras tesouras com pontas afuniladas.

Figura 10 - Autorretrato da artista Helena, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

Ela conta ter retornado para a casa da mée no inicio da pandemia e que esta cumprindo
o isolamento social com o méaximo de rigor individual possivel, mas que a rotina das pessoas
com quem divide a casa, atualmente a mée, o padrasto, uma irma mais nova e um irmdo mais
novo, acaba tornando o controle desse isolamento algo um pouco mais complexo.

Antes da pandemia, Helena dividia uma casa com amigos, e ela mesma criava um
cronograma para a divisdo equilibrada das tarefas domésticas, sendo assim capaz de organizar

seu tempo. Com o retorno para a casa da mae, ela perdeu esse controle através de cronograma,



69

e relata dificuldade em manter a rotina organizada, uma vez que esta convivendo com pessoas
que ja ndo convivia antes, com rotinas muito diferentes da sua. Atualmente, a gestdo da casa
onde mora é dividida entre ela, a mée e a irm&. Helena revela um descontentamento em
especial em relacdo a sobrecarga que enxerga na figura da mae dentro do lar, e com uma
espécie de “aurea” que cla nota pairar sobre a casa, responsabilizando essa gestdo as mulheres
que ali habitam.

Essa aurea pode ser analisada sob a Otica da Teoria da Reproducéo social como um
pacto social esperado das maes e das escolas: preparar trabalhadores e trabalhadoras
obedientes e preparados para aceitar seu papel na esfera de producdo e reprodugéo, com uma
tolerancia estimulada para se resignar a exploracéo.®® Tomando como pressuposto a dicotomia
entre puablico e privado, Vogel® postula a relacdo contraditoria do capital com a familia, na
qual o capital forca uma tendéncia de ampliacdo maxima da forca de trabalho produtiva ao
mesmo tempo que depende da familia como local preferencial — mas ndo unico, vide a
existéncia de lavanderias, creches, restaurantes e etc. — para a producdo e a reproducdo da
forca de trabalho. A obra de VVogel é destacavel também por deslocar o foco da dona de casa
para todas as pessoas que atuam na esfera de reproducdo da vida, e por estabelecer que as
diferentes configuragOes familiares ndo eliminam a opressdo das mulheres, uma vez que néo
minam a generificacdo de trabalhos concretos de reproducéo.

Ela conta que a convivéncia familiar ndo tem sido sempre tranquila e que acabam
ocorrendo muitos embates em casa, situacdo que era corriqueira, mas acabou sendo acentuada
pelas novas dindmicas de convivio na pandemia. Tem sido assim, historicamente: a divisao do
trabalho reprodutivo por género como um regime laboral sufocante sendo realizado por
mulheres as custas de duras penas fisicas e psicolégicas.

Quando questionada se percebeu alguma diferenca em seu fluxo de trabalho durante a
pandemia, Helena explica que, por ser muito “perfeccionista” nas atividades referentes a
graduacdo, elas demandam muito do seu tempo. Entdo, no periodo de 2020 quando o
calendario académico foi suspenso, ela viu uma chance de aplicar este tempo “livre” ao seu
trabalho e as praticas que resultam na sua profissionalizag&o.

Helena relata que a forma com que ela encara seu trabalho passou por muitas fases

diferentes desde o inicio da pandemia, comegcando com uma intensa frustracdo e inseguranca

9 ARRUZZA, Cinzia; BHATTACHARYA, Tithi; FRASER, Nancy. Feminismo para 0s 99%: um manifesto.
Boitempo, 2019. p. 29.

% VOGEL, L. Marxism and the Oppresssion of Women: Toward a Unitary Theory. Chicago: Haymarket
Books, 2013. p. 191.
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em relagdo ao que produzia. Sentindo-se presa em casa, vivenciou a intensificagdo do trabalho
artistico. Ela percebeu surgir uma demanda de trabalho na sua area, uma vez que na pandemia
algumas empresas viram a necessidade de se adaptar ao mercado online, necessitando de
projetos visuais, e apos um periodo inicial de frustracdo conseguiu se inserir neste meio. Ela
conta que, apesar de estar trabalhando mais e se sentindo melhor com suas produgdes neste
periodo, tem sido dificil encontrar energia para conciliar o trabalho artistico e as diferencgas no
fluxo do trabalho domeéstico em sua rotina, tanto para ela quanto para irma, que também é
artista visual.

Ao esbogar uma confianga determinada em seu reconhecimento como artista, Helena
se distingue das outras entrevistadas, principalmente de Maria Antbnia, que nos conta sobre a
dificuldade de se reconhecer como uma trabalhadora da arte em um ambiente em que a
familia atua em trabalhos socialmente vistos como se estivessem em categorias mais
relevantes. A diferente consciéncia das duas entrevistadas parece ter relacdo ao ambiente da
casa e a relacdo da familia com suas profissfes, no caso de Helena a irmad também ¢é artista,
enguanto na casa de Maria Antonia ninguém além dela é.

Helena acredita, porém, que se o fluxo de tarefas domésticas fosse melhor, ela seria
capaz de ter mais momentos de descanso e lazer. Ou seja, 0 aumento no tempo gasto para a
gestdo da casa ndo interfere tanto no seu trabalho porque ela estabeleceu uma espécie de
compensagdo com menos tempo de descanso, lazer, e cuidados individuais. Este fato dialoga
diretamente com as olheiras acentuadas esbocadas em seu autorretrato. Com a intensificacédo
do trabalho — ndo apenas o reprodutivo, mas também o “produtivo” —, Helena esta exausta, e
este também me parece ser o tom buscado por ela ao inserir visualmente um galho de oliveira
sendo podado por uma tesoura normalmente associada a uma atividade feita por mulheres em
seus lares.

Mas ndo seria 0 descanso, o lazer, e o cuidado de si parte do processo de criacdo
artistica e da propria reproducdo delas enquanto trabalhadoras? Esse aspecto da vida que
parece ser ainda mais invisibilizado em relacdo as mulheres, € uma questdo incomoda tratada

por feministas marxistas e socialistas:

O que a trabalhadora precisou fazer antes de chegar ao trabalho? Quem fez
seu jantar, arrumou sua cama e aliviou seu estresse para que ela pudesse
voltar ao trabalho ap6s uma jornada fatigante, dia apds dia? Sera que alguém
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fez esse trabalho de producéo de pessoas ou foi ela mesma que o executou -
ndo apenas para si, mas também para os demais membros da sua familia?®

Os dois tipos de trabalho de producdo - de lucros e de pessoas -, embora sejam
analisados de formas distintas, sdo matuos. A compensacdo de um em detrimento do outro,
seja 0 de producdo para o de reproducdo como no caso da Ultima entrevistada Helena, ou o de
reproducdo em detrimento do de producdo como no caso da primeira entrevistada Vania,
torna perceptivel neste capitulo a insatisfacdo destas trabalhadoras da arte. Além do
sentimento de culpa, o qual, por exemplo, tem levado Alice a uma tentativa de compensacao.

Mas a situacdo de Helena nos impele a reelaborar a pergunta da Teoria da Reprodugéo
Social: “0 que a trabalhadora precisou fazer antes de chegar ao trabalho?”%. Com Helena,
mais do que as outras entrevistadas, e como tantos outros brasileiros durante a pandemia, a
questdo € que ela ndo precisou sair para chegar ao trabalho. O trabalho vem até ela
ininterruptamente. Poderiamos, pois, questionar, o que ela precisa fazer quando recebe,
executa e entrega o produto de seu trabalho? O que a chegada do trabalho em sua casa fez
com sua vida doméstica, privada? Sustenta-se ainda a dicotomia presumida entre casa e
trabalho que permite a Teoria da Reproducdo Social falar em antes e depois, da chegada e da

saida, do trabalho? Estas questdes nos conduzem as discussdes mais amplas sobre o trabalho.

% ARRUZZA, Cinzia; BHATTACHARYA, Tithi; FRASER, Nancy. Feminismo para 0s 99%: um manifesto.
Boitempo, 2019. p. 26.
% Ibid., 2019. p. 26.
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2. O TRABALHO DE MULHERES ARTISTAS

O que se nos depara, portanto, é a perspectiva de uma sociedade de
trabalhadores sem trabalho, isto é, sem a Unica atividade que Ihes resta.
Certamente nada poderia ser pior.%’

Até aqui observamos especificamente a forma com que o trabalho doméstico e de
cuidado € percebido por mulheres trabalhadoras da arte durante o isolamento social
consequente a pandemia de COVID-19. Como essas mulheres os sentem e interpretam, e
como essa modalidade de trabalho impacta suas producdes artisticas? Este capitulo trata das
novas configuracbes e organizacGes de suas rotinas observadas por elas, da restricdo de
habitos de convivio social, mudancas de ambiente de moradia e condi¢Ges de producéo
artistica. Foram suas experiéncias, suas relagdes com o trabalho® doméstico e artistico que
nos levaram a reflexdo sobre a categoria trabalho, tdo cara a teoria marxista.

Segundo Marx, a mercadoria ¢ “(...) antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que,
por meio de suas propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer - se, por
exemplo, elas provém do estdmago ou da imaginacdo - ndo altera em nada a questdo.”®® E
necessario pontuar que a no¢do de mercadoria ndo nasce a partir do estabelecimento do
modelo capitalista, mas que é sob o capitalismo que a no¢do de mercadoria como uma forma
social produzida pelo ser humano para o mercado se propala mundialmente. A forma
mercadoria vai invadindo e reconfigurando o conjunto de relagdes sociais, contendo em si,
inclusive, um carater mistico que ndo se baseia apenas no carater trivial que a mercadoria
possui a primeira vista. Este carater mistico € denominado por Marx como fetiche da
mercadoria, inseparavel dos produtos da mdo humana e, nas palavras de Marx, “se cola aos
produtos do trabalho tdo logo eles sdo produzidos como mercadorias e que, por isso, €
inseparavel da produgdo de mercadorias”®® Com essa perspectiva é possivel compreender
também que o trabalho sob o capitalismo ndo tem apenas a funcdo de atender a necessidade
do homem, mas em girar as manivelas de um sistema econdmico ndo planificado, que tem

como dindmica a producdo visando, em suma, o valor de troca objetivando lucro.

% ARENDT, Hannah. A condicdo humana. 10® ed. Trad. Roberto Raposo. Rio de Janeiro: Forense
Universitéria, 2004. p. 62.

9 Karl Marx compreende trabalho como a interagdo entre homem, enquanto ser historico e social, e natureza, a
partir da qual ela é transformada pela agdo humana, a fim de produzir seus meios de vida — 0s quais sdo pensados
por Marx ndo apenas como 0s meios “econdmicos”’, mas também os meios mais amplos de reprodugao da vida.
9 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Livro I: o processo de producdo do capital. trad. Rubens
Enderle. 2 ed. S&o Paulo: Boitempo, 2017. p. 113

100 1bid, p. 148.
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Para elucidar da forma mais clara possivel a relacdo valor de uso e valor de troca,
evoco um exemplo apresentado pelo ator, professor e drag queen Guilherme Terreri Lima
Pereira, mais conhecido na internet como Rita von Hunty: o fato de que uma sacola de feira
comum e uma bolsa Luis Vuitton tem o mesmo valor de uso; e para além do tempo de
trabalho, material utilizado e fetiche de mercadoria, o que as difere é seu valor de troca.®! Ou,
ainda: um autorretrato e uma ilustragdo para o universo literario possuem, inicialmente, o
mesmo valor de uso. O que os difere sdo as varidveis sociais de valorizacdo artistica que
resultam em seu valor de troca.

Os frutos da atividade artistica, sob a era do capitalismo, sdo mercadorias.'%? Desta
forma, a atividade artistica é trabalho. Como quer Leandro Konder, “as obras de arte, como
quaisquer outras obras do homem, ndo podem ser desligadas da época em que surgiram.”%,
portanto, ao discutir os impactos da pandemia sobre o trabalho das mulheres artistas, devemos
considerar as discussoes sobre trabalho neste contexto.

As vésperas da pandemia, em 2019, cerca de 41,6% dos trabalhadores brasileiros, um
numero aproximado de 39,3 milhdes de pessoas, encontravam-se na informalidade.'® A série
historica aponta que, de uma taxa de desocupacéo de 7,9 em marco de 2012 chegamos na taxa
de 14,6!% em marco de 2021, nimero que crescia antes da pandemia e tem a tendéncia de
continuar assim apos o fim dela. Ainda segundo o IBGE, as atividades de trabalho com maior
concentracdo eram, respectivamente, os servicos domésticos, a agropecuaria e a construcao.
Dentre as entrevistadas, a época das entrevistas, uma se encontrava na informalidade e trés se
encontravam desempregadas, enquanto apenas uma delas possuia vinculo empregaticio — fora

da area artistica.

101 g exemplo é parte do video postado em seu canal Tempero Drag, intitulado “#2: Mercadoria, Valor e
Trabalho” que faz parte do especial de aniversario do Karl Marx. cf. TEMPERO DRAG. Especial Karl Marx
#02: Mercadoria, Valor e Trabalho. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bEI6aFqJbhg>. Acesso
em: 17 de agosto de 2021.

192 NEGRI, Antonio. Metamorfose - Arte e Trabalho Imaterial. Fala no Tate Britain em 19 de janeiro de 2008
- Trad. de Geo Abreu baseada na edicdo inglesa Art & Multitude. Cambridge: Polity Press, 2011.

18 KONDER, Leandro. Os marxistas e a arte: breve estudo histérico-critico de algumas tendéncias da
estética marxista. 2 ed. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2013. p. 42.

104 CAMPOS, Ana Cristina. IBGE: informalidade atinge 41,6% dos trabalhadores no pais em 2019, Agéncia
Brasil, 12 de nov. de 2020. Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2020-11/ibge-
informalidade-atinge-416-dos-trabalhadores-no-pais-em-2019>, acesso em: 18 de agosto de 2021.

105 Divulgacdo trimestral. IBGE. Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/9173-
pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-continua-trimestral.html?=&t=series-
historicas&utm_source=landing&utm_medium=explica&utm_campaign=desemprego>. Acesso em: 22 de
agosto de 2021.
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Em paralelo, no mesmo periodo, o discurso neoliberal “seja seu proprio chefe”
cooptava mais de dez milhGes de trabalhadores e trabalhadorasi® sob dindmicas de
uberizacao do trabalho em servicos de transporte de pessoas, encomendas e alimentos, além
de diversos trabalhadores da arte e da cultura, sem nenhuma seguranca relacionada a vinculos
empregaticios, estabilidade na percentagem que é destinada aos aplicativos que os hospedam,
direitos trabalhistas ou qualquer outra seguridade.

Sendo este o cenario de relagbes precarias pré-pandemia, torna-se claro a descida
ingreme e tragica na qual uma massa de trabalhadores e trabalhadoras foi empurrada. Desde o
inicio da pandemia, tantos sem condicdes sequer de manter sua seguranca alimentar'®’, sem
perspectiva de alternativa imediata ao desemprego e com a expansdo das corporacées globais
responsaveis pelas plataformas digitais que seguiram lucrando mesmo neste periodo, a adesao
ao trabalho uberizado cresceu ainda mais. Tendéncia que, segundo Ricardo Antunes ja era

visivel bem antes da explosdo da pandemia:

Em pleno século XXI, com algoritmos, inteligéncia artificial, internet das
coisas, big data, Industria 4.0, 5G e tudo mais que temos deste arsenal
informacional, enquanto as burguesias proprietarias e seus altos gestores
acumulam enormidades incalculdveis de dinheiro e riqueza, ha centenas de
milhGes que exercem modalidades de trabalho tipicas de uma era de
servidéo.1%®

As configuracdes de flexibilizacdo e precarizacdo do trabalho sob o capitalismo
contemporaneo impactam na construcdo dos processos de identidade dos trabalhadores. Sobre
1SS0, Sennet nos diz que essas dinamicas de trabalho tornam rarefeitas as possibilidades de as
pessoas terem experiéncias através das quais é possivel construir uma narrativa para suas
vidas, afinal “como pode um ser humano desenvolver uma narrativa de identidade de vida
numa sociedade composta de episodios e fragmentos?”1%°
Neste cenario, com as distintas mudancas das dindmicas de trabalho, é solicitado ao

trabalhador que ele se identifique com “algo” novo a cada momento, tornando sua identidade

196 ABDO, Sara. Uberizagdo: nimero de pessoas que trabalham dentro do carro sobe 30%. UOL, S&o Paulo, 18
de dez. de 2019. Disponivel em: <https://6minutos.uol.com.br/economia/uberizacao-numero-de-pessoas-que-
trabalham-dentro-do-carro-sobe-30/>. Acesso em: 18 de agosto de 2021.

107 GANDRA, Alana. Pesquisa revela que 19 milhdes passaram fome no Brasil no fim de 2020. Agéncia Brasil,
Rio de Janeiro, 6 de mai. de 2021. Disponivel em: <https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-
04/pesquisa-revela-que-19-milhoes-passaram-fome-no-brasil-no-fim-de-2020>. Acesso em: 18 de agosto de
2021.

108 ANTUNES, Ricardo. Conoravirus: o trabalho sob fogo cruzado. 1 ed. Séo Paulo: Boitempo, 2020, p. 26.

109 SENNET, R. A corrosdo do carater: Consequéncias pessoais do trabalho no novo capitalismo. 5. ed. S&o
Paulo: Record, 2001, p. 27.



75

algo que necessita ser revisitado a cada demanda nova exigida. O reconhecimento do seu
proprio valor enquanto trabalhador ou trabalhadora se torna ainda muito diluido com as novas
dindmicas.

Eclode ainda, durante a pandemia, a massificacdo do regime de trabalho home office,
ou trabalho remoto. Um projeto anterior que encontra no virus um aliado na contencéo das
resisténcias a sua implantacdol®. Nesse aspecto, trabalhadores de diversas areas
administrativas, professores, e trabalhadores de tantas outras areas quanto possivel, viram o
ambiente fisico do escritorio e da sala de aula invadirem seus espacos de intimidade,
exercidos em ambientes improvisados em suas casas. Assim tornando clara a diluigdo da
tecitura — a qual possui um longo histérico de incompreensdo de seus limites — entre as esferas
publica e privada, a politica e a familia.

Com a modernidade e a concepcdo moderna de sociedade surge ainda outra esfera para

além do publico e o privado: o social.

A distincdo entre as esferas privada e publica da vida corresponde aos
dominios da familia e da politica, que existiram como entidades diferentes e
separadas, pelo menos desde o surgimento da antiga cidade-Estado; mas a
eclosdo da esfera social, que estritamente era nem privada nem publica, é um
fendmeno relativamente novo, cuja origem coincidiu com a eclosdo da era
moderna e que encontrou sua forma politica no Estado-nagéo.!!

Hannah Arendt aponta a relevancia da separacao das esferas. A instancia privada como
uma forma do individuo reconhecer a si mesmo, contribuindo para a dindmica de convivéncia
da esfera publica, também chamada pela autora como esfera da liberdade. Ou seja, eu convivo
e depois me isolo, e entdo novamente convivo e, assim reconhego 0S meus pares € exerco
minha liberdade. A partir dessa nocdo compreendemos que a importante convivéncia que
ocorre nas esferas publica e privada tem sido impactada com o surgimento da esfera social.

De forma concisa, o privado estda sumindo e levando consigo 0s momentos de
introspec¢do, de recolhimento, a0 mesmo passo em que 0 publico estd se retraindo. Existe
entdo uma espécie de monopolio da esfera social, na qual o que existe € uma convivéncia
funcional. Nas palavras da autora “no mundo moderno, os dois dominios constantemente

recobrem um ao outro, como ondas no perene fluir do processo da vida.”1?

110 pyYRAES, Bruno; BRIDI, Maria Aparecida da Cruz; DUTRA, Renata Queiroz. O teletrabalho na pandemia
da covid-19: uma nova armadilha do capital?. Sociedade e Estado, v. 36, n. 03 pp. 945-966. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/s0102-6992-202136030005>.Acesso em: 20 de jan. de 2022.

11 ARENDT, Hannah. A condicdo humana. 10® ed. Trad. Roberto Raposo. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2004. p. 85.

112 |bid. p. 87.
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Durante a pandemia, a potencializagdo do espaco privado e “doméstico” impactou na
forma de producgéo das mulheres artistas entrevistadas aqui, bem como na forma com que elas
percebem o seu trabalho. Além disso, ainda que cada uma tenha sua caracterizacdo especifica,
a unidade do grupo de artistas entrevistado afirma se enxergar num lugar de privilégio por,
ainda que estejam passando por dificuldades de adaptagdo com a nova rotina, nenhuma ficou
desamparada financeiramente de forma grave durante a pandemia e, até 0 momento em que 0s
relatos foram colhidos, nenhuma se viu sem alternativas que ndo o trabalho presencial. E, num
contexto de pandemia de COVID-19 no Brasil, apesar do véu que é associado ao privilégio de
ser uma trabalhadora com condi¢bes de cumprir isolamento social, dado ao que foi
apresentado até aqui, como é possivel sustentar para si mesma seu proprio valor como
trabalhadora? E ainda, como trabalhadora da arte?

As relaces entre a questdo da mulher e a questao do trabalho sdo temas de incontaveis
estudos e pesquisas na perspectiva marxista, sob o arcabougo tedrico do materialismo, onde se
destacam as dindmicas de inser¢do da mulher no mercado de trabalho. A perspectiva historica
marxista aponta, ainda em seus primeiros escritos no que diz respeito a divisdo sexual do
trabalho, um aspecto “natural”, no sentido da procriacao, delimitando as esferas de produgao e

reproducéo:

Segundo a concepg¢do materialista, o fator determinante, em Gltima instancia,
na historia, € a producdo e a reproducdo da vida imediata, que, no entanto, se
apresentam sob duas formas. De um lado, a producdo de meios de
subsisténcia, de produtos alimenticios, habitacdo e instrumentos necessarios
para isso. De outro lado, a producdo do mesmo homem, a reproducdo da
espécie. A ordem social em que vivem os homens de determinada época
historica e de determinado pais estd condicionada por esses dois tipos de
producgdo: de um lado, pelo grau de desenvolvimento do trabalho e, de outro,
pela familia. 113

Nos relatos obtidos através das entrevistas, vemos claramente a atribuicdo do trabalho
domeéstico as mulheres da familia numa linha geracional. Vania nos diz que desde que era
crianga foi ensinada que a casa e a familia sdo prioridade e depois o trabalho na esfera
produtiva, Alice manifesta seu incbmodo com a ndo participacdo deliberada do irmdo nas
atividades de reproducdo, Maria Antbnia conta que a mae sempre foi dona de casa e a partir
de certa idade ela e a irma foram ensinadas a dividir essas tarefas, Julia aponta que antes da
morte da mae dividia com ela as atividades domésticas e que agora as realiza sozinha e

Helena fala sobre os incbmodos que pairam na casa em relacdo a invisibilidade do trabalho

113 ENGELS, Friedrich. A origem da familia, da propriedade e do Estado. Séo Paulo: Escala. 2000. p. 11-12.
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reprodutivo. O trabalho envolvido na casa e o trabalho relacionado a familia ndo e percebido
por elas como um trabalho relacionado a esfera produtiva, o que pode ser abordado atraves da
nocdo de alienacdo. Que, segundo Marx, ndo se da apenas em relacdo aos produtos do

trabalho, mas também no ato da producéo, entremeado na propria atividade produtiva

Como poderia o trabalhador defrontar-se com o produto da sua atividade
como algo de alienado se no proprio ato da producgdo ele proprio ndo se
alienasse? O produto é apenas o resumo da atividade, da producdo. Se,
portanto, o produto do trabalho é a exteriorizacdo, entdo a prépria produgéo
tem de ser a exteriorizagdo ativa (...)."**

Outro aspecto que garante a manutencao da invisibilidade do trabalho doméstico e de
cuidado, € o estreitamento construido entre esse trabalho a um atributo natural as mulheres.
Fato que atua no fortalecimento da ideia de que ndo se trata de um trabalho, impedindo assim
que as mulheres lutem contra ele!’®, ou até mesmo o enxerguem de forma material como uma
fonte expressiva de cansaco e sobrecarga mental.

Atentando para as modalidades compreendidas como trabalho de cuidado, faz-se
importante pontuar que dentre as entrevistadas ndo ha nenhuma que seja ou ja tenha sido mée.
Sendo a maternidade um tema recorrente nas reflexdes feministas, especificamente nas
producdes de mulheres artistas € um acontecimento que marca ambiguidade entre ser uma das
motivacdes inspiradoras para a criagdo de obras sobre a experiéncia do maternar'®, e uma

baixa quantitativa na producéo artistica:

(...) se destacam quanto a possiveis suspeitas para esse baixo quantitativo,
encontram-se: a falta de apoio por parte de familiares e pessoas mais
préximas para com o cuidado com a crianga; a auséncia ou pouca presenca
da figura paterna nesse cuidado; a invisibilidade do trabalho materno e
portanto o despreparo social quanto a valoriza¢do dessa funcédo; as queixas
em relacdo a visdo romantizada da maternidade o que leva a pressdes e
cobranca tanto no nivel pessoal quanto social; as dores vivenciadas no
processo de parto, de gestacdo e cuidados, tanto do ponto de vista fisico

114 MARX, Karl. Cadernos de Paris & Manuscritos Econémico-Filosoficos de 1844. Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2015. p. 304

115 FEDERICI, Silvia. O ponto zero da revolucao: trabalho domeéstico, reproducéo e luta feminista. S&do Paulo:
Elefante. 2019. p. 43.

116Griselda Pollock, tedrica dos estudos feministas pos-coloniais nas artes visuais, fala sobre a construgdo do
maternar na ideologia burguesa tomando como exemplo a obra Autorretrato de Vigée-Lebrun, pintado em 1789,
onde a artista pinta a si mesma com a filha. Sobre a qual Pollock diz: “Parcialmente & mostra, de membros
suaves e bonita, ‘naturalmente’ penteada, também expde sua posi¢do como mée, € COMOo méae carinhosa. A nogao
burguesa de que o lugar da mulher é a casa e de que a Unica e verdadeira realizagéo feminina consiste na criagdo
dos filhos - ‘ndo seras artista, s teras bebés’ - é perceptivel nesta representacdo mais maternal que profissional
da artista.” POLLOCK, Griselda. Visién, Voz y Poder: Histérias Feministas del Arte y Marxismo. Critica
Feminista na Teoria e Histdria da Arte, p. 45-79, 2007. passim. (tradu¢do minha.)
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quanto afetivo, que muitas vezes anestesia a percepcao criativa da propria
experiéncia; as mudancgas na mente e no corpo ou ainda a nega¢do da propria
maternidade; a urgéncia com relacdo ao tempo fisico, uma vez que a recém
mée dispbem de pouco tempo para exercer fungdes laborais e/ou criativas
para além dos cuidados com crianca e sua propria manutencéo financeira.t!’

Observando a realidade material das mulheres entrevistadas, com atencéo a forma com
que se sentem e observam o trabalho durante a pandemia, foram elencadas categorias para a
realizacdo da analise destas percepg¢des que apresento a seguir.

2.1 Pausa

“Tipo, eu ndo tenho produzido obras, entdo eu posso me considerar artista?
Ent&o fica aquela coisa remoendo, sabe? E ai mudou muito minha forma de
encarar minha carreira, hoje em dia tenho que despender de muita forca pra
me reconhecer como artista. Me demanda uma energia mesmo, sabe? Uma
coisa que as vezes nao tenho. '

Para exercer um trabalho de reflexdo e criacdo, estar descansado, com uma
disponibilidade mental para a producdo, é fundamental. Mas a questdo do tempo na arte é
complexa, tanto quanto a racionalizacdo do tempo para as mulheres. Ndo somente pelas
profundezas das discussdes em torno das etapas do processo criativo, das discussdes sobre as
divisdes de género nos trabalhos de producdo da vida, mas também pela subversdo da
dindmica entre tempo de trabalho e tempo de descanso.

Tal dindmica age como um véu no trabalho com a arte, dificultando e tornando
dissimulada a no¢do de que a contemplacao €, também, contabilizada para o processo criativo.
Age também na dualidade do que significa, na pratica, ter um tempo, ou 0 que chamo aqui de
6cio criativo: um privilégio e uma culpa.

A definicdo de Ocio criativo, elaborada por Domenico de Masi, consiste em trés
pilares: trabalho, estudo e brincadeira, em uma dindmica simultanea. Dinamica, esta, que é
uma condicdo de privilégio do trabalho intelectual e de criagdo, ndo sendo uma possibilidade
para o trabalhador que exerce uma funcéo fisica, estressante ou perigosa.!'® Apoiando-se

nessa definicdo, é possivel delimitar a dualidade de percepcbes sobre o Ocio criativo: um

HigiLvA, Maicyra Teles Ledo e; SANTOS, Raiane de Jesus. A representacdo do materno (ndo) performada por
artistas sergipanas da contemporaneidade. Trapiche: educagdo, cultura & artes, Sdo Cristévao: Sergipe, ed. 3,
2019. Disponivel em: <https://seer.ufs.br/index.php/trapiche>. Acesso em: 22 de julho de 2021.

118 Trecho retirado da entrevista com a artista Vania, realizada para esta pesquisa em 2021, transcrita no item
1.1.

119 pg MASI, Domenico. O que é d4cio criativo? Entrevista ao Grupo UNINTER. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TVx-L2I11TDk>. Acesso em: 27 de julho de 2021.
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privilégio, porque estando em um contexto de desemprego recorde, onde 19 milhdes de
pessoas passam fome e 119 milhdes estdo em situacio de inseguranca alimentar no Brasil,'?°
falar sobre Ocio a primeira vista parece um deslocamento da realidade; e uma culpa que, ou
pode derivar diretamente da nogéo de privilégio ou estar alinhada as dindmicas exaustivas da
nogdo de produtividade na contemporaneidade, que se torna ainda mais absurda no contexto
da pandemia de COVID-19. Como no caso de Véania, que ao revelar que ndo tem conseguido
produzir durante a pandemia, demonstra a davida sobre “poder se considerar artista”
(VANIA, 2021) ou no caso de Alice que nos conta estar produzindo em maior volume pela
“culpa de nao estar fazendo nada” (ALICE, 2021).

O estado de pandemia de COVID-19, sobretudo no contexto temporal da sua chegada
ao Brasil no inicio do més de marco de 2020, foi interpretado por muitos como uma
oportunidade de “pausar” - no sentido de obter um descanso do tempo de jornada de trabalho
sob o capitalismo industrial, de proporcionar um breve periodo de descanso distanciando-se
da esfera do trabalho produtivo. Uma vez que trabalhadores de diversos &mbitos e categorias
tiveram modificacbes em suas jornadas de trabalho e, inicialmente, um certo nivel de
afastamento de suas atribuicdes, apesar da divulgacdo massiva de campanha governamental

1215

que afirmava que “o Brasil ndo pode parar-*” — de trabalhar, para ndo causar “prejuizos”, ou

“atrasos” a economia —, campanha governamental a qual defendia o isolamento social apenas
para os idosos. Para o trabalhador brasileiro, ndo era possivel dimensionar que o tempo de
duracdo da pandemia pudesse se estender tanto, a ponto de em julho de 2021, quando escrevo
este trecho, ainda estejamos convivendo com uma média movel de 1.197 mortes'??,

Apesar de inicialmente ter sido encarada esperangosamente como uma pausa e da
populacéo estar, em partes!?®, em lockdown, com o desenrolar e a intensificacdo da pandemia
foi possivel notar que a exploracdo do trabalho, tanto o de producdo quanto o de reproducéo,
ndo cessou, mas se modificou. A esfera da producdo, parece-nos, invadiu e assumiu o controle

da esfera privada, e ambas, de forma ambivalente, ndo excludente, participam da re-producéo

120 GOULART, Josette. Brasil volta ao mapa da fome e comeca a chegar ajuda global. VEJA, 30 de abr. de
2021. Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/blog/radar-economico/brasil-volta-ao-mapa-da-fome-e-comeca-
a-chegar-ajuda-global/>. Acesso em: 27 de julho de 2021.

121 GOVERNO langa campanha ‘Brasil Nao Pode Parar’ contra medidas de isolamento. CNN, S&o Paulo, 27 de
mar. de 2020. Disponivel em: <https://www.cnnbrasil.com.br/politica/2020/03/27/governo-lanca-campanha-
brasil-nao-pode-parar-contra-medidas-de-isolamento>. Acesso em: 28 de julho de 2021.

122 MEDIA de mortes pela COVID-19 fica abaixo de 1200 e volta aos patamares de fevereiro. G1, 20 de jul. de
2021. Disponivel em: <https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2021/07/20/brasil-passa-de-544-mil-
mortes-por-covid-na-pandemia-media-movel-de-obitos-continua-caindo.ghtml>. Acesso em: 27 de jul. de 2021.
123 ROSSI, Amanda; BUONO, Renata. O Brasil sem home-office. Piaui, 8 de jun. de 2020. Disponivel em:
<https://piaui.folha.uol.com.br/o-brasil-sem-home-office/>. Acesso em: 27 de jul. de 2021.
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do capitalismo e da vida social sob ele, como bem analisou Marx: “assim, o processo
capitalista de producdo, considerado em seu conjunto ou como processo de reproducéo,
produz ndo apenas mercadorias, ndo apenas mais-valor, mas produz e reproduz a propria
relagdo capitalista (...)”.1%*

Nesta perspectiva, se torna pouco responsavel construir uma analise da pandemia
enquanto “pausa” num sentido positivo, como catalisador de um ocio criativo por exemplo.
Especificamente no caso das trabalhadoras da arte, o que houve foi uma brusca mudanca na
rotina de criacdo de producdo. Dentre as cinco entrevistadas para esta pesquisa, quatro citaram
um grande impacto causado por essa sensacao de interrupgao: “Tipo, eu ndo tenho produzido
obras, entdo eu posso me considerar artista? Entdo fica aquela coisa remoendo, sabe?”
(VANIA, 2021); ou como disse Alice, “A mudanga no meu fluxo de trabalho (...) tem a ver
com o isolamento social, com a exclusdo de ambientes que eram importantes pro meu
processo de criagdo.” (ALICE, 2021); Ou ainda para Julia, que com a pausa se sentiu mais
“improdutiva” em relacdo ao seu trabalho artistico, sentindo que “o servico doméstico me
toma muito tempo [depois que perdi minha mée, com quem dividia essas tarefas, para a
COVID-79]” (JULIA, 2021); Ou ainda, no caso de Helena, que experimentou novas relacées
espago-temporais com o trabalho. “/Sobre a bolsa que conseguiu em um Museu] Eu ia fazer
acdes educativas la, entdo foi preciso parar, mudamos toda a dinamica de trabalho e
comeg¢amos a fazer um museu virtual.” (HELENA, 2021)

Vania, por exemplo evoca esta questdo ao relatar ter estabelecido um ritmo de trabalho
que para ela foi satisfatorio no ano de 2019, mas com o surgimento da pandemia em 2020 e
com a mudanca de rotina e de ambiente que dela se seguiu, sentiu ter seus planos de producao
soterrados por uma espécie de “toalha molhada”, que mudou a forma com que ela encara sua
carreira. A dindmica de cobranca por uma producdo constante aparece muito forte em seu
relato.

Essa “pausa” das dindmicas de jornada de trabalho e, principalmente, de rotina em que
vivemos enquanto sociedade mundial, ndo planejada e ndo desejada, & uma percepc¢éo que ja e
concebida relacionada a algo que cessara, que sera ultrapassado. A incerteza da possibilidade
de concretizagdo desta ideia, de quando isso passard, se passara para todos, se “retornaremos”
a uma realidade com alguma semelhanca da que vivemos antes do COVID-19 é causadora de

um profundo estado de sofrimento mental para a populagédo, agravada ainda ao rompimento

124 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Livro I: o processo de producgdo do capital. trad.
Rubens Enderle. 2 ed. S&o Paulo: Boitempo, 2017. p. 653.
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da diviséo entre dentro e fora no mundo do trabalho e seus limites de jornada cada vez mais
diluidos sob o capitalismo!?,

Causada por uma cadeia de incertezas, tal angustia - 0 apego a no¢éo de que o futuro é
0 que importa, e entdo a orientacdo do nosso presente na sua direcdo - pode ser interpretada a
partir da ruptura entre presente e passado que temos a partir da ldade Moderna. Hartog*?®, por
exemplo, nos informa que este periodo é dominado pelo ponto de vista do futuro. Além disso,
a modernidade pode também ser compreendida como uma mudanca nas relagcdes sociais, que
se tornam altamente reflexivas e rapidamente caem na obsolescéncia, como quer Marshall

Berman:

O constante revolucionar da producdo, a ininterrupta perturbagdo de todas as
relacbes sociais, a interminavel incerteza e agitacdo distinguem a época
burguesa de todas as épocas anteriores. Todas as relagfes fixas,
imobilizadas, com sua aura de ideias e opinides veneraveis, sdo descartadas;
todas as novas relagdes, recém-formadas, se tornam obsoletas antes que se
ossifiquem. Tudo o que € so6lido desmancha no ar, tudo o que é sagrado é
profanado, e os homens sdo finalmente forcados a enfrentar com sentidos
mais sobrios suas reais condi¢fes de vida e sua relagdo com outros homens
(BERMAN, 1986, p. 92).1%

Essa pode ser a fonte deste desassossego. A incerteza, a imprevisibilidade, a nocao de
tempo e de mudanca sob o capitalismo e como impactam o estudo das identidades culturais
sdo as novas perguntas estudadas pela Histdria do Tempo Presente, que nos permite estruturar
esses processos de forma critica e aberta a novas interpretacdes, problematizando o presente e

aderindo as novas experiéncias.'?8

125 EREITAS, Cristiane Davina Redin; AREOSA, Silvia Virginia Coutinho; DA SILVA, Jerto Cardoso; et al.
Produtividade em meio a pandemia. PSI UNISC, v. 5 n. 1, p. 4-6, 2021. Disponivel em:
<https://online.unisc.br/seer/index.php/psi/article/viewFile/16168/9605>. Acesso em: 28 de jul. de 2021.

16 HARTOG, Francois. Tempo, Histéria e a escrita da Histéria: a ordem do tempo. Revista de Historia, n. 148,
S8o Paulo, 1°. Sem. 2003, p. 11. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/18952.
Acesso em: 30 de jul. de 2021.

127 BERMAN, Marshal. Tudo que é sélido desmancha no ar. Sdo Paulo: Companhia de Letras, 1986. p. 92.

128 |LUZ, Vinicius Silveira. As identidades culturais na pés-modernidade, os regimes de historicidade moderno e
presentista e a Historia do Tempo Presente. Revista do Corpo Discente do Programa de Pds-Graduagdo em
Histéria da Unb. N. 39, dez. de 2021. p. 179 - 190. Disponivel em: <
https://periodicos.unb.br/index.php/emtempos/article/view/39527/31826>. Acesso em: 6 de jan. de 2022.
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2.2 Sociabilidade

Conversar com minhas amigas, conversar com outras pessoas, que as vezes
nem eram do meu circulo. Porque eu acho que é muito interessante vocé
ouvir a experiéncia de outras mulheres e vocé se identificar ou ndo, mas
saber[de] diferentes experiéncias, e isso me dava inspiracdo, sabe? E era
uma parte que eu considerava muito importante pro meu processo criativo.
E agora néo tem esses espagos...1?°

A privagdo do contato com o publico, por diversas razbes, pode provocar
graves consequéncias na carreira dos artistas, embora possamos pensar que
a presenca de um publico fruidor, ainda que imaginario, é elemento
constitutivo das obras desde o inicio do processo criativo.**

A pratica do isolamento, desde o inicio da pandemia, esteve envolvida em uma névoa
de polémicas. Apesar de se tratar de uma forma de controle e prevencdo recomendada desde
gue a Organizacdo Mundial da Saude informou sobre o estado de pandemia, em diversas
oportunidades o Presidente da Republica do Brasil fez criticas duras a estas medidas
sanitarias, chegando inclusive a chamar a populacdo que fica em casa para se proteger da
COVID-19 de “idiotas™3!,

Uma pesquisa de opinido sobre a percepcao popular do isolamento social durante a
pandemia, apresentada em artigo'®? por Anselmo César Vasconcelos Bezerra, Carlos Eduardo
Menezes da Silva, Fernando Ramalho Gameleira Soares e José Alexandre Menezes da Silva
aponta que, dentre as mulheres da amostra populacional entrevistada, os principais impactos
percebidos dentre as que afirmam cumprir o isolamento em algum nivel sdo no convivio
social (cerca de 38,6% das respostas) e o aspecto financeiro (cerca de 23% das respostas).
Esta mesma pesquisa também aponta que, além do impacto na renda do brasileiro nos
segmentos mais pobres da amostra populacional analisada, o convivio social é o mais

impactado pela amostra com maior renda, “(...) o confinamento levou a perda da rotina

12%Trecho retirado da entrevista com a artista Alice, realizada para esta pesquisa em 2021, transcrita no item 1.2.
130 BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Arte para fugir da morte: mulheres artistas no periodo da Gripe Espanhola no
Brasil. Anais do 40° Coloquio do Comité Brasileiro de Histdria da Arte: Pesquisas em didlogo. Uberlandia;
Comité Brasileiro de Historia da Arte, 2021 [2020]. Disponivel em:
http://www.cbha.art.br/coloquios/2020/anais/pdf/Neiva%20Maria%20Fonseca%20Bohns.pdf . Acesso em: 13 de

dez. de 2021.
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de 2021. Disponivel em:
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habitual e a um contato social e fisico reduzido com outras pessoas, causando tédio, frustracdo
e uma sensacao de isolamento em relagdo ao resto do mundo.” (BEZERRA, SILVA. 2020)

Segundo Ornell, Schuch, Sordi e Kessler em Editorial publicado pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, “em uma pandemia, o medo aumenta 0s niveis de ansiedade e
estresse em individuos saudaveis e intensifica os sintomas daqueles com transtornos
psiquiatricos pré-existentes.”**® Em tragédias anteriores, como a crise de Ebola por exemplo,
0s impactos mentais se desdobraram em consequéncias ainda maiores que as proprias
sequelas advindas do contagio. No caso da pandemia de COVID-19, o medo se estende para
além da possibilidade de contrair o virus e da possibilidade da morte, também resvalando nas
dindmicas familiares, no rompimento das dindmicas de socializacdo e confraternizacdo
habituais, perda de emprego e fechamento de empresas, isolamento, resultando em
sentimentos de desamparo e abandono.'3

A pandemia traz, portanto, mudangas abruptas no processo de socializacdo, de
construcdo identitaria e alteritaria. A substituicdo do contato pessoal pelo virtual, adotada na
tentativa de sanar a necessidade de convivio com 0s seus nesses tempos, ndo Se mostra
equivalente para as relacGes pessoais ou para aquelas que eram encaradas como fonte de
reflexdo para as artistas, como ¢ constatado, ou percebido por Alice quando diz “(...) eu fico
sabendo das coisas muito pela internet, por jornal, mas ndo é a mesma coisa que ter essa troca
pessoal, que eu gosto de trazer pra minha produ¢ao.” (ALICE, 2021). Este contato nédo
permite o reconhecimento social que apenas a pratica da alteridade — estar no mundo comum,
conviver com o outro — possibilita.

Durante a pandemia, 0s espacos de cultura e de sociabilizacdo de artistas foram
limitados ou totalmente fechados ndo somente em Uberlandia, mas por todo o territorio
brasileiro. Em um cenario onde grande parte dos trabalhadores da cultura aguardava
ansiosamente o lancamento de programas e editais de incentivo a area, ha destaque para o
lancamento da Lei Aldir Blanc'®, com fomento a projetos culturais que poderiam ser

executados de forma remota, numa tentativa de, além de dar forca econémica ao setor,

133 ORNELL, Felipe; et al. Pandemia de medo e covid-19: Impacto na salde mental e possiveis estratégias.
Revista debates em psychiatry. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/ufrgs/noticias/arquivos/pandemia-de-
medo-e-covid-19-impacto-na-saude-mental-e-possiveis-estrategias>. Acesso em: 2 de ago. de 2021.

1341bid. 2021.

135 | ei n° 14.017, de 29 de junho de 2020, que dispGe sobre agBes emergenciais destinadas ao setor cultural a
serem adotadas durante o estado de calamidade publica ocasionada pela pandemia de COVID-19. LegislacBes e
comunicados da Lei Aldir Blanc. Sistema Nacional de Cultura. Disponivel em:
<http://portalsnc.cultura.gov.br/normativos-lei-aldir-blanc/>. Acesso em 10 de jan. de 2022.
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reaproximar o publico e o artista. Mas, este canal que possibilitou algum nivel de contato do
artista com o publico, ndo foi capaz de suprir a necessidade desta socializag&o.

A problematica que enlaca artistas e redes sociais ja vinha sendo observada e debatida
antes da pandemia, que intensificou sua utilizagdo como uma das principais — e Unica, no caso
de alguns artistas e de maior parte das entrevistadas para esta pesquisa — possibilidades de
compartilhamento de obras com o publico. Principalmente para artistas autbnomos, que
trabalham com ilustracdes por encomenda e utilizam as redes sociais como um portfolio,
como no caso de Helena, essa plataforma pode funcionar em uma dindmica de vitrine. Mas,
em paralelo, pode agir como uma fonte de pressdo dada a cobranga da disponibilidade
constante e ilimitada e a necessidade de compreender as métricas e algoritmos®*® de entrega
de contedo de cada rede social. Além dos altos riscos de plagio, omissdo de autoria, entre
outras demandas que surgem do compartilhamento de imagens na internet. Logo, as midias
sociais ndo se mostram como uma plataforma equivalente a socializagdo que acontece em
espacos de cultura, principalmente quando pensamos nas dindmicas estabelecidas entre o
publico e o artista em aberturas de exposicdes.

Principalmente, apesar de ndo somente, no caso de artistas em que 0 processo criativo
esta atrelado as experiéncias sociais e pessoais, houve uma mudanca significativa no fluxo de
producdo. Em alguns casos, a mudanca ocorreu na quantidade de obras produzidas, tendo uma
baixa no volume total se comparado ao periodo imediato pré-pandemia. Em outros casos a
reorganizacao da rotina proporcionou um periodo maior de tempo para a producao, que apesar
de acontecer em um volume maior, ndo atende as expectativas ou ao nivel esperado e habitual
da artista. “Eu t6 produzindo mais, s que sinto que € uma producdo forcada meio que por
culpa de néo estar fazendo nada. E meio que uma relagdo de compensacéo, entdo mesmo com
o fluxo maior a producao ndo tem tido o mesmo aproveitamento, sabe?” (ALICE, 2021).

Afinal, o processo criativo de Alice esta atrelado a convivéncia em espacos que
proporcionam contato mais intimo e profundo com outras realidades, ou até mesmo a sua
propria, posta por outra perspectiva. Tendo Alice como exemplo de artistas que encontram no
seu trabalho uma espécie de ferramenta de traducéo destas experiéncias para uma visualidade,
sem estas experiéncias, 0 que se poderia traduzir? Qual pode ser o pavio, ou 0 proposito, da

arte durante a crise sanitaria e social do COVID-19?

136 FREITAS, Carlos Eduardo Pereira; BORGES, Messias Vasconcelos; RIOS, José Riverson Araljo Cysne. O
algoritmo classificatorio no feed do Instagram. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIA DA
COMUNICACAO, 39., 5-9 set. 2016, S3o Paulo (SP). Sdo Paulo: Intercom, 2016. Disponivel em:
<https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/44471>. Acesso em 11 de jan. de 2022.
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2.3 Sensibilidade

Sou capaz de rastrear, desde o inicio da pandemia em 2020, a presenca de uma
sensacdo sorrateira e tentadora no ambito geral da minha vida: o amortecer. Que, aqui, penso
no sentido de anestesia conforme o conceito na medicina: a total auséncia de dor ou qualquer
outra sensacdo, da alma e dos processos de racionalizagcdo. Mantendo uma espécie de diério
pessoal a parte para esta pesquisa, com anotacdes sobre como minha experiéncia tem
acontecido e as reacGes que tomei, consciente ou inconscientemente, frente as intempeéries
fruto direto da vivéncia pandémica, o amortecer sempre esta la. Costurado, em maioria, apds
incontaveis imersGes (des)propositais as noticias sobre a COVID-19 e as declaracdes
governamentais. E entdo, tempos depois, lendo as confissbes sussurradas a este diario
identifico um padréo: eu sinto raiva, sinto medo, sinto nada. E, nessas travessias sentimentais,
sO hé resisténcia ao nada.

O torpor parece ser 0 esperado da populacdo, conduzida ao adoecimento mental e ao
limite da desesperanca, que neste seéculo esta relacionado com as dinamicas do capital sob o
neoliberalismo. Nesse cendrio, além da labuta diaria nas esferas de re-producéo, a populacédo
brasileira tem sido conduzida a sentimentos constantes de medo e ansiedade'®’, numa tenséo
alarmante que ocorre ha mais de 17 meses, e ndo parece ter fim proximo.

Essa desesperanca, desde a Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire, sabemos ser um
sentimento nocivo a experiéncia historica, “A esperanga ¢ um condimento indispensavel a
experiéncia historica. Sem ela, ndo haveria histdria, mas puro determinismo. SO ha historia
onde ha tempo problematizado e ndo pré-dado. A inexorabilidade do futuro é a negacdo da
historia.”*%® E, portanto, um dos nossos aspectos como seres humanos, a luta contra as razdes
da desesperanca.

Conduzo a discussdo desta forma pois, a0 me deparar com 0s dados coletados nas
entrevistas, muitas foram as mencgfes as diferentes interpretacfes de sentimentos das
entrevistadas em relacdo aos seus trabalhos. Helena relata que a nova rotina “deu uma
sensacdo de vazio com a auséncia das aulas” (HELENA, 2021), Julia diz que que devido aos

acontecimentos da pandemia ela se sente “mais sensivel” e que agora consegue colocar as

137 KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. O Covid-19 e as emocdes: pensando na e sobre a pandemia. Revista
Brasileira de Sociologia da Emocao, v. 19, n. 55, abril de 2020. p. 17. Disponivel em: <https://grem-
grei.org/wp-content/uploads/2020/05/2020_4 Koury_O-Covid-19-e-as-emo%C3%A7%C3%B5es-pensando-na-
e-sobre-a-pandemia-pandemia.pdf>. Acesso em: 17 de jan. de 2022.

138 EREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. 60. ed. S&o Paulo:
Paz e Terra, 2019. p.71.
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emocdes e os sentimentos nos trabalhos (JULIA, 2021). Quando consegue produzir, Vania se
sente “muito mais viva” (VANIA, 2021). Apos uma fase de odiar absolutamente tudo, Maria
Antbnia percebeu que “ser artista ¢ a tinica coisa que faz sentido, a inica coisa que ndo odeio”
(MARIA ANTONIA, 2021) e Alice sente que estd condicionada a algum nivel de
compensag¢do por “culpa de ndo estar fazendo nada” (ALICE, 2021), compreendendo o “fazer
alguma coisa” como uma agdo na esfera produtiva - no caso delas, no trabalho com a arte.

Através de seus relatos, € possivel perceber que, por mais que algumas entrevistadas
apresentem desconforto e inseguranca em relacdo ao seu fluxo de producdo, o trabalho
artistico ndo parou. Apesar de alguns apontamentos alarmados, como o de Véania sobre ndo ter
o que ela chamou de “correria” habitual de produg¢ao, “tipo, se eu nao t0 fazendo nada, eu sou
o que?” (VANIA, 2021), esse questionamento parece estar mais relacionado a auséncia do
ambiente de troca de reafirmacdes que a Universidade proporcionava.

Tendo em vista que, segundo Leandro Konder “através do trabalho, o homem nao so
se apropria da natureza como se afirma e se expande, se desenvolve, se transforma e cria a si
mesmo”*® e, segundo Hannah Arendt “o trabalho cria o homem™*? ¢ possivel perceber os
efeitos do afastamento do trabalhador da esfera de producéo, da interrupcdo do trabalho, seja
como resultado do desemprego ou do ndo-trabalho em decorréncia dos desdobramentos
sociais da pandemia.

A partir do momento em que o trabalhador ndo se reconhece e ndo se enxerga na
esfera produtiva da sociedade, a capacidade de se perceber como sujeito social se torna um
processo dificultado, e o desmonte da identidade do trabalhador, do artista enquanto
trabalhador, ndo se trata de uma fatalidade do acaso. A arte, em sua caracteristica de se
instrumentalizar como um trabalho de tradugdo da realidade'*!, tem o poder de refletir sobre a
vida e ser um catalisador da transformacéo da sociedade.

A saudade é o sentimento que mais aparece nos relatos, saudade da rotina anterior a
pandemia, saudade de ter seu préprio espaco individual, saudade de como se via antes da

mudanca brusca em questédo, saudade de alguém que se foi ou lhe foi tomado em decorréncia

139 KONDER, Leandro. A derrota da dialética: a recepcao das ideias de Marx no Brasil, até o comeco dos
anos 30. 2009. p. 264-264, p. 11.

140 ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Editora Perspectiva, 2016., p. 48.

141 «E proprio da arte que ela constitua um segundo mundo em relagio ao mundo real, porém, ligado com o outro
por uma quantidade sem fim de nexos e linhas de ligacdo. Para a estética, disciplina responsavel por investigar
como, através do sujeito criativo, concretiza-se a objetividade nova da obra de arte, aplica-se, antes de tudo, a
determinacdo de que o mundo real representa seu ponto de referéncia primario. Precisamente a natureza de suas
categorias especificas, como a particularidade, o tipico, a sintese resultante da dialética entre reflexo e
criatividade, permite voltar a pd-la de novo em contato com os problemas da vida cotidiana, com a sociabilidade
e a historicidade do ser humano.” KONDER, Leandro. Os Marxistas e a Arte: breve estudo histdrico-critico de
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da pandemia ou ndo. E, para além do que foi discutido anteriormente, na introducéo deste
capitulo, sobre as perspectivas de passado e futuro durante a pandemia, h4 uma passagem de

um artigo sobre pedagogias da saudade, de Durval Muniz de Albuguerque Junior que nos diz:

O contato com narrativas sobre o passado, no entanto, ndo esta adstrito aos
bancos escolares e ndo é privilégio apenas daqueles que tém acesso a
educacdo formal. Narrativas que exercem a funcéo de construir um passado
para 0s que vivem no presente, preenchendo assim uma necessidade
humana de orientacdo, de localizacdo no tempo, narrativas fundamentais
para a construgdo das identidades individuais ou coletivas, circulam por
todo o social e exercem fungdes pedagogicas tdo importantes quanto as
daquelas narrativas que circulam no espago escolar.'#2

Esta passagem me lembra especificamente o relato de Julia, principalmente o ponto
onde ela descreve seu trabalho na direcdo da identidade e do resgate de suas antepassadas,
relacionando-os. Julia explicita o que esta latente no relato de todas as entrevistadas: é
possivel ver no minimo um esboc¢o sobre sensibilidades embaladas e direcionadas a sentir
falta do passado.

Esses sentimentos, de falta e auséncia, podem ser compreendidos no campo semantico
que nos leva a distincdo entre os termos saudade e nostalgia, que na linguagem comum
frequentemente sdo tomadas por sindnimos. Buscando formas de explicitar as distingdes entre
as duas, recorrer a etimologia parece ser o caminho mais esclarecedor. Nostalgia vem do
grego nostos (=regresso) e algos (=dor), e segundo Renato Forin teria sido cunhada em um
trabalho médico datado de 1688.1*® Saudade, embora ndo exista consenso sobre suas origens,
parece ter derivado do latim “solitate” (=soliddo).'**

Ou seja, a nostalgia parece envolver outros sentimentos, como a tristeza e a
melancolia, que vém com a constatagdo de um momento que ndo é possivel acessar, como
alguém que morre ou sensacOes da infancia, inatingiveis. Enquanto a saudade, a palavra a que
mais recorremos na lingua portuguesa para descrever o sentimento de falta, € mais usado

relacionada a um momento afetuoso possivel de ser acessado, de alguém que ndo vemos ha

142 AL BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Pedagogias da saudade: a formagao historica de consciéncias
e sensibilidades saudosistas. A vida e o trabalho do poeta e professor portugués Antonio Corréa d’Oliveira.
Revista Historia Hoje, vol. 2, n.° 4, 2013, p. 150. Disponivel em: <
https://rhhj.anpuh.org/RHHJ/article/view/95/75>. Acesso em: 11 de jan. de 2022.

143 JUNIOR, Renato Forin. SAUDADE E NOSTALGIA: CONFIGURACOES PASSIONAIS DA FALTA NO
SHOW ROSA DOS VENTOS, DE MARIA BETHANIA. CASA: Cadernos de Semidtica Aplicada, v. 10, n.
1, 2012. p. 6. Disponivel em: <https://periodicos.fclar.unesp.br/casa/article/view/5284>. Acesso em 16 de jan. de
2022.

144 JUNIOR, Renato Forin, 2012, loc. cit.
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algum tempo, a falta da presenga. As mencgGes a este sentimento realizadas nas entrevistas, em
sua maioria, eram sobre a falta da vida como era antes da pandemia.

Sobretudo a saudade dos vinculos, dos afetos, e dos ambientes que se perderam neste
periodo, e que antes haviam sido diluidos na rotina, de forma que a percepg¢édo de uma vida —
ainda que por vezes corrida, aparentemente solitaria e dura na realidade ultraliberal anterior a

pandemia — sem esses elementos ndo era sequer concebivel, como quer Edgar Morin:

“E verdade que houve muitas pandemias na historia. E verdade que a
unificacdo bacteriana global ocorre desde a conquista das Américas, mas a
novidade radical da Covid19 esta no fato de ele dar origem a uma megacrise
feita da combinagdo de crises politicas, econdmicas, sociais, ecoldgicas,
nacionais, planetarias, que se sustentam mutuamente com componentes,
interacOes e indeterminagdes multiplas e interligadas, ou seja, complexas, no
sentido original da palavra complexus, “o que ¢é tecido junto”. A primeira
revelacdo fulminante dessa crise inédita é que tudo o que parecia separado é
inseparavel”%,

A andlise materialista histérica do fazer arte nos volta para uma perspectiva em
potencial sobre o trabalho destas mulheres: a perspectiva humana e humanizadora deste fazer.
Tomar a artista como uma trabalhadora critica e que constroi e desvela afetos. Sobre sentir,
enxergar o contexto social no qual a artista esta inserida e como ela age no mundo a partir do
sentido que ela encontra para transforméa-lo. A missdo do artista, nas condi¢bes que envolvem
essa pesquisa, € ampliar a visdo desta realidade também em termos de sensibilidade. E, sobre
isso, aguardo ansiosamente a possibilidade de contemplacao das obras que ainda virdo a partir
desta subjetividade, fermentada pelo periodo da pandemia e finalmente transformada em

discurso.

145 MORIN, Edgar. E hora de mudarmos de via: as licdes do coronavirus. Traducdo de Ivone Castilho
Benedetti. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2020. p. 56.
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3. ARTE E PANDEMIA

A arte ¢ um meio de salvacdo, (...) uma garantia de sanidade.'*®

A busca pela compreensdo da realidade das mulheres artistas, atraves de seus relatos
sobre suas rotinas durante a pandemia, é permeada pelas questdes envolvidas na percepcao
acerca do que é o Coronavirus e, consequentemente, o que € a pandemia de Coronavirus no
contexto global e brasileiro. De acordo com o Ministério da Satde!*” (2021) os coronavirus
sdo uma familia extensa de virus, dentre eles o betacoronavirus SARS-Cov-2, 0 sétimo
coronavirus conhecido a infectar seres humanos. Sendo este o causador de uma infeccédo
respiratoria aguda, potencialmente grave e com elevada transmissibilidade nomeada em 11 de
fevereiro de 2020 como COVID-19'48,

A descoberta do SARS-Cov-2 aconteceu em dezembro de 2019 na cidade de Wuhan,
provincia de Hubei na China, através de amostras de lavado broncoalveolar*® obtidas de
pacientes com pneumonia de causa desconhecida. Houve, imediatamente, uma investigacdo
por parte dos profissionais de salde chineses com a finalidade de caracterizar e controlar a
doenca, bem como os procedimentos de diagndstico e isolamento das pessoas infectadas®®.
Nesse contexto, cientistas chineses isolaram o Novo Coronavirus e relataram a amplitude de
seu risco de propagacéao.

Logo apareceram casos de infec¢cdo pelo virus ao redor do mundo. Em 30 de janeiro
de 2020 a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) declarou a pandemia de COVID-19,
devido a rapida disseminagdo geogréafica da doenca®. O primeiro caso na América Latina

146 BOURGEOIS, Louise; Bernadac, Marie-Laure; OBRIST, Hans-Ulrich, Louise Bourgeois: Destruicdo do
pai, reconstrucéo do pai. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 156 e p. 250.

147 BRASIL. Ministério da sadde. O gue é a Covid-19? Disponivel em: <https://www.gov.br/saude/pt-
br/coronavirus/o-gue-e-0-coronavirus>. Acesso em: 8 de jun. de 2021.

148 5 nome Covid ¢ a juncdo de letras que se referem a (co)rona (vi)rus (d)isease, 0 que na traducdo para o
portugués seria "doenca do coronavirus". Ja o nimero 19 esta ligado a 2019, quando os primeiros casos foram
publicamente divulgados. Fiocruz, 17 de mar. de 2020. Disponivel em: <https://portal.fiocruz.br/pergunta/por-
gue-doenca-causada-pelo-novo-coronavirus-recebeu-o-nome-de-covid-19>. Acesso em: 23 de jun. de 2021.
1490 Lavado bronco-alveolar (LBA) consiste na instilagdo seguida de aspiracdo de soro fisiolégico no pulméo
doente para recuperagdo do agente causador da afeccdo. Hospital Sirio Libanés. Disponivel em:
<https://www.hospitalsiriolibanes.org.br/hospital/especialidades/nucleo-doencas-pulmonares-
toracicas/Paginas/broncoscopia.aspx>. Acesso em: 8 de jun. de 2021.

10WANG, L. et al. Chinese expert consensus on the perinatal and neonatal management for the
prevention and control of the 2019 novel coronavirus infection (First edition). Ann Transl Med., n.8, v.3,
2020.

151 ORGANIZACAO Mundial de Satide declara pandemia do novo Coronavirus. UNASUS, 11 de mar. de 2020.
Disponivel  em: <https://www.unasus.gov.br/noticia/organizacao-mundial-de-saude-declara-pandemia-de-
coronavirus>. Acesso em: 8 de jun. 2021.
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foi notificado no Brasil em 26 de fevereiro de 2020, e tratou-se de um viajante de 61 anos
que havia chegado da Italia’®2. Apds o governo brasileiro reconhecer a transmissdo

comunitarial®®

, em 20 de marco de 2020, o coronavirus avangou para cidades do interior,
evidenciando as fragilidades no sistema de salde que escancarou a resisténcia continuada
do capitalismo em gastar com processos basicos de manutencdo da vida, e trazendo ainda
mais & luz a desvalorizacao do trabalho e das institui¢fes de producdo da vida, como escolas
e hospitais, e uma limitacdo na velocidade de realizacao de testes.

A alta taxa de transmissdo do virus, que pode ser por goticulas de saliva ou secrecao
nasal de um individuo infectado, de forma direta (de pessoa para pessoa) ou indireta
(através de superficies infectadas por um individuo doente), se deve também a existéncia de
casos assintomaticos, ou seja, que ndo apresentam sintomas de infeccdo. Essa alta taxa de
transmissdo, aliada ao fato de ser uma doenca nova para a qual até entdo ndo existia vacina,
as medidas de cuidado recomendadas foram: isolamento social e a ado¢do de medidas de
higiene através da lavagem das maos até a altura dos punhos ou a sanitizagdo com alcool em
gel.

Desde a chegada do virus ao territorio brasileiro, o0 nimero de infectados, suspeitos
de infeccdo e mortos cresceu de forma assustadora, todos os dias até meados de agosto de
202154 A importancia de seguir as recomendacfes da OMS em relagdo ao isolamento
social e a higiene pessoal se mostrou como uma forma potente de contribuirmos enquanto
sociedade para evitar a propagacdo do virus. Por outro lado, espalharam-se as teorias
conspiratérias e 0 negacionismo a ciéncia se tornou politica oficial de governo, cujo
principal porta-voz foi o proprio presidente da republica que se esforcou para combater
publicamente as medidas de isolamento social, minimizando a pandemia em

pronunciamento feito em 24 de marco de 2020, Além disso, o presidente da republica

152 CORONAVIRUS: Brasil tem primeiro caso confirmado. Saiba o que fazer. REDE BRASIL ATUAL, 26 de
fev. de 2020. Disponivel em: <https://www.redebrasilatual.com.br/saude-e-ciencia/2020/02/coronavirus-brasil-
caso-confirmado/>. Acesso em: 8 de jun. de 2021.

153 TRANSMISSAO comunitéria é a ocorréncia de casos nos quais ndo é possivel rastrear a origem da infeccéo,
0 que indica que o virus circula entre as pessoas. 10. O que é transmissdo comunitaria?. Coronavirus Ceara, 11
de fev. de 2020. Disponivel em: <https://coronavirus.ceara.gov.br/o-que-e-transmissao-comunitaria/>. Acesso
em: 8 jun. 2021.

154 BRASIL, Ministério da Saude. Brasil registra menor média mével de mortes e de casos por Covid-19
desde janeiro. Disponivel em: <https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/noticias/brasil-registra-menor-media-
movel-de-mortes-e-de-casos-por-covid-19-desde-janeiro>. Acesso em: 16 de jan. de 2022.

155N meu caso particular, pelo meu historico de atleta, caso fosse contaminado pelo virus ndo precisaria me
preocupar, nada sentiria ou seria, quando muito, acometido de uma gripezinha ou resfriadinho, como bem disse
aquele conhecido médico daquela conhecida televisdo.” BRASIL. Pronunciamento do Senhor Presidente da
Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e televisdo. Disponivel em: <https://www.gov.br/planalto/pt-
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seguiu a pandemia sendo contrario ao uso de mascarasi®, propagandeando remédios
“milagrosos” sem eficacia comprovada alegando que “pior que uma decisdo mal tomada, ¢
uma indecisdo'®"”, imitando pessoas com falta de ar no mesmo dia em que o pais alcangava

a média de 2.096 6bitos diarios'®®

, chamando o choro pelas vitimas de “frescura” e
“mimimi”**° e, publicamente, sendo diversas vezes contrario a vacinagio.

Faz-se necessario pontuar a esta altura nesta pesquisa que o isolamento social ndo é,
e ndo foi em nenhum momento da pandemia no Brasil, uma possibilidade concreta para
todos os brasileiros. O governo federal pouco fez para incentiva-lo, e as medidas estatais
relacionadas a toque de recolher foram frequentemente condenadas por falas do
presidente.’®® N&o houve estabilidade!® ou seguranca financeira para que a populagéo
pudesse cumprir o isolamento social domiciliar de forma socialmente segura®?, ainda que
tenham sido gastos R$230,78 bilhGes dos cofres publicos com auxilios emergenciais até

meados de dezembro de 2020163,

br/acompanhe-o-planalto/pronunciamentos/pronunciamentos-do-presidente-da-republica/pronunciamento-em-
cadeia-de-radio-e-televisao-do-senhor-presidente-da-republica-jair-bolsonaro>. Acesso em: 23 de jun, de 2021.
156 BOLSONARO diz que mascara tem eficicia quase nula; ciéncia aponta protecdo. UOL, Séo Paulo, 19 de
ago. de 2020. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/08/19/bolsonaro-
mascara-eficacia.htm>. Acesso em: 23 de jun. de 2021.

157 AMOROZO, Marcos; KOS, Cristina; MOREIRA, Ruda. Em evento sobre pandemia, Bolsonaro defende
cloroquina e critica jornalistas. CNN BRASIL, Brasilia, 24 de ago. de 2020. Disponivel em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/politica/2020/08/24/bolsonaro-cita-infeccoes-em-ministros-e-volta-a-defender-
hidroxicloroguina>. Acesso em: 23 de jun. de 2021.

158 BOLSONARO imita pessoa com falta de ar para criticar medidas de Mandetta quando era ministro. UOL, Séo
Paulo, 19 de mar. de 2021. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/videos/2021/03/19/bolsonaro-imita-pessoa-
com-falta-de-ar-para-criticar-medidas-de-mandetta-quando-era-ministro.htm>. Acesso em: 23 de jun. de 2021.

159 EMm pior momento da pandemia, Bolsonaro critica “mimimi” e diz que brasileiro tem que enfrentar virus.
BBC NEWS BRASIL, 4 de mar, de 2021. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-56287135>.
Acesso em: 23 de jun. de 2021.

160 BOLSONARO diz que toque de recolher no DF ¢ “estado de sitio". UOL, Séo Paulo, 11 de mar. de 2021.
Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/03/11/bolsonaro-diz-que-toque-
de-recolher-no-df-e-estado-de-sitio-governo-nega.htm>. Acesso em: 11 de jun. de 2021.

161 BARCELLOS, R. Bolsonaro diz que auxilio é quebra-galho e que ndo pode desequilibrar economia. CNN
BRASIL, Séo Paulo, 1 de abr. de 2021. Disponivel em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/business/2021/04/01/bolsonaro-diz-que-auxilio-e-quebra-galho-e-que-nao-pode-
desequilibrar-economia>. Acesso em: 11 de jun. de 2021.

162 FREITAS, Carolina. “Quem quer mais auxilio v4 no banco fazer empréstimo”, diz Bolsonaro. Valor
Investe, Sdo Paulo, 1 de jun. de 2021. Disponivel em: <https://valorinveste.globo.com/mercados/brasil-e-
politica/noticia/2021/06/01/quem-quer-mais-auxilio-va-no-banco-fazer-emprestimo-diz-bolsonaro.ghtml>.
Acesso em: 11 de jun. de 2021.

163 Essa rubrica sozinha é responsavel por R$ 230,78 bilhGes dos gastos, quase a metade (45,33%) do pago até a
data. Se somado ao auxilio residual de R$ 300, reservado aos quatro Gltimos meses do ano, que j& consumiu R$
63 bilhdes, a distribuicdo direta de dinheiro aos cidadaos chega a 57,71% das despesas. Governo Federal j&
gastou R$509 bilhdes no enfrentamento a pandemia. Senado Noticias, 22 de dez. de 2020. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/12/22/governo-federal-ja-gastou-r-509-bilhoes-no-
enfrentamento-a-pandemia>. Acesso em: 11 de jun. de 2021.
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As perspectivas feministas sobre as esferas de género durante a crise do COVID-19
desvelam as assimetrias nas relacfes de poder. Um exemplo disso é a escalada das estatisticas

de violéncia doméstica e familiar contra a mulher durante o periodo de pandemia,*4

expondo
a caréncia de uma maior articulagao de redes de protecao. “Fique em casa” € uma das coisas
mais ditas em incentivo ao isolamento social, mas nem sempre estar em casa é estar seguro.

O processo das relagOes entre trabalho produtivo e reprodutivo tem grande relacéo
com a propria divisdo espacial em que ambas se desdobram na sociedade onde, basicamente,
a primeira se desdobra fora de casa e a segunda dentro. A presenca da violéncia domestica no
nucleo da familia, por exemplo, aparece como uma mensagem velada, uma vez que 0s
homens assalariados e, supostamente, conquistaram o poder de supervisionar o trabalho
doméstico e punir fisicamente potenciais recusas a esse trabalho.'®® Na realidade das
entrevistadas, essa supervisao aparece tanto de forma explicita na fala de Helena quando cita a
tal “aurea” de responsabilizagdo pelo trabalho doméstico que paira na casa sobre as mulheres,
quanto quando Jalia diz que ndo pode ver bagunca na casa, independentemente de ter sido
produzida por ela ou o pai que moram ali, ou por algum dos irmdos que os visitam
diariamente. Um caso relacionado a esta dindmica com violéncia explicita e que tomou
repercussao nas midias nacionais é quando, em 2016, José Anderson da Silva mata a facadas a
esposa de 21 anos Marcia Xavier de Lima, por ela ter dito que ndo queria fazer o jantar'®®.

O distanciamento da identificacdo do artista enquanto trabalhador impacta na sua
prépria compreensdo das dimensdes da sua atuacdo na esfera produtiva social. A pandemia, e
junto dela a invasdo do trabalho no ambiente domiciliar, a interrupcdo das dinamicas de
socializacdo em ambiente de cultura e de producéo artistica modificaram as formas de fazer
arte e acessar meios para isto. Este capitulo pretende tratar dessas questdes, procurando
analisar as transformac6es que a pandemia trouxe para a realidade de mulheres artistas frente

a toda essa informacéo.

164 ERANCINI IMENE DIAS IBRAHIN; AMANDA TAVARES BORGES. Violéncia doméstica em tempos de
confinamento obrigatério: a epidemia dentro da pandemia. Jus, set. de 2020. Disponivel em:
<https://jus.com.br/artigos/85555/violencia-domestica-em-tempos-de-confinamento-obrigatorio>. Acesso em: 22
de ago. de 2021.

185 FEDERICI, Silvia. Mulheres e caca as bruxas. Boitempo Editorial, 2019. p. 93.

166 BOECHAT, Breno. Homem mata a facada esposa gravida porque ela “ndo quis fazer o jantar.” Extra
Online, 21 de abr. de 2015 Disponivel em: <https://extra.globo.com/casos-de-policiaylhomem-mata-facada-
esposa-gravida-porque-ela-nao-quis-fazer-jantar-15939876.html>. Acesso em: 21 de ago. de 2021.
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3.1 Um invélucro para se perceber

Arte para fugir da morte.*®’

Pandemias ndo sdo uma novidade historica. Tuberculose, Peste Bubodnica, Colera,
Febre Amarela, e a Gripe Espanhola ja haviam revirado a dinamica social das pessoas antes
de chegarmos a COVID-19. E a arte tem sido uma forma de acessarmos a realidade vivida em
cada uma delas, e nestas diferentes pandemias houveram simbolos visuais. Um exemplo disso
sdo as mascaras com um bico de ave, e caveiras que recolhiam e vigiavam corpos humanos
(Figura 11), que sdo algumas das primeiras imagens que temos em mente sobre a Peste
Bubbnica, uma doenca infecciosa causada pela bactéria Yersinia pestis e transmitida através

de pulgas de roedores, sobretudo ratos, que atingiu a Europa em meados do século XI\V/168,

R’ </ <o e \y}r
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Figura 11 - O Triunfo da Morte, Pieter Bruegel, 1562 — 1563. Oleo sobre painel, 117 x 162 cm. Museu
Nacional do Prado. Fonte: < https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-triunfo-de-la-
muerte/d3d82b0b-9bf2-4082-ab04-66ed53196ccc?searchMeta=bruegel>. Acesso em 12 de jan. de

2022.

167 Titulo de um artigo de Neiva Bohns. BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Arte para fugir da morte: mulheres artistas no
periodo da Gripe Espanhola no Brasil. Anais do 40° Coléquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte: Pesquisas em
didlogo. Uberlandia: Comité Brasileiro de Histéria da Arte, 2021 [2020]. Disponivel em:
http://mww.cbha.art.br/coloquios/2020/anais/pdf/Neiva%20Maria%20Fonseca%20Bohns.pdf . Acesso em: 13 dez. 2021.
168 | IMA, Marina; et al. Modelos Epidemiolégicos para a Yersinia pestis e Aplicagdo no Surto de Peste de
Madagascar. Proceeding Series of the Brazilian Society of Computational and Applied Mathematics, v. 7, n. 1,
2020. p. 1. Disponivel em: < https:/proceedings.sbmac.org.br/shmac/article/view/2726/2748>. Acesso em: 17 jan.
2022.
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A pintura “O triunfo da morte”, de Pieter Bruegel — também conhecido como o Velho
—, harra a cena descrita em seu nome, sendo a morte aqui simbolizada pela massa de
esqueletos, triunfando sobre as coisas mundanas. A morte monta um cavalo magro e lidera,
empunhando uma foice, a destruicdo do mundo dos vivos, que se dividem entre lutar e se
entregar. As cores quentes incendeiam ainda mais a percepcao visual de inferno, que nesta
obra prop&e uma nocdo de apocalipse que atinge a todas as pessoas representadas na pintura,
do plebeu ao rei, sem distincdo de classe social e a0 mesmo tempo, nesta representacdo do
flagelo da Peste Bubonica.

Apesar da emergéncia da discussdo desse tema na atualidade, a soliddo — o sentimento
de estar s6 — e o isolamento social ndo sdo exclusivos da pandemia de COVID-19 na rotina de
trabalhadoras da arte. Neiva Maria Fonseca Bohns, em artigo*®® apresentado no 40° Coldquio
do Comité Brasileiro de Histdria da Arte em novembro de 2020, expbe a importancia do
“atelié como refugio” e como lugar de seguranca para mulheres artistas que viveram outra
crise sanitaria no Brasil: a gripe espanhola. Nele, Bohns salienta que a experiéncia do
isolamento social fazia parte da vida de algumas artistas, por razdes que iam desde questdes
sanitarias, até o preconceito social que enfrentavam, citando como exemplo o caso de Camille

Claudel, que foi

internada pela prépria familia num manicémio, onde acabou por falecer,
tiveram suas carreiras interrompidas, ndo por terem contraido uma doenca
contagiosa, ou por estarem gravemente enfermas. Neste caso, hoje tdo
conhecido, o que privou Camille Claudel de desenvolver sua extraordinaria
vocacdo foi o preconceito social dirigido a uma mulher cujo comportamento
fugia dos padrdes convencionais.!™

Durante a gripe espanhola — que surgiu de uma mutagdo do virus H1N1, transmitido
por contato direto ou pelo ar e que, segundo Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, chegou no
Brasil em 1918 através de um navio vindo de Liverpool*’t — o isolamento obrigatdrio,

aparentemente, funcionou como um periodo intensivo de reflexdo e dedicacdo aos projetos

169 BOHNS, Neiva Maria Fonseca, 2021 [2020], loc. cit.

170 BOHNS, Neiva Maria Fonseca. Arte para fugir da morte: mulheres artistas no periodo da Gripe Espanhola no
Brasil. Anais do 40° Coldquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte: Pesquisas em dialogo. Uberlandia:
Comité  Brasileiro de Historia da  Arte, 2021 [2020]. p. 56-57. Disponivel em:
http://www.cbha.art.br/cologuios/2020/anais/pdf/Neiva%20Maria%20Fonseca%20Bohns.pdf . Acesso em: 13 de
dez. de 2021.

11 SCHWARCZ, Lilia; STARLING, Heloisa. A bailarina da morte. A gripe espanhola no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2020., passim.
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artisticos para as mulheres analisadas por Bohns’2. Principalmente, é claro, para as que néo
dependiam diretamente de sua producéo para viver, podendo contar com a estrutura e recursos
familiares, possibilitando assim, certa no¢do de uma “pausa” para produzir. O que ndo é o
caso de artistas que dependiam do sustendo que vinha da venda de suas obras, que neste
periodo ndo puderam contar com o apoio da sociedade civil ou governamental, revelando ndo
apenas uma barreira de género, mas também de classe, nas demarcacdes de vulnerabilidade.1’

Um potencial exemplo do dltimo caso € a artista Julieta de Franca. A escultora
nascida no Pard que entrou na Escola Nacional de Belas Artes em 1896, sendo a primeira
mulher a ingressar nas aulas de modelo vivo na instituicdo em 1898. Foi também a primeira
mulher a ganhar o prémio da instituicdo que conferia uma bolsa de viagem ao exterior em
1900. Em Paris, na Académie Julian, teve destaque como aluna de Antoine Bourdelle e
Auguste Rodin. Enfrentou uma demanda rigida de producdo para a manutencao da penséao que
recebia apesar de frequentes adversidades, inclusive dificuldades materiais. Sendo Paris uma
cidade com um custo de vida alto, os custos basicos como aluguel, mensalidades de estudo e
comida consumiam quase totalmente o valor mensal disponibilizado a Julieta, restando pouco
para 0s materiais de criagdo e até mesmo para o pagamento de modelos vivos.™

A historiadora da arte Ana Paula Cavalcanti Simioni analisou!”® um album produzido
por Julieta de Franca, intitulado Souvenir de ma carriére artistique, que hoje pertencente ao
acervo do Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo e contém uma extensa e densa
documentacdo em formato de uma espécie muito particular de autobiografia. Segundo a
pesquisadora, ele € composto por “trés atos constitutivos da memoria: a acumulagio
primitiva; a rememoracao; o ordenamento do relato”, construido na busca por reconhecimento
profissional, focando em relatos, mas principalmente em recortes da atuacdo publica da

artista, num esforco cuidadoso e organizado para nao se deixar apagar.

172 As artistas estudadas pela autora neste artigo foram as brasileiras: Julieta de Franga (1870-1951), Nicolina
Vaz (1874-1941), Anita Malfatti (1889-1964), Tarsila do Amaral (1885-1973), Georgina de Albuquerque (1885-
1962) e Angelina Agostini (1888-1973).

173 BOHNS, 2021 [2020], passim.

174 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti, 2019, passim.

75 14, Souvenir de ma carriére artistiqgue: uma autobiografia de Julieta de Franga, escultora académica
brasileira. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, v. 15, n. 1, p. 249-278, 2007. Disponivel
em: <https://www.scielo.br/j/anaismp/a/rkrCHY73zRTqfcDt5zQvxFn/?lang=pt#>. Acesso em: 13 de dez.
de 2021.
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Figura 12 - Julieta de Franca trabalhando em seu atelié, no Para. Fonte: Parte do Album Souvenir de
ma carriere artistique, de Julieta Franca. Acervo do Museu Paulista da USP, Sdo Paulo. Reproducéo
de José Rasael.

Na fase da epidemia, apesar do destaque da artista tanto para suas producdes quanto
para sua vida considerada polémica, sua figura foi sumindo dos espagos artisticos. Nao se
sabe, ainda, sobre a experiéncia de vida de Julieta entre 1918 e 1920 — durante a pandemia de
gripe espanhola. O que ocorre, segundo Simioni, € um abrupto anacronismo em sua

autobiografia, que antes se concentrava em 1920, e depois volta para recortes de matérias de
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1908. Segundo Bohns, sua obra adoeceu de outro mal, sendo este o esquecimento, até ser
ressuscitada pelo trabalho de historiadoras da arte do seculo XXI.

Ainda segundo o artigo de Bohns, “cabe observar que ndo foram encontradas, até o
presente momento, obras que tenham como tematica evidente o flagelo da Gripe Espanhola”
entre as artistas mencionadas até aqui. Este tema, na verdade, aparece no trabalho de
caricaturistas e chargistas, geralmente homens, oferecendo-nos poucos elementos visuais para
a investigacao de como era a autopercepcdo destas artistas.

Em realidades mais proximas a nos temporalmente, a SARS — sindrome respiratéria
aguda grave, que possui sintomas parecidos com a gripe e foi detectada pela primeira vez em
2002 na chinal”® — e a Aids — sindrome da imunodeficiéncia adquirida, reconhecida em
meados de 1981 nos Estados Unidos!’” — também foram temas de producdes de artistas
contemporaneos. Apesar disto, a dificuldade em identificar fontes para esta pesquisa em sua
etapa inicial ja sugeria que, antes do COVID-19, ndo havia uma producdo bibliogréfica
extensa sobre as pandemias na Histdria da Arte. A tematica ndo se firmava como um dos
principais objetos de estudo da area, como afirma Ana Goncalves Magalhdes, diretora do

Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, para a revista Pesquisa FAPESP:

Até hoje, a peste tem sido tratada do ponto de vista da iconografia, por meio
de analises de episddios ou obras pontuais. Nunca foi uma questdo central
para curadores e pesquisadores da histéria da arte. A realidade trazida pela
pandemia [de COVID-19] comeca a mudar esse cenario. Estamos nos
mobilizando para criar projetos que permitam investigar o assunto de forma
sistemética.'’®

Apesar da distancia temporal e das mudancas ocorridas nas configuracdes sociais'’®

entre os artistas citados até aqui, através da iconografia € possivel associar tanto a obra de

176 OLIVEIRA, Wanderlei Abadio de et al. Impactos psicoldgicos e ocupacionais das sucessivas ondas recentes
de pandemias em profissionais da sadde: revisdo integrativa e ligdes aprendidas. Estudos de Psicologia

(Campinas), V. 37, 2020. Disponivel em: <
https://www.scielo.br/j/estpsi/a/ZMN96HE6CP5t3MpmyFSrNXPM/?lang=pt&format=html>. Acesso em: 17 de
jan. de 2022.

17 PINTO, Agnes Caroline S. et al. Compreenséo da pandemia da AIDS nos dltimos 25 anos. DST J Bras
Doencgas Sex Transm, v. 19, n. 1, p. 45-50, 2007. p. 45. Disponivel em: <http://www.dst.uff.br/revistal9-1-
2007/7.pdf>. Acesso em: 17 de jan. de 2022.

178 QUEIRQZ, Christina. Pandemia como alegoria. Pesquisa FAPESP, ago. de 2020. Disponivel em:
<https://revistapesquisa.fapesp.br/pandemia-como-alegoria/>. Acesso em: 12 de jan. de 2022.

179 «“Uma configuragio social é uma pluralidade de relagdes sociais, ligadas de modo a serem consideradas, na
vida préatica, como unidade. As configuracdes sociais ndo podem ter outros elementos sendo processos sociais,
pois ndo ha outros. Elas sdo um estado continuo (relativo) de determinados distanciamentos entre homens, estado
esse representado como algo que tem forma”. WIESE, L. As quatro categorias fundamentais: processo social,
distancia, espaco social e configuracdo social. [1933] In: BARRETO, R.; WILLEMS, E. Leituras socioldgicas.
S8o Paulo: Revista de Sociologia, 1940. p. 5.
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Bruegel quanto a imagem fotogréafica de Julieta trabalhando sozinha em seu atelié, aos
autorretratos enviados pelas entrevistadas para esta pesquisa.

Os tons vermelhos e terrosos do primeiro nos remete aos aplicados no cabelo e na cor
da linha de algod&o escolhidos por Vania (Figura 1) e a cor que se alastra em um bloco seco,
sob o contorno preto, no autorretrato de Alice (Figura 3). A angustia carregada pela cor,
nestas obras, também pode ser um elemento de aproximagao apesar da auséncia do fogo nos
autorretratos das entrevistadas. Sobretudo, a diferenca que salta aos nossos olhos é a
quantidade de personagens que aparecem na obra de Bruegel, cada um vivendo um momento
particular de tortura e desmazelo — mas unidos por este acontecimento quase que apocaliptico
vivenciado coletivamente — contraposta as obras das entrevistadas Vania, Alice e Helena
(Figura 8), nas quais tudo o que vemos € um fragmento da persona da artista: a cabe¢ca — um
acontecimento apocaliptico vivido em isolamento, visto de uma perspectiva particular, intima,
quase como se ela nos segredassem que 0 caos vém de suas mentes. Apesar de ter solicitado
um autorretrato para elas, género que pressupbe um foco na figura da artista, essa
fragmentacdo ndo foi um requisito ou uma sugestdo, a decisdo de se representar
isolamentamente partiu delas.

Este caos especifico, que ousarei chamar aqui de intimista, também chega a obra de
Maria Antbénia (Figura 5). Os supostos personagens além da figura da artista sdo
representados com distanciamento — de tal forma que, para além da interpretacdo, mal
podemos confirmar visualmente se sdo realmente pessoas. Com esta perspectiva, e levando
em consideracdo a dificuldade de conseguir privacidade que a entrevistada explicitou ao
precisar ceder a entrevista dentro de um carro, os fios cortados podem nos sugerir uma
necessidade de conseguir um espaco distante. Um distanciamento do espaco e das pessoas de
convivéncia durante a pandemia, um momento privado para, talvez, conseguir fechar a ferida
em seu peito (Figura 7).

A fotografia da figura de Julieta (Figura 12), que aparece sozinha e ativamente
criando, por sua vez nos remete ao autorretrato de Antonia (Figura 5) quando o pensamos em
conjunto com um apontamento importante em seu relato: a angustia de ser artista onde
ninguém mais o €. Num involucro que abraga o sentimento de estar sozinha e o de ndo ser
valorizada, a0 mesmo tempo em que relata sentir que criar € o que ela encontrou para
conseguir lidar com a sua raiva.

Desta forma, as obras produzidas durante as pandemias tém o potencial de agir como

uma espécie de colcha construida através de simbolos visuais que carregam mensagens. No
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caso da pandemia de COVID-19, e no caso do género autorretrato’®, tais mensagens séo tanto
para 0 tempo presente da artista, direcionada as pessoas que viveram e estdo vivendo este
momento, quanto para o futuro, direcionada as pessoas que o revisitardo, sendo uma forma de
acessar a autorrepresentacdo destas artistas — uma autobiografia construida a partir do olhar
escolhido pela artista. Ndo somente relatando 0 momento historico desta pandemia com suas
percepcdes proprias, mas com um relato também pode ajudar na compreensdo do coletivo
sobre a experiéncia vivida atraves das criacdes e ampliacfes das vozes destas narrativas.

E pertinente pontuar a esta altura que neste trabalho as obras escolhidas tém foco nas
producBes das artes visuais, uma vez que as técnicas escolhidas por cada uma das
entrevistadas ao executar seu respectivo autorretrato foram, sobretudo, o desenho, a pintura e
a fotografia. A partir desta imposicéao, as obras de outras mulheres artistas, selecionadas para
a analise de producdes no contexto da pandemia de COVID-19 no proximo item, também essa

espécie de linha editorial: sdo uma pintura e uma série de fotografias.

3.2 Producdes Pandémicas

Se eu ndo mexer

Ninguém vai poder me perceber
Cada vez menos humano

Cada vez mais essa coisa'®

Como a arte se adaptou a Pandemia de COVID-19? A resposta imediata é: 0 on-line.
Sobretudo no inicio, entre abril e outubro de 2020, houve uma explosdo no numero de
apresentacdes artisticas com transmissdo ao vivo pela internet — as muito faladas lives —
promovidas por trabalhadores da musica, do teatro, da danca, promovidas de forma individual
ou mesmo através de instituicdes de cultura. Estar conectado a alguma rede social, na época,

era sinbnimo de um contato constate com a divulgagédo dos eventos neste formato.

180 «A ideia de que, ao analisar uma obra autobiografica, é possivel acessar o ‘verdadeiro-eu’ do artista é ilusoria,
pois o que podemos fazer, dentro do universo ali apresentado, é tracar linhas que indicam diregdes que o artista
seguiu, mas sem a certeza de que 0 que esta representado na obra é uma superinterpretacdo de um fato, uma
criacdo do que o artista gostaria de ter experimentado naquela situacdo ou um fato vivido. Na verdade, para
analisarmos uma obra autobiogréfica, temos que levar em consideragdo que o préprio (re)escrever a vida ja é
uma releitura e, assim sendo, passivel de novas versdes.” QUERIDO, Alessandra Matias. Autobiografia e
autorretrato: cores e dores de Carolina Maria de Jesus e de Frida Kahlo. Revista Estudos Feministas, v. 20, p.
881-899, 2012. p. 882. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ref/alygwXmsZtRS6Ptt8ZGPtSNfg/?lang=pt&format=pdf>. Acesso em: 18 de jan. de
2022.

181 Trecho da musica "Essa Coisa", langada em 4 de novembro de 2021. FRESNO. ESSA COISA (ACORDA-
TRABALHA-REPETE-MANTEM). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=poX8z21xDXxE>.
Acesso em: 13 de jan. de 2022.
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As galerias de arte aumentaram sua presenca em redes sociais e nos chamados viewing
rooms, salas de visualizagdo online onde consumidores, curadores e colecionadores podem
explorar acervos ou exposicdes, permitindo que interajam com as obras neste novo formato.
As instituicdes museoldgicas, que por varios motivos e por muito tempo pareciam possuir
uma espécie de resisténcia a sua inser¢do no mundo digital'®?, se viram mais abertas a esta
perspectiva. Além do surgimento de algumas iniciativas que se propde, desde sua cria¢do, ao
foco de exposicdes on-line.

Como o caso da iniciativa Covid Art Museum, criada no inicio do isolamento em torno
de abril de 2020 por Emma Calvo, Irene Llorca e José Guerreiro!®, apresenta um espaco
virtual expositivo para a divulgacdo de obras produzidas durante a crise de COVID-19.
Aceitando submissdes em fluxo continuo desde que foi criada, expde obras de artistas de todo
0 mundo e oferece um extenso arquivo de criagdes feitas durante este periodo. A iniciativa
Museu do Isolamento® é o primeiro museu online do Brasil, e se propde a divulgar o
trabalho de artistas que produzem sobre seus diferentes isolamentos — que ultrapassam 0s
limites temporais da pandemia de COVID-19 —, sejam eles social, cultural, regional, racial, de
género, entre outros. A curadoria é feita a partir do critério de artista em isolamento,
entendido pela iniciativa como uma espécie de oposto a visibilidade — uma vez que sua
proposta ¢ torna-los visiveis para os consumidores de arte!®>. As obras expostas oferecem
parametros de andlise e um levantamento de qual é a experiéncia de ser um artista brasileiro
durante este periodo.

Ambos os perfis utilizam a plataforma Instagram para o compartilhamento das
imagens — uma alternativa para a socializagdo destas obras durante a pandemia de COVID-19
—, € uma breve observacdo ja é capaz de nos oferecer elementos que se calcaram como
simbolos visuais undnimes desta pandemia: mascaras, alcool em gel, ambientes, que quando
sdo inseridos nas obras, nota-se serem uma casa — remetendo, assim, ao isolamento
domiciliar. Além de um tom de angustia que se repete, ainda que sendo ou ndo causado por
fatores diferentes, o0 que nos lembra as sensagdes e interpretagcdes possiveis dos autorretratos

apresentados no Capitulo 1, bem como nos que apresento a seguir.

182 DE OLIVEIRA, Emerson Dionisio Gomes. Museu no Instagram. Museologia & Interdisciplinaridade, v. 9,
n. Especial, p. 103-131, 2020. Disponivel em:
<https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/31740>. Acesso em: 13 de jan. de 2022.

183 SYNCHRONIZED STUDIO. CAM - About us. Disponivel em: <https://www.covidartmuseum.com/about-
us>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.

184 A principal plataforma onde é possivel identificar o fluxo de trabalho da iniciativa Museu do Isolamento é o
instagram, disponivel em: <https://www.instagram.com/museudoisolamento>.

185 MUSEU DO ISOLAMENTO. O que somos. Disponivel em: <https://museudoisolamento.com/o-que-
somos/>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.
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Figura 13 - Clarissa Borges, Hiding (Trap), 2020. Série fotogréafica realizada durante a residéncia
artistica “Artist in Residence in Motherhood”. Fonte: <https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-

hiding-trap.html>. Acesso em: 15 de dez. 2021.

Clarissa Borges, de certa forma, esta ligada a rotina das artistas entrevistadas para esta
pesquisa. Ela é professora adjunta do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de
Uberlandia, e, durante o periodo de coleta dos relatos, atuava como coordenadora do curso.
Durante meu periodo de graduacgdo, entre 2014 e 2019, Clarissa me ofereceu os primeiros
indicios do que, algum tempo depois, descobri conscientemente ser uma histéria da arte
feminista. Com a orientacdo dela, inclusive, comecei a refletir sobre a urgéncia de um outro
olhar para a Historia da Arte ndo no sentido somente de revisitar e resgatar mulheres que
tiveram suas existéncias e producdes apagadas, mas também no de tomar de assalto este posto
e entdo calcar meu lugar nele. A partir desta reflexdo produzi o que considero ser minha
melhor obra, a L Origine de la Violence'®, em 2018, que propde uma reandlise da L Origine
du Monde, de Courbet, através da imagem de uma episiotomia.

Sua série fotografica “Hiding (trap)”, foi realizada durante uma residéncia artistica

entre 1 de outubro de 2020 e 1 de janeiro de 2021, chamada “Artist in Residence in

186 Este trabalho esta disponivel no link: <https://lorenarosa.carbonmade.com/projects/7016741>. Acesso em: 14
de jan. de 2022.


https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-hiding-trap.html
https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-hiding-trap.html
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Motherhood”, organizada por Lenka Clayton. Sobre esta série, Clarissa diz que “reflete um
momento tenso vivido na pandemia, onde estou presa em casa com dois filhos e um marido.
Em quarentena, sem saber quando sair, apesar de isolados em casa recebemos inimeras
invasodes virtuais (...) A vontade ¢ de fugir ¢ me esconder”. Logo, a casa € um ambiente
seguro em relagdo a COVID-19, mas também é uma armadilha — uma armadilha da
maternagem. Para onde fugir, nessas condicfes, se a casa, 0 Unico lugar seguro durante a
pandemia, foi invadida pela sala de aula dos filhos, as salas de aula dela e do marido, as
reunides de coordenacdo e as aulas de danca que a familia faz?

As relagGes entre arte e maternidade, tanto em relagdo a Historia da Arte, quanto em
sua experiéncia como artista, sdo tema das producdes de Clarissa anteriores a da pandemia.
Apbs parir dois filhos, em 2011 e 2012, iniciou uma pesquisa sobre artistas que tratassem o
parto em seus trabalhos e, posteriormente, iniciou um trabalho na documentacdo fotografica
de partos de outras mulheres.!8’

Hiding (trap) entdo, é uma série de registros do corpo da artista em esconderijos
encontrados em casa. E possivel notar, ao longo da série, os diversos momentos onde os filhos
estdo imersos em outras atividades. Na figura 13, por exemplo, vemos seu filho mais novo no
escritorio, que durante a pandemia se tornou sua sala de aula, enquanto a artista se esconde
atras de uma porta, fugindo de seu campo de visdo (Figura 14). A crianca olha diretamente

para a cdmera, COmM uma expressdo curiosa e uma posicao relaxada.

187 BORGES, Clarissa Monteiro. O parto nas artes visuais: uma abordagem histdrica e feminista do
nascimento e da maternidade. Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2019. p. 154. Disponivel em:
<https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/27455/1/PartoArtesVisuais.pdf>. Acesso em: 13 de jan. de
2022.
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Figura 14 - Clarissa Borges, Hiding (Trap), 2020, detalhe. Série fotografica realizada durante a
residéncia artistica “Artist in Residence in Motherhood”. Fonte:
<https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-hiding-trap.html>. Acesso em: 15 de dez. 2021.

Na figura 15 vemos as duas criancas brincando juntas com uma mangueira de agua e
alguns baldes na varanda do apartamento. Eles ndo direcionam o olhar para a cdmera, e sim
para algo a direita que ndo vemos, mas podemos deduzir que seja a direcdo dada ao jato de
agua que sai da mangueira. Ambos com uma expressdo muito entusiasmada, parecem estar

gritando enguanto a artista se esconde, ajoelhada, atras dos dois.


https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-hiding-trap.html
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Figura 15 - Clarissa Borges, Hiding (Trap), 2020. Série fotogréfica realizada durante a residéncia
artistica “Artist in Residence in Motherhood”. Fonte: <https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-
hiding-trap.html>. Acesso em: 15 de dez. 2021.

Este trabalho de Clarissa Borges traz um ponto relevante para a reflexdo desta
pesquisa, que tem como um dos focos a autopercepcdo de mulheres artistas sobre si mesmas
durante a pandemia. Através dele, podemos deduzir que a artista de sente acuada, presa em
uma armadilha. Afinal, qual o lugar da méae — lugar sé dela, seu lugar seguro para exercer sua
individualidade — dentro da casa, isolada com o marido que agora, durante a pandemia,
trabalha online como professor, e dois filhos em idade escolar? O que esta série nos leva a
pensar é que seja um lugar ativo, de sempre ser solicitada, procurada. Um lugar de cansago
constante, didrio, ¢ do qual ndo se visualiza “folgas”.

Ela coloca a si mesma em um pano de fundo, utilizando aqui um termo caro a
entrevista de Vania, mas nesta obra especificamente a artista parece nao encarar isso com um
tom pesaroso. No caso de Clarissa, com as indmeras invasdes via web, o pano de fundo
passou a ser também uma espécie de escudo, o Gnico ref(igio do espago intimo do lar. E
explicitado, na verdade, a vontade da possibilidade de se colocar em um lugar menos ativo em
sua rotina, nos termos da artista: se esconder. Se esconder das demandas da maternidade, uma
experiéncia ja tensionada nos moldes e dinamicas de género e da perspectiva do trabalho de
cuidado, ainda mais acalorada nas dindmicas da pandemia.


https://clarissaborges.blogspot.com/p/2021-hiding-trap.html
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Em contraponto a essa busca por um esconderijo de Clarissa Borges, a artista Priscila

Barbosa se coloca em primeiro plano em seu autorretrato, que leva o nome “Paralaxe II”.

Figura 16 - Priscila Barbosa em frente as obras Paralaxe | e Paralaxe 1, na abertura da exposicao
coletiva “Fechado pra balango”, na Casa Jacarepagud, S&o Paulo, em 8 de maio de 2021. Fonte:
<https://www.instagram.com/p/COomRoUHIjG/>. Acesso em: 15 de dez. de 2021

Priscila Barbosa é uma artista visual, ilustradora e muralista, que mora em Séo Paulo e
tem 31 anos. Seu trabalho trata sobre sua vida diéria, e sua investigacdo poética, visual e
intelectual demonstram claramente uma jornada de estudo e pesquisa sobre género, sobretudo

da categoria mulher, na contemporaneidade. Desde 2017, aproximadamente, ela pinta corpos



106

de mulheres, e afirma que sua motivacdo desde o principio foi a busca pela representacdo do
seu corpo e de corpos como o seu de uma maneira sensivel e com afeto. Atualmente, apesar
de ndo trabalhar apenas na categoria artistica de autorretratos, grande parte de suas pinturas
sdo baseadas no formato de seu préprio corpo, e sdo produzidas com a intencao de ndo apenas
se enxergar, mas também possibilitar essa representacdo para outras mulheres, incentivando
que direcionem um olhar mais afetivo para o préprio corpo.

Observar o portfélio de Priscila nos possibilita enxergar simbolos que aparecem com
frequéncia além da tematica dos corpos femininos. Vemos romas, lencos verdes tipicos da
luta contra a descriminalizagdo do aborto na América Latina®®® e elementos botanicos atuando
juntos nas composicdes, ecoando 0 que &, segundo a artista, um resgate de ancestralidade,
gritando reivindicagdes politicas e dando visualidade a protestos'®®. Para ela a busca por
reconhecimento enquanto artista ja € um protesto, em suas palavras “(...) ndo tem como dizer
que ndo € um protesto, persistir e falar ‘eu quero que isso seja a minha carreira! E ‘eu quero
que isso tenha um retorno financeiro porque € o meu trabalho!” Acho que nesse sentido
também é um protesto muito grande (...).”*%

O trabalho de Priscila € uma reivindicacdo a visibilidade — do seu corpo e da sua
existéncia politica — ao mesmo tempo direta e sensivel. Ndo ha como desvincular as coisas
que ela estuda e suas perspectivas politicas dos frutos da sua produgdo — e aqui, segundo a
prépria artista, também é levado em consideracdo a forma com que ela se comunica com o
publico através das postagens nas redes sociais.

A ideia de arte como trabalho para ela € totalmente solidificada, e a artista usa suas
plataformas para reafirmar isso desde meados de 2018, esclarecendo com frequéncia que o
que ela produz e expde é fruto de incontaveis estudos e dedicacdo, muito distante da
concepcdao de dom. A investigacdo que a artista faz sobre corpos diversos, com
posicionamentos criticos aos padrdes estéticos e de comportamento feminino, numa postura

ativa que questiona as relacbes de poder. O conjunto de suas obras é totalmente

188 “Na Argentina, a Campanha Nacional pelo Direito ao Aborto Legal, Seguro e Gratuito possui mais de 500
grupos e foi fundada em 2005, no Encontro Nacional de Mulheres. Foi nesse momento que surgiu o lengo verde
gue foi transformado no simbolo da luta que se internacionaliza. O lengo verde torna-se um simbolo de
identificacdo de continuidade da luta das argentinas, homenageando as mées e avds da Plaza de Mayo, mas
ampliando o significado da luta: o direito de decidir sobre os proprios corpos.” NETTO, Livia Lino; EBERSOL,
Isadora; DA ROCHA CLASEN, Julia. O que move a Luta? A Maré Verde Argentina e a resisténcia das
mulheres do / no Sul Global. Conjuntura Austral, v.12, n.60, p. 145, 2021. Disponivel em: <
https://www.seer.ufrgs.br/ConjunturaAustral/article/view/113901>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.

189 BARBOSA, Priscila. Conversa informal com Lorena Rosa. 14 de jan. de 2022.

1%0 BARBOSA, Priscila. Fala retirada do mini documentario produzido por de Pixel Show, lancado em 20 de
outubro de 2021. SHOW, Pixel. Priscila Barbosa - A arte de se enxergar. Min. 5°26’’a 5’40’ Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=irCb2KE8A_A>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.
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autobiogréafico, e com sua atuacdo, falando sobre arte e publicando suas producdes, nas redes
sociais Priscila d& voz a muitas mulheres e ensina tantas outras que ainda procuram o proprio
caminho no processo de autopercepcao.

Durante a pandemia, as obras de Priscila seguiram com este tom. No lugar de fa do seu
trabalho, eu acompanho suas producdes através da rede social Instagram desde meados de
2018. E, desde que o0 objetivo desta pesquisa comegou a caminhar na direcdo de observar o
trabalho de outras mulheres artistas que ndo somente as entrevistadas, mantive a atencdo no
fluxo de producdes da artista. As obras com mensagens politicas se tornaram mais frequentes,
sobretudo as relacionadas a vacinagdo. Também vi nascerem mais autorretratos, e imagens de
sua casa — onde fica o atelié da artista — apareceram com mais frequéncia que antes da
pandemia de COVID-19. O que se destaca em termos de mudanca em relacdo ao seu trabalho
¢ a mudanca de suporte, uma vez que é perceptivel 0 aumento na quantidade de murais
produzidos, em comparagdo ao periodo pré-pandemia.

A obra a qual direciono maior atencdo, por sua vez, ndo se trata de um mural. E
“Paralaxe II” (Figura 17), que junto a “Paralaxe I”, foi produzida durante a pandemia e
exposta na Casa Jacarepagua, em Séo Paulo, na exposi¢do coletiva “Fechado pra balango”,

com abertura presencial realizada em 8 de maio de 2021 (Figura 16).

Figura 17 - Priscila Barbosa, Paralaxe Il, acrilica sobre tela, 2021. Fonte:
<https://priscilabarbosa.com/autorais/>. Acesso em: 15 de dez. de 2021
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“Paralaxe II” é uma representacdo visual extremamente sensivel que grita sobre o
posicionamento da figura da mulher na sociedade atual. Se representando dentro de um
cenario que remete a sua casa, 0 corpo tem referéncias da construcdo e representacdo de
corpos femininos na arte classica europeia, assim como diversas outras pecas que figuram no
curriculo da artista. Priscila brinca com o estere6tipo fragil da musa passivamente docil. Os
olhos fechados, a expressdo serena no rosto, sugerem um movimento de inspirar profundo,
talvez um suspiro.

Aqui, o corpo da artista € visto sentado em uma das duas cadeiras que aparecem na
obra, com o tronco centralizado na tela, as pernas flexionadas com os joelhos para cima em
um movimento em que um se apoia sobre o outro. Os pés pairam no ar, numa posi¢cdo de
equilibrio calculada e que ndo parece confortavel, apesar da expressao tranquila em seu rosto.
O formato do corpo nu, com 0s seios que repousam sobre as dobras da barriga, as angulacoes
construidas pela pose, os elementos que ali habitam, além da figura da artista constroem uma
narrativa suave apesar do incobmodo equilibrio. Essa é a angustia oferecida por este trabalho.

A composicao apresenta duas cadeiras de madeira, ambas sdo iguais e em uma estética
habitualmente doméstica, sdo cadeiras comuns no imaginario das casas familiares brasileiras,
assim como as cadeiras que figuram no autorretrato de Maria Ant6nia (Figura 6). Ao fundo ha
0 gue podemos interpretar com uma parede, mas ndo ha janelas. Colocada a direita do quadro
h& uma representacdo botanica, mas ndo vemos onde esta plantada, se estd fixa a um chdo de
terra ou se esta enraizada em um vaso de plantas.

Enquanto a figura da artista equilibra o tronco em uma das cadeiras, sua mao esquerda
repousa e se apoia em um amontoado de tecidos branco e rosa que estdo dobrados sobre o
assento da outra. Esse fragmento da imagem, inevitavelmente, remete-nos as flanelas de
tecido em microfibra, comuns no trabalho de limpeza, na retirada de p6 da superficie dos
moveis. Vemo-nos entdo envolvidos na dicotomia entre este fragmento, que remete
imediatamente ao trabalho de limpar a casa, e a expressdo serena em seu rosto, quase que em
um momento contemplativo. A percepcdo de que Priscila Barbosa tenha, neste quadro, se
pintado em um momento de contemplagéo, nos lembra das discussdes de bell hooks sobre o
tempo no processo de criacdo de mulheres artistas. Sobretudo a perspectiva desse tempo em
comparacdo ao que é disposto aos homens artistas que foram considerados grandes artistas
por nossa cultura para que, estando descansados, pudessem criar: “suas [dos homens de
diferentes classes, racas e nacionalidades] biografias e autobiografias revelam que esses

homens ndo precisavam passar uma quantidade significativa de horas justificando sua
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necessidade de contemplacdo”, ou “de tempo solit&rio”, ou ainda de “devanear na quietude e
trabalhar sem perturbagdo.”*!

Com a insercédo destes elementos na obra, Priscila nos comunica que a relacao entre a
atividade artistica e a manutencéo da casa, tdo cara a esta pesquisa, é percebida por ela como
equilibrada em sua realidade no momento de producdo de “Paralaxe II”. A contemplagéo,
aqui, soa a mim como um presente. Para além do fato de ter sido produzida durante a
pandemia, este trabalho também me interessou por me atingir como uma representacdo
sensivel da experiéncia de uma mulher artista neste momento, alguém que eu ja acompanhava
a atuagio antes do COVID-19. E uma narrativa sobre o equilibrio, sobre se perceber
equilibrando e, sobretudo, é sobre respirar e pintar afeto mesmo enquanto equilibramos.

A palavra paralaxe, escolhida por Priscila para o titulo desta obra tem, segundo o
dicionario Michaelis, o significado de “deslocamento aparente de um objeto quando se muda

o ponto de observagdo”® Slavoj Zizek acrescenta o viés filosofico a esta nogio

(...) o viés filosofico a ser acrescentado é que a diferenca observada ndo é
simplesmente “subjetiva”, em razdo do fato de que o mesmo objeto que
existe “la fora” € visto a partir de duas posturas ou pontos de vista diferentes.
Mais do que isso, como diria Hegel, sujeito e objeto sdo inerentemente
“medianos”, de modo que uma mudanca “epistemoldgica” do ponto de vista
do sujeito sempre reflete a mudanga “ontologica” do proprio objeto. %3

Ou seja, quando se muda a linha de visdo, a mudanca nao acontece apenas no ponto de
vista de quem esta observando. A mudanca no ponto de vista do observador, também reflete a
mudanca do “ser” do objeto. Com essa interpretacdo em mente, atentamos para o fato de a
composicdo desta obra de Priscila é atravessava por uma linha branca, um fio que ndo
podemos identificar ao que se esta ligado, de onde vem ou para onde vai. (Figura 17 e Figura
18).

191 HOOKS, bell. Artistas mulheres: o processo criativo. Historias das Mulheres, histérias feministas: vol.2.
antologia. S&o Paulo: MASP, 2019. p. 238.

192 Michaelis On-Line. | Paralaxe. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/palavra/OKO2a/paralaxe/>.
Acesso em: 14 de jan. de 2022.

193 717EK, Slavoj. A visdo em paralaxe. Trad. Maria Beatriz de Medina. Sdo Paulo: Boitempo, 2015. p. 24.
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Figura 18 - Priscila Barbosa, Paralaxe 11, detalhe. Acrilica sobre tela, 2021. Fonte:
<https://priscilabarbosa.com/autorais/>. Acesso em: 15 de dez. de 2021

A linha apenas surge, nas extremidades da tela, e é objeto de interacdo da persona
retratada. Entra se esgueirando dentre as folhas do elemento boténico colocado a direita,
passando pelo ombro da artista sentada, e entéo tece trés voltas ao redor do dedo indicador de
sua mdo direita que esta levantada pouco acima da altura da sua cabeca, se esbarra no pé
direito erguido e entdo sai de cena a esquerda da tela. O fio que atravessa e interage com a
artista pode ser entdo um simbolo, uma representacao visual do conceito de linha de visdo. E
um jogo sobre como a artista quer nos atravessar e quer que a vejamos: exposta, intima e em
um repouso desconfortavel que sugere que, em breve, havera uma mudanca de posi¢do. Se
essa mudanca acontecerd em um movimento de seu corpo fisico ou de quem ela é, num
sentido préximo ao ontoldgico, € algo que nos interessa acompanhar para descobrir.

A observacdo desta obra, em conjunto com o0s autorretratos das entrevistadas e em
relacdo ao momento que estamos vivendo — ainda em pandemia, e vivendo a beira de uma
nova onda de casos'®* agora ja no inicio de 2022 — é dificil n&o relacionar a linha que aparece

1% BIERNATH, André. Covid: Brasil corre risco de nova onda silenciosa com variante dmicron e testes
escassos? BBC News Brasil, 3 de jan. de 2022. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
59843307>. Acesso em: 18 de jan. de 2022.
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na obra de Priscila com os fios cortados na obra de Maria Antonia (Figura 5). A presenca da
linha como elemento em ambas sugere que, mais do que isolados, vivemos nesta pandemia
enleados, entrelacados e alinhavados nos fios de uma teia “invisivel” e atados a mudancas nas
formas que nos percebemos — a paralaxes. Equilibristas num fio que ndo sustenta nossos pés,
mas que gira em nossas méos, sustentado pelos nossos dedos. Dedos que clicam, que rolam as
telas, que indicam e (des)apontam o toque do real. Nossos processos de subjetivacdo se
sustentam sob este fio, que se institui em linha, on-line. E por mais que nossa intencéo seja
rompé-lo, o fio —, assim como nosso peito por vezes rompe em uma chaga de cansaco, ou
COMO nossa mente uiva na busca por um novo esperancgar sempre que o antigo é podado — é

uma armadilha para a qual ndo h& como se esconder.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pandemia de COVID-19 ainda estd em curso. Seus desdobramentos e as dindmicas
de producéo e da percepc¢édo das mulheres trabalhadoras da arte sobre si mesmas neste periodo
ultrapassam o tempo de execucdo desta pesquisa. Os fios ainda estdo sendo esticados, ainda
ndo vemos o fim desde novelo. De abril de 2021 até agora, janeiro de 2022, o trabalho de
Vania, Alice, Maria Antbnia, Julia e Helena seguiu sendo executado e, pelo contato on-line,
pude acompanha-las na busca pelo equilibrio entre suas produc@es e as novas dindmicas que
invadiram suas rotinas com a pandemia.

Vania e Alice terminaram suas iniciagdes cientificas, logo, o trabalho artistico que as
ocupava — e angustiava — durante a fase de coleta dos relatos pode ser finalizado. Maria
Antbnia continua produzindo e, a0 meu ver, suas obras seguem em uma escalada que reflete a
confianca e o conforto que ela vinha tentando estabelecer ao se compreender como artista.
Julia defendeu seu Trabalho de Conclusdo de Curso com uma exposicdo feita em casa que
emocionou a todos que conseguiram agendar uma visita, e desta forma encerrou a graduagéo.
Helena teve, em 2021, um ano de producdo intensa e conseguiu trabalhar em projetos
editoriais alinhados com seus ideais, além de imagens de divulgacdo on-line para mostras de
cultura em geral.

As mulheres artistas e seu trabalho com a arte vém sobrevivendo a mais uma
pandemia, ndo sem mudanc¢as em suas rotinas e em suas condicdes de trabalho. Entretanto,
muitos ndo conseguiram se equilibrar para seguir fazendo arte neste periodo, outros tantos
foram levados a mudar seus objetivos de vida e muitos ndo sobreviveram.

E eu, no processo mesmo de elaboracgdo dessa dissertacdo tomei coragem de evocar a
linguagem artistica para dizer sobre a minha experiéncia enquanto brasileira, pesquisadora e
artista. Os autorretratos das entrevistadas produzidos para esta pesquisa — ou a partir de
possiveis explicacGes para a auséncia deste ultimo, no caso de Julia — fizeram-me também
enfrentar o desafio de produzir o meu préprio. Com Dorméncia Dissociativa (Figura 19),
retomo os fios da minha prépria histéria individual com a técnica do bordado, narrada na

introdugdo e agora, enriquecida com as experiéncias vividas nesse processo de pesquisa.
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LENTIR QUE NAO Fiz NADA
| | ==l ENQUANTO

| .; j i ;i i
autorretrato da artista Lorena Rosa. Fonte: Acervo pessoal
da artista.

b ji

Como jéa dito, esta pesquisa sofreu um deslocamento durante sua execugdo, tanto na

necessidade de adaptacdo as novas formas de coletas de dados, quanto na inevitavel quebra de
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expectativas que eu mantinha sobre o processo de desenvolver e tecer uma dissertacdo. E,
sendo meu processo de criacao artistica diretamente relacionado ao meu processo de pesquisa,
apos um periodo entre marco e junho de 2020 em que neguei fervorosamente qualquer tipo de
alteracdo no projeto inicial, finalmente observei a nova dindmica de vida e de trabalho me
atingindo em cheio.

O diagndstico de transtorno de ansiedade generalizada ja havia chegado antes da
pandemia, e os sintomas se inflamaram com seus efeitos. Além da inseguranca financeira a
qual ndo escapei — uma vez que esta pesquisa recebe financiamento somente a partir do
segundo ano —, processos de adaptacdo no calendario académico, de troca de orientagdo e uma
sensacao constante de inadequagdo a nova area a0 me comparar com os colegas que ja vinham
de uma formacéo na graduacdo em Histdria, uma vez que minha formacéo anterior € em Artes
Visuais.

J& escutava antes, de colegas pesquisadores da mesma area e de algumas outras, que 0
processo de pesquisa seria solitario e, como uma pessoa diagnosticada com ansiedade, ja
possuia diversos planos para contornar isso antes mesmo de ingressar no Programa de Pos-
Graduacdo. Mas a pandemia aconteceu. Os planos de estudo no espaco fisico da biblioteca em
parceria com meus mais proximos amigos pesquisadores foram inviabilizados e o convivio
com os colegas também. Frente a todas as limitacdes sofridas, sem qualquer referéncia para o
enfrentamento desta situacdo, me questionei diversas vezes: por qué fazer pesquisa no Brasil
durante este periodo? Por que fazer arte no Brasil neste periodo?

Dorméncia Dissociativa é uma representacdo material e visual deste periodo em que a
arte foi uma robusta ponte para que eu compreendesse minha experiéncia, mesmo que em
diversos momentos de forma inconsciente — pois, admito, sendo meu foco de pesquisa, por
vezes eu tentava fugir dela. Dentre todas as séries, filmes, e obras visuais que endossaram
essa ponte nesta travessia, no final de 2021 uma banda pela qual sou uma fa fiel desde a
adolescéncia langou um novo album. A banda Fresno, com a musica “Essa Coisa”, do album
que leva “Vou Ter Que Me Virar” como nome, me convenceu do que eu me recusava a
aceitar: o meu conforto, na mesma medida que a angustia, tirados da inércia ndo eram

sentimentos exclusivos meus.

ESSA COISA (ACORDA-TRABALHA-REPETE-MANTEM)
Se eu ndo mexer

Ninguém vai poder me perceber

Cada vez menos humano

Cada vez mais essa coisa
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Se eu néo chorar

Daqui a pouco ninguém vai lembrar
Toda ligacdo é engano

Todo dia a mesma coisa

Acorda, trabalha, repete, mantém
Deixa pra viver depois

Até 0 que eu amo ndo mais entretém
Meu coragdo se decomp0st®

Essa Coisa sem duvidas me conduziu a uma compreensdo e, mais do que uma jornada
de compreender, me acompanhou numa jornada de recuperacdo do afeto e do respeito pela
minha propria experiéncia. E, consequentemente, em uma mais profunda compreensdo do que
eu mesma representei com o meu trabalho no Dorméncia Dissociativa, que ja havia sido
produzida a pouco tempo, no final de outubro de 2021. Para além da associacéo da vida vista
e vivida as avessas, esta obra é um arcabouco representativo do descontrole dos fiapos de
normalidade perdidos e encontrados na minha realidade (Figura 20), e a sensacdo de estar
paralisada e inerte enquanto tudo era feito no modo automatico.

Esse “modo automatico” se mostrou o completo oposto da nog¢do de “pausa” trazida
por Vania, abordada no Capitulo 2 e ecoada por todos os cantos televisivos, sobretudo no
inicio da pandemia. Tratou-se, na verdade, de uma aceleragdo ndo percebida em um periodo
amortecido, como quer Ana Carolina Cernicchiaro: “Nessa crise generalizada da
subjetividade, (...) a experiéncia, ja tdo empobrecida pela vida moderna e pelas formas
produtivas do capitalismo industrial, ¢ ainda mais debilitada.”*®® Ou seja, a capacidade de
reacdo, durante a pandemia de COVID-19 e frente a tantos estimulos na forma de noticias que
giravam constantemente em torno da exaustdo dos trabalhadores da salde frente a
possibilidades de trabalho em pleno sucateamento, movimentos governamentais

contraditorios, e tantas mortes contabilizadas, é amortecida.

1% FRESNO. [ESSA COISA (ACORDA-TRABALHA-REPETE-MANTEM). Disponivel — em:
<https://www.youtube.com/watch?v=poX8z21xDXE>. Acesso em: 13 de jan. de 2022.

1% CERNICCHIARO, Ana Carolina. Aceleracdo e automatismo: as subjetividades do
isolamento. Heterotopias, v. 3, n. 6, p. 3.



116

[\ 4 f AN N\ .".

Figura 20 - Dorméncia Dissociativa, 202i, detalhe. Fonte: Acervo pessoal da artista.

Na obra, a escolha da técnica needlepainting, traduzida livremente como pintura de
agulha, que se mune de fios finos entremeados e sobrepostos com a finalidade de conferir um
tom realista as producdes de retratos ou outros temas com o bordado, foi feita
propositalmente. Como professora da técnica do bordado, ndo sou frequentemente adepta a
pintura de agulha. Também néo recorro a técnica usualmente em minhas obras, onde prefiro

trabalhar com fios mais grossos, como na obra S6’s'®’. Mas uma vez que esta obra desde o

to7 Veja mais sobre a obra em meu portfdlio, disponivel em:
https://lorenarosa.carbonmade.com/projects/7016748
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inicio carrega a premissa de me langar as minhas angustias e assumi-las, aceitei o desafio de
fazé-lo ndo somente expondo a sensacdo que até entdo me frustra e constrange, mas também
através da técnica.

A frase expressa visualmente na obra, “Sentir que ndo fiz nada enquanto fago tudo”, ¢
resultado de um condensado de reflexGes acerca da minha propria experiéncia, bem como dos
relatos colhidos para esta pesquisa. O titulo se relaciona com ela, remetendo a sensacéo
mencionada constantemente em minhas anotacdes pessoais sobre a experiéncia de viver a
pandemia: estar fora do meu corpo fisico, a0 mesmo tempo que atada ao peso e a
responsabilidade dele. Uma relagdo obcecada por limpeza do ambiente da casa e desinfeccéo
de objetos nas raras saidas dela. A lembranca vaga de, em um episodio de crise de ansiedade,
espalhar alcool em gel em toda a superficie do meu corpo, incluindo o rosto, aos prantos
guando voltei do supermercado sentindo que as pessoas respiraram muito perto de mim na fila
do caixa. A preocupacdo de estar me tornando uma pessoa diferente, a qual, quando fosse
possivel voltar a conviver fisicamente com as pessoas que amava, imaginar que elas ndo
gostariam de quem me tornei. A exaustiva vigilancia constante e insaciavelmente julgadora a
qual fui empurrada por preocupacgdo, na minha vida e na dos que convivo me tornando uma
espécie de sentinela do isolamento a ponto de ndo conseguir raciocinar sobre as diferentes
condicGes de vida e de realidade que tinhamos. O remorso e a culpa por ter tido este
comportamento, alheio as implicagdes politicas e sociais que 0 causavam, se tornou pauta
recorrente em minha vida ao fim de 2021.

Dorméncia Dissociativa é a crueza da realidade de uma mulher artista que viveu e
pesquisou a pandemia de COVID-19 no Brasil ao mesmo tempo. Viver dia ap6s dia no limite,
e ainda sentir os dias se passarem vazios. Indteis. Solitarios.

Observando as obras expostas nesse trabalho, o que salta aos nossos olhos é a
angustia. Tecida em palavras que teimam em desabafar aos gritos a falsa sensacdo de paralisia
que se repete, ainda que sendo ou ndo causada por fatores diferentes. Essa sensacao, apos a
imersdo aqui proposta, habita o “ainda uiva” de Vania, na imagem sem olhos e imersa em
vermelho de Alice, nos fios rompidos de Helena, nos motivos da auséncia de Julia, no cenario
apocaliptico de Bruegel, na vontade de ndo ser apagada no retrato do atelié de Julieta, na
armadilha da qual Clarissa se esconde, na linha equilibrista de Priscila e, por fim, na
dorméncia dissociativa que tenho vivido.

Por fim, as dificuldades enfrentadas pelas mulheres artistas neste periodo desafiador
sd0 uma amostra de questBes sociais ja existentes no contexto pré-pandemia. A problematica

que enlaca artistas e redes sociais, por exemplo, j& vinha sendo observada e debatida antes da



118

pandemia, que forgou a aderéncia a elas e, quem ainda ndo havia visto sua vida ser invadida
pelas dindmicas digitais, agora vé. Agora, essas dificuldades sdo potencializadas por este
evento-limite, com o cerceamento de convivio com as pessoas e locais aos quais estavam
habituadas e com a intensificacao do trabalho e demandas domésticas.

Enfim, pela coragem de expor seus simbolos, suas percepc¢des sobre si mesmas, sobre
0 que temos vivido e sobre suas condicGes de trabalho: o contato com o trabalho destas
mulheres artistas durante a pandemia de COVID-19 me salvou de acreditar na fabulacéo de

que eu nada fiz, enquanto fazia tudo.
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