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RESUMO

Essa dissertacdo trata fundamentalmente do album Missa dos Quilombos de Milton
Nascimento (1982). Nossa abordagem procura estabelecer um didlogo interdisciplinar entre
os estudos culturais e a musicologia, tratando a musica em suas caracteristicas musicais e
extramusicais. Aqui, a musica popular negra revela seu valor central. Ela sugere a preservacao
de padroes culturais difusos da memoria, que sdo resgatados e historicamente (re)significados
no cotidiano do negro brasileiro. As praticas da cultura afro-brasileira, que mesmo tendo seu
lugar negado e sendo perseguidas dos séculos de escraviddo até os dias de hoje, vem através
da Teologia da Libertacdo ocupar (de maneira tempordaria, mas efetiva) seu espago no interior
da Igreja. Na Missa dos Quilombos um sistema de regras se configura na escuta musical, e
essa dimensdo lhe confere um carater simbolico, retomando a ligagdo com a cultura e o
passado do negro. Durante o trabalho, vimos o quanto a Missa dos Quilombos é complexa. O
conjunto de elementos que a compdem sdo universos inesgotaveis de trocas culturais, ou de
saberes sobre a historia brasileira. Eles nos ajudam a conhecer, pensar e questionar o passado
e o presente, bem como os métodos utilizados para desvenda-lo. Essa perspectiva nos
permitiu travar um didlogo com praticas e representagcdes que evidenciam a participacao dos

sujeitos sociais envolvidos no album.

Palavras-chave: Missa dos Quilombos, Teologia da Libertacdo, cultura afro-brasileira e

MPB.



ABSTRACT

This dissertation is mainly about the album Missa dos Quilombos (1982) by Milton
Nascimento. Our approach seeks to establish an interdisciplinary dialogue between the
cultural studies and musicology, dealing with music in its musical and extra-musical
characteristics. In this study, the black popular music reveals its central value. It suggests the
preservation of diffuse cultural patterns of memory, which are rescued and historically
reinterpreted in the black Brazilian daily life. The practices of african-Brazilian culture, which
was denied and chased from the slavery days until nowadays, occupied through Theology of
Liberation (on a temporary basis, but effective) their space within Church. In Missa dos
Quilombos, a system of rules is set while listening to the music, whose symbolic dimension
gives a symbolic character, reconnecting with the culture and past of the black people. During
this work, we noticed how Missa dos Quilombos is complex. The set of elements that it’s
composed is a endless universe of cultural exchange, or Brazilian history knowledge. They
help us to know, think and question the past and present, as well as the methods used to solve
it. This perspective allowed us to have a dialogue with practices and representations that show

the participation of social actors involved in the album.

Keywords: Missa dos Quilombos, Theology of Liberation, african-brazilian culture, MPB.
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INTRODUCAO

E dificil ndo reconhecer a masica como um fendmeno social, pois ela se encontra tio
integrada as praticas cotidianas das sociedades, de diversidades tantas, que mal podemos
vislumbrar toda sua amplitude. Cada vez mais ela vem se fixando no comportamento humano,
tanto para musicos como para ouvintes, na medida em que as novas tecnologias de produgdo e
reproducdo musical vao se desenvolvendo junto aos meios de comunicacdo. Suas
possibilidades também se multiplicam e rompem-se com limites espaciais, penetrando
irrevogavelmente na vida do homem atual.

Nessa dimensao social da musica, do expressivo e do simbolico, transitam elementos
historicamente constituidos que despertam sensagdes e sentimentos quando tocam o ouvido.
Essa variedade de pardmetros identificaveis no fendmeno musical se expande para além do
simples deslocamento de ar no espago e de suas estruturas e padrdes sonoros, se alojando no
campo dos significados.

Muitas sensacdes advindas da musica estdo associadas ao som — matéria fisica; as
sonoridades — som culturalmente organizado; ¢ o ambiente sociocultural — contexto de
producao e reprodugdo. Todos esses aspectos podem ser verificados organicamente em um
evento musical. Trabalharemos nessa perspectiva nos valendo dos estudos culturais e da
musicologia, na tentativa de atender as demandas epistemologicas exigidas na investigagao de
nosso objeto — o album Missa dos quilombos.

Produto da articulacdo organizada entre os tedlogos da libertacao, as representagdes
da cultura afro-brasileira e a Musica Popular Brasileira de Milton Nascimento, a Missa dos
quilombos tem como principal tema o negro e as injusticas a ele perpetradas ao longo da
histéria. Sob essas esferas permanece nossa andlise, que ird recorrer de maneira
interdisciplinar junto as areas do conhecimento que possam e vém contribuir com 0 nosso
trabalho.

Ao tratarmos de musica, em nosso caso musica popular, percebemos que existem
desafios no processo de articulagdo entre as disciplinas que se ocupam com as discussdes
sobre o tema. O estudo das estruturas musicais € o seu entendimento enquanto fendémeno
motivado pelas a¢des humanas em coletivo, ou seja, seus processos de producido e
sociabilizacdo s3o componentes que competem tanto a musicologia, quanto as areas das
humanidades. As estruturas musicais, definicdes de gé€nero, instrumentagdo, parametros de

timbre, enfim, sempre apontardo para padrdes socialmente constituidos. Ao se materializar,
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quando atinge os ouvidos, a musica passa entdo a estabelecer, através desses padroes
socialmente compartilhados, forma e sentido para a comunicagao.

Percebida como processo cognitivo de expressao de uma particularidade existencial
de individuos e grupos, destacamos o carater historico da musica, e suas interferéncias no
processo de transformac¢do do homem moderno, emoldurando comportamentos numa relagao
dialogicamente ininterrupta com a realidade herdada e vivida.

Em sua comunicacao, diversos niveis de apreciagdo e apreensdo de seus sentidos sdo
disponibilizados. A musica se comporta como um continuum interpretativo envolvendo tanto
musicos em performance ou o registro desta, como o ouvinte (¢ o musico também deve ser
reconhecido nessa categoria) que constantemente acaba por estabelecer novas associagdes,
quando a musica o encontra em estados sinestésicos distintos. Portanto ela estard sempre
sujeita @ acdo do tempo. Uma estrutura cambiante sujeita sempre a novas verificagdes e
reinterpretagdes no momento da escuta. Nossa andlise seria uma das possibilidades de
intepretacao, lidando com diversas temporalidades impostas pela acdo do tempo na obra,
agindo como forgas de destitui¢do e reintegracdo de significados em suas cangoes.

Verdadeiramente, a Missa dos quilombos sdo varias. A primeira apresentacao no
Recife, em 20 de novembro de 1981; a gravacao do album no Santuério do Caraga em margo
de 1982; a Missa proibida pelo Vaticano; o espetaculo da Companhia Ensaio Aberto; a recém
remasterizagdo do album feita pela Editora Abril com bonus tracks e informagdes adicionais
no encarte, enfim, todas representagcdes vao se deparar com um vasto campo de significagdes.
Optamos por analisar o material fonografico original, no entanto, estaremos atentos a
informacdes que as outras expressoes € momentos da Missa nos trazem, oportunidades que
possam incrementar nosso horizonte analitico. Separando o album enquanto midia de
reproducdo original do evento como celebragdo dramatica ou pratica litargica, nos
posicionamos na mediagdo estabelecida entre as formas de sua representagdo no album e a
experiéncia do ritual.

Mais importante, do ponto de vista desta abordagem, seria analisar o fendomeno
musical de um grupo especifico, que se reorganiza sob a conjuntura historica da realidade
brasileira, buscando construir uma pratica comum. A composi¢do musical forja por si s
novas representacdes numa intensa relacdo de troca e comunicagdo, demarcando sujeitos e
atividades, processos de pertenca e o reconhecimento da participagdo social. As
representacdes funcionam como um sistema de interpretagdo que rege essa relagdo. Segundo

Denise Jodelet (2001, p. 22), as representagdes
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(...) orientam e organizam as condutas e as comunicagdes sociais. Da mesma
forma, elas intervém em processos variados, tais como a difusdo e a
assimilacdo dos conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo, a
definicdo de identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as
transformacgoes sociais.

Portanto, ao observarmos as representagdes da cultura afro-brasileira e alguns dos
procedimentos aplicados na insercdo dessas representagdes na Missa, reconhecemos a
fundamental importancia das nogdes de cultura, para a melhor compreensdo de sua musica
como fendmeno social, e também ¢ dessa forma que encontramos nossa pratica metodologica.
A dindmica social, o uso das representagdes como componentes estéticos, perceptiveis, enfim,

esse grande mercado de relagdes e interesses coletivos e individuais se organiza,

(...) segundo logicas que colocam em jogo, em acdo, os esquemas de
percepcdo e apreciacdo dos diferentes sujeitos sociais, portanto, as
representagdes constitutivas do que se pode chamar de ‘cultura’, quer seja
comum a toda uma sociedade, quer seja propria a um grupo determinado
(NASCIMENTO, 2011, p. 165).

Aqui nosso ato liturgico, catolico por principios, mas enegrecido pela cultura afro-
brasileira, alinha-se a uma proposta ritual por exceléncia, dos exercicios da fé e da
transformagao do homem através da acdo humana. Porém, enquanto midia, a obra assume o
papel no processo de circulagdo e divulgacdo. Para além dos limites do ritual em si, o album
parte rumo a estabelecer novos sentidos, a0 mesmo tempo em que preza pela preservacao de
outros.

Para tornar esse conceito um produto cultural, que pudesse circular e atingir outros
publicos, foram implicadas algumas adequagdes as estruturas e formas da estética do ritual
original. O album Missa dos quilombos assume um formato proximo ao de um album de
MPB. Os recitativos e solos sdo substituidos por coros ou suprimidos das gravacdes,
valorizando as caracteristicas da cangdo brasileira, sem que se deixe perder seus aspectos
littrgicos, estando nos arranjos as articulagdes necessarias a coeréncia semantica, modelando
nos contornos da MPB um formato universal, porém, especifico.

A cangdo, que aqui ndo apenas se justifica pelo texto feito para ser cantado, carrega
por de tras um coletivo autoral que se soma no processo de formulacdo do produto cultural.
Essa articulagdo entre os elementos textuais e musicais envolvidos na cangdo permite o
transito semantico e a complementaridade simbolica dos sentidos que operam em seu interior.
A trama urdida no LP deixa emergir elementos que retomam seu plano constitutivo, definindo

mediante a concepgao poética e musical de Milton o vocabulario e o sotaque da obra.
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As qualidades aparentes pelas quais percebemos o entrelagamento dos sons e
sentidos sdo articuladas a partir de unidades parciais ou integrais da obra, disponibilizando ao
nosso olhar analitico elementos que possam apontar para contetidos textuais, estruturas e
padrdes ritmicos, concepgdes harmodnicas, motivos melddicos e, na contextualizacdo e
justaposicdo dessas unidades, constituiremos nossa atmosfera interpretativa do nosso
fendomeno musical.

Atribuindo ao 4lbum carater: 1) historico — de enunciados que nos levam as origens
do povo negro e transformam o Brasil em seu novo habitat; de referéncias que ndo fazem
mais parte do contexto que as originou, ¢ verdade, mas que ganham novos sentidos quando
sdo reproduzidos em outros tempos sob novas formas; 2) sociocultural — responsavel por
organizar, através da memoria, a agdo de seus protagonistas, identificado no mosaico social
das identidades os elementos da cultura afro-brasileira, perceptiveis em sua inconfundivel
aparéncia e 3) musicologico — como meio de decifrar os cddigos musicais historico e
culturalmente instituidos que revelam concepgoes e estratégias de organizacao do pensamento
musical, posicionamos a obra em constante didlogo com a horizontalidade social,
aproximando o foco e reconhecendo alguns detalhes de sua produgao.

Desse modo, nossa analise sobre o album deve percorrer um campo tdo complexo e
denso quanto a propria sociedade. Propomos, em um primeiro momento de analise, a criagao
de uma imagem do objeto propriamente, de maneira a concebé-lo em um plano espacial pelo
qual ¢ constituido e através dele reproduzido. Sua imagem serd aqui pensada em trés planos
dimensionais: plano horizontal, plano vertical e plano que chamaremos de omnidirecional.

O plano horizontal diz respeito ao contexto social compartilhado, que comporta
simultaneamente todos os individuos e grupos pertencentes a uma dada realidade, onde a
musica da Missa estd inserida; as praticas do cotidiano, as relagdes interpessoais, as
experiéncias historicas que ganham continuidade através da heranga e acgdes de seus
protagonistas no ambito social.

O plano vertical seria o album em destaque no plano horizontal, sua relevancia, sua
emergéncia no contexto historico e social, que para ser apreendido se torna necessaria a
utilizagdo de filtros que ressaltem suas caracteristicas particulares, ou seja, a identidade em
suas formas perceptiveis, aspectos que operam no processo de diferenciagdo da obra no
contexto. Os personagens aqui assumem um papel fundamental no processo de diferenciacao,
as escolhas estéticas e os comportamentos sociais que delineiam a trama singular da Missa

dos quilombos.
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O plano omnidirecional seria por onde esses dois planos ganham projecdo e
profundidade em nosso horizonte analitico, representando a musica ressoando, em estado de
reproducdo. No percurso da comunicacdo musical ¢ atravessado um conjunto de sistemas
simbolicos que sdo acessados pelo ouvinte no momento da escuta, passando a ocupar seu
imaginario e estabelecer regimes de significacdo. Tanto os aspectos acusticos quanto os
culturais, ou seja, o som e as sonoridades sdo privilégios desse plano que se encontra em
reverberagdo, tendo em vista a mensagem em sua forma codificada, o texto ressoando, os
padrdes estéticos exprimidos no ato da emissdo, as impressdes deixadas como registros, pelos
quais podemos alcancar um entendimento sobre as intengdes do album.

Utilizaremos inicialmente apenas os planos horizontal e vertical, como medida
cautelar nos procedimentos de andlise que vimos expor. Ao trabalhar com os planos
horizontal e vertical, pretendemos nos certificar de que o tempo de formulagdo processual da
producdo do album seja contemplado. As contradi¢des do ambiente social, as motivagdes que
levam seus personagens a manifestarem um determinado comportamento perante tal
realidade, enfim, tudo que venha a reconstituir uma visdo panoramica do contexto
sociocultural de sua producao e das estratégicas necessarias a sua realizacao.

No primeiro capitulo, os estudos sobre cultura dio a tonica da analise. O negro,
principal tema da Missa dos quilombos, ¢ observado em uma perspectiva historica da nogao
de cultura negra. A logica processual imprimida na constituicdo de uma nog¢ao histérica da
cultura negra revela que o conceito tenta atender a diversos interesses, definidos em suas
respectivas esferas do uso da acepcdo da palavra. Ela esta ligada as tradigdes populares, as
concepgoes ideologicas, a circulacdo nos meios de comunicagdo de massa, sua dimensao
simbolica, por fim, a cultura como fonte de poder, espago pelo qual os sujeitos sociais lutam
por legitimidade e afirmacao.

A realidade dos grupos de negros vindos para o Brasil ¢ a memoria das experiéncias
de opressdo e marginalidade sofridas ao longo de sua histéria remontam constantemente a
relacdo de conflito, resisténcia e dominacdo. As nogdes de ser e estar se tornam pecas num
jogo, que para compreendermos, nao podemos desconsiderar as estratégias de preservacao e
ressignificagdo simbolica que implicam na rearticulagcdo de sentido aos elementos da cultura
afro-brasileira ao longo da histdria, dentre esses sua musica.

Se por um lado, ao adquirirem consciéncia das convengdes harmonicas e melodicas
europeias ¢ de modos de se compor musica que diferiam das concepgdes, padrdes e estruturas
herdadas, os negros fundem sua criatividade as novas instrumentalizagdes, criando

possibilidades de ressignificagdo de sua musica, forjando formas de envolvé-la em um
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ambiente sociocultural compartilhado que ndo se restrinja apenas ao universo de sua
comunidade. Por outro, a exclusdo e a segmentagdo geografica muitas vezes acabavam por
criar redutos negligenciados pelas politicas publicas, lugares onde a informalidade, a
contraven¢do, o inconformismo, a desobediéncia, a conspira¢dao, conduziam negros e outros
marginalizados a particularizadas formas de organizagdo social geridas muitas vezes pela
forca das praticas comunitarias. A massificagdo e as distintas no¢des de cultura negra serdo
tratadas neste capitulo.

No segundo capitulo, nossa abordagem tomara alguns dos personagens principais
que protagonizaram a produgdo do album Missa dos quilombos, tendo como foco principal a
obtencdo de correspondéncias entre a obra e as participagdes individuais desses personagens,
no ambiente social do qual esses sujeitos tomam parte. As relagdes pessoais entre os tedlogos
da libertagdo e Milton Nascimento precipitam uma acdo conjunta que tem a MPB como
mecanismo de mediagdo intersubjetiva, em pecas que se entrelagam e ganham sentidos
profundos na medida em que sdo desvendados em nossa analise.

Entendendo o fazer musical enquanto um comportamento historicamente aprendido e
socialmente compartilhado, a analise do album exige o conhecimento de um repertorio de
gestos € comportamentos pelos quais os protagonistas da Missa estabelecem posicionamento
frente as contradig¢des e conflitos no campo sociocultural.

Nesse momento, o papel social da musica se torna inegavel, rege outros fatores de
extrema importancia que conduzem seus individuos a coesdo organizada dos diversos
elementos culturais, ou seja, organiza varios dos significados implicitos na obra. Portanto, as
inquietagdes de Dom Helder Camara (principal incentivador de uma nova postura da Igreja no
Brasil), de Dom Pedro Casaldaliga (poeta redator dos textos da Missa dos Quilombos) e
Milton Nascimento (responsavel pelos arranjos e composicao musical da obra) se convergem
para o mesmo propoésito, as experiéncias individuais se entrecruzam e interagem através de
uma experiéncia em comum.

Depois de uma analise panoramica da obra, que se faz necessaria ante a demanda por
uma compreensdo da musica como fato social, e de destacarmos seus personagens e posturas
de afirmagdo, debrucamos nossos esfor¢os sobre uma abordagem especifica da matéria
musical do album. No terceiro capitulo, estamos preocupados com a musica em suas formas
codificadas, passiveis de verificagdo, da andlise de suas estruturas sonoras e dos efeitos
produzidos.

Na tentativa de evitar o hiato existente entre as dimensdes socioculturais e

musicologicas de nossa pesquisa, propomos aqui uma metodologia que possa transitar do
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centro da obra em direcdo aos campos que se convenha explorar. Rompendo com paradigmas
unilaterais de analise sobre musica popular, adotaremos um modelo de analise de foco movel,
que procura correlacionar as sonoridades ao contexto sociocultural do qual emerge a Missa
dos quilombos.

Torna-se inevitdvel uma abordagem que tente atingir as varias dimensdes que a
Missa pode tanger. Trabalharemos com quatro eixos conceituais que sdo conduzidos como em
uma composicao polifonica, seguindo as relagdes e funcdes estabelecidas para cada linha
melddica ou voz.

Para lidarmos com as qualidades textuais das cangdes do album, tomamos como
linha principal a tematica do negro excluido, que se deseja pelo arranjo que se sobressaia as
demais vozes, privilegiado pelos ornamentos estéticos afro-brasileiros. Essa voz chamada de
soprano ¢ aqui direcionada a tratar do discurso inscrito na Missa dos quilombos, da condicao
histérica do negro, das ideias de enculturacdo da fé e de arrependimento da Igreja colocadas
pelos tedlogos da libertagdo, mais a estetizacdo simbolica da memoria cultural afro-brasileira.
A musica, acolhendo os componentes literarios, compde a linha melddica pela qual as outras
vozes vao se alinhar.

O segundo eixo seria o da voz contralto, o contexto de producao e recepcdo, que
trabalha de maneira indissociavel com a voz soprano, dando sustentacdo ao texto musical,
compondo um unico sentido, que descreve uma realidade (ou a forja). Da mesma forma que
em uma composi¢ao polifonica, o contraponto desenvolvido na relagao entre as vozes soprano
e contralto pode tanto apontar para elementos contrastantes como similares, reproduzindo em
nossa analise as contradigOes inerentes ao ambiente sociocultural.

A voz tenor, que trata das questdes que envolvem os autores quanto ao poético, as
motivacdes da criagdo, se posicionara de maneira complementar as demais vozes, permitindo
a flexibilizag@o das estruturas textuais ¢ musicais, dando tessitura, timbre, identidade estética
para as cangdes do album. E o eixo que representa as dimensdes do fazer, o modo como sdo
articuladas no arranjo as informagdes contidas no imaginario dos artistas. E o processo
criativo visto como extensdo das praticas do viver, meio pelo qual a Missa dos quilombos
busca legitimidade no campo simbdlico da musica.

A quarta voz ¢ o baixo, que ird compor um sentido integral ou o mais proximo disso
da Missa dos quilombos, desencadeando através das impressdes e efeitos causados no
momento da escuta e da pratica ritual, interpretagdes sobre o fendmeno musical e
sociocultural. A esse eixo estdo crucialmente ligadas as significagdes, tanto as intentadas

quanto as produzidas a revelia, podendo estabelecer relagdes mais substanciais com o campo
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sociocultural historicamente posicionado. Aqui a maneira como a Missa dos quilombos cai no
mundo permite-nos observar aspectos da recepgao dentro e fora do ambiente da Igreja.

Mesmo focando nesse capitulo a analise das cangdes e suas estruturas, nao
deixaremos de relacionar constantemente o material sonoro com o contexto do qual emerge, a
fim de reconhecer os regimes de significacdo que a Missa dos quilombos tenta transmitir e
com qual efeito se projeta no social.

Nas paginas a seguir, esta uma das possibilidades de analise da musica popular como
fendomeno social que se expande para além de uma compreensdo meramente sonora. A
estética a servico da imaginacdo do artista e do ouvinte, operando sob diversos sistemas
simbolicos particulares e coletivos. As relagdes intersubjetivas e a objetividade da acdo,
reconhecendo que a Missa dos quilombos ¢é produto de circunstancias temporarias que vao ao
longo da historia se distanciando do contexto de sua versdo original, cabe a né-

restabelecermos sentido a ela no presente em nosso trabalho.

1 CULTURA E IDENTIDADE: DIALOGOS PERTINENTES

Buscando sempre as mais atuais taticas de sobrevivéncia nas Américas, 0 negro no
decorrer de sua historia soube muito bem adequar sua cultura as dinamicas que a realidade lhe
impunha, como também, resistir ao peso da dominagado cultural, tentar preservar um conjunto
de saberes que sdo o elo entre as diversas temporalidades experienciadas. A perpetuagao das
condi¢des de marginalidade, miséria e opressao cria uma logica que se estabelece na longa
duracdo, ou seja, processual. Logo, estamos falando de novas formas de poder que continuam
ao longo da histéria coagindo as agdes do negro e inviabilizando projetos de inclusao

organizada desses sujeitos na sociedade.

1.1 Culturas em movimento: saberes e continuidades

No Brasil, a cultura tem sido uma das formas mais auténticas de expressdao do ser
negro no pais. Nas ruas e nas favelas, no crime, mas na religido e na musica também, o negro
veio ocupando os espacos sociais de diversas maneiras e em niveis desiguais, muito por ainda
encontrar grande dificuldade em romper com os estigmas do passado e ascender socialmente
no mundo hierarquicamente branco. A Missa dos quilombos, portanto, representa iniciativas
que tentam destituir paradigmas predestinados a reduzir o negro a condi¢do de inferioridade,
pasteurizando as diferencas socioculturais e omitindo suas demandas particulares que se

acumulam nos dias de hoje.



17

Optamos por tentar compreender os significados inscritos no album, partindo de uma
analise dos fendmenos culturais e das dinamicas sociais e historicas para se chegar a
compreensdo do papel que a cultura afro-brasileira desempenha nas representacdes do
fendomeno musical em questdo. Todos esses fenomenos, eventuais ou regulares, sdo sempre
organizagdes coletivas, que se desenvolvem sob um conjunto de outras relagdes interpessoais
e desenham, dentro e fora do ambiente puramente sonoro, detalhes pertinentes a sua
representacdo. Sao significados que dao sentido e aparéncia ao modo de se estar no mundo.

A cultura, espaco por meio do qual o homem desenvolve suas atividades,
transformando sua heranga ancestral e/ou sua realidade social, tentando atender a demandas
individuais e de grupo, constituir um mundo proprio pelo qual cria a sensag@o de pertencimento
e participagdo, parece-nos uma boa ferramenta para iniciarmos nossas discussoes.

A partir do momento em que a cultura pode ser materializada, coisificada, passando
a corresponder a um conjunto de praticas, conhecimentos, crengas, valores e habitos de uma
determinada sociedade, presente na atividade humana perante a vida, percebemos que a
musica de todas as espécies também passa a representar em igual propor¢do um fendmeno
cultural, agindo na interagdo e na diferenciagdo entre os sujeitos sociais.

O diélogo intercultural travado na Missa dos quilombos expde tanto os contrastes,
quanto a conciliagdo entre as praticas dos tedlogos da libertagdo e as praticas da cultura afro-
brasileira. O fato de envolver membros de diversos segmentos sociais (clérigos, ativistas,
musicos, poetas etc.) com uma finalidade politica, apresenta interesses em comum, uma agao
conjunta de um coletivo que assume sua autoria.

A musica popular, em nosso caso, desempenha papel fundamental na construgdo dos
sistemas de significacdo registrados no album, pois assim como a cultura ela pode ser
considerada como um “(...) significante mdvel que possibilita maneiras distintas e (muitas
vezes) divergentes de se falar sobre a atividade humana para uma variedade de propoésitos”
(BARKER, 2004 apud BUDASZ, 2009, p.44). As abstracdes culturais que sdo responsaveis
por fendmenos de timbre, afinacdo e escala por exemplo, sdo compreendidas a partir do
contexto em que esses padrdes sdo instituidos e colocados em pratica, que por sinal sdo
sempre circunstanciais.

Para definirmos parametros pelos quais podemos apreender conhecimento sobre os
significados implicitos na matéria sonora do album e seu ambiente de produc¢ao, adentraremos

nesse territorio movedigo, entendendo a cultura conforme orienta Geertz (1989, p. 66), como:

(...) um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
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simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas e expressas em formas
simbdlicas por meio dos quais os homens se comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagdo a vida.

A dimensdo semantica da cultura age nos sistemas de comunicacdo, favorece a
observagdo ¢ a compreensao das experiéncias de trocas e empréstimos de bens culturais, de
modo que seus valores simbolicos estdo submetidos a constantes deslocamentos de sentido e a
apropriacdes de outros sistemas de significacdo. Desse ponto de vista, ndo existe cultura pura,
elas se infectam ininterruptamente numa relagdo histérica, mas ao admitirmos coeréncia
simbolica no transito entre as culturas, acreditamos que elas possam ser lidas e descritas.

Ao propormos a acentuagdo de paradigmas culturais em nossa analise, visualizamos a
correlagdo simbdlica entre a cultura afro-brasileira — representada na tematica que enfoca o negro
e nos arranjos orquestrais de Milton — e a cultura sacro-catdlica, presente nos timbres e
procedimentos vocais, € também nos elementos textuais. Tomando o negro como tema da
narrativa musical, em que outras vozes se alinham para dar maior consisténcia & comunicacao,
extraimos indicadores de africanidade’ que sdo utilizados na construgéo de sua poética.

A Missa dos quilombos assegura instdncias que sao pertinentes a uma conjuntura
histérica do negro. Mesmo tendo suas origens intelectuais no interior da Igreja, surge com
uma carga de frustragdo e denuncia social, reivindicando mudangas estruturais na instituicao e
nas relagdes humanas como um todo. A musica passa entdo a operar no didlogo entre as
concepgdes catolica e afro-brasileira, mediando a articulacdo consciente de padroes e
estruturas sonoras distintas ao processo de comunicagdo com o ouvinte.

O carater expressivo e comunicacional da musica parece evidenciar que ela apresenta
semelhangas com a propria linguagem verbal, pelo menos no que tange a existéncia de processos
de formulacdo simbolica, momento que precede a sociabilizagdo do objeto musical e sua

definitiva comunicagao, quando esse chega aos ouvidos. Merriam define amusica como sendo:

(...) um meio de interagdo social, produzido por especialistas (produtores)
para outras pessoas (receptores); o fazer musical € um comportamento
aprendido, através do qual, sons sdo organizados, possibilitando uma forma
simbdlica de comunicacdo na inter-relacdo entre individuos e grupos.
(MERRIAM apud PINTO, 2001, p. 224)

Assim como a cultura, a musica ¢ levada em consideracdo nas suas dimensdes
histéricas — por estar relacionada a transmissdo do conhecimento musical — e sociais — por

interagir como meio de comunicagdo. Existem, portanto, questdes diretamente propostas pelas

1 ~ . ~ " , . .
Para o termo ndo existe acepgdo definitiva. O termo sera tratado aqui como um conjunto de valores, saberes,
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grandes mudangas histdricas, as transformacdes em diversos campos como na politica, nas
religides, nas relagdes de classe de maneira especifica, as quais a musica responde também de
forma semelhante (WILLIANS, 2007).

A cultura afro-brasileira se sobressai na Missa dos quilombos por retomar em sua
narrativa a memoria das experiéncias de marginalidade e opressdo sofridas pelo negro e por
eleger, ndo de maneira equivocada, sua cultura como instrumento de resisténcia do ethos de
africanidade. Destacam-se nesse processo tragos que nos permitem enxergar nas praticas
culturais determinadas representagdes que podem ser associadas a tematica do album,
recuperamos instancias coletivas, muitas vezes tradicionais, caracterizadas pela sociabilidade
comunitéaria como produto de relacdes e movimentos horizontais de compartilhamento, que se
tornam dominantes pela sua significagdo consensual. Produzindo assim uma nova estética do
passado, a Missa se interage com as formas de representacdo da cultura afro-brasileira no
ambiente catdlico, propondo uma aceitagdo do negro e o reconhecimento de suas
manifestagdes, legitimando-as no solo Igreja e interferindo nas nogdes de fé e religiosidade.

Simultaneamente ao fendomeno fisico dos sons da Missa, estdo presentes concepgoes
que interferem na musica propriamente dita, ou seja, no som organizado culturalmente pelo
homem. Tanto a acustica, quanto a cultura, isto ¢, o som ¢ as sonoridades, sugerem um
conjunto de possiveis leituras através de seus elementos estéticos. Portanto, a musica deflagra
em suas expressoes perfis identitarios basicos, formadores de padrdoes que agem no processo
de diferenciacao pelos quais podemos perceber a procedéncia de determinada sonoridade ou
estilo musical no interior da Missa.

Porém, suas representacdes ndo sdo suficientes para uma compreensao mais
abrangente do fendmeno musical; necessariamente levamos em consideragdo a especificidade
do momento e a especificidade de sua interven¢do no ambiente sociocultural, o que para nos
define a participacdo de seus sujeitos sociais e legitima suas agdes frente ao mundo, tendo a
musica como seu principal meio de comunicagao.

A Missa dos quilombos assume a condicdo de marginalidade do negro, e nessa
circunstancia, as trocas simbolicas se ddo as margens das relagdes oficiais do poder do Vaticano.
Assim como varias outras praticas nela representadas, sdo alternativas e estratégias de afirmacao
que pressionam e promovem interferéncias no centro da instituicdo catolica. Assim sendo, ¢ no
momento em que esses bens simbolicos sdo colocados em jogo nos ambientes de
compartilhamento e adequac@o que se tornam objetos de luta e poder, meio pelo qual a afirmagao
da identidade cultural afro-brasileira ¢ colocada em questdo. Portanto, suas representacdes servem

para fixar a autenticidade de suas formas e sentidos ou sua fragilidade e seus desvios.
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As nogoes de identidade cultural acompanham a complexidade dos estudos da
propria cultura e assumem em nosso modelo analitico posi¢des estruturais no debate. Sendo
diretamente relacionadas as caracteristicas estéticas, distanciamo-nos de uma concepgdo de
identidade com caracteristicas meramente ideoldgicas. Logo, os aspectos da identidade
cultural afro-brasileira ganham relevancia concreta em suas caracteristicas expressivas.

Buscando a sintonia entre as diversas vozes que ressoam da obra optamos por afinar
nossa abordagem, tendo como tom principal o teor de africanidade do album, sendo ele a voz
em destaque de nossa narrativa, pela qual as outras vozes vao se alinhando constituindo seu
sentido integral. Em meio a um leque de possibilidades de andlise, tomemos algumas nog¢des
sobre o papel da identidade no processo de diferenciacdo estética de sujeitos, grupos e
praticas sociais. A compreensao desses fatores estéticos prevé um possivel dimensionamento

entre os niveis de significancia presentes na Missa dos quilombos.

1.2 A diaspora para o Brasil: um breve historico de conflitos

Costa do Marfim/ Reino de Guiné/ Pétria da Aruandal Awadé’

Durante o periodo de trafico de mao-de-obra escrava para as Américas as regioes
referidas no trecho da cancao “Rito Penitencial (Kyrie)” demarcam os principais centros de
envio de negros que vieram para o Brasil. Isso ocorreu devido a sua intensa atividade
comercial, o que as tornavam polos de embarque e desembarque de navegacdes vindas
principalmente de regides da Europa, e também pela sua grande proximidade com o litoral
baiano, facilitando assim o translado das embarcagdes e suas mercadorias. Essas
caracteristicas, além da capacidade de atender a demanda do Sudeste brasileiro, contribuiram
para que a regido Centro-Ocidental da Africa figurasse como a maior exportadora de negros
para os portos da Bahia e Rio de Janeiro (FLORENTINO, 1997).

As nagdes, que muitas vezes identificavam os africanos, eram defini¢cdes inventadas
por comerciantes do trafico negreiro em intercambio com parceiros africanos do mercado das
almas. As denominagdes que muitas vezes encontramos € supomos definir a origem dos
negros escravizados no Brasil, representavam regides especificas do continente africano,
porém ndo indicavam o pertencimento a um determinado grupo étnico, mas sim a uma
possivel fonte de aquisi¢ao e/ou local de comercializagdo daquele escravo africano que ali se
encontrava (SOARES, 2004).

Por ndo termos condi¢des de definir as intersec¢des culturais desses diversos povos

* Ver anexo Lp. 105.
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africanos vindos para o Brasil, trataremos a condi¢do de constituicdo de uma identidade de
matriz africana tendo como base a experiéncia de sujeitos deportados. A questdo de raga sera
transposta para uma questdo cultural, de identidade, em que os ndo negros podem apresentar
perfeitamente padrdes de comportamento que os identificam a cultura africana que por sua
vez se torna hegemonica, ndo restrita a negros, mas a conjuntos de sujeitos que dividem
senzalas, quilombos, guetos, morros e favelas ao longo da historia.

Ao redor desse conflito existencial, vao se configurando relacdes de
interdependéncia e solidariedade compartilhadas nas experiéncias do dia-a-dia. A rebeldia
do negro como reagdo a perda de sua condi¢gdo humana pode ser percebida nos recorrentes
levantes e conspiragdes durante o regime de escraviddo e posteriores a ele. A Revolta dos
Malés® em Salvador, 1835, a grande atividade das maltas de capoeiristas® cariocas no Brasil

imperial, a Revolta da Chibata’, em 1910, no mesmo Rio, além dos quilombos6 que

? Chamada também de a grande insurreigdo negra, a Revolta dos Malés foi o movimento rebelde organizado por
liderangas negras islamizadas na cidade de Salvador-BA em 1835, que visava tomar o poder através da luta
armada e libertar todos os negros. O termo Malés, no entanto, ndo designa a etnia do grupo de insurretos, pois a
relagdo com diversas outras nagdes de negros escravizados, ndo permite associa-la a um sé povo e muito menos
creditar de maneira definitiva sua autoria exclusivamente aos homens ligados a religido isldmica. Ver: Moura
51994, p. 56-71).

As maltas de capoeiristas eram grupos organizados que aterrorizaram a cidade do Rio de Janeiro, capital do

Império brasileiro, em meados do século XIX. A pratica da capoeiragem, sempre envolvida num contexto de
criminalidade na época, ndo era evento isolado ou distante do olhar das classes mais abastadas da sociedade, mas
uma pratica visivel no cotidiano da capital do Império, sendo motivo de medo e preocupacdo de autoridades e
homens comuns. A navalha, muito bem manejada e quase sempre empunhada nas contendas ocupa as historias
desses personagens. Ver: Soares (2004, p. 21-30)
> A Revolta da Chibata foi liderada pelo almirante negro Jodo Candido Felisberto, que apontou os canhdes da
marinha nacional para a cidade do Rio de Janeiro, em 1910, reivindicando o fim dos castigos fisicos impostos
aos marinheiros que cometessem algum tipo de infragdo e melhores condigdes de trabalho. A carta a seguir foi
redigida durante a revolta. "I[lmo. e Exmo. Sr. presidente da Republica Brasileira, Cumpre-nos, comunicar a V.
Excia. como Chefe da Nag¢ao Brasileira:No6s, marinheiros, cidaddos brasileiros e republicanos, ndo podendo mais
suportar a escraviddo na Marinha Brasileira, a falta de prote¢do que a Patria nos dé; e até entdo ndo nos chegou,
rompemos o negro véu, que nos cobria aos olhos do patridtico e enganado povo. Achando-se todos os navios em
nosso poder, tendo a seu bordo prisioneiros todos os Oficiais, os quais, tem sido os causadores da Marinha
Brasileira ndo ser grandiosa, porque durante vinte anos de Republica ainda nao foi bastante para tratar nos como
cidaddos fardados em defesa da Patria, mandamos esta honrada mensagem para que V. Excia. faga os
Marinheiros Brasileiros possuirmos os direitos sagrados que as leis da Republica nos facilitam, acabando com a
desordem e nos dando outros gozos que venham engrandecer a Marinha Brasileira; bem assim como: retirar os
oficiais incompetentes e indignos de servir a Nagao Brasileira. Reformar o Codigo Imoral e Vergonhoso que nos
rege, a fim de que desapareca a chibata, o bolo, e outros castigos semelhantes; aumentar o soldo pelos ultimos
planos do ilustre Senador José Carlos de Carvalho, educar os marinheiros que ndo tem competéncia para vestir a
orgulhosa farda, mandar por em vigor a tabela de servigo diario, que a acompanha. Tem V. Excia. o prazo de 12
horas, para mandar-nos a resposta satisfatoria, sob pena de ver a Pétria aniquilada. Bordo do Encouragado Séo
Paulo, em 22 de novembro de 1910. Nota: Nao poderd ser interrompida a ida e volta do mensageiro.
Marinheiros. Rio de Janeiro, 22 de novembro de 1910." Disponivel em:
http://www.gptec.cfch.ufrj.br/pdfs/chibata.pdf.
% Os quilombos, segundo o Rei de Portugal em 1740, eram “toda habitagdo de negros fugidos que passem de
cinco, parte despovoada, ainda que ndo se tenham ranchos levantados nem se achem pildes neles”. A principio,
grupos de resisténcia armada, apresentavam varios tamanhos distintos e se organizavam de acordo com o
namero de seus habitantes, chegando os maiores a comportarem cerca de mais de 10 mil individuos e
apresentarem uma complexa relagdo de producdo que os mantinham operantes. Ver: Moura (1994, p. 16-43).
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pontilhavam de norte a sul do pais desde o inicio do processo de colonizagdo e se
estenderam até a segunda metade do século XIX. Ainda hoje podemos encontrar em
comunidades rurais do interior do pais remanescentes desses aglomerados quilombolas.
Mesmo que esses fendOmenos sociais tenham por vezes pouca documentacdo e pesquisa, €
inegavel a contundéncia da participacdo do negro nos movimentos de contestacdo e
negacao do sistema.

Nesse conflito que ¢ historico, as condigdes de marginalidade, miséria e opressao
acabam por aglutinar negros e ndo negros na condi¢do de excluidos. O ser negro passa a
se revelar muito mais no comportamento compartilhado com outros sujeitos igualmente
excluidos do que no tom de pele, desde que o sujeito carregue os signos e os significados
culturalmente apreendidos que dio sentido ao estar aqui. A incansdvel repressdo contra
suas manifestacdes e a sua igualmente resisténcia contra as forcas de reducdo e
coisificacdo do ser, colocam os personagens de nossa histéria em movimento, destacando

posturas de enfrentamento na busca por espagos de afirmagao no ambiente social.

1.3 Universalizando a cultura: a visibilidade dos negros norte-americanos

O surgimento dos Estados Unidos como poténcia econdmica e cultural global ¢ um
momento emblematico da historia da cultura negra, produzindo mudancas significativas no
conceito de cultura. Onde antes a cultura europeia assumia lugar hegemonico, as nogdes de
alta cultura, erudita, em contraposi¢ao a baixa cultura, a popular, era respaldada pelas ideias
iluministas positivistas, que normatizavam procedimentos de desenvolvimento social,
pautados na orientacdo intelectual dos individuos das sociedades modernas ou
economicamente emancipadas.

Esse momento “(...) ¢ simultaneamente um deslocamento ¢ uma mudanga hegemodnica
na defini¢do de cultura — um movimento que vai da alta cultura a cultura popular americana
majoritaria e suas formas de cultura de massa, mediadas pela imagem e formas tecnoldgicas”
(HALL, 2003, p. 318).

O deslocamento de um centro cultural para outro fez com que a cultura popular
emergisse € ocupasse novos espacos nas relagdes simbolicas de poder. Em se tratando de
musica, basta observarmos a influéncia da musica negra norte-americana em todo o mundo. O
jazz, por exemplo, que de musica de cabaret se desenvolveu e veio a ocupar o lugar da
musica erudita no século XX, passou a representar um estilo musical de avancada
complexidade e erudigdo.

A musica negra norte-americana passou a desempenhar papel importante ndo
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somente como entretenimento popular ou erudi¢do de proporcdes globais, mas nos
movimentos de afirmagdo da identidade negra no pais ¢ no mundo, influenciando o
comportamento de negros e outros simpatizantes de varias nacionalidades. Sua ascensdo
se deve muito ao desenvolvimento das novas tecnologias de comunicagdo do mundo
moderno, permitindo sua circulagdo e o reconhecimento de uma etnicidade norte-
americana, o que até entdo ndo era explicitamente assumida ou era oportunamente
silenciada. As hierarquias étnicas que comecam a despontar nos Estados Unidos sdo
acompanhadas por politicas culturais que as definem. A cultura negra, portanto, ¢é
introduzida nesse cenario global, construindo uma imagem consistente (e porque nao
ideologica) do ser negro. Fora do ambiente massificado, essa no¢do retoma tradi¢des
populares ancestrais do negro estadunidense.

Essa projecdo no cenario global abriu portas para novos espagos de contestagao,
desencadeando mudangas importantes nas nog¢des de cultura popular e participagdo do povo
na luta por direitos civis, oportunidade estratégica de intervencdo na politica norte-
americana, possibilitando o desenvolvimento de alternativas contra o racismo, ganhando
visibilidade através dos meios de comunicacao e difundindo novas perspectivas para o povo
negro, nao s6 nos Estados Unidos, mas em todo mundo.

A estética do negro norte-americano, sua atitude, o modo de se vestir, a maneira de
se comportar, sua linguagem e os meios pelos quais exerce sua afirmagdo no ambito
social, reciclados a cada tentativa de restabelecer sentido no presente, vém em
contraposi¢ao ao apartheid estadunidense que segregava, matava e produzia modelos que
deformavam a imagem do negro, assim como também podemos enxergar no contexto
brasileiro.

O alto nivel de violéncia contra negros nos Estados Unidos em meados dos anos
1950 e 1960, proporcionou o acirramento do conflito e o desdobramento em posturas radicais

por parte dos negros que procuravam se defender da opressao violenta de policiais e de todo o
aparato que inviabilizava sua cidadania efetiva. Nesse periodo surgiram movimentos negros
organizados, politizados e armados, os Black Panthers, (extraido da expressao Black Panther
Party for Self-defense — Partido Panteras Negras para Autodefesa) que iniciaram sua atividade
como grupo de patrulha dos guetos negros contra a violéncia policial e tornaram-se grupos
revolucionarios que pregavam o armamento de todos os negros pressionando os governos a

tomarem medidas contra a segregagao racial.

FIGURA 1 - Black Panther Party for Self-defense
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Fonte: Wikipédia. (Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Black Panther Party. Acesso em: 28 jan.
2014)

Os papeis do pastor protestante Martin Luther King e do ativista politico Malcom
X, foram de extrema importancia para os rumos da luta pelos direitos civis do povo negro.
Mesmo com comportamentos distintos (o primeiro pregava a nao violéncia e a
desobediéncia civil e o outro incentivava o armamento dos negros como método de
autodefesa), esses grandes oradores, percebendo que as questdes que envolviam a
participagao do negro na sociedade estadunidense ndo eram apenas raciais, mas politicas,
econdmicas e civis, incentivavam em scus discursos a unido, mobilizacdo ¢ a
conscientizagdo da comunidade negra norte-americana. A tragica morte de ambos os
tornou martires da luta contra a segregacdo e a transgressdo pelas vias comportamentais,

um legado que permanece vivo.

FIGURA 2 — Martin Luther King e Malcom X
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Fonte: Wikipédia. (Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Malcolm X Acesso em: 28 jan. 2014).

A musica, para além do campo simbolico das relagdes entre a alta cultura e a cultura
popular, também foi afetada pela influéncia da luta pelos direitos civis em outras esferas
sociais que se articulavam e exerciam uma efetiva pressdo no interior da sociedade norte-
americana. Exibindo uma estética moderna e rebelde do negro a soul music chamava a
aten¢do para as condigdes e praticas dos gestos, propunha no timbre vocal a construgdo de
uma identidade sonora. A irreveréncia de sua danga, ao mesmo tempo em que fazia negros e
nao negros balangarem ao som de seu ritmo, atuava como mecanismo de conscientizagao da
comunidade negra, emitindo em suas letras enunciados que falavam das condi¢des adversas

do negro norte-americano.

FIGURA 3 — James Brown

Fonte: DE VOLTA PARA O VINIL. The Fabulous — James Brown%i9 de dezembro de 2012. “Nostalgia 9”.
(Disponivel em: http://devoltaparaovinilcolecao.blogspot.com.br/2012/12/james-brown-fabulous-vinil-

resenha.html. Acesso em: 28 jan. 2014)

O envolvimento do movimento negro norte-americano nos campos da politica, da
cultura e na luta armada de maneira conjunta e organizada, demonstra posturas de

enfrentamento que aos poucos vao penetrando em outros espacgos sociais, promovendo
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ressonancia em individuos e transformagdes nas instituicdes de poder. A conquista dos
direitos civis é consequéncia ndo de um reconhecimento espontaneo da participagdo do negro
na sociedade norte-americana, mas um reconhecimento que se estabelece no conflito.

A descolonizagdo e emergéncia da cultura negra no mundo contemporaneo, tendo
como principal combustivel a luta pelos direitos civis e a conscientizagdo dos povos da
diadspora negra, apresenta niveis e formas distintas. Mesmo enfrentando problemas sociais
semelhantes aos encontrados pela comunidade negra no Brasil, parece-nos que o movimento
negro norte-americano tomou direcdo diferente, talvez pelo fato do negro nos Estados Unidos
estar de certa forma mais incorporado as praticas do mundo moderno, seu envolvimento com
as praticas tradicionais da cultura negra se transpuseram para novas maneiras de expressar
que dialogavam muito mais com sua realidade moderna, ressignificando suas concepgdes
herdadas da Africa.

Podemos entdo perceber que se delineiam formas distintas do que aqui denominamos
como movimento negro. Uma dessas vertentes segue o modelo norte-americano, da luta pelos
direitos civis, do acirramento e radicalismo das intervengdes nos campos da politica e da
mobilizacao social, da conscientizacdo através da arte e da cultura, ou seja, posturas de
enfretamento que atuam em varias frentes pressionando os mecanismos juridicos e fazendo
com que suas vozes sejam ouvidas nas instituicdes de poder.

E outra vertente, que ainda procura alcancar sua legitimidade social através da
afirmagao nos campos da cultura, j& que nos paises periféricos como o Brasil, as vias politicas
enfrentavam o poder do autoritarismo do Regime Militar. O envolvimento com questdes
politicas e civis comeca a apresentar timidos resultados nos dias de hoje, percebendo nos
projetos de inclusdo, nas cotas raciais e sociais, no estatuto da igualdade racial, iniciativas que
comegam a interferir de maneira oficial, legal. Mas nem sempre foi assim. O elevado nivel de
violéncia e opressdo contra a comunidade negra no Brasil sempre depositou obstaculos que
dificultaram a organiza¢do de um movimento negro brasileiro coeso.

A nova logica das dimensdes da cultura no mundo parte de microcosmos para outros
maiores, ¢ nesse transito e ocupagio de espacos estabelece niveis hegemonicos distintos. A
medida em que os sistemas de representacdo vao se tornando mais diversificados a cultura
negra assume varios papéis (de massa, étnica, popular, para nos brasileira ou afro-brasileira)
que tanto podem tender a homogeneizagdo, quanto a exposi¢ao de diferencas, mas sempre
dependentes dos meios pelos quais essas culturas se projetam e se afirmam em outros espagos
sociais.

No caso brasileiro, o percurso trilhado pelas mobiliza¢des negras se deu de diversas
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maneiras ao longo de toda a histéria do pais, a memoria das revoltas e levantes do negro
brasileiro presente no imaginario popular e nas expressdes de sua cultura nos obriga a olhar
para as formas de resisténcia a fim de reconhecermos nessas conjunturas psiquicas e gestuais

suas dimensdes politicas e afirmativas.

1.4 O caso brasileiro: cultura como resisténcia

No periodo de ditadura militar a condi¢do social do negro brasileiro era mascarada
pelo mito da democracia racial e pela propaganda nacionalista, ideologicamente pensadas
para camuflar as diferengas e desigualdades sociais (ALBUQUERQUE, W. R.; FILHO, W. F.
2007, p. 295-302). O Estado constituia uma visdo de unidade cultural, a0 mesmo tempo em
que a repressdo policial, as torturas e intimidagdes se intensificavam durante o Regime.
Mesmo com toda repressdo os negros se organizaram em torno de suas praticas culturais para
a partir delas fazerem suas reivindicagdes, afim de ter seu espago reconhecido no escopo da
sociedade brasileira.

A maneira como 0 negro norte-americano se comportava ganhava proje¢do no
mundo, despertando a aten¢ao da juventude negra brasileira, que passou a se interessar pelas
modernas formas de mobilizagcdo. No entanto, essas formas atendiam a uma logica de massa,
0 que muitas vezes ndo correspondia em igual propor¢do as demandas do negro brasileiro.
Essas influéncias podiam desencadear desvios tanto positivos, reconhecendo a legitimidade
da luta, como também negativos, deturpando os interesses locais, agindo com uma nova
roupagem de dominacao estrangeira.

No periodo de Ditadura Militar algumas iniciativas de conscientizacdo da
comunidade negra comegavam a aflorar em Sao Paulo, com o Centro Cultural da Arte Negra
no bairro do Bixiga, responsavel pela formagao e conscientizagdo de varios artistas pelo pais
cada vez mais preocupados com a histoéria e cultura negra brasileira. No Rio de Janeiro os
barracoes das Escolas de Samba abrigavam os primeiros bailes de soul music e musica funk.
O clube Renascenga era ponto de encontro de varios artistas negros engajados politicamente,
e as sessoes de filmes de jazz nos morros do Macaco, Vila Isabel e Salgueiro, as incursdes de
sucessos de James Brown na rddio Tamoios promovidas pelo engenheiro negro Asfilofilo
Filho, o Dom Filo, ajudavam a alimentar o espirito de ser negro no Brasil (ALBUQUERQUE,
W.R.; FILHO, W. F. 2007, p. 281-287).

As transformagdes das nogdes de cultura negra também trouxeram mudangas
significativas na luta do negro no pais, passando a guardar através de novas formas de

comportamento maior coeréncia com o mundo contempordneo. Percebe-se que a
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incorporagdo de outras identidades culturais ou a reconfigura¢do de sua propria cultura a
partir de concepgdes modernas, mesmo que essas estruturas sejam constituidas de maneira
temporaria e/ou transitéria no processo de afirmacao do negro no Brasil. Nota-se que mesmo
essas posturas modernas dividiam espago com as culturas tradicionais, estabelecendo uma
relacdo de circularidade de bens culturais e significados inscritos nos atos de enfrentamento.

O quilombo, referencial maximo da resisténcia historica do negro brasileiro, por
exemplo, praticamente durante todo o periodo de escraviddo se configurou como principal
ameaca aos pilares do regime escravista. A classe dominante, por sua vez, se defendia criando
mecanismos legais de repressdo violenta a desobediéncia dos negros. As milicias, os capitdes-
do-mato, os instrumentos de tortura, bem como a deformagdo da imagem do negro
escravizado, ideologicamente tratado como classe inferior, também serviram como tentativas
de controle.

No entanto, as fugas e os levantes ndo foram fendomenos esporadicos durante o
processo de colonizacdo e o periodo escravocrata. Os quilombos, enquanto postura de
resisténcia e enfrentamento pontilharam todo o territorio brasileiro e ainda hoje sdo trazidos a
memoria muitas vezes por sistemas orais de transmissao do conhecimento, povoando o
imaginario popular e a memoria coletiva dos negros excluidos. A representatividade que o
quilombo tem no imaginario do negro brasileiro delega a memoria seu principal mecanismo
de preservacdo da historia, j4 que a maioria dos sujeitos letrados atendiam fielmente aos
interesses dominantes.

A musica, em grande parte exerceu papel fundamental na transmissdo desse saber e
na organizacao dos sistemas de significacao que retomam principios da cultura afro-brasileira.
Na capoeira, nas religiosidades negras, nas rodas de samba, o tema ¢ recorrente. Porém, em
sua insercao através da musica, a contextualizacao de cada expressao oral corresponde muitas
vezes as necessidades de sua emissao.

A oralidade, ndo estando apenas nas expressdes verbais, mas em maneiras de se
transmitir conhecimento através de gestos, praticas, costumes, ou seja, habitos que envolvem
a convivéncia, a observacdo e vocagdo para um determinado saber de praxe, permite,
mediante a atemporalidade da memoria, resgatar principios e estabelecer aportes para o

reconhecimento de uma ancestralidade existencial na luta do negro brasileiro.

1.4.1 Facetas da Igreja no Brasil: a cultura negra como principio de fé

A Igreja Catolica no Brasil também pode ser abordada em perspectivas tradicionais e

modernas, ndo s6 em relagdes regimentares internas, mas na sua apropriacdo e entrelagamento
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com culturas populares. Desde o processo de colonizagdo, a religido catdlica sempre
apresentou uma variedade de devogdes de norte a sul do pais. A falta de um controle rigoroso
¢ a submissdo a uma recep¢do incompreendida de suas distintas manifestagdes, ofereceu
condi¢des para que através de uma complexa transposi¢ao das fronteiras religiosas e culturais
pudessem ser promovidas novas formas de exercicio da fé catolica, flexibilizando o poder e o
dominio exercidos pelo Vaticano.

A catequiza¢do no Brasil sempre foi obrigada a transpor o privado para atingir o
publico, e mesmo vinculada ao Estado e sendo capaz de estabelecer relativo controle sobre
grande parte das praticas religiosas, teve que se aproximar das devocdes populares, com a
responsabilidade de organizar essa recém estabelecida economia moral em que se inseria a
Igreja. Diante das especificidades de cada cenario vao sendo demarcadas ambivaléncias no
catolicismo brasileiro que oscilam entre as manifestagdes populares da religido e a institui¢ao
privada da Igreja.

Sendo assim, mesmo que a Igreja ndo se referisse ao negro diretamente,
reconhecendo sua condigdo humana e integrando-o as suas praticas internas, ele foi capaz de
acomodar-se a esse ambiente religioso e assim incorporar sistemas de crengas especificos,
adaptados as devogdes de cunho privado catdlico, constituindo representagdes de sua propria
religiosidade e se apropriando de maneira seletiva de signos e simbolos cristaos, conferindo-
lhes novos significados. O etos festivo sempre foi uma caracteristica que permitiu estabelecer
diferenciagdo entre o catolicismo institucional (ou oficial) e o catolicismo popular (ou
informal). A exemplo das irmandades e confrarias da religiosidade negra, a Igreja sempre foi
ponto de ocupacgdo, mas o desenrolar dessas festividades acompanham praticas e tradi¢des
diretamente relacionadas ao ambiente comunitario desses negros (MONTES, 1998, p. 101-

123).

FIGURA 4 - RUGENDAS, J. M. Congada. 1830.



Fonte: Luques Luthier. (Disponivel em: http://www.gaitadefole.com/materias.htm. Acesso em: 28 jan.
2014.)

FIGURA 5 - Congada em Uberlandia
/ — .:- : " R -

Fonte-: Fia’ivia -Almaoz Congada Uberlandia — 20 (202 1)
As manifestacdes religiosas que envolviam o catolicismo e o negro sempre foram

vistas com relativa desconfianca pela hierarquia branca. Seu carater especifico ndo permitia

uma centralizagdo no campo popular que assumia uma multiplicidade de formas de conceber

sua religiosidade.

Assim, nessa religiosidade popular, as formas simbolicas que laboriosamente

haviam sido introjetadas por culturas africanas (...), permitindo que por meio
delas se integrassem segmentos étnicos distintos a sociedade e a cultura
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brasileira em processo de formagdo, eram ja — ou pareceriam ser —
ininteligiveis a uma elite branca que nao se reconhecia ou ndo queria
reconhecer-se nessa imagem de si projetada pela devogdo marcada pela
inconfundivel presenga do negro (MONTER, 1998, p. 116).

No entanto, essa penetragdo de valores culturais negros acontece as margens das
normas centralizadoras da religido catdlica, e deslocam-se silenciosas como alternativas ao
exercicio da fé em praticas de sociabilizacdo que demarcam seu espago na religido, muitas
vezes sem a tutela da propria Igreja, mas sob o poder regulador das tradi¢des ancestrais.

Em nossa pesquisa, a Missa dos quilombos também revela a proximidade entre as
praticas culturais afro-brasileiras e a Igreja Catodlica, porém, essa relagdo obedece a uma outra
logica processual. Admitida como fendmeno moderno, a Missa tenta romper com paradigmas
ortodoxos da institui¢do, denunciando as injusti¢as contra a comunidade negra ao longo da
historia.

A sensibilizacdo de setores eclesidsticos com as mobiliza¢cdes dos marginalizados e
oprimidos se confrontava com a politica do Regime Militar, sendo suas a¢des constantemente
rotuladas sob a defini¢do de subversao ou comunismo. Nesse mesmo momento, comecam a
fervilhar novas propostas de reformulagao da atuacdo da Igreja no mundo, a partir de
compromissos assumidos durante o Concilio Vaticano II, em 1964. A aproximacao das
camadas populares, incorporando-as ao discurso teoldgico catolico, vem como estratégia de
recuperacgao do prestigio perdido, em virtude de sua postura conservadora secular e do avango
cada vez mais crescente da filosofia protestante.

As contradigdes e ambivaléncias existentes na historia da Igreja no Brasil e em
diferentes partes do mundo, trouxeram a necessidade de obter uma nova postura frente as
novas demandas do mundo contemporaneo. No Brasil e em toda América Latina, os
compromissos firmados no Concilio Vaticano Il se depararam com panoramas especificos,
em realidades de profunda marginalidade, miséria e opressdo de diversas classes da
populacgio.

Na Conferéncia do Episcopado Latino-Americano (CELAM), que ocorrera em
Medelin em 1968, as injusti¢as sociais flagradas por bispos em toda América do Sul, os
levaram a firmar comprometimento com a acdo. “Nao basta refletir, obter maior clareza e
falar. E preciso agir. Esta ndo deixou de ser a hora da Palavra mas tornou-se, com dramatica
urgéncia, a hora da acdo”.?' O discurso ortodoxo de que Deus ama os fracos e desvalidos ndo
era coerente com a situagdo de adversidade vigente, e o agravamento das desigualdades

sociais serviram para impulsionar novas posturas de mobiliza¢do dentro da Igreja.
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Nesse sentido, rever paradigmas de processar adequacdes sempre esteve na
base das agdes progressistas do homem. Assim, operando nesse circuito, (...)
a Igreja latino- americana interrogou-se sobre o nascimento de uma teologia
diretamente conectada a experiéncia de vida do povo latino-americano,
buscando, deste modo, ndo refrigério divino, mas libertagdo por intermédio
de processos analiticos (calcado na observagdo), hermenéuticos (no
julgamento) e praticos (na a¢do) (HINKEL, 2011, p. 46).

Alguns bispos como Dom Helder Camara, Dom Jos¢ Maria Pires ¢ Dom Pedro
Casaldaliga, ja4 engajados politicamente no Brasil, admitiam uma interpretagdo sociologica
dos mistérios da fé e a relevancia de se reconhecer a cultura como fator preponderante das
percepgoes sobre a crenga catolica. Pregando uma reflexdo que visa reconfigurar a fé catdlica,
fundamentam-se na interpretacdo das experiéncias de pobreza e exclusdo e no compromisso
com a libertacdo desses estigmas, propondo agdes transformadoras dessa realidade social.

A interpretacdo analitica com bases sociologicas do Evangelho carrega em si uma
dimensdo pautada na experiéncia do vivido, na qual o sagrado, o transcendente, o imaterial, se
dilui na imanéncia da condi¢cdo humana, sendo assim intrinseco a sua existéncia, revelado na
concretude das relagdes mundanas. A nogdo de transcendéncia ¢ transferida de um plano
invisivel, imaterial, para a representacao de uma perspectiva futura, ou seja, aproximando a fé
de um devir palpavel que se afirma na transformacao da realidade através da transformacao
do préprio homem.

Dessa forma, a questao do negro ¢ levada para o centro das discussdes, percorrendo
caminho inverso ao das manifestacoes do catolicismo popular. Nesse momento as relagdes se
dao dentro dos dominios da Igreja, sujeitas ao controle da instituicdo, uma manifestacao
moderna, que privilegia determinados tragos e efeitos da cultura afro-brasileira, como também
pretende ressignificar a pratica catdlica. Verificaremos mais adiante a articulagdo entre essas

demandas.

1.5 Memoria e concepcoes identitarias: repertorio de saberes

Mesmo ja tendo se passado mais de cem anos da abolicdo da escravidao, o tema ¢
sempre recorrente em diversas musicas de artistas negros ou envolvidos com a causa. A
ocupagdo desse imaginario popular com representagcdes simbodlicas mais coerentes com sua
cultura e realidade, coloca a memoria e a tradicdo oral como mecanismo essencial para a
constru¢dao de um sentido ontoldgico e justificavel das agdes no presente. Porém, s6 se torna
possivel tais representagcdes atravessarem o tempo com o0s constantes processos de
ressignificagdo aos quais elas sdo submetidas.

A memoria age no acesso e na intermediagdo entre varias temporalidades, seu uso
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requer mais habilidades do que parece. Em nosso trabalho a memoria ndo ¢ apenas uma
lembranga perdida no tempo e descontextualizada, mas uma experiéncia que se vive no
presente, portanto seu uso deve sempre atender a principios reiterativos.

Segundo Diehl (2002, p. 116), da memoria podemos dizer que ¢ uma:

(...) experiéncia consistente, ancorada facilmente no passado. Memoria
possui contextualidade e € possivel ser atualizada historicamente. Ela possui
maior consisténcia que a lembranga, uma vez que ¢ uma representagdao
produzida pela e através da experiéncia.

A memoria entdo sempre vai recorrer as representagdes culturais e evocar principios
identitarios, que sdo sempre subjetivacdes que reconduzem os sujeitos a uma pertenca social e
cultural, sendo assim, a propria ideia de identidade ¢ acompanhada do exercicio de
(re)memorizagdo do passado.

Ao tecermos algumas andlises sobre a compreensdo dos aspectos da identidade tendo
como elemento fundante a memoria, achamos oportuna a exposicao de algumas consideragdes
que nos ajudam a perceber como a Missa dos quilombos lida em sua experiéncia estética
musical com os elementos que identificam a cultura afro-brasileira.

A voz, os sons das manifestagdes populares, ocupam lugar de destaque na Missa,
tanto em plano intelectual quanto sonoro. Por ser uma produ¢do do mundo moderno,
estabelece um fluxo de informagdes que podem retomar as experiéncias do passado, se
utilizando de ferramentas do mundo contemporaneo para constituir sua estética, que ¢
dimensionada simbolicamente pelas representagdes de diversos grupos sociais. Essa forte
perspectiva a estetizacdo da identidade demarca apontamentos pelos quais nos orientaremos e
as definigdes de género, que carregam sempre uma dimensao cultural e traduz em relacdes e
niveis de pertencimento.

Para que seus protagonistas comuniquem através desses referenciais € necessario o
dominio de diversas linguagens e sotaques. A habilidade envolvida no manuseio desses bens
simbolicos e sua correspondéncia com a uma visao da realidade envolvem saberes e fazeres
transmitidos historicamente e aprendidos ao longo da vida, pelos quais os sujeitos se
submetem indissociavelmente, pois sdo elementos que estdo presentes no processo de
formagao de sua propria identidade.

A percepcao da identidade cultural ¢ uma tarefa dificil, deve acompanhar seus
constantes deslocamentos e ressignificacdes. Porém, existe uma coeréncia estética impressa
na interdependéncia e alteridade das relagdes sociais, que diferencia e identifica lugares,

historias, tradi¢des, enfim, principios identitrios que iremos associar as representacdes da
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Missa. No entanto, suas particularidades indicaram que esses principios atendem aos
interesses artisticos do album, ou seja, de um grupo especifico. As iniciativas politicas dos
tedlogos da libertagcdo e a MPB de Milton, posicionadas nas ornamentacdes de seus signos ¢
significados, privilegiam um processo de reconducdo das experiéncias do cotidiano,
principalmente quando se leva em consideracdo o profundo cenario de conflito e injustigas
sociais.

Considerando que a identidade apresenta historicidade e pode ser encontrada na
postura e no comportamento do homem perante a vida, se langando a percepcdo de outros
sujeitos sociais, 0s padrdes e estruturas musicais pelos quais a Missa ¢ pensada revelam tragos
que identificam a qual perfil determinada expressao da cultura afro-brasileira possa pertencer.
Logo essas configuracdes estéticas tanto visam reconhecer o negro no interior da Igreja, como
também permitir que o negro se reconhe¢a na musica do album.

A maneira peculiar de tocar a instrumentagdo, o ritmo e as concepg¢des harmonicas
que fogem ao padrdo europeu, ao mesmo tempo que sdo ressignificadoras desses padroes, a
utilizacao da polirritmia sdo frutos de herangas ancestrais. A atmosfera poética que envolve a
Missa, se manifesta na articulagdo criativa dos diversos elementos dispersos na historia. Em
seu estado de formulagdo ¢ aqui tratada como parte do exercicio da memoria, atuando na
preparagao da linguagem adequada a fixacdo dos referenciais do passado no presente. Esse
material que povoa o imaginario do processo criativo s6 pode ser acessado através da
atividade de rememorizacao. O exercicio poético, portanto, pode ser pensado como:

(...) um trabalho da memoria: capacidade de operar discursivamente
variedade dos tempos da memoria, de estabelecer o margeamento da
histdria, de saber que “para transpor o golfo mental entre passado e presente,

comunica-los convincentemente, e explorar relatos historicos com coeréncia
interpretativa, requer sua continua reformulagao (PINTO, 1998, p. 206).

Os parametros genéricos que nos ajudam a compreender a identidade afro-brasileira
devem acompanhar seus constantes deslocamentos, levando-se em consideracdo relagdes
simbolicas que sdo sempre conjunturais, ou seja, em seu momento imediato as representagdes
de elementos culturais s3o sempre colocadas em questdo, em duvida, cabendo ao sujeito
estabelecer de maneira coerente as articulagdes entre os significados e as formas simbdlicas
que estdo em jogo. Sobre essas representacdes “(...) tempo, espaco € movimento passam a
compor expectativas essencialmente existenciais, especialmente nos quadros de
(re)simbolizagdo e (re)valorizagdo dos sentidos e fungdes culturais (...)” (DIEHL, 2002, p.

112), na medida em que novas configuragdes se tornam possiveis € muitas vezes necessarias.
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O tempo age sobre o espago da experiéncia como forga destituidora e essa
for¢ca pode ser de diferenciacdo bem como de integracdo que, por sua vez,
resulta em movimentos culturais identitdrios. O espago da experiéncia
produz, sob a acdo do tempo, as possibilidades de sistematizar os fragmentos
do passado (as lembrangas) em memoria. Esse processo somente ¢ possivel
na medida em que existe consciéncia da experiéncia presente (do estar ai)
(DIEHL, 2002, p. 114).

Portanto, as nog¢des de identidade afro-brasileira, o teor de africanidade da Missa dos
quilombos, estdo irremediavelmente submetidos a essas mesmas forgas, cabendo a nos
constituirmos sentido a interpretagdo do album. Seus elementos estéticos estardo envolvidos
em trés nogoes de identidade: pré-moderna, que seriam ressignificacdes das representagdes do
passado contextualizadas no presente; modernas, estdo envolvidas no contexto de
modernizagdo tecnologica e mundializagdo desigual e andmala de padrdes de identidade; e
pés-moderna, gerada da fragmentagdo de parametros identitarios e da multiplicacdo das
possibilidades de representacdo do sujeito, incorporando ambas as nog¢des anteriores sempre
de maneira temporaria e reiterativa.

As identidades pré-modernas emergem no contexto de crise do mundo moderno,
onde as demandas de varias classes sociais nao foram contempladas, que passam a forgar
passagem e reivindicar seu espago no ambiente pos-moderno. Na Missa, a apropriacao de
valores morais e éticos incorporados em representagdes simbolicas da cultura afro-
brasileira, admitindo historicidade através do peso das tradigdes populares, age sob as
estruturas ortodoxas da Igreja, subvertendo antigos principios e instituindo outros.

O processo de globalizagdo, subentendido no desenvolvimento de conceitos
homogeneizantes e pelas novas tecnologias de producdo e circulagdo cultural, disponibiliza
recursos instrumentais que sao utilizados na Missa na tentativa de inserir suas particularidades
em um contexto e em demandas universais. Nesses sistemas, se estabelecem na interligacao
entre as partes do globo, se valendo na comunicagdo entre as fronteiras culturais de
mecanismos de mediagdo. O deslocamento de seus dados especificos em direcao a formas que
tendem ao distanciamento e a destituicdo de sentido pode produzir significados quando
historicizados.

A constante recomposi¢do dos fragmentos dos padrdes e modelos modernos e pré-
modernos se manifesta de maneira cadtica e temporaria, e se tornam alternativas de
legitimagdo para as classes proibidas e silenciadas no mundo moderno, possibilitando sua
afirmag@o no campo simbdlico da cultura.

Essas classes negligenciadas apoiam-se em uma coeréncia histérica, presente na
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memoria das experiéncias de marginalidade, miséria e opressdao para elaborarem suas
estratégias no conflito. Essa memoria é composta por residuos deixados por representagdes
passadas, por estruturas corroidas pela acdo do tempo e da histéria, que se distanciam do
vivido, mas acompanham uma trajetoria interpretativa dos acontecimentos sociais,
constituindo novo conceito ¢ forma para as representacdes no presente. As opcdes estéticas
que conduzem o dialogo e a inteligibilidade do discurso musical recuperam pressupostos que
fundamentam sua postura de afirmagdo e restabelecem sentido para sua existéncia através das
praticas culturais, e ¢ por isso que as representacdes das manifestacdes da cultura afro-
brasileira se tornam indispensaveis a compreensdo das demandas e reivindicacdes da classe
negra.

A ansiedade por protegdo, a busca de apoio como contraponto, ou mesmo
como solucdo e fuga das frustra¢des crescentes no imediato, no pequeno, no
intimo, j& acompanham os modernos desde logo e ¢ esse o parametro sobre o
qual é reconhecida intelectualmente a desilusdo diante da impossibilidade de
melhorar o mundo através da sua participagdo nos processos de
modernizagio. E dessa situacdo que vem a incessante busca, digamos, pelo
ndo moderno, pelo pré-moderno, reconstituindo historicamente identidades
de sociedades, grupos, regioes e culturas. (DIEHL, 2002, p. 150)

No Brasil, o processo de modernizacdo sempre enfrentou a incoeréncia entre a
realidade de sua populacdo e as perspectivas de progresso. Essa incompatibilidade entre
discurso e realidade criou uma expectativa inalcangcada na atualidade, que conhece apenas
parcialmente seus beneficios, convivendo com os destrogos de um projeto social inacabado.

Nesse contexto, seus sujeitos sociais sao lancados a turbuléncia das contradi¢des, nas
quais sdo articuladas as estratégias de reconstituicdo dos modos de se participar desse jogo. O
passado como memoria vivida nas experiéncias do cotidiano, o presente como consequéncia
da desilusao com o fracasso do projeto moderno, somado as frustracdes e reivindicagdes dos
individuos e grupos no mundo pos-moderno, demarcam processos em que as possibilidades
de contato e de trocas simbolicas permitem uma infinidade de identidades possiveis e
legitimas.

Por consequéncia, com a fragmentagdo das identidades que antes permitiam
posicionamentos mais precisos dos sujeitos no social, na atualidade elas s3o por vezes
contraditorias, nao resolvidas ¢ efémeras. Essa inconsisténcia existencial torna a identidade
“uma 'celebracdo movel' formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas
quais somos representados ou interpolados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL,
20006, p. 13).

Para a constru¢do de um sistema de significagdes que atenda aos propodsitos da



37

Missa, ¢ necessario o dominio de determinados conjuntos de bens culturais e a habilidade de
se trabalhar com eles. Esses conjuntos s3o elementos norteadores da compreensao estética do
album, através dos quais os sujeitos envolvidos em sua produ¢do desenvolvem a sensacgdo de
integracdo consciente com as exigéncias do mundo que os cerca e suas revolugdes interiores.

As nogdes de identidade abordadas sdo percebidas sempre a partir das experiéncias
no presente, envolvida em dindmicas ininterruptas de transformacdo, ocupando diversas
camadas e niveis de interlocucdo dos elementos que identificam a cultura afro-brasileira, com
suas origens e sua realidade social. A apropriacdo de seus fatores qualitativos, como os
ritmos, timbres, instrumentagdes, componentes textuais e simbolicos, procuram dar coeréncia
ao discurso dos teodlogos da libertagdo.

O trabalho de diferenciagdo e classificacdo das multiplas configuracdes intelectuais e
praticas da cultura afro-brasileira, permite-nos destacar um panorama no qual a realidade de
negros deportados, escravizados e excluidos € contraditoriamente constituida na relacdo
historica entre os diferentes grupos que compdem uma sociedade. Mediante a andlise do
comportamento dos personagens da Missa, veremos que suas praticas cotidianas, sua
atividade em relagdo a vida, visam fazer com que se reconhe¢a uma identidade social
especifica, que promove a convergéncia de interesses e agdes, unindo sujeitos em torno de um
proposito, que exibem sua maneira especifica de estar no mundo e significar historica e
simbolicamente um posicionamento.

Por fim, as praticas culturais afro-brasileiras, o0 modo como sdo apropriadas no
album, as formas institucionalizadas e objetivadas pelas quais as representacdes, sejam
instancias coletivas ou contidas em individuos singulares, marcam de modo visivel a
participacdo do negro na Missa, perpetuando suas experiéncias, apontando indicadores de
africanidade, restabelecendo o elo com seu passado ancestral a partir da realidade vigente,
dando continuidade a sua narrativa historica.

Nesse momento, ndo nos preocuparemos em aprofundar nossos olhares para as
especificidades estéticas e técnicas das representagdes da cultura afro-brasileira no album,
mas nos valeremos mais adiante de alguns efeitos dessas experiéncias de convivéncia e trocas

simbolicas.

2 CONFRARIAS E ENFRENTAMENTOS: RECONHECENDO PERSONAGENS

2.1 Teologia da Libertagio: alternativas necessarias
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A Teologia da Libertagdo surge a partir das publicagdes de alguns tedlogos
brasileiros, como Frei Leonardo Boff, Rubem Alves, Dom Helder Camara, dentre outros.
Defendiam uma postura politica da Igreja, percebiam que a falta de proximidade com o
setores populares ndo permitia que a instituicdo pudesse crescer, sugerindo uma transferéncia
do privado, espago apolitico, para o publico, politizado, preocupando-se primordialmente com
a realidade social do povo e tomando parte das classes excluidas.

O aparecimento dessas ideias se deu simultaneamente (ou talvez até em decorréncia
disso) ao periodo de dominacdo militar que se espalhou pelas Américas. No Brasil, atentos a
violéncia dos regimes militares e o dilaceramento das economias dos paises latino-americanos
que promoviam um profundo agravamento das condi¢des de miséria e opressdo, os tedlogos
da libertagdo se posicionaram entre o regime e a populagdo pobre, denunciando crimes contra
a humanidade e usando sua influéncia para interferir na politica local.

A renuincia pelo conforto, a vida simples, essas caracteristicas carregavam um coeficiente
que reconhecia o povo na Igreja. A aproximagdo pela teologia dos pensamentos socioldgicos
demonstra uma ruptura com os modelos europeus de exercicio da fé. Para os europeus, a imagem
do Cristo atende a um componente racional de compreensao do fendomeno catdlico, que reside no
fato de acreditar ou nao em seus mistérios, tanto que ¢ objeto de investigagdo cientifica. Ja no
Brasil se torna critério de seguimento, converter-se ou nao, passa a ser a questao (HINKEL, 2011,
p. 43-47).

Com a participagao de varios bispos adeptos dos novos pensamentos de libertagdo no
CELAM de 1968 (Conferéncia do Episcopado Latino-americano), a Teologia da Libertacao
ganhou ressondncia a partir dos compromissos firmados no evento. As interpretagdes do
Evangelho deveriam passar pelas questdes que envolvem a prépria condigdo humana
estabelecendo uma relacao direta com sua realidade.

Incentivando as CEBs (Comunidades Eclesiais de Base), que consistiam em nucleos
catolicos posicionados em territdrios com elevados indices de miséria e violéncia, os tedlogos
da libertacdo comegaram a promover uma mudanga radical no papel da Igreja na sociedade
brasileira, apoiando movimentos revolucionarios, interferindo em conflitos agrarios,
denunciando a opressao dos regimes militares e intervindo politicamente (MONTES, 1998).

Deus na Teologia da Libertacdo se encontra desencarnado de dogmas reguladores ou
aliancas com o poder, se manifesta ao lado da populagdo oprimida, esta aberto ao didlogo com outras
praticas culturais, com o catolicismo popular e da-se ao reconhecimento de outras representacoes do
divino, como por exemplo as religiosidades afro-brasileiras e suas manifestagdes de fé.

Tebdlogos como Dom Helder Camara, Dom José¢ de Maria Pires e Dom Pedro
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Casaldaliga, sdo personagens que nos interessam ressaltar seu papeis, pois estdo diretamente
envolvidos no projeto da Missa dos quilombos. Perceberemos adiante que em suas posturas
ha um profundo envolvimento politico, cultural e artistico, 0 que nos permite apontar esses
sujeitos sociais como responsaveis pela o processo de transgressdo do ato litirgico catolico,
que narra a morte e ressurrei¢cdo de Cristo, transformando-o, mesmo que temporariamente, em

uma narrativa da morte e ressurrei¢do do povo afro-brasileiro.

2.1.1 Dom Helder e a ala progressista da Igreja: o povo em primeiro lugar

Havendo no Brasil uma ala do episcopado engajada em questdes politicas, antes mesmo
da consolidacdo da Teologia da Libertacdo, e o fato de ja existir uma relacdo que fragmentava o
poder do Vaticano sobre as praticas que envolviam a cultura catolica, desde os periodos de
colonizagdo, assumindo no pais diversas formas, as propostas de transpor o golfo entre a esfera

privada e a publica, talvez fizessem mais sentido para a Igreja nas Américas do que na Europa.

F IGUR_A 6 — Dom Helder Camara

X

uiaverbodivino.com/ha-14-anos-partia-dom-helder-
camara/. Acesso em: 28 jan. 2014)

O cearense de Fortaleza, Dom Helder Pessoa Camara, durante os anos de sua
formagdo esteve envolvido em questdes politicas e organizagdes sociais. Como padre em seu
Estado, ajudou a criar associagdes e sindicatos trabalhistas, dirigiu o Departamento de
Educacao do Ceara até se transferir para o Rio de Janeiro, em 1963. Nao tenhamos duvida de
que falamos de um sujeito forjado nas praticas eclesiais, mas que exerce fungdes sociais para
além do espaco privado da Igreja.

Nomeado bispo em 1952, tratou logo de mostrar servico. No mesmo ano, em contato
com Monsenhor Giovanni Batista Montini, entdo subsecretario de estado do Vaticano e futuro

Papa Paulo VI, recebeu a autorizagdo para fundar a Conferéncia Nacional dos Bispos do
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Brasil (CNBB).’

Dom Helder foi uma das liderangas do Movimento de Educagdo de Base (MEB),
projeto de educagdo popular que envolvia uma agdo conjunta da CNBB com o Ministério da
Educacao, responsavel pela alfabetizagdo dos trabalhadores rurais no inicio da década 1960.
Podemos verificar a preferéncia do bispo pela atuacdo na esfera publica.

Essas iniciativas iriam encontrar ressonancia nas propostas do Concilio Vaticano 1I,
no qual Dom Helder teve participagdo relevante, sendo propositor e signatario do Pacto das
Catacumbas, documento que firmava os compromissos assumidos no concilio.

Devido a seu destaque no concilio, Dom Helder passou a ser convidado a participar
de palestras, encontros e conferéncias no Brasil ¢ no mundo, difundindo a ideia de uma
evangelizagdo politizada e envolvida com as causas humanas.

Quando ocorreu o golpe militar em 1964, Dom Helder ja era um personagem
influente na politica nacional. Ja enfrentava os desafios de tornar o pais mais igualitario,
reconhecendo os elevados niveis de pobreza e miséria e expondo a opacidade nas relagdes de
poder. Essa postura nao mudaria durante o periodo de ditadura.

Iniciou a ruptura de um grupo de eclesidsticos que nao apoiavam o regime. Utilizou
de seu prestigio e razoavel notoriedade internacional para dialogar de maneira aberta com
ambos os lados do conflito. Era bem relacionado com as autoridades civis e militares, como
também com grupos progressistas e de esquerda, além da sua op¢dao pelos segmentos
populares de um modo geral.

No entanto, as péssimas condi¢des de vida, a repressdo, a violéncia, a tortura e as
injusti¢as sociais lhe causavam profundo incoémodo. Deflagravam um cenario de intolerancia
e opressdo, em que a desintegracdo das organizagdes € movimentos sociais cerceava as
possibilidades de reivindicagdo, constituindo uma atmosfera de terror e desconfianga, através
da qual as camadas mais baixas da sociedade tornam-se pecas do jogo de poder das classes
dominantes.

Esse panorama, além de apresentar obstaculos, constitui a notoriedade a sua atuagao
politica. Sempre se posicionando ao lado dos pobres, dos injusticados, dos perseguidos
politicos ou contra qualquer tipo de crime contra a humanidade, foi ironicamente citado pelo

dramaturgo Nelson Rodrigues, dizendo que “Dom Helder Camara sé olha para o céu para

7 A Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) é um organismo permanente que retune os Bispos
catolicos do Brasil que, conforme o Codigo de Direito Candnico, "exercem conjuntamente certas funcdes
pastorais em favor dos fiéis do seu territério, a fim de promover o maior bem que a Igreja proporciona aos
homens, principalmente em formas e modalidades de apostolado devidamente adaptadas as circunstancias de
tempo e lugar, de acordo com o direito”.
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saber se leva guarda chuva ou ndo”, o que expressa sua profunda relagdo com as causas
terrenas.

A convic¢ao dos principios politicos como elementos norteadores de sua ¢, coloca o
divino ndo em um plano etéreo, representado na imagem do céu, do paraiso ou da vida eterna,
mas sim nas relagdes existentes entre os homens. Dessa forma, o divino deve se tornar um
devir palpavel, o qual s6 pode ser alcangado através das mudangas do comportamento
humano e das relagdes de poder.

Para Condini (2004, p. 54):

(...) havia uma radicalidade em seus sonhos, no sentido de aprofundamento e
esséncia. A pureza do seu pensamento em defesa de suas ideias e principios
deixava a impressdo de uma postura radical, na pior concep¢do da palavra.
Mas a sua radicalidade estava na preocupagao de ir as raizes dos problemas
que afligiam a humanidade. N@o sonhava com solug¢des paliativas; ao
contrario, tinha propostas de mudangas estruturais, que resolvessem
problemas cronicos que afligiam os menos favorecidos ha anos, no Brasil e
outras partes consideradas periféricas no mundo.

Contudo, sua postura politica, nunca se rendera as pressoes € repressdes de quem
tentava conter seu impeto progressista. Seu envolvimento profundo com as causas populares
possibilitou olhar para o mundo e para as relagdes entre homens, sociedades e nagdes numa
perspectiva universal da libertagao dos amalgamas das desigualdades sociais.

Todos esses atributos sdo elucidagdes que ilustram a figura de Dom Helder e
reconhecem sua coeréncia comportamental com as iniciativas da Missa do quilombos. Ja
havendo a experiéncia de celebracdo da Missa da Terra sem Males em 1976, que tinha como
redator de seus textos 0 mesmo Dom Pedro Casaldéliga e lancava a Igreja no debate indigena
e na questdo dos conflitos de terra no Brasil, foi levantada a necessidade de se fazer a missa
em prol da causa dos negros. E nesse contexto que comegamos a perceber 0 nosso objeto de
investigacdo. O panorama tragado até aqui, permitiu-nos reconhecer sob quais circunstancias

a Missa dos quilombos emerge.
2.1.2 Dom Pedro: a poética teologica do oprimido

Envolvido pela Teologia da Libertagdo, o bispo espanhol radicado no Brasil desde
1968, Dom Pedro Casaldaliga, também desempenhou importante papel politico nas atuacdes
da Igreja durante o periodo de ditadura. Nomeado bispo de Sdo Félix do Araguaia, desde
1971, local onde residiam grupos armados que se opunham ao governo militar e regido de

intensos conflitos agrarios, Dom Pedro apresenta um comportamento que se assemelha ao de
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Dom Helder, porém, esta posicionado no /ocus do conflito. Isso lhe rendera varias juras de

morte por parte das elites agrarias da regido e ameacas de exilio pelo militares.

FIGUR‘{& 7 — Dom Pedro Casaldaliga
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Fonte: Bol Noticias (2012) (Disponivel em:
http://noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2012/08/19casaldaliga-icone-de-uma-igreja-revolucionaria-latino-
americana-emfilme.jhm. Acesso em: 28 nov. 2014)

Partindo de uma preocupagdo com as grandes causas sociais nas Américas,
reconheceu a questdo indigena e negra como sendo problematicas historicas e sociais nao
resolvidas, e que estdo nas matrizes do processo de consolidacdo e atuacdao da Igreja no novo
mundo. Por ser bispo e espanhol, Dom Pedro assume a responsabilidade de tentar reparar
dividas historicas do processo de colonizagao, tanto territoriais como intelectuais. As aliancas
com o poder portugués e a propria submissao as hierarquias catdlicas do Vaticano atendiam a
interesses de dominacao, o evangelho tornava-se instrumento de opressdao das demais culturas
locais. Sob essa perspectiva de conivéncia e inércia da Igreja ao longo de sua historia no
Brasil se desenvolve um processo de descolonizagdo do evangelho, tendo os elementos da
cultura, as praticas do cotidiano, ou seja, a realidade local como fonte principal de
reconfiguragdo do discurso de evangelizacao.

Apresentando outras habilidades discursivas, como a literatura, Dom Pedro veio
exercitando seu lado poético numa profunda relagdo que envolve sentidos religiosos em
constante didlogo com contradi¢des da realidade social. Autor de varios livros teologicos e de
poemas de cunho religioso, ao bispo também cabe a alcunha de artista e poeta.

Acreditando em uma arte comprometida com a realidade que lhe cerca, somada ao
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discurso politico da Teologia da Libertacdo e a aproximacdo com os dominios populares,
Dom Pedro pdde na flexibilizagdo da palavra estabelecer didlogo entre a cultura indigena e
afro-brasileira dentro do rito catélico. Sob essa articulagdo poética se encontra a capacidade
de ressignificacdo simbolica do Evangelho, a partir dos sistemas de significagdo pertencentes
a essas culturas e praticas que as definem.

Em seus textos, Dom Pedro tece uma poética teoldgica que desnuda Deus da
polivaléncia do poder e o aproxima da imagem do homem. Neles a fé ¢ compreendida como
pratica libertadora do proprio ser humano, podendo se manifestar sob diversas formas e
circunstancias. Desse modo, dilui-se a imagem de Deus na concretude das agdes humanas,
atribuindo a sua poética uma dimensdo teolodgica contextual, voltada as preocupacdes e
problemas humanos em seu tempo.

Sobre a poesia de Dom Pedro, podemos dizer que:

(...) ndo é uma apresentagdo do mundo, mas sim sua representacdo. Se ecla
interessa a teologia como media¢do para a leitura do real vivido, isso
acontece enquanto ela se esforga por abordar a problematica humana de uma
forma que lhe é particular. E nesse sentido que (sua) obra literaria pode ser
teologica ou apresentar um poder teoldgico. (ROSSEAU apud HINKEL,
2011, p. 46)

Mediante uma abordagem social em seus estudos teologicos, transparece em sua
poética a busca em transpor sua luta no campo politico para as lutas no campo simbdlico,
percorrendo outras dimensdes dos exercicios da fé e suscitando novas possibilidades de
legitimagdo da luta por condigdes mais igualitarias. A dinamica intertextual, a versatilidade
nas articulagdes com outros sistemas simbolicos sdo pontos pelos quais verificaremos por
onde podem penetrar os elementos culturais que dao forma a relacdo entre o discurso catolico
e o passado dos povos oprimidos.

A realiza¢do da Missa da Terra sem Males e da Missa dos quilombos vém na tentativa
de reconhecer a parcela de culpa da Igreja na marginalizagdo de duas matrizes étnicas que
compdem o povo brasileiro. Mas entdo, por que Missa? J4 que a no¢do de dominagdo passa

justamente pela discussdo do evangelho como instrumento de dominagdo. Segundo Dom Pedro:

A missa ¢ a celebracdo da memoria perigosa, como diziam os antigos, da
memoria subversiva da morte ¢ da ressurei¢ao de Jesus. Entdo, celebrar a
missa com um referencial indigena, com um referencial negro, afro, ¢
também celebrar com a memoria de Cristo, morto e ressuscitado, a memoria
do povo indigena, morto e ressuscitando e a memoria do povo negro morto e
ressuscitando (MISSA, do quilombos. 2006).

Ao trabalhar na Missa da Terra sem Males com o referencial simbdlico do mito
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fundante do povo guarani, a Terra sem Males, Dom Pedro retoma com seu parceiro e poeta
Pedro Tierra a ideia de renascimento do povo indigena. Na Missa dos quilombos, o Quilombo
de Palmares surge como simbolo de liberdade, da utopia de uma sociedade mais igualitaria, e
Zumbi, martir, assim como Cristo, representa a resisténcia, na qual seu nome sobreviveu ao
esquecimento das penas e tintas da elite letrada, guardado na memoria do povo negro e
transmitido oralmente as geracdes futuras.

Nessa perspectiva, em que o ambito religioso e artistico de Dom Pedro Casaldaliga
se confunde, verifica-se a atencdo em ressignificar o texto catdlico com as questdes
existenciais da humanidade atualmente, e a relagdo simbdlica entre os campos da cultura que
podem responder essas questdes. Na andlise sobre a narrativa da Missa dos quilombos
reconhecemos que ““(...) a literatura e a fala oratéria sobre Deus tornaram-se aliadas, ambas
com o papel relevante na busca da identidade e da condi¢do de melhoria social do povo
brasileiro (...)” (HINKEL, 2011, p. 56), compreendidas para além da devogdo, como pratica
de renovagdo de antigos paradigmas.

Por Deus, deste modo, se apresentar junto ao povo e ndo adiante dele (...) o
exercicio da fé ¢ da poesia de Casaldaliga impetram cédigos de argucia que
abragam niveis significativos para libertar o homem de tudo o que o
despersonaliza. (...) Assim, ao observar-se o registro literario de Casaldaliga,
poder-se-a entrever um encadeamento consciente entre arte, religido e
politica; uma vez que, além de objeto estético, ¢ forca atuante que se
interroga sobre o sentido do homem na sociedade, sobre o sentido de Deus

na terra, proporcionando, dessa maneira, uma agdo ordenada para um fim
estabelecido, ou seja, atirar-se a praxis libertadora (Ibidem p. 61).

Para Dom Pedro, o ser humano deve assumir a propria liberdade frente ao mistério,
ao destino, ao futuro; opta por um sentido perante a Historia, dar uma resposta pessoal as
ultimas questdes da existéncia, na qual se torna necessaria a passagem pelo homem para se
chegar até Deus. Sendo assim, a agdo salvadora de Deus sé pode ser apreendida quando
voltamos nossa percepcao para acao do proprio homem.

Sendo construida a partir da experiéncia histérica do negro excluido, a Missa dos
quilombos abandona as estruturas ortodoxas do ato litirgico e se torna uma celebragdo das
diferengas. Em sua poética sdo estabelecidas trocas simbolicas que proporcionam novas
configuragdes e significados para as representacdes do papel de Cristo e de Deus na Igreja. Os
significados que emergem em sua audicdo expressam uma interferéncia mutua entre os
ambientes culturais, pelos quais nossa analise vai se comportar fazendo um levantamento dos
aspectos culturais aparentes, possibilitando um dimensionamento da participagdo de sujeitos

no processo de producao do album.
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A literatura, como mecanismo de representagdo das experiéncias humanas, ¢ utilizada
por Dom Pedro Casaldaliga como leitura possivel do que se vivencia na realidade, conciliando o
discurso teoldgico com os campos politico, cultural, social e artistico. Sua inclinagdo acentuada
para o lado artistico abriu as portas para a parceria com Milton Nascimento. Analisaremos melhor

a parceria de seus textos com a musica do compositor no proximo capitulo.

2.2 A MPB: representacoes de identidade brasileira

A notoriedade internacional conquistada pela Musica Popular Brasileira passa pela
conquista do mercado norte-americano de musica popular. A MPB percorre uma trajetoria
iniciada na ruptura que a bossa nova promove na cena nacional, deixando o tom melancdlico e
“derramado” do samba-cancdao dos anos de 1950. Para alguns estudiosos o som “abolerado”, o
vocal empostado e flutuante e a orquestragdo que caracterizava o samba da época se distanciava
das tradi¢des do samba-canc¢io de outrostempos.

Na bossa nova as tensdes harmonicas, a marcagdo segura do violdo e o canto dando as
dissonancias dos acordes uma natural cantabilidade, rompiam com a tradigdo do samba orquestrado
que se aproximava da sonoridade erudita, reconduzindo o samba a suas matrizes populares.

A cancdo Desafinado, de Gilberto Jodo, gravada em novembro de 1958, demonstra
que ndo sO os aspectos ritmicos distanciavam a bossa nova do samba de fossa, as
dissonancias, entoadas de maneira provocativa como representacdo de desafinagdo, trazem
para a can¢do novos formatos de se destacar a melodia nas progressdes harmdnicas que as
sustentam. Dessas inovagdes harmoOnicas surge um interesse mais profundo dos jazzistas
norte-americanos pela Musica Popular Brasileira, diferindo de maneira drastica dos usos da
dissonancia no bebop, que tencionava radicalmente a linha meldodica da cancdo
(NASCIMENTO, 1998).

Com as apresentagdes no Carnegie Hall em Nova lorque, 1962, a gravagao do album
“Getz/Gilberto” em 1963, que recebeu quatro prémios Grammy e foi aclamado por criticos e
musicos especializados em jazz, a Musica Popular Brasileira ganhou de fato notoriedade no
cenario mundial.“Quiet Nights” (nome em inglés de “Corcovado”) de 1964, album de Miles
Davis e Gil Evans, apresenta algumas cangdes bossa nova, como “Corcovado” e “Aos Pés da
Cruz”. A consagracdo do género ja era eminente e quando Frank Sinatra grava com Tom
Jobim “Garota de Ipanema” em 1967, a bossa ja era sucesso entre os norte-americanos, mas
no Brasil comegava a perder prestigio.

O rock’n’roll ja era uma realidade presente no Brasil desde a década de 1950, e

comegava a penetrar nas praticas musicais de outros paises através do poder dos meios de
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comunicac¢do. O avango hegemonico da cultura norte-americana e inglesa do género musical
acabava corrompendo as sonoridades autdctones de diversas localidades e nosso pais nao se
encontrava imune a sua forga e seus efeitos. Em meados da década de 1960, os tropicalistas e
a jovem guarda, com uma assumida postura de abertura as influéncias estrangeiras,
comecavam a mesclar na Musica Popular Brasileira elementos da cultura de massa
internacional. A sofisticacdo das harmonias da bossa nova apresentava sinais de desgaste
enquanto principal corrente da musica brasileira.

A assimilacdo de padrdes universalizantes ao mercado musical impulsionados pela
massificacdo do rock inglés e norte-americano se tornava cada vez mais evidente na MPB.
Musicas como “Alegria, Alegria” de Caetano Veloso, e “Domingo no Parque” de Gilberto
Gil, ambas de 1967, que podem ser consideradas como sendo o marco inicial do movimento

tropicalista, introduzem a guitarra distorcida, com aspectos caracteristicos do género
pop, evidenciando essa penetracdo, porém, de maneira pouco compreendida pelos criticos da
época. Isso gerou relativo estranhamento e desconforto aos mais puristas, ndo a utilizagdo do
instrumento em si, mas sim a maneira como era tocado, o timbre, as articulagdes, a
sonoridade, ou seja, a apropriagdo assumida do componente estético estrangeiro a MPB, o que
viria a ser deflagrado com maior grau na carreira desses artistas.

A incorporagdo da guitarra a MPB ja se dava antes dos tropicalistas, mas a maneira
como era agora reproduzida proporcionava uma nitida discrepancia entre as sonoridades
nacionais e estrangeiras. Com o gradativo distanciamento das inovag¢des harmonicas
propostas pela bossa nova percebe-se um desvio, uma descontinuidade entre os tropicalistas e
os musicos que lhes precederam no mainstream do cenario musical brasileiro.

Deslocando nosso foco para a postura musical de Milton Nascimento percebemos
que sua musica nesse momento nao apresentava uma ruptura brusca com relacao aos padroes
sugeridos pela bossa nova, mas sim sua expansao a outros niveis. Tratava-se da continuacao
dos avangos e desenvolvimentos harmonicos e ritmicos que encantaram a vanguarda da
musica mundial. A estética musical de Milton privilegiava os elementos culturais brasileiros,
ndo repertoriados pela insistente reproducdo e multiplicagdo de um padrdo homogeneizador

que comecava a surgir em meio as for¢as massificadoras da cultura global.

FIGURA 8 — Milton Nascimento
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Fonte: Central Musical (2010) (Disponivel em: http://centralmusical80.blogspot.com.br/2010/11/sentinela-
milton-nascimento.html. Acesso em: 28 jan. 2014)

Enquanto esses referenciais da cultura de massa penetravam na linha central da
MPB, Milton assume responsabilidade no processo de afirmagao de uma sonoridade brasileira
mais auténoma, e talvez auténtica. Claro que essas mesmas influéncias globais também nao
passavam despercebidas aos ouvidos do musico, como podemos exemplificar com a musica
“Para Lennon e McCartney”, musica de Lo Borges, Marcio Borges e Fernando Brant, gravada
no album “Milton” de 1970. Porém, essas influéncias ndo se prestavam como meio pelo qual
se procura afirma¢do, mas como elemento presente na interlocugcdo consciente com outros
sistemas culturais. Na cancdo percebemos justamente uma negacao aos padrdes ditos
“ocidentais”, quando questiona intencionalmente (ou despretensiosamente): “Por que vocés
nao sabem do lixo ocidental?” e “Por que vocé ndo verd meu lado ocidental?” para depois
apontar quem ¢ e de onde fala esse sujeito global: “Eu sou da América do Sul/ Eu sei, vocés
nao vao saber/ Mas agora sou cowboy/ Sou do ouro, eu sou vocés/ Sou do mundo, sou Minas
Gerais”.

Essas posturas mantinham um nucleo fixado nas referéncias locais, musicalmente
falando, ao se voltar para a propria cultura brasileira na procura de significados sem
desconsiderar o contexto e as forgas que nele interagem. Portanto, ¢ na contraposi¢do ao
cenario de transformacao perpetrado pelas influéncias externas que Milton Nascimento afirma
sua postura de negacdo e de desenvolvimento das herancas deixadas por outras tradigdes da
Musica Popular Brasileira e latina.

Destacando os percursos trilhados pela sua musica, antes de entrarmos em uma

analise mais aprofundada sobre o album Missa dos quilombos, ressaltamos a consciéncia
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artistica de Milton e como ele se coloca frente as contradigdes do mundo a sua volta. As
tematicas abordadas e as sonoridades trabalhadas em sua musica nos levam a conceber a
imagem de um sujeito atento a realidade social e artistica de seu tempo. Milton se langa numa
experiéncia de troca e compartilhamento com outros sujeitos, culturas e praticas; experiéncias
que constituem uma identidade aberta, permitindo tanto a preservacdo de valores e perfis
identitarios, como também a expropriagcdo de bens simbolicos de outras culturas que venham
a lhe servir para a exposi¢do de uma ideia de si refletida na comunicagdo inerente a sua
musica.

Com algumas participacdes nos Festivais Internacionais da Can¢do no Brasil, tendo
sido segundo colocado em 1967, com a cancdo “Travessia” e ganhado o titulo de melhor
intérprete, Milton ja despontava como um dos grandes nomes da cena nacional. Nos
bastidores e entre os jurados comegava a conquistar a admiracdo e o respeito de outros
grandes artistas que desfilavam suas musicas e presencas nos festivais brasileiros.

Nesse mesmo ano surge seu primeiro disco, “Travessia”, gravado no Rio com
arranjos de Luiz Eca e musicos do Tamba 4. A sonoridade peculiar do 4lbum, carregada de
temas que remontam uma atmosfera mineira, como as chegadas e partidas do trem na cangao
“Trés Pontas” ou as hierarquias agrarias em “Morro Velho”, a “Cancao do Sal” imortalizada
na voz de Elis Regina em gravagao anterior, enfim, as composi¢des desse album soavam
como desdobramento da bossa nova, apresentando novas abordagens para as sonoridades da
MPB. E considerado um disco moderno até para padrdes atuais.

O regionalismo, a preocupagdo com as questoes locais, a sensibilidade para perceber
sonoridades e torna-las originais, esse tipo de militancia artistica aparentemente velada revela
a autenticidade de suas referéncias. Seus arranjos se valem de uma sistematizacao simbolica
de profunda complexidade, comprometida com a exposi¢do de valores existenciais que
surgem na particularidade de suas experiéncias e trocas culturais.

Por ja ter trabalhado com Milton em seu primeiro album, Eumir Deodato, musico
brasileiro residente nos EUA, ao comentar a um produtor norte-americano interessado nas
sonoridades que vinham de c4, disse que “(...) Milton é uma coisa totalmente nova, ele nao
tem nada a ver com bossa-nova (...)” (2002), sua complexidade musical o torna no periodo
pOs- bossa um expoente de grande peso da MPB no exterior. O reconhecimento dos
especialistas em musica norte-americanos da musica de Milton ganhou maior projecdo em
1969, com a gravacdo do LP “Courage”, feito a convite da gravadora A&M Records,
contendo musicas rearranjadas de seu primeiro disco, dentre outras.

A conquista do mercado musical norte-americano demonstra a legitimagdo, assim
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como na bossa, da musica brasileira no cendrio mundial, extrapolando os limites nacionais,
estabelecendo uma comunicagao universal em outras esferas sociais. Milton ¢ um sujeito que,
no didlogo intercultural, consegue mediar suas experiéncias e identidades regionais através da
musica.

Na década de 1970, Milton circulou entre os grandes musicos dos Estados Unidos,
teve composicdes interpretadas por jazzistas do alto escaldo, participou de gravagoes,
acendendo ao status internacional. Sua participagdo no importante album de Wayne Shorter
“Native Dancer™’, de 1974, no qual cinco das nove faixas sio composi¢des suas, apontou
para novos caminhos do jazz, a apropriacao de elementos de outras culturas para a construgao
de novo vocabulério para o género. O album influenciou varios musicos em todo mundo,
sendo talvez o mais aclamado disco da carreira de Shorter, que se tornou grande amigo e
parceiro de Milton. Em seu dlbum “Milton”' de 1976, gravado nos Estados Unidos também
pela A&M Records, Milton conta com a participagdo de Shorter e Herbie Hancock, dois dos
maiores nomes do jazz internacional, selando de vez seu reconhecimento no mercado norte-
americano e consolidando sua representatividade entre os grandes nomes da MPB e da musica

mundial.

2.2.1 Milton Nascimento: o engajamento poético

Concomitantemente ao momento de aceitacdo do mercado norte-americano, a
intensificacdo da repressao do Regime Militar no Brasil fazia com que Milton e seus parceiros
de composicao demonstrassem suas inquietagdes politicas e sociais através de sua musica.
Apo6s o Al-5, a censura e o exilio passaram a ameagar cangdes € musicos brasileiros e a
musica de Milton Nascimento também nao escaparia a vigilia da ditadura.

O 4lbum “Milagre dos Peixes” de 1973, teve varias de suas musicas censuradas e
Milton foi convidado a depor no Departamento de Ordem Politica e Socail. Nesse album, um
dos mais experimentais de sua carreira, a explora¢do das qualidades sonoras e instrumentais
teve Nana Vasconcelos, uma participagdo fundamental na construgdo da atmosfera conceitual
do album. Através de um profundo trabalho com as texturas vocais do album, contando com a
participa¢do da madrinha Clementina de Jesus, as caréncias textuais seriam compensadas pela
composi¢ao de uma complexa sonoridade para os padrdoes musicais da €época. A reagdo aos
aparelhos da censura se constituia no imagindrio poético do artista, ou seja, em planos
psicologicos inalcancgaveis. As divergéncias encontram traducdo em estratégias e taticas
circunstancialmente elaboradas para burlar as imposicdes, a ousadia dos arranjos e a

dramaticidade interpretativa das cangdes representam as inquietagcdes do momento (BORGES,
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2002).

Assim como em varios outros momentos de sua carreira, Milton se porta na contramao ou
as vezes a margem (como se diz na expressdo popular: comendo pelas beiradas como bom mineiro)
da cultura de massa brasileira, comprometendo sua musica com outros principios de identidade.

Na década de 1990, talvez por for¢a da proje¢do de grupos como o Olodum e
Timbalada, que se apropriaram de ritmos das manifestagdes afro-baianas como o Afoxé e o
Ijexa, popularizados na chamada Axé music, Caetano e Gil (voltamos a citar os dois artistas,
apenas para acompanhar um raciocinio tecido anteriormente) inseriram em varias de suas
cangdes os mesmos ritmos massificados pelo carnaval da Bahia. Até entdo nada incoerente,
pois ambos sdo baianos, mas hd o alinhamento com esses segmentos massificados pela
industria cultural brasileira, que atendem a interesses mercadoldgicos, criam imagens
destorcidas da identidade cultural afro-brasileira, que ndo representam as demais culturas
regionais existentes no Brasil. Esses padroes massificados, porque ndo modernos, que ganham
amplitude através do poder dos meios de comunicagdo e dos interesses financeiros que os
acompanham, exibem uma estética ideologica da identidade brasileira que torna
irreconhecivel a diversidade da cultura afro-brasileira.

Diante dessa tendéncia, a exploragao dos tambores do Brasil na cena de massa (podemos
talvez somar ao momento a grande influéncia das alfaias® do conjunto pernambucano Chico
Science e Nagao Zumbi no cenario pop nacional), Milton evoca os tambores de Minas de maneira
a afirmar a diversidade dos ritmos brasileiros em contraposi¢ao a pasteuriza¢ao ¢ massificagao de
uma identidade monolitica. No album “Os Tambores de Minas” de 1998, a valorizagcdo das
batidas das congadas’ e do candombe'® das regides serranas mineiras vém trazer um
distanciamento dos padrdes repertoriados que se fixavam na cultura brasileira. A participagao
desses grupos tradicionais no album ndo se deu de maneira ilustrativa, ha uma coeréncia estética
com as representagdes sonoras tipicamente regionais de Minas Gerais.

A opg¢do por ndo seguir modelos, as inquietudes sociais € a procura de novas
sonoridades sdo alamedas pelas quais Milton trafega e reafirma sua predilecdo por K.c.,uma
postura que percorre caminhos alternativos para se fixar no campo simbolico da MPB.

O seu repertorio torna-se matéria de seu proprio conhecimento, seu estilo, os

¥ Alfaia é um instrumento musical da familia dos membranofones (o som ¢ obtido através da membrana ou pele)
com volume determinado pelo tocador, utilizado principalmente no ritmo do Maracatu, e também usado no
Coco-de-Roda e Ciranda. Disponivel em : http://pt.wikipedia.org/wiki/Alfaia.

’ A festa da Congada sdo manifestagdes populares de cunho religioso, que louvam a Sdo Benedito ¢ Nossa
Senhora do Rosario, além de afirmar suas raizes africanas em territorio brasileiro, representando a coroag¢do do
rei e da rainha do antigo Reino Congo. Ver: Lourenco (1986).

' 0 Candombe ¢ um ritmo de tambores originario da Africa presente no Uruguai, na Argentina e no Brasil. Em
Minas Gerais o candombe preserva relagdes com as religiosidades afro-brasileiras. Ver: Pereira (2005).
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contornos harmoénicos, o uso de recursos modais, os ritmos caracteristicos que t€ém nas
matrizes da cultura afro-brasileira a marca¢do de uma identidade pessoal, ou seja, habilidades
praticas que diante de nossa analise elevam suas opgdes e preferéncias estilisticas. Assim
como Hall coloca que “(...) o povo da didspora negra tem (em oposicdo as relacdes de
dominagdo) encontrado a forma profunda, a estrutura profunda de sua vida cultural na
musica” (HALL, 2003, p. 324), Milton passa a ser um representante atemporal dessa didspora.

A historia do negro brasileiro se confunde com a do artista, se renovando na poética
musical que constroi como forma de afirmacgdo. A atitude excludente da escola em seu
primeiro ano de ensino, que o colocou em uma turma de criangas menos adiantadas, tendo
como julgamento a cor de sua pele, a proibi¢do na infancia de participar das cerimdnias da
Semana Santa vestido de anjo, por ser negro (NASCIMENTO, 2002, ver encarte p. 5-6), a
censura nos anos de chumbo de suas obras e a proibi¢ao da propria Missa dos quilombos, sao
experiéncias vivenciadas que compdem sua identidade cultural, lida com as permanéncias e
descontinuidades impostas no acesso as herancas simbdlicas do passado, forjando novos
formatos de expressao musical.

Missa dos quilombos pode ser considerado o album mais politizado da carreira de
Milton e talvez o menos conhecido. A relagdo direta com membros da ala progressista da
Igreja, que se posicionavam contrarios ao Regime Militar, desempenhando papel fundamental
junto aos movimentos populares, trouxe a responsabilidade de organizar e sintetizar seu
dialogo intercultural.

Desse didlogo intercultural, Hall nos alerta para a critica sobre a cultura popular

negra, dizendo que

(...) ndo existem formas puras. Todas essas formas sdo sempre o produto de
sincronizagdes parciais, de engajamentos que atravessam fronteiras culturais,
de confluéncia de mais de uma tradicdo cultural, de negociagdes entre
posigoes dominantes e subalternas, de estratégias subterrdneas de
recodificacdo e transcodificagdo, de significacdo critica e do ato de significar
a partir de materiais pré-existentes (Ibidem, p. 325).

Sobre as pretensdes da Missa dos quilombos, a memoria vai atuar no processo de
ressignificacdo da cultura afro-brasileira. No entanto, essas herancas culturais também sdo
submetidas a processos de transformag¢do, mesmo quando ancoradas nas tradicdes e praticas
ancestrais. A memoria s6 € capaz de exercer interferéncia nos regimes de significagdo quando ¢
submetida a um processo de atualiza¢do de seus sentidos mais profundos. Sendo assim, todas as

praticas e representagdes culturais estdo sujeitas a degradagdes, umas mais, outras menos, de

acordo com a consisténcia de suas estruturas ¢ da intensidade das forcas de destituicdo. Sao nas
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ancoragens simbolicas que percebemos onde se encerram as representacdes da identidade afro-
brasileira na Missa, ¢ qual o nivel de seu deslocamento semantico. As apropriacdes e articulagcdes
seletivas da memoria sdo habilidades pelas quais o artista estabelece significado a sua vida e obra.
A aparente falta de engajamento politico, a auséncia de um alinhamento a modelos
preestabelecidos, a postura pacifica, ndo esconde o comportamento inquieto de nosso
personagem. Os saberes musicais de Milton Nascimento, enquanto ferramentas cognitiva para
a criagdo, ja nos deram pistas dos percursos escolhidos rumo a legitimagao de sua arte.

Na composi¢ao da Missa, diversos signos sao retrabalhados, tanto os da cultura afro-
brasileira (musica e referenciais historicos), quanto da cultura catélica (o canto, como meio de
comunica¢do com o divino e o Evangelho, como referencial simbolico) e o catolicismo
popular (outras formas de representacdo do divino). Na articulagdo desse complexo sistema,
Milton revisita suas proprias experiéncias, a de ser negro, de ter uma formacao catolica e do

convivio com a cultura popular, da qual extrai sua musica.

(Os) signos sdo um suporte necessario do pensamento. Para o pensamento
socializado (estagio da comunicacdo) e para aquele em vias de socializar-se
(estagio de formulagdo), o sistema de signos mais usual ¢ a linguagem
propriamente dita. Mas o pensamento interior, especialmente quando
criativo, de bom grado usa outros sistemas de signos, que sejam flexiveis,
menos padronizados do que a linguagem e deixem mais liberdade, mais
dinamismo para o pensamento criativo (CAMPOS, 2003, p. 41).

Portanto, a misica quando opera na comunicagdo de individuos e grupos, passa a se
inserir em outras atividades compartilhadas e se torna fonte por meio da qual a compreensao
dos signos, que sdo sempre culturais, se encontra em intrinseca relagdo com as praticas do
sujeito no social. As caracteristicas musicais e discursivas pertinentes a tematica da Missa sao
responsaveis por reagrupar elementos dispersos e lhes conferir um sentido especifico,
acompanhando os processos subjetivos envolvidos em sua produgdo e dando inteligibilidade
aos elementos estéticos e as justificativas, as inteng¢des politicas do album.

Tanto o leigo, mas que cultural e socialmente se acostumou a estabelecer
diferenciagdes entre tragos identitdrios presentes nas sonoridades, quanto os mais
especializados sdo capazes de extrair o teor de africanidade do album. As questdes que
envolvem a defini¢do de caracteristicas afro-brasileiras se submeterdo ao peso da estetizacao
simbolica de suas representagdes, sendo percebidas através de seus aspectos aparentes que
possam apresentar um potencial descritivo.

Sendo assim, os marcadores estéticos da cultura afro-brasileira vém ocupar o espago

privado da Igreja com os desejos, prazeres e angustias do povo negro. O album ¢ o registro
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pelo qual pretende-se explorar os resquicios do passado com coeréncia interpretativa, como
também dialogar de maneira convincente com a realidade e com os sujeitos sociais.

Segundo Bourdieu (2007, p. 292),

Uma obra aparece como semelhante ou realista quando as regras que regem
sua producdo coincidem com a defini¢do vigente da representacdo objetiva
do mundo, ou melhor, com o sistema de normas sociais de percepc¢do
insensivelmente inculcadas através do convivio prolongado com
representagdes produzidas segundo as mesmas normas.

Nesse momento, os padroes que estabelecem a comunicagdo entre sujeitos sdo
mediados pela musica: a condicdo sonora, os parametros de timbre, altura, duragdo,
instrumentalizagdo e ritmo, entre outros elementos objetivos que competem a materialidade
da Missa dos quilombos. As cangdes apresentam em seus enunciados elocugdes textuais que
ganham através do arranjo sustentagdo as articulagdes que ligam o discurso transformador da
Igreja promovido pelos tedlogos da libertacdo a histéria e cultura afro-brasileira. Vejamos no

préoximo capitulo como se dao algumas dessas articulagdes nos arranjos do album.

3 A MISSA DOS QUILOMBOS: EXPLORANDO O MATERIAL FONOGRAFICO

3.1 A escuta polifonica: articulagdes interdisciplinares

O éalbum Missa dos quilombos de Milton Nascimento se caracteriza pela confluéncia
de trés esferas aqui definidas na acdo conjunta de membros da Igreja Catolica, adeptos da
Teologia da Liberacdo, na relagdo poética com a cultura afro-brasileira e a Musica Popular
Brasileira enquanto mecanismo de organizacao desse sistema simbolico. A narrativa tecida no
material fonografico discorre sobre a historia do negro na sociedade brasileira. Nela se
encontra um discurso de arrependimento da Igreja Catolica diante do secular subjugo de
grupos de africanos e seus descendentes. A Missa dos quilombos denuncia as historicas
injusticas perpetradas a comunidade negra e seus reflexos nos dias de hoje, propondo um
didlogo atemporal que retoma as vozes silenciadas pelas for¢as de dominagdo na sociedade
brasileira.

Estabelecer significancia a Missa dos quilombos ¢é retroceder no tempo e procurar
pistas para a analise do processo de constituicdo do material fonografico, é visualizar um

“negro” que se utiliza de estratégias cognitivas para se auto-afirmar na emergéncia de sua

realidade social, é também buscar os sentidos historicamente atribuidos a certas sonoridades e
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textos, ¢ reconhecer um lugar nos conflitos do plano simbdlico, onde certas identidades sdo
reconhecidas e se legitimam.

As vozes e os coros, o repique dos atabaques e agogds, os arranjos e
aparéncias estéticos sdo, enfim, intencionalmente pensadas para criar impressdes e
diante das sonoridades analisadas, verificamos que as cangdes estdo envolvidas em
uma trama que entrelaca referenciais das religiosidades afro-brasileiras e catolicas,
através de uma sonoridade que se utiliza de praticas populares para constituir
sentido. A MPB vem promover um didlogo intertextual entre os elementos simbdlicos
historicamente instituidos pela dindmica dessas culturas, disparando no momento da
escuta uma infinidade de significados que possam ser seguidos pelos ouvintes de
qualquer espécie.

Definimos a nossa escuta como académica, mas deixemos claro que o tipo de escuta
que propomos levara em consideragdo tanto os aspectos afetivos proporcionados pela cancao,
bem como suas porcdes passiveis de verificagdo e apreensao de conhecimento, levantando
fontes que possam responder as nossas perguntas. Na polifonia caodtica do mundo
contemporaneo, a Missa dos quilombos ¢ uma das sonoridades possiveis e audiveis.

Adotamos as representacdes que identificam a cultura afro-brasileira, como linha
principal, em torno das quais outras vozes se posicionam e estabelecem sentido ao conjunto
da obra, o arrependimento e a alianga de setores da Igreja com a causa negra no Brasil se
somam a religiosidade popular, das ruas e procissoes, da devogao instituida por forcas
coletivas andnimas, no entanto, coercitivas e reguladoras também, relevando no apelo
popular a luta pelos dominios simbdlicos da cultura no espago privado do catolicismo.

A MPB, enquanto ferramenta do processo criativo, lida com as sonoridades das
tradi¢des populares para legitimar uma identidade musical que reflita uma estética cultural. O
arranjo de Milton Nascimento nesse momento assume a responsabilidade de privilegiar esse
ou aquele aspecto sonoro ou textual na composi¢do. Sendo assim, a musica popular se torna
objeto de afirmacao e poder.

No registro fonografico foi adotado um formato proximo ao da cangdo popular, pois
os recitativos e solos da dramatizacdo original sdo substituidos por coros e muitos trechos do
texto integral da Missa sdo retirados da estruturagdo das musicas do LP, moldando o produto
de maneira a ampliar as perspectivas de alcance e circulagio a0 mesmo tempo que tenta
manter seus significados fundantes, se aproximando de um perfil universal da linguagem
musical. As supressoes de trechos do texto original, a alteragdo da ordem das cangdes e a

auséncia de um orador, peca fundamental do ritual catdlico sdo colocadas em negociagdo no
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processo de constitui¢do do produto cultural.

O formato de cangdo que aqui expomos carrega sua dimensdo popular de um
coletivo autoral que busca nas sonoridades implicadas a inteligibilidade do canto, versar
sobre os anseios e expectativas de um grupo restrito. As articulagdes entre os elementos
textuais e musicais permite o transito semantico e a complementariedade simbolica dos
sentidos que operam em seu interior. A trama urdida no LP, deixa emergir elementos que
retomam a seu plano constitutivo, definindo forma e conteudo tendo nos arranjos de Milton
e nos arranjos de percussdo creditados a Robertinho Silva fonte de reinterpretagdes, como
também de preservacdo de significados contidos nas representacdes da cultura afro-
brasileira na Missa.

Em nossa pesquisa, a musica popular revela seu valor central. Ela sugere a
preservacdo de padrdes culturais difusos que sdo trazidos para a realidade brasileira e
historicamente, através da ressignificacdo de suas praticas, constroem identidade propria. No
exercicio da realizagdo do projeto artistico, um sistema de regras ¢ engendrado no processo de
composi¢do, a dimensao simbdlica e o tratamento com o som conferem representatividade
estética a Missa.

A opcao por um produto que pudesse atingir ouvintes que estivessem as margens
das questdes centrais abordadas no album, parece-nos coerente enquanto estratégia de
divulgacdo e circulacdo da obra e de seu engajamento politico que extrapola o ambiente
catdlico. O conjunto de tragos identitarios da cultura afro-brasileira, que orientam nossa
perspectiva analitica, s6 pode ganhar sentido no ato litirgico ao estabelecer ligagdes
diretas com as estruturas simbdlicas que se deseja desconstruir, ou seja, a missa catdlica,
apesar de ndo aparentar de maneira tdo nitida, também tem sua porcdo contemplada no
album. Tanto a estética dos aspectos sonoros, quanto os sentidos que escapam a uma
recepcdo meramente sonora, que estdo presentes no enunciado musical do album, sdo
considerados como registros pelos quais conduziremos nossas abordagens musicologicas.

Nesse momento, optamos na analise por um modelo que lida com as diversas
formas de registro, que possam ser verificados e decodificados na matéria sonora. Para
isso, adotamos um transito fluente entre varios dominios musicais e extra-musicais, que
nos permitam conhecer detalhes da obra, orientados pelas perspectivas de mudanga no
interior da Igreja, promovida pelos te6logos da libertagdo, pela intervencao da cultura afro-
brasileira, pela MPB e pelos efeitos produzidos pela Missa dos quilombos no ambiente
sociocultural. O fato de ndo estarmos presos a um modelo analitico linear e unilateral, a

flexibiliza¢do nas articulagdes de nosso trabalho busca corresponder a um entendimento
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que acompanhe a complexidade do estudo do material. Os timbres, o ritmo e outras
qualidades sonoras, as estruturas e configuracdes musicais, os sistemas ¢ modelos
culturalmente instituidos, como também as qualidades do conjunto letra/musica da can¢ao
ganham maior exposicdo nesse capitulo, sem deixarmos de recorrer a aspectos ja
levantados anteriormente.

Para lidarmos com a complexidade do objeto, algumas articulagdes epistemologicas
foram aplicadas na tentativa de transpor os desafios de nossa analise. Sempre havera espacos
por onde outros significados possiveis possam escapar, colocamos nosso trabalho como uma
possibilidade. Ao observarmos unidades formais menores, como trechos, estruturas e padroes
ritmicos, concepgdes harmodnicas, motivos melddicos, contetdos textuais e a justaposi¢cdo
desses enunciados, pretendemos nos aproximar de um sentido integral para a Missa dos
quilombos.

A 1ideia de polifonia abarca um conceito de concomitincia de vozes, cada uma
exercendo fun¢do determinante na composicao de sua sonoridade total. As vozes sdo aqui
representadas de acordo com especificidades conceituais, pelas quais, os argumentos
desenvolvidos que irdo descrever as qualidades sonoras da Missa procuram corresponder
também no plano intelectual do processo criativo. Cada voz de nossa pauta imaginaria sera
conduzida a estabelecer um percurso dialégico com as demais vozes, traduzindo uma relagao
conjunta entre as partes, suas especificidades inerentes, reiterando processos de pré-producao
e circulagdo.

Para uma abordagem que possa dar conta do contingente poliss€émico da Missa
dos quilombos ou pelo menos aproximarmos disso, adotamos o procedimento sugerido
pelo professor Hermilson Nascimento denominado escuta polifonica, onde a ideia de
conducdo a quatro vozes também ganha representatividade e ressonancia no plano
intelectual, revelando aspectos do ambiente sociocultural por onde a obra emerge. A
ideia de uma linha melddica ou voz principal € utilizada como principio para a produgao
de um arranjo polifonico, no qual outras vozes vao se alinhar ao eixo tematico de nossa
analise.

Elegemos assim como sugere o autor as quatro vozes a serem conduzidas em
nosso trabalho e as especificidades conceituais que as definem: 1) soprano — que condiz
as qualidades textuais da cangdo, por estar proximo a regido de frequéncia da fala, tudo
aquilo que mesmo nao decifrado imediatamente, pode ser percebido numa primeira
escuta, ou seja, os elementos que particularizam a Missa como evento musical singular,

no caso, o tematica afro-brasileira; 2) contralto — que estabelece relagdo dialdégica com a
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voz soprano, formando uma teia de sentidos que respondem ao mesmo tempo retomando
o contexto sociocultural do qual a Missa emerge; 3) tenor — que envolve as tessituras, as
opg¢Oes artisticas, a poética no tratamento das representacdes simbolicas, o fazer e as
habilidades que norteiam o artista nas lutas por legitimagao no campo sociocultural e 4)
baixo — que ¢ a comunicacdo, suas reverberagdes no campo social, que compdem um
sentido integral a Missa dos quilombos; a circulagdo e a escuta como etapas do processo
de recepcdo e seus efeitos como resultado de todo processo de formulagdo e
sociabilizacdo da linguagem musical (NASCIMENTO, 2008). Serdo essas as categorias
pelas quais a relacdo entre as especificidades epistemoldgicas va ser articuladas. Vejamos
a seguir a andlise de cada voz e as relacdes que elas estabelecem para dar sustentagdo ao

discurso.

3.2 O negro no discurso da Libertacio: texto e representacgdes culturais

Nesse momento, dedicamos nossos esfor¢os a expor a matéria musical do LP
Missa dos quilombos. Nos valendo de transcrigdes, materiais comparativos, do encarte
do disco, ou seja, tudo que vem dizer respeito a materializagdo e concretude estética das
concepgdes vindas dos tedlogos da libertagdo no didlogo com a cultura afro-brasileira
através da MPB, em suas formas verificaveis.

A cancdo, que por ser um texto flexibilizado pela conducdo melddica e ritmada
das palavras, privilegia os elementos textuais ou at¢ mesmo outros que possam ser
percebidos de maneira imediata, por estarem em regides de frequéncia que se
aproximam a da fala humana, podendo ser ouvidas com maior naturalidade e
constituindo aqui nossa voz soprano. As qualidades textuais da Missa ndo se limitam
apenas as extensdes vocais, sdo amparadas e revalorizadas pelos arranjos, por
conseguinte seu texto estd inserido em uma composi¢do maior e s6 ganha sentido
integral quando associado a sua por¢do instrumental.

Vejamos o que alguns registros intrinsecos ao material fonografico tém a nos
oferecer como aportes a obtengdo de significados, sejam implicitos ou explicitos, nos
trechos de algumas cangdes do album. No canto de abertura “A de O (Estamos
Chegando)”, podemos apontar aspectos que retomam as motivagdes artisticas e os
conflitos simbolicos em que estd envolvida a teméatica da Missa dos quilombos, cabendo

aqui vdrias interpretacdes. Analisaremos a cancdo, as estruturas que retomam a missa



58

catolica e seus desvios e deslocamentos proporcionados pela enculturagdo afro-
brasileira.

As Antifonas do O sdo canticos que remontam tanto ao velho testamento, quanto
ao novo, sintetizam em curtas oracdes de suplica, aos antigos profetas e a Cristo
respectivamente, a enunciagdo dos desejos de salvagdo. Na missa catolica sdo cantadas
em unissono reforcando a unidade coletiva da celebracdo desde seus registros mais
remotos, ou seja, um canto comunitdrio. Com intengdo renovadora de  antigos
paradigmas, na Missa dos quilombos as antifonas assumem mesma conotacdo coletiva.
Por se posicionar no conflito ao lado dos excluidos, contra o Regime Militar e muitas
vezes contra a propria Igreja, os textos de Dom Pedro Casaldéliga possibilitam o transito
semantico entre os elementos historicos, religiosos e culturais em diversos momentos.
Aqui "do O" traduzindo para a cultura popular, a expressio pode representar uma
condicao de adversidade, de desaprovagdo, de desacordo, ou até mesmo como forma de
chamar a atencdo, enfim, o reconhecimento dos sujeitos sociais e de seus
comportamentos nos permite interpretar a Missa sempre em condi¢ao de conflito.

Quando se canta as antifonas na Missa dos quilombos, o pedido de suplica,
introduzido por ‘vinde’ no imperativo, dirigido a figura de Cristo, ¢ substituido por “viemos”,
verbo no indicativo que define acdo. A graca ou a salvacdo se afirma portanto na agao
humana, cabendo ao homem estabelecer seus proprios processos de libertacdo contra as
injustigas sociais, principios sociais presentes na Teologia da Libertagao.

Nesse conjunto de elementos verbais estdo exprimidos fatores que dizem respeito
a trajetoria histérica do negro para o Brasil, desde a didspora aos dias de hoje. A
expressao “estamos chegando” estd imbuida de um vigor afirmativo, que expde sua
marginalidade e miséria, ndo como sofrimento ou suplica, mas com intengdo de
informar, agindo no processo de conscientizagdo de negros e nao negros. Nas
conjugacdes verbais “nos somos”, “ndés fomos”, “chegamos” as relagdes de
pertencimento que materializam sob implicacdes afetivas e normativas, sdo pensadas a
partir da interiorizacdo das experiéncias do negro e de suas praticas, das quais sdo
acessadas as informacdes estéticas do album.''

A substituicdo dos sujeitos ocultos dd novo significado a antifona, aqui a
transfiguragdo da imagem de Cristo representada na acdo do homem se apresenta claramente.

Estao associados as conjugagdes compostas dos ultimos versos das estrofes (viemos + verbo

" Letra de “A de O (Estamos Chegando)”. Ver anexo I, p. 103.
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no infinitivo) da vazao ao acesso a memoria das historias de sofrimento, mas também cantam

louvando a fé, a arte e a luta. Acompanhemos na pauta.

FIGURA 9 — Transcrigio do vocal da faixa “A de O (Estamos Chegando)”
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FIGURA 10 — Transcrigdo do vocal da faixa “A de O (Estamos Chegando)”
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Na Introdug¢do em Fm, traz como convencao ritmica o ritmo do maracatu, depois de
um ciclo de quatro compassos entra o canto em Ab, recurso muito usado nos arranjos vocais
do album, observaremos mais adiante. As antifonas sdo cantadas na primeira parte por um
coro masculino e os outros com um coro misto (masculino + feminino), sempre em unissono
(e oitava), o que reforga o carater de canto comunitario da antifona. Nas convengdes canta-se
a melodia em Fm acompanhada pelo ritmo de maracatu, manifestagdo popular protagonizada
nas ruas de Recife e Olinda.

Os ritmos pernambucanos do maracatu — presente nas convengdes — € o0 baido — nas
antifonas — correspondem a um referencial geografico e historico na tematica proposta pela
Missa. O Quilombo de Palmares, que se localizou na Serra da Barriga em Alagoas, proximo a
Recife, ¢ representado como ideal de libertagdo e reconstituindo um sentido ontologico a luta

do negro por sobrevivéncia e contra as desigualdades de todos os géneros.
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FIGURA 11 - Transcrigao base ritmica introdugdo da faixa “A de O (Estamos Chegando)”.
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FIGURA 12 — Transcrigdo base ritmica estrofe da faixa “A de O (Estamos Chegando)”.
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FIGURA 13 — Transcrigio base ritmica refrdo da faixa “A de O (Estamos Chegando)”.

AdeO

Agogd

Xequeré

Bateria 11

Surdo

T T T
T T T
T f I I
I I I

f f
 — —  ——  — —

I_I_l_l

u_au I_I_I_l H—JH \_l_t_l H—JH \_I_I_I‘%

o [ % g2 =% g = [ =2
-----.-.--.-.-.-.--.-.-----‘-A-.-.
IS oS 0 9 IS IS I II I

= T f "'| I

Fonte: Elaborada pelo autor.

Retomando a primeira apresentacio da Missa dos quilombos em 22 de novembro de

1981, hd uma simbologia por trds da recuperacdo da figura de Zumbi de Palmares e a

realizacdo da Missa no mesmo local onde sua cabega foi exposta e na data em que se celebra

sua morte. Até esse momento a data ainda ndo era considerada oficialmente como semana da

consciéncia negra, mas conferia principios e valores identitarios do negro no Brasil.

1alogo inter-religioso aparece em e ainda de maneira um pouco timida
O dial t | "A de O" ainda d timida,

mas muito bem posicionados pelos seus referenciais instrumentais e textuais das



63

religiosidades populares. "Dos pretos rosarios", "dos nossos terreiros", "dos santos malditos"
sdo trechos que fazem meng¢do a outras formas de se reconhecer os exercicios da fé, mesmo
sob uma atmosfera de desaprovagdo. Mas como sdo utilizados os ritmos, ¢ o que mais nos
chama a atencdo na constru¢do de um eixo tematico conciso.

Os ritmos populares e a supressdo das partes recitadas ligam com maior dicg¢do a
cangdo ao ethos festivo das religiosidades populares que sempre foram colocadas a margem
da Igreja ortodoxa e por ela profanadas e ignoradas. Os “pretos rosdrios” no verso
estabelecem um meta-discurso com o maracatu, que por sinal, ¢ uma festividade que coroa os
reis Congo e louva a Sdo Benedito e Nossa Senhora do Roséario, santos populares canonizados
pelo povo, ndo pela Igreja, assim como o baido, elemento indissociavel das festas juninas em
louvor a Sdo Jodo Batista, outro santo cultuado nas tradi¢des populares.

O entrelagamento entre os sistemas simbodlicos da cultura catdlica e das
religiosidades afro-brasileiras, pode ser observado de maneira mais aparente na cangdo “Em
nome de Deus”, quando nos primeiros versos da cangdo os nomes de Javé,'> Deus biblico do
antigo testamento, se junta a Obatalé,13 divindade cultuada no candomblé e na umbanda,
assim como, Olorum'* e a referéncia ao reino de Oi(’),15 o reconhecimento de outras maneiras
de se conceber relagdo com o divino, estabelecem coeréncia simbolica as propostas de
reformulagio da fé catélica na aproximacio das manifestacdes populares.'®

A tentativa dessa aproximacao entre a fé catélica e a religiosidade afro-brasileira, na
qual o Deus catolico podendo ser reconhecido na figura de deuses de outras culturas, professa
o processo de enculturagdo da fé, como meio para uma interpretagdo coerente do Evangelho.
A mitologia da criacdo humana em ambas as crengas assume narrativas diversas, mas Deus,
que para alguns pode ser Javé, para outros Obatald, Olorum, ¢ o signo insuperavel da criacao
que protagoniza o imaginario em diversas culturas, assumindo na Missa dos quilombos uma
configuragdo politeista, sendo atribuido a ele varias denominagdes e rompendo na poética da
obra com a visdo monoteista da Igreja ortodoxa.

Deus na religido catolica se manifesta através da Santissima Trindade: o Pai (o criador),

"2 Javé remonta ao antigo testamento, ¢ o Deus Biblico, que orientou o profeta Moisés no “éxodo”, a libertagao
do povo israelita da escraviddo no Egito e o conduzindo a terra prometida, Canad. Foi Javé o responsavel por
entregar Os dez mandamentos a Moisés no Monte Sinai (HELLERN; NOTAKER; GAARDER. 2000).

1 Obatala ¢ o orixa da criagdo na cultura iorubd, designado por Olorum para criar todo o mundo. A ele ¢
concedido o “saco da criagdo” e o poder da realizagdo o “axé”. Também recebe a denominagdo de Oxala e é
considerado a divindade suprema (SILVA, 2005).

1 Olorum, também conhecido como Olodumaré, ¢ o deus supremo para os iorubas, o Senhor do Orun, o mundo
invisivel do qual enviou os orixas para a criagdo do Ay€, mundo dos homens (CASTRO, 1981).

" 0i6 foi uma das mais importantes cidades ioruba, onde Xangé foi rei e cultuado por séculos. Se localizava
onde hoje ¢ a regido ocidental da Nigéria (SILVA, 2005).

' Letra de “Em nome de Deus”. Ver anexo I, p. 103-104.
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o Filho (o salvador) e Espirito Santo (o consolador). Na trindade da Missa o Pai esta associado ao
ideal de igualdade, a criagdo do homem por Deus sem parcialidade. Aqui o Pai, “que faz toda
carne, / a preta e a branca, / vermelhas no sangue”, assume os negros, muitas vezes negados e
proibidos pela propria Igreja, como seus também, ideia recorrente no trecho “Em nome do Deus
verdadeiro / que amou-nos primeiro / sem dividicdo”. A coloca¢do da problematizagdo das
desigualdades sociais como barreira a ser transposta para se alcangar o paraiso, na qual Deus s6
pode habitar mediante a agdo do homem, capaz de exercer pressdes e forcar o equilibrio e o
compartilhamento pacifico entre as diferengas retomam ideais da Teologia da Libertacao.

Ao Filho, ¢ atribuido o papel de irmdo, que estd ao lado dos demais irmaos contra as
injusticas e “que nasceu Moreno / da raga de Abrado”, desconstruindo a imagem europeizante do
Cristo loiro de olhos claros e aproximando sua tez de uma pigmentacdo dos povos do Oriente
Médio, regido vizinha ao Egito, Africa. Jesus Cristo, que se materializa nos principios da Teologia
da Libertacdo no processo de transformagdo da condi¢do através das aliangcas com os pobres e
miseraveis, levanta o questionamento dos proprios paradigmas da Igreja, desmistificando leituras
e imagens que corroboraram durante tempos para a constru¢do de um mito que se distancia de
suas feigdes mais provaveis para assumir um carater ideoldgico eurocéntrico.

O Espirito Santo ¢ representado pela “bandeira do canto / do negro folido”, mengao a
Folia de Reis, manifestacdo popular que dramatiza a trajetoria dos trés reis magos ao encontro
do menino Jesus. Os folides costumam dizer que a festa retine os trés reis magos em uma sé
santidade, o “Santo Reis”, ou seja, reconhece a folia como representacdo do Espirito Santo,
que traz na anunciacao da chegada do Messias o mote para a crenca na salvagao.

O povo, podemos inferir negro, aparece recorrendo as tais forgcas com intuito de
alcancar uma graca, que vem através da justica. Xangd'’ nesse momento aparece com grande
significacdo. Considerado nas religiosidades afro-brasileiras como o senhor da justica, que
pune, mas também pode libertar, Xang6é em alguns terreiros de candomblé pode assumir o
papel de Orixa supremo da casa, tomando o lugar de Oxala e representando o maximo poder
de Olorum.

No trecho “Em nome do povo/que espera/ na graga da fé / a voz do Xangd / o
Quilombo-Pascoa / que o libertara”, o Quilombo, simbolo de resisténcia ¢ articulado de

acordo com as demandas no presente, local de exercicio da liberdade do negro. O conceito

7 Xango, representado pelo machado de duas faces, ¢ considerado o orixa dos raios, trovdes e do fogo.
Muitas vezes violento Xangd pune com castigos os que ndo seguem suas regras. Alguns acreditam que a
morte por raios seja a manifestagdo de sua justi¢a aos infames. Em alguns terreiros ele assume o posto de
orixa supremo, tomando o lugar de Oxala e representado o maximo poder de Olorum (SILVA, 2005).
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Pascal reinventa a paixdo de Cristo, sua morte e ressureicdo na morte e ressurei¢ao do povo
negro, o passado de injusti¢a, sdo perdoados para que se constitua uma nova sociedade de

homens livres da miséria e opressdo. Vejamos como se dd melodicamente esse trecho.

FIGURA 14 — Transcri¢ao de trecho vocal da faixa “Em Nome de Deus”.
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Milton Nascimento / Pedro Casaldaliga / Pedro Tierra
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Fonte: Elaborada pelo autor.
A cangdo “Em nome de Deus”, de modo integral, apresenta um arranjo que se destaca

das demais cangdes do LP, por varios aspectos: pelo fato de ser a unica cangao solo, unico
momento em que Milton assume a condi¢do de principal intérprete; a aparente auséncia de
elementos percussivos, digo aparente, pois a presenga do bumbo em momentos muito
especificos, audivel apenas em condi¢des favoraveis — com um bom fone ou monitores de
referéncia que reproduzam bem as frequéncias mais graves; e também pelos procedimentos de
mixagem, que permitiram um resultado com uma estética mais intimista, valorizando as
progressdes harmonicas e a ressonancia vocal solo, fugindo do vigor popular das demais cangdes.

A instrumentagdo composta por piano elétrico, aparentemente um Yamaha CP70 ou
CP80, muito usado nos anos 80, violdo, baixo e o bumbo citado acima, acompanham o
solista. A inexisténcia de uma marcagdo ritmica e o vocal que parece flutuar na cangdo, se
aproximando do tempo da fala, como nos recitativos, a orquestragdo vem pontuar o texto,
bem como reforgar a atmosfera mistica dos referenciais religiosos na cangao.

A aplica¢io de reverb,' recurso utilizado nos procedimentos de mixagem para
proporcionar a sensagdo de espacialidade e ambiéncia, reconstrdi a imagem sonora do
ambiente de Igreja, inserindo essa sensagdo na audi¢do da cangdo, resultados possiveis

somente nessas condigdes. A captacdo das reflexdes naturais da estrutura fisica da Igreja do

18 . s . ~ s .
Reverb ¢ a abreviagdo de reverberation (reverberagio), também ¢ a nomenclatura dada ao efeito sonoro
utilizado para simular ambientes fechados de diversas dimensdes.
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Caraga, no momento da captacdo da voz de Milton, trouxe o som vivo da reverberacdo do
espaco, ao invés de processa-lo por completo em um periférico, em que ¢ impossivel de se
conseguir reproduzir o fendmeno tao fielmente quanto as caracteristicas naturais do ambiente
sonoro da Igreja do Caraga. O resultado foi uma atmosfera etérea, que eleva o didlogo inter-

religioso na can¢do "Em nome de Deus" (BOUBLI, RANGEL, 2006).

3.3 O contexto historico: o arrependimento da Igreja

O contexto em que a Missa dos quilombos surge, representa a voz contralto
estabelecendo uma relagdo indissociavel com a voz soprano, constituindo uma teia de
sentidos urdida no encontro das influéncias histdricas e culturais que nela se desembocam.
Por se tratar de uma conjuntura provisoria, podemos recorrer as formas de género, estilo,
linguagem, ou seja, das estruturas fixas da Missa, para reconstituir o contexto sociocultural e
as contradi¢des simbolicas inerentes a tematica do negro.

No "Rito Penitencial (Kyrie)"19

sdo trazidas para o album varias das contradi¢des
pertinentes a relagdo do negro com a cultura dominante — pois as partes suprimidas da
versao original poderdo sempre apontar para uma nova interpretagdo — a suplica e
arrependimento da Igreja, momento do ritual em que sdo feitas as confissdes dos pecados
e o pedido de perddao ao Senhor, que em outras cangdes corresponde as figuras de Obatala
ou Oxala, Xango, Javé, Olorum, aqui também ¢ igualmente representado pelo Senhor do
Bonfim.*’

O tipo de instrumentagdo proposto no "Rito Penitencial" ¢ o que expde com
maior contraste os padrdes estéticos concebidos pela cultura sacro-catdlica e as tradi¢oes
religiosas afro-brasileiras, muito presente na cancdo pela representacdo dos atabaques e
demais elementos percussivos. As concepgdes musicais sacro-catolicas e afro-brasileiras

sdo arranjadas de maneira que os conflitos e contradi¢cdes histéricas trazidas no texto

sejam proporcionalmente representadas pela por¢ao musical. Observemos as pautas.

' Letra de “Rito Penitencial (Kyrie)”. Ver anexo I, p. 104-107.

*% Senhor do Bonfim ¢ a representagdo de Jesus Cristo em ascensdo para os baianos, muitas vezes confundido ou
relacionado com Oxala em outras religides afro-brasileiras. Principal figura de devogdo na cidade de Salvador,
que tem suas festividades no més de janeiro, com a lavagem das escadarias da Igreja do Senhor do Bonfim
(SILVA, 2005).
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FIGURA 15 — Transcri¢do do vocal da faixa “Rito Penitencial”.
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FIGURA 16 — Transcri¢do base ritmica da faixa “Rito Penitencial”.
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Fonte: Elaborada pelo autor.

As vozes introduzem uma estética vocal que corresponde as tradigdes catdlicas
para depois ser convertida em espécie de ritual afro-brasileiro através da entrada da
percussdo. Porém, a manuteng¢do dos vocais em métrica linear, quadrada, valorizando
tempos e contratempos do compasso, refor¢ca o contraste entre os elementos textuais
enunciados pelo canto e o contexto sociocultural expressado nos padrdes culturais
historicamente instituidos, pelos quais as experiéncias do negro podem ser reconhecidas.
O coro em unissono como sinal de unidade, elemento recorrente nas cancdes da Missa. Os
perfis identitarios, inscritos ndo apenas no percurso estético da instrumentalizacdo dessa
canc¢do, sao pontuados por referéncias historicas do conflito.

O canto, em entonacgdo litirgica, em compasso quaternario choca-se com 0s
padrdes e concepgdes musicais africanas, muitas vezes pensadas nas escritas universais

sob a métrica de quaternario composto para assim incluir os movimentos tercinados e as
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sincopes. Cria-se na can¢do uma polirritmia que permite nitidamente percebermos a
por¢do da cultura sacro-catolica, como também a catarse dos atabaques (ndo estdo
representados na pauta ritmica, mas falaremos sobre o instrumento no arranjo mais
adiante) que retomam a sonoridade de religiosidades de matriz africana.

O contraste entre essas sonoridades, que sdo culturalmente instituidas, pode, em
um audicdo despretensiosa, fazer com que se sobressaia a acentuada discrepancia dos
distintos registros sonoros, mas numa audi¢do mais atenta detectamos a presenca de uma
temdtica culturalista que busca na memoria e em outros registros da histéria, indicios que
retratam a dominagdo no plano intelectual. A cultura ¢ tratada como mecanismo de
legitimacdo, logo, objeto de poder do qual a centralizagdo pragmatica das culturas
europeias ndo permitiu ao longo da histéria o reconhecimento da cultura africana como
legitima.

Percebida em “Alma ndo ¢ branca / luto ndo ¢ negro / negro, ndo ¢ folk” a ideia de
branco como bom, e negro como ruim, o preconceito pela cor que ¢ transferido para o
preconceito de raga inicia a cangdo apresentando contradigdes presentes no contexto
sociocultural. A representacao simbodlica dos europeus sobre os negros, qualificando-os
como etnia inferior desde os tempos da frenologia’', que enquanto “ciéncia” fez por
reforcar tal ideia nos centros de formacdo do século XIX. Mesmo os missionarios
catdlicos também os enxergavam como pessoas sem espirito, sem alma, e que sO através
da Evangelizacdo poderiam ter sua humanidade reconhecida. Essa conjuntura
europeizante que se enraiza de maneira pedagdgica pelo poder das instituigdes ocupa o
plano intelectual, alocando no imaginario coletivo a deturpagdo tendenciosa da imagem do
negro.

O folk, palavra de lingua inglesa que significa povo, também correspondendo ao
folclore, pertencente ao povo, como em folk music, musica popular, pode se associar a visao
da vertente folclorista dos estudos sobre a cultura popular, que toma as comunidades
tradicionais como sociedades estaticas, que guardam as lembrancas de um passado inerte e

cristalizado, tirando da cultura popular sua capacidade de ressignificagdo e sua dimensao

2 Frenologia ¢ o estudo da mente humana a partir da medi¢do do tamanho dos cranios. Desenvolvida na
Alemanha no século XIX, foi muito aplicada nos estudos de povos de culturas primarias, afirmando poder
revelar caracteristicas da personalidade humana a partir dos tragos da fisiologia da cabega. Admitiam seus
estudiosos que os negros apresentavam um perfil para a criminalidade e ja inferiam premissas falsas sobre sua
personalidade.
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politica. Sendo assim, o texto nega o rotulo ao negro e revaloriza as praticas populares na
estrofe seguinte, quando se canta “Senhor do Bonfim / do bom comegar / ndo seja a
alegria / apenas um dia / ndo seja a folia / para desfilar / na avenida sua / e seja por fim / a
tua alforria / e nossa a rua / Senhor do Bonfim.”*

As designagdes de Luanda, Costa do Marfim, Guiné e Aruanda apontam para as
origens africanas e a expressdo em lingua ioruba “Awa de” (awa = nds e de = chegar),
traduzida em portugués para "estamos aqui”, sinalizando a didspora para as Américas,
concebendo historicidade e origens para a identidade afro-brasileira em seu presente
momento.

No trecho “Queimamos de medo / do medo da Historia / os nossos arquivos /
pusemos em branco / a nossa memoria”, a queima dos registros do Ministério da Fazenda
pelo entdo ministro Rui Barbosa em 1889, ¢ aqui retratada, e coloca os documentos e a
histéria como uma ameaca de contetido revelador. Mesmo que haja controvérsias entre
estudiosos sobre as intengcdes de Rui Barbosa, a arbitrariedade de seu ato ainda ¢ sentida,
pois a falta de um contingente documental do periodo de escravidao ¢ brutal, contetidos
que poderiam nos ajudar a melhor compreender a constituigdo de nosso proprio pais e
quem sabe revelar um lado desconhecido do negro brasileiro.

O carater de militancia e conscientizacao ¢ evidenciado em “Mulato iludido / Fica
do teu lado / Do lado do Negro. / Nao facas mulato, / A branca traicao”. O mulato, que
por ser fruto da miscigenacao, também carrega descendéncia africana, e ¢ convocado a
militar pela causa negra de maneira um tanto quanto coercitiva, para o periodo politico
soaria um pouco panfletdrio. Mas a necessidade de conscientizar outros setores da
populagdo ¢ uma urgéncia pela qual a Missa também se langa.

Nos dois ultimos versos “Senhor Morto / Deus da vida / nessa luta proibida / tem
piedade de nds” e “Irmao Mor / da Irmandade / na Paixdo / da liberdade / tem piedade de
n6s”, podemos perceber a afirmacdo do papel de Cristo junto a luta do negro,
compartilhando o mesmo plano espacial. Nas festas “da Irmandade” em louvor a Nossa
Senhora do Rosario e Sao Benedito, muitas vezes sdo atribuidos aos santos milagres que

se assemelham aos de Cristo, como a multiplicagdo do alimento. Essas semelhancas

observadas nas praticas populares e também presentes no discurso reformador dos

2 Ver compassos 15 a 30 na transcrigdo vocal do “Rito Penitencial (Kyrie)”.
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tedlogos da libertacdo, permitem a sintese dos varios elementos poéticos, as vezes ja
existentes em sua forma sistematizada nas proprias manifestagdes da cultura afro-
brasileira, onde a figura do Cristo também tem sua divindade reconhecida, mas, por advir
de vozes do interior da Igreja prenuncia-se entdo transformagdes ou uma reformulagdo dos
paradigmas ortodoxos da fé catolica.

Observando os elementos percussivos, onde podemos encontrar de maneira mais
evidente as concep¢des musicais e as sonoridades afro-brasileiras, os atabaques se
destacam no “Rito Penitencial”, sua combinacdo com agogd e a maneira como sao
expressados os ritmos, remetem aos rituais religiosos de matrizes africanas.

Na cancdo sdo executados ritmos que tem no agogd a marcacdo e nos atabaques a
apresentacdo uma base ritmica internalizada, por onde o improviso nervoso desses
instrumentos cria uma sonoridade complexa, dificil de ser representada na pauta, cabendo
uma outra maneira de analisa-la e descrevé-la.

Podemos proceder dizendo que assim como no "Rito Penitencial", nos rituais do
candomblé e umbanda sdo utilizados trés atabaques: o Rum, atabaque de diametro largo e
de som grave, o Rumpi, atabaque de didmetro e som mediano, ¢ o Lé, atabaque de menor
didametro ¢ de som agudo. Os trés instrumentos admitem fungdes ritmicas e musicais
diferenciadas e cumprem papel fundamental no processo de possessao de espiritos nos
rituais afro-brasileiros, no qual, sem os atabaques ¢ sem a musica adequada emitida por
eles, ndo ha comunicacdo com os deuses. Sendo assim, o pedido, a stplica dirigida ao
Cristo, a comunicagdo com o divino, pode estar representada no sentido religioso
atribuido ao atabaque, a ressignificacdo do signo na Missa dos quilombos também
perpassa uma compreensdo do campo simbolico das culturas de matriz africana, onde o
elemento também carrega internamente um componente estético.

Compondo mediante os contrastes culturais que também respondem por
contradigdes nas relagdes historicas, o contexto sociocultural e os eclementos textuais
expdem o contraponto conceitual de nossa analise. Definido na correlagdo entre as vozes
soprano — a musica na missa ¢ o modo pelo qual ela d4 sentido ao discurso dos tedlogos
da libertagdo em prol da causa negra — e contralto — dos registros historicos e a verificagdo
de uma situacdo de condigdo social desigual — responde a um sé tempo pela
contextualizacdo dos significados guardados na memoria e suas formas de cifragem

artistica, que ligam a obra ao seu tempo e a realidade que a faz emergir.
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3.4 Entre o universal e o particular: articulagoes poéticas

Milton é um artista que sempre soube transparecer uma sonoridade diferenciada
dos demais compositores de sua época, ¢ mesmo flertando com diversos géneros,
determinadas opg¢des estilisticas prevalecem em sua musica. Ao compor a Missa, Milton
revela que a musicalidade africana presente nos ritmos que ajudam construir a sonoridade
particular da obra, surgira de maneira espontinea, nem ele proprio acreditava conhecer
tantos ritmos de matrizes africanas (NASCIMENTO, 2012 ver encarte p. 10).

Esse arcabougo instrumental afro que se apresenta impregnado na figura e obra de
Milton, sdo resquicios de um conjunto de experiéncias e escolhas durante sua carreira, que
fazem do artista o reflexo de sua obra. O preconceito na infancia, sua relagdo com a
Igreja, que também o proibia nas festas, e a musica como linguagem de traducdo de seu
sentimento de pertencimento, de identidade, sdo marcadores inscritos pelas experiéncias
de vida do artista que pontuam suas referéncias ao compor a Missa.

Os arranjos, a interpretacdo dos musicos, a ritualizagdo do sentido da Missa
perpassada pela performance musical, lidam com uma variedade de representagdes de
identidades que se agrupam temporariamente constituindo narrativas que ddo significado
especifico a cada can¢do do album. A musica enquanto pratica social, técnica voltada para
organizagdo de sons, que atende a interesses especificos, € a MPB como mecanismo pelo
qual Milton desenvolve a articulacdo dos diversos elementos culturais no processo de
criagdo, promovem evidéncias intertextuais que deflagram processos culturais proprios,
que correspondem as tensdes presentes também no imaginario poético do artista,
respondendo aqui a voz tenor de nossa escuta.

A proposta da Teologia da Libertacdo, em nome de “Todos os Negros da Africa, os
Afros da América, os Negros do Mundo, na Alianca de todos os Pobres da Terra™ soa
talvez com um tom marxista, mas também traz a proposta para uma perspectiva universal
de organizagdo de agdes independentes. Esse processo que se realiza pela circulagdo de
bens culturais e conscientizacdo de individuos em outros polos do globo, invariavelmente
necessita de mecanismos de interlocugdo. A MPB ¢ um laboratdrio de experiéncias feitas
com as diversidades culturais presentes no pais. Ela manipula seus elementos de maneira mais

flexivel, sem o rigor e a complexidade simbolica das tradi¢des populares, permitindo a

> Ver Anexo I, p. 89.
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aproximacao e afastamento entre as dimensdes politicas, historicas, culturais e artisticas no
album.

No intento de tornar a Missa dos quilombos uma celebragdo universal, que tem na
figura do negro histérico a representacdo das injusticas sociais, mas esse negro pode
facilmente ter seu papel tomado por qualquer outro sujeito social igualmente injusticado, sua
musica trabalha no processo de sistematizacdo entre esses diversos padrdes de representagdo
cultural.

Assegurando a sua identidade musical proporgdes globais, a Missa lida de maneira
inversa aos interesses mercadoldgicos de massificacdo. Seu carater universal ndo anula
suas especificidades estéticas e conceituais, suas particularidades regionais e historicas,
suas idiossincrasias culturais e sociais, pelo contrario, demonstra ser uma voz que fala por
varios outros grupos de excluidos pelo mundo.

Milton assume varias identidades para dialogar musicalmente com a realidade,
conquistou o ouvido de criticos internacionais através da universalidade de suas cangoes
que se movem ha bastante tempo nos circuitos de comunicagdo de massa, sem que sua
identidade sonora se desbote pelos modismos, pela corrosdo das dindmicas universais e
exigéncias para a circulagdo e comercializagao da musica.

Na Missa podemos perceber em varios momentos a utilizacdo de formatos mais
palatdveis a ouvintes de qualquer espécie, ndo apenas ligados aos nichos culturais e
politicos envolvidos na tematica abordada. Essa constituicio de um material mais préoximo
do popular, sua sonoridade festiva, levam o &lbum facilmente a apreciagdes
descomprometidas, tomadas pelos seus elementos dancantes, pela ritualizagdo e registro
da performance musical, a poética textual se torna mais flexivel e pode ser apreendida
com maior naturalidade.

Na cang¢do “Ofertorio”, alguns elementos nos permitem perceber essa flexibilizagdo
de conceitos, que tenta atingir novos espacos, definindo o carater universal da cangdo de

Milton. Vamos observar:
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FIGURA 17 — Transcri¢ao do vocal da faixa “Ofertorio”
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Fonte: Elaborada pelo autor.

A cangdo traz um samba em Cm. A opg¢do pelo género popularizado e massificado
pelos meios de comunicacdo, expoente maximo da cultura brasileira no exterior, demonstra a
tentativa ndo s6 de ruptura com padrdes estéticos de uma missa ortodoxa ou a penetragdo de
praticas populares no interior da Igreja, também apontam para propostas estéticas especificas
desse registro sonoro, que muitas vezes podem determinar uma maior apreensdo de sua
mensagem. A luta por legitimidade no campo simbodlico da cultura afro-brasileira, num

contexto universal, coloca a MPB e a Missa dos quilombos no mesmo curso.
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O ritmo de samba, predominante do inicio ao fim da cang¢do, percorre varias nuances
que conduzem o texto musical através de sua base ritmica, sofrendo algumas variagdes
interpretativas que demonstra que o maestro da liberdade aos seus musicos, deixando a estes a
decisdo de realizar eventuais inflexdes ritmicas. Os versos da can¢dao seguem a cadéncia do
ritmo de samba, que se intensifica da cada conjunto de versos, variando a intensidade de
maneira gradativa. A intercalacdo dos vocais masculinos e femininos, estabelecem uma sutil

dindmica que culmina no ultimo verso com a soma dos dois timbres vocais.

FIGURA 18 — Transcri¢éo base ritmica da faixa “Ofertorio”
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> > > > > > > > > > >
T T
Bacria J 3 #——@ @~ @ s @ @ @ s
= 3 } } '\ =l I ! =l I' \; I - —7 u \' Il |

Niis===—=r———
+ o~ — T+ o~ T+ B
Fonte: Elaborada pelo autor.

FIGURA 19 — Transcrigdo base ritmica do atabaque da faixa “Ofertério”.

Minhanque

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na ultima estrofe a cultura é apresentada com um outro sentido. A “roda de samba” e
aos “ternos do congo” ¢ admitido um vigor renovador representado na “nova cadéncia”, que
rompe "cadeias e for¢ca caminhos", tornando audiveis as vozes, que mesmo silenciadas nos
centros, sdo ouvidas nas periferias e ambientes marginalizados, onde encontram as
possibilidades de serem criadas, inventadas “nas sombras”.

O timbre sacro do canto na Missa dos quilombos, predominante em todas as cangdes
do album, ¢ o componente que costura a obra do comeco ao fim, oferecendo junto aos
elementos textuais os padrdes estéticos e discursivos pertinentes ao papel dos tedlogos da
libertagdo. Esse recurso de alterndncia entre vozes masculinas e femininas, a utilizagcdo de
tons maiores e seus relativos menores e vice-versa, sdo caracteristicas proximas a musica
sacra medieval, ainda modal, que tinham na expressdo vocal a maneira de se comunicar com
o divino.

No “Ofertorio” esses padroes sdo levemente deslocados pelo ritmo que acompanha



76

as sincopes predominantes no samba, sem que esses deslocamentos estruturais venham a
interferir na textura do canto, pelo contrario, a entonagdo litirgica assume uma natural
cantabilidade na cangao.

O conhecimento dos padrdes culturalmente estabelecidos, tanto catolico como afro-
brasileiro, se torna indispensavel para o nivel de significacdo no qual a Missa dos quilombos
opera. No tipo de orquestragdo sugerido por Milton, percebemos vozes e teclados, carregando
inseparavelmente o tonus sacro-catolico e a se¢do ritmica comportando as sonoridades
populares e religiosas de matriz afro. O dominio das linguagens que Milton apresenta sao
habilidades adquiridas ao longo da vida. As escolhas estilisticas, as experiéncias artisticas e
culturais, os valores implicitos que compdem uma identidade musical e orientam o artista na
busca por espaco e legitimac¢do no campo da musica, sdo particularidades do processo criativo
que podem fundir homogeneamente o artista com a sua obra, refletindo muitas vezes sua

propria realidade.

3.5 Desdobramentos verificaveis: a circulacao e recepcao da Missa

Na analise da musica popular, de estruturas textuais e padroes musicais variados e
tudo o que a eles pode ser agregado, o campo que apresenta maiores desafios a compreensao
se encontra nos efeitos da musica nos ouvintes, ou seja, na recep¢ao promovida pela escuta. A
interpretagdo do fendmeno musical, em nosso caso a Missa, pode muito bem atravessar as
dimensdes pertencentes a musica e se alojar em outros sistemas de significacao social. Essa
reverberacdo que encontra ressondncias no ambiente social pode ser observada em sua
repercussdo dentro e fora da instituicao catdlica. Verificaremos alguns registros que apontam
para outras interpretacdes da Missa em momentos distintos, € o dialogo intersubjetivo entre as
partes que imprimem julgamento a celebracao permitem-nos adentrar no imaginario coletivo
e perceber algumas possibilidades de apreensao.

Essas interpretagdes, muitas vezes conflitantes, expdem um momento especifico da
recepcdo, que carrega em si outros cruzamentos interculturais. Trabalharemos aqui com trés
registros diferentes: 1) o texto de Eduardo Hoornaert para a Revista Eclesiastica Brasileira de
1981; 2) o periodo de proibicdo da Missa dos quilombos pelo Vaticano; e 3) o musical
dirigido por Tulio Mourdo. Ao lidar com esses registros, verificamos que hd sempre uma
postura politica envolvida. A circulagdo e a recepcdo compartilham os bens simbolicos
articulados na Missa que s3o apreendidos de diversas formas, por sujeitos e grupos distintos.

O texto do padre Eduardo Hoornaert (1981), publicado em dezembro de 1981,
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mostra um olhar particular. O titulo “A Missa dos Quilombos chegou tarde demais?”** é uma
indagacdo ao valor social da celebragao. Hoornaert menciona o fato da iniciativa partir de
movimentos intelectuais da Igreja, € ndo dos movimentos populares, reconhecendo por isso a
precariedade da celebragdo. Colocando a apropriagdo do tema como incoerente, em que as
injusticas sociais e a condi¢ao do negro ndo lhe dizem respeito, sendo consideradas legitimas
somente quando sdo pronunciadas diretamente por esses grupos de excluidos.

Quando tratamos dos limites que a recepcdo estabelece de maneira imediata ou o
mais proximo disso, devemos considerar uma analise a longo prazo para podermos constituir
regimes de compensacao para cada tempo da escuta da Missa dos quilombos.

O proposito da Missa dos quilombos ¢ bem maior, caminha junto a um processo de
renovagao do pensamento ortodoxo da Igreja, que ao longo da historia negou o papel do negro
em seu interior, como também contribuiu para denegrir a imagem de sua cultura e
religiosidade, deturpando crengas e condenando comportamentos. Muitos desses conceitos ja
estdao solidificados no imaginario e nas estruturas de poder dentro da Igreja, atendem a uma
pedagogia da dominagdo que segue uma logica processual do conflito que € histdrico.

O imediatismo e a precipitacdo presentes na fala do padre Eduardo Hoornaert, até
certo ponto compreensiveis pelo momento e contexto de sua recep¢do, nao levam em
consideragdo a historicidade do processo de ruptura e transformagdo das estruturas de poder.
Abordar o tema e defendé-lo junto a outras convicgdes e paradigmas da Igreja, demonstra-se
pertinente frente a condicdo de profunda repressdao verificada no periodo de ditadura e
posterior a ele também. Mesmo sendo idealizada por membros da Igreja, a abertura para o
debate ja se apresenta como conquista, na qual a militdncia e a conscientizagdo politica da
condi¢do do negro no Brasil deve ganhar ressondncia. A propria opinido do padre ¢ um
reflexo dos desdobramentos do debate, que nos orienta na busca de um sentido para a Missa
dos quilombos que possa certificar sua propriedade.

A repercussdo da celebragdo no Vaticano também ndo foi das melhores. Através do
comunicado da CNBB, a proibi¢ao da Missa dos quilombos e também da Missa da terra sem
males chegou quase que imediatamente aos bispos participantes. Em meados do ano de 1982,
as Missas foram censuradas sob a alegacdo de ndo corresponderem com a liturgia catolica,
pontuando que “(...) a celebracdo deve ser somente memorial da morte e ressureicdo do
Senhor e ndo reivindicacdo de qualquer grupo humano e racial’ (MINAMI, 2009, p. 118) e

que “embora seja apreciado o zelo de arrependimento e de reparagdo que quer exprimir, nao

** Ver Anexo II, p. 120-121.
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pode fazer este Dicastério desistir de emitir um julgamento e de ndo permitir para o futuro
atos semelhantes a chamada ‘Missa dos Quilombos’” (Ibdem)

A incompreensdo das propostas da Missa contradiz os proprios compromissos
estabelecidos no Concilio Vaticano II, mostrando que mesmo no discurso de abertura e
aproximagao com o povo existe um nivel de controle que se deseja preservar. A defesa de um
processo de enculturacao do Evangelho, que leve em consideracdo a cultura como mecanismo
de apreensdo de uma leitura contextualizada dos mistérios da fé, rompe com a visdo
evangelizadora europeia, que muitas vezes serviu como instrumento de dominagdo da cultura
ocidental sobre as demais que aqui se encontraram sob particularizadas circunstincias da
realidade brasileira.

A proposta da Missa, nada mais ¢ do que reconhecer algo que ja existe na relagao da
Igreja catdlica no Brasil, um catolicismo que atinja o popular. O didlogo inter-religioso, a
sintese com as praticas populares e afro-brasileiras, sdo meios pelos quais a Missa se coloca
politicamente denunciando as injusticas sociais e a opressdo do poder hegemodnico, que em
varios momentos se alinhavava ao poder mais conservador da Igreja.

A proibicao da Missa durou praticamente uma década, mas ndo serviu para silenciar
o episcopado brasileiro que reivindicava mudancas estruturais na Igreja. Na IV Conferéncia
do Episcopado Latino-Americano, em Santo Domingo, 1992, que celebrava os 500 anos de
evangelizagdo das Américas e que tinha como tematica principal a cultura, os bispos
brasileiros se pronunciaram diante dos representantes do Vaticano reivindicando um novo
debate sobre cultura na atuagao da Igreja no mundo.

A interferéncia dos bispos brasileiros no organograma da conferéncia foi
significativa, redimensionou o debate para a contextualizacao das particularidades historicas e
culturais dos diversos espagos onde a Igreja atua. A resolugdo da conferéncia foi satisfatoria
para o episcopado brasileiro, reconheceu o processo de enculturacdo da fé e do Evangelho, ou
seja, “a fé deve ser expressada de acordo com a cultura do individuo, o evangelho deve ser
praticado dentro dos dados aceitaveis pela sua cultura” (PIRES apud BOUBLI, RANGEL,
20006).

A partir desse momento, a Missa dos quilombos foi oficialmente liberada ou
libertada, dos grilhdes da censura e do siléncio, sendo realizada durante a década de 1990,
tanto com cunho religioso quanto artistico. A Missa em seu carater artistico torna-se um
elemento com maior poder de mobilidade, cabendo sempre uma nova interpretagdo sobre as

impressoes da obra.
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A Companhia Ensaio Aberto™, que propde uma releitura da Missa dos quilombos
para os tempos atuais, através de um espetaculo teatral, mas que envolve muita musica, tem
como propdsito tornar o teatro uma arena de discussdo da realidade, assumindo um papel
critico e politizado. A retomada de fungdes sociais para o exercicio do palco, “(...) onde o
Mundo seria visto como prioridade, mais importante que a propria cena”, converge intengdes
artisticas do passado com o presente, estabelecendo continuidade ao processo de significaciao
da Missa, e sua permanéncia no espago social também corresponde a virtudes que permitem
ainda hoje uma relagdo dialogica com a realidade.

O espetaculo da Companhia Ensaio Aberto langado em 2002, sob a dire¢cdo geral de
Luiz Fernando Lobo e musical de Talio Mourdo, ficou em cartaz praticamente por uma

década. Sobre o espetaculo, o diretor geral diz:

Parece que vamos falar s6 dos velhos quilombos, dos tempos antigos da
escraviddo (o que nem mesmo ¢é a inten¢do da Missa dos Quilombos
original), mas, segundo dados da Organizag¢do Internacional do Trabalho,
nunca houve tanto trabalho escravo no mundo como hoje. Entre 1995 e
2010, o Grupo Especial de Fiscalizagdo Movel do Ministério do Trabalho
libertou da escraviddo quase 39 mil pessoas. Gente com trabalho ndo
remunerado e obrigatério. O tema é mais atual do que nunca.”

A Missa reaparece em um contexto atual, mas que apresenta a escravidao como
resquicio de um passado brasileiro ainda ndo resolvido. O espetaculo ¢ representado em
louvor a Xangod, como ja mencionamos, orixa da justica, demonstrando que o teor politico ¢
uma marca que acompanha a Missa mesmo quando ressignificada.

Viérias adaptacdes podem ser percebidas no caderno de apoio, como a supressao de
trechos das cangdes e a inser¢ao de textos contemporaneos, como um de Herbert de Souza, o
Betinho, e uma carta de trabalhadores rurais. Segundo Tulio Mourdo, o principal foco da
Missa a partir de entdo estd em agregar uma quantidade maior de injusti¢ados, ndo focando
diretamente na figura do negro, mas em uma conjuntura atual de exclusdo em massa,
planetaria, tdo ou até mais desconcertante do que no periodo de sua concepgdo original
(BOUBLI, RANGEL, 20006).

Com o agravamento dos problemas sociais, o texto da Missa dos quilombos
apresenta consisténcia suficiente para atravessar os tempos € servir como instrumento de

discussdo da realidade brasileira na atualidade. Esse processo de contextualiza¢do requer

mudangas estruturais no intuito de preservar um valor semantico, que venha a corresponder

** Disponivel em: ensaioaberto.com. Acesso em: 15 nov. 2013.
* Ver Anexo III, p. 123.
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com 0s propoOsitos inscritos em outros tempos e formas. Portanto, a postura de Tulio Mourao
em valorizar certos trechos do texto musical, inserir outros, mudar a ordem das cangdes, ja
condiz com uma nova interpretacio da obra. Seus intérpretes passam a atuar como
produtores, quando através de sua performance dio novo folego ao processo de sua
significacdo, a0 mesmo tempo que sdo receptores, operando com formas subjetivas internas
que buscam na apreensdo de conhecimento constituir uma maneira de interpretar seus
enunciados no presente.

A amplitude de sentidos que podem escapar para outros sistemas de significagdo ¢ um
fendmeno sobre o qual ndo ha controle. A recepc¢do, de qualquer forma, ¢ uma articulagdo cognitiva
pela qual se estabelece a continuidade da comunicacdo, dando historicidade a produg¢do da Missa e

continuando o debate sobre os problemas sociais no Brasil.

CONSIDERACOES FINAIS

O negro, de todas as partes do mundo, aquele que ¢ tomado pela dor, fazendo dela
seu cantar. Que sente na pele a corrosao do poder a tempos, se vendo proibido e invidvel. Seja
no crime, no samba ou na macumba, no gueto, favelas ou morros, ele ¢ um sobrevivente,
resiste a tudo e a todos, permite que outros em igual condi¢ao sejam enegrecidos também.

De colonizado nas Américas e em sua mie Africa a domado nos campos simbélicos
do mundo moderno. De historias multiplas, africano que se faz baiano, pernambucano,
carioca, mineiro, enfim, afro-brasileiro, mas novamente excluido. De narrativa acida, toca a
ferida como se ndo houvesse sofrimento, sorrindo. Por tras dessas cortinas se escondem feitos
e fatos, avangos e recuos estratégicos para se manter em jogo, as assimilagdes de outros
mecanismos de afirmagao perpassados pela cultura.

Em nosso trabalho ndo tivemos a pretensdo de aprisionar algum significado
definitivo aos aspectos musicais da Missa dos quilombos, pois o contexto em que estd
envolvida se torna tdo complexo quanto a propria realidade representada. Nesse campo
inesgotdvel de apreensdo de conhecimento, buscamos através de alguns filtros
epistemologicos trazer informagdes que achamos relevantes para o entendimento de algumas
das diversas faces da Missa e suscitar a discussao e o debate sobre a cultura afro-brasileira ¢ a
musica popular.

Destacamos a musicalidade popular afro-brasileira, contida indissociavelmente em
diversas das praticas sociais do cotidiano das comunidades negras. Elas também sdo

responsaveis por preservar memorias e se oferecer a reconstitui¢do de novos significados que
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podem ser expressos via musica. Tentamos entender a musica na Missa enquanto veiculo de
transmissdo oral, transmiss3o essa que ndo passa apenas pela questdo verbal eloquente das
cangdes, mas, sim, pelo aprendizado da arte ¢ o dominio da linguagem musical necessaria a
inteligibilidade dos seus significados. A musica popular, muitas vezes objeto de repressdo e
censura, tdo cara aos nossos ancestrais, nos chama a aten¢do para a importancia do ato de
observar, de ouvir, de sentir, de viver muito antes de aprisionar certas sensagdes na fala ou no
canto.

Um gesto, uma atitude, um comportamento. Durante o Regime Militar foi preciso ter
o couro grosso para enfrentd-lo. As posturas de enfrentamento encaravam o cano dos fuzis.
Para varios dos que se langaram em combate, a musica popular trazia inspiragdo. Como a
"Cancdo do Sal" serviu ao Dom Pedro®’, muitos outros assim foram.

A subversdo através da arte € um processo que sempre esteve presente nas atitudes
progressistas do ser humano moderno. A Missa portanto, ¢ espetaculo e celebragdo, ¢ musica
e ¢ religido, ¢ canto e ¢ comunicacdo. Retine um conjunto de possibilidades descritivas que
transcende sua propria materialidade historica. As causas humanas em suas cangdes devem
ser constantemente submetidas a observacao cientifica. Nao temos como medir seu grau de
eficiéncia, apontar alguns dos deslocamentos proporcionados nas estruturas, que propdoem
contrapor e demonstrar a intensidade do ato.

Ser cristdo sim, mas antes de tudo ser negro, ¢ o que se pretende dizer com a Missa
dos Quilombos. A enculturagdo do Evangelho, mas como pressuposto de devogao, possivel
somente no reconhecimento da f¢ para além da religido, favorecendo o convivio organizado
de uma diversidade simbolica e estética no interior do ritual. Ao demarcar um lugar na
memoria a Missa dos quilombos ndo se tornou obsoleta. Enquanto houver desigualdade social
de qualquer género no pais serd sempre atual. Seu sistema de significagdo se mantém em
aberto, cabendo novas interpretagdes. Como no espetaculo da Companhia Ensaio Aberto, que
rompe, ndo de maneira definitiva com o espaco da Igreja, mas leva ao espago do palco o
compromisso social e a postura artistica politizada que carrega a Missa. Suas ressignifica¢des
talvez sejam tao ou até mais importantes que suas representacdes no passado. A compreensao
de uma condicdo de opressdo e miséria se torna o elo entre sua verossimilhanca com o real
vivido.

Portanto, suas metamorfoses ddo movimento e historicidade ao ato. Tangem

comportamentos e inquietudes compartilhadas entre cidaddos comuns. Ao falarem a mesma

*"Ver anexo I, p. 90.



82

linguagem e integrar-se em relacdo a suas habilidades a procura do tom apropriado a uma
comunicagdo sensivel, nossos protagonistas fazem da musica popular veiculo por onde
passam experiéncias de vida e saberes historicamente aprendidos. Dominios pelos quais se
erguem os sentidos de sua propria existéncia.

A MPB ¢ o tempero indispensdvel na composi¢do, ¢ uma pratica vagabunda,
concep¢do mundana de se integrar ao todo. Tudo pode ser conectado & musica. O ritmo, o
raciocinio, a melhor estratégia, a interrogacdo, os desejos dedicados ao por vir, o direito de
viver na memoria e de existir na mensagem, significado tacito da alma em poesia, em
movimento. Ao debrugarmos na tematica, enxergamos na MPB e nas canc¢des da Missa o
passaporte para um universo de simbolos e significados que nos ajudaram a preencher
algumas lacunas, fornecendo recursos, por vezes analisdveis, respondendo a questdes que se
levantam na pesquisa.

A musica, enquanto local de poder e de regulamentacdo de simbolos, admite uma
multiplicidade de significados, no entanto, para uma compreensdo especializada sdo
necessarios certos aportes que se impoem de forma arbitraria a escuta e estabelecem
apontamentos que viabilizam a leitura do fenomeno musical. Acreditamos que a
decodificacdo desses simbolos e significados atribuidos podem ser apreendidos através da
analise critica do contexto e das praticas através das quais os sujeitos sociais se comunicam.

A pesquisa mesmo apontando para uma infinidade de possibilidades de analise,
destaca a relevancia das representagdes culturais no processo criativo de Milton Nascimento,
das quais sao extraidos determinados padrdes musicais que estabelecem uma ligagdo com a
identidade sonora das culturas afro-brasileiras. Conhecer melhor seus elementos nos permitiu
localizar de onde vém as vozes que se alinham na Missa, quais suas fungdes na composi¢ao e
alguns possiveis efeitos de polifonia na escuta.

O album ¢ produto resultante de acdes de diversos modos, ndo restritos ou diretamente
relacionados ao universo da musica. Podemos compreender melhor como as dinamicas sociais
possibilitam a aproximag¢ao e o distanciamento entre as diversas classes de sujeitos em torno
de vontades que sdo comuns, que recompoem os sentidos de estar no mundo. Mesmo com
toda fragmentacdo e descentramento da identidade negra, mesmo com a amplitude do
conceito de cultura popular e sua imbricada diversidade estética, mesmo com toda
massificagdo que imprimiu novas dindmicas em outras partes do globo, fomos capazes de
identificar o teor de africanidade do album sem que deixdssemos de estabelecer conexdes com
o seu contraponto catolico. Essas representagdes que visam atender a exigéncias sociais, dao

ao album uma correspondéncia pratica, que gira em torno dos exercicios constantes de
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reconstituicao do sentido em si de seus sujeitos, ou seja, de suas identidades.

Por abordarmos a Missa em uma perspectiva social e multidisciplinar, ndo nos
desviamos de uma analise objetiva do album. Permitimos acompanhar o fluxo dessas vozes
no plural, pois é a partir dessas vozes que podemos equacionar os sistemas de significagdo
nele implicados. Portanto, um modelo de anélise de foco movel que facilite o transito entre as
areas do conhecimento, parece ser a proposta mais adequada para o tipo de objeto com o qual
trabalhamos.

As dimensdes simbolicas conferem um carater estético, e retomam sentidos culturais
e histdricos do negro brasileiro. A tendéncia a uma estetizagdo simbdlica em nossa analise do
material sonoro, acompanha os relevos que sdo evidenciados e se tornam mais visiveis nos
arranjos da composi¢do, fazendo da Missa reflexo das experiéncias e anseios de homens
oprimidos e sensiveis a condigao.

Durante muito tempo a cultura afro-brasileira serviu para entreter, divertir e
promover a alegria da nacdo; mas como objeto dominado, no lugar do exdtico, do inferior,
subalterno ou subordinado no discurso de elites letradas, serviu pouco para ser levada e
respeitada. A capoeira, o carnaval, as religides afrodescendentes se ergueram pela sua
representatividade no interior da populagdo brasileira, e ndo pela legitimidade dos decretos e
leis. Antes de chegar ao consentimento das autoridades e intelectuais ja eram praticas do
povo. Através de muita mobilizacdo e luta, vao sendo reconhecidas legalmente pelo poder
publico.

A Lei Federal n°. 10.639, sancionada no ano de 2003, mas longe de se tornar
visivelmente efetiva ainda hoje, obriga o ensino fundamental, médio e superior a incluir em
seus contetidos programaticos a tematica de Historia da Africa e Histéria da Cultura Afro-
brasileira. O Estatuto da Igualdade Racial visa “combater a discriminag¢do racial e as
desigualdades raciais que atingem os afro-brasileiros, incluindo a dimensdo racial nas
politicas publicas desenvolvidas pelo Estado”. Os sistemas de cotas, que mesmo com toda
resisténcia da elite branca e aceitacdo do acesso dos negros as institui¢des de ensino, vem
sendo foco de debate e observagdo. Todo esse aparato juridico representa uma ligeira
mudanca nos interesses e nos modos de se pensar o negro no Brasil.

Mas nao acomodemos, a realidade extrapola a jurisprudéncia da justica instituida. Na
medida em que os parametros adotados para a inclusdo do negro sejam referendados, também
por uma concepgao afro-brasileira, a constru¢cdo do conhecimento deve passar a ser pensada e
praticada na perspectiva da pluralidade cultural. Portanto, podemos considerar um avango

significativo nas politicas publicas, que comprovam a relevancia da histéria das camadas
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subalternas como importantes para a formagdo de sujeitos sociais, € no processo de
constituicdo de condigdes equanimes entre as classes de qualquer género.

A utilizagdo de materiais alternativos que possam melhor descrever os conflitos
sociais cumpre um papel complementar nas demandas sociais. Portanto, as can¢des da Missa
dos quilombos podem atuar como mecanismos de aprendizagem ludica, pois a musica rompe
com padroes pedagogicos rigidos, ortodoxos e pragmaticos, trazendo a baila outras maneiras
de se absorver e construir conhecimento.

Nosso olhar para a Missa dos quilombos ¢ parte de nosso empenho enquanto
estudioso da musica popular, dar voz a voz da tradi¢do, da resisténcia e da recriagdo, € ndo a
prender pretensiosamente nos papéis, tintas e arquivos. Assim percebemos que os estudos
sobre a cultura podem contribuir para a pesquisa em musica. Andlises como as que propomos
em nosso trabalho estdo longe de esgotarem as possibilidades da Missa. Deixamos aqui nossa

pequena colaboragdo para novos trabalhos que queiram lidar com a tematica.
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ANEXOS

ANEXO 1 — Encarte album Missa dos Quilombos, Ariola, 1982.
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ovembro de 1981, Euestava I8 no Recife, vendo ¢ ouvinde tada.

Pele ¢ peles arrppiados. Dom Helder, Dom Pedroo e Dam Zemebl
denunciando os crimes Somelidos contra o5 negros no Brasi e conclamando
todos 2-.crizr uma nova: Bestdria. A mdsica de Milton Mascimeste panhava
d praca, 45 pedras, as pessoas. () pova esfava ali inventaridndo o passado
para fazer presente e foluro mais justos. Mo diz Maciowal de Megro: ¢
aniversane da’ morte de Yumbi; brasiiciros se uniam em torno deomiisica,
pabaveas, erengas e idéias] Eramos todos participanies de um dcontecimenio
inesguesivel.

Tudo comegara om Goiania, oo muito anss, poisse ol [ qoe donhécemos

pessoalmente Dom Fedro Casalddliga o pela primeira ver se falou em missa dos:

quilsmbas, Muita eoisa j4 20 passara em oossas vidas para lornar este
encontro inevitdvel.

Gente da ¢idade gramde, ha muifo tempo scompinhivamos com adimiragio

o trabulho de: Pedre — assim ele quer gue o chamemos, E oele; mistério e
beleza da comupicagii de enércia entre ng pessoas, também estava de olho
em- mig “Quando, Boem 580 Félin do Araguaia, mesinto acuado;: em
animo, o oovinda sui mEsica que busco energia para confinuar meo trabalho®,
eomifessou gle pro- Milton. Tanto que jd escrevera: hi enos, um bDele poema
sobre 4 cangdo do ssl

Arquitetura de passdrinbio: assim me expressel sobre aquela fizura fransing,
um contraste diante do vigor de suas atitudes, da-energiz npa defesa de sus
gréncs e de geus ideris de justica, Tinha qué ser um passatinhie o nossa Bispo,
Em Goiania ele oz fep conhecer pessoas como Pedro Tierra, sen parceio;
poeta ¢ homeny de muita bt B oos jovens midsicos gaichos e padlistus,

que- Ta.estavam pars participar da “missd dz teres semy misles” — espetdculo:
reliticsn, humane, podtico o desesperada éin fevor de nossos indics.

Ele nis fez conhecer um outre Brasil, nos pds sm oontato com svirias naches

idigenas & nos envolveu munt clima de: paz e harmomia que eu chamaria
de comunhio. Foi nesse ambiente, e mmeades. de 1980, que o5 dois Pedros
nog fuluram do projeto missy dos quilombes, idéia sogerida por Dom Helder
Chmars. Voltomos pard ciasa cerlos de que, como ng nosss mosica,
gualquer dia a geole vollaria @ s encontrar

Apds um ano de muita pesguisa, pdpings: e meals pigindy sierty, tmi
infinidade de telefonemas, caries e visgens, chegou-nos o texia dos Pedros:
um griko cevoltado, (riste ¢ consciente contra a violéncia sofrids pelos negros
em mosso: pais; a0 longd da histdria ¢ nos diag de hoje, & um canto de
eEperangs, uma convocsgdo o luta pela mudanca:

Instigade pelo texto, Milton Mascimento produziu entdo uma paritera

de extraprdingrin beless melodics ¢ rioueza hirmbnica e riimica.

APOrs 8ra Feunir o5 BOHgos caneores.¢ mikicos para & celebragio: Rapazes

e mogas de Belo Horizonte foram convocados para ¢ coma, cnguanto
Roberninho Silva trazia do Rio o fino do pessoal da percussio: Fomos todos:
entdo pro Retife, comandados pelo posso maestio (na vida € na misica)
Relifson Madoiments, Bituca primeir e apico.

Diebaixo do abrigo carinhoso das irmds Carvalhinhe ¢ Escobar convivemos
trés ding com wenle gue, do Brasi inteize vinhi assistic 0 missd @ trapsmair
sd experidncia de vida, Mals orng vez o clime deamizade e comunbio
tomoy conty de rds,

E o resultado foi este guee ew estava falando. O quese viv 8 ouviu foi de
drrepiar. Celebrantes, misicos, corg, maestro & povo COMPUSEram, Juntos,
um espetécula que comdveu até ws pedras da praga doo Recife.

Fernando Brant
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uando, em praga piblics, na mesma em que erpueram & cabega
de Zumbi, Milton canfou:
Em mome do Povi
gue fer sewy Palmares
que ainda fard
Paimarer de novo
Palnares, Palmares, Palmares
do Pove!
(Missa dos DQuilombos, Entrada )
a profecia comegava a transbordar a-sua dentincia, E, publicamente, entre $ons
& dangas 05 profetas se alternavam cantando a Liberdde ¢ @ Esperanca.
Os Pedroz da Terra — Casaldaliga ¢ Tierra —, . José Marnia Pires, arcebispo
de Jodo Pessos, D. Helder Clmara, arcebispo. de Dlinda ¢ Recife, profetizaram
o6 Movos. Temipos. Millen mesclava s vozes a sus midsica secular de um
Brasil das Minas moldado pela Africa Negra.
O momente profético da Missas dos Ouilombas cortava; como um’ Bisturi,
um corte. profundo: na Histdria da Igreja do Brasil.
Heouvesse a lgreia da dpoca wiareado
presenca maiy na Sergale do gue na Cova
Grande, wmaiy wos Quilombor do que may
Cories auirps leviam sido o3 rumos da
Hisigele do Bragil desde 0w Sewey privardiog,
pulra teria sido & contribuicie do negro
g WoEsd desenvelviniento,  Porgue  presa
desenrarzado do del pove € Sl Ferrd, Wesi
reduzids o coltveirg e fuleftos g jorndaes
de até 18 horas de trabalho conservon em =
forga de aplutinagdo ¢ de prevarvacdo de
sews valores originaiy. Exfay forgas foraom
prindipalimenle a religide e a combatividade.
(i, Japs Maria Pires,; homilia da Missa goi
Crueilarhos ).
E a dentncia de séculos de conluio com o opressores rasgave @ noite do
Recife; Firme g compassado D, José sssumia 2 sua pegritude: “'Pretos, meus
irmdos; brancos; meus amigos”, O poema dos Pedros desnudava of anos
de escraviddo e abriam as perspectivas de Esperanca cantando os guilombos
da resisténcia e das movas alternativas para og homens ¢ 7 socigdade.
Milton calara, emprestara a sua vor para o grepo gue, comae guilombotas;
canlavam o3 hinog ¢ o8 cantos do. Novo Ouilombo. Os ecos de suas dentneias
calavam funde e apelavam 3 oma perseveranca e resisténcia. .. “58 fiel aié
a more”. .. (Ap 2,103,
Mo ofertirio, junto com as ofercndas do pio o do vinho; a entregs do holocddsto
de Fombi:
Recebe, Senhor
@ vabepa coriada
do Negro Zumbi
guerreiro, do Fowes,
frmdios das rebeldes,
nescidos agud, )
do fundd das veigs, de funda de raca,
o pramie des negros, acollie Seehor!
(Missa dos Quitombos, (Heridria)
O apele & conversio sé desvelaval Que os homens todos, de odas ds racas
g credos se unissem contra 2 Opressdo, as injustivas, a suséncia de Paz,
Viver & ndo conceder na morie. MNio temer, Resisfin. Perseverar. Caminhar
para onde se encontra & VIDA, Denunciar ao munde este’ conllilo constante
entre & imposigao dos opressores e & busca: de lberdade e paz’ dus oprimidos,
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Saber:gue s vida dos opressores & paga 8 custa da morte ¢ da-pouca vida dos
oprimidos pela forga e violencia, Nesta resisténcia ¢ que afirmamos nossa
capacidade de amor. Um amor em atos. & obras. Nio o das boas intengdes;
nem o das evastes em nome do “ainda ndo & hora de”, .
A poesia e o cinto manifestavem a comunbio dos Pedros ¢ Milton:
a fraternidade & 0 amor dos homens Gnica vereds segury na travessia da Vida:
Milton sempre cantow, sem nunce csconder, a fua busca incessante de fazer
o5 homess se amarem e serem amigos ¢ irmios. Os Pedros sempre, através
de suss virnicntas pogsias, protlamaram ¢ mundo novo da Fratemidade o da
reconcilingho humana, E tanto am comao. os oulros sabem que estar do lado
de Deus & gprofundar esta dimensio de companheinsma, crisda ¢ amadurecida,
numa lute comum para um mando onde se realizard a Justica e a Pag,
onde os homens serfio irmios ¢ soliddrios enlre: s,
Nio Raverd mals recém-noscidos que apenas
viverm aiguns dias ou vellios gue ndo Vo
lonpox anos. Poix morrer gos cem aros serd
marrer fovem ¢ fdo chegar aos cem serd Hda
coma @ma maldic@o, Consirwirdo casas e
nelas viverds, Plamiardo vinfios ¢ comterdo
dos seus frafos. Nao consiruirgo g e
outre v wiver, nem planiardo para gue
SNSRI BN oNres cowar, (T 63, 2055)
Esta o simtese perfelia da Missa dos Quilombes: Isaias vingado em Palmaces
E a proclamscio de Esperange éncérra o cicle da pd'ﬂi_'bl’iia na. noite do Recife.
Nada de ercrave de fiofe ser senthor de
escrivoy amankd, Basa de escravor.
Um mundo sem senkor e sem escravo; Ui
munda: de frmday, 0. Helder Chmara,
er livoeagdo o Mariama)
A ccertezs de que wm dia amaremoes plenamenie, Dia este conquistado airaves
da mosta futa o do nosso empentio. Dha este comurn a todos of pobres
e oprimidos de todos os cantos da Terra, humanizados pela sus capacidade
de amar vivida plenamente, num mendo de gozo & festa.
E g espera do nosso Quilombo. total
— @ dltd quilombn dor céns —
a5 Bragos erguidos, o5 Poves aridos
serdo 4 muralhe go Medo e ao Mal,
serde valbacouio da Auwrora desperta
nos afhny do Povo,
da ferra- liberta
o QUILOMBO NOVOL!
) [Missa dos Quilombos Marcha final)
E até 14 og Pedros continuario imerses na pocsia ¢ oa lute Milton parindo
o sen canto s fervo-e {ogo, Eoas estrelas ado estarfo unpassiveis po aprenderam,
cont o5 profetas, — quilambolas da VIDA — “gue o gué estava naley ssento
ery irrepetivel desde sempre ¢ por todos o stmpre; pOrgoc as Cstirpes
condesadas a4 cem anos de solidio ndo tinham: uma sepunda oportunidade
sohre s terea’.
Frel Paulo Cezar Lourgiro Botas
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o dia 060780, faziimos por acaso com 2 misica Seatinefs, o gue

seria 4 nessa primeira experigncis para-um Projeto de Gravagio
dentro de uma Igreja,
Era um sonho gue ew tinha para o grande Bituca.
A sonoridade obtida deixou-me completamente motivade pom o tealizagio
deste projeto, Em papog com o Milton, trocamos #déias e consegui dele a
congorddncia ¢ grande ingentive & realizagio deste LP. Daientio partimos
juntos; O problema era encontrarmas um local onde. a. sonoridade: exterior nao
prejudicasse o ambiente de gravagio. Depeis de muita pesquisa Marcinho
indicou-nes o “'Convento do Caraga™ em Minas (Gerais,
Eu, Mestor ¢ Carlio passamos todo o primeiro dia testande o5’ sens naturadg
da lgrejs ¢ todod of cquipamentos, No [m do din o conclusia fol quase
desanimadors.: Colocamos | bateria, 4 atabagues, | peecossfo, 11 wiies,
| guitarra, | contrabaixe e teclados, todos juntos tocando, A reverberagao
foi terrivel; senti arrepios de calor e passou-me gue s idélz estaria fracassando,
Com préocupagio voliei-me para o fato de fer deslocado 32 pessois entme
misicos, assistenics, engenheiros ¢ que talver afi ndo houvesse condicio
téenica para realizar o proplo.
A noite, quase todes i dormiam, reoni-me com o pesseal idenleo, comegamos
ToVAR experifnoias acisticas e testamos de odas as maneicas o ambiente
diy lgréja, Subimos altares, pilastras, colocando microfones, fiaddo, eto.;
pedimos so padre Tobias que nos fomecesse 60 colchfes de: espuina & 80
vobertores, Teriamos que amortecer a reverberagdo dos instrumentos de
percussio oy do contrdrio prejudicariamos os outros instrumentos. Moo final
du noite 609 do som estava alcangado, Fsio foi o suficiente para afestar o
idéia de “impossivel”, Foi muita. batalha pare cgoalizarmos e interligarmis
toda aquela “usina”. A mesa de gravegdo foi coloeadn n sacristia, o melhor
lupar que enconiramas Oosom @ ser esculado nfo poderiz interferir oo som
& ser gravado. Os microfonss nwio poderian dar retere para a Igrefa — 8to
causaria uma idéa de “atrasa”. No outro dis recomecamas bem cede,
E foi quando fizemos o primeiro cosgio para ajusie linal que disse emocionado
ng Milton® “Congegumos”, Oravamos g primeire misica, o tesultada £o
téo forte que todos se abragaram emocionados. Esta empolgacio fez com
gque gravissemos este LP emi bres: dias,
Tenho ceneza que € um disto que ficard na histdria da Misics Brasileica,
pela - pioneirismo do projem, das condigdes de realizagio e por todas
48 sensibilidades que dele participaram.
Cruero-apradecer ao Millon por mais uma vez confiar em mim, por sua
pacibnela carinhoss na régfneia desta gravagdo com fregiientes . interrupehes
& Ejnstes, )
Tenha cerfezi, no enlania, gue Tor realizedo um grande projeto Wonieo
¢ miis um LP degrande peso na carreira. do Biluca,
Do “Convento do Caraca” guardanios grimdes momentos de [orga, unido
e profissicnalismo, que sc somaram ao trabatho ircepreensivel do nosso
Milton Nuscimento,

Maznbs

Abril /5.
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PRIMEIRA CELEBRACAO RECIFE, PE

Celebrantes: . Helder Camara — Arcebispo de Olinda & Recife!
D. losé Maria Pires — Arcebispo de Jodio Pessoa
D, Pedro Caswalddtipa — Am&’mspu e SFe: Félix do Aragusia
Vo, diregds artiklica, idealizagio, amenjo ¢ reginciac Milton Nascimenio
Eorq Sérgin Santos
Edir Passos
Alexandrno  Dhicirmo
Gil - Amandis
Marguinho Preta
Olpa. Gomes
Enanci Gomes
Elisete Gomes
Elizdbeth Gomes
Pavla Wargas
‘Marradar: Panlg Cezar Botas -
Recitzdores: Joseling, Chico, Sueli ¢ Ricardo Brindeiro
Mestres de cérimania: Asis e Chico
Piame ¢ argdas Fidvia Veﬂmruu
Violio: Celsinha NMorgird
Paulinho Carvalha
Baixo: Faulinhe Carvalho
Bateria: Robertinho Silva
Percussfo:  Repdiho, Jorpinhae do Asmbagque, Darcy Jongueira, Caboclinhn o
Bobertinho Silva
Daznga: Alcing Ferrcira. (coordenzdor), Denise, Graga, Dito, Do Léda;
Zuleide, Nitdes, Ramos, Lenildo, Newde, Emilia, Sold, Tacy,
Jacinets: Rubenilda, MNade, Bomfim, fmﬂnm Anikal, Dalva; Fefinba,
Juticta, Inaldete, Siduey, Irene,. Adeiaides, Maria do Sr_h;wm hora,
Caedé, Fitima, Clivdio, Edineide, Gendzio; Claticio
{eridngas ) Miiro, Mancela e Gern,
Equipe de producios Maircio Ferrelra (supervizio)
Ovdvio Bretas {coordénagio geral)
Keller da Veige & Sauzs (exccugio detaltar e
assiniéncis de coondenagdo)
Hildebrando Pontes Neto (sssessona furfdics )
Peatinho Carvalio {(coordenacio musical)
Assistenies: Pedro Tierrs, Claidio de Ofiveint, Carmem Rk,
Ricardo Brindeira, Akino Ferreirz e Sold
Contra ceprat Ivan Cunbia:
[uminagic: Flavie Prates @ Mércio Prazes | Luzazul)
Somi: Rogétie Vidnga, Sémgio Montdim ¢ Marde Coetho ( Planan )
Operadores de som: Victor & Drumond
Agradecimentos: B Lamartine, Madre Canvalhinho, Madre Esoohir. pessosl
) di Cecosne; Madre Poria, Padre Carmil, possoal da '
Arquidiocese de Olinda ¢ Recife, Frei T}m, P.ﬂln:, I:.n.h .aldn,-
Carpimieiro. Jodo Valenca, prssuali da Arqmdm{:s.e de
Joda Peztoa, Humberto, Fandel, pesos? do Tier, pessoul
do Dwifombe (BH). Manz Euginia e Nazinha.

D’rﬂ;ao geral: Marvio Ferreira/
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i Ferreira, Milton Nascimesto a

GRAVACAO NO CARACA, MG

Idealizagio; arranjo, regénoia ¢ vox
em “Nome do Deus”, "Comunhda” ¢ “Ladaicha™; Milton Nascimenio
Pradugio: Mazola
Piano, sintetizador e harmdnico: Flavie Yenturin
Viokio: Celsinho Moreira
Paulinho Carvalhe em “Em nome do Deus™
Baixp! Paulimho Carvalho
Batetia & arranjos de percussio; Robertinho Silva
Percussiio: Frank Coldn
Jorginho Atabague
Darcy Jongueira
Caboclinho
Robertinho  Sitva
Coro: Sérgio Santos
Edir Passos
Alexandrine Ducdrmo (S0lo em Aleluid)
Merguinho. Preto
il Amancio (Solo em Rito da Paz)
Babaya
Oiga Gomes
Efisete Gomes
Elizabath Gomes
Epanci Gomes
¢ Paula Vargas :
Invocacio 4 Matiama (D) Helder: Cimara) gravacio Laiz Carlos (Lelé)
Agsistente de producio: avio Bretas
Contra regra: Ivan Cunha
Engenharia de som: Mestor Vitiritd
Carles Edusrds  Andrade
Engenheiro de Mixagem: Mazola
Agradecimentos: Padre Tobias
Pessoal do Caraga
Seu Leio e Moscir
Capa-e fotoprafia; Marecinho Ferreira
Coordenacén de Capa: 1. C, Meilo
Crolaboradores: Bduarda Pandal (arte), Mariz Bugenia,
D (fotografia) e Bruno Speranza {past-up)
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P retos, meus irmaos:

Estamos recolhendo hoje e agui os frotos do saspue de. Zumbs, simbaola

da resisténcia de nossos dntepassados. Eles foram trazidos & forgs'da Africa
para ostas terras, armencados de suz Patria, separados de seu povg e de sus
familia, misturados com pretos de outres Tinguas o de outros costumgs.
Violentaram-lbes & conscibneia, impusersm-thes uma relighao que nde
gsoolheram. Afé o nome Ihes roubaram e o8 chamdaram por nomes destitoidos
de significado para eles.

Estamos presenciando hojé e agui os sinais de uma mova aurora gue vem
despertar a lgreja de Jesus Cristo. No passade, efa ndo s¢ mostnou
suficientemnente solidiria com .a causa dos escravos. MEo condenou a
cseravidao do negro, nao denunciou as forturas de escravos, ndo amaldioou
o peloutinho, nae. abergoou 05 quilombos, RAc eXCOMUNEZON 0% exércilos
gqua e orgamicaram para combat@-Jog e destrui-los. A lorejs ndo estava
O O J'.IE-'gFD'S £ J.'Il.'l-jf 'P-I.I..I'Ci.:\’! q'l.!E cComega o LREAT. CGI'I'IEQH. Fil |'IO:$. -;]uer-ﬂ' |_'|¢|!|1.
A respeitar nossg colture ¢ a nAo (rai-la mais Como Erosseira supersicao
A lgreja comega a ficar de nosso kado, & nos ajudar 2 ressuscitar nossa
memdrin historia, & incénlivar nossa organizagano,

Pretos, mews irméos! Como nosses antepassados, vindes de wdirios legares:
Diferentes deles ¢ menos puros do gue eles, trazemos na. pele calarigoes
variadas. Ma aima, crengas diferéntes. Mas neles e em nds e8130 presenies
e 580 imdeféveis as marcas de negritude. Somos negros o ndo nos
envergonhamos, ndc quérgmos maos nes. envergonhar de sé-lo.

Brancos, nossos amipos! Conosco vos reunis. Descendentes embora dos gue
humilharam e roriuraram. nossa raca, viestes hoje nos aplaadic. Nig Sendo
MeEros, voi mostrdis solidirios com nosss Causa @ nEo gueress ver
prolongadas ém pos as consegiiénoias nefastas da’ escravidio gue oprimiu
NS08 avis,

Meste encontro histrico, faltam muilos imidos negros gue, levando ainda
vida de eseravos, ndo puderem compartilhar dessa celebracio da liberdade.
E faltam descendentes dagueles que reduzitim nossa pente ap cativeiro.
Eles ndo acreditam gque os negros, Enguunta 1e5, S50 05 mais marginalizadoy
no Brasil, VEsm nosso encontro coma umd espécie de provocigio ou uma
demonstragao de racizmo (ue, sépundo ehes, ndo existe nem deve ser
despertade entre nds, como uin gesto de conteddo mais idealdgico o politico
do que evangélico e religioso. Somos gratos 0% gue, Sem Serem negros; se
mostram partiddnos de nossa causa; lamentamos que alguns ndo vejam em
nossa movimentagdo um sinal de gue “a Boa-Nova esid sendo anunciada
aos pobres” (Luc. 418}, mas asseguramos gue ndo iremos retrocedar om
nossa caminhada pelo fave de alguns nos intetpreiarem mal,

Mais longs do que a servidio do Egite, ‘mais dura doogue o eativeiro

da Babildnia foi o escraviddo do negro no Brasi.

Fodemos: entender — sceltar ndd — a escraviddo comoe consediiénea

de uisa guerra ou em pagamento de uma divida. 54 mesmo um total




desrespeito & pessoa humana assovtado & torpe ambigio do lucro pode leiar
homiens: a transtormar outros homens em propricdade sua o finn de explora-los,
ipuatando-os @ animais de carga, No Egite cofmae na Babilénia, os hebreos
foram submetdos 8 dura servid@o. Puderam, entreranto, conservar sua
comscidneis’ de povo ¢ i dhanidade de pessea: O africano. 4o inveés, Foi
desenraizado de seu meio ¢ separade. propositalmente de sud gente de sua
familia. Foi redueido a condicdo de um objete gue se pode vender, se pode
dar, trocar ou destruir, Do escravo se exigia o maximo de pradugdo

com o mimima, de despesa, . NEG havia preocupagio com sua faide oy
alimentacao. A média de vida dos catvos era barxissima, Casligos 05 mas
humithantes ¢ severas cram infligidos por goalquer go de desobediznc
oy pesto de rebeldia, Submizssao obsoluta; aniguilamento de . gi, remincia

total & propria vontade 1otnaramse para s gseravos condicio de sobrevivinca,

Leis houve e ndo poucas; destinadas.a coibir 08 eXCess0s noy THaws  Lratos.
aos ealivies, Ficaram, porém, letr mora pois cra PEGprin sistemd que
legitimava o escravidace. A lgreja, por sud veg, a gecitou sem maior relulgncia
g procurol justifica-la com 2 tearia do mal gue vem. para hem: s¢ 05 negros
perdiam & liberdade do corpo, em compensacao, ganhavam o da alma ¢ s
ingorporavam & civilizagio cristd cabandopanda o paganismu:. Bela Tealogial
Hoe wdn falty guem condenc a Teologia da Libertdcan — também . chamada
da Cativeiro — que justifica e incenfiva, & fuz da Paiavra de Deus, as
csforgos dos: oprimidos para se lyvearem -da marginalidacio & gue foram
reduridos, Esse empreijeda @ que metem ombros tantos dos nossos
mefhores tedloges ¢ certamente simpdtics, humana e conforme com 4 mente
de Dews, caracterisiicas que sao podem:ser invocadas em [avor da pretensao
de legitimar com 3 Bibkia qualguer tipe de. escraviddo. Howvesse a lgrege

da época marcado presenca mais na senzala do gue na casassrinde. mas nos
yuilombes do que nos corles, outtos feriam sido of romos da Historia

do Brasil desde os sews primordios, outra terig sido & contribuigio do negro
mo nossa desenvolvimento: porgie, mesma desenrzizado de sen povo £ de sua
ferra, mesmo redugido ao cativeiro ¢ Sujeito @ jornadas de até 18 horas

de trabalho, comservou em si forcas de aglutinagio ¢ de preservacio de seus

vidores originais. Estay Torcas forim principalmente b religiio ¢ & combatividade.

Obrigado g sbandonar- seas divindades e o trocar de nome no “Batisma®,

o negro soube fazer & sintest do anfigo com o novo: aceitou a religifo de

seus opressores; ransformande-a por vezes em simbolo de:cremca de o seus
aniepassados. As imagens de santos tornaram-se a5 matcrishizagoes de seos
orixds Nosga Senhora da Conceigao & lemanjs, Sio JTorge & Ogum, SBanta
Barbara, lansd. v, Por maws alienadas e alienantes gue pudessem parecer dssas
farmas populares de devogdo, foram elas goc proporéionaram o muitol
eseravos alricanes o meio de comunicagin. que Thes permitiy conservar valores
que, de outrs modo, terizm sido tragados na voragem do croel cafiveira.
Mas irmandades de MNaossa Senhora do Rosdrio para os Homens Presos, no
candombid ou no.xangd, o religiio oféreced 208 esCTAVOS UM eSpEca

de liberdade onde, peld menos enguanio durava o ato religioso, eles podiam
sentirse eley. mesmios ¢ recupefar a dimensio de pessoa humana,

A dombatividdde de nossod antepassados pareceu ter-se apapado no coragie
di maiona, O escravo mostravasse conformado ¢ submisso. Chegou

4 colaborar com Seu opressor. A afeicodr-se & ele. Essas atitudes, porem.
padiam ser interpretadas como um expediente da patureza humana em buscs
da sobirevivéncia, o fundo, mesma adormecida, permanecia vivo

i sentiments de aitives gue sg rebelava contra a escravidido e buseava formas
de expressar 3 revalla, Nag foram poucas oS CHSOS e QUE CSCTaNdS mataram
Feitores ou elimingram senhores cruee, A rebelido teve tembéon sua
manifestagao coletivi, fnais organizada e, pir isso mesmo, mais eficaz, Foram
o quilombos: A estas verdadeirss comunidades de escravos fugidos sé uniam
fregiientemente (ndics que viviam -silmagdp parecida & awe alions brancos,
vitimas, eles também, da explonigio
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Peli sta oXtensao territorial, peld S organtmiio seisl € politica o pela
sua fongs duragio,. o Quilombo dos Palmares £07 0 mais importanie de
quanios existiram entre nes. Oy quitombos jameks constituiram - )
‘periga parg == cidades, s povoagies. os engenhos on fezendas. O HERES
fugidos: procuravam 1efies sié cnisc inabitades ¢ desconhecibus ai 5o
instalavem, orpanizavam 8 producio de modo a sc tormarém o mais possivel
Autp-suficients ¢ acolbiam colros neEfos gue bustavam cefligio ¢ liberdade.
oo quilombo. MWEo. se tem noticis de ataques feftos por quildmbos contta
us: povoagies. N0 hi vestisio de organizasie militar entre eles 3 nan sér
em Palmares quando Uveram necessidade de se defenderem. Mo entante aé
quibimbias s faram stversmenté perseguidos. Temig que-essa arganizacie
rudimentar de nepros se Yomasse cada ez mals poderosa & inflingisse um
wolpe do morie na escravidio, o gue vina prejsdicar o8 interesmes SlponiImices
du clagse dominante. E, como sempre, a pelicia fof ecionade conlf
humildes esciavos. As-foncas militares receberam & incumbendia -de: destruir
ox quilombos, apodemarsc das havouras feitas polos quitombos, preadilos

& reconderi-los Ao cativeine o extenming-los. Mulo singe coTred, miita
esperange ko afogow.

Tuds e via on torg havide alvum proveito?

Chegou 't tomps de 1anTo sengue ser scments, de tania semenle. BErmitar

Estd serdo loriss 8 espera, meus irmies. Da mortg de Zunibi até s 50
decorridos. 1 guase 178 stoulos: Mas a térrs Gonservou o sangue de nosiod
misrtines: Edle-sangue Tala, clama e s clamor comegt & ser ouvide, Primeiro
por nds negros que estamos- recupstando. nossa identitide ¢ comegando

2 nios orguthar da que-somos & do que foram nossos anepassados. A soviedady
wmbim escuts esse clemor. Muites do sffo dels nos’ apomam & 52 Colocsm
ao possn lade pere caminfarmos. junios. A viagem ¢ longaog penosa. iz
tudo estd por fazer. O népsn como negro continug marginalizade. )
Mio existe om-grau de embaixadon em posto, de gengral. em fupgio de
Mimisir de Estado. Napréprie lgreja, s30 tio poocas es excegles {ue na
abalama trangliidede do preconceito racial.

Tonar constiencis do problema de negros que gostariam d2/5er ow'ao miens
de parecer brancos ¢ de brancossque negam gue haja sacisma oo, Brasil
JiE U pasip imponanwe Assa camnnhEda Na Eocanistin Gue eitamas
eelebrando. negros @ Brancos sg coconirEm ndo. COMO SSCTAVDS & senhores

s feitos irmacte no meswo Cristo que a Wdos resganon dis ¢scravidfio do
pecado: Agui, descendentes dos gue bumilbaram nossos paik s Wemilbam -

v podem perddn enguanto nds, acofhendo-os mo abravo du- paz TERUTEHATHOSE
& todo tipo de revanchisme ¢ protestamos nab admine que adio e violéueis

o fEstalent Gm onssos coravtes. Se, no fndcio, ouvimos 95 lamentagies di
Profers Jecemias, puvimos deposs, no Evasgeihi, a3 pulavras de confore as
prometsas da esperanca, (Jue 1udo Bso que stames celebrando impregie.
noszas vidas o invada as eelaghes sodials paty que de verdade se roalize. hofe
o e, nos wmpes do Apdswolo Paele, @ comogive B ser maineita de viver
dus discipulos de Cristo: “J3 nBo ha judew nem grege, sem @sciaks oom
fvre, nem homem ném mulher, pois todas wis-sois um em Cristo Jedus”

CEa 320y,

Em Redife, 22 de novenibio de 1981

Dram José Meria Pires:
Arcebispo de Joso Pessoa
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ABERTURA
e — Crkiado)

L. A bE O (Esramos CHEGANDO)

Estnmeoz chegando do finde da terrs,
estamon legands do veatre da wwite,
do carne do agbite s Eomos,
viemos lembrar.

Estaumint ‘chigindo da marte nos. motes,
estamos -chepande dés: furvos  pordes,
herdeirgs do hoeg 0ds somos,

viemes chorar,

Estamos. chegando . dos: preros: rosérlos,
estamiby chepando dos’ nossos terveires,
dos senies wialditos - nods somes;
VIUMUE TeIon

Egtrmis chepunde do chie da oficing;
astamcs chegando o som ¢ das Toonas,
dn arie negsds goe somos

viemos criar,

Estans “chepanda do Tunda do meda,
cetimos chegoindo dassurdes corTentes,
um longn lzmenta ndd somos,

viemos Jouvar.

ADE O | Bewitedd)

— D Exilic da vida,
diz Mines da Noite,
di carpe vendida,
du Leido agois,
do Banen dos mares

Fatamns chegando dos ticos fopbes,
cstamen chegenide dos pobres bordfis,
de corne vendida nds somos,

vinmos  amar:

Eszamos chegande dies velhae senzalas;
cxtamoy  chepunde dan moves favalas,
das margens do muindo nds somos,
vicmos ' dangar,

wos novis Albares!.
wamoE - Palmares
toslon of einhares 1!

Estwmsds chegando des s dos subirihios,
eatarmes chegando nos loncey pingeates,
com wovide emite o5 dentes chegrmaos,
viemas  gantar,

Estames chegando dos grandes estichios,
estomos chegande dn escole de samba,
sumbands o revulin chegsimos,

viemos gingar,

A DE Q (Reciradol

Estamaos “chegando. do ventre das - Minas,
extamos ‘chegandd dos imEstes mecambuos,
dog grites cafados nds somos,

wigmey cobrar,

Estwmos chegands de cruz dos: engenhos;
estEmot sangrando @ crvz do Brtismo,
marcados @ ferso mis fomaos,

vigmgas grilar.

Estamos chcgando do alio dos morms;
edtmmuy cheganda, i el da Babsada,
das covss sem pome chogamos

viemus clamar,

Estmmes” chegando do 80 dog Quilembis;
esiamon- chegandn do sem des (ambuores,
oy Movis Paloares 50 domis,

Waeins | ular

A DE O [Reciamdo)
I1. Exi NomEe po DeErs
18l — Cantidal

Em mome dé Dy de lodos 08 nomes
— g
Obanals
Cilomum
O,

Em rome:do. Deys, que o todos 0z Homens:

ngs far dEF erpura & dd po.

Em sbomesde Pai, gue [z ioda corme,
8 pretd ¢ 8 Pranca,
vermethng no Sanpue
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Emy pome do Filhe, fesus pisse o,
GQue (ESECU TROrEnS
da reen de Abraia,

Em nome do Espirito Santo,
bandsitg do cantd
do negro foligo

Fm nome do Deus verdadeiro
gue BROU-noE primeira
sem Jdividigio.

Em nome dos Trés
que 530 um Dews s,
Agquele que era,
que d,
que. serd,

Em wome cdo Pave gue espers,
o graga da FE,

5 voz do Xangdi

o Quilombo-Piscoa que o Tibertard,

Em nome do Powe sempre deportado
pelas bhramcas velas

no exilio’ dok: Hiares

marginalizady

nos cais, nas Tavelas

¢ até nos altares,

Em nme doo Pove
gue fez seu Palmares,
due ainda fard
Palmeres de nova
— Pulmares, Palmares, Palmares
do Pavalll

III. RITo PENITENCIAL
Carg — Cintindi)
Eyrie 2lzison
Cheiste elemon,
Kysie elsson.
Alma ndo € branca,
[tto. mao & mregro,

negr, nac ¢ folk.

Kyrfe. elaison.
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— Senhor do Bonlim
dis’ Bom comisgt:
nfin seju o alegria
apenaz de uem diag
THIO sEjR i folia
parn desfilar

Ml davenids sun,
Que seju,. por fim,
a o Alforria

¢ hOEE 0 TUE,
Sceobor do. Bonlim)

Fwrie eleizon,
Chrste. eleison,
Fovrie - cleison,

(Reviledo

s miga maldite
grul.ui:l.n.:m.mlc.
o raga de Cam.

Hecular estigma
d. eseTiva Ager,
Mg espolinda.

Tsmuel dos Povos,
denegridn - Africu,
1Curg — Caadoy

Termz. de Luamda,

ozt do Murfin,

Feino de Guing,

Pitrie de Aruanda

Awa de! {Esfamas agult
(Recitadol

Carmi. em fonelacas,

focdos de porio
ot da Coraa
fichas de Batismo,
mareatios a fermg
parn i Salvogdo,
Eatregues i Morts,

seéndo Crizto, 3 vida,

Hunieanos Jeifdcs, .
pepas de cobiga:
300 milhiogs

de alricancs farios

il Bdgregacae

Cava das Bundoiras:
do FEsguadrio dy Merne,
Exus do desting,
capitiesdo-nato,
Cruantos borpe Yelho
due wades o Lucios,
de wdos @8 Tompos,
e lodas o Guardas!
Cuiintas Adirgas Lels
da fistgo Brancal

tCore — Camiedn)

Dueimames, de medo
— do-medo de Hiztdrim
0F  nbEgs | argivos,
Fosemos em branco

o nidasn meereinis

ERecitado)

Cultdrs - iErginm,
Cultt candenado,
Eé dhe fregussii,
Girg  solerado,
Rewclia igrorada,
Histérin mentida.

Rigssien s Portos,
Hurlem dos  Impirios,
Apariherd em cosd,
Faveln do munde.
Com “direito - enierm’,
sern -diveito (4 vide,
Pefourinhos . heancos;
flagelados pretos:
MNegro sk empreg,
SO ORI VT
genh dhiredta -a gor)
ader o 0 ower Megeo,
Debrados nos alios,
s peitos gischrados,
O peitos sugados
pur filkcs th'e‘iu&,_
senhiores gk
Hebds imotados

pedaz Amis Pocs
Tezgar hommilhiclas
not dguns oz iy,
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Bronze incendesconte
nas becas dos fomos
Pedes de farendy,
pe de Bhialria,
artista: varida

no pi da, oficina,
gargom de boteca,
spmbra de cozinha,
mia i subemiprego.
carne de bordel..
Pixotes nas oz,
cetados AGE MOorTos,
maortos na sedaesl

Mearg embranquecido
pra - sohreviver:
{Branie enegrecido
para mozdcaal,

Negre embranguesido,
merko magsamenie
pela integracEn.

tCore: — Camiadol

Mulsto itedido,
fica do wen lado;
do dado: do Nepro:
Mio facas, Mulato,
a1 branca traicdo,

(Reciiadal

Padres estudados;
Pastores ouvidos,
Freiras ajeitadas,
Dioutorey: 2 soree;
Caniirés e ninng,
Monureds de eswgdio. .
Mio negueis o Sanguoe.
4 grita des Morics,

o cheino do-Nepro,

o -ardipa da Raga,

# [oreade Pova;

a vaz-de Aruanda.

B volth aos QUILOMBOS!

{Cord. — Carfade)

— Bom Jesus de Pirapora,
na& procurs desta - hora,

tem piedade de .
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— Kye elalzon)
fSale — Carmlade)
Sanhor Mortoe, Deus dn Vida,
nesta luta prodbida,
fem picdade S nds.
(o)
— Christe gleion!
(Sglep = 'C'mrmdq,!
— Trman Mor da !_rmnnd_ﬂdf._
ne Puixiio da Liberdade
tem piedade de  nds.
Cors)
— Eyrie elei=om!
IV. ALELUIA
[Corg — Cantiaday
Aleluia, aleiuid, aleluig!

Falz, Tesus, Palavea de Deus:
Tu' tens. o polgvra!

Aleluid , .

Irmdc gué-fala a Verdede nos Irmdos,
s dua v Liberache.

Quilombola: livees do Ticr 4 da medo,

nids viveremes O tgu Evangelho,
nds priterereos o ted Evengethe!

Aleluis. ..

Menhum  poder

fics - culard

Alelsid, abeluid. afeluid!

Contra tantas mandatos do Gddio,
Tu nos-trages a Lei do Amor.
Frente a tanta Mentira

Tu &5 8 Verdade,  Senhir,

Entre tanis neticls de Mane,
Tu tens a Palavra da Vida
Sch tonts promesss fingida,
sphre tamda esperancad Frudtrada,
Tu tens,

Senhor Jesus,

a altimn  palavea,

E s aposigmes ¢m Tilll

Aleluld.

A Tun Verdade nos libértars:
Abeluia: .,

V. OFERTORIO
! Revitado)
Mo g das miigs

Irazémas o winho ¢ ¢ pio,
gl oeow T dos Irinios,

gie o Corpe e o Sangus de Cristo serio

| Rewdinaay

G opare die Milho
conios o dox Templos,
o sangue ey Clinia
¢ nan dos Engenhos,
& pramp do Vinho
nsr semgse dos Megros,
o Pioods Partilho
diza Tabrey Liberius,

I Recitindal

Trazemos' mo corpo

toofel do sor,

trazemes  nos olbiong

o danga dn wida,

tmazemos nn hem, g Morke. vengida:
Mo prite marefdo. trazemes o Amor.
Mz Pdscea do- Filha,

a Péseca dos fithos

regebe, Senhor.
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{Carn — Cantadn)

Trazemos nos alhes,
a5 dguas das rios,
brilhe dos poixes,
sombra do mata,
orvalho da noide,
espanto da caga,
danca dos ventos,
lua de prata,
trazemos nos olhos
g mundo, Senhor!

= O

BOoROOD

fRecitadal

— Ma palma das mios lravemos o milho,
& cana eortada, o Branco algodio,

o fumo-resgate, a pings-refigio;

dag carng da teyra moeldemos os potes

gue puardsm v dpua, & [lor-de- alecrim,
oo chelro de incenso, erguemcs o fru
do mosse teabalha, Senhar! Claromd!

{Corp — Cantada)

O sem de atabasgue
marcande a cadéncia
dos negros batugoes
s nadles imenses
da Afrcs negra,

da nepra Bahia,

das Minas Gerais,
o5 supdas lamemios,
caledos tormentos,
acothé. Olorum!

(Recitado)

— Com 4 forga dos bragos. laveamas. & texra
EUTAMOs . B cane, g dogur
na mesa dos branicos,

— Comra forga dos bregos cavames @ ierrea,
colhemos o gure que haje reabre
o igreja dos brancas,

— Comr 4 Tobgs doz Bragos plantamas. na
lerric,

o negro café, perene alimento

do ucra dos brances,
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— Com e forga dos bracos, o arito enire o5
dentes; ' )
4 alma em pedagos,. crguemds. impérkos,
[izemes & América dos [Gthos dos  brancos!

(Cora — Cantado)

A brasa dos ferros faveou-nos ns pele,
lavrounos na-alma, caminhos de oruz.
Recusa Lorum & grito, 85 cOrecnics
¢ a vor do feitor, recehe o lamento,
gzolhe a revolta dos oegros, Senhor!

[Recitadal

— Trazemos no peio

oF SENIOE TUSArIOS, )
mosdrios de pemas, rosdrios de 16

aa vida Hlerta, na par dos gquilanbos
de negras.¢ Brancos

vermelhog no sangue,

A Move Arwandados filhos do Povo
aeclhe, Clorum!

{ Becitadi}

Recehe, Senhor

i cabica portady

do MNegro Zumbi,

puarreing do  Pove,

irmas dos rebeldes

nascidos agid,

do fundy das veias, de funde de racas.
o prants dés nepeos, acofhe Senhor!

{Corer — Cantindo)

Q5 pés tolerados pa rodo de samba,
o corpe domado mos ternos deeongo;-
inventam nE sombra a nove cadancia,
rampenda cadeias,

forcando caminhos,
ensaam  liberlos
# marcha da Pavo,
u festa das negros, scothe Olorum!

VI. O SENHOR E SANTO

(Core — Coenlads)

O Benhor & Samio, O Sealor & Sany,
O Senhor & Santo.

O Sephor &.o ud Senhioe.
Todos neesomes [guais.
Crxald o Reing da Pai

seja sempre. 0 posss Reing

0O Senhor & Sano. , .

G Reing nos vem

gm Cristor Rei Salvador
L Reino se laz

ne Powo Libertedor,

Hosana, Hosana, Hosana.

YII. Riropa Pax

{Carg — Cemtado)

Sarava,
A-id,
Abd:

A Paz. d'Agquels, gue:é
nosse Paz!
A Paz,que o Povo faral

Sarava
Al
Abal

A lowca Esperamca
de ver lodo irméo
caindo: Nz danga
do widi,

cariterda vencida
toda  Escravidgds!

Vai sar abolida

& par da Aboligio
que . ngorn  Leros.
E coriras & paz cedida,

o Pie conguisiada teremost!
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Sarava,

do mova Quilémbo: dz amanhs.
A--d odessa Vfésta det todos". gue viral

A mangira de wm Pregdo).

— s teeze de maio de mil-silocentosecitent-e-0ito,

naos  deram capenas deercto: em palavras,
Mas. a Liberdade

vamos congquisti-lal

(Corg — Cantode)

A,

A paz d'Agucle, gue €
nossa Paz!

Abd,

a Pz que o Povo faral

Palmares das lutes da Liberfagio.
Falmeiras da Péscon da RessurreicSo.

Saravd, Add, Abgll!
VII. CoMUuNHAO
{Recitade)

Behendo g divine behids

de ten Sanpae Limpo, Sephor;
favamos  as: marcas da vida,
libertos na: Lei do--Amar.

Comendo @ carhe vivente

do- Teu Corpe moeto 1a Crez,
vemeemios &8 Marte insolente
ma vida: mais forke, Jesus.

Mutrindo a [uts na Alianga

¢ & Marcha ¢m teu nove Mang,
gueremoas’ firmar 4 Esperanca

d& Atuanda que um - dia visd

Ara wars kosi mi fara,

Todos upidos

num mmesme. Corpa,

mada nd munds

105 Vencerd,

Todos unidos em Cristo Jezns,
Oxalal

Ara wara kosi mi fara
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rSafo — M)
— Partilha difida en mesy de fredos.

Porque ndo & livie geem ndo tem seu pioc

Sala. — F)
— Partilha constanie, na festa e pa dor.
Porgue ndo & Dlvee quern ndo dente amor.

Sole — M}
— FPartitha Traeria de bantug igusis.
Porque nio & lvre gquem junia de nuds

fSela. — Fj
— Pastilha de muitos wnidos ma fE.
Porque ndo € livee quem nio € ¢ que 4

{Eado— M}
— Partilha arriscads de vir a perder.
Porgue: ndn & flvre quem leme morrer.

(Sl — Fi
— Parnitha  sepura di Liberticho;
que v Cristo parfilha @ Ressurrcicdo.

Ari wers kosi mi fara, ..

IX. Lapamma
(Leftork —

Unidos & procura dos quilombes da Libertagio,
celebrantes a “memdnia périgoss’ di Pascen
de Jedus, comungando o Torge do sen Corpo
Ressuscitads,

Recolhemes na mesma Comiinhao

o irshalhe, as lutas, o martiric

do Pavo Megro de todos o5 lempos & de
bodos vs lugarcs.

E invocamos sobre e caminhada,

R Prescamgn aoniga

das Santos, das Testemunhas, dos mtl‘ilan:e$
das Ausiistas,

e de todes og conerutores andnimes

da Esperangs Megra,

(Corg — Canfado)

Porgue eitd na fiorn

pedimos. o auxilio de todos 05 sanlos,
chamamos 8 forga dos meorics: na fuia
puriue estd on hora;

o peite dis mestres ‘da rezs e oo canto

porque cstd ma o,
cantames malembes pra Nossa Senhors.

Core — Cantads)

Cadi: — Cabd em 5 — fobi
Todos: o9 ssmics mos vas ajudarl

mn

{ Recibadn)

¥z — M) Zumbl dog Palmores. Proiarcs
misdrtic de todos es Ceilesnbos de ontem,
de hoje e de amashi.

{Woz — F) Diegho do Mar, Franciieo |owd

do Nascieento, Jody Candide que a chibata

ndn dobrow, Pedro Lo sombrs dos Prajetzos
pernambucanos; Angelim. dos Cabanos, madein
da Rosisténcia , Jsidoro Mirte o todos of rebeldes
i Povo, na Terrae no Mar,

(M} — josé do Paimocinio & todes s pregosinos
da Libertacio.

(F). — Haussis, Maghs ¢ Allaiates dn Neara
Bahis, & todos o5 Grupos & movimenios Mepros
que reivindicam o Fuler,

(4} = Arfure Alforse. Schombarg, memdsia
*da- Povo ‘gerd Hisibme", wox hbertiria do
Caribe,

{Fl — Lumumbs, wmboriempesinds da
Africa Fevantada.

M) — Chlmps Vi, Beatriz do Congo,
bandelra wm chemas. dis nepras-corgem,

e todad ny mEsspretes armancadas da pedra
martd pore as lubas da vidal E todas as
Marlys das baixmdng - desmoscarands o rosio
dos sasassines, ¢ today as andnimas herdices
comadres negras, cixg fecunda da
Sobrevivdncia da Raga.

{F) — Megrinha do’ Postorcio, enjo- dog
vaguiizos 4ns reses: perdidas & lodos ds goins
negros dos cuwsas do Powvd,

M) — Criangas de Seweso e do- Atlnmb,
maksacres da prepordacie recial, colheita
prematuri de Juweniude MNegra.

() — Spnteire Aleljadinhe; ennibador

dos Santes do Pova,

Luls JYosé dda Cunha, fifho dos mocambos

brasa viva ardens o camne &5 esquecidos
(M} =— Louis Armsireng e (odos 05 mclals 2
todas a5 cordas e dodos o5 Negros Spirinals
di Amdrica Megra,

ir) — Amiléar Cobral, pei edicador da
Liberdade Africansd,

My — Famtes Meredith, peixBio moatinnd e
terdor og ceatucinles dog campus o das ruas
que marchals abrinde Histdria.

(F) — Golww Trindsde ¢ todos os pogtas
da meadeirs, da palaven e di sl segra
numes embranquecida,

(M) — Banig Diass, Compenheiro, suor &
asngus o Periferia, martis i pogg daz
Ernpresis, e todos of retiranies, laveadones,
bifas-frins ¢ operdrios, construtores o
Sinditato livre & da Comumidade Fraterha,
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(Core — Cantado) Cad. ..

(F) — Santox Refs dos preséntes da terra e
do culte. peregrines incansdveis & luz de
estreli, alrds do Menina.

(M) — Siip Bensdito, irméo acolhedor doz
pedidos dos Pobres,

{F) = Santo Agostinho, mene: e coragdo da
Africa Mae.

(M) — Sao Martinho de Lims, portéirc solicita
dit Américs Negra.

{F} — Santa Efigéaia, discipula do Apdstolo
e congregadore de virgens,

(M) — 88o Pedro. Claver, escravo [raterno
diss - eseravos ndgros. _
{F) — Bia Gongalo de Amarante, peregrino
¢ evangelizador dos Pobres,

(M) — Sap Cosme-e Damiio, curadores do
povit sofredor.

{Fi — Waléneia Cano, mértiv bom pastor do
Litoral MNegro, Trm@o Lourengd de Mossa
-senhora, garimpeito Jo Evangelko, ermitao
da Comunidads,

Frei Gregorio. de Juzé. Maria, deportado pare
o Amazonas, Padre Canabarre, vigdrio
compromertido o Sul ¢ wdos o5 pastores,
rameiros, missiondrios, ermities e conlrades
devetados 2o pranto e & Esperanga

do Pavo Megra,

(M) — Bante Cacfre, anacoreta da fonga
solidaa,

(F) — Carlos Lwanga ¢ companhcivos. mértires
de’ Uganda,

(M) — Mertim Luther King, paster ni vida
£ Ma morte, vor permanente da marcha da
Lihertacio e todos os mértires da Paz
perseguida,

(Core: — Camtrdo) Cad. .
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X. Lovvacio A Marrama
(Corn — Cavriado)

— Murkamu,
Fym, Tya, 'y
Mas do Bom Senhor!

Maria  Muluts,
Maria dogeela
cobémin favela,
que Bl Masard.

Morera forrisiss,

Mater deolpsies,

Sinld vitoricsa, .

Rosiirio doy: pretos misiérins da £,

Mg da Santo, Sarba,
Comadrc e fangss,
liberia - muthe.

Pabre do Presépin, Forte do Calvisic,
Supmva i Maseaw. de Hessurmeigio,
Fisssiva g coteente oo nosso Rosdrio,
Fiel Companheivie da Liberiaghe.

o teu Vemire Liveeogue & o verdndeito,
pofs s ety Tivies o Libertador,
acatante o Pove dgue estd el cativelro,
Muycuins -Senboza o Mag do Senbor,

Canta sobreee Moo wen Profecia,
e dereubs os rios oo grevdes, Masia

Ergiae ososobmetidos, tmorca o eenegados,

ammia no dlegria dos pés cumgrepmdow

Encoraja 45 gritos, accinde oz elhares,
Hjunla o6 escpavos eme novos  Palmeres

Presce novamente b redes’ do vida
do’ len Pewe Mepeo, ogra Aparecidal il

XI. Marcia Final
{DE BaAnzo B DE ESFERANCA)

{Begitads)

— Bunmo da Terra que el nbsse,
anzn de todos. nas Liberdede,
bando da vids gque val ser ouotrn,
banza do Relno, melor saudade,

mndede ein hota do Amanhi,

vonlude da Aruanda gque um die vied!
Spucknde da Terrs ¢ dos Cous,

o bamen do Homem, saddade de Do

‘Recivada)

- Trgncados na Mohe, Milinlos ofom
fargienoy .:Igll.'!.l'a..
as porlaz do D

Eiremes wm Povo de gzl Hebeidie.
Furemos um, Powo de bantug jgoais.
Furemps de itodos: os lares
frocernes senzalas, sem minis,

Puremos ¢ SNegra Liopia
do nove: PALMARES

nn st Cas Grande dos fithis: do Pat:

O Mepros- da o Africs;
as afroy da Amérien,
g5 Negros do Mundo,
no Alasgn com Widos o Pobros da Terra

Seremos o Povo dis Poves;
Pavo respetndo,

Povo nquilombads,

livee de: sephores;

de. Hingudm uRtTavD,
senhores de méhs,

irmdes de senhores,

fillezs de Senhor!

fRecltmao)

Sendo Megro o Meava,
senddiy fndio o indio,
sendo cads wen
omo nod | o Taito
a mio dé - Dlosfum,
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{Recitadi)

Seremos Zumbis, constritones
dos. povos OQUILGMEBOS guerides.

Moz muros remidos

di nosza Cidade,

nos Campos, por fim reparhidos,
na lzrejn do He,

de novoe do Pove,

seremos & Led

da mova hrmandsde,

lremos: vestidos

das. pilmiy. da Vida.
Teremos - a cor da lgwaldade.
Seremos & exate medida

dia humans feliz Dignidade,

Bermbaus da Piscos marcarss o pé,
o pé quilombola da neva Tord
Pela Terra inteira

juntos dimgaremos

nasse Capoeira.

Seremnos bandeira,

seremos  Tolioes,

Me Moo lsrael plantareimos

i tendas dos fithos do Santo,

Of prenos,; os gritoy, unidos num Cano
de irmans coragies,

na foen ¢ ma fesfa do ano interro:

[ Recitada)

Mo rpsto de todos | oz homens SIOGErTE,
& mnarca da triba de Deus,
o Sepaup. sinal do Cordatino.

{ Reciitada)

E & espers do mosso Quilomba total
— podle Guilombo dos edus. —,

o5 Bragos erouidos; 06 Poves unidoz
serdo & miratha ao Medo e ao Mal,
serin valhasoute de Aurars desperts
nos othos do Pova,

da Terrs liberis

ne QUILOMBOD NOVO!
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MIssA DOS QUILOMBOS

L A pE O (Estamos CHEGANDO)

I
Iv.
Y.
YL
VIL.
VII.

X

I'm Eado - Faixa 1

Eat Noae po Deus
Uimi Ladio - Fais 2

Rito PENITENCIAL (KYRIE)
Um Laho = Faixa 3
ALELUIA

Outre Ladn - Faixa |
OFERTORLO

Um Ladp - Faixa 4

O SENHOR E SANTO
Onetrin Lado - Fubea 4
Rito pa Paz

Oty Lado - Faiva 2
COoMUNHAD

Outro Lado - Faiza 3

. LADAINHA

Al

Um Lasdo - Faixs 8

Louvacio A Marisns

Chptro Lado - Faixa 5

MarCHA Fival (o Banzo E
DE ESPERANCA)

{Nutrn Lada - Faixa &

INVOCACAD A MARIAMA
Dutro Lado - Faixa 6

Pars melhor qealidade ds rograduiis sanorm,

o erdei das misicas fol alternds ao diees.
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Invocacio A Mariama

ariame, Noge Serhorg
Mg de Crivto’ ¢ Mie dos Homens!
Maricma,” Mz das Homens de rodas as vigas
de Todas as Cores, de todos os cantos da Terra.
Pede ac tew Fithe gue exta festa nda fermine agui,
g marcha final vai ser linda de viver.
Mdy & mpoviante, Mariama, que @ [greja de tew Fitho
nda Tigue em pa!wm nao: figue em aplaiso:
O importenic € gue a CNBE, & Conferéncia dos Bispor,
embargue de ofielo na couse dos negrax,
come énmren de chein ng Pasoral da Terra & na Pastoral dos Indios,
Ndo basia pediy perddo pelos erres de onrem.
E preciso acertar o passo hofe sem lgar a0 que disserem.
Clare gue dirds, Mariama, gue ¢ politica, subversdo, que é comunismo.
£, Evargelhe de Crisio, Mariama.
Mariama, Mdae guerida;, problema de negro,
acaba mrwmmm:mpmdﬂpmwem humanos,
Com todos ox absurdos contra a humanidade,
com todas ay injusiicas o oprersdes.

Mariamia, gue se acalie, mas se gcabe mesmo o matdita fabricagdo de armas.

O murde preciza febricar é- Paz.

Busta de mjusiica, de wns sem saber o que fazer com tamia ferra
& milhdes sem wn palma de terra onde morer.

Basia de uns tendo de vomitar pra poder comer mais

e 30 millides ‘morrends de fome mum ane 59,

Basea de unr com empresds se derramando pele -mundo. rodo
e witlhdes semi tom cante onde gankar o pdo de cada div.
Mariama, Nossa Seahors, Mdae querida,

‘nem precisg @ fdo longe come no rew hino.

Nem precisa gue o3 ricos saiem de mmdgs vazios

€ ax pobres de mdaos cheigs.

Mem pobre nem rico.

Nada de excrave de hoje ser semhor de escravos amanki,
Basta de escravos.

Um mundo sem senfior ¢ sem escraves.

U mundo de irmdos

Die irmdoy nio 56 de nome e de mentirg,

Deirmioy de verdade, MARIAMA.

D. Helder Cémara’ — Ancebizpo de (Minds e Recife

DWM&FM& Milron Nascirenoo
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e colonizador, que naches cristis tém adorado

como se fosse o Deus e Pai de Nosso Senhor
Jesus Cristo, milhdes de Negros vem sendo
submetidos, durante séculos, & escravidao, ao desespero
« 2 morte.No Brasil, na América,na Africa mie,
no Mundo.

Deportados, como “'pe¢as’, da ancestral Aruanda,
encheram de mio de obra baraia os canaviais
e as minas e encheram as senzalas de individuos
desaeulturadoa,danduﬁhneﬂ, invidveis.(Enchem ainda
de sub-gente — para os brancos senhores e s hrancas
madames e a lei dos brancos — as cozinhas, 08 cais,

05 bordéis, as favelas, as baixadas, 0s xadreges).

Mas um dia, uma noite, surgiram o8 Quilombos,

e entre todos eles, o Sinai Negro de Palmares, ¢ nascen,
de Palmares, o Moisés Negro, Zumbi. E a liberdade
1mpusa.11.rel ¢ a identidade proihida floresceram,

“em nome do Deus de todos o8 nomes™, “que iaz toda
carne, a preta e a branca, vermelhas no sangue”

Vindos *'do fundo da terra”,"da earne do acoite”,
“do exilio da vida",0s Negros resolveram forcar
“oH noves ﬁlbﬂree” e reconguistar Palmares ¢ voltar

a Aruanda.

E eat&o ai,de’ pﬁ,quehra.ndn muitos grilhies — em
€ASA, NA Tua, no traba]hu na igreja, fulgurantemente
negros ao sol da Luta e da Esperanga.

Para escandalo de muitos fariseus e para alivio
de muitos arrependidos,a Missa dos Quilombos
confessa, diante de Deus e da Historia, esta mixima
culpa crist. o

Na misica do negro mineire Milton ¢ de seus i
cantores ¢ tocadores, oferece ao tnico Senhor el
“g trabalho, a4 lutas, o martirio dn Povo Negro de mdm"‘ y
o8 tempos & de. todos o8 lugares’ .

E zarante ao Povo Negro a  Pag conquistada da
Libertacfo. Pelos rios de sangue negro, derramado no '
munde. Pelo sangue do Homem “sem figura humana’,
sacrificado pelos poderes do Império e do Templo, B
mas ressuscitade da Ignominia e da Morte pelo Esrpirﬂxr- :
de Dens, seu Pai. -

Como toda verdadeira Missa,a Missa dos
Quilombos & pascak celebra a Morte e a Ressurreigao
do Povo Negro, na Morte e Ressurreicio do Criste.

Pedro Tierra e eu, mpmgtmm nossa palavra,
iradamente fraterna, i dos Povos Indigenas,
com a “Missa da Terra sem miles’; emprestamos
agora a mesma palavra a Causa do Povo Negro, com
esta Missa dos Quilombos.

Esti nia hora de cantar o Quilombe que vem & |
vindo: estd na hora de celebrar a Missa dos uu:lpmbns, -i

E m nome de um deus supostamente branco

em rebelde esperanca, eom todos “os Negros da Africa
05 Afros da América, 03 heg‘ms do Mundo, na Ahan-pa
com todos o5 Pobres da Terra’

Pedro Casaldiliza

GRAVADD ADQ VIVO NA IGREJA DE
NOSSA SENHORA MAE DOS HOMENS
CARACA, M.G. EM MARCO DE 1982

Fliivie Yenturis gentilmente selida pets EMT-Oceon




Ust Lspo

L. A pE O (Estamos CHEGANDO)
Milton MasumentoPedro Casalddlipa/Pedro Tiem
2. Esm NomE po DEvs

Mitton NascimenioPed o CasulddlpaPedeo Tierm
3. Rrio PENITENCIAL (KYRIE)

Mittan MascimentorPed i Casalialipd Pedro Tierm
4, OFERTORIO

Milion MascimentioPed oo CasubbalizaPedm Trem
3 A, LADAINHA

Miloan MNasamiénio/Pedrm CasaldilipaPedro Trerm

OuriEn Labg

1. ALELULA

Milcon MascimentoPedro CassldilipaPatno T

2 Ritona Pag
Mileon Maseimento/Pedro CasaldilizaPedro Tierms:

3. CoMuNgAG

Mifon Nascimento.

4, 0 SENHOR E SANTO

Mileon MoscimentePedre CasaldibizaPedrg Tierm:

5, Louvacao A Mariama

. Milion Masstienee Pedre Casalddfiza Padeo Tiema:
. Marcia Fivan (DE Banzo E DE ESPERANGA)
gt Milicti Mise lentn
.4 o . INVOCACAD A MIARIAMA
L, B Hélder Climars

Arranje ¢ Replicia Mlton Nastamemn
Provhagha £ Roakimpio: Magoks
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ANEXO 2 — Texto A Missa dos Quilombos chegou tarde demais?

w2 Missa dos Quilombos

M noite de 22 de novembro de 1981 celebrou-se na Praga
do Carmo, no Recife, no local exato onde a cabega do
lidler negro Zumbi foi exposta em 1695, a Missa dos
Cuilombos, Maguela nolte a “memdbria perigosa’” de
Zumbi pairou sobre uma multidfio de :||'ir|.|$.il'|'|:l|.1:ltl'|tl1lt
B mil pessoas que com nothvel atencllo ¢ até devogio
acompanhavam uma liturgia penitencial inédita no
Brasil, na América ¢ no dmbiio catdlico em geral: alguns
altos representantes da Igreja Catdlica (no palco central,
em torno do altar, estavam Dom José Maria Pires, Dom
Hélder CAmara, Dom Manuel Pereira, Dom Pedro
Casaldiliga, Dom Marcelo Carvalheira), em presenga de
representanies do clero e do povo, se penitenciaram e
pediram perdo pela atitude multissecular da Igreja
diante dos negros, da **denegrida Africa** ¢
eapecinlmente diante dos escravos Tujdes e aquilombados
considerados o8 maiores inimigos da empresa cristd
durante séculos, conforme diz uma carta do Padre Pero
Rodrigues de 17 de mako de 1597: “*Os primeiros inimigos
sBo 08 negros da Guind alevaniados que estio em
wlgumas serras, donde vém o farer salios, e dio muiia
trabalho & pode vir tempo em que ¢ alrevam destruir
fazendas como fazem seus parentes na llha de 580
Tomd" {cf. Serafim Lelie, Misrdrin do Comparhin de
Jezny nog Braud, 11, 158),

Essi Missn dos Uullq'lmh:n cEFramente nio brovou dus
bases negras do povo nem du pritica eclesial das
comunidades de base, mas sim da sensihilidnde de nlguns
intelectuais, Al estd a precariedade desta celebragio) serd
que gla realmente terd o impacto hisdrico que O mals
enlusiasmados lhe atribuem? Qual pode ser sua
funcionalidade no eatolicismo histdrico dentro do qual
estamos inseridos? Hi indlclos de que esta celebragiio
pode vir a ter desdobramentos no nivel das privicis
eclesias na base? Quais serinm estes indicios?

Mesta perspectiva hi algo a dizer. Em primeiro lugar,
celebrar a Missa do Quilombo ndo significa apenas
comemaorar o passado, significa antes de tudo intuir o
presente, Quilombo ne Brasil & anealidade, ndo passado,
Pols os bairros populares das grandes metropoles
brasileiras s3c0 na verdade quilombos, onde os negros se
sentem em casa (quilombo ou mocambo significa casa),
O mundo do trabalho & adwerso ao trabalhador, o mundo
do bairre The & familiar. Al ele se refaz, conversa, anda
no meio da rua, transforma a rua em campo improvisado
de futehol, distingue entre “‘quilombolas’ (o5
malogueiras) & forasteiros, se sente aceito. Um estudo
feito por um estudante em teologia acerca do

12

Valdir Afonao

Visho de Cosjunto dismre da lgreja do Carmo e visia gersl ds prega

compartamento das pestais no daibos que faz o trajéto
centro-periferia revelou como o pessoal do bairro fica
mais silencioso, “'bem comportado® ¢ individualista na
medida em que o Gnibus se aproxima do centro da cidade
¢ =& solta (solta palavrdes) ao aproximar-se do bairro.
Viver num balrro popular compornia uma maneira
especifica de se relacionar e de se identificar. O fato de o
bairro ser considerado perigoso, “‘cheio de ladries e
malogueires', afasia os burgueses e os faz desistir de seu
projeto de apoderar-se destes terrenos que silo
frequientemente muito bem localizados e agradfiveis,
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chegou tarde demais?

como no caso dos morros do Recife. A especulagio
imobili4ria que ameaca os bairros populares encontra
neste ‘‘carater quilombola’ dos mesmos um
impedimento. No dia em que estes bairros perderem este
cardter, eles n2o terdo muita resisténcia diante da invasio
burguesa. Desta forma, preservar o quilombo é preservar
uma raiz importante do povo de descendéncia africana.
Haveria muita coisa a dizer sobre os quilombos urbanos e
seu significado. Basta recordar quantos nomes de bairros
suburbanos lembram a *‘denegrida Africa'’. S6 para
falar em Rio de Janeiro: Catete, Catumbi, Gamboa,
Calabougo, Livramento, Morro do Desterro, etc.

Uma segunda considerac@o: a atual religido dos
“*‘quilombos urbanos”’ guardou os tragos fundamentais
dos quilombos antigos. Os descendentes dos africanos no
Brasil foram e ainda s@o de uma surpreendente fidelidade
a uma estratégia que o sistema colonial lhes possibilitou:
a estratégia da resisténcia pela religiio. A ‘‘Relacio das
guerras feitas aos Palmares de Pernambuco no tempo do
Governador Dom Pedro de Almeida, de 1675 a 1678"",
Gnico documento contempordneo da época de Palmares,
reza assim: “‘E com serem estes barbaros tdo esquecidos
de toda sujei¢do, nio perderam de todo o
reconhecimento da igreja: nesta cidade (de Macaco) tém
capela a que recorrem nos seus apertos ¢ imagens a que
encomendam suas tengdes. Quando se entrou nesta
capela achou-se uma imagem do Menino Jesus...:
escolhem um dos mais ladinos a quem veneram como a
péroco: este os batiza e os casa...; ensinam-se entre eles
algumas oragdes cristds, observam-se os documentos da
fé que cabem na sua capacidade” (Revista do Instituto
Histérico Geogrdfico Brasileiro, 22, 1859, 306-307). O
mesmo se verifica hoje: no bairro da periferia do Recife
chamado Alto do Pascoal (o tal do Pascoal foi fujao
também) existem 17 Centros Espiritas, 56 terreiros de
Xangd, 7 Assembléias de Deus, 5 Igrejas Batistas, 3
Igrejas Presbiterianas e apenas 2 Igrejas (ou capelas)
catblicas. Pode-se dizer que os habitantes deste bairro
“ndo perderam de todo o reconhecimento da Igreja”’,
que eles ““observam os documentos da fé que cabem na
sua capacidade’’, mas que a religido mesmo é de raiz
africana, mesmo sob a “lei dos crentes’’, como bem
observou Emile Léonard no seu estudo acerca do
protestantismo brasileiro ao falar do “‘caréter iluminista’
(ou iluminado, entusiasmado) do protestantismo
popular. Sob as trés “‘leis’’ (a catolica, a protestante, a
espirita) tremula a chama da esperanga africana, da
identidade quilombola. Os habitantes destes bairros
vivem uma religido na qual a *‘idéia de Deus é a luz que

se vé, 0 ar que se respira, a pele em que se vive’” (cit.

M. Groetelaars, Milagre e religiosidade Popular, Vozes,
1981, 96). Os colonizadores se convencionaram a chamar
a esta religio de ““animismo’’ (ou espiritismo,
especialmente no Brasil) e pelo resto nio se interessaram
em descobrir-lhe a profundidade e o significado.

Em terceiro lugar: coloca-se aqui de forma premente a
questdo da organicidade dos atuais agentes de pastoral.
Influenciados por uma ja longa tradi¢éo ocidental que
remonta ao iluminismo (século XVIII), os agentes de
pastoral mal percebem a relevéincia da luta cultural. Eles
compreendem a importancia da luta pela libertagio nos
niveis econémicos, sociais e politicos, mas fazem com
dificuldade a passagem entre estes ‘“‘niveis’ e a luta
cultural. Esquecem que cada simbolo, cada discurso,
cada expressao cultural é uma arma, a favor ou contra o
povo. As ciéncias, da forma em que foram praticadas na
Europa e na América do Norte, acreditam demais nos
esquemas de progresso e desenvolvimento para darem a
devida atengio as experiéncias de luta e resisténcia dos
povos oprimidos codificadas, celebradas e vivificadas
pela religido.

Eis a razdo profunda, na nossa opiniflo, da pouca
receptividade diante desta Missa dos Quilombos em
certos ambientes eclesiais sinceramente engajados nas
lutas populares. Acreditamos mesmo que a Igreja na
América Latina necessita de uma nova “‘patristica’’, nio
no sentido de uma alianga com o pensamento elitista e
erudito da época, mas no sentido de uma alianga com a
religido vivida pelos pobres. Até hoje s6 temos
tipologias acerca da assim chamada “‘religiosidade
popular’” mas falta-nos um mergulho mais profundo e
mais ‘‘compreensivo”’. Como diria Michel de Certeau, s6
um dialogo cultural em toda a profundidade no nivel dos
problemas existenciais pode fazer com que se
compreenda o significado dos significantes da religi2o
dos “quilombolas’’ de nossos mundos suburbanos.

Eis o desafio desta Missa dos Quilombos: o de se situar
em profundidade diante da realidade negra deste pais,
como disse Dom José Maria Pires no seu excelente
sermao. Ou serd que ja é tarde demais e que o
catolicismo ja nao significa mais nada para as massas
de cor negra sendo um mero cenério, simplesmente uma
plataforma de credibilidade junto a sociedade
estabelecida?
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ANEXO 3 — Caderno de apoio do Espetaculo Missa dos Quilombos, Cia. Ensaio Aberto.




Missa dos Quilombos
0. Fudro Casaldahgs, Pedro Tierra e Millen Naseimeants,

ABERTURA
[T - Cantadd)

1. A b O (ESTAMOS CHEGANDD)

Estamos chegando do fundo da terra,

gskarmos chegando do ventre da nofte, b
da carne do acoite nds somts,
vienas lembicar,

Estamos cheganda da marte nos mares,
estamos chegands dos turvos porias,
herdelros do banze nis somos,

wigmas chorar.

Estamos cheganda dos pratas rosérias,
estamos chegando des nossog termeirs,
dos santos maldives ns somos,

VIBTRDS rRZAF,

Estamos cheganda do chin da eficing,

estamos chegando do som e das farmas,

davarté negada gue somos

wlerans criar, \

Estamas chegande o furda do med,
estamos chegands das surdas correntes; ‘
e lange laments fos Somos,

viemos louvar, !

Adgim dameca 0 aspeticuln Missa dos Quifombos, emsua sétime tem- |
porada pela Compantue Ensaie Aberto, sgors noe Armazém da Utopia, Cals do
Porlo, Rio de jangive, Armazém &
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A Missa dos Quitombos tem misicas de Milton Nascimento e bexto de
Pedro Tiorra @ Dorm Pedro Casalddliga, O espeticula teatral encenado pela En-
salo Aberto reiine 32 atorss & 9 mdsicos num cendria de 15 tonsladas, gue
reproduz uma usina de producio com 43 maguines induskrials, Com diregic
mwsical de Tilio Mourda & diregdn de percussio de Robertinha Silva,

O dirator geral do espetdculo, Lulz Fer-
nando Lebo, procura desfazer o idéin que muita
gente pode ter 80 uvlr @ exprossdn M54
| pos GUILOMBOS, “Parece que vamos falar i
dog walhos quilombas, dog termpos antigos da
escravidd, mas, sequndo dados da Organiza-
van Intemadonal do Trabalho, runca houve
tanto trabalto escrave no monde como hoje,
: Entre 1845 & 2010,-0 Grupo Especial de Flacall-
: zagdo Mivel do Ministéro do Trabatha libertoy

L i da escravidio quase 39 mil pessoas. Gente corm
R trabalbo ndo reiunerado e obrigatbro. O tema
& mais atual do que nunca®, afirma ele.

Para gue exista essa atualidade, foramy nseridos textes contemperd-
nens no espetdculy. Agors, uma earta de trabalhadoras rurals o um bexto de
Herbert de Sauza, o Betinha, due apinta o absurde de uma crianga tnlh?r At
urtié banelada de cana por dia no Brasil, fazem parte da peca, “Sdo novidades
coerenbes Bom 05 versns dos autores | que cumprem o papsl opinativi gueum
sermde tem no ritual de uma missa”, declara o diretor,

Com miksica, beatro, fuz e sons, o diretor Lulz Femande Lobo Faz uma
crltlea &5 precirias condigies de trabalno da malora da Wpulag?u_ brasileira.
“Exjcte todo um trabalho simhﬁiinp, principalmente com as cores”, afirma an,-,,
MISSA D05 QUILOMBOS traz o histora dos negros no Brasil misturando o rite
catdlice com a5 expressies: da cultura afro-bragileira, "Contamos e cantamos
peelicanients essa Pistria, o também pedimos igualdada e justica sodal, clas
mande & louvando ao Deus de todas as linguas o dé todas 08 povie.”

Irarnbrn-c 2011 MiEEA 005 QULnoEGs - 2




A Missa dos Quilombos fol dealizada por Dorm Helder Camara, fia época
arceblspo de Recite e Olinda, A déia encantou o arcebisna Casalddliga, de Sdo
Félix do Araquala, Mato Grossa, & o poeta Pedro Tiera, qu atucl na guerrifha
durante a ditadura militar, ficando preso entre. 1972 & 1977, &m 1980 Miltan
Nascimento juntal-se @ causd &, em 22 de novembro do ano sequinte, langava
nara tito il pessoas em Recife, na praca em frente & Tgreja da Carmo - local
gnde & cabeca de Zumbl dos Palmeres foi exbida no alte: de uma. estaca em
1695 = sua partitura para 0% poemas dos autores.
W No espetaculo, a culture ne-
ora & representada de varias manel:

rys, desde @ percussde com toques
dejonga ¢ candomblé s dancas dos
orixds - & missa @ em louvor a Xan-
gb, 4 orld da Justica. Comp sague
sstrutura noriial de ume misga, na
parte da "Alelua” hi uma luta de os-
padas de Maculalé. Em outros dais
momentas, 0 Elenco também toca
caixas da Congara Minelra e pandei-
" ' bl o5 glgantes do bumba-meu-hol oo

Enzalg gy Missa dos Quliombos, G, e 2011
Ayt g Ponto de Oftura oo [EA

Maranhio:

Como lodos saberhosr 1o vivermas em tempos dé muita teleranciy reli-
piasy ¢ alog como @ Caminhada em lefasa da Liberdade Religios se fazem
{atia vez mais necessdrios, as religibes da matrizes afficanas solrem cada var
mals com esa Intoleringia. O babalad [vanir dos Santos, representante d
Cornisséio de Combate & [ntalerancia Religiosa, dir que @ caminhada, entre
outras coisas, relvindica a eriminalizacio da intolerdndla refigiosa, 4 qarantida
par ei, & # aplicagdo da lei 10.639/2003, que dbriga o ensing de hitaria alrica-

fia% escolas:
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uma tonelada por dia

Meus ciimplices i o8 negros de todas ag ragas.
. Heirer Miller
par Luiz Famands Lot

Pretos, meus irméos.

Nur dia do ano de 1999 recebiamas o plblicy para mais urila funzéo
do espetbculo Comparhelfos, no Teatro Glauce Rocha, quando chegou o Padré
Ricardo Rezends, Eu o cmprimentel e agradeci sua presenca, ele ficou um
polica sdrpreso, Nés no o conheciamos, Ou melhor, ¢lé ndo me corfiecla. Eu
acompanhava sua luta contra o trabalho escrave. 34 dramos companhelros.,
Naguiele dia nascey uma amizade e, sem que e SoUbesse, COMECEVa @ histdria
dacti fossn espetdculo. blo ano sequinte quando mantamos Marte € Via Geve-
ring, Ricardo fol conversar com a elenco sobre 3 realidade do trabalhe escravo
no Bragll, 0 alanco ficou perplexo. Trabalho escrave ndo era forgd de expres-
sho. Ab contrério, eram dadus concretos o alarmantes: a wspravidan contempo-
rénea,

Em 1984, Leonardo Boff sentava na mesma cadeira que séeulog antes
senton Galleu Galilel diante do Santa Oficio, Qual era 0 seu pecadn?

Urn dacumenta da departamento de Estado Americana considerd 4 Teo-
logla da Libartagdo mals perigosa do que o comunisiria. Por qué?

Em €l Salvador um bispo € assassinado logo apds tezer uma missa.
Dias antes Hnha previsto sty agsassinatd, om 3 certeza (ue SeU Corp ressus-
citaria na luta do sey pove. Abé quando precisaramos de martires7

i Brasil, hafe, uma crianga corta uma tonelada de cana por dia, Justi-
(@ soclal?

& Missa dos Quilombos canta 08 noves Quilambos, as novas formas de
resistincla, a8 noves utoplas, A esperanca de um mundo mais jusko & fratermo.
4 8 na periferia do munda, a "memria subversia de Josus de Nazaré”, Miton
o oz Pedros se tornaram novos: companhelros imprescindivels nestas [ustas de

liberkagio. O elenco mals que profissional foi complice.
Nossos camplices sdo os negros de todas 85 racas.

Diegentin e 2011 MISSH DOE auwii(Ta_- ¥




A missa dos quilombos e a escravidao contempordnea

Clamande e louvands 2 Daus
de todas as linguas, de tados 05 pavos,
Milton Nasciments, Pedro Casaldaliga e
Pedro Tierra unlram-se musical & poes
ticamente & criaram A Missa dos Qul-
lombos. Deus @ desvelado amaross-
mente em manifastagies afros e, sobo
alhat argute de Lulz Fernande Lobo e
de sua equipe, penetrou no uRiverso
operdrio & camponas, vestide & moda
salgadiara. £ o Deus de Moisés que
liberta o povo da escraviddo; €0 Deus
Filha, primeiro de uma lista de mértires
pela causa da vida que irrompe & po-
voa esperansas de gente de todas co-
res e culturas, Ele & sentido no munds
do trabaltho e @ ouvids no ritmo de
maguinas industrials - al tem o talento
de Robertinho: Silve - que ecoam no
meio de um universo onde dores @
lutas explodem:

& Missa dos Quilombos ndip & trazer para o palco um passado arcaico
guando o mundo jd & outro- & utras s80 as relaghes soclals? Coma falar de
oullombas, quando a Lei furea ¢ mais gue centenaria? Cantlido, silgos foram
ao Suddn libertar escravos sequestrados em guerras tribais; familias cristds
tornaramese escravas por dividas no Pagulstap; um norte-americano submeteu
um hrasileiro a escraviddo na América do Norte e Jornals ingleses e franceses
escandalizam a Europa revelands escraviddy de imigrantes em Londres & Paris;
bolivianas foram libertados da escraviddo em Sao Faulo. A mais antiga ONG de
Direitos Humanas o mundo, @ Anti-Slavery Intarnational, estd ativa. A Organi-
zacin Internacional do. Trabalko constatou que nunca holtve, sob o porit de
vista absalito; tantes escravos como na munde contempordned; E novas notl-
cias podem ser lidas e ouvidas na midla nactonal e internacional.

e ]
Criancas na carvoaria - Foto de Ripper
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Mo Brasil, nos-Uitimas anos, as dendncias
se referem A escravidao por divida ou a0 trabalhe

& s dearadante, principaimente em abertura ou ma-

H amos nutencio de grandes fazendas na Amazdnia, Um
VR LIEY actudo, sobre a frente pioneirz, cltado-par 1. 5.

Marting, calculou que no comego dos anas 1961,
havia all entre 250 mil e 400 mil pefes trabalhando em fazendas na estaglio
seca, Ma década de 1970, tma empresa instalada entre o Pard @ o Amapé de
um biliendrio norte-americans, fal acusada de escravizar milhares de pessoas.
Estima-se gue, ém 1973; houve all pela manas 100 mil vitimas do cri-

me na Amazénia. Uma dnica farenda, a Suid-Missd (MT), precisava empregar
mais de 21 mil trabalhadores para derrubar & mata, semear @ capim, limpar os
pastas, preparat as cercas, A propriedade tinha quase 700 mil hectares, dos
quals cerca de 217 mil hectares incliidos nas atividades agropecudrias propri-
amente ditas. Come a regra era desrespeitar as fefs, reter os pebes nas fazen-
das sob o pretexto de divida, com o auxilio de homens armacos, pode-se supor
que boa parte dos aliciades das diversas fazendas ndo trabalhava livrements,

VEzZ

Na década de 1980 e~ e
clediram dendnelas contra mui-
tas grandes empresas de capl-
tal financeire e industrial que,

s vl
na  Amazénla, crhavam gado iy
com apoio econbmiica dg prie =
prio_governo, Ng década se- | .

guints, a fiberacdo de verbas T '.
para as atjvidades de desflo-
restamento € as lsenclies de
‘impostos  foram Suspen_s'as £
muitas dessas empresas ven-
derani suas  propriedades.
Mesma assim, @ Comlissia Pas:
toral da Terra, de 1938 2 1995,

recebeu deniincias de que fou- e
ye pelo menos 101,962 escra- =

fur=s )
vizados no Brasil em 242 mo- &
Weis, adad il
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Em 2000, a mesma Comizséo Pastoral estimou que, em apenas dois
municipios do sul do Fard, mals de 10 mil pessaas foram escravizadas. Os es-
cravagistas nem sempre foram pessoas desinformadas, fazendelos turries ¢
primérios, mas empresas de grande porte, mesma internacionais,

Ter: gD M et e T
mento do ndmero confiecido das |~
vitimas. Contud, o Admers co- s
nhecide 140 sighifica: necessaria-
mente o Rimero de escravizados,
A quantidade real de vitimas naa
¢ pwsfwl menzurar, Trata-se de
uma escraviddo bempordria em
que pessoas sic vendidas sem sa
passar recibo. Além disso, apesar
do trabalhe extracrdindrio dos
Grupos Moveis do Minlstérin do
Trabalhe e Empraga & das demin- |

cias da Comissdo Pastoral, as
fiscalizactes dos Imévais par par-
te do governo alnda sdn insufic- |
entes, Ha demora nas apuraghes, e :
a5 penalidaes sd0 leves ¢ hé reincidéntia nd crime, mesmd em casos onda
houve condenacas, Mesma com todos.os limites, enere 1995 e 2010, o Grupo
Mvel libertou 39,180 pessoas o inspacionou 2,844 estabelecimentos. Se para
cada libertada houver sete nao libertados, come apantou uma pesquisa recenta
@ nao-conclusiva, o numere de trabalhadores pode ter ultrapassade no mesmo
periudo a mais de 200 mil pessnas,

A Missa dos Quilombos & um manifesto abalicio-
nista dessas. e de qutras escravidies; & um convite ag
respeitn & divergtdéde das manlfestachies reldosss & é
uma: ROMENAGEm 206 NOSS0S IMMEcs & irmas vindos da
hfrica. Rememora o homem-Deys Jesus, que entreqou
sia vida, sua histdria, sed corpo e sel sangua pela sal-
vagao da humanidade, Ele, assassinado numa cruz, de-
pois de ter sldo-julgada em dais tribunais, o religiose & o palitico-militar, ressus-
citau, A Missa & um espetaculo de beleza & colvoeagho, Parabins Ensaia Abertd,
Padre Ricardo Rezende Flguelra

MISEL D05 GUILOMBDS. - f
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MISSA DOS QUILOMBOS
0. Pedro Casaldallga, Pedro Tisrra & Milkon Mascimento

ABERTURA - (Cort - Cantarks)

1. A pe O (EsTamos CHEGANDO)
Estamnas chegando do fundo da terr,
estamas chegands do ventre da noite,
da carne 4o acoibe. ngs somos,

vlemos feribrar,

11. EM NOME DO DEUS - {Sal - Cantarl)
Ert noime do Deus de todos o5 nomes
= Jave, Dbatald
Clarum, 018,

Em nome do Deus, que a todes os Hamens
niys faz da termura e dopo,

Wi natelevisio: uma tonalada par dia, seis toneladas por semana, 24 tone-
laclas por meés, 283 toneladas por ano. E uma crianca. Pesa sulicients para ere
terrar urma Repiblica chamada Brasll. Pode haver ascandain midiar? Uma orian:
td gue corta) junto com milhares di outras, uma tenelada de cana por dia @
simplesmente uma escrava da trabalho Infantll, uma aberragdo, uma violagao
da Constituican & fundamentalmente de nossa consciénga cidada,

Depais-de ver uma noticla como esta todos davemos nos perguntar: a pali-
cia federal existe para alguma colsa? O ministro da Justica serve para alguma
colsa® )

O Presidente da Repiblica serve para alguma coisa? O Estado serve para |
alguma colsa? Nbs todos Servimos para alguma coisa? A resposta serd sim em
todos esses casos se-essa crignca deixar de cortar essa tonelada amanhd.

Se ndo, concretamente, para ¢la nos ndo servimos para nada.

3 que significa todo dia uma tonelads de corte dé cana par dia para uima
crianga?

Alguérm & capaz de imaginar? Alguém & capaz de realizary Alguém & capaz
dese colocar em seU Jugar e executar essa tarefa infame?

Egsas criancas ndo podem esperar pelas mudancas esteuturais: elas cortam
uing Lbonelada todos os dias!

Uma tonelada de capa por dia @ demals para qualquer conscitncia @ insu-
portavel para qualquer erlanca. Bitinho

Dz mbir de-2311 MISSL D08 QultoMeas - §



TIL RITO PENITEMCIAL = (Coro - Cantada)
Kyrie elaison

Christe aleison,

Kyrig gleison,

Alma nio & hranca,
luto nda & negra,
negro ndo & falk.

IV, ALELUIA - {Covo - Cantadi)
Aletuia, aleluia; aleluid!

Fala Jesus, Palavra de Deus!
Tu tens a palavral

Aleluld...

Irmida que fata a Verdade aos Irmos,
da-nos tua nova Libertacdo,
Quilombolas livres do lucro ¢ do medo,
TS iVEremos o teu Evangathe,

nds gritaremas o teu Evangelhol

V, OFERTORIO - {Recitado)

Na cula das mies

trazemos o vinho & o pég,

aluta & & fé dos Irmédns,

que o Corpo & o Sangue do Cristo serdo

VL O SENHOR E SANTO - (Cors - Cantada)
GSenhor & Santo, O Senhor & Santo.
(1 Senhor & Sanito,
0 Senhor & o 56 Senhor,
Todos nds somos iguais.
Oxald o Reino da Pai
seja semipre o nesse Reing,

0 Senhor & Santo...

Cxizairshre o 2011
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VII, PAI NOSSO

Pai nossa que ndo estais aqui

Sacrificadn & o vosso povo

Hurmilhados & ofendidos 80 os nossos homens
Deserdados e famnintos sda'os nossos filhos
Ferldos e estéreis s5a os nossos ventres
Aqul, na Terra

( péo nossa de cada dia

A alegria npssa de cada dia

0 amar nossy de cada dia

0 trabalho nosse de cada dia

Yenham a nas, voltem & nds

D trerm, de carro oy navii

Nio nos deixels calr em lamentacio

Mas llvral-nos desse vazlo

VIL. RITO DE PAZ - (Cora - Cantadn)
Sarava, A-1-&, Abd,

A'Paz d'Aquele que & nossa Paz!
A Pag que o Povo fardl

Sarava, A-i-g, Abd!

VIIL. Comunhido - (Cantads)
5ua barrlga me deu 2 mae

O pai me dew o seu brago forte
Os seios fartas me deu a mae
0 alimente, a luz, o norte

IX. Ladainha = (Leitor)

Uriidos & procura dos qullombos da Libertagio, celebramos  "meméria periga-
s2" da Pdscoa de Jesus, comungande a forga do seu Corpo Reséuscitado.
Recolhernas na mesma comunhdo o trabalho, as lutas, & martifie do Povo Ne-
gre de todas os tempos.2 de tados o5 lugares,

E Invocaremas sobre a caminhata, @ pressnca amiga dos Santos, das Teste-
munhas, dos militantes, dos Artistas, & de todos.os construtares anfnimos da
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Todas bamas origem hutmilde,

Muitas de nds gostariamos de ter padido sentar
nos bancos de escoia @ assim entender malhor o
miundn em que vivemps.

A0 hos foi dado esse direito,

Em nosso pais leis sdo justica para os ricos @

nm. N.\IN!G Mae, mulwr 4

pUnicao para o5 pobres. e bt
Parecem ndo ter alma, Parscem no ter came,
Precupagdo sotial,

Sahem oz senhares, guantas criancas estio em nosso mein?
Sabem o gue fazizmos antes de cansequirmos adrigo e sonhos aqui embaixa de
lonas pretas? Saber da fome?
Sabemn do choro de nossas criancas, frente 35 ameatas de violencia?
Sabem di dor de ver os nossos filhos pisoteados, ferldos & bala, mortos, come
#5 maes de nossos companhelros de Eldorado de Carajas? Sabiam o8 senhores
o que & dot?
Devern sabar, Devern saber do riso & da fartura,
Devern saber do dormir sém charo de crianga com fame.
Com a humildade que temos, mas com a coragem que aprendemos, nds he
dizemos: ndo recuaremas Um passo da decisio de lutar pels terra.
A Justica pra nds & aquels que reparte o pdo, qui reparte a rgueza, que 55
pode ser reconhecida como o fruto do trabalhe, da vida,
Apos 500 anos de escraviddo & opressdo de exclusdo e ignordncla,
De pobreza & miséria, chegou o bémpa de reparti, chegou o tempo da nossa
Justica; que pra multos pooe nd0 ser legal, Mas que ndo i um jurists no mun-
o que nos diga que nbo seja legitima,
Nao quaremos enfrentar armas, animais & homens. Nem homens, animals @
armas. Mas nds o5 enfrentaremos. R
E valtaremos de novo, E cem vezes. E duzentas vezes,
Poriue 05 corpos podem ser destruidos pela viskinia da policia,
Mag oz sonhos nem & mais patente arma poderd destruir,
Mis somos aguelas que parimos mals que filhas. Parimos ps homens do futurm,
Nassos filhas serdo educados spbre nossas terras ibertas ou aqui, debaiso de
nnssas lonas pretas, Aprenderdo & ler,  escrever, coiss que muitas dos nessos
ndn poem fazer,
Viverdo para entender das leis. Para muda-las.
Para fazé-las de nova, a partlr das necessidades do nosso pove.

Carta Aberta das MEes Sem Terra
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X. Louvachod Mariama - {Coro - Cantain)
- Marlaria,

Tya, Iya, &,

Mae do Bom Senhar!

Marla Mulata,
Maria daquala
colinia favela,
que fal Mazaré,

XI, Marcha Final

(e Banzo ¢ de Esperanca)
{Recitada}

= Banza da Terra que serf nosss,
banzo de todus na Liberdads,
banzy da vida fque vai ser outra,
banzo do Relna, maior saudade,

Seremas Zumbis, construtares

dlos noves QUILOMBOS queridos.

Meus climplices 530 os negros de todas as ragas.
Meus complices sdo o5 negras de bodas 85 ragas,
Meus complices sho o4 negros de todas as ragas.

Meus camplices sho os negros de todas as ragas.

Dezembrg do 2010
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Uma educagde lbertadors que sontribua para formar a consciéncia criti-
ca & estimilar & participache responsdvel do Individuo nes processes culturals,
s0tiais, polticos e econdmicos. Paulo Freire

Edurando  partir do concrets, sugesties para desdobramenta pedagégico

Histora. | Luta de clagsgs, fefarfes de trabalbio ro mundo contempardnes, noio sindi-
calisiia, histiria da luta pela tera, Quilombos, Abdica da éscavatira,

Sacllagia | Trabetho & Trahalbador, Meios de Produgls, Mals Valia, Tesnin o Cepen:
déncld, Mark, Engels & Hagel, o Mik da iqualdade ral,

Frlucagio | Artes Plasticas, Estética Teatral, Bangas Afrobvasiielras, Folbgrafia [Sebast-
Artistica | 8o Sabgeco-e L R, Ripper) @ Clnema {Eisnstein),

Gudgrafia | Movimertos migrathiios, MST & luba pela Reforma Agrira, Escraviddo con-
tempordned, O Remanascentes Qulombilas,

Relglzy | Comunidades Eclesials da Base, Tealogla de Libertachs, Estrutura-da Missa
Catdica, Uvro do Exotos; Evarigetho de 536 Mareos @ At dos Apdatos,

08 Crikas, sincretismn refiglss,

HA REDE:
Sohre 3 COMPANHIA ENSAID ABERTD:
ke v ensaioaberto.com/ « itpoffww facebiook.com/ompanhiasnsaioabarts

Sabre a luta pela Terra;

Mavirthento dos Trabathadords Ruras sam Tarea - il fwie.mst.arg,bry

Comnissdn Pastoral 6 Terra - bl dfi.cplnacional.org brf

Wi Carnpesing - hitp:/fviscampesina.orafsp/

0 Allay da Questio Agrirl Braslelra - htkofwird fek.unesp.br/nera/stias indashtm

Sohita Quilombes e Quilombalas - b, /fwww.cplspor, brdhim ek index. himl

Sobre a Teologla da Libertagio
ez leanardpbolT. wardprass.cam/ 2011, 08/ quarenta-anos-ga-teelagis-da-lertacan)

Sobre a5 casas da Religities de Matrz Africana do Estado do Rio de Janairo
Lt it puc-rin. b/ mapaamentadindes. phiay aoesilhi-griot

Sobre o Grup fiscallzacho contra o trabalha escravo
itk www.dllEithshumanus.gn'.'.hn‘oc-nsalnufmmhar;e_tra.halm_am-mfﬁrupn
- WISEA GO QULCMEGS - 4
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05 CONSTRUTORES DA ESPERANCA NEGRA

MISTCAS MILTON HASCIMENTD
TEXTO5 PUDRD CASALDALIGA & PEDRO TIERRA

h:nncgg GERAL LUIZ FERNANDO LOBD

DIRECAD WUSICAL E ARRAKIS TLTO MOLKAD '
CENOGRAFTA CLAUDID MOURA "

FIGURING BETH FILIPICKT & RENALDO MAGHADD

ILUMINACAD LEYSA VIDAL

TREPARALCEG VOCAL AURORA DIAS

SRIPARACAD CORPORAL JOANA MARTNHO

DANCAS AFRO BEASTLFIRAS YALERLA MONA & FORRS

COROGRAFIAS (MARLAMA E OFERTORIO) PAULA AGUAS

FLEHCO ANA REGINR GOUVER, AURORA DIAZ, CHAMUN, CLAUDIO BASTTOS, CRISTIANE DE 50U-
L4, BEOCLIDES GOUVEA, FLAVIA DOS PRAZERES, FERNANDO MUZZT, FORRD ALABE. GILATRTD
MIRANA, HELENA CUTTER, J0AMA MARINHG, JULTANA RUBIN, LADSTON D0 NASCIMENTO, LE-
ANDRO VIETRA, LETICIA SOARES, LUIZA MORAES, MANOEL BYANGELISTA, NELSON RELS, RAFAEL
DF CAETRO VALEAIA MONA © TUCA MORAES

'
-

TECLADOS TOLLA MoURko

BATNG ACISTICO JORGE 05CAR
SOPRGS JAIRG DI LARA

VIDLAD E GUITARRA RENATO SALTHANHA
CODRDENACRO DF PERCUSSAN ROBERTINKG STLVA

PERCUSSAD REGIS GONCALYES, RONALDD SILVA, RODHIG PACATO SILVA
ROADIE E PEREUSSAD J0LIO DINKE

PFROGRAMACAD VISUAL DANIEL Solizd
CIENCIA B0 NOVD PIBLICO GLAUCLA SANTOS, KATIOSCIA RIBEIRD, LEOH DINTZ, MAGNA GOMN-
GALVES E MARTLUCT NASCIMENTO

DIRECAD EXECUTIVA TUCK MORAES

DIRETOR BE GESTHO ROGERTO DA SILYA

DiREGCAQ OF PRODUCRD LUCAS MARSDR

DIRECRO PECKICA CESAR DE RAMIRES & LUIZ FERNANDO LOBO
DIRIGAD DE CENA DANIEL RODRIGURS

ASSISTENTE DU DIRECAD. J0ANA MAGALHAES

ASSISTENTE EXECUTLVA B CONTROLER LARISSA BENTHT
PRODUTR ASRISTENTE MARCO EASTELLD

PRODUTAR EXECUTIVO ALE RNRRETD

CONTRA-REGRA MATKON RODRIGUES

OPTRADOR DE S0M ALEX MIRANDA

GIERADDR [F WUZ LULZ SARTOMEN

EMGENHARLA DE SOM TSPETACLE ~ DOMINIQUE CHALHOUR
MONTAGEM DE LUZ CL& DA LUZ

ASSISTENTE DE DIRECAD ESTAGLARLA. JULEA couUTD

AURILIAR CONTABIL IONE MELD

THETRUTOR bk MAQUINAS. NILTON SARAIVA

HONTAGEM CENARIO E MANUTINGAD DAS MAOUINAS TVAN LESSA E EQUIFE
CENOTECHIED ABfLID ATHES

ASSESSORTA O IHPRENSA ARMATEM DA COMUNIEACAD

ARQIDS

EQUIRE OF COZINHA HILDA ROISA, JESSICA REGINA DE SOUZA, MARIA ARLINDA BE SOUEZA, Ma-
RIA O FATINA DE SURIZA, SANDRA HELENA DE OLIVETRA, VALERIA DE SOUZA FERMANDES.
EQUIFE DF TRANSRORTE MEUBER ARALID DF SOUZA E MARCEONT DF S0UZA ARAIG

WQUIPE DE LIMPEZA JAGNA 05 ANJOS E CREUZA SANTOS 2

EQUIPE O SEGURANCA BRUNG PESSANNA FERRETRA, EODUARL TRINDADE, JAGAR] OLIVEIRA
NSCRITORIO DE CONTANTLITADE WORLD CoNSLT d

A Ut warve para caminhar.., O nogsos agradecimintos & todos que nos ajuilsram nessy
nuireha, Sdo miuites compantielros, parsires.., Nio conseguirianos istsr aqul sam sermios
Infustos. Um verdadeirs ardreito de sonhadates... Wuito shrigado, Ensalo Abertn
Bzt e 101 MIESR (05 QUILOMBOS = 15
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