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RESUMO

Neste trabalho pretende-se analisar como se dd o processo de construgdo de representacdo
positiva para o feminino negro na obra contemporanea Olhos d’dgua, de Concei¢do Evaristo,
percebendo como o projeto estético construido pela escritora, projeta e concretiza o
agenciamento de uma literatura negra, e ainda, como, a partir da memoria e daancestralidade
cosmogonica Yorubd, a autora possibilita e potencializa a humaniza¢do daspersonagens negras,
mobilizando sentimentos de identidade e pertencimento. Além disso, intenta-se perceber como
o brutalismo poético posto na narrativa age em fun¢do de humanizar as personagens negras e
ndo apenas objetificar e tratar corpos negros como estatisticas. O que se verifica a partir da
analise aqui compartilhada ¢ que o liame entre memoria e ancestralidade representa parte de
um projeto estético proposto por Conceig¢do Evaristo, projeto esse marcado pela Escrevivéncia,
que busca a promogdo artistica de localizagdo, centralidade e agéncia negra. Observa-se ainda
que, demaneira metaforica, a nossa estampa existéncia € colorida pelos fios damemoria-cultura
que nos vai sendo possibilitada pelos processos de dissimulagdo e assimilagdo que sdo
testemunhados e que, para além desse arquivamento, os corpos negro-brasileiros, em especial
o feminino, a partir de movimentagdo em busca de sua ancestralidade tém alcangad o um nivel
de (re)tecitura de suas identidades e representa¢des possiveis.

Palavras chave: Feminino Negro; Conceigdo Evaristo; Memoria, Ancestralidade.



ABSTRACT

In this work, it is intended to analyze how the process of construction of positive representation
for theblack female takes place in the contemporary work Olhos d'agua, by Conceigdo Evaristo,
realizing how the aesthetic project constructed by the writer, designs and implements the agency
of a black literature , and also how, from the memory and cosmogonic ancestry of Yorub4, the
author enables and enhances the humanization of black characters, mobilizing feelings of
identity and belonging. Furthermore, it is intended to understand how the poetic brutalism
placed in the narrative acts in order to humanize the black characters and not just objectify and
treat black bodies as statistics. What can be seen from the analysis shared here is that the link
between memory and ancestry represents part of an aesthetic project proposed by Conceigdo
Evaristo, a project marked by Escrevivéncia, which seeks the artistic promotion of location,
centrality and black agency. It is also observed that, metaphorically, our stamp of existence is
colored by the threads of memory-culture that are made possible by the processes of
dissimulation and assimilation that are witnessed and that, in addition to this archiving, the
black-Brazilian bodies, in particular the female, from the movement in search of her ancestry,
has reached a level of (re)weaving their identities and possible representations.

Keywords: Black Female; Concei¢do Evaristo, Memory; Ancestry.
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INTRODUCAO
A dgua sempre descobre um meio — Provérbio

Africano

Quando se ¢ mulher negra no Brasil, nasce-se com uma forma pré-estabelecida por um
certo tipo de representagdo que molda, desde a sua aparéncia, até sua vivéncia — jeito de ser e
estar no mundo. Assim, desde muito cedo, assimilagdes ligadas a inferioridade, a feiura e aos
espagos possiveis sdo fixadas ao campo arquivo da memoria dessas mulheres, oferecendo
assim, uma unica tonalidade para que seja possivel cerzir suas identidades e suas vivéncias.

Um aspecto muito importante no discurso colonial, segundo Bhabha (2012, p.105), é a
sua “dependéncia do conceito de ‘fixidez’ na construgdo ideologica da alteridade”, destarte, o
esteredtipo, que € uma das principais estratégias geradoras de ambivaléncias discursivas de
conhecimento e poder, conota, conforme indica o autor “rigidez e ordem imutavel, como
também desordem, degeneragdo e repeticdo demoniaca”, o que faz-nos julgar a imagem
estereotipada com base em uma normatividade, ndo conseguindo desloca-la, o que so € possivel
a partir do momento que o colonizador e o colonizado constroem um repertério de posi¢des de
poder e resisténcia, dominagdo e dependéncia, categorias que formam a identidade do sujeito
(BHABHA, 2012).

Albert Memmi (2016, p. 119), afirma que a “unanimidade da acusagdo e a globalidade
do seu objeto”, forma a “independéncia da acusacdo de todas as condigdes sociologicas e
historicas”, assim, a acusacdo, por exemplo, de que “todos os colonizados sdo preguicosos”,
ndo visa apenas ao trabalhador agricola ou ao habitante das favelas, mas também ao professor,
ao engenheiro ou ao médico, que fornecem as mesmas horas de trabalho que seus colegas
colonizadores. Com essa generalizag@o, portanto, aidentidadefixa que se forma ¢: o rendimento
deles € mediocre, entdo, estdo sujeitos aos salarios mediocres, ao futuro sem perspectiva, a uma
significagdo irriséria de seu papel profissional. E essa fixidez, determinada por Bhabha (2012),
perpassa varias instancias do enlace entre colonizador e colonizado, estabelecendo uma
moldura possivel para que este segundo desenhe sua existéncia.

Assim, podemos compreender como os lugares — sociais e simbolicos — socialmente
determinados pela hegemonia branca para o corpo feminino negro consolidaram-se no
imaginario brasileiro e, em muitos aspectos, de que maneira esses lugares, por via da fixidez,
se mantém fortes e demarcam as representacdes que sdo vistas, em sua maioria, na literatura
produzidas por autores brancos — pois sdo os que se beneficiam desses esteredtipos — sobre os

negros. Para exemplificarmos essa questdo, nos debrugaremos sobre os estudos de Proenga
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Filho (2004), quando este postula que, com grande frequéncia, a Literatura Brasileira propaga
uma visdo distanciada em que o negro ou seus descendentes se tornam assunto ou tema,
envolvendo procedimentos que, com poucas excec¢des, indiciam ideologias, atitudes e
esteredtipos da estética branca dominante.

Nesse sentido, a branquitude no Brasil, caracteriza-se por tragos daidentidade racial do
branco brasileiro a partir das ideias de branqueamento, que € frequentemente considerado como
o problema do negro que, descontente e desconfortavel com a sua condig¢do de negro procure
identificar-se como branco. Assim, constata-se, segundo Maria Aparecida Bento (2002), que
branqueamento foi um processo inventado e mantido pela elite branca brasileira, embora
apontado por essa mesma elite como um problema do negro brasileiro, o que possibilita a
omissdo do branco nas desigualdades raciais e permite o seu silenciamento.

A partir das coloca¢des de Proenca Filho (2004) na construgdo de uma espécie de
trajetoria da presenca negra nas narrativas brasileiras, trazemos um breve olhar sobre o poema
“Essa nega fuld”: “Ora, se deu que chegou/ (isso ja faz muito tempo) / no bangiié dummeu avo/
uma negra bonitinha/ chamada negra Fuld. /Essa negra Fuld!”,! deJorge deLima, nele podemos
perceber, por exemplo, que a beleza da mulher negra € representada na Literatura Brasileira
pelo viés dasedugdo. Assim, a mulher negra estava associada a imagem de ladra e destruidora
de lares, devido a forte preconcepg¢do sobre sua sensualidade e seu erotismo. Outra
representacdo forte e caracteristica da mulher negra na Literatura Brasileira estd associada a
Mae Preta, expressdo que surge na coldnia, quando as mulheres escravizadas eram obrigadas a
amamentar, cuidar e sustentar a prole dos donos brancos. A vivéncia da mulher negra enquanto
Mae Preta € um dos signos sob os quais € possivel apoiar o conceito Escrevivéncia postulado
pela autora Conceigdo Evaristo.

Segundo Concei¢do Evaristo (2007), as memdrias transferidas e ensinadas a prole da
Casa Grande, por meio das histérias de ninar, ndo devem mais servir a esse propdsito, pois
precisamos encontrar meios, assim como a agua, para ndo mais adormecer os da Casa Grande
e sim, para acorda-los de seus sonos injustos. Esse processo, por exemplo, agiria em prol da
reversdo desses estereotipos negativos relacionados ao feminino negro.

Diante dessa relagdo entre fixidez e estereotipo, o que se evidencia € que o feminino
negro, por muito tempo, foi posto na literatura brasileira por essa via, ndo obstante, € preciso

observar de que maneira este molde entranha na sociedade a ponto de ser capaz de determinar

! COUTINHO, Afrinio (org.). Jorge de Lima. Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1958, vol.
[.p.291-293.
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locais de representacdo de alteridade (BHABHA, 2012) como 0s Unicos possiveis para a
localizagdo dessas mulheres, ou seja, o discurso colonial, como aparato de poder, busca
legitimacdo para as suas estratégias, objetivando justificar suas conquistas e estabelecer
sistemas de administracdo e instrug¢do (BHABHA, 2012). Assim, mesmo que a sociedade
evolua, essas categorias sdo reatualizadas e nutridas tendo como base forte a fixidez de
construgdo do outro.

Podemos analisar essa reatualizagdo dos esteredtipos pensando as diferentes vivéncias
das mulheres ao longo da historia do nosso pais. No periodo colonial, a mulher negra enquanto
mucama, apds o trabalho pesado na casa-grande, cuidava dos proprios filhos, além de dar
assisténcia aos companheiros chegados dasplanta¢des, engenhos etc. (GONZALEZ,2020). Na
modernidade, a situagdo ¢ analoga, como postula Carneiro (2015), ndo se fala de dupla, e sim
de tripla jornada das mulheres negras, a maioria trabalha em empresas terceirizadas, onde seus
direitos ndo sdo garantidos e seus salarios sdo bem reduzidos. Além da exploragdo e da
diferenca salarial em relacdo ao homem, sofrem profundo assédio moral, sexual e de violéncia
no local detrabalho. Nesse sentido, a jornada dupla que surge como sendouma das principai s
pautas do feminismo branco no final do século XX, sempre existiu para a mulher negra em
carater acentuado, e sempre foi arranjado, como algo natural as mulheres negras.

Pesando caminhos para fissurar a fixidez dos esteredtipos e das construgdes de
alteridade sobre os corpos negros, os autores da Literatura Brasileira, em especial, os autores
da Literatura Negro-brasileira?, precisaram se organizar, além de criarem novas maneiras de se
localizarem, para que fosse possivel o agenciamento no mercado literario’~ que ¢
majoritariamente branco — e reescrever as vivéncias dos negros/negras/negres* na sociedade
brasileira. Para além disso, foi e ainda € preciso que “assenhoreando-se ‘da pena’, objeto
representativo do poder falo-céntrico branco” (EVARISTO, 2005, p. 201), as escritoras negras
busquem inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma auto-representago, isto €,

uma representacdo sobre si. Para que assim surja a fala de um corpo que nio € apenas descrito,

2 Nessa dissertagiio, seguiremos as considerag¢des de Cuticom relagdo a Literatura negro-brasileira, preferindo esse
termo ao termo Literatura Afrobrasileira. CUTI, Luiz. Literatura negro- brasileira. Sio Paulo: Selo Negro,
2010

® Um dos grupos que conseguiram se organizar editorialmente foi o grupo Quilobhoje. Fundado em 1980 por
Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros, como objetivo de discutir e aprofundara
experiéncia afro-brasileira na literatura. O grupo tem como proposta incentivar o habito da leitura e promover a
difusdo de conhecimentos e informac¢des, bem como desenvolver € incentivar estudos, pesquisas e diagndsticos
sobre literatura e cultura negra.

4 Negres — género neutro
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como promove a literatura sobre o negro, mas antes de tudo vivido, como promove a
Escrevivéncia de Evaristo.

Segundo Oliveira (2018), € preciso transitar

entre construgcdo e desconstrucéio, entre equilibrio e desequilibrio, tal qualos africanos
sequestrados no momento aterrador da travessia nos “negreiros”. Outro mundo se
avista e ele ¢ avesso 4 experiéncia que até entdo me construiu. Ja ndo existe caminho
de volta. Também ndo d4 pra assimilar totalmente o mundo alheio, pois ele me
extermina (OLIVEIRA, 2018,p.194).

E preciso, portanto, descontruir e a0 mesmo tempo reconstruir; resistir ¢ assimilar. E
isso s6 € possivel aos africanos e seus descendentes gragcas ao seu potencial de criagdo,
sobretudo, segundo Oliveira, “das sinteses cosmoldgicas que engendraram pequenas
institui¢des e dezenas de formas de expressdo cultural (danga, musica, religido, jogos, etc)”
(2018, p.194), e acrescento: a escrita, que possui a potencialidade de recriar a cosmovisdo
africana em territorio e condi¢des brasileiras. E para isso, como método, houveram e ha ainda
uma pluralidade de “caminhos que se bifurcam e ndo raras vezes principiam e precipitam-se
em encruzilhadas” (OLIVEIRA, 2018, p.200), denotando quea ginga € a sintese dacosmovisao
africana.

A Escrevivéncia de Evaristo, portanto, se da como ginga, como estratégia de
sobrevivéncia e de episteme, trazendo consigo um carrego: 0s presentes, os ausentes, 0s que
ndo pudera vir e os que virdo — ndo se limita a tempo, ndo se limita a geografia, e nem a
plataforma; isto €, esta na literatura, mas estd em Maria, exemplo, caminhando por uma favela
do Rio, ou em Dulce, vendendouma pamonha em Goias. Formando uma nova sociedade que
deve existir. Como dito no Provérbio Africano e na epigrafe dessa introdugdo: “A agua sempre
encontra um meio”, promove fissuras e busca caminhos para nos colocarmos como autores de
nossos proprios corpos, de nossas proprias vivéncias.

A motivacgdo dessa pesquisa surge, entdo, daintencdo de buscar na literatura de autoria
negro-brasileira, mais especificamente na obra Olhos d’agua, de Conceigdo Evaristo, outras
formas de agenciamento do feminino negro, percebendo como as categorias de Memoria e
Ancestralidade corroboram para que esta acdo seja mais efetiva, pensando as vivéncias afro
diaspéricas e (trans)atlanticas propostas por Beatriz Nascimento (2006) e Paul Gilroy (2001).

Partindo do que foi exposto, o objetivo dessa pesquisa consiste em investigar a
representacdo e agenciamento dofeminino negro na obra Olhos d’agua, de Conceigdo Evaristo,
a partir das categorias de Memoria e de Ancestralidade, bem como, perscrutar, como a
brutalidade poética como recurso estético, promove a humanizagdo das personagens

construidas no livro. Por meio dessa proposta, intentamos também perceber se a categoria de
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Memoria € mesmo um campo consentaneo para pensarmos a literatura de Evaristo, como vem
sendo pensada nos estudos mais recentes ou se a categoria de Ancestralidade alinha com mais
genuinidade as suas escrevivéncias.

As categorias de Memoria e Ancestralidade foram escolhidas como eixos centrais d essa
pesquisa, a partir de leituras feitas nos trabalhos mais atuais sobre a autora e sua fortuna critica.
Assim, elencamos essas categorias como pontos de analise para a obra a ser aqui contemplada.
Além disso, a partir do levantamento bibliografico, outra categoria se mostrou presente nas
pesquisas: a categoria de violéncia, no entanto, apds elocubragdes, optamos por utilizar o termo
proposto por Eduardo de Assis Duarte e por Elisangela Lopes Fialho (2014) “brutalismo
poético”, que postula que Evaristo escapa das solugdes faceis, ndo glamouriza e no investe no
realismo brutal que termina transformando a violéncia em mercadoria, 0 que pressupde uma
humanizag@o dessa populagdo. Humanizagdo essa que sempre foi negadaaos individuos negros,
em especial, as mulheres.

A Escrevivéncia de Conceic¢do Evaristo também serd um dos pontos de partida para essa
pesquisa, para realizar tal andlise partiremos da ensaistica da autora. O termo “Mae Preta” que
nasce fundamentadonoimaginario histérico € o que motiva as indagac¢des de Evaristo. A autora
afirma que esse imaginario precisa ser borrado, rasurado (EVARISTO, 2017), pois traz a figura
da “mae preta” contando historias para adormecer a prole da Casa Grande, e essa € uma figura
que a Literatura Brasileira, principalmente no periodo Romantico, destaca muito. Nesse sentido,
a autora busca, através danossa “escrevivéncia’ contar as nossas historias a partir das nossas
perspectivas, sendo assim, sua escrita se da colada a nossa vivéncia, seja particular ou coletiva,
justamente para acordar os da Casa Grande.

E necessario postular que trabalharemos aqui com o género narrativo conto e este é o
género que exige uma leitura de “uma so6 sentada”, ou seja, se o leitor ndo ler o conto deuma
sO vez, tem algo errado, pois o texto precisa gerar impacto, tensdo (POE, 2011). Além disso, o
conto € uma narrativa breve e que, por ser breve, deve se utilizar qualitativamente desta
brevidade, para produzir um efeito no seu leitor. Para varios escritores desse género, o conto
seria de mais dificil composi¢do do que o romance, pois ele exige mais lapidagdo de palavra a
palavra, paragrafo a pardgrafo. No romance, exige-se o desenvolvimento psiquico, no conto
vocé pega apenas uma fatia das varias camadas do personagem (POE, 2011).

Assim, para se trabalhar a analise do género conto utilizaremos a ideia de “causa
secreta”, uma nogdo de que ha algo que ndo se esta revelando ou de uma historia em transcurso

a que nds, leitores, ndo temos acesso. Esta € a caracteristica principal ressaltada em relagdo ao
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conto segundo o tedrico contemporaneo, o escritor argentino Ricardo Piglia. Em seu ensaio

Teses sobre o conto, ele estabelece:

Primeira tese: um conto sempre conta duas histérias. (...) O conto classico narra em
primeiro plano a histéria 1 (...) e constréi em segredo a historia 2 (...). A arte do
contista consiste em saber cifrar a histéria 2 nos intersticios da histéria 1. Um relato
visivel esconde um relato secreto, eliptico e fragmentario. //O efeito de surpresa se
produz quando ofinalda histéria secreta aparece na superficie. (PIGLIA, 2004.p.89-
90)

A questdo daunidade no conto preocupou também o contista argentino contemporaneo,
Julio Cortazar, que afirma que “o conto parte danogdo de limite, e, em primeiro lugar, de limite
fisico” — caracteristica essa enfatizada por Poe (2011). Liga essa ideia, em seguida, a da
unidade: “o contista sabe que ndo pode proceder cumulativamente, que ndo tem o tempo por
aliado; seu unico recurso ¢ trabalhar em profundidade, verticalmente...”. Assim, “o tempo e o
espago do conto tém de estar como que condensados, submetidos a uma alta pressdo espiritual
e formal”, “um conto € ruim quando é escrito sem essa tensdo que se deve manifestar desde as
primeiras palavras” (CORTAZAR, 1974, p.147-163).

Por fim, segundo Cortazar (1974, p.147-163), no combate entre leitor e obra, “o
romance ganha sempre por pontos, enquanto que o conto deve ganhar por knock-out”. E aqui,
por termos a escrita de alguém com o olhar de dentro do espago marginalizado, que escreve
sem meias palavras a angustia coletiva, a banalizacdo do mal, da morte, a opressdo de classe,
de género, de etnia, dentre outros, sentimos o nocaute em cada conto. E ndo sobra ao leitor um
mero espaco de auditor e nem o espaco de um leitor atento e reflexivo “capaz de viver no
siléncio e na meditagdo o sentido do seu canto mudo”. Jurema Wermeck (2016, p.14), na
introduc¢do do livro Olhos d’dgua, afirma que, na obra de Evaristo, “o lugar de mero ouvinte ¢
desautorizado”, pois, nesta literatura/cultura, a palavra que € dita reivindica o corpo presente,
“o que quer dizer agdo”.

Ademais, como bem proposto por Asante (2009, p.94), para a populagido africana
(diasporica ou ndo): “se bem sucedido, o processo de recentralizar esse povo criaria uma nova
realidade e abriria um novo capitulo na libertagdo da mente dos africanos”, nesse Vviés,
afrocentricidade € a conscientizagdo sobre a agéncia dos povos africanos, que promove a
reorientacdo e recentralizagdo para ser agente e dependente, sendo entdo, “um tipo de
pensamento, pratica e perspectiva que recebe os africanos como sujeitos e agentes de
fendmenos atuand o sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses
humanos” (ASANTE, 2009, p.93). Com essa colocagdo, postulamos que os estudos de Asante

sobre Afrocentricidade, em especial as categorias de agéncia, recentralizagdo e localizagdo
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serdo de suma importancia para pensarmos o feminino negro na literatura de Evaristo, visto
que, cOmMo ja mencionamos, por muito tempo, esse povo esteve em desagéncia em qualquer
situacdo, sendo descartado como ator ou protagonista em seu proprio mundo, sempre posto na
condi¢do demarginalidade na sua propria histéria, até mesmo na literatura. Como afirma Gilroy
(2001, p.40), € preciso continuar “a luta para tornar os negros percebidos como agentes, como
pessoas com capacidades cognitivas € mesmo com uma historia intelectual”.

Os capitulos que se seguem, buscam tragar caminhos que ndo estejam definidos pelos
olhares de fixidez e esteredtipo para analisar o texto de Evaristo, partindo, portanto, de
conceitos como: memoria, ancestralidade, agéncia negra, feminino negro, brutalismo poético,
para que seja possivel realizar um levantamento acurado e sensivel daobra e da ensaistica da
autora.

No capitulo 1, “Entre Memoria e Ancestralidade”, fazemos leituras das proposi¢des
tedricas sobre essas categorias, para qualificarmos de que maneira, primeiramente, elas se
compdem enquanto possibilitadoras de uma construgdo identitaria por meio dos processos de
arquivamento e movimento, € como elas poderiam agir na composi¢do ensaistica de Evaristo
para que se chegue a formulagdo da “Escrevivéncia’ enquanto categoria de analise. A secdo
1.1, “O barco da memoria”, serd o nosso ponto de partida por essa viagem no Atlantico, nele
levantaremos leituras sobre Memoria, fazendoem 1.1.1 Interlocugdes Possiveis, para que assim
se evidencie os pontos de andlise que perpassam essa categoria, como: 1.1.2 Identidade e
formagdo da memoria de si; 1.1.3 Processos de assimilagdo e dissimulagdo; 1.1.4 O corpo na
categoria Memoria;, e 1.1.5 A categoria Memoria em territorio brasileiro. Na secdo 1.2, “Em
direcdo a Ancestralidade”, percorremos o0s conceitos que podem vir a contribuir para o
desenvolvimento e compreensdo da categoria, para isso, partiremos por caminhos metaféricos
que exigirdo do leitor maior acuidade aos detalhes: 1.2.1 Entrando na danga: a palavra
encantada; 1.2.2 A ginga: a fala do corpo. Nesta sec¢@o, o fio € a memoria, a matiz € a cultura,
a tela € o nosso espaco possivel, a identidade é a nossa estampa, a ancestralidade ¢ a
possibilidade e o corpo € a poténcia, com isso, € possivel entrar no movimento do barco.

No capitulo 2, “Escrevivéncia: do principio aos desdobramentos”, apresentamos a
Escrevivéncia proposta pela autora Concei¢do Evaristo, fazendo um panorama sobre a sua
proposicdo e a sua consolidagdo como categoria deanalise que ultrapassa os limites dos Estudos
Literarios e se entremeiam em outras areas, como a Historia, a Artes, o Teatro, a Geografia, etc.
Iremos explorar os desdobramentos propostos a partir dessa terminologia e as categorias mais
levantadas para analise a partir dela e esmiugar com mais profundidadeas categorias escolhidas

para desenvolver as reflexdes sobre a narrativa ficcional que intentamos trabalhar. Na se¢do 2.1
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“Desdobramentos da escrevivéncia’; desenvolveremos sobre a ensaistica de Evaristo,
buscando, na fonte, informagdes sobre a sua vivéncia, ndo como forma de supervalorizar a
biografia da autora em detrimento de sua obra como, com frequéncia, acontece na academia, e
sim, tragar caminhos e vivéncias que, possivelmente, contribuiram para a sua formagao estética,
para que possamos em 2.1.1 Escrever, viver, se ver — um escrita ndo inocente; interpretar com
maior delicadeza o termo que hoje constitui uma das maiores categorias de andlise da Literatura
Negro-Brasileira Contemporanea. Na secdo 2.2 “Partindo para a escrevivéncia de nos”,
trabalharemos com os desdobramentos da Escrevivéncia, em 2.2.2 “Estratégias escreviventes”,
em que veremos como os pesquisadores desdobram a categoria de escrevivéncia pensando a
coletividade, o quilombismo, e outras estratégias de sobrevivéncia e vivéncia, além de
adentrarmo-nos nos desdobramentos que foram levantados.

No capitulo 3, “A agéncia do feminino negro”, primeiramente faremos algumas
investigacdes de cunho tedrico que venham a elucidar algumas frestas necessarias nessa
pesquisa: 3.1 A Literatura Negro-brasileira, e em 3.2 Uma literatura muito bem pensada, fazer
uma analise sobre o comprometimento de Evaristo com a Literatura Nacional; para s6 entdo,
investigar 3.3 O corpo no processo de humanizagdo; bem como, tragar algumas reflexdes 3.4
Compreendendo os movimentos do Atlantico; e 3.5 Corporificando a humanidade, afim de
perceber como a Agéncia atua na literatura de Evaristo e, por fim, perceber em 3.6 Brutalismo
Poético; de que maneira a violéncia se mostra nos contos de Evaristo, observando o motivo de
ndo podermos dizer que essa violéncia ¢ gratuita, configurando-se, assim, como um brutalismo
poético, ou seja, uma violéncia que humaniza e possibilita a promog¢do de agéncia do feminino
negro, de maneira que retire do lugar representacional construido por estereotipos comumente
colocados na Literatura Brasileira.

Nas consideragdes finais, o proposito € retomar as influéncias de Oxum na regéncia da
narrativa de Evaristo possibilitada pela Memoria, pela Ancestralidade e pela Escrevivéncia.

Ao longo dessa pesquisa, mergulharemos nas vivéncias de Ana Davenga, Duzu-
Querenga, Maria, Cida, Natalina, Zaita personagens que nos abrem espago para a compreensao
do feminino negro na obra de Conceigdo Evaristo. Dessa forma, devido a extensdo do trabalho
etambém devidoao recorte feito pela pesquisa, ndo nos aprofundaremos em discussdo em todos
os contos do livro, mas molharemos os pés em (quase) todos eles para exemplificarmos as
categorias que estamos aqui analisando — mesmo aqueles em que sdo protagonizados por
personagens masculinos.

Salientamos, ainda, que em muitos aspectos essa dissertacdo se prende a teoria, devido

ao fato de a investigacdo aqui feita depender da compreensdo o mais acertada possivel das
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categorias analiticas, para sO entdo averiguar como essa chega ao texto — ou como o texto é
entremeada por elas. Por esse motivo, e também devido ao curto prazo de pesquisa, ndo
conseguimos sondar com mais detalhes os contos, no entanto, esse trabalho segue e se

profundara na tese de doutorado.
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CAPITULO 1: ENTRE MEMORIA E ANCESTRALIDADE

Quando levantamos consideragdes sobre Concei¢do Evaristo e sua Escrevivéncia,
algumas categorias analiticas nos aparecem com mais frequéncia e for¢ca dentro da fortuna
critica de sua obra, dentre elas, sdo recorrentes as categorias de Memoria e Ancestralidade.
Assim, para melhor efetivarmos uma reflexdo sobre os escritos dessa autora, partiremos dessas
categorias para compreendermos possiveis similitudes e assimetrias que corroboram para a
elaboragdo do conceito Escrevivéncia, pois, como foi possivel observar ao longo dos estudos,

esta principia das categorias, € ndo o contrario.

1.1 O barco da memdria
A memoria é precisamente os fios que compoem a
estampa da existéncia.

(Eduardo David de Oliveira)

Para formular uma compreensdo de como a categoria Memoria opera dentro do texto de
autoras negro-brasileiras, aqui em especial, a autora Concei¢do Evaristo, € necessario
primeiramente considerar como eram construidos os processos memorialisticos antes da
colonizag¢do em territorio africano e, entdo, tracar reflexdes sobre os movimentos do Atlantico
que desconfiguraram e destrocaram formagdes memorialisticas e, com isso, também,
subjetividades, vivéncias e humanidades.

Para além disso, precisamos notar que grande parte d o que se pesquisa e estuda dentro
dessa categoria advém de autores brancos franceses, no entanto, ndo podemos nos abster dessas
teorias. Ademais, ndo buscamos eleger uma tese como superior a outra, afinal, os balangos do
Atlantico fizeram como que nossas memorias fossem mareadas por diversos matizes — muitos
deles impostos de maneira violenta, mas ainda assim constituintes de nossa formagdo. No
entanto, visamos evidenciar que essas teorias ndo podem ser vistas enquanto unas para a analise
da ficcdo negro-brasileira, afinal, € negro e ndo branca; brasileira e ndo francesa ou africana.

Por esse motivo, tais analises sdo importantes para reexaminarmos os problemas de
nacionalidade, posicionamento, identidadee memoria historica, bem como, compreender como
podemos realocar o conceito de memoria para os negro-brasileiros afro-diasporicos, pois ela —
frisando — ndo ¢é similar a dos negros africanos pré ou pos colonizagdo, como também, ndo ¢

similar a dos brancos.
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Nesse sentido, nos embasaremos, inicialmente, em Sodré (1983), quando este com
intuito de buscar compreensdes sobre a singularidade cultural brasileira e seu ativo
pluriculturalismo, mostra como nas comunidades liturgicas negras se afirma a forca de
aproximagdo das diferengas, o que faz emergir um confronto entre o conceito ocidental de
cultura, sua genealogia e seus efeitos de poder, caucionados pela pretensio de verdade
universal. E neste estudo, o socidlogo evidencia de que maneira as formas de viver e operar
oficios em territorio africano produziam saberes e, consequentemente, uma tradicao.

Dentre os oficios perscrutados por Sodré (1983), nos ateremos aos Griots, que eram
individuos que possuiam por vocagdo preservar e transmitir, oralmente, as historias,
conhecimentos, cangdes e mitos do seu povo. Dessa forma, eram essenciais na transmissdo dos
conhecimentos dentrodas culturas dediferentes paises africanos, sendo também referidos como
jali (em mandés), guewel (em wolof), iggawen (em hassania) ou arokin (em yoruba).

Esse oficio era fragmentado em castas, Hampaté Ba (1982) esmiuga:

* 0os Griots musicos (os foli ou kosiri), que tocam qualquer instrumento (agogo,
monocordio, guitarra, cora, tantd etc.). Normalmente sdo excelentes cantores,
preservadores, transmissores da musica antiga e, além disso, compositores.

* 0s Griots “embaixadores” e cortesdos, responsaveispela mediagdo entre as grandes
familiasem caso de desavencas. Estdo sempre ligadosa uma familia nobre ourealou,
asvezes, a uma Unica pessoa.

* 0s Griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou ostrés ao mesmo tempo, também
denominados Kuma), que em geral sdo ignalmente contadores de historia e grandes

viajantes,ndonecessariamente ligadosa uma familia (BA, 1982, p.29).

Fazendo elo, Sodré (1983, p.185), destaca que “os oficios artesanais sdo os grandes
vetores datradi¢do oral”, e, uma vez que a sociedade africana esta fundamentalmente baseada
no dialogo entre os individuos e na comunicac¢do entre a comunidade e os grupos €tnicos, 0s
griots sdo agentes “ativos e naturais nas conversagdes” (SODRE, 1983, p.195), sendo, portanto,
muitas vezes sendo chamados de dieli, que significa “sangue”, pois circulam pelo corpo da
sociedade. E como palavra tem poder, podem curar ou deixar doente, conforme atenuem ou

avivem os conflitos através das palavras e das cangdes.

O africano da savana costuma viajar muito. O resultado era troca e circulacio de
conhecimentos. E por esse motivo que a memoria coletiva na Africa, raramente se
limita a um unico territério. Ao contrario estd ligada a linhas de familia ou grupos
étnicos que migrem pelo continente (SODRE, 1983, p.202).

Dessa forma, compreende-se que a construgdo da memoria em territorio africano pré-
colonial dependia exclusivamente da participacdo ativa dos griots e que ela era coletiva, assim,
mesmo que fosse arquivo — pois preservava uma ciéncia, uma historia — ndo € estatica, pois
circula pela sociedade a partir da oralidade. Ademais, vale pontuar que o interesse pela histéria

nesse cendrio “ndo esta ligado a cronologia, mas a genealogia, no sentido de se poder
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estabelecer as linhas de desenvolvimento de uma familia, deum cla ou de uma etnia no tempo
e no espago” (SODRE, 1983, p.203). Assim, todo africano tem um pouco de genealogista, pois
estando distante de sua propria linhagem, estaria como que privado de sua “carteira de
identidade”, como afirma Sodré (1983).

A memoria africana, portanto, dependedetestemunhasvivas e ativas, além deum tempo
verbal narrativo que € sempre presente, pois “ndo se trata de um recordar, mas de trazer ao
presente um evento passado do qual todos participaram, o narrador e a sua audiéncia” (SODRE,
1983, p.208). Desse modo, os saberes ndo sdo arquivados de maneira estatica, s@o
inventariados, isto é, uma caracterizagdo pormenorizada de alguma coisa, com a intencdo de
estabelecer uma relagdo, com riqueza de detalhes.

No entanto, apds os processos de colonizagdo, a travessia forcada pelo Atlantico e,
consequentemente, a imposi¢do da escrita, fez com que muitas dessas memorias construidas
em territdrio africano se fragmentassem e, em grande medida, se perdessem ao longo dos
séculos, o que cria um limbo memorialistico na genealogia dos brasileiros afro-diaspéricos.
Com isso, os negro-brasileiros para se constituirem, ou se reorganizarem, precisam acessar
esses destrogos, bem como, as constru¢des impostas através dos discursos ou dos ambientes
institucionalizados como as universidades, por exemplo, para compreender o que nos serve € o
que ndo comtempla o nosso viver na sociedade.

Por esse motivo, tragaremos interlocu¢des com o filosofo Paul Ricouer, o historiador
Jacques Le Goff, e outros que venham a nos acrescentar sobre essa categoria, € nesse percurso,
ir exemplificando com trechos dos contos do livro Olhos d’dgua, aproximando ou distanciando

dos conceitos levantados.

1.1.1 Interlocucdes possiveis

Buscando uma perspectiva fenomenologica para o tratamento da categoria de Memoria,
Paul Ricouer (2007), a principio, traga algumas diferenciagcdes entre memoria e lembranga. Para
o tedrico, a lembranga, alternadamente encontrada e buscada, situa-se, no cruzamento de certa
semantica com certa pragmatica, logo, “lembrar-se € ter uma lembranga ou ir em busca deuma
lembranca” (RICOUER, 2007, p.24). A interferéncia da pragmatica na memoria, nesse sentido,
exerce um efeito de confusdo sobre toda a problematica veritativa, pois possibilita engano,
devido aos recursos dosusos e abusos da memoria apreendida em seu eixo pragmatico.

Nesse processo laboral da lembranga, podemos depreender a multiplicidade e os graus
variaveis de distin¢do das lembrangas, isto €, minhas lembrancgas ndo sdo suas. Ndo se pode

transferir as lembrangas deum para a memoria deoutro, o que confere singularidade a memoria,
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ou seja, “minha, a memoéria é um modelo de minhadade, de possessdo privada, para todas as
experiéncias vivenciadas pelo sujeito” (RICOUER, 2007, p.107), logo, o vinculo original com
a consciéncia e com o passado parece residir na memoria: esse passado ¢ meu passado. E,
segundo Santo Agostinho (apud RICOUER, 2007), por esse trago, que a memoria garante a
continuidade temporal da pessoa e, por esse viés, a identidade.

Verifica-se, portanto, que de um lado, “as lembrangas distribuem-se e se organizam em
niveis de sentido, em arquipélagos, eventualmente separados dos abismos, de outro, a memoria
continua sendo a capacidade de percorrer, de remontar no tempo” (RICOUER, 2007, p.108),
sem que nada, em principio, proiba prosseguir esse movimento sem solu¢do de continuidade.
A vista disso, a narrativa mostra-se um lugar consentaneo 4 articulagio das lembrangas — no
plural — e damemoria — no singular —, denotando a diferenciagio e a continuidade. Vejamos no

conto “Olhos d’agua”:

Lembro-me de que muitas vezes, quando a mée cozinhava, da panela subia cheiro
algum. Era como se cozinhasse, ali, apenaso nosso desesperado desejo de alimentos.
As labaredas, sob a dgua solitiria que fervia na panela cheia de fome, pareciam
debochardo vazio do nosso estdbmago, ignorando nossas bocas infantis em que as
linguas brincavam a salivar sonho de comida. E era justamente nesses dias de parco
ou nenhum alimento que ela mais brincava com asfilhas (EVARISTO, 2016,p.5).

Por meio da lembranga ¢ possivel a narradora-personagem retroceder rumo a infancia,
e notarmos o sentimento de que as coisas se passaram numa outra época. E essa alteridade que,
por sua vez, servira de ancoragem a diferenciagdo dos lapsos de tempo a qual a historia procede
na base do tempo cronoldgico. Assim, € plausivel assegurar a memoria o sentido de orientagdo
de passagem dotempo que acontece em via de mdo dupla — do passado para o futuro, de tras
para frente — mas também do futuro para o passado, segundo o movimento inverso de transito
da expectativa a lembranga, através do presente vivo (RICOUER, 2007, p.108).

Ricouer (2007), nos seus estudos, postula sobre a admira¢do que sente com relagdo a
memoria, dentre as varias razdes mencionadas pelo teorico estdo as “imagens sensiveis” (2007,
p.110), isto €, o fato de a memoria “lembrar-se sem alegria da alegria, sem tristeza da tristeza”
(2007, p.110), podemos observar tal ato no trecho anteriormente destacado. A partir danarrativa
posta, percebemos certo lirismo nas lembrangas da personagem, mas ndo ha marcas de tristeza,
apesar de a passagem demonstrar um momento precario dafamilia. Outraoperagdo damemoria
que Ricouer aventa como maravilhosa € o fato de a memoria das “coisas” e a memoéria de mim
mesmo coincidirem, assim, encontro a mim mesmo: “lembro-me de mim, do que fiz, quandoe
onde o fiz e da impressdo que tive ao fazé-lo” (2007, p.110), como podemos observar em outro

trecho do conto “Olhos d’4gua”:
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Lembro-me ainda do temor de minha mée nos dias de fortes chuvas. Em cima da
cama, agarrada a nés, ela nos protegia com seu abraco. E com os olhos alagados de
pranto balbuciava rezas a Santa Barbara, temendo que o nosso fragil barraco
desabasse sobrenés. E eu nfo sei se o lamento-pranto de minha mée, se o barulho da
chuva... Sei que tudome causava a sensa¢iio de que nossa casa balangava no vento.
(EVARISTO, 2016,p.17, grifo nosso)

No trecho destacado, notamos que a narradora-personagem lembra da sensa¢do que
experimentava quando acontecia fortes chuvas no barraco que morava enquanto era crianga,
reiterando as postulagdes de Ricouer (2007) sobre a maravilhosidade da memoria, sendo
possivel lembrar de onde se estava, do que se estava fazendo e ainda do que sentia ao fazé-lo,
sem de fato estar 14 no momento presente. Ricouer (2007), constata que apenas os seres
humanos dispdem da “sensag@o” (percepcdo) do tempo, e que essa sensagdo consiste no fato de
a marca de anterioridade implicar a disting@o entre o antes e o depois. Segundo Huston (2017,
p.19), € por esse motivo que “todos os humanos elaboram formas de marcar o tempo (rituais,
datas, calendarios, festas sazonais etc.)” e a marcagdo ¢ indispensavel para eclosdo das
narrativas, pois somente assim € possivel marcar o “eu”, construir, fabular>.

Continuando nosso dialogo com Huston (2017), segundo a autora, n6s ndo temos
lembrangas da nossa primeira infancia, pois “ainda ndo hd um eu onde se possam colar as
ficgdes” (2017, p.23), ou seja, nossa maneira de registrar o mundo, na primeira inféancia, era tdo
diferente que ela se tornou para nos, adultos, ilegiveis. Com esse raciocinio, a autora conclui
que a “nossa memoria € uma ficgdo” (HUSTON, 2017, p.24), e que isso ndo significa que ela
seja falsa, mas que, mesmo ndo sendo solicitada, ela passa o tempo todo “ordenando,
associando, articulando, selecionando, excluindo, esquecendo, em outros termos, construindo,
fabulando” (HUSTON, 2017, p.24).

E por esse motivo que a “analise do tempo e analise da memoria se sobrepdem”
(RICOUER, 2007, p.35), e o esforco da memoria ¢, em grande parte, esfor¢o de datagdo:
quando? Ha quanto tempo? Quanto durou? Observemos essa analise do tempo no conto

“Quantos filhos Natalina teve?”:

Um dia, enquanto divagavaem seus sonhosde pretensa dona, o telefone tocou. Fra a
patroa que ligava do estrangeiro, em prantos, e lhe pedia ajuda.Ela queria e precisava
ter um filho. S6 Natalina poderia ajuda-la. Ela ndo entendeu o telefonema nem as
palavras da patroa. Ficou aguardando o regresso dos dois. Dai a uns dias a patroa
voltou (EVARISTO, 2016, p.47, grifo nosso)

Nesse trecho do conto, verificamos a passagem do tempo e o esfor¢o da memédria da

narradora para conseguir organizar a narrativa com relagdo ao acontecimento dos fatos

® Apresentar em forma de ficgdio ou fabula; inventar.
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mencionados. Percebemos ainda, com esse excerto, que o abuso da memoria manipulada,
devido a fragilidade do manuseio do tempo no ato de narrar a partir de lembrangas, implica o
também abuso do esquecimento. Sinaliza-se nesse ponto que a dificuldade priméaria de relagdo
com o tempo, implica a fragilidade daidentidade, pois a “relagdo com o tempo cria dificuldades
em razdo do carater ambiguo da no¢do do mesmo” (RICOUER, 2007, p.94). Assim, a
fragilidade daidentidade consiste na fragilidade da resposta a pergunta “quem sou eu?”, dando
forma a resposta: eis o que somos, n6s. Somos tais, assim e ndo de outro modo. Nesse sentido,
segundo Ricouer (2007, p. 94), “a fragilidade da identidade consiste da fragilidade dessas
respostas em que pretendem dar a receita daidentidade proclama e reclamada”.

Em vista disso, suponha-se a provocagdo de contar “a histéria de sua vida”, ao fazer a
narrativa vocé ndo apenas esquece milhares de coisas como também deixa de lado outros
milhares. Necessariamente, vocé escolhe os acontecimentos que considera mais notaveis, ou
pertinentes, ou importantes. Para analisarmos esse aspecto com mais acuidade, observemos
novamente o conto “Quantos filhos Natalina teve?”, que descreve a histéria de Natalina, do
momento em que a personagem tem catorze anos até sua maioridade. Como o titulo ja faz ver,
Natalina tem alguns filhos ao longo de sua vida, mas, dos quatro filhos que tem, apenas um, o

ultimo, Natalina considera so seu:

Natalina ganhou preocupacéo nova. Ela ndo queria ficar com ninguém. Nédo queria
familia alguma. Ndo queria filho. Quando Toinzinho nasceu, ela ¢ Tonho j4 haviam
acertado tudo. Fla gostavadele,masn#o queria ficarmorandocom ele. Tonho chorou
muito e voltou para a terra dele, sem nunca entender a recusa de Natalina diante do
quecele julgava sero modo deuma mulherserfeliz. Uma casa,um homem, um filho...
Voltou levando consigo o filho que Natalina ndo quis (EVARISTO, 2016, p.46).

Para elaborar a trajetéria de todas as suas gravidezes, ou seja, “arranjar em uma
narrativa” (HUSTON, 2017, p.24), a personagem traga o caminho que lhe parece mais
pertinente para o topico levantado. Assim, a linguagem ordena, mas “esquecemos muitas vezes:
ordem ndo ¢ sindénimo de verdade” (HUSTON, 2017, p.30, grifo da autora). Nesse sentido, a
identidade enquanto percepgdo do “eu” nos vem das histérias, das fic¢des diversas que nos sdo
inculcadas ao longo da nossa primeira juventude e das outras que vamos fabulando ao longo de

nossa vida, organizando-as em narrativas.

1.1.2 Identidade e formacio da memoria de si
Precisamos nesse ponto, diferenciar a categoria identidade enquanto autodefini¢do ou
auto atribui¢@o que insere o individuo na narratividade quando configura um “eu” a partir das

fabulagdes construidas, e a categoria de identidade que advém do processo de construgdo de
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uma negritude® que também “nasce a partir da tomada de consciéncia das diferengas entre ‘nos’
e ‘outros’ (MUNANGA, 2015, p.8). Essa diferenciacdo nos possibilitard examinar com mais
propriedade o processo de assimilagdo cultural que € um ponto crucial para analisarmos
racismo, pertencimento e possibilidades de novas construgdes historicas, antropologicas, etc.
que diferenciem o “eu” do outro — enquanto ser que me anula, suprimindo minha identidade e
tornand o-a inferior.

No livro Negritude: usos e sentidos (2015), Kabengele Munanga afirma que, de maneira

(13

ideal, “a identidade cultural perfeita corresponderia a presenga simultdnea” de trés
componentes, sendo eles: “o fator historico, o fator linguistico e o fator psicologico”
(MUNANGA, 2015, p.7). Sabe-se, porém, que os processos identitarios negros’ sdo abalados
devido ao fato de o racismo imprimir duras marcas negativas, principalmente, nas suas vitimas
diretas, sendo necessarias estratégias, praticas e movimentos capazes de reverter esse sistema.
Por esse motivo, uma releitura “historica, sociologica, antropologica e pedagogica”
(MUNANGA, 2015, p.7) que vise “valorizar e compreender a humanidade e processo
emancipatorio do povo negro no Brasil e a nossa ascendéncia africana” (MUNANGA, 2015,
p.7) faz-se necessaria, até mesmo, afim de romper com processos de assimilagdo dos valores
culturais do branco pelo negro.

Nesse sentido, o processo de assimilagdo cultural € potencializado a partir do uso e
abuso da memoria, pois, segundo Ricouer (2007, p.451), “lembrar-se €, em grande parte, ndo
esquecer”, e lembrar-se de tudo ¢ impossivel, assim como narrar tudo também ¢é impossivel.
Dessa forma, a narrativa comporta necessariamente uma dimensdo seletiva, logo, “ver uma
coisa € ndo ver outra. Narrar um drama € esquecer outro” (RICOUER, 2007, p.451). No conto
“Olhos d’agua”, por exemplo, apesar da narradora-personagem lembrar-se de tantas coisas, ela
esquece algo que se mostra crucial para a construgdo de seu “eu” e de sua identidade, o que
inclusive ¢ o ponto de partida para suas retomadas memorialisticas: “De que cor eram os olhos
da minha mae?” (EVARISTO, 2016, p.15). Essa aparente simples pergunta, carrega um peso
simbdlico imensuravel, movimentando lembrangas que ficaram adormecidas durante muito
tempo no inconsciente da personagem, vindo a tona e se mostrando também necessarias a
construgdo de suaidentidade negra, pois possibilita o resgate de sua ancestralidade ancorada na

for¢a das mulheres negras de sua familia:

Reconhecia a importancia dela na minhavida,nfio sé dela,masde minhastiase todas
amulheresde minha familia. Etambém, janaquela época, eu entoava cantos de louvor
a todas nossas ancestrais, que desde a Africa vinham arando a terra da vida com as

® Nos apoiaremosem Kabengele Munanga (2015)para refletirmos sobre esse termo.
7 Faremos essa distingéio entre identidade e identidade negra para maior compreensio sobre a qual se fala.
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suas proprias méaos, palavras e sangue. Ndo, eu ndo esquego essas Senhoras, nossas
Yabas, donas de tantas sabedorias. Mas de que cor eram os olhos de minha m#e?
(EVARISTO, 2016,p.18)

Assim, podemos depreender o funcionamento dos usos e abusos da memoria para
historia, ou seja, de que maneira sdo classificadas as narrativas que ganhardo memoria historica
e quais narrativas estardo relegadas ao esquecimento. Tal a¢@o, ¢ nomeada por Ricouer (2007)
como: memoria manipulada, pois a “ideologizagdo da memoria torna-se possivel pelos recursos
devariagdes oferecidos pelo trabalho de configuracio narrativa” (RICOUER, 2007, p.98), logo,
a forma como os personagens da narrativa sdo postos na trama, simultaneamente a historia
narrada, configura a narrativa, contribuindo para modelar a identidade dos protagonistas da
ac¢d0 a0 mesmo tempo que os contornos da propria agao.

Dessa forma, a “memoria imposta esta armada por uma historia ‘autorizada’, a historia
oficial, a histéria aprendida e celebrada publicamente” (RICOUER, 2007, p.98), portanto, para
sairmos desse processo de arquivamento que nos foi inculcado, € preciso realizar uma agao,
como a personagem do conto acima mencionado, primeiro com uma aparente simples pergunta,
e depois com o movimento de volta da cidade para o campo.

De fato, uma memoria exercitada €, no plano institucional, uma memoria ensinada —
muitas vezes, em espagos institucionalizados, como as escolas, por exemplo — gerando uma
memorizagdo for¢ada, arrolada em beneficio da “rememoragdo das peripécias da histéria
comum tidas com os acontecimentos fundadores da identidade comum” (RICOUER, 2007,
p.98). No Brasil, os curriculos se fecham nos ensinamentos e conhecimentos advindos da
colonizagio europeia, e pouco oferecendo espaco para os saberes de Africa, afrodiaspéricos ou
indigenas, causando assim, a oclusio da narrativa que configura a formag@o identitaria da
comunidade. Logo, a historia europeia €, com frequéncia, a Unica ainda ensinada, aprendida, e
também celebrada no territorio brasileiro, fazendo com que culturas outras, tdo importantes
quanto, para a constitui¢io do povo sejam relegadas aos dias comemorativos® — 19 deabril (Dia
do Indio) e 20 de novembro (Dia da Consciéncia Negra) — e enviesados por caminhos ainda
estereotipados. Este €, segundo Ricouer (2007, p.98), “um pacto temivel (que) se estabelece
entre rememora¢do, memorizagdo e comemoragdo’, produzindo a manutengdo desse ciclo que
visa manter a supremacia branca intacta.

Segundo Kabengele Munanga (2015), no cotidiano, o negro enfrentara o seu universo,
forjado e imposto e isso ira lhe fazer se perguntar se, afinal, o colonizad or ndo tem um pouco

de razdo: “Sera que ndo somos mesmo ociosos ou medrosos, deixando dominar e oprimir por

8 Salientamostambém que esses diasem muitos aspectos prestam -se 4 reflexo e ndo apenasa comemoragio.
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uma minoria estrangeira?”” (MUNANGA, 2015, p.34). Albert Memmi (2016, p.117), destaca
que “a existéncia do colonizador demandae impde uma imagem do colonizado”, isto €, o retrato
de acusacdo criado pelo colonizador, caracteriza o colonizado, criando, por exemplo, a
dialética: “enobrecimento do colonizador — rebaixamento do colonizado” (MEMMI, 2016,
p.117), tal retrato vai construindo mitos assimilaveis por ambas as partes e perpetuados a partir
da memdria exercitada.

De maneira analoga, Jaques Le Goff (2003), argumenta que “a falta ou a perda,
voluntaria ou involuntaria, da memoéria coletiva nos povos e nas nagdes pode determinar
perturbacdes graves da identidade coletiva” (LE GOFF, 2003, p.402), essa intervencdo ¢
nomeada pelo tedrico como: amnésia coletiva, pois ela ndo se ddapenas como uma perturbagao
no individuo— que envolve perturbagdes mais ou menos graves da presenga da personalidade
—, mas coloca em jogo a luta das forgas sociais pelo poder. Logo, o que se percebe € que
“tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupagdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas” (LE
GOFF, 2003, p.403), desse modo, os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores
desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.

Precisamos, nesse ponto, pensar sobre a distingdo entre culturas orais e culturas escritas
e de que maneira as fungdes confiadas a memoria, parecem fundadasno fato de as relagdes
entre estas culturas se situarem a meio caminho de duas correntes, “uma afirmando que todos
os homens tém as mesmas possibilidades; a outra estabelecendo, implicita ou explicitamente,
uma distingdo maior entre ‘eles’ e ‘n6s’” (LE GOFF, 2003, p.404), ou seja, construindo, a partir
dalinguagem, afastamento entre seres € impondo assimilagdo deuma cultura sobre outra, sendo
uma das estratégias utilizadas pela colonizagdo para destruir a memoria coletiva dos
colonizados, como propde Munanga (2015).

De acordo com Goody (1977), nas sociedades sem escrita ndo ha unicamente
dificuldades objetivas na memorizagio integral, palavra por palavra, mas também o fato de que
“este género de atividade raramente ¢ sentido como necessario”, logo, “o produto de uma
rememoracgio exata” aparece nestas sociedades como “menos Util, menos apreciavel que o fruto
de uma evocacgdo inexata” (GOODY, 1977, p.38). Assim, enquanto que a reproducdo
mnemdnica palavra por palavra estaria ligada a escrita, as sociedades sem escrita, excetuando
certas praticas de memorizagdo, das quais a principal € o canto, atribuem a memoria “mais
liberdade e mais possibilidades criativas” (LE GOFF, 2003, p.406).

Conceigdo Evaristo se mostra consciente desse processo de dominio da cultura escrita

sobre a cultura oral, por esse motivo, a autora busca uma agregacdo pela busca de uma
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experiéncia coletiva pelos meios de comunicagdo acessiveis, por exemplo, a forma dolivro ser
escrito, em forma de narrativa, com o encadeamento da esquerda para direita, em linhas
diagonais, ¢ uma forma da cultura europeia, podemos também pensar nos géneros escritos, na
estruturacdo do texto de maneira geral, que sdo formas ja conhecidas também na nossa cultura
colonizada e que encontram menos entraves para angariar publico e chegar com mais
intensidade a mais leitores. Essa estratégia mostra-se como uma engenhosidade das estruturas
de arte de segregacdo e agregacao:

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um sistema
simbolico vigente, utilizando o que ja esta estabelecido como forma de expressdode
determinada sociedade. A segunda se preocupa em renovaro sistema simbolico, criar
NOVOSTECUrsos eXpressivos e, para isto, dirige-se a um niimero ao menos inicialmente
reduzido de receptores, que se destacam, enquanto tais, da sociedade” (CANDIDO,
2000,p.33).

Como estratégia de segregacdo, visando renovar o sistema simbdlico, nota-se que ha
uma preocupacdo daautora em renovar sistemas, criar novos recursos, seja por uma constru¢ao
de experiéncias, de construcdo de identidades, a partir da tentativa expressiva de manter e
ressaltar na construgcdo de seus textos a linguagem oral. Fazer com que essas estruturas
narrativas orais e escritas coabitem ¢ importante para resgatar memoérias de Africa, além de
funcionar como método de resisténcia. Vejamos um trecho do conto “Luamanda” também

presente no livro Olhos d’dgua (2016):

Depois, em outro tempo, quando j4 acumulada de varias vivéncias, ela deparou-se
com um homem que viria inaugurarnovosritos em seu corpo. Uma sensac¢éo estranha,
algo como um jorro-d’agua ou um tapa inesperado caiu sobre o rosto de Luamanda,
a0 avista-lo pela primeira vez. Ele sorriu. Ela senti o sorriso desgrudando da face
dele e mordendo 14 dentro dela. O coraco de Luamanda cocgou e palpitou, emborm a
cara da lua nem estivesse escancarada no céu. Nio fazia mal, a lua viria depois. E
veio, varias vezes. Lua cumplice das barrigas-luas de Luamanda. Vinha parna
demarcaro tempo gravido da mulhere expulsar, em ldgrimas amniéticase sangue, 0s
filhos: cinco. Navegacio intima de seu homem no buraco-céu aberto de seu corpo. O
amor¢ um pogo misterioso onde se acumulam aguas-lagrimas? (EVARISTO, 2016,

p. 60, grifo nosso)

As palavras destacadas nesse trecho demonstram a construg¢do de palavras compostas
que ndo existem na nossa lingua considerada padrio, mas que dentro da narrativa incitam uma
completude doque a autora almeja passar para o seu publico leitor, buscandoa oralidade propria
das narrativas africanas e negro-brasileiras. Observemos com um excerto da entrevista

concedida e publicada no jornal Correio a preocupagdo da autora com seu elaborar de palavras:

O ato deescrever étrabalhoso, mas ¢ extremamente gratificante. Eunfoperco de vista
queestou trabalhando com a arte daspalavras. Aliteratura ndio € sé jogar aspalavras,
tem toda uma estética que vaifundamentar a construg¢do do seu texto. Vocé tem de
cuidar desde a escolha das palavras ao modo como vocé constroi as frases. Eu néo
nasci rodeada de livros, mas de palavras. Eu ndo toco nenhum instrumento, me
considero sem ritmo — mesmo as pessoasdizendo que meus textostém uma cadéncia.
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Tenho um encantamento muito grande pelas palavras. Algumas delas, podem me
despertar para um textoescrito. Sou mineira, ¢ de talmaneira sou marcada pela cultura
bantu. Eu utilizo palavrasdo portugués arcaico, préprias do vocabuldrio mineiro.
Gosto muito das palavrascompostas, porque quando elas estio sozinhas as vezes
nio dao conta do que quero dizer. Eu gosto de ler o texto alto para escutd-lo. O
nome do personagem e do titulo ndo vém deuma vez. Eu imagino se o personagem ¢
merecedor daquele nome. A literatura ¢ a arte da palavra, eu ndo perco isso de vista
isso, nem sobre que tipo de contetido quero trabalhar, quais histérias me interessam
contar. Sdo sempre historias profundamente marcadas pela minha subjetividade
(CORREIO, Entrevista concedida por Evaristo, 2017, grifo nosso).

Observa-se, nesse trecho, que a autora destaca ser atravessada pela cultura bantu dos
povos Banto do grupo Kongo, localizad o no centro-oeste africano. Para esse povo a “Existéncia
ndo se realiza por si propria, e sim por sua relagdo com o ser humano” (LOPES, 2021, p.35),
por esse motivo, o ser humano, para o grupo Banto, € “como uma for¢a, um fendmeno digno
de perpétua veneragdo, desde a concep¢do até a morte fisica” (LOPES, 2021, p.35).
Comegarmos a compreender esses pontos que atravessam a obra de Concei¢do Evaristo nos
propiciam maior entendimento sobre memoria e ancestralidade que visamos apresentar nesse
capitulo.

Outro ponto que se destaca nas culturas orais segundo Le Goff (2003), seria o primeiro
dominio onde se cristaliza a memoria coletiva dos povos sem escrita, aquele que da um
fundamento — aparentemente historico — “a existéncia das etnias ou das familias, isto é, dos
mitos de origem” (LE GOFF, 2003, p.404), tais mitos, corroboram para a transmissdo de
saberes-memorias que ndo sdo “palavra por palavra”, pois os homens-memoria, na ocorréncia
narradores, ndo desempenham o mesmo papel que os mestres-escolas (e a escola ndo aparece
sendo com a escrita), assim, ndo se desenvolve em torno deles uma aprendizagem mecanica
automatica. Observemos o mito que explica porque € que poucas pessoas tém muita sabedoria,

outras tém pouca e muitas ndo tém nenhuma:

Certo dia, Ananse Kokrofu, a grande aranha de respeitavel memoria, comegou a
preocupar-se com o estadoem que se encontrava a sabedoria do mundo. Os homens
nfo se interessavam por ela como deviam. Pelo que sabia da sua experiéncia com o
género humano, que néio era pouca, grande quantidade de conhecimentos estava a
perder-se. No entanto,embora as geragdes de entdonfo tivessem entendimento para
respeitar como deviam a sabedoria, as geragdes do futuro, dizia Ananse, ficariam
satisfeitas por utilizar tudo quanto pudessem dela. Por isso, decidiu reunir toda a
sabedoria do mundo e guarda-la em seguranga no cimo de uma arvore.

Dizem os maisvelhos que, a certa altura, Ananse conseguiu acabar derecolher toda a
sabedoria do mundo. Meteu-as numa cabaga e comegou a trepar a uma enorme
palmeira. Mas, a meio do caminho viu-se atrapalhado: tinha amarrado a cabaga a sua
frente e esta dificultava-lhe a subida. Nessa altura, o seu filho Ntikuma, que estava a
olhar para ela 14 de baixo, gritou numa voz jovem e aguda: ‘Pai, se tivesses contigo
toda a sabedoria do mundo, terias atado a cabagaascostas.” [sto era demaisaté para
Ananse, que estava cansado delongostrabalhos. Num acesso de mau humor, desatou
a cabaca e atirou-a ao chfio. A cabaca partiu-se e a sabedoria espalhou-se portoda a
parte. Algum tempo depois, os que tinham aprendido a ligdo aproximaram-se e
comegaram a meternassuas proprias cabacastudo o que conseguiam encontrar; isto
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explica porque ¢ que poucas pessoastém muita sabedoria, outrastém pouca e muitas
nfotém nenhuma (DAVIDSON, 1969,p. 17).

Ananse seria no saber dos povos africanos e afro-diasporicos aquela que “compdem a
estampa da existéncia” (OLIVEIRA, 2018, p. 249) a partir dos fios damemoria. A sabedoria,
portanto, €, segundo Oliveira (2018, p. 331), “um conhecimento coletivo”, “fruto daexperiéncia
comunitaria de uma etnia, fruto de um conhecimento que atravessa transversalmente o tempo
vivido e o tempo do mito, mesclando, em amalgama, o Grande Tempo do Ontem com o efémero
Tempo do Agora”, nesse sentido, para educar o Brasil com Sabedoria € preciso de uma
pedagogia que valorize os ensinamentos dos ancestrais, € ndo apenas formule conhecimentos
eurocéntricos, pois isso geraria — e gera — apenas assimilacdo de conhecimentos
brancocéntricos, e, assim, proporcionando o arquivamento deum certo tipo de memoria.

Podemos perceber esse processo de assimilagdo no conto “O cooper de Cida”, em que
a personagem, uma mulher negra, parece teruma relagdo problematica com o tempo: “corria o
tempo todo querendo talvez vazar o minguado tempo doviver” (EVARISTO, 2016, p.65). Cida
¢ inserida na narrativa como uma mulher vencedora de outras distancias, “ja saltara montanhas
e divisas de um tempo-espaco que ficara para tras” (EVARISTO, 2016, p.66), esse tempo-
espago € situado como lembranga “como era mesmo sua cidade natal? Nao sabia bem”
(EVARISTO, 2016, p.66), demonstrando desde ja o processo de luta social que a personagem
teve que passar para conseguir chegar onde esta no presente, demonstrando que, provavelmente,
Cida morava em alguma cidade do interior, em que ainda era possivel viver de maneira lenta,
mas esse ambiente nunca foi do agrado dagarota que sempre preferia o sentimento daurgéncia,
das brincadeiras de corrida e dos desafios que fossem possiveis medir o tempo gasto na tarefa
feita.

A personagem passou por uma mudanga quando viajou para o Rio de Janeiro pela
primeira vez, e conheceu a velocidade dos carros, o amontoado e a correria das pessoas e
descobriu “no turbilhdo dacidadeum jogo de caleidoscopio formado por pegas, gente-maquinas
se cruzando, entrecortando bragos, rodas, cabegas, buzinas, motos, pés e corpos aromatizad os
pela esséncia da gasolina” (EVARISTO, 2016, p.66). E nisso, Cida descobriu que existiam
outras pessoas portadoras de urgéncia de vida que ela trazia consigo.

Mais tarde, aos 17 anos, a menina pdde regressar para morar na cidade maravilhosa. A

vida seria o ritmo acelerado do seu desejo:

Trabalho, trabalho, trabalho. O dia entupido de obrigagdes. A noite festejada por
encontros rapidos de gozo. Os amores tinham que ser breves. Cursos, estudos,
somente aqueles que proporcionassem efeitosimediatos (EVARISTO, 2016, p.67).
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Mas um dia, Cida teve o desejo pachorrento de querer parar, e, sem querer, permitiu a
lentid&o aos seus passos e pela primeira vez comegou a ver coisas que sempre estiveram ao seu
redor, como o mar. E percebeu que a natureza, em sua monotonia, repetia por séculos o0s
mesmos atos: o raiar do dia, o sol, a lua; e percebeu que isso muito se assemelhava a ela que
levantava, corria, saia e voltava. E nessa monotonia, Cida pdde sentir o coragdo e 0s seios e
“lembrou-se entdo de que era uma mulher e ndo uma maquina desenfreada, louca, programada
para correr” (EVARISTO, 2016, p.68).

Cida comegou a refletir que as pessoas que estavam ao seu redor pareciam aproveitar a
vida, como o homem no mar as 6h50 da manha, ou os mendigos que cruzavam o seu caminho.
“Ou otempo ndo se media com moeda, ou as horas, os dias, os anos ndo seriam medidas justas
dotempo. Ela estava com vinte e nove anos. Pouco? Muito? Medir, comparar, aquilatar os anos
em relagdo a qué?” (EVARISTO, 2016, p.69). Mas Cida comegou a perceber que era preciso
voltar para casa e incorporar novamente o cotidiano, no entanto, ndo fez isso. Decidiu ndo ir
trabalhar, queria parar um pouco e ndo fazer nada, ela queria um tempo para ela.

Transpassada por violéncias que atingem o ser mulher negra na sociedade
afrodiasporica, Cida adentra o processo de assimilagdo que advém, com frequéncia, do negar-
se a si, da posi¢do de inferioridade e exploragdo promulgada pela escraviddo moderna.
Compreendendo esse processo, torna-se possivel refletir sobre o motivo pelo qual a personagem
encontra tantos conflitos com o tempo. Esse sentimento de que estd sempre perdendo tempo,
de que esté atrasada, de que precisa fazer mais, sdo reflexos das causas ja mencionadas, que
arrojam a mulher negra a maquina capitalista, sob narrativas de democracia racial, social e de
género que sdo inexistentes na sociedade brasileira, mas que promovem a supervalorizagdo do
sistema meritocratico.

Apesar de ndo ser mencionado na narrativa, podemos, com facilidade, ver um homem

branco na seguinte cena:

Um nadadorbrincavarepetidas vezes com osbragose cabeca na dgua. Cida aguardou
cd fora desejando ansiosa quecle saisse. Ela queria saber o tempo dele, barganhar
momentos, pedir um tempo emprestado talvez. Como uma pessoa, em plena terca -
feira, 4s seis e cinquenta e cinco da manh4, podia estartdo tranquilamente brincando
no mar? Deveria ser extremamente rico. Viver de juros. (EVARISTO, 2016, p.68,

grifo nosso)

Verificamos com esse trecho que, enquanto Cida corria para tudo, até mesmo para os
prazeres da vida que lhe eram negamos “O dia entupido de obrigagdes. A noite festejada por
encontros de rapidos gozos. Os amores tinham que ser breves” (EVARISTO, 2016, p.67), o
homem, j4, naturalmente, privilegiado pelo seu género e, como supomos pela narrativa, também

pela sua classe social, possuia condigdo de desfrutar do tempo, da natureza, da vida, coisas que,
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apesar de serem concedidas de maneira equivalente a ambos os personagens, devido as
assimilagdes, sdo negadas a Cida, e concomitantemente, a varias mulheres negras.

Nos atentando ao fragmento destacado percebemos ainda a poténcia da escrita de
Evaristo quando se trata dessa consciéncia do grau de exclusdo que as mulheres negras sofrem.
O momento que a personagem almeja barganhar tempo com esse homem e poder também ficar
em plena terga-feira, as seis e cinquenta e cinco da manhd, tranquilamente brincando no mar
denota o qudo fragil € o sistema que se coloca como igualitario, enquanto nem mesmo o tempo
— pensando que até mesmo a formulac¢io de passagem do tempo que vivenciamos € europeia —
¢ idéntica para todos, e se mostra ainda mais distante entre homens brancos de classe alta e
mulheres negras de classe média e baixa.

Considerando os apontamentos feitos no conto “O cooper de Cida”, podemos
compreender como se aplica o processo de assimilagdo da cultura europeia e de suas
formulagdes sobre os corpos e saberes africanos e afrodiasporicos, e ainda, de que maneira esse
sistema se instaura a partir da memoria coletiva manipulada e € arquivada como sendo a Unica
possivel.

Nota-se, portanto, que “o arquivo ndo € apenas um lugar fisico, espacial, € também um
lugar social” (RICOUER, 2007, p.175), ou seja, quando a sociedade visa, com esforgos,
valorizar a cultura escrita, ao invés da oral, ela também estd determinando um lugar a todos os
saberes provenientes dessa cultura e consequentemente, aos povos descendentes dessa,

formando e moldando uma identidade possivel.

1.1.3 Processos de assimilacéiio e dissimulacao

E preciso nos atentarmos ao outro lado do processo de assimilagio — que se da pela
perpetuagdo damemoria —, o processo de dissimulagdo, que € anterior e se liga ao esquecimento.
Quando se iniciou a formac¢do do eurocentrismo, a partir do século XVI, ou, como nomeia
Coronil (1996), do ocidentalismo, entendido como o imaginario dominante do mundo
moderno/colonial permitiu-se legitimar a dominagdo e a exploragdo imperial, que se comegou
a formular, com base nesse imaginario, “o outro (sem religido certa, sem escrita, sem historia,
sem desenvolvimento, sem democracia)” (BERNARDINO-COSTA, GROSFOGUEL, 2016,
p.4), pontos que foram vistos como sindnimos de atrasado em relagdo a Europa.

Sob esse outro € que se exerceu o “mito da modernidade”, segundo Bernardino-Costa e
Grosfoguel (2016), em que a civilizagdo moderna europeia se autodescreveu como a mais
desenvolvida e superior e, por isso, com a obrigacdo moral de desenvolver os primitivos, a

despeito davontadedaqueles que sdo nomead os como primitivos e atrasados (DUSSEL, 2005).
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Como se sabe, esse imagindrio dominante ndo somente descreveu um mundo, como o
“inventaram” ao efetuarem as classificagdes modero/coloniais, promovendo um sistema de
classificagdes dos povos do mundo e um processo de “dissimulagdo, esquecimento e
silenciamento de outras formas de conhecimento que dinamizavam outros povos e sociedades”
(BERNARDINO-COSTA, GROSFOGUEL, 2016, p.4).

Nesse sentido, segundo Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016), a modernidade é feita a
partir da Europa como locus de enunciagdo, formulando assim a colonialidade sobre o outro,
isto ¢, construindo uma dualidade, que visa condensar culturas, memorias e identidadesdiversas

em uma unica denominagdo, como posiciona Quijano:

A historia €, contudo, muito distinta. Por um lado, no momento em que os ibéricos
conquistaram,nomearam e colonizaram a América (cuja regido norte ou América do
Norte, colonizario os britdnicos um século mais tarde), encontraram um grande
numero de diferentes povos, cada um com sua propria histéria, linguagem,
descobrimentos e produtos culturais, memoéria e identidade. S&o conhecidosos nomes
dos mais desenvolvidos e sofisticados deles: astecas, maias, chimus, aimaras, incas,
chibchas, etc. Trezentos anos mais tarde todos eles reduziam-se a uma unica
identidade: indios. Esta nova identidade era racial, coloniale negativa. Assim também
sucedeu com os povos trazidos forgadamente da futura Africa como escravos:
achantes, iorubas, zulus, congos, bacongos, etc. No lapso de trezentos anos, todoseles
NAO eram outra coisa além de negros (QUIJANO, 2005,p.12).

Resultou-se da historia do poder colonial duas implicagdes decisivas: (1°) “todos
aqueles povos foram despojados de suas préprias e singulares identidades histéricas”
(QUIJANO, 2005, p.12); (2°) “sua nova identidade racial, colonial e negativa, implicava o
despojo de seu lugar na histéria da produgdo cultural da humanidade” (QUIJANO, 2005, p.12),
isto ¢, dai em diante ndo seriam nada mais que ragas inferiores, capazes somente de produzir
culturas inferiores. Implicava também, segundo Quijano, a relocaliza¢do no novo tempo
historico constituido com a “América primeiro e com a Europa depois” (2005, p.12). Desse
momento em diante, povos advindos de Africa e povos considerados indios passaram a ser o
passado, em outras palavras, “o padrdo de poder baseado na colonialidade implicava também
um padro cognitivo, uma nova perspectiva de conhecimento dentro da qual o ndo-europeu era
o passado e desse modo inferior, sempre primitivo” (QUIJANO, 2005, p.12).

Assim, para que haja a manutencdo de retratos do colonizador e do colonizado
assimilaveis, faz-se necessario que os sistemas se recriem continuamente, ou seja, produzam
dissimulac¢do. Nesse sentido, o triunfo do documento/arquivo acontece, no século XX, como
forma de criar monumentos com a finalidade de “ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria
ou involuntaria, das sociedades histéricas” (LE GOFF, 2003, p.512). A partir desse momento,
arevolu¢do documental tendea promover uma nova unidade deinformag@o: “que visa conduzir

ao acontecimento e auma historia linear, auma memoria progressiva” (LE GOFF,2003, p.512),
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a partir desse momento, a memoria coletiva, segundo a cultura europeia, valoriza-se, pois,
institui-se em patrimonio cultural.

Sabe-se que o novo documento exige uma nova erudi¢do que “balbucia ainda e que deve
responder simultaneamente as exigéncias do computador e & critica da sua sempre crescente
influéncia sobre a memoria coletiva” (LE GOFF, 2003, p.512), note que, se a erudi¢do dos
povos europeus para acompanhar a memoria arquivada mostra-se, no século XX, ainda em
balbucios, o dominio da escrita entre povos africanos — que possuem como cultura dominante
aoralidade — sdo ainda mudas, logo, percebe-se por qual motivo pouco se possuem documentos
sobre a historia de Africa antes do processo deescravizagio que a partir do século X VI, e ainda,
a dificuldade de fazer o resgate dessas culturas para compreendermos nossa ancestralidade.

A memoria coletiva, por esse angulo, ndo é somente uma conquista, mas também um
instrumento e um objeto de poder, pois busca pela sobreposicio de uma cultura a outra, a
disseminacdo daquela que possui mais fragilidade, isto €, a que perpetua pela via oral por
intermédio da memoria. Alguns tedricos defendem que a lingua se configura como um dos
recursos de poder de maior for¢a, uma vez que, segundo Fanon (2008), todo idioma € um modo
de pensar e o fato de o negro recém-chegado adotar uma linguagem diferente daquela da
coletividade em que nasceu, representa um deslocamento, uma clivagem, sendo o primeiro grau
de sepultamento de sua originalidade cultural®.

Mais uma vez se evidencia a importancia de autores negro-brasileiros saberem transitar
entre essas culturas — agregando e segregando — como empreende Conceigdo Evaristo em seu
projeto decolonial, demonstrando que “os sujeitos coloniais que estdo nas fronteiras —
fisicamente e imaginarios — da modemidade ndo eram e ndo sdo seres passivos”
(BERNARDINO-COSTA, GROSFOGUEL, 2016, p.4), em outras palavras, o pensamento da
fronteira € a resposta epistémica dos subalternos ao projeto da modernidade (GROSFOGUEL,

2009).

1.1.4 O corpo na categoria Memoria
Oliveira (2018), afirma que o corpo € ancestral, no entanto, precisamos nos atentar para
o fatoda indispensabilidade da analise desse conceito para a existéncia da memoria enquanto

categoria. Isto porque, o corpo € o primeiro a ser atravessado pela cultura, bem como, € o meio

9 Segundo Kabengele Munanga (2015) os negros africanos que foram trazidos para o Brasil ndo sofreram muio
com essa mudanga de linguagem, afinal, em sua maioria, eles advinham de paises cuja lingua materna era
portuguesa, no entanto, algumas diferencia¢des da prontincia eram evidentes, fazendo com que tivessem que se
adaptarem.



38

pelo qual € possivel construir narratividade, seja ela oral ou escrita. Para tanto, observemos,
nesse ponto das analises, a perspectiva do corpo nos estudos sobre memoria.

Segundo Ricouer (2007):

N&o nos lembramos somente de nés, vendo, experimentando, aprendendo, mas das
situacdes do mundo, nas quais vimos, experimentamos, aprendemos. Tais situa¢des
implicam o préprio corpo € o corpo dos outros, o espaco onde se viveu, enfim, o
horizonte do mundo e dos mundos, sob o qual alguma coisa aconteceu (RICOUER,
2007,p.53).

Nesta afirmativa, Ricouer (2007) nos coloca diante de um corpo visualizado a partir da
lembranga, isto €, os corpos que vemos e a constru¢do dos espagos que circulamos atravessam
as lembrangas dos nossos proprios corpos. Analisaremos essa questdo a partir do conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”, em que a constru¢do do espago vai se formando a medida

em que a menina caminha em busca da figurinha-flor que possivelmente estava com a irma:

Zaita seguia distraida em sua preocupacdo. Maisum tiroteio comegava. Uma crianga,
antes de fechar violentamente a janela fez sinal para que ela entrasse rapido em um
barraco qualquer. Um dos contendores, ao notara presenca da menina, imitou o gesto
feito pelo garoto, para que Zaita procurasse abrigo. Ela procura, entretanto, somente
a sua figurinha-flor EVARISTO, 2016, p.76)

Se o final do conto ndo fosse tragico e Zaita conseguisse chegar bem em casa, contaria
para a sua mde que caminhava com preocupac¢do em busca de sua figurinha-flor em meio a
favela, enquanto ouvia tiros (lembranga de seu corpo e do seu espago), assim como, Zaita
também poderia contar que um garoto e um contedor ainda haviam gesticulado para ela para
que se escondesse ou ainda narrar sobre a movimentagdo que via nos barracos na ansia que
todos sentiam de se esconderem (lembranga do corpo de do espago do outro), formando assim,
o horizonte sob o qual alguma coisa aconteceu.

Notemos, nesse ponto, o que Ricouer (2007, p.57) estabelece como sendo “a transi¢@o
da memoéria corporal para a memoria dos lugares”, que é assegurada, segundo o tedrico, por
atos tdo importantes como orientar-se, deslocar-se, e, acima de tudo, habitar, muito presentes
no excerto acima destacado. Assim, as “coisas’ lembradas sdo intrinsicamente associadas a
lugares, € de fato nesse nivel primordial que se constitui o fendomeno dos “lugares de memoria”
antes de que eles se tornem uma referéncia para o conhecimento historico (RICOUER, 2007,
p.57-58). O corpo constitui, desse ponto devista, “olugar primordial, o aqui em relagdo ao qual
todos os outros lugares que sdo 1a” (RICOUER, 2007, p.57-58).

Depreendemos, portanto, que a memoria enquanto categoria, liga-se ao corpo, pois este
¢ o primeiro a ser atravessado pelo espago e pela vivéncia de si e do outro, por essa razido €
possivel associar, como bem afirma Ricouer (2007), a memoria corporal ao lugar, que sé sera

remontado pela construgdo da rememoragdo, ou seja, da acio da memoria capaz de criar
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variantes sobre o que foi vivido gerando um sentimento de familiaridade ou de estranheza. Esta

remontagem, ou relembranga, ou rememoragdo, constitui a memoria secundaria, pois convida

a relatar os atravessamentos vivenciados pelo corpo, isto €, pelo nivel primordial da memoéria.
O corpo ¢, nesse sentido, primordial para a memoria, para que haja a remontagem de

um lugar, ou seja, narratividade, pois, a simetria entre espacialidade e temporalidade ¢

2
2

completa: “aqui” e “agora” ocupam a mesma posi¢do, ao ladode “eu”, “tu”, “ele” e “ela”, entre
os déiticos que pontuam nossa linguagem. Aqui e agora constituem lugares e datas absolutos
(RICOUER, 2007, p.57-58), pois se tornam verdadeiros a partir da narrativa posta pelo “eu”,
sobre o espago relatado.

A remontagem do espaco pelo pensamento ¢ a memodria como uma forma de
“ordenamento da cultura, mas a cultura, pensada aqui como movimento, ¢ muito mais do que
mero ordenamento logico. Ela é um mosaico perceptivo” (OLIVEIRA, 2018, p.81), como
pudemos perceber na explanacgdo sobre trecho destacado de Evaristo, Zaita vai montando um
mosaico a partir de sua percep¢do sobre o espago que, simultaneamente, se liga a percepgido do
tempo, como ja posicionamos anteriormente. Por esse motivo, apesar de o corpo ser objeto
primordial para a memoria para que se crie uma narratividade ordenada e logica, ele ndo ¢

memoria em si, “o corpo € mais que uma memoria. Ele é uma trajetéria. Uma anterioridade.

Uma ancestralidade” (OLIVEIRA, 2018, p.131).

1.1.5 A categoria Memoria em territorio brasileiro

Compreender que ndo podemos analisar a categoria Memoria na narrativa de Evaristo
apenas pela perspectiva africana e, muito menos, pela perspectiva europeia, nos leva a um
deslocamento necessario. E comum vermos dissertacdes e teses analisadas apenas sob um ou
outro ponto de vista, em especial, pelo aspecto europeu, afinal, como vimos, ha muito mais
profundidade teorica e desdobramentos, devido aos séculos de sobreposicdo de seus
conhecimentos. No entanto, com esse percurso — e com as interlocu¢des possiveis — podemos
destacar pontos importantes para a compreensdo da categoria Memoria: processos de
dissimulacdo e assimilagdo; identidade e identidade negra; lembranga; memoria do corpo e
memoria do espago, oralidade; arquivo, etc.

A partir dessas analises o que se evidencia ¢ que memoria sempre teve como fungdo o
ato de “guardar”. Em continente africano, pré-colonial, as memorias, como vimos, eram
passadas de maneira exclusivamente oral e eram inventariadas, com o intuito de resguardar
genealogias de familias, clds e etnias. Por outro lado, com a constru¢do da categoria Memoria,

a partir da perspectiva europeia, percebe-se que essa visa um arquivo, e ressalta que os
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processos de colonizagdo tinham como objetivo dizimar todo e qualquer saber que ndo se
adequasse aos seus arquivos escritos. Ou seja, nesse processo, o continente africano foi um dos
relegados aos processos de esquecimento, dissimulagdo de seus proprios saberes e assimilagdo
dos conhecimentos do outro, devido a imposi¢ao colonial.

Nesse percurso, os negros afro-diasporicos passaram, além do processo de colonizag¢do
em seu pais, a perca de suas memorias pelo Atlantico, e todas as imposi¢des coloniais em um
novo pais que ndo era o seu. Sendo, portanto, descendentes desse constante ataque aos
processos memorialisticos, os negro-brasileiros se encontram, em muitos aspectos, em um
limbo — em grande medida, dendo saber onde se ancorar para construir a sua identidade. Assim,
faz-se necessario realizar esse resgate de uma memoria que seja proficua, que vigore em
territorio brasileiro e que seja consentaneo, ndo so para analisar as narrativas Evaristianas, mas
também para compreender a nossa propria vivéncia.

Mas fazer esse resgate depende de movimento. Depende da desvinculagdo do real
univoco que o marasmo estatico do arquivo proporciona. Por isso entrar no barco da memoria
¢ necessario. Precisamos sair pelo Atlantico recolhendo os fragmentos memorialisticos dos
nossos antepassados, suas vivéncias, suas dangas, seus cantos...

Precisamos — com nossa escuta atenta — captar prenuncios de liberdade. Liberdade de
um arquivo que n3o contempla o nosso ser. E preciso uma memoria que contemple o ser
brasileiro, ndo africano. Que contemple também o negro e ndo apenas branco. Para tanto, ¢
preciso escuta, pois a nossa ancestralidade é oral. E preciso movimento, pois a nossa memoéria
africana circulava como sangue pelo corpo. E preciso de corpo para o movimento da danga. E

preciso elos, entre o que foi, o que €, e o que sera.

1.2 Em direcio a Ancestralidade
Ancestralidade é o vento assoviando nas folhas, as
goticulas de chuva umedecendo a grama e o pio

da coruja na mata.

(Eduardo David de Oliveira)

Antes de nos adentrarmos efetivamente nas reflexOes sobre a categoria de
Ancestralidade, faz-se necessario situarmos o leitor sobre a abordagem metaférica que sera
empregada para que as analises desse conceito sejam proficuas. Assim, partiremos da premissa
deque o corpo € anterior ao espago € ao tempo, e que soO a partir dele inaugura-se uma existéncia

— uma narratividade, uma temporalidade —, logo, tudo antes era vazio. A partir da construgio
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do“eu”, € possivel criar narrativas; narrativas essas que sdo cromatizadas com matizes diversos
de culturas distintas, dessa forma, quando falarmos em: cor, matiz, tonalidade, estamos falando
sobre cultura, pois cadauma delas possui as suas peculiaridades.

Ao fabular, isto €, criar narrativas, puxamos um fio, ou seja, buscamos algo em nossa
memoria, para tecer uma conversa — um discurso —, assim, quando falarmos em fio, estamos
falando sobre memoria. E, pelo tecer desses fios-memorias, vamos nos criando, e assim,
preenchendo o nosso espago-ser que antes era vazio, formando uma estampa, com esses fios,
logo, formando uma identidade que pode ser de diversas maneiras possiveis dependendo do
tipo de fio e matiz que escolhermos — ou formos levados a escolher. Em vista disso, a estampa
que se forma, a partir da nossa costura e de nossas vivéncias, ¢ a nossa identidade.

Tecer estampas-identidades, portanto, ndo nos exige muito, afinal, somos expostos
diariamente a diversos tipos de arquivos memorias que ja estdo pré-estabelecidos. Mas como
sabemos, muitas vezes, os saberes de Africa sdo relegados ao esquecimento, o que nos suscita,
enquanto seres afrodiaspdricos fazer movimento para restituir os fragmentos memorialisticos
dispersados pelo Atlantico. Para isso, € preciso acessar algo que ¢ invisivel, mas que sempre
estd presente enquanto possibilidade de transcendentalidade: a ancestralidade. No entanto, a
ancestralidade sé é acessada a partir do movimento, do barulho do tambor, do deslocamento
provocado pela danga, visto que, ela deve transgredir os espacos dos arquivos estaticos
estabelecidos como verdadeiros.

Tendo em vista essa organizagdo metaforica, evocamos que, precedentemente, nessa
pesquisa, pontuamos alguns aspectos sobre o tema cultura, até mesmo para compreender os
processos de dissimulagdo e assimilagdo, mas, nesse ponto, buscaremos oferecer maior
substancia ao conceito, pois ele torna-se significativo na articulagdo desse debate.

Para esse fim, principiaremos das postulagdes de Sodré (1983) sobre cultura ser “uma
dessas palavras metaforicas (como, por exemplo, liberdade) que deslizam de um contexto para
o outro, com significa¢des diversas” (1983, p.8), assim, € preciso demonstrar que a palavra
cultura funciona como um fendmeno discursivo que tem suas especificidades de uso em cada
sociedade nacional. Por isso, segundo Sodré (1983), € necessario relaciona-la com ideologia,
destinando a indicar os efeitos sociais de poder sobre o sentido.

Em sua origem, a palavra cultura vem dotermo em latim colere, que significa cuidar,
cultivar e crescer. Assim, para entendermos o conceito, € preciso compreender que,
primordialmente, a ideologia Europeia concebia como sociedade civilizada, aquela que
possuisse alto nivel cultural, ou seja, quando vemos que nela “se cultiva e adequadamente se

providencia tudo o que serve para a exploragdo da terra pelo homem e para a protecdo dele
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frente as forgas da natureza; em suma, tudo o que lhe € proveitoso” (FREUD, 2020, p.35),

aquela em que

0s 1108 que ameagam inundar as terras tém seus cursos regulados, e suas dguas sdo
conduzidaspor canaisaté os lugares que delas necessitam. O solo ¢ cuidadosamente
trabalhado e plantado com a vegetaciio que lhe for apropriada, os tesouros minerais
dasprofundezassioextraidoscom diligéncia e usadosna fabricacfo dos instrumentos
e aparelhosnecessitados. Os meiosde transporte sdo abundantes, rapidos e confiaveis,
os animais selvagens e perigosos se encontram exterminados, e prospera a
criaciio daqueles domesticados. (FREUD, 2020, p.35, grifo nosso)

Diante dessa postulagdo feita por Freud (2020), evidencia-se o motivo de o continente
africano ser compreendido, no imaginario coletivo, como aquele que possui apenas animais
selvagens e, através das formagdes de ideologias europeias apenas desse continente poderia se
originar essas espécies, o que facilitaria a categorizagdo de sua sociedade enquanto civilizada.
Assim, com grande frequéncia, espécimes como o tigre, mamifero carnivoro, que habita o
continente asiatico, € a onga-pintada, espécie dasaméricas, sdo atribuidas a Africa como lugar
de origem.

Além disso, com o desenvolvimento das teorias raciais nos meios cientificos, os
africanos comecgaram e a serem vistos como inferiores pelos agentes coloniais, que 0s
transformaram em objetos de estudo — e isso, em grande medida, perpetua até hoje. Desta
maneira, socidlogos e geografos reproduziam com exaustdo, a ideia da preguica inata;
antropologos e bidlogos mediam os cranios das diferentes etnias para assim determinar o grau
deinteligéncia. Na Franca e na Gra-Bretanha, organizavam-se exposi¢des coloniais para exibir
aos espectadores familias inteiras de nativos retirados da Africa, Asia e das Américas. As
familias eram expostas no mesmo ambiente dos “animais selvagens e exdticos” como forma de
coloca-las no mesmo patamar, desumaniza-los e animalizd-los. Essa atitude perdurou até a
décadade 30 (MACEDO, 2013).

Freud (2020, p.15), ainda postula que sauda-se também como civilizado o fato de “as
pessoas se preocuparem com coisas que absolutamente ndo sdo Uteis, que antes parecem
inuteis”, quando, por exemplo, “numa cidade os parques, necessarios como areas de lazer e
reservatorios de ar, possuem também canteiros de flores, ou quando as janelas das casas sdo
adornadas com vasos de flores”. Logo, conclui-se, que a coisa inttil que se espera ver apreciada
na civilizagdo ¢ a beleza, além de requerer ainda ver sinais de “limpeza e ordem” nesses
espagos.

A vista disso, beleza, limpeza e ordem ocupam claramente um lugar estimado entre as
exigéncias culturais europeias, premissas que sdo também estimadas pelo imaginario cultural

brasileiro. No entanto, quando pensamos no século XXI, e consideramos a definicdo desses
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conceitos no sentido denotativo, eles ndo se mostram enquanto inuteis e sim, como basicos a
sociedadebrasileira urbana que o assimilou, mas devidoa grandes entraves, em muitos espagos,
eles ainda ndo sdo encontrados em larga escala.

A titulo de exemplo, podemos pensar que, segundo os dados mais recentes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), as caracteristicas e a distribuigdo da populagio
em situacdo depobreza e extrema pobreza no pais continuam a crescer, € que os pretos e pardos
correspondem a 72,7% dos que mais se encontram nessa margem, somando 38,1 milhdes de
pessoas. As pesquisas apontam ainda que, dentre aqueles em condig¢do de extrema pobreza, as
mulheres pretas ou pardas compdem o maior contingente: 27,2 milhdes de pessoas!®.

Faz-se necessario considerar que os espagos que sdo enjeitad os as pessoas que compdem
os dados dessas estatisticas, muitas vezes, por descaso das unidades governamentais
competentes, ndo possuem os atributos levantados por Freud (2020). Assim, se tivermos apenas
essas esferas como pardmetro de civilizagdo, ao entrarmos ou habitarmos, fisicamente e
literariamente, um espago cujas caracteristicas delimpeza, ordem e beleza ndo sejam evidentes,
podemos depreender a conjuntura como ndo civilizada. Observemos no conto “Os amores de
Kimba”:

Detestava chuva. Chuvana favela era um inferno. O barro e a bosta se confundiam.
Os becos que circundavam os barracos se tornavam escorregadios. As criangas e 0s
cachorrosse comprimiam dentro de casa (EVARISTO, 2016,p.87).

Detestava a pobreza, a falta de conforto, afossa exalando o cheiro de merda. Detestava
o rosto lavado 14 fora no tanque, o café no copo vazio que antes fora de geleia de
mocotd, o pdo comprado alimesmo na tendinha” (EVARISTO, 2016,p.89).

Nos fragmentos destacados, temos a constru¢do de um ambiente que exala desordem,
feiume e asco, sendo um espago discrepante do que Freud (2020) afirma ser simbolo de
civilizagdo. E perceptivel que, no desenrolar danarrativa, o personagem busca, a tod o momento,
maneiras de sair desse lugar, e visa estar mais perto do que Freud considera como refinado e
inutil: a beleza. Por esse motivo, que Kimba para além debuscar conviver, se apaixona por uma
garota rica: “a mulher tinha o corpo bonito. Cheirava a perfume e sabonetes” (EVARISTO,
2016, p.91). Apenas por essa passagem, podemos perceber a oposi¢do aos cheiros do lugar em
que ele pertencia, apesar de “ndo gostar da fragrancia de sabonete em si proprio” (EVARISTO,
2016, p.91), pois tinha se acostumado ao sabdo de coco.

Essa oposi¢do de cheiros e fragrancias, denotauma delicadeza da autora ao fazer esse
contraste de espacgos sociais, além de evidenciar a violéncia de classe, demonstrando, que os

atributos civilizacionais tdo apreciados na cultura brasileira por ingeréncia da cultura europeia,

10 Disponivel em: Blog - Como Superar a Extrema Pobreza No Brasil (pontesocial.orgbr), Acesso em:05/08/2021
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ndo chegam a todos os integrantes da sociedade, o que acentua uma perspectiva de olhares sob
a situagdo. Segundo Freud (2020, p.36), “a vantagem da ordem ¢ evidente; quanto a limpeza,
devemos considerar que € também requerida pela higiene”, assim, como chegamos ao ponto de
completa sanitizagdo dos espagos quando estes sdo enjeitados? Beleza, limpeza, e ordem, nesse
sentido, ndo sdo inuteis, e sim, principios basicos de humanizagdo que sdo disponibilizados
apenas a uma parcela da populagio.

Voltaremos a falar sobre humaniza¢do em outro ponto dessa dissertagdo, todavia,
gostariamos de evidenciar que “a observagdo de culturas alheias se faz segundo pontos de vista
definidos pela cultura do observador, que os critérios que se usa para classificar uma cultura
sdo também culturais”, (DOS SANTOS, 2017, p.16), por esse motivo, na avaliagdo de culturas
e tragos culturais ¢ relativo. Quando no século X VI, por exemplo, os portugueses chegaram ao
Brasil e decidiram que a cultura aqui existente ndo era civilizada, isto foi feito a partir da
perspectiva deles de cultura, que foi sendo implantada e privilegiada a certas camadas da
sociedade, como vemos no conto “Os amores de Kimba”, e repetidamente no nosso cotidiano.
No entanto, por inumeros processos de resisténcia, comunidades indigenas e quilombolas
continuam preservando suas proprias denominagdes de beleza, limpeza e ordem que mesmo
ndo se assemelhando ao que foi assimilado pela cultura de massa urbana brasileira, configuram-
se enquanto consentaneas.

Destarte, segundo Dos Santos (2017, p.7), cultura € “uma preocupagio em entender os
muitos caminhos que conduziram os grupos humanos as suas relacdes presentes e suas
perspectivas de futuro”, ainda, segundo o autor, “a cultura diz respeito a humanidade como um
todo e ao mesmo tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos”, dessa
forma, “as variagdes nas formas de familia, por exemplo, ou nas maneiras de habitar, de se
vestir ou de distribuir os produtos do trabalho ndo sdo gratuitas” (DOS SANTOS, 2017, p.7), e
sim, constituintes da histéria de uma determinada cultura.

Em vista disso, com a expansdo e consolida¢do do dominio dos principais paises
capitalistas sobre os demais povos do mundo, as concep¢des de evolugdo linear foram
enobrecidas, e houve a tentativa de impelir uma verdade e uma forma de classificagdo — por
meio do arquivo — dessas culturas em escalas hierarquizadas, o que denotaa tentativade ignorar
a multiplicidade de critérios culturais. Tais esforgos de classificagdo linear de culturas, segundo
Dos Santos (2017, p.14), ndo implicavam apenas a justificagdo do dominio das sociedades
capitalistas centrais sobre o resto do mundo, mas “ideias racistas também se associaram aqueles
esfor¢cos”, o que estereotipava, muitas vezes, 0s povos ndo europeus como inferiores, e isso era

usado como justificativa para seu dominio e exploragao.
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Evidencia-se, portanto, que historicamente, devidoaos empenhos dasociedade europeia
em ditar o que seria ou ndo cultura, enfrentamos dificuldades em compreender esse conceito,
sustentando-nos em bases frageis, principalmente, se polarizarmos a cultura nos processos
sociais comuns desta sociedade de tantas contradi¢des e conflitos de interesse. Falarmos, por
exemplo, nas “etapas humanas da selvageria, barbarie e civilizagdo pode ajudar a entender o
aparecimento da sociedade burguesa na Europa, mas ndo ¢ suficiente para dar conta de culturas
que por longo tempo se desenvolveram fora do ambito dessa civilizagdo” (DOS SANTOS,
2017, p.12, grifo nosso), como as culturas africanas e indigenas.

Para refletirmos sobre civilizagdo, podemos analisar o conto “Maria”, presente no livro
Olhos d’dgua, na qual acompanhamos uma personagem que vive em uma sociedade urbana,
que aparentemente assimilou ideais de civilizagdo europeia, mas que, no entanto, possui
cidaddos que agem com selvageria, denomina¢do que, primariamente, seria inversa a
civilizagdo.

Nesta narrativa, acompanhamos Maria, uma empregada doméstica, que, depois de
trabalhar durante uma festa na casa dos patrdes, entra em um Onibus — que ela pega todos os
dias — para voltar para a sua casa. Na corrida apresentada no conto, a personagem encontra com
o seu ex-marido, pai de seus filhos, e eles comecam a conversar sobre os filhos, sobre suas

vidas:

O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Cochichava com
Maria as palavras, sem, entretanto, virar para o lado dela. E ela sabia o que o homem
dizia. Ele estava dizendo de dor, de prazer, de alegria, de filho, de despedida. Do
buraco-saudadeno peito dele... Desta vez ele cochichouum pouquinhomaisalto. Ela,
ainda sem ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abraco, um beijo, um carinho no
filho (EVARISTO, 2016,p.41).

No entanto, apos essas declara¢cdes, o homem levanta rapido e saca uma arma,

enquanto outro individuo do 6nibus anuncia o assalto:

O comparsa de seu ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os
assaltantes? Ela teria para daruma sacola de frutas, um osso de pernil ¢ uma gorjeta
de mil cruzeiros. Néo tinha relégio algum no brago. Nas m&os nenhum anel alianca
(EVARISTO, 2016,p. 41).

Quando os assaltantes deixam o Onibus, 0s passageiros se viram para Maria e a
compreendem como cumplice docrime, devido ao fato de ela ndo ter sido atacada também, e
mesmo sendo alertados de que ela era uma pessoa honesta: “Calma, pessoal!”, diz o motorista,
“Que loucura é esta? Eu conhecgo essa mulher devista. Todos os dias, mais ou menos no mesmo
horario, ela toma o 6nibus comigo. Esta vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos...”

(CONCEICAO, 2016, p.42), a fala do motorista ndo surte efeito:
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Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos.
A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo ch@o. Sera que os meninos iam
gosta do meldo?

Tudo foi muito rapido, tdo breve (...) todos estavam armados com facas a laser que
cortam até a vida. Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da
mulher estava todo dilacerado, todo pisoteado (CONCEICAO, 2016, p.42).

Percebemos nesse conto, que mesmo que a civilizagdo tente “recorrer a tudo para por
limites aos instintos agressivos do homem, para manter em xeque suas manifestacdes, atraves
de formagdes psiquicas reativas” (FREUD, 2020, p.50), todo esse empenho da civilizagdo ndo
alcangou muito até agora. Além disso, nota-se que a civilizagdo espera prevenir 0S eXcessos
mais grosseiros davioléncia, conferindo a si mesma o direito de praticar a violéncia contra os
infratores — o que justifica as violéncias proferidas por policiais, por exemplo —, mas a “lei ndo
tem como abarcar as expressdes mais cautelosas e sutis da agressividade humana” (FREUD,
2020, p.50), e, muitas vezes, nem aquelas que sdo desencadeadas dessas, levando o ser humano
a barbarie.

Assim, no conto “Maria” podemos perceber os produtos da imposi¢do do sentido de
cultura europeu, uma cultura impregnada pelo racismo, que visa designar um “modo de
relacionamento como o real” (SODRE, 1983, p.10), com a possibilidade de escravizar
paradigmas deestabilidadede sentido, de abolir a universalizagdo dasverdades, de indeterminar
e insinuar novas regras ao jogo humano.

Dessa forma, segundo Sodré (1983, p.7), “é dificil encontrar uma palavra/ideia moderna
que ndo conte em sua historia alguns milhares de mortos, ou que ndo deixe transparecer em
seus produtos os tracos de destrui¢do de outras organiza¢des €ticas ou simbdlicas”, com o
trafico de escravos da grande diaspora negra, por exemplo, se tornam possiveis o capitalismo,
o “progresso”, a civilizagdo, e a cultura ocidental, que desencadeiam uma série de genocidios e
semiocidios, isto €, o aniquilamento dos sentidos (destitui¢do de espirito) de um ser.

ApoOs todas essas reverberagdes sobre cultura, € possivel compreender por qual motivo
as discussoOes sobre esta sdo “uma importante conquista contemporanea” (DOS SANTOS, 2017,
p.7), primeiro porqué nas outras eras, como a moderna, por exemplo, houve grande tentativa de
imposi¢do de critérios lineares e estaticos para a classificagio de cultura, mas com a
modernidade, percebe-se que a cultura humana ¢ dinamica, isto €, ela ndo configura-se enquanto
reflexo, ou seja, espelho amorfo da sociedade, sendo, portanto, criativa.

Em um segundo plano, podemos pensar cultura ¢ produto da sociedade, ao mesmo
tempo em que ajuda a compreendé-la. Assim, as transformagdes da sociedade exigem sempre
que “o potencial tanto da cultura quanto da nagdo seja considerando” (DOS SANTOS, 2017,

p.72), tensionado as relagdes de poder entre as divergentes culturas existentes no pais e
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buscando caminhos para a democratizagdo dessa. Nesse sentido, a cultura negro-brasileira
nasce, como um lugar de contorno de valor universalista de verdade e do sentido finalistico,
vislumbrando algum termo social de paridade em arkhé e logos da atualidade (SODRE, 1983,
p.10).

Em suma, considerando que a memoria sdo os “fios que compdem a estampa da
existéncia” (OLIVEIRA, 2018, p.249), e partindo da prerrogativa de que a cultura ¢ dinamica,
podemos agora também compreender a cultura enquanto “movimento da ancestralidade”
(OLIVEIRA, 2018, p.249), pois ¢ essa que possibilita novas matizes, assim, a ancestralidade ¢
“como um tecidoproduzidono tear africano” (OLIVEIRA, 2018, p.249). Interligand o as ideias:

Um espago tecido pela memoéria € um feixe de singularidades. Este é exatamente o
espago da cultura. A cultura como movimento da ancestralidade perpassa o espaco da
memoria. A memoria, por sua feita, é o corpo do espago ancestral. A cultura é o
relacionamento das singularidades no plano de imanéncia. O tecido do mundo ¢
tangivel através da memoria. Os fios do tecido sdo lembrangas e as lembrangas sdo
matériasfluidicas que podem ser modeladasde diversasmaneiras a partirde variadas
matizes. A estampa no tecido ¢ a identidade forjada pela comunidade. Ndo forjada
como ficcdo artistica, masa partir de processos histéricos. Ora, a estampa ¢ mutavel
os matizes sdio coloridos; apenas o tecido ¢ permanente. O tecido ¢ o lengol da
ancestralidade. Esse tecido ¢ composto de fios de memoéria € a memoéria ¢ flexivel,
fluidica e dindmica. A cultura é um feixe de singularidades que estabelece a estrutura

do real O real, portanto, tem uma estrutura flutuante e fluidica que escorre entre
dobras, franjas, terrenoslisos € ondulados (OLIVEIRA, 2018,p.250).

A cultura seria, portanto, as possibilidades detessitura singular com os fios damemoria;
e seu movimento ancestral, perpassando o corpo (espaco), isto €, onde vai-se colar as
constru¢des da memoria, constitui a estampa, em outras palavras, a identidadedoindividuoque
¢ forjada a partir dos processos historicos que o atravessa, e atravessam a sua comunidade,
podendo, nesse sentido, ser mutavel, pois o real, ou seja, aquilo que acontece no espago, € uma
estrutura flutuante, bem como, a memoria ¢ flexivel e, também, fluidica, logo, ndo existe
construgdes no estatico, uno e imutavel.

No entanto, o tecido que possibilita essas construgdes € permanente, por ser espaco dos
movimentos da ancestralidade. Natrama dotear estd o horizonte do espaco, e “na urdidura do
tecido esta a verticalidade do tempo” (OLIVEIRA, 2018, p.250), propiciando a narratividade,
assim, “entrelacando os fios do tempo e do espago cria-se o tecido do mundo que articula a
trama e a urdidurada existéncia” (OLIVEIRA, 2018, p.250). Portanto, quand o partimos deuma
matriz para tecer espagos, estamos buscando uma aquarela de criagdo para a nossa identidade.

Como deve ter se evidenciado até o momento, aquarelaremos o nosso movimento
durante essa pesquisa com a geografia da ontologia de matriz africana, logo, peregrinaremos
pelas filosofias africanas como ponto de partidadessa jornada pela ancestralidade. Destacamos,

ainda, que a terceira pessoa do plural ultrapassa as normas daacademia, e visa a compreensdo
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de que “ninguém danga sozinho! Danga com, danga para, danga junto...”, como afirma Lara
Saydo no prefacio do livro Filosofias Afiicanas: uma introdu¢do’! | assim, convido-te — leitor —

ao movimento (& caminhada).

1.2.1 Entrando na danca: a palavra encantada

Encanto, encantamento e viver atento, sdo algumas das trilhas que devemos percorrer
neste instante, e ¢ preciso humildade quando entramos nessa danga, pois “somos centelhas
breves que alumiam & sua medida, a seu tempo, nessa grande luz que é a histéria” (SAYAO, in
LOPES, 2021, p.10), assim, admitir que herdamos certezas do pensamento eurocentrado, “que
privilegia saberes, excluindo tons outros, (e) elege o cientificismo academicista como fonte do
conhecimento e verdade sobre o Todo” (SAYAO, in LOPES, 2021, p.10), é o primeiro passo
rumo ao (re)colorir de nossa estampa-identidade.

Segundo Sayao (2021), afirmar que a filosofia € branca, grega, francesa ou alema, regida
por ordens aristotélicas, que ditam raciocinios “corretos” ou enciclopédicos, ndo ¢ um crivo
para selecionar inteligéncias superiores, e sim, para trair a filosofia. Em vista disso, a filosofia

africana, se € que podemos chama-la assim, ndo é a

reflexdo de alguns homens esclarecidos, mas um conjunto de conclusdes ¢ de
propostas reflexivas sociais que se baseiam nas observagdes feitas das declara¢des
complexasexistentes entre os diversos fendémenos presentes na natureza € no cosmos

(YAYL, 2021, p.29).

Assim, quando “o tambor toca, doido, lembrando do que nos esquecemos” (SAYAO, in
LOPES, 2021, p.11), ou do que fomos levamos a esquecer, a dissimular, € preciso que a
sabedoria sambe alegre ao som do tambor, e rodopie, “parceira do conhecimento, mas que
danga com outros também, nos tantos movimentos do viver’ (SAYAO, in LOPES, 2021, p.35).
Diferente da sabedoria que se complementa e, por isso, ndo oferece destaque a algum filosofo
em especifico, cientificismo ndo sabe dangar.

A Filosofia €, entdo, “um sair-se de si, uma viagem, um caminhar, é, pois, um ponto de
encantaria, ¢ um encantamento” (SAYAO, in LOPES, 2021, p.11), para conquista-la é preciso
sair do lugar, dar passos, muitos passos & sua procura, como propde Sayado (2021). Logo, a
Filosofia ¢ um desejo e ndo uma posse: “que bonita a condigdo daquele que deseja e cuida,
sabendo ndo ser dono” (SAYAO, in LOPES, 2021, p.12). Saber néo ¢ ser dono, envolve um

processo de ndo arquivamento, pois quando se arquiva, ha posse, classificagdo, nomeacao, dai

1 LOPES, Nei. Filosofias africanas uma introdug¢iio/ Nei Lopes, Luiz Anténio Simas — 3° ed. — Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2021



49

surgem as teses, os livros. Filosofia ¢ o aposto, € a busca, a necessidade de “entender a
comunidade para restaurar a forca vital” (SAYAO, in LOPES, 2021, p.12).

No entanto, como bem postula Saydo (2021, p.12 -13), ndo se trata de reivindicar aos
africanos pensamentos gregos ou alemaes, similitudes ou parentesco, trata-se detrazer o mundo
para a roda e dangar juntos”, dando essa sensacdo de grande didlogo, com muitos que
antecederam. Assim, “ndo existe Filosofia sem o viver dangante, sem a tensdo do existir”
(SAYAO, in LOPES, 2021, p.35), por isso, ndo ¢ una, é povo, é antropocéntrica. E por ndo ser
propriedade de ninguém, pode foliar, provocando a todos os atentos. O reencantamento ¢
convite para ouvir, para dangar, para amar a filosofia, a sabedoria, esta que te coloca na roda, a
assonancia do tambor.

Fazendo dialogo com Fernando Pessoa'?, quando este poetiza “Para mim ser ¢ admirar-

me de estar sendo!3”

, Oliveira (2018, p.17), postula que o estar-sendo africano ¢ “um existir
encantado. For¢a do viver mediante o assombro do existir. Assombro encantado, sem susto.
Acontecimento do existir — inelutavel”, e como esse estar-sendo ¢ propiciado pelo pensamento
e este sendo inconstante — e por isso inelutdvel: “esvai-se como agua corrente em regatos e
cachoeiras. Atravessa rochas, matas e barragens. O pensamento ¢ um leito que n3o cessa.
Caudaloso, embriaga e encanta”, da vertigem, podendo nos exigir esfor¢o para experienciar as
singulares brechas douniversal, e sentir o prazer-angustia do movimento pleiteado.
Schopenhauer (in SODRE, 2017, p.35), postula que “ter espirito filosofico é ser capaz
de se espantar com os eventos habituais e com as coisas detodos os dias, € ter como objeto de
estudoo que ha demais geral e mais comum”, isto € ver o mundo como vontade e representacao.
Nesse sentido, o poder do encantamento ¢ antecedido pela capacidade de sedugdo e
envolvimento na danga-vida, sendo um substantivo das experiéncias singulares. Assim, a
semiotica do encantamento é “um decifrar codigos inexistentes. E mergulhar profundamente
nos paradoxos da existéncia” (OLIVEIRA, 2018, p.212). Efetua-se aqui “mistério e revelacao,

liberdade e pertencimento, equilibrio e desequilibrio, constru¢do e desconstrugdo”

12 A insélita imagem de Fernando Pessoa sobre o Brasil: “O caso do Brasil é tipico. Confirma [...] que os territorios
sujeitos a excessos climaticos, como o calor intenso ¢ a umidade excessiva,néo sdo aptosa criar ragas autdctones
suscetiveis de civilizagdo [...] a escravatura ¢logica e legitima: um zulu ou um ladim n#o representa coisa alguma
de util neste mundo [...] o legitimo ¢ obriga-lo, visto que nfo ¢ gente, a servir os fins da civilizagdo™. A poesia de
Pessoa ¢ grandiosa e singular, mas essa ideia-apéndice de seu conceito de “imperialismo de expansio”, que se
distingue do “imperialismo de dominio” e o considera “normal” frente a povos “incivilizaveis” — poderia ser
subscrita pela mentalidadenazista de décadas posteriores (SODRE, 2017, p.8).

13 “Primeiro Fausto” in Poemas Dramaticos. Fenando Pessoa. (Nota explicativa e notas de Eduardo Freitas da
Costa.)Lisboa: Atica, 1952 (imp.1966, p.89).
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(OLIVEIRA,2018,p.212), oximoros que estdo longe deexpressar contradi¢do e anulagdo, pois
sua existéncia € ja uma afirmacao, repetida, da existéncia, isto €, é preciso foliar para existir.

O encantamento, portanto,

¢ nfinito em suas possibilidades e realiza¢cdes. Ndo conhece limites - exceto o do
contexto. D4 significado a quem se ocupa dos significantes dos significados: a
filosofia. Com efeito, fabricar conceitos ¢ a tarefa da filosofia ¢ encantar (criar
mundos)é sua finalidade (OLIVEIRA, 2018, p.212).

O ato de existir ¢ um ato sem previsdo e sem controle, logo,

Tudo estd em tudo e em toda parte tudo € difuso. O mundo que vemos sdo os olhos
que vém o mundo e, a pele da cultura recobre com sua tessitura o que chamamosde
real; maso realndo é mais que a pele da cultura; a pele da cultura ndo ¢ mais que um
olho que vé e um ouvido que escuta ¢ um corpo que sente. Tudo estd
indissociavelmente ligado a mim e eu estou atavicamente vinculado a tudo. Decerto
nfo ha ndividuo nem sociedade, particular e coletivo, certo e errado, bonito e feio,
nem outros pares binarios de nossa cultura travestida de bordagens redutoras. Diante
da sucedanea dosacontecimentose da falta de vinculosnecessarios entre eles e diante
da facilidade de lhes reconstruirem de acordo com o ‘olhar’ a eles direcionado,
apodera-se de mim uma vertigem do viver (OLIVEIRA, 2018, p.212).

Nesse sentido, o encantamento nos permite perceber a cultura como ndo-binaria € como
“pele”, isto €, uma camada que, propiciando um certo tipo de real, nos reveste e nos cobre, ou
seja, nos representa e nos cerca de alguma maneira.

Além disso, viver exige ser atento. Dito de outro modo, para criar a tonalidade da
cultura-memoria € preciso que se esteja aberto ao ver, ao ouvir, ao sentir, isto €, € preciso que
0s matizes transpassem o seu corpo-espago. Ou, segundo Concei¢do Evaristo, € preciso

»14

“assuntar a vida”!'“, prestar aten¢do nos sinais, nos passarinhos, nos sonhos. O viver néo faz

sentido, mas o vivente € o sentido mesmo da vivéncia, assim,

o mundo ndo tem um sentido, masmuitos; o sentido ¢ o proprio gerundio do existir e,
existindo, o encanto do existir gera um regime de signos que multiplica o feitico em
magia, a magia em encanto, o encanto em atitudes, as atitudes em relacdes de
alteridade que se alojam no titero do mistério (OLIVEIRA, 2018,p.215).

O sentido, portanto, ¢ estabelecido pelo viver, pois, o universo por si sé € siléncio.
Vazio. Desse modo, segundo Huston (2017, p.18), “a narrativa confere a nossa vida uma
dimensdo de Sentido”, uma vez que, assim como a natureza, nés ndo suportamos o vazio, ou
seja, “somos incapazes de constatar sem imediatamente buscar entender’, e compreendemos,
essencialmente, por intermédio das narrativas, ou seja, das ficgdes, do cerzir dos fios. Desse
modo, precisamos dos batuques e dos atabaques, para preencher o vazio da existéncia e

multiplicar os sentidos do existir. E isso € ancestralidade. Ancestralidade € “o vento assoviando

14 Conferéncia de Abertura com Concei¢io Evaristo: Negras Escrevivéncias — YouTube, 2020, Acesso em:
31/07/2021
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nas folhas, as goticulas de chuva umedecendo a grama e o pio da coruja na mata” (OLIVEIRA,
2018, p. 55), acapacidade deassuntar a vida, para que seja possivel ter a¢do-atitude, e, por fim,
alteridade.

A escuta atenta sempre foi algo usual para Concei¢do Evaristo. Em entrevista a Festa
Literaria Internacional de Paraty (FLIP) (2016), a autora afirma que ndo nasceu rodeada de

livros, e sim, de palavras'>, ou seja, de todo o processo de contagdo de historias cultivado a

,
partir da memoria oral, propiciado pela ambiéncia em que ela estava inserida desde a infancia.
Por esse motivo, a oralidade —assunto ja mencionando anteriormente — faz parte de seu projeto
estético e ideologico enquanto autora e ensaista. A autora ainda afirma, na mesma entrevista,
possuir um encantamento muito grande pelas palavras, e que pela escuta ela se atenta a
assonancia das palavras, talvez muito mais do que nos seus significados, e consegue, a partir
disso, engendrar textostdo pujantes. Em outro momento, a autora afirma nao possuir habilidade
para outras artes, como a danga ou o canto, por exemplo, por isso, se embriaga com as palavras.

Quando Evaristo afirma ser boa ouvinte, ¢ como se ela nos dissesse que ouve com
argucia o som do tambor: “Gosto de ouvir, mas ndo sei se sou habil conselheira. Ougo muito.
Davoz outra, fago a minha, as historias também. E no quase gozo da escuta, seco os olhos. Nao
os meus, mas de quem conta” (EVARISTO, 2011, p.8), e quando essas palavras, advindas das
escutas, se (con)fundem com as suas vivéncias, a autora registra historias, traga
escrevivéncias!®. E entra no balango do som do tambor.

Na tradigdo africana, a palavra falada, além de seu valor fundamental, possui um
“carater sagrado que se associa a sua origem divina e as forc¢as ocultas nela depositadas’
(LOPES, 2021, p.41), diante disso, a tradigdo ¢ “a grande escola da vida, recobrindo e
englobando todos os aspectos” (LOPES, 2021, p.41). Nela, como afirma Lopes (2021), o

espiritual e o material se dissociam, e se coloca ao alcance se todos — diferente da escrita, por

exemplo, que sé esta ao alcance daqueles que sdo alfabetizad os. Assim,

a tradicio oral ¢ ao mesmo tempo, religifo, conhecimento, ciéncia natural
aprendizado de oficio, histéria, divertimento e recreacfo. Baseada na pratica e na
experiéncia ela se relaciona a totalidade do ser humano e, assim, contribui para criar
um tipo especial de pessoa e mudarsua alma (LOPES, 2021,p.41).

A vista disso, a transmissdo oral do conhecimento ¢ “veiculo do poder e da forga das
palavras, que permanecem sem efeito em um texto escrito” (LOPES, 2021, p.42), isto, pois, 0
conhecimento transmitido oralmente € Verbo atuante, que ndo estd no nivel mental de

compreensdo, € sim, na dindmica do comportamento.

1*> Disponivel em: Conceicio Evaristo — Flip (2016) — Parte 3/5 - YouTube. Acesso em: 07/12/2021
16 Falaremosmais sobre Escrevivéncia na proxima secio.
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Na introdugdo do livro Olhos d’dgua, Jurema Wemeck (2016, p.14), afirma que, no
texto de Evaristo, “o lugar de mero ouvinte ¢ desautorizado. Nesta literatura/cultura, a palavra
que ¢ dita reivindica o corpo presente. O que quer dizer a¢do”, contraditoriamente ao que
postula Antonio Candido (2000) sobre o engajamento reflexivo — da ética da escuta e do abrir-
se o outro — quando este afirma: “a poesia pura do nosso tempo esqueceu o auditor e visa
principalmente um leitor reflexivo, capaz de viver no siléncio e na meditagdo o sentido do seu
canto mudo” (CANDIDO, 2000, p. 43). Ao leitor de Evaristo, O Verbo € atuante, por esse
motivo a contemplacdo ndo ¢é suficiente, € preciso agdo em verbo e atitude.

Cerzindo ideias sobre a transmiss@o oral, outra camada que se desdobra esta ligada ao
mito, pois ele age na logica da dindmica civilizatéria africana. Segundo Oliveira (2018, p.234),
“ele esta teluricamente vinculado ao mistério. Ndo a um mistério religioso em especifico, mas
ao mistério davida em geral. A vida é um mistério. O Outro ¢ um mistério. Assim, o mito nao
explica, ele faz reviver o tempo dos ancestrais”. Assim, o mito € a estrutura onde se guarda a
ancestralidade, ou dizendo melhor, a ancestralidade ¢ sintetizada na estrutura do mito, pois o
mito guarda o tempo ainda indiviso dos ancestrais. Nos mitos, quem fala sdo os antepassados,
logo

nasnarrativasmiticaso que se conta sio os conhecimentos dosancestrais. F no mito
que se guarda a estrutura mesma dos valores culturais africanos atualizados na sua
dindmica civilizatéria histérica. O tempo do mito € onipresente e envolve o tempo do
vivido (OLIVEIRA, 2018,p.154).

Segundo Yayi (2021) os mitos, contos e lendas africanas ndo sdo apenas historias para
distrair as pessoas, mas escondem muitas vezes, os segredos da racionalidade africana sobre o
funcionamento do universo, assim, o fato de nos apropriar da racionalidade dos nossos
ancestrais ativa potencialidades que dormem em nos além de nos dar um rumo, um proposito
na vida. Observemos o mito de como se iniciou a grande cadeia de transmissdo oral: Na orla do
bosque sagrado, onde Komo vivia, o primeiro circuncidado entoava ritmadamente as seguintes
palavras:

“Maa Ngala! Maa Ngla!
Quem € Maa Ngala?
Onde esta Maa Ngala?
O chantre do Komo respondia:
“Maa Ngala € a Forga infinita.
Ninguém pode situa-lo no tempo e no espago.
Ele ¢ Dombali (Icognoscivel)

Dambali (Incriado — Infinito)”.
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Entdo, apos a inicia¢do, comegava a narra¢do da génese primordial:
“Na&o havia nada, sendo um Ser.
Este Ser era um Vazio vivo,
A incubar potencialidade nas existéncias possiveis.
O Tempo infinito era moradia desse Ser-um.
O Ser-Um chamou-se Maa Ngala.
Entéo ele criou ‘Fan’
Um Ovo maravilhoso com nove divisdes
No qual introduziu os nove estados fundamentas da existéncia.
Quando o Ovo primordial chocou, nasceram vinte seres fabulosos que
Constituiram a totalidade do universo, a soma total das forgcas existentes do
conheciemento possivel.
Mas, ai!, nenhuma dessas vinte primeiras criaturas revelou-se apta a tornar-se o
interlocutor (kuma-nyon) que Maa Ngala havia desejado para si.
Assim, ele tomou de uma parcela de cada uma dessas vinte craituras existentes e
misturou-as; entdo, insulflando na mistura uma centelha deseu proprio halito igneo,
criou um novo Ser, o Homem, a quem deu uma parte de seu proprio nome: Maa. E
assim esse novo ser, através de seu nome e da centelha divina nele introduzida,

continha algo do proprio Maa Ngala.”

Tendo Maa Ngla criado seu interlocutor, Maa, falava com ele e, ao mesmo tempo,
dotava-o de capacidade de responder. Teve inicio o didlogo entre Maa Ngala, criador detodas
as coisas, e Maa, Simbiose de todas as coisas (Ba, 2010, p.171). Como provinham de Maa
Ngala para o homem, as palavras eram divinas porque ainda ndo haviam entrado em contato
com a materialidade. Apos o contato com a corporeidade, perd eram um pouco sua divindade,
mas se carregaram de sacralidade. A tradi¢do africana, portanto, concebe a fala como um dom
de Deus. Ela é ao mesmo tempo divina no sentido descendente e sagrada no sentido ascendente
(Ba, 2010, p.171).

Nesse sentido, a fala é forca, pois cria uma ligagdo devaivém, que gera movimento e

ritmo, e, portanto, vida e a¢do, fato que se relaciona com o oficio de teceldo!” — o que justifica

7¢O teceldo de casta (um maabo, entre os Peul) é o depositario dos segredos das 33 pecasque compdem a base
fundamental do tear, cada uma delas com um significado. A amarragio, por exemplo, constitui-se de oito pecas
principais: quatro verticais, que simbolizam néo s6 os quatro elementos-mée (terra, 4gua, are fogo), mastambém
os quatro pontoscardeais, e quatro transversais, que simbolizam os quatro pontos colaterais. O teceldo, situado no
meio, representa 0 Homem primordial, Maa, no centro das oito dire¢des do espaco. Com sua presenga, obtém -se
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a metafora aqui utilizada de fios, cores e tecido — que, como atividade tradicional, esculpe o ser
do homem e encarna na sociedade do ser. “Os instrumentos ou ferramentas de um oficio
materializam as Palavras sagradas; o contatodo aprendiz com o oficio o obriga a viver a Palavra
a cada gesto” (B4, 2010, p.189), os oficios artesanais sdo, portanto, grandes vetores da tradi¢io
oral, pois em sua operacdo deveria “repetir’ o mistério de criagdo. O oficio do teceldo, por
exemplo, segundo Ba (2010, p.185), “vincula-se ao simbolismo da Palavra criadora que se
distribui no tempo e no espaco”, sendo assim, uma possibilidade transcendental.

Voltaremos nessa possibilidade transcendental em breve nessa dissertagdo, por ora,
continuaremos a articularmos a questdo da fala para a tradigdo africana, em especial, o falar
pouco, isto €, ndo desperdigar a palavra, que para a cultura africana, € sinal de boa educagio,
pois, por ser sagrada, a palavra ndo pode ser desperdicada levianamente. Por esse motivo, a
mentira rompe a alma, quebra a unido sagrada e cria uma desarmonia dentro de si. O verbo,
portanto, possui poder de criar, mas também de preservar, destruir e recriar o mundo (LOPES,
2021, p.43).

“—A gente combinamos de ndo morrer!”, esse foi um juramento unissono feito pelos
personagens do conto “A gente combinamos de ndo morrer”, de Conceigdo Evaristo. Dorvi e
0s amigos tentaram assegurar a vida por intermédio da sentenca, e foi nela que o personagem
pensou enquanto a morte incendiava a vida com o pipocar dos tiros, mas “Dorvi esta preso por

um fio” (EVARISTO, 2016, p.106):

Penso norisco que estou correndo. Risco ndo,tudo ja écerto. A solugdo esta definida.
O destino tragado. Ndo hd recuo. Néo estou aflito. Ndo estou desesperado. Nao estou
calmo. Ndo estou inocente ou culpado. Apenas estou sabendo que daqui a pouco,
questdo de um dia e meio, nfo estareimais. Nem eu, nem ele. Acabo com ele, mas
isso nfo resolve. Outros acabariio comigo. Nosso trato de vida virou as avessas.
Morremos nos, apesar de que a gente combinamos de ndo morrer. A morte as vezes
tem um gosto de de gozo? Ou o gozo tem um gosto de morte? (EVARISTO, 2016,
p.106)

Bica, a esposa de Dorvi, sabia do combinado entre o marido e os amigos, no entanto,
ela sabia que “ndo morrer, nem sempre, € viver” (EVARISTO, 2016, p.109), e que devia haver
outros caminhos, saidas amenas. Enquanto inventora, Bica busca na escrita esse exercicio de
criar, preservar, destruir e recriar o mundo: “Gosto de ver as palavras plenas de sentido ou
carregadas de vazios dependuradas no varal da linha. Palavras caidas, apanhadas, surgidas,
inventadas na corda bamba da vida” (EVARISTO, 2016, p.108), além de possuir, diferente de

outros escritores que conhecia, escuta atenta:

nove elementos que lembram os nove estados fundamentas da existéncia, as nove classes de seres, as nove
aberturasdo corpo (portasforgasda vida), asnove categoriasde homensentre os Peul, etc.” (B4, 2010, p.186)
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Outro dia, tarde da noite, ouvium escritor dizer que ficava perplexo diante da fome
do mundo. Perplexo! Eu pedi pra ele ter bondade, a caridade cristd, e que incluisse ali
todos os tipos de fome, inclusive a minha, que pode ser diferente da fome dos meus.

Falei, mas, pelo menos naquele momento, parecia que ele tinha ouvidos moucos
(EVARISTO, 2016,p.109).

L4 fora “a sonata seca continua explodindo balas” (EVARISTO, 2016, p.109), corpos
jazem no chdo e esvaem sangue e enquanto isso, Bica escreve e relembra uma frase que leu um
dia: “Escrever ¢ uma forma de sangrar’, e acrescenta a ela: “e de muito sangrar, muito e
muito...” (EVARISTO, 2016, p.109). Percebemos que o Verbo ¢ atuante nesse conto, com
potencial de cria¢do, preservacdo, destrui¢do e recriagdo o mundo, e € por isso que Bica pede
para que os Orixas descrevam, para aquele escritor, outras e outras fomes, e que isso aumente
a perplexidade dele. Bica ainda afirma que sua mae “costura a vida com fios de ferro”
(EVARISTO, 2016, p.109), sabendo que a memodria € um fio, quais tipos de ranhuras, cortes,
prisdes e sangramentos, perpassam a vida dessa familia? Quais tons foram possibilitados para
essa existéncia? E ainda assim, € preciso: criar, preservar, destruir, recriar, costurar, dangar.

Outro ponto ligando a fala que € importante para a cultura africana e que estd
intimamente ligada a ancestralidade: a aposi¢do donome. Pensando na sacralidade da palavra,
o nome individualiza o individuo, situando-o no grupo, mostrando sua origem, sua atividade e
sua realidade. Assim, dar nome a alguém ou conhecer o seu nome intimo equivale, segundo
Lopes (2021, p.37), a descobrir a sua natureza, “quem conhece o verdadeiro nome de uma

pessoa podeinfluencia-la e dominé-la, atuando sobre sua esséncia”.

O fato ¢ que, na Africa, o ato de dar nome a uma crianga ¢ matéria de extrema
importancia. Um grande numero de consideragées influencia a escolha do nome ou

nomesa serem dados. A crianga nasceude manh ou a noite? Em que dia da semana
ou feira ela nasceu? (LOPES, 2021,p.37)

Percebemos isso no conto “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”, como vimos, Bamidele,
significa esperan¢a, mas também temos “Mandisa, a doce; Kizzi, a que veio para ficar; Zola, a
produtiva; Nyame, o criador; Lutalo, o guerreiro; Bwerani, o bem-vindo” (EVARISTO,2016,
p. 113). Corpo — espirito — nome, esses sdo os elementos constitutivos do ser humano, segundo
os saberes de heranga africana. Mais ainda, “o ser humano € a forg¢a que liga todos os seres do
Universo visivel as altas forgas espirituais. Porisso ao mesmo tempo, ele €, manipulador e alvo
do poder espiritual” (LOPES, 2021, p.40).

A fim deconclusio, podemos também refletir sobre a questdo dosiléncio docolonizado,
pois, o “siléncio ¢ um momento dalinguagem; calar-se ndo ¢ ficar mudo, € recusar-se a falar —

logo, ainda ¢ falar” (SARTRE, 2020, p.22), funcionando assim como engenhosidade.
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Conceigio Evaristo na Conferéncia de Abertura: Negras Escrevivéncias'®, afirma que “a nossa
sobrevivéncia se da muito pela tatica que se realiza no jogo, na guerra” (EVARISTO, 2020,
n.p), por isso que, na capoeira, por exemplo, quando o corpo recua, ndo € para desistir daluta,
mas para se potencializar. O siléncio, portanto, se da nesse espago de reconhecimento de que

ndo se € o mais forte em determinada situagdo, sendo necessario rever as linhas de forga.

1.2.2 A ginga: a fala do corpo

Revendo as suas linhas de forga, o subalterno compreende o corpo enquanto possuidor
de linguagem, por isso, a danga, a capoeira, encontram-se enquanto instrumentos discurso, “o
corpo negro ndo € s6 questdo de estética (EVARISTO, 2020, s.p), o corpo esta inserido na
narrativa africana e € por esse processo que pode ser visto como obediéncia e passividade, que
0 corpo negro garante a sua sobrevivéncia e de sua descendéncia, logo, sem corpo ndo ha
historia, bem como, sem corpo ndo ha Escrevivéncia.

Reiterando a afirmativa de Huston (2017, p.18), que “o universo por si sé € siléncio.
Vazio”, depreendemos que, “o corpo, com efeito, ¢ um acontecimento que inaugura a existéncia
(...) O cormpo ¢, entdo, o modo do Preexistente existir. (...) Para existir o que existe antes de
qualquer corpo, precisa-se de um corpo para existir. Une-se 0 vazio ao pleno; continente a
conteudo” (OLIVEIRA, 2018, p.128). O corpo &, portanto, uma anterioridade. Ele esta antes da
cultura, antes da narratividade, antes da memoria, antes da construgdo do “eu”. O corpo “ao
mesmo tempo ¢ ancestralidade como ¢ por ela regido” (OLIVEIRA, 2018, p.125). Sendo uma

possibilidade, corpo € poténcia, intencionalidade:

O corpo é cultura. O corpo ndo ¢ uma coisa. Fle é todasascoisas, pois todasascoisas
tém corpo. Ele ¢ um conceito que, como conceito, pretende ser universal e como
realidade se efetiva na singularidade de cada existéncia. Assim, o corpo ¢ uma
anterioridade como condi¢cdo de pensamento e como condigdo do existir (OLI VEIRA,
2018,p.128).

O corpo ¢ existéncia, e possibilita o dangar. Nos apoiando em Oliveira (2018),
granjearemos — ndo com a intengdo de separar e analisar, mas de mergulhar na filosofia do
Corpo que, por sua natureza, nao tem fim nem comego — pequenos aforismos, que ora funcionam

como provérbios, ora como frase poética condensad ora de multiplos sentid os:

O corpo ¢ diverso, integrado e ancestral. *** O corpo universo e uma singularidade. *** O
Corpo € um conceito. *** Corpos moleculares € matéria. *** Corpos imateriais ¢ cultura. ***
O corpo é um conceito de integrago. *** O corpo € o territorio da cultura. *** A cultura é o
territério do corpo. ***A cultura se movimenta no corpo. *** O corpo movimenta a cultura.
*** A cultura estd no movimento do corpo. *** O corpo € o movimento da cultura***A cultura

éum corpo que se movimenta. *** O corpo € metafora da cultura. *** O corpo é um gozo. ***

8 Conferéncia de Abertura com Concei¢io Evaristo: Negras Escrevivéncias — YouTube, 2020, Acesso em:
31/07/2021
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O corpo é um sofrimento. ***A energia é um corpo desterritorializado. *** A matéria € um
corpo territorializado. *** O corpo funciona por analogia e fungfio. *** O corpo é um mito.
*** (O corpo € imanéncia. *** A transcendéncia ¢ um corpo transparente ***Um corpo
transcendente é um corpo desterritorializado de matéria (OLIVEIRA,2018, p.127).

A vista disso, corpo é o que somos. Forma e contetdo no mesmo instante do
acontecimento. Nada ha que ndo seja um corpo. Um corpo se faz na multiplicidade dos eventos
e dos fluxos que o atravessam (OLIVEIRA, 2018, p.128). Nesse ponto, nos € possivel
diferenciar a categoria de corpo quando se trata de memoria e da categoria de corpo quando
tratamos de ancestralidade. Naquela, a existéncia do corpo fisico vai propiciar uma
narratividade sob a existéncia do “eu”; nesta pressupde-se um corpo, quando ndo ¢ ele em si,
promovendo o movimento de todas as outras categorias que estamos discorrendo: cultura,
identidade, narratividade. Esse corpo, segundo algumas concepgdes da tradigdo africana, “vive
acompanhado deuma sombra” e, além docorpo fisico, “a pessoa possui uma esséncia espiritual
e invisivel que sobrevive a morte e que se faz acompanhar de um duplo” (LOPES, 2021, p.36).
Esse invisivel, que sobrevive a morte ¢ a ancestralidade, ou seja, “o corpo ¢ a mediag@o entre
mistério e revelagdo. O corpo, visivel, € o sinal doinvisivel no corpo (OLIVEIRA, 2018, p.128).

Mesmo que o corpo seja existéncia, isto €, possibilidade visivel para o Ser humano,
existe algo que antecedeisso, algo que é transcendental (invisivel). Para os Nagds!® a existéncia
transcorre em dois planos distintos: o aié (a terra, o visivel) e o orum (o espago invisivel)
(SODRE, 1983, p.90). Exu, nesse cenario, é tanto um principio de existéncia individualizada
quanto um principio dindmico de comunicac¢do, um veiculador de axé (energia, campo ativo,

necessario a mobilizag¢do das entidades no orum e no aié).

O universo visivel ¢ concebido e sentido como sinal, a concretiza¢do ou o envoltorio
de um universo invisivel e vivo, constituido de forgas em perpétuo movimento. No
mnterior desta vasta unidade cosmica, tudo se liga, tudo ésolidario, € o comportamento
do homem em relagdo a si mesmo, e em relagdo ao mundo que o cerca (mundo
mineral, vegetal, animal e a sociedade humana) sera objeto de uma regulamentacéo
ritual muito precisa cuja forma pode variar segundo as etnias ou regides (BA, 2010,
p-169).

Neste sentido, a tradi¢do para os africanos ndo ¢ estatica. Ela ¢ vista como o “ato de
transmitir algo para que o receptor tenha condi¢des de colocar mais um elo em uma corrente
que ¢ dinamica e mutavel” (LOPES, 2021, p.46). Assim, o ensinamento tradicional deve estar
unido a experiéncia e integrado a vida, “até porque ha coisas que ndo podem ser explicadas,

apenas experimentadas e vividas” (LOPES, 2021, p.46), por esse motivo que as atividades

humanas possuem um carater sagrado ou oculto, principalmente as que consistem em “atuar

19 Nagd é o nome genérico de todos os grupos originarios do Sul € do Centro do Daomé e do sudeste da Nigéria,
portadores de uma tradigfio rica, derivada das culturas particulares dos diferentes reinos africanos de onde
provieram (SODRE, 1983, p.90).
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sobre a matéria e transforma-la, ja que cada coisa € um ser vivo” (LOPES, 2021, p.46). Dentre
essas atividades estdo os oficios do ferreiro, do teceldo, dos trabalhadores da madeira, dos
trabalhadores do couro, dos griots, “castas” que correspondem as divisdes de trabalho na
tradigdo do Mande?°.

Nesse sentido, Tradigdo € o que se conserva. As sociedades africanas sdo conservadoras,
ndo ha duvidas, mas infestadas de forgas criativas, o embate entre a tradi¢do e a inovagdo, por
esse motivo, ¢ sempre mediada pela ponderagdo (OLIVEIRA, 2018). Assim, tradigdo ¢
ancestralidade na experiéncia dos africanos e seus descendentes espalhados por todo o mundo
na Diaspora Africana. Na tradigdo de matriz africana, segundo Oliveira (2018), pode-se afirmar
que a inscrigdo do universo esta no corpo, ele que propicia a dindmica, € 0 homem € resultante-

sintese dessa dindmica. Assim,

Um fato importante a ser notado sobre a visio ancestral africana, € que nas culturas
africanas, a histéoria é vista como uma sucessio de fenémenos ciclicos. Ha um
determinismo na visgo africana ancorado,nos proprios fendmenosnaturais, o dia € a
noite, por exemplo, os ciclos naturaisde doze meses, maseste determinismo ndo nega
a complexidade da dindmica evolutiva, querdizer que ele concebe que ainda que haja
recorréncias ciclicas, estasndo impedem a mudanga (YAYI, 2021, p.18).

Podemos fazer elo com Exu, o principio dinamico da cosmovisdo africana presente na
cultura yoruba?!, o orixa do pantedo nagd e entidade protetora e ligada aos ritos de divinagio
nas religides afro-brasileiras, que ¢ o principio de individuagdo que esta em tudo e a tudo
empresta identidade. E aquele que, concomitante, “dissolve o construido; aquele que quebra a
regra para manter a regra;, aquele que transita pelas margens para dar corpo ao que estrutura o
centro; ¢ aquele que inova a tradigdo para assegura-la” (OLIVEIRA, 2018, p.154). Dessa
maneira, ele mantém um equilibrio dindmico baseado no “desequilibrio das estruturas desse
mesmo sistema filoséfico-€tico. Exu, aquele que viola todos os codigos € o mantenedor, por
exceléncia, do codigo” (OLIVEIRA, 2018, p.154). E assim, que o paradigma Exu se expressa
na forma de uma filosofia do paradoxo, pois este propicia dindmica para a0 mesmo tempo

manter e renovar a tradigéo.

20 Na tradigio Mande, cujo centro se acha no Mali,mas que cobre mais ou menos todo o territério do antigo Bafur
(isto €, a antiga Africa ocidental francesa, com excecdo daszonas de floresta e da parte oriental da Nigéria) (BA,
2010,p.190)

21 Joruba ou Yoruba ¢ uma tradicional cultura de origem nigeriana, na Africa Ocidental. Com o passardo tempo,
ela ganhou omundo e, atualmente, de acordo com o Instituto Yourubd, € praticada por mais de 100 milhdes de
pessoas em paises como Republica de Benin, Togo, Costa do Marfim, Haiti, Bahamas, Porto Rico, Estados
Unidos, El Salvador, Remo Unido e Brasil Por aqui, a entrada dessa cultura se deu por intermédio dos
negros escravizados, que vinham do continente africano. A mfluéncia se faz presente tanto no uso cotidiano de
palavrascomo, por exemplo, acarajé e abadd, quanto na religiio, através da pratica do Candomblé e do culto
a inumeras divindades como Xangd, Ogum, Oxum, entre outros. Disponivel em: UFMG - Universidade Federal
de Minas Gerais - Com origem na Africa. cultura vorub4 influencia nacdes Acesso em: 16/11/2021



https://ufmg.br/comunicacao/noticias/curso-sobre-lingua-e-cultura-yoruba-e-oferecido-na-ufmg
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59

Complementando, Yayi (2021, p.47), afirma que “a especificidade do paradigma
ancestral africano ¢ que ele considera que da contraposi¢ido de forcas da ordem nasce um valor,
uma nova ordem”, dessa forma, os antagonismos sdo necessarios para gerar energia que faz a
dindmica davida, mas que precisamos sempre buscar a harmonia.

Além disso, precisamos notar que o corpo tem grande influéncia nessa construc¢do de
novos imagindrios — corpos que agem de maneira engenhosa para passar e resistir nesses
espagos. E para isso, como método, houveram e ha aindauma pluralidade de “caminhos que se
bifurcam e ndo raras vezes principiam e precipitam-se em encruzilhadas” (OLIVEIRA, 2018,
p.200), e a escrevivéncia de Evaristo denota que a ginga ¢ a sintese da cosmovisdo africana.

Um corpo que ginga € necessario, pois sem corpo, sem ancestralidade, ndo ha histéria,
e o processo de escrevivéncia sd tem a ver com o corpo, pois parte daimagem da mae preta que
nés queremos borrar. E é por partir do corpo, que o epistemicidio anda de maos dadas com o
genocidio, ao matar o corpo — tiros, drogas, faltas de oportunidades — mata-se também os
caminhos do negro convulsionar/perturbar a ordem branca. E as personagens do conto

“Ayluwa, a alegria donosso povo” sabem disso:

Ficamos plenos de esperanca, mas nfio cegos diante de todas as nossas dificuldades.
Sabiamosquetinhamosvarias questdes a enfrentar. A maior era a nossa dificuldade
mterior de acreditar novamente no valor da vida... Mas sempre inventamos a nossa
sobrevivéncia (EVARISTO, 2016, p.114).

Apesar deoutras divindades aparecerem na narrativa de Evaristo, vemos com mais for¢a
a presenca do orixd Oxum. Sueli Carneiro, no Seminario 4 FEscrevivéncia de Conceigcdio

Evaristo*?, comenta sobre a hidrografia presente na obra de Evaristo, do fluxo das aguas

2
permeando as harmonias e tensdes com a natureza. Podemos perceber com mais pujanga, tal
presenca hidrica, no conto “Olhos d’agua”. Nele, somos levados, por intermédio do espelho-
olho, isto €, aquele olho que cheio de aguas-lagrimas, serviria como espelho desi e de outros, >
pelas aguas memorialisticas da personagem-narradora, a fim de buscar a sua ancestralidade.
Com a pergunta ciclica “De que cor eram os olhos de minha mae?”, navegamos por suas
lembrangas deinfancia, compostas de afeto com a mulher-mde e suas irms, o acolhimento de
suas tias, nessa teia que vai costurando uma nova identidade possivel para o ser, em especial,

a0 SE€r Negro.

Assim fiz. Voltei, aflita, massatisfeita. Vivia a sensa¢éo de estar cumprindo umritual,
em que a oferenda aos Orix4s deveria ser descoberta da cor dos olhos de minha méie.

22 Seminario A Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo: primeiro dia - YouTube

2 Fago melhor andlise sobre essa simbologia do artigo: Espelho de Oxum: Olhos para a Memoria € a
Ancestralidade em Conceicdo Evaristo.
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E quando, apés longos dias de viagem para chegar 4 minha terra, pude contemplar
extasiada osolhos de minha mée, sabem o que vi? Sabem o que vi? Visé lagrimas e
lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas eram tantaslagrimas, que eu me perguntei
se minha mée tinha olhos ou rios caudalosos sobre a face. E s6 entdo compreendi
Minha méetrazia, serenamente em si, aguas correntezas. Por isso, prantose prantos
a enfeitar o seu rosto. A cor dos olhos de minha mie era cor de olhos d’agua.
Aguas de Mamie Oxum! Rios calmos, mas profundos e enganosos para quem
contempla a vida apenas pela superficie. Sim, dguas de Maméae Oxum. Abracei a
mée,encosteimeurostono dela e pedi protecéo. Sentiaslagrimasdelas se misturarem
asminhas(CONCEICAQ, 2016, p.13, grifo nosso).

Ao dizer que a cor dos olhos de sua mae era cor de olhos d’agua, dguas de Mamae
Oxum, a narradora viu através desses olhos d’agua-espelho tudo o que Oxum representa, rios
calmos, mas profundos e enganosos para quem contempla a vida apenas pela superficie, por
que ndo existe existéncia na superficie, muitas das vidas dosancestrais a serem lembrados estao
nas profundezas — do passado e dos mares. Para além disso, precisamos pensar que o espelho
de Oxum contempla a nossa beleza, e o espelho de Iemanja nos coloca em relagdo com a nossa
coletividade, diferente do espelho de narciso — que tentamos olhar por muito tempo —, mas ele
ndo nos contempla, pois, a beleza negra ndo ¢ considerada, o nosso corpo, o nosso cabelo, nido
s0 vistos como bonitos. E preciso fazer essa troca de espelhos.

E ¢ nessa mudanga de reflexos, que, segundo a visdo yoruba, o corpo performa e cria
meios elabora a si mesmo a partir do movimento primeiro que lhe foi dado de simbolos

comunitarios. Porém,

essa elaboracdo de si mesmo, nfo ¢ um processo individual, visto que essas
potencialidades sdo testadas dentro da comunidade e agregam elementos culturais e
sociais deste, e um iorub4 nfo ¢ um ser individualizado, carrega em seu corpo a sua
ancestralidade e compromisso ou ligacdo com a sua comunidade (EUGENIO, 2020,

p.7)

Percebe-se, nesse ponto, a importancia da comunidade para as culturas africanas e afro-
diaspéricas. Diferentemente da cultura europeia que compreende o Sentido e a vida enquanto
una, e por isso, universal e individualizada, para os povos africanos, os Sentidos sdo multiplos,
e compreendidos em comunidade. A cultura yoruba, segundo Lopes (2021, p.66), se baseia na
“ritualizag¢@o da ancestralidade, na modelagdo de condutas estabelecida pelo conjunto de mitos
e na transmissdo dinamica das matrizes simbolicas”, a tradi¢do, nesse sentido, ndo € imutavel,
mas entendida como “um impulso inaugural dafor¢a da comunidade” (LOPES, 2021, p.66).

A comunidade €, portanto, importante para a constitui¢do da memoria de um povo, pois

os saberes relacionados aos oficios ou transmitidos de Grio#*# para Griot, depende da dindmica

24 B4 (2010) explica melhor essa questdo dos CGriots, o que eles podem ou nio fazerdentro de sua casta e dentro
dasatribui¢des de suasfungdes.
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e da sequéncia de atravessamentos entre geracdes. As escrevivéncias de Evaristo abarcam essa
coletividade, pois reafirma que a escrita ndo ¢ individual, ndo é sobre o eu e sim, sobre nds?’.
Noultimo conto do livro Olhos d’dgua “Yoluwa, a alegria do nosso povo”, percebemos
a presenca da comunidade, além de perceber a presenca do corpo como marcador de vivéncias,
e ele proprio se escrevivendo na narrativa das personagens. O conto tem como premissa a vida
de uma comunidade que estava em definho ha algum tempo, até que Aylowa nasceu para a
alegria do povo. Aylowa nasceu de Bamidele, aquela que apos tanta escassez de tudo na
comunidade — natureza, alimento, agua, dan¢a, movimento, desejos para os corpos, até mesmo

o milagre davida abandonou aquele lugar — anunciou a chegada de um filho.

e até eles, os mogos, comegaram a se encafuar dentro deles mesmos, a se tormarem
infelizes. Puseram-se a matarunsaosoutros, a atentarcontra a prépria vida, bebendo
liquidos maléficos ou aspirando um tipo de areia fininha que em poucos dias
acumulava e endurecia dentro de seus pulmdes. Ou entfo se deixavam morrer aos
poucos, cada dia um pouquinho, descrentes de que pudesse existir outra vida senéo
aquela, para viver. As mées, dias e noites, choravam no centro do povoado. A visdo

dos corpos dilacerados era a paisagem maior e cormriqueira diante de nossos olhos.
(EVARISTO, 2016,p.113)

Bamidelé ¢ uma palavra de ancestralidade africana (yoruba), que possui como um dos
seus significados Esperanca, aproximando-se do significado de esperancgar, ou seja, uma
esperanca ativa que busca a realizagio. E o nome da personagem que da a luz Ayoluwa, que
assim como o significado de seu nome, nasceu para dar alegria ao seu povo que antes estava
tdoinfeliz. A dadiva daesperanga promovida a partir da gravidez de Bamidele era t3o esperada
pela comunidade que todos se engravidaram da crianga, todos sentiram no corpo a forga

ancestral promovida por aquele ato.

A partir daquele momento ndohouve quem n#o fosse fecundado pela esperanca, dom
que Bamidele trazia no sentido de seu nome. Toda a comunidade, mulheres, homens,
os poucosvelhos que ainda persistiam vivos, alguns mais jovens que escolheram néo
mortrer, os pequenininhos que ainda nfo tinham sido contaminados totalmente pela
tristeza, todosengravidaram da crianga nossa, do ser que ia chegar. E, muito antesde
sabermos, a vida dele j4 estava escrita na linha circular de nosso tempo. La estava
mais uma nossa descendéncia sendo langada & vida pelas m&os de nossos ancestrais
(EVARISTO, 2016,p.116).

Esse conto pode ser compreendido como uma metéafora ao processo de colonizagdo
enfrentado pelos negros africanos e negro-brasileiros, que ao passarem pelo processo de
escravizagdo entraram em estado de pitimba?® de infertilidade for¢ada, de fome, de sede, de

distanciamento de seus corpos e de sua ancestralidade, até que por meio da comunidade e da

ZFalaremosmais sobre isso na proxima seco.
26 Para usar a palavra que a autora utiliza no conto.
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esperanga oferecida pelo enlace dessa, fosse possivel construir novos caminhos e fissuras, criar
novos imaginarios, € ndo mais sermos vistos como passivos ou aqueles que tém saudade da
senzala.

Assim, notamos que ao adentrar no rio caudaloso de Oxum que nos € apresentado no
primeiro conto, percebemos que, Oxum, enquanto forca da natureza, nos guia durante todos os
outros contos, como se fosse regendo as nossas reflexdes possiveis sobre nds mesmos, afinal,
“aprofundar-se nas dguas de Oxum é mergulhar em aguas profundas que nos levam aum grande
encontro com a nossa ancestralidade e com a nossa préopria natureza” (DE LIMA, 2007, p.14).
Dessa forma, ¢ como se cadaum dos 15 contos da obra fosse uma Oxum, e a propria Conceigio
Evaristo fosse outra, complementando as 16 Oxums existentes.

Oxum, portanto, rege o livro Olhos d’agua, e a partir da volta ao passado e ao embarcar
nos rios-lagrimas de Oxum, nos ¢ possibilitado um resgate historico necessario, devido aos
séculos de falsificacdo e negacdo da historia da Africa, que criaram diversas lacunas na
compreensdo da historia da humanidade, e consequentemente da nossa enquanto individuos.
Sendo assim, quando Oxum com sua graga, sabedoria e paciéncia —ferramentas indispensaveis
para enfrentar as provas da vida — nos apresenta a partir de uma perspectiva nao colonial Ana
Davenga, Duzu-Querenga, Maria, Natalina, Luamanda, Cida, Zaita, Di Lix8o, Lumbi4, Kimba,
Ardoca, Dorvi e Ayoluwa, nos compreendemos por qual motivo os contos estdo assim
dispostos. Por qual motivo Oxum nos apresenta momentos de dor e sofrimento de nossos
corpos, para depois nos apresentar a esperanga, a prosperidade, a vida.

E esse encaminhamento reflexivo sé pode ser feito a partir do movimento da
ancestralidade, do afeto, da humanizac¢do, do corpo enquanto poténcia que nos foi retirado de
maneira tdo brutal nos processos de colonizagio. Conceicdo Evaristo, portanto, é poténcia. E
Oxum em sua regéncia e agéncia.

Com essa colocagdo, postulamos que os estudos de Asante sobre Afrocentricidade, em
especial as categorias de agéncia, recentraliza¢do e localiza¢do sdo de suma importancia para
pensarmos como ¢ posta a ancestralidade com categoria na literatura de Evaristo, visto que,
COmo ja mencionamos, por muito tempo, esse povo esteve em desagéncia em qualquer situagio,
sendo descartado como ator ou protagonista em seu proprio mundo, sempre posto na condigdo
de marginalidade na sua propria historia, até mesmo na literatura. Como bem postula Gilroy
(2001, p.40), € preciso continuar “a luta para tornar os negros percebidos como agentes, como
pessoas com capacidades cognitivas € mesmo com uma historia intelectual”, percebendo que
este ato apenas como o comego desse processo de recentralizagdo, como ¢ demonstrado no

conto:
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Sabiamos que estavamos parindo em nés mesmos uma nova vida. E foi bonito o
primeiro choro daquela que veio para trazera alegria para o nosso povo. O seu inicial
grito, comprovando que nascia viva, acordou todos nés. E a partir dai tudo mudou.
Tomamosnovamente a vida com nossasméios (EVARISTO, 2016,p.114).

E continuar a esperangar, “fermentando o pdo nosso de cada dia. E quando a dor vem
escostar-se a nos, enquanto um olho chora, o outro espia o tempo procurando solugido”
(EVARISTO, 2016, p.114), € ter ginga. O que corporifica caminhos, encruzilhadas possiveis.
Assim, com efeito, na tradi¢do de origem africana, a separagdo entre individuo e coletivo €
muito ténue, “ancestralidade € tradigdo, e ndo se pode entender o corpo sem tradi¢do uma vez
que esta ¢ um baluarte de signos e, dessa forma, a produtora da semidtica que significa os
corpos” (OLIVEIRA, 2018, p.125).

Ainda segundo Asante (2009, p.94) “se bem sucedido, o processo de recentralizar esse
povo criaria uma nova realidade e abriria um novo capitulo na libertacio da mente dos
africanos”, nesse viés, afrocentricidade € a conscientizagdo sobre a agéncia dospovos africanos,
que promove a reorientacdo e recentralizagdo para ser agente e dependente, sendo entdo, “um
tipo de pensamento, pratica e perspectiva que recebe os africanos como sujeitos e agentes de
fendmenos atuand o sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses
humanos” (ASANTE, 2009, p.93).

Pegamos assim, o barco damemoria. A memoria que se firma com a oralidade, com a
ancestralidade. A memoria que nos tira dospordes e nos ressignifica a fim denos mostrar outras
aguas possiveis para navegar. Em especial, a mulheres negras, que ha tanto tempo sdo
subjugadas e relegadas a posi¢do de subalternas, de pessoas que ndo merecem, nem mesmo,
possuir descendéncia. “Nosso navio ¢ outro”, como diria Evaristo (2012, p. 159-166). O navio
da impoténcia ndo ¢ inven¢do nossa. O navio quilombola, sim. Aquele que navega aguas da
resisténcia.

Conceigdo Evaristo, dizque € preciso “assuntar” a vida, isto €, coletar os restos, as pegas,

as miudezas porque ela acredita que escrever €

(...) ¢ o desejo pretensioso de deixar a experiéncia vivida. Para eternizar o fugaz ...
Nesse sentido, e embora a paisagem externa seja profundamente transformada, o que
minha meméria escrevel em mim ¢ em mim, memorias, mesmo baguncadas
sobreviver. Na tentativa de refazer essa trama rasgada por tempo, eu escrevo. Eu
escrevo mesmo sabendo que estou perseguindo talvez uma sombra, um fantasma.
Como a memoria também é vitima do esquecimento, eu invento. Eu invento. Nessa
rede, imagino, eu crio meus personagens?’ (EVARISTO, 2011,p.103-116)%8.

27 () est le désir prétentieux de coucher le vécu. D’étemiser ’éphémeére... En ce sens, et bien que le paysage
extérieur se soit profondément transformé, ce que ma mémoire a écrit en moi et sur moi, les souvenirs, méme
elochés, survivent. Dans la tentative de retisser cette trame déchirée par le temps, j’écris. J’écris méme si je sais
que je poursuis peut-étre une ombre, un fantéme. Comme la mémoire est aussi victime de I'oubli, j’invente.
Jinvente. Dansce lacis, j imagine, je crée mes personnages (EVARISTO, 2011,p. 103-116).

28 Salientamos que todas astradugdes sdo nossase que o texto foi publicado originalmente em francés.



64

Nessa rede imaginativa, Concei¢do Evaristo criou muitas mulheres que se (con)fundem
com as pessoas que lhe cercam. Sua mae, suas tias, suas irmds, suas vizinhas, s3o tantas
experiéncias captadas e assuntadas que sua escrita carrega esses pedagos de memorias e
colocam uma nova autoria e autoridade feminina negra, com personagens completos, que
possuem fala, histéria, ancestrais e descendentes. E isso, s6 foi e € possivel, porque Evaristo foi
inquieta, brava e questionadora dos locais em que lhes era designado: a cozinha, a porta dos

fundos, os pordes. Caminhemos por esses espagos.
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CAPITULO 2: ESCREVIVENCIA: DO PRINCiPIO AOS DESDOBRAMENTOS

Os poroes da escola, os pordes dos barcos *

Para compreendermos o termo escrevivéncia e seus desdobramentos até a atualidade,
partiremos do principio: Concei¢do Evaristo. Como pensadora desse conceito tdo caro, ndo sé
a Literatura, mas também as diversas areas de conhecimento — teatro, danga, musica, geografia,
historia — € preciso que busquemos partes do seu processo de formagdo enquanto autora e
pensadora critica e consciente de sua condi¢do de mulher negra na sociedade brasileira, para
podermos refletir sobre o processo de construgdo do projeto estético que se reflete na escrita
ensaistica e literaria da autora.

Com esse estudo, ndo buscaremos supervalorizar a biografia da autora em detrimento
de sua obra como, com frequéncia, se encontra registrado e sim, tragar caminhos e vivéncias
que, possivelmente, contribuiram para a sua formagdo estética, para que possamos interpretar
com maior delicadeza o termo que hoje constitui uma das maiores categorias de analise da
Literatura Negro-Brasileira Contemporanea. Para tanto, pariremos de seus trabalhos ensaisticos

e de seus depoimentos em palestras e entrevistas.

2.1 A Ensaistica de Evaristo

Conceigdo Evaristo lia muito, varava noites com o cheiro de querosene ou parafina no
nariz, era como se a leitura e a escrita a perseguisse, pois sua mae, suas tias e primas
trabalhavam para escritores como Alaide Lisboa de Oliveira, Lara Resende, Eduardo Frieiro,
Luzia Machado Brandao, Lucia Cassasanta, Etelvina Viana. Foi por volta dos seus onze anos,
que recebeu um presente maravilhoso: uma biblioteca inteira — a Biblioteca Publica Estadual
deMinas Gerais, localizada na Praga daLiberdade —, pois uma de suas tias se tornou governanta
nesta casa dotesouro. A partir daquele momento, segundo a autora, “a biblioteca torne-se minha
casa, o lugar para procurar as minhas respostas3®” (EVARISTO, 2011, p. 103-116). E por meio
dessas leituras, nas respostas, a questdo racial lhe surgia e lhe bateu com for¢a ao ler Raimundo

Nina Rodrigues quando ela estava com mais ou menos trezes anos.3!

2 Les soussols de I'école, les cales des bateaux. Discours prononcé lors d’un colloque de littérature (université
UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais, mai2009)

30 1 a bibliothéque est devenue mon domicile, le lieu ou chercher toutes mesréponses.

3! Raimundo Nina Rodrigues nasceu em Vargem Grande no Maranhiono dia 4 de dezembro de 1862 e faleceu
em Paris na Frangcanodia 17 de julho de 1906, foi um médico legista, psiquiatra, professor, escritor, antropélogo
e etnodlogo brasileiro. Foi ainda, dietélogo, tropicalista, sexologista, higienista, bidgrafo e epidemiologista. Estima -
se que sua obra inclua cerca de sessenta livros e artigos sobre temas que abrangem diversasespecialidades médicas,
particularmente medicina legal, antropologia, direito, psicologia e sociologia, publicados em jornais da época.
Dentre seus livros publicados, temos Os Africanos no Brasil (1932), As ragas humanas e a responsabilidade penal
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Além de Nina Rodrigues, Osvaldo Catarino Evaristo, tio de Concei¢do Evaristo,
também teve papel importante nesse processo. Ele serviu o pais, lutou na Italia durante a
Segunda Guerra Mundial e ap6s seu retorno ocupava um cargo subordinado no ministério da
Educagdo. Catarino Evaristo estudou desenvolvendo um dom para poesia, desenho, artes
plasticas, segundo Conceig¢do Evaristo (2011, p.103-116), “ele foi acima de tudo um eterno
questionador da condigdo do negro brasileiro. Devo a ele minhas primeiras ligdes de
negritude32”.

E a questdo danegritude era algo que incomodava a menina Evaristo desde que ela tinha
visto a sua certiddo de nascimento — muito antes de passar noites lendo e buscando respostas.
Sua certid@o foi aprovada oralmente pela sua mie, e ela confia na veracidade da data: 29 de
novembro de 1946, em Belo Horizonte, Minas, nascia Maria da Conceigdo Evaristo de Brito.
No entanto, outra coisa presente no documento a chamava ateng¢@o, a autora afirma que a “‘cor
marrom’ sempre me impressionou, desdequeeu era pequena. Que cor era essa minha? Pergunta
ndo respondida. Mas eu sabia — sim eu sabia sempre soube que eu era negra®3” (2011, p.103-
116).

Para todas as inquietagdes postas, a leitura foi chispa. A fagulha necessaria para que a
menina Concei¢do comegasse a questionar sobre questdes raciais que, mesmo vividas por ela e
pelos seus, ainda ndo estavam visiveis e palpaveis aum olhar pouco questionador e critico sobre
a realidade. E assim ocorreu: uma espécie de resgate, como diria Alzira Rufino (1988). Resgate
deuma identidade que, muitas vezes, foi maquiada por varios meios-termos até ir se revelando
e concretizando a partir do processo de tornar-se negra: “Sou negra ponto final**”. A partir
desse resgate, Evaristo desenvolve um senso mais agucado para certas feridas e golpes que sao
enfrentados desde cedo, mas que por conta de toda a insipiéncia, mal conseguimos ver.
Conceigdo Evaristo, em seu ensaio Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face (2005,
p.201), afirma que ndo se sentia simplesmente uma mocinha negra e pobre, mas “alguém que
se percebia lesada em seus direitos fundamentais, assim como todos os seus também, que ha

anos vinham acumulando somente trabalho e trabalho?>”.

no Brasil (1894), O animismo fetichista dos negros baianos (1900). Ndo sabemos exatamente qual livro ou artigo
de Nina Rodrigues abriu os olhos de Evaristo para a questdoracial, o que sabemos, ¢ que o autordefendeu ideias
que hoje podem ser qualificadascomo racistas, mas, a época, eram consideradascientificase avancadas.

3271 fut surtout un étemel questionneurde la condition du Noir brésilien. Je lui dois mes premiéres lecons de
négritude.

33 Cette ‘couleur brune’ m’a toujours impressionnée, depuis toute petite. Quelle était cette couleur qui
m’appartenait ? Question sansréponse. Mais je savais— ouli, j ai toujourssu que je suis Noire.

34RUFINO, Alzira. Eu, mulher negra, resisto. Santos: Edicio da Autora, 1988

35 Esse questionamento com relacio ao trabalho incansdveldosnegros € sua ndomudanca de condigdo de vida é
posta no livro Poncid Vicéncio (2007), romance da autora: “Poncia Vicéncio se lembrava pouco do pai O homem
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Uma das coisas que comega a sobressair nos tantos livros lidos por Conceigdo, € a
posi¢do social que a personagem da mulher negra ocupava — e ainda hoje, muitas vezes, ocupa
— na Literatura Brasileira. O que se percebeu foi que a mulher negra ndo aparece como musa
ou heroina romantica, alids, representagdo nem sempre relevante para as mulheres brancas em
geral. Segundo Evaristo, “a representacdo literaria da mulher negra, ainda (era) ancorada nas
imagens de seu passado escravo, de corpo-procriagdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho
senhor” (2005, p.201-212), lembrando-nos aqui de Rita Baiana e Gabriela’®, que sdo
representagdes dessa personagem negra feminina que ndo ¢ construida como personagem que
gera descendéncia, isto €, a imagem de mulher-mée, perfil desenhado para as mulheres brancas
em geral.

A maternagem, nesse cendrio, ndo € uma raconto cedido as mulheres negras, que desde
o tempo da escravizagdo s3o separadas de suas proles, e secundarizadas aos cuidados do filho
damulher branca, transformando-se assim, em maes pretas, isto ¢, aquela que amamenta e conta
estorias para as progénies da Casa Branca. Algo que se evidencia para Evaristo € que, se a
literatura constroi as personagens femininas negras sempre desgarradas de seu nucleo de
parentesco, € preciso observar que a familia representou para a mulher negra na sociedade uma
das maiores formas de resisténcia e de sobrevivéncia, pois, como heroinas do cotidiano,
desenvolvem suas batalhas longe de qualquer clamor de glérias, semelhante as personagens das
narrativas de Concei¢do Evaristo.

Evidencia-se ainda nessa figura negra materna e estéril, as possibilidades de fecundaggo
simbolicas propiciadas pelas mades de Santo. As lalorixds, ou maes de santo, sdo as
sacerdotisas de um terreiro, seja ele de Candomblé, Umbanda ou Quimbanda, sendo
responsavel por tudo que acontece no terreiro, j4 que ninguém faz nada no terreiro sem sua
prévia autorizagdo. Podemos ainda mencionar Hilaria Batista de Almeida (Tia Ciata ou Aciata),
que fez de sua vida um trabalho constante, tornando-se com as outras tias baianas, a iniciadora
da tradi¢do das baianas quituteiras no Rio de Janeiro, com suas vistosas roupas, colares e
pulseiras, desenvolvendo uma atividade cercada por forte fundamento religioso®’, sendo

considerada por muitos como a Mae do Rio, ou a Mae do Brasil, pensando essa fecundagio

ndoparavaem casa. Vivia constantemente no trabalho da roga, na terra dos brancos. Nem tempo para ficarcom a
mulher e filhos o homem tinha. Quando néo era tempo de semear, era tempo de colheita e ele passava o tempo
todo 14 nafazenda” (EVARISTO, 2007,p. 17).

36 Rita Baiana é personagem do livio O cortico de Aluisio Azevedo; Gabriela é personagem do romance
Gabriela, Cravo e Canela, escrito por Jorge Amado.

37 Disponivel em: Casa da Tia Ciata —Biografia; acesso em 25/08/2021
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simbdlica de resisténcia em vista dos constantes ataques de apagamento da mulher negra da
historia brasileira, como menciona Concei¢do Evaristo em Live do Mulherio UFF38,

O termo escrevivéncia nasce, portanto, fundamentado no imaginario historico da “mae
preta”, que segundo Evaristo (2017), precisa ser borrado, rasurado, pois traz a figura dessa
mulher contando historias para adormecer a prole da Casa Grande, e essa ¢ uma figura que a
Literatura Brasileira, principalmente no periodo Romantico, destaca muito, pois utiliza danossa
escrevivéncia para fazer dormir os da casa grande, e para a autora “a nossa escrevivéncia nio
pode ser lida como histérias para ninar os da casa grande e sim para incomoda-los em seus
sonos injustos (EVARISTO, 2007, p.16-21). Nesse sentido, a autora busca, através da nossa
“escrevivéncia’ contar as nossas historias a partir das nossas perspectivas, sendo assim, sua
escrita se da colada a nossa vivéncia, seja particular ou coletiva, justamente para acordar os da
Casa Grande.

Nesse viés, estaria a literatura, assim como a historia, produzindo um apagamento e
destacando determinad os aspectos em detrimentos de outros e assim ocultando os sentidos de
uma matriz africana na sociedade brasileira. E ao perceber que a sociedade brasileira tende a

ignorar o papel da mulher negra na formagao da cultura nacional, Evaristo postula que

assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falo-céntrico branco, as
escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma
autorrepresentacfo. Surge a fala deum corpo quenfio ¢ apenasdescrito,masantesde
tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras e as
desventurasde quem conhece uma dupla condigéio, que a sociedade teima em querer
inferiorizada, mulhere negra. Na escrita busca -se afirmara duasfacesda moeda num
unico movimento, pois o racismo como lucidamente observa Sueli Carmeiro, (op. cit.
51) “determina a prépria hierarquia de género” em sociedades como as latino-
americanas, multirraciais, pluriculturais e racistas (EVARISTO, 2005,p.201 -212).

Nesse sentido, a escrevivéncia seria a tomada de autoria e autorizagdo das mulheres
negras sobre seus corpos e suas vivéncias. Retomando a reflexdo sobre o fazer literdrio das
mulheres negras, pode-se dizer que os textos femininos negros, para além de um sentido
estético, segundo Evaristo (2005) “buscam semantizar um outro movimento, aquele que abriga
toda as suas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da
vida”. O corpus se constituiria, assim, como uma produc¢do escrita marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condigdo de homens negros e,
principalmente, de mulheres negras na sociedade brasileira.

Assim, sobre produzir, pensar e veicular o texto literario negro, Concei¢do Evaristo

coloca:

38 Disponivel em: Escrevivéncias com Concei¢io Evaristo — YouTube; acesso em: 25/08/2021
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msisto na constatacdo obvia de que o texto, com o seu ponto de vista, ndo ¢ fruto de
uma geracfo espontanea. Fle tem uma autoria, um sujeito, homem ou mulher, que
com uma ‘subjetividade’ propria vai construindo a sua escrita, vai ‘inventando,
criando’ o ponto de vista do texto. Em sintese, quando escrevo, quando mvento,
quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em
vivéncia’ e que por ser esse ‘0 meu corpo, e ndo outro’, vivi e vivo experiéncias que
um corpo ndonegro, ndo mulher, jamais experimenta (EVARISTO, 2009, p.17-31).

Como autora, colocar sua subjetividade em seus textos ¢ de suma importancia para
Evaristo, devido aos anos de silenciamento impostos aos negros inclusive na literatura. A autora
se pergunta: seria o fazer literario algo reconhecivel como sendo de pertenga somente para
determinados grupos ou sujeitos representativos desses grupos? Para ela, € preciso “situar a
existéncia de um discurso literario que, ao erigir as suas personagens e historias, o faz
diferentemente do previsivel pela literatura canonica, veiculada pelas classes detentoras do
poder politico-econdmico” (EVARISTO, 2009, p.17-31).

Para pensarmos a necessidade de nos inscrevermos (e escrevermos) nossa vivéncia na
literatura e na sociedadebrasileira, basta observar o estudofeito por Regina Dalcastagné a partir
doresultado da analise de 258 romances publicados entre 1993 e 2008, por trés grandes editoras
brasileiras. A analise constata que “a personagem do romance brasileiro contemporaneo ¢
branca” (DALCASTAGNE, 2008, p. 87-110), e tem em seu propésito “invisibilizar e
estereotipar o negro e o mesti¢o”, como salienta Cuti (2002, p.32), sobre esta literatura.

Conceigédo Evaristo, no artigo Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade ,
faz um panorama do personagem negro e mestico na Literatura Brasileira. Passando por
Gregorio de Matos, Padre Antdnio Vieira, José de Alencar, Graciliano Ramos, dentre outros.
Com essa analise, percebemos o personagem negro posto como motivo de escamio, apelo
sexual e possuidor de uma meia linguagem. Para a autora e pesquisadora, ao colocar o negro

como
detentor de uma linguagem estranha e ainda incapaz de ‘apreender’ o idioma do
branco, ou ainda como alguém anteriormente mudo e que, ao falar, simplesmente
‘imita’, ‘copia’ o branco, revela o espago ndo-negociavelda lingua e da linguagem
que a cultura dominante pretende exercer sobre a cultura negra (EVARISTO, 2009,
p.17-31).

Assim send o, esse pode ser um dos motivos possiveis para que a personagem negra no
ocupe, em sua maioria, lugar de destaque e relevancia na Literatura Brasileira, e o autor negro,
também nesse viés, encontre tantos percalgos para ascender na sociedade. Segundo Fanon
(2008), falar ¢ existir para o outro, isto €, existe na pose da linguagem uma extraordinaria
poténcia. Fazendo paralelo com Eni Orlandi (1990), em seus estudos sobre analise do discurso,
aautora postula que o primeiro enfretamentoideologico entre colonos e colonizados € o embate

politico-linguistico, logo, esse silenciamento, esse afastamento da popula¢do negra da lingua
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¢ vital para manter as engrenagens das representa¢des produzidas pelas relagdes sociais
escravagistas e que sdo, de certa forma, vigentes ainda hoje.

O discurso do silenciamento ndo subverte apenas a Literatura, mas também a Historia
da sociedade brasileira ao insistir ignorar eventos relativos a trajetoria dos africanos e seus
descendentes, relegando-nos o espago do vazio, como ndo contribuintes da formagio do pais.
Para além disso, as manifesta¢cdes preconceituosas ainda sdo tdo fortes que, como articula
Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006, p.95), “por parte de nossa intelectualidade, dos
nossos literatos, dos nossos poetas, da consciéncia nacional, vamos dizer, somos tratados como
se vivéssemos ainda sob o escravismo”. Percebemos, portanto, um descaso com a Historia
oficial, um descaso com as resisténcias dequilombos, um descaso com os Movimentos Negros.

Advém daqui a necessidade de ampliar

um discurso negro, orientado por uma postura ideoldgica que levara a uma produgéo
literaria marcada poruma fala enfatica,denunciadora da condi¢&o do negro no Brasil
e igualmente afirmativa do mundo e das coisas culturais africanas e afro-brasileiras,
o que a diferencia de um discurso produzido nas décadas anteriores, carregados de
lamentos,magoa e impoténcia (EVARISTO, 2009,p.17-31).

Em palestra proferida no Congresso de Literatura da Universidade Federal de Minas
Gerais, em Belo Horizonte, em maio de 2009, Concei¢do afirma que foi em contexto escolar
marcado por praticas pedagogicas ora excelentes, ora execraveis, que ela descobriu com mais
intensidade sua condi¢do, de sua familia, de negros e de pobres. Na escola primaria, por
exemplo, Conceicdo passou pela experiéncia fisica de apartheid. Os alunos que eram
considerados melhores, que ganhavam honrarias e participavam de concursos estudavam no
andar decima, enquanto ela e seus irmaos ficavam delegad os aos pordes — “Os pordes daescola,
os pordes dos barcos™®.

Conceigdo Evaristo, ainda relata nesse discurso a forte e importante influéncia que o

langamento dolivro Quarto de Despejo trouxe para sua familia:

Quando Quarto de Despejo, o livrto de Maria Carolina de Jesus, foi publicado em
1960, houve um rebulico entre os leitores das classes privilegiadas brasileiras e
mediatamente nos identificamos com a autora. Como Carolina Maria de Jesus nas
ruasde SdoPaulo, conheciamosnasde Belo Horizonte o cheiro e o sabordaslatasde

lixo, mas também o prazer que as sobras dos ricos poderiam proporcionar®
(EVARISTO, 2011,p.103-116).

%9 Discours prononcé lors d’un colloque de littérature (université UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais, mai2009)
4% Quand Quarto de despejo [Le Dépotoir], le journalde Maria Carolina de Jésus, fut publié¢ en 1960, causant un
vif émoichez les lecteurs des classes favorisées brésiliennes, nous nous identindmesimmeédiatement a ’auteure.
Comme Carolina Maria de Jesus dans les rues de Sdo Paulo, nous connaissions dans celles de Belo Horizonte
lodeur et la saveurdes poubelles, mais aussile plaisir que les restes des riches pouvaient procurer. — Discours
prononcélors d’un colloque de littérature (universit¢ UFMG, Belo Horizonte, Minas Gerais, mai2009)
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O livro de Carolina Maria de Jesus chegou, inclusive, a incitar a mae de Evaristo, dona
Joana Josefina Evaristo a escrever um livro. Embora esse anseio ndo tenha sido consumado,
ndo podemos afirmar o mesmo de Conceigdo Evaristo; que apos passar por diversas situagoes,
como as mencionadas, comega o seu processo de escrita. A autora, gosta de dizer que sua

relagdo com a literatura comegou na cozinha dos fundos dos ricos, a partir deuma evocagio:

Outros nomes vieram a mente. Um deles voltou enfaticamente: Resisténcia,
Resisténcia, Resisténcia... Eu escrevo. Eu testifico. Um testemunho onde asimagens
estdo misturar-se, um eu agora puxando umamenina pelasruasde Belo Horizonte. E
como a escrita ¢ o vivido (con)fundido, continuo escrevendo-vivido em mim
relembrando essaslinhas escritas recentemente*! (EVARISTO, 2011, p.103-116).

A autora, em palestras, afirma que cresceu ndo rodeada de livros, mas de palavras,
assim, o processo de contacdo dehistorias, principalmente ligadas a escravidao, eram oralizadas
no meio em que vivia, € por isso, que o texto literario de Evaristo € marcado por essa oralidade
como projeto ideologico e estético*?. E foi alicer¢ada nessas questdes sociais e historicas, em
concomitancia com a oralidade, que Conceigdo Evaristo desenvolveu sua forma de escrita e sua
forma de pensar a escrita enquanto estratégia subversiva nesse cenario.

No texto apresentado a Mesa de Escritoras Afro-brasileiras, no XI Semindrio Nacional
Mulher e Literatura/Il Seminario Internacional Mulher e Literatura, Rio de Janeiro, 2005 e
publicado em 2007, a autora nos apresenta tragos autobiograficos do nascimento de sua escrita,
e postula que, sua escrita, tem como berco a grafia-desenho de sua mée e que através daqueles
tragos, ela comecou a descobrir a fung@o, a urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanga da
escrita: “é preciso comprometer a vida com a escrita ou € o inverso? Comprometer a escrita
com a vida?” (EVARISTO, 2007, p.16-21). A partir da memoria desses tragos, Evaristo traz a
tona varios outros acontecimentos que desencadearam o seu abrir de olhos para o mundo, para
as questdes raciais, para as questdes de género, para as questdes de classe. Questdes essas que

foram e s@o tdo caras para a escrita de Evaristo.

Mas digo sempre: creio que a génese de minha escrita esta no acimulo de tudo que
ouvidesde a infancia. O acimulo daspalavras, dashistorias que habitavam em nossa
casa e adjacéncias. Dos fatos contados 4 meia-voz dos relatos da noite, segredos,
histérias que as criancasnfo podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo dormir e
acordavatodos os meus sentidos. O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons,
murmurios, vozes entrecortadasde gozo ou dor dependendo do enredo das histérias.
De olhos cerrados eu construia as faces de minhas personagens reais e falantes. Era
um jogo de escrever no escuro. No corpo da noite (EVARISTO, 2007,p.16-21).

41Drautres noms me vinrent 4 Uesprit. L’un d’eux revint avec insistance: Résistance, Résistance, Résistance...
Jéeris. Je témoigne. Un témoignage ou les images se mélent, un moi-maintenant tirant un moi-petite elle dansles
rues de Belo Horizonte. Et comme Iécriture et le vécu se (con)fondent, je poursuis cet écrit-vécu en me rappelant
ces lignes rédigées récemment. — Discours prononce lors d’un colloque de littérature (universit¢ UFMG, Belo
Horizonte, Minas Gerais, mai 2009)

42 Conceigfio Evaristo — Flip (2016)— Parte 3/5 - YouTube
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Venho de uma familia em que as mulheres, mesmo néo estando totalmente livres de
uma dominag¢fo machista, primeira a dos patrdes, depois a dos homens seus
familiares, raramente se permitiam fragilizar. Como “cabeca” da familia, elas
construiam um mundo proprio, muitas vezes distantes e independentes de seus
homens e mormente para apoia-los depois. Talvez por isso tantas personagens
femininasem meus poemase em minhasnarrativas? Pergunto sobre isto, ndo afirmo
(EVARISTO, 2007,p.16-21)

E se inconscientemente desde pequena, nas redagdes escolares eu inventava outro
mundo, pois dentro dos meus limites de compreensio, eu ja havia entendido a
precariedade da vida que nosera oferecida, aos poucosfui ganhando uma consciéncia.
Consciéncia que compromete a minha escrita como um lugar de autoafirmagéo de

minhas particularidades, de minhas especificidades como sujeito mulher-negra
(EVARISTO, 2007,p.16-21).

E, em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura das
elites, escrever adquire um sentido de insubordinagfo. Insubordinagéo que pode se
evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere “asnormas cultas” da lingua,
caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha da maténa
narrada (EVARISTO, 2007, p.16-21).

nasce, portanto, amplamente apoiado por reflexdes lucidas e

imprescindiveis para pensar a nossa sociedadebrasileira que nega a voz, aidentidade, areligido,

o pertencimento, dentre tantas outras coisas vitais ao povo negro. Uma sociedade que silencia,

que mata, que reprime. Escrever de nos, para nds, torna-se um ato de resisténcia e subversao.

Escrever de nos e para nds deve ser para incomodar os sonos injustos daqueles que ndo aceitam

as nossas subjetividades.

Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do
“outro” como objeto a ser descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que se

descreve, a partir de uma subjetividade prépria experimentada como mulhernegra na
sociedade brasileira (EVARISTO, 2005, p. 52-57).

E preciso ndo esquecer de que a poesia foi e € arma, estratégia de luta para Evaristo:

A palavra poética ¢ um modo denarragdo do mundo. Ndo sé denarragdo, mastalvez,
antes de tudo, de revelacido do utdpico desejo de construir um outro mundo. Pela
poesia, inscreve-se, entdo, o que o mundo poderia ser. E, ao almejarum mundo outro,
a poesia revela o seu descontentamento com uma ordem previamente estabelecida.
(...) Viver a poesia em tais circunstancias, de certa forma, ¢ assegurar o direito a fala,
pois pela criagdo poética pode-se ocuparum lugar vazio apresentando uma contrafala
ao discurso oficial, ao discurso do poder (EVARISTO, 2010,p.132-142).

Nesse sentido, para a autora, escrever:

pode ser uma espécie de vinganga, as vezes fico pensando sobre isso. Ndo sei se
vinganga,talvez desafio,um modo deferir o siléncio imposto, ou ainda, executarum
gesto de teimosa esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita é para mim o
movimento de danga-canto que o meu corpondoexecuta, ¢ a senha pela qualeu acesso
o mundo (EVARISTO, 2005, p.201 -212).

A escrevivéncia de Evaristo seria, pois, esse acesso ao mundo que tanto foi

negligenciado aos negros. Essa tentativa valida e proficua de “embarcar nas aguas da memoria,
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icar velas mar adentro, retomar o caminho” (EVARISTO, 2012, p.159-166), pegar um outro
barco, que ndo o negreiro, que € “signo comum de ruptura, para os povos da didspora africana,
que marca o inicio da histéria dramatica dos povos descendentes de africanos na América”
(EVARISTO, 2012, p.159-166), como bem demonstra o quadro O navio Negreiro (The Slave
Ship), originalmente intitulado FEscravistas jogando os mortos e moribundos ao mar (Slavers
Throwing overboard the Dead and Dying), pintura do artista britdnico JMW
Turner, mencionada por Paul Gilroy*3.

E que outro barco € esse que nos negros devemos embarcar? O barco da memoria, como

mencionamos anteriormente. Velejemos.

2.1 Desdobramentos da Escrevivéncia

2.1.1 Escrever, viver, se ver - uma escrita nao inocente

Em 2017, em entrevista concedida por Concei¢do Evaristo para o Nexo Jornal, a autora
foi interpelada com a seguinte pergunta: “Vocé criou o conceito de ‘escrevivéncia’, que € algo
muito importante no seu fazer literario. O que € a escrevivéncia?”’, em resposta a indagacdo da
entrevistadora, Evaristo explica: “Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava
pensando em criar um conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 — na minha
dissertacdo de mestrado, varias vezes fiz um jogo com o vocabulario e as ideias de escrever,
viver, se ver’.

Apesar de Concei¢do Evaristo ter afirmado que o termo escrevivéncia tenha sido criado
de maneira despropositada, ela mesma enunciou diversas vezes alguns anos depois: “Meu texto
literario ndo € inocente, a critica e os ensaios sdo menos inocentes ainda” (EVARISTO, 2020,
p.42), nesse viés, a partir dessa asser¢do, notamos que o conceito ja vinha sendo trabalhado ha
bastante tempo em sua ensaistica, como ela mesma reitera em sua entrevista para o Nexo Jornal.
Logo, a palavra-conceito n3o ¢ posicionada de maneira desarranjada, ndo ¢ posta de maneira
inocente, ela pensa e marca sua autoria de mulher negra, com a sua subjetividade na constru¢io
deum trabalho que tem sido considerado bastante criativo.

Sendo assim, apesar do que a autora coloca em 2017, o que se percebe € que, para além
de criar um conceito, mesmo — como ela afirma — de maneira ndo intencional, a discussio sobre

os sentidos da escrevivéncia ganha for¢a e comecam a serem utilizada em artigos, dissertagdes,

43 GILROY, Paul. O Atlantico Negro como contracultura da modernidade. Rio de Janeiro: Editora, v. 34,
1993.
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teses e, sobretudo, em discussdes sobre os textos de Conceigdo Evaristo e de outras autoras
contemporaneas negras. E, com esses desd obramentos**, a escrevivéncia torna-se uma categoria
de estudo que ultrapassa a literatura e chega as outras artes e meios, como o teatro, a geografia,
a histéria, a musica. Sendo, atualmente, uma categoria epistemoldgica negra a partir da qual €
possivel pensar, analisar a escrita ficcional apoiada na meméria/ancestralidade.

Nesse sentido, a escrevivéncia € vista como uma estratégia, pois afeta ndo s6 os que
estdo na borda, isto ¢, vendo as coisas primeiro, mas também afeta os que estdo no centro, pois
chacoalha estruturas e questiona certos posicionamentos. Quando Spivak (2010) questiona se o
subaltero pode falar, ela ndo estd dizendo de poder, como sinénimo de conseguir, ela esta
dizendo poder como sinénimo de falar e ser ouvido, pois o subalterno sempre falou, a questao
é que nunca fora ouvido. E possivel tracarmos aqui elo com Quijano (2000, p.15), quando esse
afirma que “todasociedadeé uma estrutura depoder”, logo, o poder é aquilo que articula formas
de existéncia social dispersas e diversas numa totalidade unica, uma sociedade, o que provoca
a imposi¢do de alguns, frequentemente certo grupo, sobre os demais. O que se evidencia € que
sempre falaram sobre nds, com olhares outros, com olhares que n3o nos contemplam.
Escre(viver) é falar de nossa propria vivéncia. Do nosso lugar. E subverter, para sermos

ouvidos, pois ndo basta apenas falar, ¢ preciso ser ouvido.

2.2 Partindo para a escrevivéncia de nés

E mister compreender que concomitantemente a formulagdo do conceito Escrevivéncia
por Concei¢do Evaristo, os desd obramentos e analises a partir dessa categoria proliferavam. Foi
pensando nisso que resolvemos partir do principio, para verificarmos o que de fato ¢
Escrevivéncia, e o que sdo desdobramentos a partir do conceito inicial. O que se observa ¢uma
crescente apropriagdo do termo, o que vem promovendo-o a método de andlise, isto &,
utilizando-o como ferramenta de analise para textos literarios, musicas, apresentacdes teatrais

e outros. Perceberemos adiante que o conceito ¢ adequado para pensarmos areas ndo apenas

4 E foi pensando nesses desdobramentos sobre escrevivéncia que o Itat Social, polo de desenvolvimento
educacional, lancou durante o semindario virtual A Escrevivéncia de Concei¢do Evaristo,ocorrido nos dias11 e 12
de novembro de 2020, a obra Escrevivéncia: a escrita de nos — Reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo,
uma publicacio que se propde a trazer novos olhares para a Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo. O livro —
organizado por Isabella Rosado Nunes, diretora da MINA Comunicaciio ¢ Arte, ¢ Constdncia Lima Duarte,
professora de pos-graduacdo em Estudos Literarios da UFMG, retune especialistas em literatura, educacio,
comunicacioe escritores da literatura negra contemporanea, que refletem sobre o conceito criado pela autora
mineira hd 25 anos. O livro possui 15 capitulos com ensaios e opinides em cinco dimensdes: historica, tedrica,
critica, autobiografica e relacionada ao letramento literario da publicagéo. Trata -se, como dito, de uma iniciativa
do Itau Social em parceria com a MINA Comunicag¢do e Arte e ¢ um dos resultadosdo Projeto Oficina de Autores
— Memorias e Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo,que apoia o desenvolvimento tedrico do conceito -experiéncia
e estimula a aproximacéo de pessoasa leitura e 4 escrita como direito.
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ligadas as Letras, no entanto, nos deteremos, nessa primeira parte, aos desd obramentos postos
a partir da analise de escritos da propria Concei¢do Evaristo. Leituras sobre suas obras —
romance, poesia, contos.

Algo recorrente ao longo dos quinze artigos do livro Escrevivéncia: a escrita de nos —
Reflexoes sobre a obra de Concei¢do Evaristo (2020), em especial os escritos por mulheres —
e recorrente até mesmo na vida de muitas mulheres negras — ¢ essa necessidade constante de
resgate. Do tornar-se negra. Como se isso gritasse, em algum momento, dentro da estrutura
feminina negra para que o ser mulher negra seja completo, significativo ou real. E esse
imperativo incita outras questdes que se mostram primordiais, por exemplo, a necessidade de
ler mais autoras negras, como coloca Isabella Rosado Nunes, — salientando ainda a poténcia
dos livros de Evaristo nesse processo — “os livros de Concei¢do Evaristo vieram no momento
em que percebi, tardiamente, que precisava conhecer mais a literatura de autoria da mulher
negra brasileira” (2020, p.14). Nesse sentido, buscar a leitura de autoria feminina negra
demonstra a necessidade historica de testemunho, de desenvolvermos instrumentos de analise,
de defesa e sobrevivéncia, de deslocamento, necessidades que nos colocam em frente a uma
situacdo que nos mostra que a Escrevivéncia nos pedeoutro tipo de leitura — sobre n6s mesmas,
sobre o mundo e sobre o outro — que ndo imaginavamos possivel antes desse chamado.

Conceigdo Evaristo assegura que a escrevivéncia surge de uma “pratica literaria cuja
autoria € negra, feminina e pobre. Em que o agente, o sujeito da acdo, assume o seu fazer, o seu
pensamento, a sua reflexdo, ndo somente como um exercicio isolado, mas atravessado por
grupos, por uma coletividade” (2020, p.19), essa assertiva nos impele para esse local, essa
necessidade de resgatar-se, podendo a escrita de Evaristo servir como matriz para repensar
necessidades, um estimulo para tornar-se negra. Processo esse pelo qual, como j4 mencionado,
Conceigdo Evaristo também teve que passar e que também possuiu em seu processo de
(re)construcdo a leitura como papel fundamental.

Quandoafirmamos conceitos como forna-se negra e resgate, nos alicergamos em Neuza
Santos (1983), psiquiatra, psicanalista e escritora brasileira que no seu livro 7ornar-se negro:
as vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascensdo social, procura romper a
precariedade de estudos sobre a vida emocional dos negros, apresentando reflexdes profundas
e inquietantes sobre o custo emocional da sujei¢do, da negagdo da propria cultura e do proprio
corpo. Esse paréntesis ¢ importante para compreendermos a partir de qual perspectiva estamos
colocando essa ideia deresgate, de tornar-se negra, e decomo esse ¢ um processo, muitas vezes

doloroso, para as mulheres negras.
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Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas
alienadas. Mas ¢ também, e sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a resgatar
sua histéria e recriar-se em suaspotencialidades (SANTOS, 1983,p.18).

Nesse sentido, “tornar-se negra” anuncia um processo social de constru¢do de
identidades, deresisténcia politica, pois reside narecusa dese deixar definir pelo olhar dooutro
€ no rompimento com o embranquecimento; significa a autodefini¢do, a valorizagdo e a
recuperacdo da historia e do legado cultural negro, traduzindo um posicionamento politico de
estar no mundo para exercer o papel de protagonista deum devir histérico comprometido com
o enfrentamento do racismo, conceitos que vao muito de encontro com o escrever, viver, se ver
— escrevivéncia.

ApoOs essa digressdo, notemos que, para além do campo literario, outro ambiente que
requer o silenciamento demulheres negras para a manuten¢do desuas estruturas € o acad émico.
A esse respeito, a escrevivéncia nesses espagcos comporta nossa historia e rompe com o processo
de assimilagdo intelectual que € disseminado por toda a formagdo académica, que € acometido
com o silenciamento da nossa cor de pele e o aprisionando da nossa mente sob a mascara da
branquitude. Como bem postula Souza: “na academia, ndo gritam-nos negra! Sob o risco de
quebrar a mascara que nos aliena o pensamento” (2020, p.219).

Em vista disso, algo que se evidencia na fala de muitos tedricos que desdobram
pensamentos tedricos sobre escrevivéncia € que esta toma como concepgdo inicial, isto €, se
realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha
sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até
criangas — tendo em mente a figura da mae preta que Concei¢cdo Evaristo menciona. Pensando
a partir dessa perspectiva, podemos afirmar que desde sempre a cultura e os saberes brasileiros
foram formados pelos saberes das maes pretas, que transmitiam suas historias e ensinamentos
aos bebés das familias dos brancos, assim, os brancos foram formados a partir da subjetividade
da mulher negra. Nada mais coerente, entdo, que esse saber ser aceito e institucionalizado.

Souza coloca:

O que esta posto pela Teoria Literaria nos serve até certo ponto, mas o que nos
interessa, como nos ensina Derrida, o argelino, ¢ abalar, deslocar saberes e praticas
mstituidas, inventar solugdes fora das normas, pingar operadores tedricos e criticos
dos préprios textos literarios e de textos de outros campos de saber. [sso, na minha
visflo, ¢ ser uma intelectual escrevivente. Todo o meu pensamento éfeito assumindo
o compromisso de falarem primeira pessoa com a pessoa do texto literario € com
aqueles que tém acesso @ minha fala (SOUZA, 2020, p.224).
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Observaremos o artigo Intelectuais escreviventes: enegrecendo os estudos literdrios,
em que Livia Natalia, faz um panorama de sua trajetoria como pesquisadora na Universidade
Federal da Bahia (UFBA) e relata o quanto a “colonialidade do saber construido na academia ¢
perversa: usa a mente de corpos afrodiaspdricos a servigo e uma epistemologia hegemonica”
(2020, p.219), isto &, ao longo detoda sua vida, mesmo dedicandotoda ela a literatura, Natalia,
— e com certeza, muitas de nds mulheres negras — estudamos uma literatura desvinculada de
noés, da cor danossa pele, e que entendiamos que a literatura ensinada na academia era a Gnica
literatura possivel a ser pensada, porque a academia produz alienagdo racial, com seus
curriculos e epistemologias brancas eisso constroi siléncios e muros que, muitas vezes, ndo sao
quebrados ao longo da vida académica. Com isso, evidencia-se que a universidade ¢ um espaco
de manutengdo e difusdo de racismo estrutural e epistémico, e estimula estudantes negros, ao
invés de produzirem conhecimento voltado para outras epistemologias, muitas vezes,
assumirem uma perspectiva eurocéntrica para produgao.

Fanon (2008), elabora um retrato de como a ideologia que ignora a cor pode apoiar o
racismo que nega. E que, com efeito, essa exigéncia de ser indiferente oferece suporte a uma
cor especifica: o branco. Destarte, quando uma universidade propde uma grade curricular
eurocentrada ela propde uma “prisdo”, isto €, autores que estdo dentro ndo saem — comumente
chamados de classicos — e autores que estdo fora dificilmente entram, instaurando assim o que
se nomeia como canone. Elaborando esse conceito, trazemos a abstragdo que Tomaz Tadeu da
Silva faz no seu livio Documentos de identidade: uma introdugdio as teorias do curriculo,
dizendo que “E através de um processo pedagdgico que permita as pessoas se tornarem
conscientes do papel de controle e poder exercido pelas institui¢cdes e pelas estruturas sociais
que elas podem se tornar emancipadas ou libertadas de seu poder e controle” (TADEU, 2016,
p.54). Partindo dessa premissa, o que podemos presenciar a partir de muitos dos curriculos
universitarios € essa tentativa e auferimento de controle da hegemonia branca.

Esta elucubragdo faz-se necessaria para compreendermos a urgéncia, como postula
Nunes (2020), de sermos escreviventes e buscarmos fissuras para algarmos esse processo de

enegrecimento. Dessa maneira, estudar a Escrevivéncia de Conceigdo Evaristo compreende

uma complexidade que se expressa nos espacos literario, politico, histérico; néo
necessariamente nessa ordem. Escreve o protagonismo das mulheres negras,
colocando em questdo as desigualdades e preconceitos raciais e de género. E ato de
defesa de direitos, de formagfo. E acreditar que toda pessoa tem algo para
compartilhar; e que, ao registrar ou publicar, promove sentidos, reconhecimentos e
uma compreensdo de vida livre e ampla, essencial para que se conheca e se respeite
uma sociedadetdo diversa NUNES, 2020, p.15).



78

Nessa continuidade, percebemos a incumbéncia de para além de ocuparmos esse local
académico, fazermos o que Fernanda Felisberto, doutora em literatura comparada pela
Universidade doEstadodoRio deJaneiro (UERJ), apresenta no artigo Liscrevivéncia como rota
de escrita académica, oferecendo o termo escrevivéncia como operador teodrico para jovens
estudantes negras. O dialogo com a ensaista Concei¢do Evaristo ¢ o fio condutor para as
pesquisas realizadas pelas alunas de Felisberto, sendo importante marcar esse lugar dateorica,

na tentativa de entend er como

este operador tedrico, a escrevivéncia, vem a cada dia ganhando multiplos sentidos
dentro da academia, colocando a autora em didlogo com diferentes intelectuais que
tém a experiéncia do racismo como eixo central de suas produgdes, seja no campo
historiografico-literario ou socioldgico, entre outros, imbricado com as diferentes
formasde opresséo interseccional e de dominagdo, para refletir a pratica em torno da
escrita de mulheres negras, e mulheres oriundas de camadas populares, e o impacto
desse fazerem suasprodugdes/vidas (FELISBERTO, 2020,p.167)

Nessa perspectiva de buscar a escrevivéncia como método de pesquisa, a professora
exemplifica com pesquisas bem sucedidasde suas alunas como esse conceito teorico podeatuar.
Por exemplo, em pesquisa baseada nos estudos comparados, tendo como ponto de intersecg¢do
a musica negra na América Latina e como eixos comparativos as cantoras Elza Soares e Suzana
Baca, por conseguinte os territorios Brasil e Peru, intitulado Negras rotas culturais na didspora
Afro-Latina: um didlogo interseccional entre Elza Soares e Susana Baca; ou ainda, pensando
em um didlogo interdisciplinar com a geografia com o trabalho intitulado Narrativas e geo-
grafias de mulheres negras: a escrevivéncia de Concei¢do Evaristo™ .

O que se evidencia com esse desdobramento da escrevivéncia como categoria analise
de pesquisa € o aumento da presenca de corpos negros dentro de espagos académicos
brasileiros, tanto na condi¢do de docentes como de discentes e como isso tem provocado
fissuras estruturais nas relagdes de privilégio e compadrio, que sempre encontraram eco dentro

dasuniversidades do pais. Como bem postula Felisberto

Construir novas latitudes teoricas tem sido uma reparagéo epistemoloégica e uma
verdadeira revolugéio, e o percurso de trazer as escrevivéncias para o mesmo podio
dos outros géneros de textos académicosconcede a distingdo de convocara autoria a
se fazer presente em primeira pessoa, sem modalizadores, fazendo com que essas
novas produgdes sejam textuais, mas também sensoriais, pois tém som, tém cheiro,
tém paladar, tém aconchego, mastambém tém dor, e expurgar a dor € fazeras pazes
com o presente (FELISBERTO, 2020, p.174).

O que no6s mulheres negras buscamos, entdo, ao reivindicar autoria, lugar de fala e
representatividade ¢ adentrar nesses espacos de privilégio, como o espago literario e o

académico, e legitimar nossas falas a partir dos nossos locais de vivéncia. Fazendo-nos

43Pesquisadoras dos trabalhosmencionados Victoria Villanova e Nathalia de Meneses Rodrigues.
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representadas em espagos sociais, coletivos e politicos, para que essa seja uma possibilidade a
mais de sermos ouvidas. Nessa perspectiva, as vozes de mulheres negras ndo devem mais
apenas serem ouvidas pela vertente do direito, mas também pela vertente do dever, que nos
conclama revolver os arquivos historicamente impostos. Além disso, constatamos o porqué, por
preconizar uma escrita impessoal e ndo abarcar o gesto de auto inscricdo das nossas historias e
demandas subjetivas nos nossos textos, muitas vezes, a academia ndo nos cabe e nos nega.

Tao de encontro com esse novo conceito-tedrico metodologico se encontra as nossas
experiéncias, as nossas vivéncias. Evaristo afirma (2020, p.37): “a minha linguagem literaria ¢é
fruto da minha subjetividade, que € formada na vivéncia, na experiéncia de varias condigdes”.
Fazendo elo com as postulagdes de bell hooks quando esta afirma: “Quando penso no que
escrever, sempre trabalho a partir do lugar da experiéncia concreta, escrevendo sobre o que
acontecia na minha vida e na vida das mulheres e homens que me rodeiam” (hooks, 2019, p.
9), notamos a importancia que a experiéncia dessas mulheres € importante para demarcar a sua
escrita, além de carregar toda uma coletividade para junto de si.

Nesse interim, a ideia de coletividade demarca outro fio a ser puxado quando se analisa
escrevivéncia. Primeiramente, porque muito se confunde escrevivéncia com autobiografia, no
entanto, nesta, diferente da escrevivéncia, exige-se um pacto, dessa forma, segundo Ferreira
(2013, p.49) “o autor deve assumir que ele, o narrador e o protagonista s30 a mesma pessoa €
que o que ele expde € ‘real’””. Na autobiografia, portanto, autor se responsabiliza pelo que
escreveu e o leitor podera até duvidar da verossimilhanga dosfatos contados na obra, mas nio
podera duvidar da identidade do autor. Ja a escrevivéncia permite falar de si indiretamente e
sem nomear, isto €, ndo realizando o pacto.

Para além disso, como afirma Concei¢do Evaristo, o texto que parte da escrevivéncia
ndo esgota em si, como acontece com no quadro Narciso*®, em que temos a presenga de um
homem que ao olhar o espelho d’agua € consumido por sua propria imagem — O que se
assemelharia a autobiografia. A escrevivéncia propde um outro espelho, o espelho de Iemanja,
que nos coloca em relagdo com o outro, com a nossa coletividade, o abebé de Oxum que fortifica
a nossa maternidade, nossos corpos, nossa beleza. Dessa forma, a escrita nascida da
escrevivéncia tem maiores chances de abarcar um coletivo e alcangar as pessoas sobre e com
as quais falamos, para que a escrita ndo fique apenas no centro, na academia.

Conceigdo Evaristo postula que seus personagens sdo “ficcionalizados que se

con(fundem) com a vida, essa vida que eu experimento, que nds experimentamos em Nnosso

46 Narciso Caravaggio, 1594-1596 Galeria Nacional de Arte Antiga
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lugar ou vivendo con(fundido) com outra pessoa ou com o coletivo, originalmente de nossa
pertenca” (EVARISTO, 2020, p.31), logo, sdo personagens que conseguimos nos identificar,
compreender as suas vivéncias, porque a autora parte do seu lugar de social de fala e dialoga
com os seus pares. Dessa forma, a escrevivéncia surge de uma pratica literaria cuja autoria €
negra e feminina, atravessada por diversas nuances em que o agente, o sujeito da agdo, assume
o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexdo, ndo somente como um exercicio isolado, mas

atravessado por grupos, por uma coletividade. Evaristo reitera:

Afirmo quea Escrevivéncia nfio ¢ uma escrita narcisica, pois ndo ¢ uma escrita de si,
que se limita a uma histéria de um eu sozinho, que se perde na soliddo de Narciso. A
Escrevivéncia ¢ uma escrita que ndo se contempla nas dguas de Narciso, pois o
espelho de Narciso ndo reflete o nosso rosto. E nem ouvimos o eco denossa fala, pois
Narciso ¢ surdo as nossas vozes. O nosso espelho ¢ o de Oxum e de [emanja. Nos
apropriamos dosabebésdasnarrativasmiticas africanas para construirmos os nossos
aparatostedricos para umacompreensio mais profunda de nossos textos. Sim, porque
ali, quando langcamos nossos olhares para os espelhos que Oxum e lemanja nos
oferecem ¢ que alcangcamos os sentidos de nossas escritas. No abebé de Oxum, nos
descobrimos belas, e contemplamos a nossa propria poténcia. Encontramos o nosso
rosto individual, a nossa subjetividade que as culturascolonizadorastentaram mutilar,
mas ainda conseguimos tocar 0 nosso proprio rosto. E quando recuperamos a nossa
individualidade pelo abebé de Oxum, outro nos ¢ oferecido, o de Ilemanj4, para que
possamos ver as outras imagens para além de nosso rosto individual Certeza
ganhamos que ndo somos pessoas sozinhas. Vimos rostos préximos e distantes que
sdo os nossos. O abebé de lemanja nos revela a nossa poténcia coletiva, nos
conscientiza de que somos capazes de escrever a nossa histéria de muitas vozes. E
que a nossa imagem, 0 NOSsO corpo, ¢ poténcia para acolhimento de nossos outros
corpos (EVARISTO, 2020,p.38).

Em vista disso, escrevivéncia ndo € auto ficgdo e sim uma busca de outras aquarelas
narrativas para compor a nossa episteme e, consequentemente, a nossa estampa-identidade.
Dessa forma, realizar a revifica¢do das narrativas miticas e das cosmogonias africanas e afro-
diaspéricas para o cotidiano, em principio literario seja oral ou escrito nas comunidades negro
e pardo brasileiras, tem se mostrado como uma das maneiras de sair do lugar “comum” que
ficamos navegando — devido aos anos de imposi¢do desses espagos como universais — afim de
buscar outros mares que realmente nos contemplam e nos constituem.

Nesse sentido, o texto de Evaristo ¢ um lugar de reescrita da memoria dos afro-
brasileiros, onde a escrevivéncia assume papel fundamental. Principalmente por esse conceito-
atitude permitir trabalhar com a vivéncia e com o reconhecimento da ancestralidade. O direito
a escrita e a leitura, portanto, estd no amago da literatura de Evaristo, quando defende que “¢
um direito de qualquer um, escrevendo ou ndo segundo as normas cultas dalingua. E um direito
que as pessoas também querem exercer’ (EVARISTO, 2008). E esse direito pode ser exercido
por meio deoutras artes e vieses que permeiam a vivéncia negro brasileira como o samba, 0s
quitutes, o candomblé, o jongo, o tambor, todos esses nuances que atravessam 0S N0SSOS COTPos

e possibilitam um encontro com o ancestral, com a constru¢do da nossa historia, Historia e



81

estorias — possibilitando uma recriagdo da memoria, uma exumagio de fatos e acontecimentos

fossilizados ou apagados pela branquitude, sendo assim, uma estratégia.

2.2.1 Estratégias escreviventes

Sobre o conceito de coletividade, Eduardo de Assis Duarte, no artigo FEscrevivéncia,
Quilombismo e a tradigdo da escrita afrodiasporica (2020), postula que as slave narratives,
que sdo, no geral, escritos memorialisticos voltados para a denuncia do modo de produgédo
escravista e empenhados em fazer de seus relatos pecas retoricas a favor do fim do regime, nos
levam a refletir, juntamente com Gayatri Spivak (2010), sobre a escrita oriunda dos silenciados
da historia. O autor reflete de maneira interseccional: “ao falar e tomar para si a condicdo de
sujeito dodiscurso, o subalterno supera a subalternidade? Pessoalmente, penso que sim, embora
admita a persisténcia, em muitos casos, da subjugacdo e da exploragdo econdmica do sujeito”
(DUARTE, 2020, p.78).

A partir disso, a autora reflete sobre a importancia do coletivo, do quilombismo -
pensamento nascido da necessidade de defesa e sobrevivéncia — como estratégia de sair desse
espaco de silenciamento e alienagdo. Procurar nossos pares. No Saber Sankofa*” —fruto de uma
relagdo dialética com experiéncias anteriores e consubstanciada no principio de aprender com
o passado para construir o presente e o futuro —, o quilombismo enquanto conceito de base
historico-social volta-se “para a leitura da memoria da resisténcia comunitaria” (DUARTE,
2020, p.80).

Tendo isso em mente, ndo ¢ sem fundamento, que, como muito bem lembrou Duarte,
Conceigdo Evaristo tenha estreado com seus poemas na coletanea Cadernos Negros 13, de
1990. Essa coletanea foi langada pelo Quilombhoje literatura, que tem como missdo incentivar
aleitura e dar visibilidade a textose autores afrodescendentes, mas que antes tomar a propor¢ao
que tem hoje, com mais de 40 volumes langados, o principio houve a necessidade de uma
reunido de negros — Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros —
com o proposito de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura. Assim, a
ampla divulgagdo da escrita de Evaristo, parte um coletivo-quilombo.

Vale a pena destacar que, o conceito de quilombo esta atrelado a resisténcia da cultural
negra, pois se caracteriza como institui¢do africana, de origem angolana, na histéria da pré-

didspora. Apesar de possuir conotagdes recebidas no periodo colonial e Imperial no Brasil, o

47 Sankofa, um dos adinkra mais conhecidos, significa a sabedoria de aprender com o passado para construir o
presente € o futuro. Seu simbolo € o péassaro que olha para tras. Disponivel em: Ocupac¢do Abdias Nascimento -
Sankofa (ttauculturalorgbr), acesso em: 26/08/2021
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quilombo se define como uma institui¢ao na passagem para principios ideoldgicos como forma
de resisténcia cultural, e historiciza a ideologia junto as etapas do movimento de

conscientizagdo do negro e da sociedade brasileira no século XX.

O Quilombo emergia enquanto simbolo da luta dos negros por um espaco digno na
nagio,um espaco deliberdade, territério de paz. Assim, asfavelas,os“bailes black™,
as comunidades negras rurais emergiam como essa continuidade: de homens que
procuravam construir termritérios alternativos. Abriam-se com seus estudos varios
aspectoscomo a toponimia,a memoria, a relagdo Africa-Brasil, a territorialidade e o
espago, contribuindo para uma nova postura critica no seio da Histéria, ultrapassando
asvisdes ortodoxas que procuravam explicartodososfendémenos politicos atravésda
questdo declasse. Para Beatriz, o Quilombo e a Africa, mais do que merosobjetosde
pesquisa, eram terras-mées imagmnadas (GARCIA, 2009, p.7).

Nascimento postula, no filme Ori, que os quilombos no século XX, s@o as escolas de
samba, os terreiros de macumba, de candomblé, sdo esses espacos que oportunizam para 0s
negros da atualidade momentos de liberdade e gozo, além de maior proximidade com sua
ancestralidade e sua memoria. “A memoria sdo conteudosde um continente, desua vida, de sua
historia, de seu passado. Como se o corpo fosse documento” (ORI, 1989, n.p), segundo
Nascimento (apud RATTS, 2006, p.121), podemos assim, afirmar que estes quilombos sdo o
primeiro momento da nossa historia em que o Brasil assim se identifica enquanto Estado
centralizado.

Em vista disso,

o quilombo representa um instrumento vigoroso no processo de reconhecimento da
identidade negra brasileira para uma maior autoafirmacfoétnica enacional Ofatode
ter existido como brecha no sistema em que negros estavam moralmente submetidos
projeta uma esperanga de que instituicdes semelhantes possam atuar no presente ao
lado de vérias outras manifestacdesde reforgo a identidade cultural (ORI, 1989, n.p).

Podemos ainda inferir, que este espago funciona como forma de (re)escrever e
(re)inscrever onegro na sociedade brasileira, ndo de maneira estereotipada e fragmentada, mas
como constituinte e contribuinte da nagdo e da Historia. Voltaremos a avaliar o conceito de
quilombo enquanto estratégia de negros africanos e brasileiros no proximo capitulo, por ora,
basta compreendermos esse espaco enquanto formador de escrevivéncia e ancestralidade
partindo da substancia corporal e da constru¢do de um coletivo vivo e ancestral, como Eduardo
David de Oliveira presencia e narra em sua tese sobre o espago Tempo Livre: espago de
consciéncia corporal e ancestralidade africana, de Dorval.

Na narrativa Evaristiana, podemos perceber a presenca forte da coletividade — para os

momentos de dificuldade ou de alegria — no conto Ana Davenga:

As batidas na porta ecoaram como um prenuncio de samba. O coragfo de Ana
Davenga naquela quase meia-noite, tdo aflito, apaziguou um pouco. Tudo era paz
Deu um salto da cama e abriu a porta. Todos entraram, menos o seu. Os homens
cercaram Ana Davenga. Asmulheres, ouvindo o movimento vindo do barracode Ana,
foram também (EVARISTO, 2016,p.21).
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Neste momento da narrativa, o homem de Ana Davenga, chefe de uma espécie de
quartel-general, n3o estava no barraco, entdo seus parceiros e suas respectivas mulheres
preencheram o pequeno espago com cuidados, “os homens rodearam Ana com cuidado, e as
mulheres também” (EVARISTO, 2016, p.22). Enquanto isso, a mente de Ana borbulhava com
as inimeras coisas em que Davenga poderia ter se envolvido, e isso aconteceu de maneira tao
frenética que até se esquecera que naquele dia era seu aniversario, e por isso aquelas pessoas se
amontavam ali: “E ela, tdo viciada na dor, fizera dos momentos que antecederam a alegria maior
um profundo sofrimento” (EVARISTO, 2016, p.29). Foi somente quando Davenga chegou
furando o circulo e a abragando fazendo pressdo entre eles com a arma na cintura, que seu
coracdo se acalmou, “Ana estava feliz”, e seu barraco, assim como o seu coragdo “guardava
gente e felicidades” (EVARISTO, 2016, p.29).

Continuando nossas elocubragdes sobre os desdobramentos da escrevivéncia, no
artigo Escrevivéncia em Concei¢dio Evaristo: armazenamento e circulacdo dos saberes
silenciados, Rosane Borges (2020), defende a escrevivéncia como principio conceitual-
metodologico potente para suportar as narrativas dos excluidos, ja que considera as varias
matrizes de linguagem para construir uma historia. Antes de concordar com indubitabilidade
das postulagdes da pesquisadora, acredito que, por mais que muitos teoricos se esforcem para
compreender a escrevivéncia enquanto metodologia, isto é, um conjunto de processos
escolhidos para investigar um fendmeno com rigor cientifico, vale ressaltar que ela mais se
assemelha a uma categoria de analise que possibilita um novo vislumbre para os nossos textos
e para as nossas vivéncias. Assim, quando olhamos um texto teorico, ensaistico ou literario de
uma mulher ou de um homem negro, teremos uma nova possibilidade deanéalise que ndo partira
deuma categoria de analise postulada por teoricos brancos.

Podemos exemplificar tal afirmativa pensando o Espago enquanto categoria de analise
Literaria. Como vimos no capitulo anterior, o corpo ¢ ancestral e antes dele, existe o
transcendental como possibilidade criadora. Assim, temos aqui nesse novo viés, possibilitado
pelos estudos que resgatam as cosmogonias e os saberes de Africa a configuragdo de um novo
espago. Espaco esse que podeser entrecruzado pelos fios damemoria, aquarelado pelos matizes
culturais, construindo uma estampa fluida. E ndo mais o espago literario que analisara a posi¢ao
de objetos, a cena literaria e suas edificagdes possiveis. Esse espaco ancestral ndo esta dado por
nenhum autor, ele € tecido a partir das vivéncias, assim, inaugura-se uma nova categoria

espacial deanélise.
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Rosane Borges (2020, p.190), postula ainda que os dois romances de Evaristo — Becos
da memoria e Poncia Vicéncio — consagram “o método da escrevivéncia, com relatos
memorialisticos que reatualizam o passado, tecem o presente e organizam o futuro”, o que
evidencia que por mais que historias e estorias negras tenham passado por um processo de
silenciamento, negacdo e vilipéndio, a escrevivéncia possibilita que outra paleta seja posta em
cenario, potencializada pelo tear-tecer-escrever de maos femininas negras. Por esse angulo, a
escrevivéncia € muito mais poténcia de uma categoria de andlise, do que suporte — como se as
narrativas de mulheres negras fossem pesadas demais para serem deglutidas — e ndo analisaveis
por outros vieses.

Precisamos nesse ponto, nos aprofundar no género conto enquanto escolha de Evaristo
para refletir suas escrevivéncias, i1sso se mostra importante em vista o processo de agregacdo e
segregacdo (CANDIDO, 2000), que Concei¢do Evaristo se mostra consciente. Em 7eses do
Conto (2004, p.2), Piglia postula que “um conto sempre conta duas historias”, assim o conto
narra em primeiro plano a historia 1 (um), e constroi em segredo a historia 2 (dois). A arte do
contista consiste, segundo Piglia (2004), em saber cifrar a histéria 2 (dois) nos intersticios da
historia 1 (um). Desse modo, “uma historia visivel esconde uma historia secreta, narrada de um
modo eliptico e fragmentario” (PIGLIA, 2004, p.2), e o efeito de surpresa se produz quando o
final da historia secreta aparece na superficie. Nao podemos dizer que os contos de Evaristo
carregam em si algo do futuro que venha a se revelado, mas podemos, com muito mais énfase,
afirmar que os contos de Evaristo, em suas frestas, descortinam marcas ancestrais, que se
evidenciam ao final dos contos por uma espécie de dor, morte ou alivio — que também pode ser
alcancado pelos elementos anteriores.

Segundo Piglia (2004), cada uma dessas historias € contada de maneira diferente, desse
modo, trabalhar com duas historias significa trabalhar com dois sistemas diversos de
causalidade. “Os mesmos acontecimentos entram simultaneamente em duas logicas narrativas
antagdnicas” (PIGLIA, 2004, p.2), em vista disso, os elementos essenciais de um conto tém
dupla fungdo e sdo utilizados de maneira diferente em cada uma das duas histérias, os pontos
de cruzamento sdo a base da construgdo. Continuemos com a narrativa do conto Ana Davenga
para perceber a edifica¢do desse conceito:

Davenga estava ali,na cama, vestido com aquela pele negra, brilhante, lisa, que Deus
lhe dera. Ela também, nua. Era tdo bom ficar se tocando primeiro. Depois haveria o
choro de Davenga,tdo doloroso, tdo profundo, que ela ficava adiando o gozo-pranto.
Ja estavam para explodir um no outro, quando a porta abriu violentamente e dois
policiais entraram de armas em punho. Mandaram que Davenga vestisse rapido e ndo

bancasse o engragadinho, porque o barraco estava cercado. Outro policial do ladode
fora empurrou a janela de madeira. Uma metralhadora apontou para dentro de casa,
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bem na dire¢do da cama,na mira de Ana Davenga. Ela se encolheu levando a méona
barriga, protegendo o filho, pequena semente, quase sonho ainda.

Davenga vestiu a calga lentamente. Ele sabia estar vencido. E agora, o que valia a
vida? O que valia a morte? Ir para a prisdo, nunca! A arma estava ali, debaixo da
camisa que ele ia pegar agora. Poderia pegar as duasjuntas. Sabia que este gesto
significaria a morte. Se Ana sobrevivesse a guerra, quem sabeteria outro destino?
De cabeca baixa,sem encararosdois policiais a sua frente, Davenga pegou a camisa
e desse gesto se ouviram muitos tiros (EVARISTO, 2016,p.29-30).

Apo6s os momentos de felicidade em coletivo proporcionado pelo aniversario de Ana,
temos a cena deum momento romantico entre o casal, onde tudo € tdo gozo, tdo dor, até que o
casal ¢ surpreendido com uma batida policial que deixa o corpo de Davenga metralhado. Antes
de tal fato ocorrer, o policial pede que Davenga se vista, no entanto, ficamos sabendo pelo
pensamento do personagem que existem duas armas debaixo da camisa: ele vai pegar as armas
ou apenas a camisa? Pode ser algo que mareia pelo pensamento do leitor e também dos policiais
que chegam apds o comando para que Davenga se vista. Assim, o abaixar para pegar a
vestimenta engatilha muitos tiros no personagem.

Em primeiro plano, o leitor que 1€ pela superficie compreende que Davenga foi alvejado
de tiros por ser chefe de alguma coisa ilegal no morro, e assim como milhares de outros negros
e pobres que residem naquele local incitam o crime, as drogas, e outras patifarias que podem
existir nesses ambientes. Para esse leitor, Davenga € apenas um criminoso, € sua morte
corrobora para mais uma estatistica, para mais uma campanha de #blacklivesmatter **, se
comoveria ainda, com a morte dos policiais: “Os noticiarios depois lamentavam a morte de um
dos policiais a servigo” (EVARISTO, 2016, p.30), e nada mais do que isso.

Em segundo plano, e aos leitores atentos, algo a mais se evidencia nessa narrativa: Ana
Davenga estava gravida, e enquanto o homem fazia a escolha entre viver ou morrer ela se
encolhia para proteger a semente que germinava em seu ventre. Neste momento, a mulher ndo
tem pensamentos individuais ou egocéntricos, ela quer proteger sua prole, sua potencialidade.
E foi assim que ela morrera: “metralhada, protegendo com as m3os um sonho de vida que ela
trazia na barriga” (EVARISTO, 2016, p.30), e sdo essas mortes que o povo da favela chora, sdo
essas perdas de chefia, referéncia e coletivo que fazem falta naquele ambiente. Aos olhos ainda
mais atentos, e que ndo taxam o COrpo negro morto apenas como estatistica, mas como fruto de
muitos anos de negagdo, desapropriagdo, vilipendio, a ultima cena do conto nos encadeia para
uma possibilidade de humanizagio do corpo negro, através do desabrochar de um botdo derosa,

oferecida em um gesto genuino e delicado: “em uma garrafa de cerveja cheia de 4gua, um botéo

48 Black Lives Matter é um movimento ativista internacional, com origem na comunidade afro-americana, que
campanha contra a violéncia direcionada as pessoas negras, que perdeu muito de seu significado em contexto
brasileiro.
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de rosa, que Ana Davenga havia recebido de seu homem na festa primeira de seu aniversario,
vinte e sete, se abria” (CONCEICAO, 2016, p.30).

A segunda historia que os contos de Evaristo escondem, com frequéncia, estdo
relacionados a poténcia de vida por tras da morte, a busca por alivio, ou ainda as dentincias que
ainda hoje precisam serem feitas para demarcar um lugar de fala e a¢do do povo negro. A
historia secreta €, nesse sentido, segundo Piglia (2004), a chave da forma do conto, pois se
constroi com o ndo dito, o subentendido e a alusdo, e pensando na teoria do iceberg de
Hemingway (in Pligia 2004): o mais importante nunca se conta, assim, o conto “reproduz a
busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permita ver, sob a superficie opaca
da vida, uma verdade secreta” (PIGLIA, 2004, p.3), mas como sabemos, a verdade que
Conceigdo visa evidenciar ndo € secreta, € silenciada, por esse motivo, sua literatura e ensaistica
se mostra tdo inescusavel.

A vista doque foi exposto, evidencia-se que a Escrevivéncia nasce ancorada na memoria
oral — uma vez que a memdria das mulheres, visto seu silenciamento na esfera publica e na
historia oficial, € frequentementeuma memoria privada, ligada aos arquivos pessoais — e mareia
puxandofios advindos domatiz cultural africano, a fim de tricotar estampa-identidades que ndo
foram possibilitadas devidoaos anos devilipéndio memorialistico. Para tanto, faz-se necessario
que mulheres negras ougam o tambor, o atabaque, e dancem, produzindo movimentos através
de seus corpos, de suas historias, para que seja possivel assim acessar seus saberes ancestrais e
inaugurem por meio de suas organizagdes uma nova possibilidade de existéncia.

Dessa forma, é possivel compreender por qual motivo € preciso navegar pelas
categorias de Memoria e de Ancestralidade antes de atracar em Escrevivéncia. Essa categoria
proporciona aos negros brasileiros uma nova potencialidade de anélise da vivéncia de nossos
corpos, uma experiéncia que ndo permite que a vida continue apds a morte, como forma de
denuncia de que corpos negros ndo sdo apenas algoritmos, como anuncia Concei¢do Evaristo
na Live do Mulherio UFF. Uma categoria que nos propicia uma nova matiz que ¢ furta-cor,
uma cor cambiante, de tonalidade alterada conforme a luz que se projeta sobre ela, e que vem
cada vez mais puxando para as tonalidades de Africa, Brasil, Améfrica, isto é, segundo Lélia
Gonzalez (2020), uma possibilidade de romper com as fronteiras nacionais, fazer um
movimento mais amplo, para além do espectro do brasileiro, pensando um ativismo que tenha
por base a experiéncia que foi colonial, que forjou a dominagéo dessas mulheres amerindias,
dessas mulheres negras, latino-americanas. Para que entdo possamos construir partir dessas
imaginag¢des politicas, dessas experiéncias de resisténcia, uma unidade coletiva mais ampla,

para além danacionalidade. Transcendendo o local e o nacional.
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Assim, evidencia-se de que maneira a Escrevivéncia recentraliza os saberes africanos,
por meio da abordagem afrocéntrica, que visa, segundo Asante (2009, p. 94), “criar uma nova
realidade e abrir um novo capitulo na libertacdo da mente dos africanos”, isto €, criar espaco
para seres humanos conscientes que, estando centrados, se comprometem com o equilibrio
mental, buscando a conscientizagdo sobre a agéncia dospovos africanos, ou seja, a reorientagao
e recentralizacdo para ser agente e dependente. Segundo Asante (2009), pode-se praticar os
usos e costumes africanos sem por isso ser afrocéntrico, por esse motivo, que o processo da
afrocentricidade passa pela conscientizagio.

ApOs o processo de conscientizagdo e recentralizagdo, € preciso tornar-se agente, isto €,
tornar-se um ser humano “capaz de agir de forma independente em fungdo de seus interesses”
(ASANTE, 2009, p.94), dispondo dos discursos psicoldgicos e culturais necessarios para o
avan¢o da liberdade humana. Partindo do principio, dizemos que se encontra em desagéncia o
africano que, em qualquer situagdo, seja descartado como ator ou protagonista em seu proprio
mundo, ou seja, encontrando-se em “condi¢do de marginalidade na sua prépria historia”
(ASANTE, 2009, p.95), como bem evidenciamos situarem-se a maioria dos negro-brasileiros
que assimilaram processos brancocéntricos do colonizador.

Assim, os africanos tém sido negados no sistema de dominagdo racial branco. Segundo
Asante (2009, p.95), “ndo se trata apenas de marginalizagdo, mas de obliteragdo de sua
presenca, seu significado, suas atividades e sua imagem”, pois sua realidade ¢ negada, a
destrui¢do de sua personalidade espiritual e material € assegurada pelo apagamento de sua
Historia. O africano, portanto, “deve ser consciente, estar atento a tudo e procurar escapar a
anomia da exclusdo” (ASANTE, 2009, p.95). Nesse sentido, “localizagdo”, no sentido
afrocéntrico, refere-se ao lugar psicologico, cultural, historico ou individual ocupado por uma
pessoa em dadomomento dahistoria, assim, uma pessoa oprimida estd deslocada quando opera
de uma localizagdo centrada nas experiéncias do opressor — baseadas no principio da
assimilagdo. O objetivo do afrocentrista, portanto, € manter o africano dentro, e no centro, de
sua propria histéria, muito similar ao que a Escrevivéncia propde ser: um ato de escrita das
mulheres negras, como uma agio que pretendeborrar, desfazeruma imagem dopassado. Sendo,
portanto, uma potente forma de criagdo que veio abalar o paradigma literario vigente nas letras
brasileiras — este, diga-se de passagem, nunca foi homogéneo, sempre foi constituido de estilos
e estéticas diferentes e contrapostas, porém predominantemente excludente e elitista.

Assim, se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita,
nos pertencem também. Pertencem, pois nos “apropriamos desses signos graficos, do valor da

escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais” (NUNES, 2020,
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p.12), para a tecelagem de historias que ndo mais adormecam os da casa grande, e sim, acorde-
os de seus sonos injustos. Apos navegar por todo esse Atlantico, € possivel depreender quais
signos s3o essenciais para compor a categoria escrevivéncia: (a) a mae-preta; (b) a coletividade;
(c) a episteme; (d) o dinamismo*’, velejamos de maneira mais aprofundada nos trés primeiros
signos que se mostram como pertinentes a compreensdo da categoria Escrevivéncia, e
conseguimos, até¢ o momento, vislumbrar novas rotas para nossos corpos, isto €, verificar de
que maneira a Memoria e Ancestralidade agencia corpos negros femininos. A partir de agora,
faz-se necessario pensar com mais acuidade o corpo e a escrita negra enquanto engenhosidade

de dinamica.

49 Signo que sera melhor trabalhado na segdo seguinte.
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CAPITULO 3: A AGENCIA DO FEMININO NEGRO
A vida é falha apenas quando a morte a toma como refém
(Bataille, 1988).

Quando propomos a analise da Literatura Negro-brasileira, algumas consideragdes
mostram-se importantes, a primeira delas diz respeito a categorizag¢do desse tipo de literatura.
Por que Literatura Negro-brasileira e ndo Afro-brasileira ou Literatura Negra? Além disso,
postulagdes sobre teoria literaria e sobre a abordagem que melhor se enquadraria para refletir
sobre essa literatura precisam ser elencadas, para que assim, seja possivel tensionar sobre a
agéncia negra, que nos chega através dareversio de certos espagos ja pré-estabelecidos dentro
do fazer literario e de analises sobre humanizagio, violéncia e feminino negro. Neste capitulo,
portanto, percorreremos alguns desses conceitos, a fim de oferecer ao leitor, o0 melhor caminho

para as compreensdes das analises aqui postas.

3.1 A Literatura negro-brasileira

Compreender como se dd a concep¢do de Literatura no Atlantico Negro faz-se
necessario, pois, muitas vezes, as expressdes “Literatura afro-brasileira” e “Literatura negra”,
apesar de muito utilizadas no meio académico, ndo sdo suficientes para responder todas as
questdes que as envolvem, por utilizarmos argumentos construidos a partir da literatura
produzida em outros lugares, geralmente Estados Unidos, Antilhas negras e Africa.

Assim, quando tratamos do Brasil e de sua literatura, em grande medida, o uso da
expressdo feita “Literatura Brasileira”, para designar todas as formas literarias produzidas, ndo
conseguiria responder, por exemplo, porqué grande parte dos escritores negros ou
afrodescendentes ndo ¢ conhecida dos leitores e seus textos ndo fazem parte da rotina escolar,
nem mesmo académica. Nesse sentido, quando se adota o uso de termos t3o abrangentes,
percebe-se a necessidade deuma particularizag@o.

Segundo Fonseca (2006, p.14), quando nos referimos a Literatura Brasileira, “ndo
precisamos usar a expressdo ‘literatura branca’, porém, é facil perceber que, entre os textos
consagrados pelo ‘canone literdrio’, o autor e autora negra aparecem muito pouco”, e, quando
aparecem, partindo da mesma premissa de Proenga Filho (2004), sdo quase sempre
caracterizados pelos modos inferiores como a sociedade os percebe.

Nesse sentido, fazer o enfrentamento de nossa identidade cultural, permitiu que

2
2

expressdes como “Literatura Negra”, “poesia negra”, e “cultura negra”, circulassem com maior
intensidade na nossa sociedade, mas isso ndo quer dizer que nesse processo ndo tivemos que

assumir contradi¢des acirradas como “uma cultura mestica”, “uma democracia racial”’, como
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afirma Fonseca (2006), o que demonstra a tentativa de apagamento da cultura negra por parte
dosbrancos, e a tentativa de assimilagdo por conta dos negros.

Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006), afirmava que:

As manifestagdes preconceituosas sio tdo fortes que, por parte de nossa
mtelectualidade, dos nossos literatos, dos nossos poetas, da consciéncia nacional
vamos dizer, somos tratados como se vivéssemos amda sob o escravismo. A
representacio que se faz de nés em literatura, por exemplo, € a de criado doméstico,
ou, em relacdo a mulher, a de concubina do periodo colonial O aspecto mais
importante do desleixo dos estudiosos ¢ que nunca houve tentativas sérias de nos
estudarcomoraga (RATTS, 2006, p.95).

O que se evidencia, portanto, que “a democracia racial brasileira talvez exista, mas em
relagdo ao negro inexiste” (RATTS, 2006, p.94), o que torna latente a necessidade de discutir
sobre a literatura produzida por negros ou que se trata dos conflitos vividos pelos negros.
Fonseca (2006, p.15), levanta algumas questdes: “como seria, num Brasil que se diz mestigo,
uma literatura negra? Que tracos a distinguiria daliteratura ‘ndo negra’?”

Natentativa de responder essas inquieta¢des, a Coletanea Cadernos Negros, organizada
pelo Quilombhoje, grupo no qual Conceig@o Evaristo publicou seus primeiros escritos, defende
ouso daexpressdo Literatura Negra para “nomear uma expressdo literaria que se fortalecia com
as lutas por liberdade no continente africano, na décadade 70” (FONSECA, 2006, p.15). Os
primeiros textos da coletanea buscavam, como afirma Miriam Alves (2002)°°, desconstruir uma
tradigdo literaria que exclui a produgdo literaria marcadamente politica, assumindo assim, a
rebeldia de segmentos da populagdo negra em sua luta contra a chamada democracia racial.

Os escritores que aderiram ao projeto dos Cadernos Negros, portanto, sempre tiveram,
segundo Fonseca (2006, p.16), “a preocupagdo em refletir sobre o lugar ocupado pela literatura
produzida por eles no cenario brasileiro”, no entanto, embora a coletdnea consagrasse a
expressdo “Literatura Negra”, essa ndo era assumida por todos os participantes do movimento.
A prépria Conceigdo Evaristo, em diversas palestras, eventos e ensaios refere-se a Literatura
Afro-brasileira, o que ndo exime sua preocupacdo com a visibilidade, ampliagdo e reflexdo
sobre a condigdo de trabalho dos escritores negros, sobre a circulagdo de seus textos, a
marginalidade dessa produg@o e a linguagem com que se expressam.

Em entrevista a Flip (2016)°!, por exemplo, Conceigdo Evaristo afirma que sabe que
muitos de seus textos, que sdo escritos tendo em mente o publico negro, ndo chegara a eles,

pois ¢ justamente esse o publico que tem mais dificuldade de acesso aos meios culturais e aos

%0 No artigo “Cademos Negros (ntmero 1): estado de alerta no fogo cruzado”.
>! Conceigéio Evaristo — Flip (2016)— Parte 4/5 - YouTube
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livros, no entanto, seus escritos continuam rompendo barreiras e fronteiras, sendo traduzidos
para o inglés, para o francés, mas que seria necessario que esses escritos chegassem aqueles
que ela conversa e escreve sobre e para.

Teoricos e poetas que defendema “Literatura Negra”, postulam como prioridade a busca
por uma identidade. Autores como Cuti, Proenc¢a Filho e Solano Trindade, as vezes, exibem de
forma excessiva os sofrimentos impostos ao corpo negro, com a intengdo de tensionar e
conscientizar o leitor, demarcando uma poesia negra de resisténcia. A conscientizagdo
acontece, segundo Fonseca (2016, p.17), “na medida em que se percebem os detalhes de um
corpo aprisionado pelo trabalho for¢ado, por instrumentos de tortura ou pela fome e doenga”,
nesses poemas, a exibicdo do corpo visa a dentncia e a provocagao.

Observa-se, por esse vi¢s, a importancia da percep¢do do corpo negro, e ainda, o corpo
negro fragmentado por essa viagem for¢ada pelo Atlantico. Consideremos o poema “Compor,

decompor, recompor”, de Miriam Alves:

Olho-me
espelhos.
Imagens
que ndo me contém.
Perdem-se
de meu corpo
as palavras.
Volatilizo-me.
Transpasso os armdrios
soltando sons abertos
na boca
fechada.

A emogdo dos tempos
nao registro
no
meu ouvir
desmancho-me nos espagos
decomponho-me.
Recompondo-me
sentada
na
sala
de espera
falando com
meus
Jantasmas>?33.

52 Pereira, E. A, org. 2010. Um tigre na floresta de signos. BH, Maza Poema publicado em livro em 1985.
>3 Foi mantida a estrutura origmal do poema.
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Podemos inferir, ao contemplar a estrutura desse poema, que a forma como foi disposta
a organizacdo de sua escrita, demonstra o balango do navio em meio ao Atlantico, indo a busca
de uma identidade. Identidade essa que sera buscada por meio do espelho (de Oxum, de
Iemanja), elemento que possibilitaria essa volta ao passado, a ancestralidade. E nessa volta, o
corpo vai se perdendo, para se encontrar e se reconstruir, similar aos processos de dissimula¢do
e assimilacdo da memoria, sendo necessario um movimento ancestral de volta para que seja
viavel a constru¢do deuma nova estampa-identidade.

Esse breve didlogo com Miriam Alves mostra-se consentaneo para compreendermos de
que maneira se da a construgdo da Literatura Negra de resisténcia, que visa 0 corpo nao
enquanto enfoque de inferioridade e submissdo, e sim, enquanto for¢a motriz de desmanchar
espagos e arquivos pré-estabelecidos. Assim, destacando as estratégias literarias realizadas por
mulheres negras para que fosse possivel a visibilidade de questdes do segmento social a que
pertence a maioria da populag@o brasileira. Essa ginga didria, portanto, acaba sendo esperanga
para a sociedade negro-brasileira, observemos no poema de Concei¢do Evaristo:

Todas as manhds junto ao nascente dia

ougo a minha voz-banzo,

dncora dos navios de nossa memdoria.

E acredito, acredito sim

que 0s nossos sonhos protegidos

pelos lengdis da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo

escorrem as nossas lagrimas

fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem

reamanhecendo esperangas em nos.>*

Neste poema, percebemos que a lembranga do passado marcado pela escraviddo €
expressada através dos sentidos produzidos pelos termos “banzo” e “navios”, recurso criativo
utilizado por uma produgdo poética, que segundo Fonseca (2006), brota da experimentagido das

inumeras dificuldades vividas no dia-a-dia, isto €, partindo das vivéncias para a escrita. Em

>4 Disponivel em: Todas asmanhisjunto ao nascente dia... Concei¢io Evaristo — Pensador. Acesso em: 01/10/2021
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vista disso, podemos inferir que as dificuldades sdo motivagdes para a producdo literaria de
muitos escritores negros que assumem a fungdo social da literatura, mas que ndo sd3o o Unico
escopo para que esses escritores sejam consagrados em seus trabalhos criativos com a
linguagem, como bem postulou Evaristo na Conferéncia de Abertura: Negras Escrevivéncias”>.

No processo de trabalho com a Literatura Negra, busca-se, portanto, reverter as imagens
negativas associadas ao termo “negro” ao longo da histéria. J4 a expressdo Literatura Afro-
brasileira, procura assumir ligagdes entre o ato criativo que o termo “literatura” indica e a
relagio desta com a Africa, seja a Africa origem de milhares de escravizados expatriados para
as Américas, seja a Africa enquanto berco da civilizagdo, como afirma Fonseca (2006).

O que ndo fica evidente nessas postulagdes de Fonseca (2006), sdo as caracteristicas
daquele que produz essa literatura, ou seja, a autoria sobre Literatura Negra € concedida atodos
aqueles que escreverem sobre resisténcia? Todos aqueles que escreverem literatura que
contenha Africa enquanto berco da civilizagio estario escrevendo Literatura Afro-brasileira?
Segundo Eduardo de Assis Duarte (2010), a instancia de autoria acaba sendo uma das mais

controversas, pois

mplica a considera¢do de fatores biograficos ou fenotipicos, com todas as
dificuldades dai decorrentes e, ainda, a defesa feita por alguns estudiosos de uma
literatura afro-brasileira de autoria branca. No primeiro caso, hd que atentar para a
abertura implicita ao sentido da expressdo afro-brasileiro, a fim de abarcar as
identidades compositas oriundas do processo miscigenador. No segundo, corre-se o
risco dereduzir essa producio ao negrismo, entendido como utilizagdo, por quem quer
que seja, de assuntos atinentes aos negros. Superando-se o reducionismo tematico e
vendo-se a questdo de outra perspectiva, pode-se, por exemplo, reler Castro Alves e
concluir que, apesardo epiteto de “poeta dosescravos”, sua obra nfio se enquadra na
literatura afro-brasileira (DE ASSIS DUARTE, 2010, p.10).

O que se evidencia é que, da mesma forma como existem autores negros que nao
levantam para si essa bandeira — e tal premissa nem mostra-se enquanto necessaria para a
construgdo criativa de sua linguagem — ha autores brancos que buscam para si esse rétulo,
mesmo ndo possuindo fatores biograficos ou fenotipicos negros, assim, dando brechas para que
qualquer escritor que postule as premissas de escrita afro ou negra sejam declaradas como
efetivas. Cuti (2010, p.26), afirma que destacar esse tipo de literatura ¢ também revelar “o que
o Brasil esconde em si mesmo pela agdo do racismo do qual a cultura nacional esta
impregnada”.

Pensando essas lacunas deixadas por essas duas categorizacdes, Cuti (2010), postula

que decidir quais desses vieses partira ¢ de extrema necessidade, no entanto, postula uma

% Conferéncia de Abertura com Conceigdo Evaristo: Negras Escrevivéncias — YouTube, 2020, Acesso em:
31/07/2021
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terceira via: a Literatura Negro-brasileira. Segundo o tedrico, essa literatura nasce “na e da
populacio negra que se formou fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil” (CUTI, 2010,
p.23), assim, a singularidade € negra e, a0 mesmo tempo, brasileira, pois a palavra negro aponta
para o processo de luta participativa nos destinos das nagdes e ndo se presta ao “reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a receber, daqui e
dali, elementos negros e indigenas para se fortalecer (CUTI, 2010, p.25). Além disso, ha o
realce referenciado a sua “génese social ativa” (CUTIL, 2010, p.25), evidenciando que o corpus
ndo descende de Africa, e por isso, ndo ¢ literatura africana.

Partindo dessa perspectiva, Cuti (2010) afirma que os escritores negro-brasileiros fazem
literatura escrita, pois a dimensdo do deslocamento — Africa-Brasil — nfo nos permite mais nos
assegurar apenas na literatura oral (em vista dos processos de assimilagdo e assimilagdo ja
elencados anteriormente). Além disso, Cuti (2010) postula que € necessario que o escritor
negro, se olhe no espelho e se veja enquanto negro, para assim conseguir chegar no dmago do
que ¢ ser negro e brasileiro.

Nesse entendimento, Literatura Negro-brasileira resulta da compreensdo de um ser —
escritor — enquanto negro e brasileiro, que utiliza de suas memorias fragmentadas nesse
deslocamento para se (re)construir nesse territorio que agora se encontra, formando assim, uma
nova identidade e subjetividade possivel. E por essa abordagem literaria que caminhamos nessa

dissertagdo.

3.2 Uma literatura muito bem pensada

Como ja mencionamos, o fazerliterario de Evaristo ndo € inocente, pois € uma literatura
em que a escolha semantica esta profundamente relacionada a situagio social ou a experiéncia
social ja vivenciada pela autora. Segundo a escritora, “a Literatura Brasileira estd precisando
de obras que provoquem a academia para rever até o proprio conceito do que seria literatura”,
e propde que, talvez, a sua propria obra dé para pensar isso também (EVARISTO, 2020, p.41).
Mas antes de tentarmos reverter o conceito deliteratura, faz-nos necessario compreender: o que
¢ literatura?

De acordo com o critico russo Roman Jakobson, literatura € a “violéncia organizada
contra a fala comum” (apud EAGLETON 2003, p.3), ou seja, a literatura transforma e
intensifica a linguagem comum, afastando-se sistematicamente dafala cotidiana. Nesse sentido,
para Jakobson, a tessitura, o ritmo e a ressonancia das palavras superam seu significado

abstrato, o que impossibilitaria, por exemplo, de frases como: “Calma gente! Se ela estivesse



95

junto com eles, teria descidotambém”, presente no conto “Maria” de Concei¢do Evaristo, fosse
considerada enquanto arte literaria.

Segundo as defini¢Bes apresentadas por formalistas russos como Jakobson, na rotina da
fala cotidiana, nossas percep¢des e reagdes a realidade se tornam embotadas, apagadas ou
“automatizadas”, e € por esse motivo que a obra literaria ndo deveria ser um aparato para uma
reflexdo sobre a realidade social. No entanto, na obra de Concei¢do Evaristo, observar e
argumentar sobre a sociedade em que se vive € um ponto crucial da narrativa, além de nos levar
a vivenciar de maneira intensa e intima a experiéncia, mesmo que ndo aliene ou torne estranho
o discurso literario.

Segundo Eagleton (2003),

aideia de queexiste uma Unica linguagem “normal”, uma espécie de moeda corrente
usada igualmente por todos os membros da sociedade, ¢ uma ilusdo. Qualquer
linguagem em uso consiste em uma variedade muito complexa de discursos,
diferenciados segundo classe, regifio, género, situagfo etc., os quaisde forma alguma
podem ser simplesmente unificados em uma Unica comunidade linguistica
homogénea (EAGLETON, 2003,p.7).

Desta forma, o que se evidencia ¢ que os formalistas russos ndo queriam definir
“literatura” e sim, “literariedade”, isto €, os usos especiais da linguagem, que ndo podiam
apenas ser encontrados em textos “literarios”, mas também em muitas circunstancias exterior a
eles, como em um outdoor, por exemplo. Assim, considerar a literatura como os formalistas, &,
na verdade, considerar toda a literatura enquanto poesia (EAGLETON, 2003), o que excluiria,
em muitos aspectos, a contistica de Evaristo dos arquivos, e consequentemente, da memoria.

Em vista disso, buscar uma “esséncia” da literatura acaba sendo uma atividade falha,
visto que, rotular “literatura”, constituiria numa defini¢do puramente formal, vazia, devido ao
fato de ser variavel os juizos de valor, bem como os critérios que determinam os critérios de
valor. Ademais, ¢ extremamente inviavel uniformizar as complexas variedades de discursos a
que somos langados diariamente.

Vale demorarmo-nos um pouco mais no critério arbitrario de valoragdo, pois sdo eles
que definem a constituicdo dos canones literarios, partindo de um constructo tradicional,
modelado por “determinadas pessoas, por motivos particulares, € num determinado momento”
(EAGLETON, 2003, p.17), pois tal fatorevela que, ndo existe alguma obra literaria que seja
valiosa em si.

Isto posto, razoar sobre quais tipos de literatura chegam ao canone brasileiro, e também
sobre quais tipos de pessoas compdem essa “banca”’ valorativa literaria, se torna um ato
importante, pensando que interpretamos as obras literarias, até certo ponto, a luz de nossos

proprios interesses. Pode acontecer também de ndo estarmos valorizando a “mesma obra”,
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como afirma Eagleton (2003), pois podemos reinventar as interpretacdes possiveis ao longo do
tempo, como exemplo, temos as obras de Monteiro Lobato e Machado de Assis, que passam,

atualmente, por leituras ndo viabilizadas em suas respectivas €pocas.

Todas as obras literarias, em outras palavras, sio ‘reescritas’, mesmo
inconscientemente, pelassociedades que asleem; na verdade, nio ha umareleitura de
uma obra que nfo seja também uma “reescritura”. Nenhuma obra, e nenhuma
avaliag¢do atualdela pode ser simplesmente estendida a novos grupos de pessoassem
que, nesse processo, sofra modificagdes, talvez quase imperceptiveis. E essa ¢ uma
dasrazdespelas quaiso ato de classificaralgo como literatura ¢ extremamente instavel
(EAGLETON, 2003, p.19).

Quando Eagleton (2003) afirma que, os juizos de valor sdo instaveis, ele ndo esta
afirmando isso por eles serem “subjetivos”, e sim, porque a estrutura de valor, em grande parte
oculta, que informa e enfatiza afirmagdes factuais, ¢ parte do que entendemos por ideologia. E
por ideologia, Eagleton (2003) compreende a maneira pela qual aquilo que dizemos e no que
acreditamos se relaciona com a estrutura do poder e com as relagdes de poder da sociedade em
que vivemos. Assim, sendo uma estrutura, relacionam com a forma de fazer a manutengdo e
reproducdo do poder social, muito similar ao que ja observamos sobre memoria exercitada.

Dessa forma, por longas décadas, por meio dosjuizos de valor, que mantém estruturas
de poder, aprendemos, por exemplo, que Shakespeare e Homero sao literaturas classicas, e que
a literatura negro-brasileira nem mesmo deveria entrar no rol de possiveis leituras, quem dira,
do considerado canone. Em consequéncia, as estruturas sdo reatualizadas por novas artimanhas
nada subjetivas e nada desinteressadas, avaliadas dentro de uma maneira especifica e
socialmente estruturada de ver o mundo, pelos olhos do colonizador.

Fazendocoro, Compagnon (2001, p.33), postula que “identificar a literatura com o valor
literario (os grandes escritores) €, a0 mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o valor do resto
dos romances, dramas e poemas”, assim, ao dizer que um texto ¢ literario subtende-se que outro
ndo &, repousando, logo, em um atestado de exclusio, ignorando a complexidade dos niveis de
literatura numa sociedade.

Em vista disso, precisamos compreender que a cadanova obra, um novo movimento ¢
langado ao sistema, provocando um rearranjo datradi¢do literaria — modificando, inclusive, os

juizos de valor em obras ja pertencentes a tradigdo. Dessa forma, um novo escritor, ou nova

escritora, pode modificar toda a nossa defini¢do de literatura, como afirma T.S. Eliot:

Os monumentos existentes formam entre si uma ordem ideal que ¢ modificada pela
introdugdo, entre eles, da nova (da verdadeiramente nova)obra de arte. A ordem
existente ¢ completa antes dachegada danovaobra;para que a ordem subsista,depois
da intervencionovidade, o conjunto da ordem existente deve ser alterado, ainda que
ligeiramente; e assim asrela¢des, as proporgdes, os valores de todasas obrasde arte
em rela¢do ao conjunto sdo reajustados (ELIOT, 1917,p.38).
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Partindo desse pressuposto, podemos compreender as obras de Evaristo como uma
intromissdo nessa ordem sistematicamente perfeita da literatura, devido aos constantes
rompantes € ameagas as barreiras impostas a escritores negro-brasileiros. Nesse sentido, pensar
que uma frase aparentemente comum, como a presente no conto “Maria”, forma uma literatura,
rica, complexa, e que deve ter o seu devido lugar dentro das “belas-letras” brasileiras, acaba
estremecendo certas estruturas e tensionando espaco. E quando falamos espago, ndo falamos de

dominio, falamos de dangar junto, como ja mencionamos anteriormente.

Por isso, nunca pensaria a Escrevivéncia como possibilidade de dominio do mundo.
Mas como uma pulsagfo antiga, que corre em mim por perceber um mundo
esfacelado, desde antes, desde sempre. E o que seria escrever nesse mundo? O que
escrever, como escrever, para que e para quem escrever? Escrevivéncia, antes de
qualquer dominio, é interrogacio. E uma busca por se inserir no mundo com as
nossas historias, com as nossas vidas, que o mundo desconsidera. Escrevivéncia
niio esta para a abstracio do mundo, e sim para a existéncia, para o mundo-vida.
Um mundo que busco apreender, para que eu possa, nele, me autoinscrever, mas, com
a justa compreensdo de que a letra ndo ¢ s6 minha. Por isso, repito uma pergunta
reflexiva, que me impus um dia ao pensar a minha escrevivéncia e de outras. Indago
sobre o ato audacioso de mulheres que rompem dominios impostos, notadamenteas
mulheres negras, ¢ se enveredam pelo caminho da escrita: “O que levaria
determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes nfo letrados, e, quando
muito, semialfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e buscarem o
movimento da escrita”? Tento responder. Talvez essas mulheres (como eu) tenham
percebido que se o ato de ler oferece a apreensio domundo,o de escrever ultrapassa
os limites de uma percep¢do da vida. Escrever pressupde um dinamismo proéprio
do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua autoinscricio no interior do
mundo (EVARISTO, 2020, p.35, grifos nossos).

Observemos nos grifos anteriores. Para além da questdo sobre dominio e rompimento
de barreiras que ja foram levantados anteriormente, a seguinte fala de Evaristo: “Escrevivéncia
ndo esta para a abstra¢do do mundo, e sim para a existéncia, para o mundo-vida” (EVARISTO,
2020, p.35), quandoa autora faz essa afirmativa, ela quebra com outro paradigma sobre a leitura
e a escrita; ndo € para abstrair, para esquecer, € para existir, para se colocar no mundo-vida que
sempre foi negado com plenitude aos negros brasileiros.

A vista disso, pensar o corpo da mulher negra, se mostra enquanto crucial para
compreendermos de que maneira se da a (re)estruturagdo da literatura, e como isso foi
possibilitado através de seu dinamismo, a fim de autoinscrever esse sujeito e a sua coletividade

na literatura e na sociedade.

3.3 O corpo no processo de humanizacio

Em vista do que vimos até o momento, percebe-se que a restitui¢do de uma humanidade
por tanto tempo negada aos individuos negros, requer a compreensdo da composi¢do do corpo
na cultura de matriz africana. Segundo Sodré (1997), compde-se o corpo de duas partes

inseparaveis: ori (cabega) e aperé (suporte), logo, “ser” equivale a ter corpo. O ser humano,
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nesse sentido, ¢ “individuo-corpo com elementos singulares e intransferiveis na cabega, ligados
a seu destino pessoal; no suporte (aperé), a guarda das for¢as mobilizadoras e asseguradoras da
existéncia individual” (SODRE, 1997, p.31). Essa existéncia diferencia-se e desenvolve-se
gracas ao Exu pessoal do sujeito. Exu associa-se tanto aos aspectos fisiologicos como
psicologicos do corpo, € de fato o seu “dono”.

Em vista disso, o corpo, na cultura de matriz africana, ¢ um amalgama entre elementos
simbdlicos da comunidade profana e sagrada, da produgdo de subjetividade pela qual passa o
nedfito, da ressemantizagdo que ele passa a efetuar — munido agora de um regime de signos
condizentes com sua cultura de origem (OLIVEIRA, 2018, p.186). Assim, corpo € sempre
produto de um vinculo definitivo com o territorio. Com um lugar. Com o solo. O corpo € solo,
como afirma Oliveira (2018).

Sendo solo, o corpo brota da terra e constitui um territoério de origem e produtor de
sentidos, construindo-se “sobre o legado da sabedoria ancestral, que gragas a ginga e a
consciéncia corporal em termos de ancestralidade, afirma-se como algo absolutamente novo e
antigo, capaz de reinventar a si e a seu mundo” (OLIVEIRA, 2018, p.147). Ao se propor a
ginga, a danga, 0o movimento, o corpo se propde a movimentar estruturas pré-estabelecidas pela
sociedade, e estabelecendo novos matizes a serem utilizados para sua estampa-identidade.

Como vimos, a sobrevivéncia do corpo negro, para além de ainda ndo ser garantida pelo
Estado, devidoa necropolitica, passa por constantes ameagas em ambientes diversos: academia,
trabalho, historiografia o que acaba minando também subjetividades, logo, humanidade aos
negros/negras. Assim, quando nos propomos a dar corpo & humanidade negra, o que estamos
buscando € reafirmar um territorio possivel para a vivéncia, ndo s6 donosso corpo, mas também
de nossa subjetividade e de nossas multiplas identidades possiveis nesse espago.

Assim como partimos do lugar da Literatura Negro-brasileira, e compreendendo que ¢
preciso partir sempre de um lugar, nos apoiaremos na perspectiva de que o lugar cultural
africano ¢ um lugar desterritorializado, devido a didspora negra e a propria aventura humana.
Quando falamos, portanto, de lugar cultural africano, estamos falando de entre-lugar: “O Brasil
¢ assim. O candomblé ¢ assim. A macumba ¢ assim. O maracatu ¢ assim. A capoeira ¢ assim.
O samba ¢ assim. A feijoada ¢ assim” (OLIVEIRA, 2018, p. 130), assim ¢ a cultura
afrodescendente. Mas destacamos, ela é um entre-lugar ndo um sem-lugar, pois tem uma
identidade forjada na trama das identidades, produzida nas margens da cultura econdmica e
politica.

Tensionado a perspectiva de ndo ser uma falta, nem mesmo um entre-lugar, mas uma

completude, voltaremos ao conceito de Beatriz Nascimento (2006) sobre corpo-territdrio, o que
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nos possibilita pensar a existéncia de negros/as afrodiaspéricos/as sem que este esteja sempre

€m um entre-lugar, €m uma margem.

3.4 Compreendendo os movimentos do Atlantico

Ao longo dessa dissertacdo acionamos a metafora do navio/barco como se o desenrolar
das reflexdes aqui postas cruzassem o Atlantico em busca de uma compreensdo para as
categorias de Memoria, Ancestralidade e Agéncia negra. No entanto, compreendemos que 0s
atravessamentos ndo se dio de maneira univoca no sentido Africa-Brasil, uma vez que,
enquanto brasileiros, somos mareados também por varias outras culturas-matizes, como
exemplo, a europeia e a indigena. Desse modo, tais perspectivas ndo podem deixar de serem
abordadas, pois estariamos, assim, negando um matiz que foi constitutivo — mesmo que de
maneira impelida — de nossa formacao.

Em vista disso, reportando-nos a relagdo entre as categorias de espago e tempo, 0 navio
mostra-se enquanto um crondtopo moderno apropriado para as tentativas de repensar a
modernidade “por meio da histéria do Atlantico negro e da diaspora africana no hemisfério
ocidental” (GILROY, 2001, p.61). Se evocarmos o fato de que Pedro Alonso Nifio, explorador
espanhol, que pilotou o Santa Maria durante a primeira viagem de Cristovdo Colombo as
Américas em 1492, era africano, a historia do Atlantico Negro, constantemente ziguezagueando
pelos movimentos do povo negro — ndo sé como mercadorias, mas engajados em varias lutas
de emancipag¢do, autonomia e cidadania —, “propicia um meio de reexaminar os problemas de

nacionalidade posicionamento identidade memoria historica” (GILROY, 2001, p.59).



100

Esta compreensdo espacial e temporal inicia-se com as postulagdes do

Panafricanismo’®®, do Garveyismo®’ e do Poder Negro’® como hemisférios globais na

,
periodizagdo da politica negra moderna. Tais postulagdes consideram o impacto extranacional
e transcultural, nas reconceituagdes produzidas na histéria politica e cultural dos negros
americanos e na dosnegros daEuropa. Destarte, a especificidade daformagao politica e cultural
moderna a que se chama Atlantico Negro pode ser definida por “este desejo de transcender
tantos as estruturas do estado-nagdo como os limites da etnia da particularidade nacional”
(GILROY, 2001, p.64), sendo pertinentes ao entendimento da organizagdo politica e critica
cultural, bem como das escolhas estratégicas impostas aos movimentos negros e aos individuos
imbricados em culturas politicas nacionais e estad os-nagdes na América, no Caribe e na Europa.

A vista disso, compreender as movimentagdes do Atlantico Negro corrobora para a
desmistificagdo da cultura negra enquanto hermeticamente enclausurada, deslocando o
interesse de silenciar a dissens@o e censurar o debate politico quando sdo expostas a incoeréncia
e inconsisténcias do discurso africologico, como postula Gilroy (2001), além de nos incitar a
borrar imaginarios pré-constituidos em nossa formagdo. Ademais, esse discurso respalda os

processos de assimilagdo cultural, construindo uma forma impensada da nacionalidade que

constitui o ser negro brasileiro.

¢ A ideologia Pan-africanista surgiu de um sentimento de solidariedade e consciéneia de uma origem comum
entre os negros do Caribe e dos Estados Unidos. Ambos estavam envolvidos numa luta semelhante contra a
violenta segregagéo racial Essa solidariedade que marcou a segunda metade do sée. 19 propds a uniéio de todos
os povos da Africa como forma de potencializar a voz do continente no contexto internacional. O termo Pan-
africanismo foi cunhado pela primeira vez por Sylvester Willians, advogado negro de Trinidad, por ocasido de
uma conferéncia de intelectuais negros realizada em Londres, em 1900. Willians levantava sua voz contra a
expropriacgdo dasterras dos negros sul-africanos pelos europeus e conclamava o direito dos negros & sua propria
personalidade. Essa reivindica¢édo propiciou o surgimento de uma consciéncia africana que comegou a se expressar
apartir do I Congresso Pan-africano, organizado em Paris, em 1919, sob a lideranga de Du Bois. Naquela época,
Du Bois profetizou que o racismo seria um problema central no século 20 e reivindicou um Cédigo Internacional
que garantisse,na Africa tropical, o direito dosnativos, bem como um plano gradual que conduzisse a emancipacio
final das colonias. Disponivel em: Pan-africanismo: o conceito que mudou a histéria do negro no mundo
contemporineo —Fundacdo Cultural Palmares. Acesso em: 02/11/2021

7 Marcus Garvey parte de uma premissa de que existe uma Africa fratema e que devemos voltarpara ela: “Todos
sabem quendo hé absolutamente nenhuma diferenca entre os nativos Africanos e os Negros Americanos e os das
Indias Ocidentais, somos descendentes de uma comum familia. E apenas uma questio de acaso que fomos
divididos e separados pormais de trezentos anos, mas considera -se que, quando o tempo chegarpara nos voltammos
a ficarmosjuntos, vamosfaz€-lo no espirito do amor fratemo, e qualquer negro que espere ser ajudado,aqui, ali
ou em qualquer lugar, pela Associacdo Universal para o Progresso do Negro, a exercer uma superioridade
arrogante sobre os companheirosde sua raca, comete um tremendo erro” (GARVEY, 2013,p.109).

*8 Black Power (em portugués: "podernegro”) ¢ um slogan politico € um nome para vérasideologias associadas
que visam alcancar autodeterminacio para pessoas de ascendéncia africana. E usado principalmente, mas ndo
exclusivamente, por afro-americanos nos Estados Unidos. O movimento Black Power foi proeminente no final
dosanos60 ¢ inicio dos 70, enfatizando o orgulhoraciale a criagdo de instituicdes politicas e culturais negras para
cultivar e promover interesses coletivos negros e avangar valores negros. Disponivel em: Black Power —
Wikinédia. a enciclonédia livre (wikipedia.org). Acesso em:02/11/2021


https://www.palmares.gov.br/?p=26286
https://www.palmares.gov.br/?p=26286
https://pt.wikipedia.org/wiki/Black_Power
https://pt.wikipedia.org/wiki/Black_Power
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Assim, para pensamos a constituigdo do ser negro brasileiro, faz-se necessario
compreender que “a historia e a cultura expressivas dadidspora africana, a pratica da escravidao
racial ou as narrativas de conquista imperial europeia” (GILROY, 2001, p.103), exigem que
todas postulagdes simples sobre o moderno ou pds-moderno sejam repensadas. Desta forma,
interpretar as vivéncias do ser negro em territorio transpassado por diversos matizes culturais
ndo deve ser visto apenas por um Unico prisma.

Neste ponto, portanto, buscamos compreender onde o negro se localiza apos todos esses
movimentos do Atlantico e das postulagdes Pan-africanistas, Garveystas, Black Power e outras
que vierem a contribuir com esse afluimento. Em vista disso, o Atlantico ¢ sem duvida espago
privilegiado para o fluxo de sentidos historicos. Espago de experiéncia, dos encontros, dos
desencontros, dos confrontos, da relagdo, pois desloca a experiéncia histérica do Mediterraneo,

alimentando e ampliando o imaginario da modernidade ocidental. Segundo Gilroy

A contaminagio liquida do marenvolveu tanto mistura quanto movimento. Dirigindo
a atencdo repetidamente asexperiéncias de cruzamento e outrashistorias translocais,
a ideia do Atlantico negro pode ndo sé aprofundarnossa compreensio sobre o poder
comercial e estatale sua relagdo com o territoério e o espago, mastambém resume
alguns dos arduos problemas conceituais que podem aprisionarou enrijecer a propria
ideia de cultura. Os ganhos potenciais aqui podem ser vislumbrados até mesmo
através de um contraste simplificado entre nagdes estabelecidas e essencialmente
sedentarias - baseadas num Unico centro, mesmo que seus tentdculos imperiais se
estendam muito mais - ¢ os padrdes de fluxo e mobilidade que caracteriza uma
aventura extranacional e a criatividade intracultural (GILROY, 2001, p.15).

Isso posto, podemos afirmar que, certa consciéncia histérica, produto e produtora da
modernidade e do ocidente, foi estabelecida neste deslocamento que produziu o sistema mundo
moderno/colonial. Sistema baseado em um novo padrdo de poder, estabelecido pelo controle
de producdo e troca de mercadorias, bem como de producido de conhecimento, gerido por
elementos como o capitalismo e o eurocentrismo, que manejam um certo tipo de processo de
racializagdo.

O Atlantico seria, portanto, a grande fronteira do“ocidente”, e, ainda, a grande fronteira
da modernidade e da colonialidade. Nessa fronteira de mistura e movimentos, Alex Ratts nos
apresenta um desses (contra)fluxos, em Fu sou Atldntica: sobre a trajetoria de vida da Beatriz
Nascimento, temos um feixe de luz captado: a trajetéria de uma mulher negra historiadora.

Algumas categorias sdo importantes para compreendermos a fortuna critica de Beatriz
Nascimento, como exemplo, temos as Categorias “transmigra¢do” e “transatlanticidade”. Para
a autora, o corpo negro se constitui e se redefine nesta experiéncia da Africa para a América,
da senzala para o Quilombo, do campo para acidade, do Nordeste para o Sudeste. Desse modo,
seria por meio da experiéncia do exilio que a comunidade negra (re)constroi sua imagem e seu

territorio perdidosna diaspora. E ao se afirmar (trans)atlantica Beatriz identifica de que maneira
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o corpo negro redefine o territorio africano e o redefine no contexto americano, ou ainda mais,

no seu préprio corpo, como podemos perceber no poema a seguir:

A terra ¢ o meu quilombo,

o meuespaco ¢ o meu quilombo.

Onde eu estou,

eu estou,

quando estou eu sou

(...) O pazinfinita, poderfazerelos de ligagio numa historia fragmentada. Africa e América e novamente
Europa e Africa. Angola. Jagas.E os povosdo Benin de onde veio minha mae. Eu sou atlantica.”
(Beatriz Nascimento, 1989)

Reiterando o terceiro, quarto e quinto versos “Onde eu estou, eu estou, quando estou eu
sou”, podemos perceber de que modo Nascimento tensiona a categoria de Nacionalidade.
Diferente de outros teoricos diaspdricos como, por exemplo, Marcus Garvey que sonha e
acredita em uma Africa idilica e fratema, e busca, de maneira idealizada “a liberdade politica
no continente de Africa, a terra de nossos pais” (GARVEY, 2010, p.101); ou de tedricos que
acreditam ser necessario buscar meios de causar fissuras no continente diasporico e descobrir
formas de (sobre)viver nele, Nascimento se posiciona em uma terceira vertente. Para
compreendermos sua posi¢io, ¢ preciso percebermos o conceito de Ori como possibilitador de
uma memoria coletiva ancorada no corpo negro e o quilombo como territério corporal (DOS
REIS, 2019). Ori nos convoca a pensar o corpo, seus gestos, seus modos e sua linguagem como

materialidade central para a produgdo de memoria, deidentidade e, portanto, de Historia.

Oni significa uma inser¢@io a um novo estagio da vida, a uma nova vida, um novo
encontro. Ele se estabelece enquantorito e s6 por aqueles que sabem fazer com que
uma cabegca se articule consigo mesma e se complete com o seu passado, com o seu
presente, com o seu futuro, com a sua origem ¢ com o seu momento.. Entdo toda
dindmica desse nomemitico, oculto, que ¢ o Ori, se projeta a partirdasdiferengas, do
rompimento numa outra unidade. Na unidade primordial que é a cabecga, o nucleo. O
rito de iniciagfo ¢ um rito de passagem,deuma idade para outra, de um momento pra
outro, de um saber pra outro, de um poder atuar para outro poder atuar (OR{, 1989,

s.p.)

Nesse sentido, segundo a autora, “Ori” contempla as dimensdes temporais de passado,
presente e futuro de uma forma ndo linear, o que s6 é possivel porque o Ori se origina de uma
memoria que ndo € nem espontanea e nem forcada, mas, sim, ritualizada (DOS REIS, 2019).
Ori, dessa forma, propde pensar a identidade individual e coletiva da popula¢io negra através
deuma narrativa de encontro entre uma reconstru¢do dadignidadee o passado dos descendentes
de escravizados, um projeto de humanizagdo do negro e continuidade cultural para o futuro que
produz uma identidade entre “eu e meus proximos” no momento presente.

Para Beatriz Nascimento, portanto, Quilombo e Memoéria sdo categorias caras.

Quilombos foi o principal tema de pesquisa de Beatriz do Nascimento; segundo Ratts, ele seria
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mais um tema que emergiu extramuros da universidade, produzido a partir dos sujeitos
diretamente envolvidos na tematica. No filme Ori (1989, s.p), uma das primeiras perguntas que
Beatriz se fazquando chega no povoado de Carmo da Mata ¢ “Por que aqui se chama quilombo?
O que significa essa palavra?”, a pesquisadora, a partir dessas primeiras indagacdes busca
naquele territorio origens donome, do povo, como este se constitui € qual a importancia desse
enquanto memoria. Algo a se destacar com relagdo a nomeagdo esta na incongruéncia de
posicionamentos entre os brancos que moram nos arredores do povoado, e os negros que ali

vivem:

Na ocasifo, perguntamos-lhe por que aquela regido tinha sido denominada quilombo
(Kilombo). Respondeu-nos que era devido ao surgimento deuma santamilagrosa, que
aparecera algunsanosatras, numa gruta da regiio,em local mais alto que o povoado.
Esta elevacio constituida de pedrase possuindo um pequeno vale por onde corre um
rio, era chamada de Calhambola. Ora, calhambola ¢ um termo que substitui
quilombola. Ao fazermosa mesma pergunta aosbrancos —donosde casa comerciale
parente dosfazendeiros da regiio — responderam-nos, no inicio, que ndo sabiam, mas
logo depois, ao consultarem um jovem parente de Belo Horizonte, disseram-nos que

o nome do povoado era Kilombo, por terem ali se localizado negros fugidos da
escraviddo (RATTS, 2006,p.111).

Nas colocagdes postas, € perceptivel que esse espago se constitui para 0s negros como
um espago mistico de resisténcia, e para os brancos era apenas um local para onde iam os
“negros fugidos”, bem como se consolida o imaginario brasileiro sobre o Quilombo. Em sua
pesquisa, Nascimento busca ressignificar essa palavra e esse espaco: “Uma das hipoteses de
nosso projeto diz, explicitamente, que as areas de onde se localizaram “quilombos” no passado
supdem uma continuidade espacial, preservando ou atraindo popula¢des negras no século XX”
(RATTS, 2006, p.111).

Compreendemos, ainda, que as palavras, ao tornarem-se conceitos abrem possibilidades
no tempo e no espago, redimensionando as representagdes do agenciamento na “figuracdo
hibrida de espaco e tempo” (BHABHA, 2007, p.258) e, assim, as agdes de corpos em fuga
ganham novos significados na narrativa da historiadora. Por esse motivo, as categorias de
“transmigragdo” e “transatlanticidade”, sdo capazes de misturar, movimentar, fomentar fissuras
em um sistema tao fortemente consolidado em prol dabranquitude, e, ainda, desautorizando —
como a literatura de Evaristo também faz — o lugar de mero ouvinte, incitando uma ago. Para
1ss0, € preciso que nos negros “assenhoreando-se ‘dapena’, objeto representativo dopoder falo-
céntrico branco” (EVARISTO, 2005, p. 201 -212), tenhamos coragem de nos auto-representar
e reescrever essa Historia, como solicita Beatriz Nascimento.

ApOs essas elucubragdes, e nos apoiando em Nascimento, nota-se que o territorio para

o qual o negro brasileiro deve ter como pertencente ndo ¢ Africa idilica, bem como, muitas



104

vezes, ndo pode ser o Brasil por este estar contaminado com matizes europeus. No entanto, o
negro nao pode ficar em um entre-lugar.

Mesmo que as conceituagdes sobre o termo “entre-lugar”, tente retirar o negro de um
“lugar nenhum”, buscando nas ultimas décadasdo século XX “demarcar a necessidade denovos
olhares e interpretagdes citadas nas regides periféricas do complexo espacial do mundo”, bem
como, buscar “o sentido de pertencimento das pessoas em relagdo a esses locais” (FERRAZ,
2010, p.1), as condig¢des historicas da produgdo dos espagos periféricos ainda ndo se mostram
enquanto consentaneos para o viver negro.

Nesse sentido, o conceito de entre-lugar reverberou em situagdes de limites ndo tdo
precisos, com fronteiras maledveis e porosas que, a0 mesmo tempo que cerceilam também
permitem o contato e trocas de pessoas, objetos, ideias, valores e posturas, produzindo sentidos
diversos deidentidades e estranhamentos, de enraizamento e exilio/desexilio (VOLPE, 2005).
Tal localiza¢do nos permite ter melhor condigdo de saber o que almejamos falar e com quem.

No entanto, o que se evidencia é: mesmo que as considera¢des sobre entre-lugar abram
um espago para essa voz do subaltemno, as estruturas sistematicas da sociedade brasileira pouco
oferecem ouvido a essas vozes, tornando-surdos a nossa literatura, por exemplo, como se a
literatura negra nao pudesse entrar na grande roda de debate ou ndo pudesse dangar junto com
outras vozes. Essas colocagdes se confirmam quando retornamos o pensamento a candidatura
de Conceigdo Evaristo a Academia Brasileira de Letras.

Assim, quandoinserimos o negro em um entre-lugar, estamos inserind0-o em um espago
ndo puramente branco, entre a tradicdo e a mudanga, causando a reelaborag@o de significados.
No entanto, devido ao hibridismo cultural, o branco também consome da cultura d o negro, o
que pode ser um ponto positivo para o rompimento dessas estruturas, todavia, a problematica
deinsere no momento em que este se apropria desta, e a cultura do colonizado acaba perdendo
seus referenciais estabilizadores (FERRAZ, 2010).

Evidencia-se, portanto, que a formagao social brasileira € o caso patente, palpavel, de
coexisténcia e interpenetracdo multisseculares de duas ordens culturais, a branca e a negra,
funcionando, esta ultima, como fonte permanente de resisténcia a dispositivos de dominagdo e
como mantenedora do equilibrio efetivo do elemento negro no Brasil (SODRE, 1983).

Desse modo, partindo do pressuposto que a construgdo temporal espacial do lugar € a
base de processos espaciais de elaboragdo de identidade, a marginalizagdo dos que ndo
pertencem a mesma comunidade ou grupo se da devido as fronteiras rigidas e nitidas impostas
pela sociedade. No entanto, quand o essas fronteiras culturais ficam mais fluidas, a dominagao

sob uma cultura que ndo ¢ a de sua origem, ficam menos rigidas. Tal ato justifica a violéncia
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em relagdo aos que ndo conjugam na mesma base de identidade, buscando promover a
valoriza¢cdo da memoria e dos valores historicos individuais e coletivos.

Por esse motivo, que Beatriz Nascimento compreende o corpo enquanto territorio, pois
ele nos propicia quilombos modemos — a danga, o tempo livre, os quitutes, o movimento — ele

nos propicia buscar no amago do transcendental a nossa ancestralidade.

a defini¢do provisoria e definitiva do corpo € que ele ¢ territério, logo, a ancestralidade
¢ o que da forma ao corpo e, inversamente, o corpo da contetido a ancestralidade. A
sapiéncia que brota do chéo fecunda o territério-corpo que expressa a cultura dos
africanose afrodescendentes (OLIVEIRA, 2018,p.258).

Nesse sentido, a ancestralidade é um resgate do corpo ndo como volta ao passad o, mas
como atualiza¢do datradig@o, pois ndo podemos voltar em um passado que ndo reconhecemos
mais, um passado que foi quebrado de inimeras maneiras e deixado como rastros pelo
Atlantico, mas podemos fazer o que ha de mais revolucionario: dignificar os corpos, por meio
da atualizag¢do da tradigdo, isto é, um entrelace, uma mistura das cores que nos constituem
enquanto negro brasileiros.

Sodré (1983), por exemplo, afirma que o terreiro implica, a0 mesmo tempo “a um
continuum cultural, isto ¢, a persisténcia, e a um deuma forma de relacionamento com o real,
mas reposta na Historia e, portanto, com elementos reformulados e transformados em relagio
ao ser posto pela ordem mitica original” (SODRE, 1983, p.91). Dessa forma, a pratica dos
terreiros rompe limites espaciais, para ocupar lugares imprevistos na trama das relagdes sociais

davida brasileira.

3.5 Corporificando a humanidade

Segundo Memmi (2016, p.121) “pouco importa ao colonizador o que o colonizado
verdadeiramente €”, portanto, ndo interessa a este compreender o colonizado em sua realidade,
e sim, através dos mecanismos de remodelagem, transforma-lo. Essa metamorfose depende de
uma série de negagdes que escolhe uma paleta ndo positiva para pintar o colonizado, que se
torna invejoso, retirado, fanatico, etc.>”; e ndo podendo negar essas nuances, forma-se com esse
discurso consequéncias desastrosas.

Albert Memmi (2016, p.123) afirma ainda que “o colonizado jamais € caracterizado de
maneira diferencial; s6 tem direito ao afogamento no coletivo anénimo”, ou seja, se alguma
empregada doméstica falta ao trabalho, o colonizador ndo dird que ela ndo veio, por exemplo,

ele afirmara: “ndo se pode contar com eles”. Ele se recusa, portanto, a compreender a

%9 Em seu livro “Retrato do colonizado precedido do retrato do colonizador”, Albert Memmi (2016) também utiliza
da metafora de corese tintas para construir sua tese sobre a colonizagéo.
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especificidade dessa vida, pois ndo lhe interessa; sua emprega ndo existe enquanto individuo .
Este ¢ um dos primeiros sinais de despersonaliza¢do do colonizado.

Por consequéncia dessa negagdo do colonizado, o mais precioso direito reconhecido a
maior parte dos homens: a liberdade, também ¢ negada. Assim, a condi¢do de vida desses
sujeitos ndo dispde de saida para deixar seu estado de infortunio: “nem saida juridica (a
naturalizagdo) nem de saida mistica (a conversdo religiosa): o colonizado ndo ¢ livre para
decidir se ¢ colonizado ou ndo colonizado” (MEMMI, 2016, p.124), o que evidencia o grau
maximo de desumanizagido desses sujeitos.

No entanto, quando pensamos a situagdo da mulher colonizada ou nativa nesse processo,
a gravidade dessa situacdo se acentua. Segundo Oyéwumi (2021), o dominio colonial
desconsidera o fato de que muitas nativas eram mulheres, e que o costume e a pratica coloniais
surgiram de uma visdo que acredita na superioridade “do humano sobre o ndo humano, o
masculino sobre o feminino, o moderno e avangado sobre o tradicional ou selvagem”
(OYEWUMI, 2021, p.186), o que explicita o fato de que a discussio de hierarquia na situagio
colonial, além de empregar a raga como base das distin¢des, deve levar em conta seu forte
componente de género.

Assim, para Oyéwumi (2021), na situag@o colonial, havia uma hierarquia de quatro e
ndo de duas categorias — como propde Memmi (2016) — comegando no topo eram: homens
(europeus), mulheres (europeias), nativos (homens africanos) e Outras (mulheres africanas).
Nesse sentido, as mulheres nativas ocupavam a categoria residual e ndo especificada do Outro,
pois as opressodes raga e género confluiam.

Destarte, evidencia-se que o modelo historico-cultural a que o Brasil foi exposto durante
o periodo colonial, excluiu varios agentes sociais, dentre os quais a mulher, o negro e outras
faccdes que ndo coadunavam com as classes dominantes, como os indigenas, por exemplo
(BURKE, 1992). Consequentemente, a historiogratia foi marcada como instrumento de
representacdo dasrealidades deforma parcial, ou seja, o seu objeto coincidia com uma ideologia
burguesa que acreditava nos milagres do desenvolvimento na colonia através do progresso
advindo, sobretudo, da grande contribuigdo dos colonizadores para a transformagdo do espago
selvatico em civilizagdo.

Assim, considerados enquanto barbaros, os homens negros advindos de Africa foram
desumanizados para que se justificasse o processo de colonizagdo sobre eles, e o corpo
feminino, para além de ser desumanizado, sofreu — e ainda sofre em grande medida — os

processos de estereotipias que corroboram para o menosprezo de sua intelectualidade e
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capacidades cognitivas®®: de pensamento, de fala, de articulagdo; bem como, as violéncias
corporais advindas desses esteredtipos. Tal prerrogativa, facilita, na visdo do colonizado, a
compreensdo do ser negro enquanto apenas corpo, logo, passivel, também, de dominagdo,
servilidade, violéncia, negando-lhes, portanto, a condi¢do de humanos.

Compreende-se, nesse sentido, que para garantir a sobrevivéncia de subjetividades e
identidades, era necessario que esse corpo, tdo negado e subjugado pela sociedade,
sobrevivesse, e assim, se ddo as estratégias. Maria Firmina dos Reis, por exemplo, considerada
a primeira romancista negra brasileira, ao publicar “Ursula” (1859), assina com o pseuddnimo
“Uma Maranhense”®!, estratégia muito utilizada por mulheres naquela época, por varias razdes;
entre elas, porque deviam ficar com mais liberdade para expressar suas ideias, sem se preocupar
tanto com as opinides da sociedade. No caso de Maria Firmina, as novas ideias eram ndo
somente sobre a condi¢do do negro, mas também sobre a condi¢do feminina.

Esse processo de silenciamento que passa pela obediéncia, como tantos outros adotados
por negro-brasileiros, puderam ser compreendidos enquanto passividade diante de um sistema
pré-estabelecido, no entanto, trata-se de estratégias para conseguir a sobrevivéncia do corpo e
da subjetividade, garantindo aos negros a manuteng¢do de si e de sua descendéncia.

Todavia, os processos subversivos que visam manter 0 COrpo negro cativo também se
atualizam constantemente. Um grande exemplo disso, encontra-se nas brechas intencionais
promulgadas em leis, como a da 13* emenda dos Estados Unidos, que postula: “Nao havera,
nos Estados Unidos ou em qualquer lugar sujeito a sua jurisdi¢do, nem escraviddo, nem
trabalhos for¢ados, salvo como puni¢do de um crime pelo qual o réu tenha sido devidamente
condenado”®?, o que possibilitou a criagdo massiva de presidios nos EUA apos a aboli¢do da
escravatura, com o intuito aferrolhar qualquer homem negro que estivesse praticando
“vadiagem”, isto ¢, andando livremente. Tal conjuntura se repete cenario brasileiro e reverbera

na atualidade®?.

60 Sobre a capacidade cognitiva das mulheres, Oyéwumi (2021) afirma que a estereotipia se fundamenta no
constante cerceamento das mulheres aos espagos de poder, o que acaba construindo esse imaginario de que as
mulheres ndo sfo inteligentes ou competentes o suficiente para ocuparespacgosde chefia.

61 Tal procedimento foi usado também poralguns homensda época, no entanto, entre as mulheres, ele era quase
uma regra e tinha um sentido diferente, j4 que a mulher que se aventurasse a escrever, geralmente ndo era bem
vista pela sociedade. Por isso muitasdelas se ocultavam atravésdeum pseuddnimo.

82 Disponivel em: Décima Terceira Emenda a Constituigio dosEstados Unidos — Wikipédia, a enciclopédia livre
(wikipedia.org), acessoem: 11/10/2021

2 Segundo dados do G1, “dois em cada trés presos sdo negros. Segundo a publicaciio, existe forte desigualdade
racial no sistema prisional, percebida na maior severidade de tratamento e de punigdes direcionadas aos negros™.

Disponivel em: Propor¢éo de negros nas prisdes cresce 14% em 15 anos, enquanto a debrancoscai 19%, mostra
Anuério de Seguranca Publica | Sdo Paulo| G1 (globo.com). Acesso em: 10/11/2021


wikipedia.org
globo.com
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A vista disso, devemos considerar a necropolitica vigente em nossa sociedade, que
decreta como algumas pessoas podem viver e como outras devem morrer. Por isso, matar ou
deixar viver constituem os limites da soberania — seus atributos fundamentais, dessa forma,
exercitar a soberania € exercer controle sobre a mortalidadee definir a vida como a implantagio
e manifestacdo de poder, como postula Achille Mbembe (2018).

Observa-se que formulagdo de Mbembe (2018) esté intimamente ligada com o conceito
de biopoder®* desenvolvido por Michel Foucault, o que suscita uma série de outros debates,
como exemplo, o conceito de estado de excecdo que tem sido frequentemente discutido em
relacdo ao nazismo, totalitarismo e campos de concentragdo/exterminio. Segundo Mbembe
(2018), os campos da morte em particular tém sido interpretados de diversas maneiras, como a
metafora central para a violéncia soberana e destrutiva, € como o ultimo sinal dopoder absoluto
do negativo, em razdo de seus ocupantes serem desprovidos de status politico e reduzidos a
seus corpos bioldgicos.

Assim, segundo Giorgio Agamben (1997, p.23-80) campo é “o lugar onde a mais
absoluta conditio inumana se realizou na Terra”, pois, na estrutura politico-juridica do campo,
acrescenta, o estado de excecdo deixa de ser uma suspensdo temporal do estado de direito, e
adquire um arranjo espacial permanente, que se mantém continuamente fora do estado normal
dalei.

Fazendo uma digressdo dentro da categoria de memoria, podemos fazer um paralelo
entre estado de excegdo e a rememoragdo que, para Ricouer (2007), estd associada ao abuso da
memoria  artificial, conceituando-se pelo “retorno a consciéncia despertada de um
acontecimento reconhecido como tendo ocorrido antes do momento em que esta declara té-lo
sentido, percebido, sabido” (RICOUER, 2007, p.73), o que instaura um limite inexoravel da
memoria e da rememoragdo. Os sobreviventes de Auschwitz, nesse interim, convivem com a
polaridade — muitas vezes posta demodo a ndo deixar escolha —entre o viver e o lembrar. Como
vimos, o silenciar alia-se, muitas vezes, ao viver. Segundo Ricouer (2007, p.90), “a libertagdo
do campo de concentragdo deve ser compreendida, também, no seu sentido de libertagdo de um
passado: libertagdo significa luta pela sobrevivéncia, pelo ver-se livre do passado e por liberar
esse passado da sua terrivel presenca e literalidade”.

Apesar de ndo ser considerado enquanto evento limite, devido ao fato de seus maiores

pesquisadores como Marcio Seligmann-Silva, por exemplo, ndo tensionar a categoria deraga,

64 Refere-se a pratica dosestadosmodemos e sua regulacio dos que a ele estiio sujeitos pormeio de uma “explosio
de técnicasnumerosase diversas para obtera subjugacéo doscorpose o controle de populacdes”.
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o processo de escravizagdo foi um desses eventos “onde a mais absoluta conditio inumana se
realizou na Terra” (AGAMBEN, 1997, p.23-80), causando, até a atualidade, amarras
fortemente elaboradas para a manutengdo deideologias que cerceiam o corpo negro, bem como,
sua subjetividade e suas possibilidades de vivéncia.

Para compreendermos esse processo em seu amago, podemos analisar a candidatura de
Conceigdo Evaristo a Academia Brasileira de Letras no ano de 2018, em que a autora optou por
uma espécie de anticandidatura e causou incédmodo ao dispensar a bajulagdo habitual para
ganhar votos dos imortais que frequentam o “clube de amigos”®>. No entanto, mesmo tendo a
maior campanha popular da histéria, a autora conseguiu apenas um dos trinta € cinco votos
possiveis, demarcando assim, que a Academia ¢ uma dentre as varias instituicdes brasileiras
que sdo vedadas aos sujeitos negros, sendo um reflexo da sociedade brasileira®®.

Evaristo, porém, compreende que muito mais do que ser o primeiro ou a primeira em
algum feito, € importante abrir caminhos — assim como a agua —, como afirma em entrevista ao
Roda Viva®, o que possibilita que outros autores e autoras negras possam em futuro proximo
tentar ocupar e representar desse lugar, demarcando um espago de resisténcia. Em vista disso,
a autora reconhece, na mesma entrevista, que a literatura nos coloca muito mais dentro da
nacionalidade brasileira, do que a nossa ciéncia historica, devido as constantes coibi¢gdes ainda
enfrentadas por sujeitos negros nessa busca por espago e, consequentemente, poder.

Entrecruzando reflexdes, podemos fazer um paralelo com Shonda Rhimes, que ¢ uma
mulher negra roteirista, cineasta, produtora de televisio norte-americana e criadora da
produtora Shondaland. Em seu livro O Ano em que Disse Sim: Como Dangar, Ficar ao Sol e
Ser sua Propria Pessoa, a autora traga algumas consideragdes sobre o chamado: teto de vidro,
ou tetos invisiveis, que € um fendmeno utilizado para fazer referéncia as barreiras que sofrem

as mulheres no dmbito laboral. Tal tetoé o responsavel pela condenagido e faz com que as

85 Oficialmente, a disputa teve 11 candidatos. Mas, desde o principio, s6 dois nomes tiveram chance de fato. A
improvavelvitéria de Evaristo sobre o cineasta Cacd Diegues e o colecionadorCorréa do Lago, favoritosdesde o
principio, teria um significado histérico s6 comparavela eleicdo de Rachel de Queiroz, primeira mulhera integrar
a lista de imortais — e isso apenasem 1977 (a ABL foicriada em 1896). Evaristo seria a primeira escritora negra
na casa. Ocuparia ainda a cadeira 7, cujo patrono ¢ o poeta ¢ abolicionista baiano Castro Alves. Atualmente, ha
cinco mulheres e somente um negro entre os 39 académicos. Disponivel em: Como Conceigéo Evaristo perdeu
sua cadeira na ABL (theintercept.com), acesso em: 12/10/2021

8¢ Durante a escrita desse texto o musico Gilberto Gil, de 79 anos, foi eleito na quinta-feira (11/11/2021) para a
cadeira 20 da Academia Brasileira de Letras (ABL). Dos 34 académicos que voltaram presencial ou virtualmente,
21 votaram no artista. Ele sucedera o ocupante anteriorda cadeira, o jornalista Murilo Melo Filho, que morreu em
27 de maio de 2020. Concorriam 4 vaga também o poeta Salgado Maranh#o e o escritor Ricardo Daudt.

87 Disponivel em: Roda Viva | Conceigéio Evaristo | 06/09/2021 - YouTube, acesso em: 12/10/2021
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mulheres, principalmente as negras®®, permanegam na base da pirdmide econdmica, impedidas
de ascender a um cargo de destaque.

Rhimes insere essa discussdo no livro ao saber que foi selecionada para receber o prémio
Sherry Lansing Award®® darevista Hollywood Reporter, no café damanhi anual do Women in
Entertainment, no ano de 2014. Durante o evento, em reconhecimento a ter quebrado tetos
invisiveis daindustria, como mulher e como afro-americana, Rhimes da um discurso contendo
exatamente essa discussdo e assegura que n3o quebrou nenhum desses tetos, afinal, se ela
tivesse quebrado, ela saberia: “teria sentido cortes, teria hematomas. Haveria estilhagos em
meus cabelos. Eu estaria sangrando, teria ferimentos” e reconhece que “atravessar a barreira
para o outro lado foi simplesmente uma questdo de correr por uma trilha criada pelas pegadas
de outras mulheres”, logo, “foi um esfor¢o coletivo” (RHIMES, 2019, p.146).

No contexto brasileiro, a quebra desses tetos de vidro, em especial, na literatura, um
espago ainda dominado pelo poder masculo e branco, Concei¢do Evaristo foi uma das quantas
mulheres negras que ainda estdo por serem langadas nesse espaco invisivel e resistente. E com
sua poténcia de carrego, como foi mencionado anteriormente, a autora passa por esses
ambientes causando fissuras e possibilitando a entrada de outras mulheres negras escritoras que
talvez, ndo seriam td3o valorizadas se ndo houvesse anteriormente o peso de sua escrita como
entalhe. Um exemplo disso, ecoa na voz de Cidinha da Silva’’, quando esta afirma que nio
enfrentou entraves para conseguir a publicagdo de suas obras e para conseguir acesso ao
publico, diferente do que afirma ter enfrentado Concei¢do Evaristo. Essa ¢ uma forma de
agéncia negra propiciada pela literatura da autora que ultrapassa os limites literarios.

Nota-se, apos essas elucubragdes, que a vida em si, do negro brasileiro, s existe em
espasmos e no confronto com a morte, seja ela do corpo ou da subjetividade. No entanto,
segundo Hegel (1988, p.336), “a morte ndo se reduz ao puro aniquilamento do ser. Pelo

contrario, € essencialmente autoconsciéncia; além disso, € a forma mais luxuosa da vida, ou

88 Quando empregadas, asmulheres negras ganham em média metade do que ganham as mulheres brancas e quatio
vezes menos do que os homens brancos. As mesmas fontes governamentais j4 citadas demonstram tamanho das
desigualdades. O rendimento médio nacionalentre os negros e brancosem salarios minimosassim se distribui: o
homem branco ganha 6.3 salarios minimos; a mulher branca 3,6; o homem negro 2,9; a mulher negra 1,7. As
mulheres negras brasileiras compdem, em grande parte, o contingente de trabalhadores em postos de trabalhos
consideradospelos especialistas os mais vulnerdveis do mercado, ou seja, os trabalhadores sem carteira assinada,
os auténomos, ostrabalhadoresfamiliares, os empregados domésticos. — Trecho do artigo publicado originalmente
no Correio Braziliense, 15 set. 2000. CARNEIRO, Sueli. Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil. Selo
Negro, 2015.

®9 Sherry Lansing é uma produtora, executiva e ex-atriz estadunidense. Ela foi CEO da Paramount Pictures e,
quando era presidente de producéo da 20th Century Fox, foi a primeira mulher a chefiarum estidio de cinema em
Hollywood.

70 Em live-entrevista para o canal A Voz Literaria, de Cristiane Tolomei. Disponivel em Cidinha da Silva, ficgio
e resisténcia - YouTube, acessoem: 02/11/2021
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seja, de efusdo e exuberancia: um poder de proliferacdo”. Dessa forma, segundo Hegel, nada se
encontra definitivamente perdido na morte; de fato, a morte € vista como detentora de grande

significagdo, como um meio para a verdade.

3.6 Brutalismo poético

Apesar de compreendermos que os corpos negros sdao alvos diarios de necropolitica,
impossibilitando a vivéncia de seres como: Zaita, Dorvi, Maria, Di lixdo, Lumbid, Ardoca,
trabalharemos com a perspectiva de que a violéncia inserida na obra de Concei¢do Evaristo ndo
¢ gratuita, pois mobiliza uma significa¢do, fazendo com essas mortes ndo torme negros apenas
como alvos, corpos e estatisticas, e sim, enquanto humanos.

Tomaremos como pardmetro para fazer essa andlise, o termo “brutalismo poético”
criado pelo teorico Eduardo Assis Duarte para ler a obra de Conceigdo Evaristo, mas que serve
para ler a obra de varias outras autoras negras que visam reverter essa concepgdo de que a morte
do negro ¢ insignificante.

Para Duarte (2014), o brutalismo poético acontece na narrativa naquele momento em
que acontece episodios duros e que as personagens, talvez, meregam sé desprezo por um ato
cruel cometido, mas que a linguagem do texto provoca sentimentos contrarios. Somos
convidados, assim, a caminhar com o personagem ou conhecer a sua trajetoria, ndo a fim deo
perdoa-lo, mas compreender que a narrativa fortemente sugere resquicios de alguma
humanidade no sujeito.

Podemos perceber na narrativa de Evaristo esse detalhe, quand o observamos que um
botdo de rosa desabrocha dentro de uma garrafa de cerveja, no mesmo quarto em que Ana
Davenga, seu homem e seu bebé-sonho que ainda era uma semente em sua barriga, foram
alvejados. Ou quando Bica afirma que sabe que “ndo morrer, nem sempre € viver’, devido aos
constantes outros entraves encontrados pela populagdo negra (EVARISTO, 2016, p.109). Ou
quando Lumbia, personagem de conto homonimo, que prefere vender flores ao invés de
chicletes ou amendoim, porque “gostava da florida mercadoria em seus bragos”, morre
atropelado correndo ap6s ter roubado a figura de Jesus-menino do presépio de uma loja na
época doNatal: “La estava o Deus-menino debragos abertos. Nu, pobre, vazio e friorento como
ele” (EVARISTO, 2016, p.85).

Mesmo apOs esses personagens passarem por atos Criminosos, COnseguimos
compreende-los como humanos, e ndo apenas como corpos-estatisticas. Sendo, assim, apenas

uma familia que queria comemorar o primeiro aniversario e a alegria de um filho vindouro, ou
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outro ser que sempre teve que costurar a vida com fios de ferro devido as dificuldades sociais,
Ou apenas uma crianga que queria ver o presépio.
Comentand o sobre a obra de Toni Morrison’!, Evaristo afirma que o brutalismo poético

surge

pormeio de um jogo de linguagem, com palavrascuidadosamente escolhidas, o erro
imperdoaveldo sujeito ¢ descrito com tanto cuidado, a personagem ¢ revelada em sua
subjetividadetio amarga, que a leitura nos induz a pensar ndo s6 no erro do sujeito,
masno proprio sujeito ao tomar consciéncia de seu brutal ato (EVARISTO, 2021,

n.p).

Utilizaremos essas coloca¢des para pensar o feminino negro e o brutalismo poético
dentro do espectro da representagdo da matermidade na obra Olhos d’dgua, para isso,
esmiugaremos o conto “Quantos filhos Natalina teve”.

Antes, no entanto, precisamos compreender como a maternidade era vista dentro da
sociedade yorubd, e que a visdo da maternidade € regida por uma visdo dos espacos sociais
como ndo sdo vistos no ocidente diaspdrico, pois o conceito de coletividade € suprimido por
uma visdo que dita espagos privados e fechados a cada um dos géneros’?2,

Assim, dentro da sociedade Y oruba pré-diasporica, ndo era fungio apenas da mulher o
cuidar da prole, pois esta atribui¢do, segundo Jayro de Jesus”3, era de todos da comunidade, ou
seja, do coletivo: criangas maiores, ancidos, machos e outras fémeas, todos se dedicavam a
conduc¢do do desenvolvimento dessa crianga, devido ao fato de que ndo existia também um ser
que ficava em casa para “manter” — arrumar, cozinhar, lavar, passar —, como ¢ conhecido no
ocidente, pois todas as pessoas sejam homens ou mulheres possuem suas fungdes fora do
ambiente que € considerado doméstico.

Nesse sentido, a propria categoria: mulher, foi, segundo Oy&wumi (2021), uma
construg¢do para que fosse possivel definir e identificar tal ser em sua anatomia enquanto
subordinado, retirando todas as multiplas identidades de género dos anamachos e anafémeas,
como antes eram identificados em territorio africano. Assim, as realizagdes do Estado Colonial
com grande influéncia das escolas missionarias que visavam criar mulheres-mées que
semeassem as boas sementes plantadas na igreja dentro de seus lares, foram se efetivando e

construindo espagos e papéis representaveis na sociedade (OYEWUMI, 2021).

"TEVARISTO, Conceigdo. Folha de Sdo Paulo. Disponivel em: Toni Morrison, que faria 90 anos, nos seduz com
seu brutalismo poético - 18/02/2021 -Ilustrada - Folha (uol.com .br). Acesso em: 13/10/2021

720 livro “A invengio dasmulheres: Construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género” de
Oyeronke Oyéwumi (2021), ¢ um marco referencial no campodosestudos de género, o livro da socidloga nigeriana
oferece uma nova maneira de compreender o papel social da mulher a partir de referéncias africanas
especificamente da cultura yoruba.

72 Disponivel em: Filosofia Africana | Jayro de Jesus - YouTube, acessoem: 16/11/2021
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Essas relagdes de espagos sociais, portanto, sdo diferentes quando pensamos no
territorio afro-diaspérico brasileiro, pois o processo de escravizagdo desmontou linhagens, o
processo de assimilagdo cultural inibiu formagdes familiares coletivas, e a falsa aboli¢do da
escravatura, seguida da falsa democracia racial impossibilitou e impossibilita, em certa medida
até hoje, realizagOes plenas de maternidade e até mesmo de constru¢des familiares aos negro-
brasileiros.

Entdo, quando a maternidade € posta as mulheres negras, em muitos aspectos, ¢ como
se a vida estivesse em uma corda bamba: “a morte incendeia a vida como se essa estopa fosse”
(EVARISTO, 2016, p.99). E isso passa para a literatura de Evaristo, pois temos um leque de
gravidezes interrompidas, ou histérico de mulheres inférteis — como acontece também no
romance de Conceig¢do Evaristo, Poncid Vicéncio (2003) — bem como, de vidas prematuras
perdidas por diversos tipos de violéncias que circundam o ser negro-brasileiro desde o ventre.

Em vista disso, quandolemos o conto“Quantos filhos Natalina teve?” temos a tend éncia
a incompreender as escolhas da personagem quando essa vai abandonando os seus filhos, pois
racionamos que a maternidade € constitutiva do ser feminino, isto €, a mulher ndo pode ser
completa sem ter filhos. Além disso, desfazer — seja em forma de aborto ou doagdo — desses
filhos, seria uma forma de compreender Natalina enquanto ndo-humana. Essa contatagio se
acentua quando a personagem afirma que, apos ser vitima de um estupro — ou seja, deum ato
ndo-civilizado que a sociedade ndo conseguiu conter — e engravidar-se, ela estava feliz.

Compreender a felicidade de Natalina e perceber tais decisdes como poéticas, exige
esfor¢o do leitor de sair do seu local de comodidade que compreende, assim como um dos
namorados de Natalina também compreendia, a maternidade como o unico “modo de uma
mulher ser feliz” (EVARISTO, 2016, p.46). Fazer essa transposi¢do do espaco comodo, nos
permite perceber que, apesar de ndo ter se importado em emprestar o Utero para que outra
mulher pudesse inventar uma criagdo, Natalina sentia vergonha por ter sido convidada a
engravidar do patrdo: “Ela aproveitou para, silenciosamente, chorar um pouco” (...) “Tinha
vergonha de si mesma e deles”. Ou ainda, o quanto sofria em todas as suas gravidezes, com
enjoos, estorvos, quase morte durante os partos.

Todas essas gravidezes tinham alguma ameaga: de pai, de mie, de Sa Praxedes (parteira
de sua comunidade da adolescéncia), de algum companheiro ou de patrdes. Natalina queria um
filho apenas dela, e esse — o quarto filho advindo do estupro — mesmo ela tendo pagado com
uma moeda bem valiosa, passado por um sequestro e ter sido violentada e violada, ndo tinha

elo com ninguém, pois ndo viu o rosto de seu agressor € na confusdo do acontecido ainda deu
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um tiro certeiro matando-o, logo, ndo tinha do que se lembrar, apenas de sua coragem e de sua
satisfagdo por ter retomado a propria vida.

Assim, mesmo apos essas dolorosas passagens, o leitor atento comega a perceber que a
violéncia inserida no conto ndo ¢ desmedida, e ela consegue nos guiar aos ensinamentos que a
propria Natalina quer passar ao filho que “a vida é viver e é morrer. E gerar e ¢ matar”
(EVARISTO, 2016, p.49), pois os limites entre a vida e a morte sdo muito frageis, ainda mais
para uma mulher negra em nossa sociedade, por isso, a ansia de possuir uma descendéncia
apenas sua, e construir uma felicidade propria.

A vista disso, compreender o brutalismo poético dentro do conto “Quantos filhos

Natalina teve?”, requer uma maior percep¢do sobre os multiplos femininos negros

,
possibilitados pelo processo diasporico. E que a personagem escolhe para si um caminho nao
convencional ao que antes era proposto na sociedade Yoruba, pois ela ndo quer uma
comunidade para criar o seu filho, mas também ndo quer a presenca de um macho alfa, o que
destoa e torna as suas decisoes frente a maternidade estranha aos olhos tradicionais.

Outro conto do livro em que podemos fazer uma analise mais demorada sobre a
representacdo de maternidade € o conto “Duzu-Querenga”. Duzu, ainda muito nova, trabalhou
em uma casa de prostituicdo para onde fora levada no primeiro momento com a inten¢io de
aprender aler, mas ndo foiisso que fizeram com a menina. Nunca mais viu os pais e nunca fora
alfabetizada. Naquele lugar, ela trabalhou, inicialmente, como faxineira e depois como
prostituta. Viu naquele emprego uma forma de ganhar dinheiro, mas que nio era forma deviver,
pois “acostumou-se aos gritos das mulheres apanhando dos homens, ao sangue das mulheres
assassinadas. Acostumou-se as pancadas dos cafetdes, aos mandos e desmandos das cafetinas.
Habituou-se a morte como uma forma devida” (EVARISTO, 2015, p.34). O corpo deDuzu era
o corpo do prazer e da violéncia, no qual havia uma troca desleal: ela dava prazer para o Outro,
mas, em troca, era violentada.

O que podemos perceber nesse conto € que apesar das circunstidncias, mesmo em

condic¢des precarias de pobreza e prostituicdo, a personagem foi mae de seus filhos:

Os filhos de Duzu foram muitos. Nove. Estavam espalhados pelos morros, pelaszonas
e pela cidade. Todos os filhos tiveram filhos. Nunca menos de dois. Dentre os seus
netos trés marcavam assento maior em seu coragfo. Trés netos lhe abrandavam os
dias. Angélico, que chorava porque ndo gostava de ser homem. Queria ser guarda
penitenciario para dar fuga ao pai. Tatico, que néo queria ser nada. E a menina
Querenga que retomava sonhos e desejos de tantos outros que ja tinham ido...
(EVARISTO, 2015,p.34)

A maternidade, portanto, ndo lhe foi negada, assim como acontece com a maioria das

mulheres negras, que ao chegarem em territorio brasileiro tinham seus filhos vendidos no
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mercado escravocrata, o que impedia uma continuagdo de sua historia e da historia de seus
antepassados. Ha muitos relatos, inclusive representagdo na literatura, de maes que preferiam
matar os filhos do que os deixar serem escravizados. Afinal, ninguém quer uma descendéncia
de escravizados — o0 que ocasionava uma auto nega¢do da maternidade.

Duzu, por outrolado, mesmo nio tendouma vida simples, ndo se negou o direito de ser
mae, e ainda construiu, especialmente com sua neta de nome Duzu, as memorias de seus

antepassados. Fato importantissimo para a constru¢do de uma genealogia familiar e ancestral:

Menina Querenca, quando soube da passagem da avé Duzu, tinha acabado de chegar
da escola. Subitamente se sentiu assistida e visitada por parentes que ela nem
conhecera e de quem s6 ouvira contar histérias. Buscouna memoria o nome de alguns.
Alafaia, Kili#, Bambene... Escutou o assobio do primo Tatico chamando por ela.
Sorriu pesarosa,havia unstrés meses que ele também tinha ido... Querenca desceu o
morro recordando a histéria de sua familia, de seu povo. Avé Duzu havia a ensinado
para ela a brincadeira das asas, do voo. E agora estava ali deitada nas escadarias da

igreja. (BVARISTO, 2016, p. 36)

Nesse ponto da narrativa nos percebemos a importancia do acesso a uma memoria que
ndo ¢ propiciada pelos arquivos, e sim, pelos inventarios denossos mais velhos; para que, assim,
possamos ouvir atentamente as vozes de nossos antepassados e de nossos ancestrais. Tal
recordagdo faz-se necessdria para movimentarmos e reconstruirmos um caminho
memorialistico que foi fragmentado, e que mesmo com as incontaveis feridas — como podemos
imaginar que a avdé Duzu-Querenga tinha devido aos anos trabalhando em uma profissdo
precaria e os maus tratos advindos dessa, bem como os outros antepassados: Alafaia, Kilia,
Bambene... — conseguir construir uma possibilidade de fissura em um sistema que, com toda
certeza, iria apenas julgar Duzu por sua profissdo, além de naturalizar mulheres pretas e pobres
nesse espaco de explora¢do e condenar sua prole.

Saindo um pouco do espectro da maternidade, mas ainda analisando o conto “Duzu-
Querenga”, podemos fazer um elo com Lélia Gonzalez (1984), quando esta postula que a figura
da mucama — que naturaliza o papel da mulher negra de servir —desdobra-se, na atualidade em
duas outras figuras: a doméstica, que tem por func¢io servir, muitas vezes ainda destituida de
direitos trabalhistas ou vivendo em situag@o anéaloga a escraviddo; e na mulata do carnaval, um

papel instituido pelo esteredtipo:

E nos desfiles de escola das escolas de primeiro grupo que vemos em sua méxima
exaltacdo. Ali, ela [a mulher negra] perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela
do asfalto, adorada, desejada, devorada pelo olhardos principes altos de loiros, vindos
de terras distantes s6 para vé-la. Estes, por sua vez, tentam fixar sua imagem,
estranhamente sedutora, em todos seus detalhes anatdmicos, e os ‘flashes’ se
sucedem, como fogos de artificios eletronicos. EE ela d4 o que tem, pois sabe que
amanhi estard nas padginas das revistas nacionais e internacionais, vista ¢ admirada
pelo mundo inteiro (...) pois o outro lado do endeusamento camavalesco ocorre no
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cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se transfigura na empregada
doméstica. (GONZALEZ, 1984,p.228)

O que sabemos € que por mais de 15 anos a performance da mulata’* Globeleza invadiu
o imaginario e as casas de todo pais na vinheta que exibia a modelo Valéria Valenssa numa
fun¢do superexpositiva e objetificada de seu corpo; tal apresentacdo, floreada por um falso
glamour, ainda, demonstrava um méximo de felicidade e representacdo possibilitado as

mulheres negras na sociedade. No conto de Duzu-Querenca, presenciamos a €poca docarnaval :

Estava chegando uma época em que sofrer era proibido. Mesmo com toda dignidade
ultrajada, mesmo que matassem os seus, mesmo com a fome cantando no estémago
de todos, com o frio rachando a pele de muitos, com a doenca comendo o corpo,com
o desespero diante daquele viver-morrer, por maior que fosse a dor, era proibido o
sofrer. Fla gostava destetempo. Alegrava-setanto! Era camaval. E j4 havia imaginado
a roupa para o desfile da escola. Ela viria na ala das baianas. Estava fazendo uma

fantasia linda. (EVARISTO, 2016, p.35)

Pensando a vida de provac¢des que passam as mulheres negras, aqui nesse caso Duzu-
Querenga, teruma hora de brilho por uma avenida que contempla apenas o seu passar, livre que
todas as marca¢des impostas pela sociedade — pobreza, trabalho precério, racismo, fome,
doencgas —, ja que tudo isso ¢ camuflado, mesmo que por alguns minutos, pelos flashs,
proporciona um certo momento de alivio ao viver negro. Mesmo que ainda carregado de
estereotipias, como bem salienta Lélia Gonzalez (1984).

Portanto, nessa época de carnaval, para Duzu, é proibido sofrer, “as pernas doiam, mas
possuia asas para voar’ (EVARISTO, 2016, p.35), e isso fazia com que ela se distanciasse o
maximo possivel doreal. E a realidade de Duzu era dura, afinal, ela era uma mendiga que vivia
nas escadarias de uma igreja e o carnaval, foi nesta narrativa, seu ultimo vislumbre de faz de
conta. Sua ultima oportunidade de levantar voo e aterrizar.

E nessa aterrissagem, antes de sua neta Querenga visitar seus antepassados, a avoé Duzu-
Querenga, visualizou estrelas: os ausentes, os presentes e os distantes, € nisso, sua propria
imagem “deslizava em visdes e sonhos por um misterioso e eterno caminho” (EVARISTO,
2016, p.36), como se ela propria estivesse se tornando uma ancestral. E nesse instante também,
Duzu visualiza “seguros plantios e fartas colheitas” (EVARISTO, 2016, p.36). Como se sua
presencga na terra, mesmo que transpassada por varias dores, tenha conseguido, através de suas
historias e poténcias ancestrais passadas a sua neta, de alguma forma, gestar e trazer

prosperidade aos seus descendentes, assim como Oxum.

74 Vale lembrar que a propria palavra “mulata” ¢ de cunho machista e racista e deve ser extinta de nosso
vocabulario, pois ¢ um termo pejorativo que remete a impureza e mistura imprépria das ragas. Lembrando, ainda,
que a miscigenac¢fono Brasil teve origem nos estupros cometidos pelos colonizadoresno periodo escravocrata.
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E o conto ainda nos traz a visdo de que € necessario o estudo como forma de reverter e
quebrar com as representacdes e possibilidades unas de vivéncia que nos sdo apresentadas, e

esse movimento, fica por conta da neta Querenca:

E foi no delirio da avé,na forma alucinada de seus tltimos dias, que ela, Querenca,
havia de sempre umedecer seus sonhos para que eles florescessem e se cumprissem
vivos e reais. Era preciso reinventar a vida, encontrar novos caminhos. Nio sabia
ainda como. Estavaestudando, ensinava ascriangasmenores da favela, participava do

grupo de jovensda Associa¢do de Moradorese do Grémio da Escola. Intuia que tudo
era muito pouco. A luta deveria ser maior ainda. (EVARISTO, 2016, p.37, grifos
Nnossos)

Como vemos no grifo reinventar a vida dos negros em territorio brasileiro e encontrar
caminhos diferentes que ndo nos leve unicamente a morte de nossos corpos como acontece com
o neto Tatico, detreze anos, de Duzu Querenga; ou a morte de nossas subjetividades, € preciso.
E essa reinveng@o sé € possibilitada por meio deum engajamento ativo na sociedade, por meio
de lutas intensas, afinal, fomos sempre surrupiados de nossas memorias e nossas possibilidades
plenas de vivéncia.

Nessa perspectiva, observa-se que a literatura de Evaristo propicia, com esses contos,
outras formas possiveis dematernidade, formas mais humanas, mais reais, e que ainda busquem

subverter a um encaminhamento uno de ser e estar no mundo.

3.7 De volta ao espelho

Apos todo esse percurso, o que se evidencia € que estarmos diante do espelho de Oxum
nos direciona para um caminho que antes ndo nos era apresentado. E como desanuviar uma
passagem que era coberta por uma tintura que nos feria, nos desviava, ndo nos contemplava. E
ter forcas ou visdo para fissurar essa grossa camada de meias verdades nos demanda tempo,
pois é preciso reconhecer, distinguir e mergulhar. E € esse processo que nos fard perceber as
nossas poténcias.

Luamanda — lua, companheira, mulher — ao se contemplar no espelho, observa por
alguns instantes seu colo e pescoco, e percebe que sua pele ndo denunciava as quase cinco
décadas que ja havia vivido, mesmo apds “tantos trambolhdes e acidentes de percurso em sua
vida-estrada” (EVARISTO, 2016, p.59). Nesse conto, de nome homdnimo ao da personagem,
temos a reflexdo de Luamanda sobre todos os amores que ja passaram em sua vida desde
menina. Ali, contemplando o espelho, Lua recordava desde os seus amores platdnicos com
cartas mal-escritas, troca de desenhos e acenos distantes, até o amor que ndo cabe no corpo: o

amor matemal:

Lua camplice dasbarrigas-luas de Luamanda. Vinha para demarcaro tempo gravido
da mulher e expulsar, em lagnimas amniéticase sangue, os filhos: cinco. Navegacio
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intima de seu homem no buraco-céu abertode seu corpo. O amor ¢ um pogo misterioso
ondese acumulam aguas-lagrimas? (EVARISTO, 2016,p.61)

Ainda no espelho, Luamanda recorda que ja percebeu que o amor ndo “se guarda sé na
pontade um falo”, pois, “nasce também dos labios vaginais de um cora¢do de uma mulher para
outra” (EVARISTO, 2016, p.61), ou ainda que o “amor ndo cabe em um corpo” (EVARISTO,
2016, p.61), mas que apds amores intrusos, € preciso depaciéncia para saber se amar sO, porque,
“se havia amor na vida de Luamanda, também um grande fardode dor compunha as lembrangas

de seu caminho” (EVARISTO, 2016, p.62).

A vagina ensanguentada, perfurada, violada porum fino espeto, arma covarde deum
desesperado homem, que ndo soubera entender a soliddo nahora dapartida. E, durante
meses, o sangue menstrual de Luamanda, sangue de mulher que nasce naturalmente
de seu utero-alma vinha misturar-se ao sangue ¢ pus, dadivas dolorosas que ela
ganhara deum estranho fim amoroso. E pior do que a dor foi a dorméncia de que foi
atacada,em sua partetdoviva, durante meses a fio. Logo ali onde a vida se entranha
e desentranha. Logo alionde Luamandahavia parido concretase vitaliciaslembrangas
de si e do outro homem que ela amava tanto, nas doces visagens de seus filhos. Foi
um tempo em que precisou exercitara paciéncia com seu proprio corpo. Trancadaem
si, ou melhor, aberta para si mesma, com as miosespalmadase leves imaginava
lenitivos carinhos (EVARISTO, 2016, p.63).

Contemplar o amor do outro — masculino ou feminino — o amor matemal e,
principalmente, de si diante de um espelho € uma agéncia antes ndo propiciada aos corpos das
mulheres negras. A possibilidade de calma e momento contemplativo dos encontros e
desencontros sentimentais da vida de uma mulher negra diante de um espelho, ¢ uma situagio
viavel apenas na escrita de mulheres negras. Centralizar e localizar — percebendo seu corpo nao
enquanto apenas estatistica, percebendo seu corpo com sutilezas e belezas; percebendo seu
corpo enquanto campo consentaneo ao amor. Agéncia — a percepgdo e a acdo diante de uma
acdo narcisica: se contemplar, em busca de uma recomposi¢do de si e de sua dignidade; a
composi¢do daimagem de uma mulher negra de meia idade que destaca seus cabelos brancos
e se sente bela. A agéncia da construgdo dessa personagem feminina negra de meia idade que
destoadarepresentacdo proposta pela Literatura Brasileira pelo viés da servilidade ou na fungéo

de mae-preta.

Encarou novamente o espelho e se lembrou de um poema, em que uma mulher,
contemplando sua imagem refletida, perguntava angustiada onde é que ela deixam a
sua outra face,a antiga, pois nfo se reconhecia naquela que estava sendo apresentada

naquele momento. Ndo,nfoera o caso de Luamanda, que se reconhecia e se descobria
sempre (EVARISTO, 2016,p.63).

Luamanda tem consciéncia de processos que para muitas mulheres negras ainda nio
ficaram evidentes: a necessidade de olhar a outra face, a necessidade de se reconhecer, de se
(re)descobrir, de se desprender de amarras e tinturas pressas ao espelho, a necessidade de se

perceber mulher, a necessidade dese perceber negra, necessidade deperceber as suas poténcias.
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E isso o que a literatura de Conceicio Evaristo nos evidencia: nossas poténcias. Ela nos
mostra, a partir de suas narrativas o espelho de Oxum, que nos propicia um mergulhar pela
memoria, pela ancestralidade e pela reconstru¢do de um feminino negro. Ler Conceigdo
Evaristo ¢ adentrar em mundo que nos foi negado, é como se a luz ofuscante do reflexo do
espelho abrisse um portal de sabedorias. Como se ao pisar nas terras do outro lado do espelho,
matizes diversos nos fossem ofertados. Como se o assovio do vento, o canto dos passaros nos
levasse a movimentar pelas veredas de um universo completamente novo. Ndo tem como olhar
para tras, mas também ndo tem como — e também ndo ha necessidade — de nos desfazer dos
matizes que trouxemos para esse espago. Nao ¢ invasdo, ¢: centralizacdo e localizagao.

Nao ha como ler Conceigdo Evaristo sem se abrir para esses novos matizes: nao ¢
consentaneo compreender sobre feminino negro se prendendo a categoria de Memoria
puramente lida pelo viés francés; ndo € consentaneo ler sobre feminino negro sem se aprofundar
na categoria Ancestralidade; ndo ¢ consentaneo ler Conceigio Evaristo e ndo se sentir impelido

aagdo, oumelhor, a agéncia: “Ponha a méo naterra e sinta” (Alice - Através do Espelho, 2016).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ora iei¢ 6! Chamemos a benevoléncia da

mamde! Salve nossa mde!
Oxum € calma, discreta e melodiosa, como os murmurios de um rio. E com o seu
percurso e o seu espelho nos encaminha pelas veredas que nos foram negadas. Nesse sentido,
escutar o toque do tambor € a base para entrar na Roda de Oxum... Apreciemos um ljexa, toque

favorito de Oxum, interpretado por Clara Nunes’>:

Tem um mistério

Que bate no coragdo
Forca de uma cangdo

Que tem o dom de encantar

Seu brilho parece um sol devramado, um céu prateado, um mar de estrelas
Revela a leveza de um povo sofrido, de rara beleza

Que vive cantando

Profunda grandeza

A sua riqueza

Vem la do passado
De ld do congado
Eu tenho certeza

Como afirmamos anteriormente, Oxum rege o livro de contos O/hos d dgua, e a propria
autora Conceigao Evaristo, sendo uma poténcia criativa, também € uma Oxum. E sendo a orixa
que rege a gestagdo, a abundancia, a riqueza, e a prosperidade, garante a continuidade da vida.
E para compreender como Oxum opera nessa ciclicidade, observemos a disposi¢cdo dos contos
do livro:

Olhos d’agua (que nos convida a mergulhar nas aguas de Oxum), Ana Davenga (que
nos leva a perceber a brutalidade poética mesmo apds a necropolitica proferida a uma familia),
Duzu-querenga (um conto que nos ajuda a perceber as possibilidades de maternidade dentro de
uma profissdo preterida pela sociedade), Maria (um conto que evidencia a falta de civilizagdo
em uma sociedade brutal), Quantos filhos Natalina teve? (nos evidencia a possibilidade de
maternidade, amor e pertenga mesmo apds um atobrutal), Beijo na face (nos convida a perceber
o amor entre duas mulheres, como agéncia a se desvincular do amor masculo), O cooper de
Cida (um conto para percebermos os processos de dissimula¢do e assimilagdo), Zaita esqueceu
de guardar os brinquedos (um conto que evidencia a violéncia), Di Lixdo (o primeiro conto
com personagem masculino, morreu com dor), Lumbid (segundo conto com personagem

masculino; morreu atropelado), Os amores de Kimbd (terceiro conto com personagem

73 Disponivel em: Clara Nunes - Tiexd - YouTube. Acesso em: 23/12/2021
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masculino; morreu envenenado), £i, Ardoca (quarto conto com personagem masculino, morreu
envenenado), A gente combinamos de ndo morrer (conto com varios personagens; para
refletirmos a escrita, a violéncia, a morte), Aylowa, a alegria de nosso povo (¢ o Gltimo conto
do livro, que nos traz um pouco mais de esperanca apods tantas evidencias de necropolitica do
corpo, das subjetividades e do viver negro), é como se toda a prosperidade de Oxum que foi
negada, dissimulada durante todos os outros contos — e ao longo de todos esses anos —
reverberasse na pitimba do povo, e s6 com muito empenho de todos, em fazer nascer de novo
a vida e a esperanga que a vida poderia ressurgir outra vez.

Assim, percebemos a ciclicidade dos contos, como se a d4gua fechasse o seu ciclo, como
se tivesse cumprido o seu proposito de evidenciar todas as mazelas dos processos de
dissimulacdo, as mazelas de se afastar de sua ancestralidade ¢ do seu povo, como fez a
personagem do primeiro conto do livro. Navegar pelas aguas de Oxum € perceber a
complexidade da dindmica, a importancia de darmos ouvidos as nossas proprias contribui¢des
historicas e de subjetividade, para quem sabe, algum dia, termos finais diferentes, mais felizes,
menos determinados pelo meio e pelo Outro.

E os olhos d’agua demostram o choro: “Aguas de mamie Oxum” (EVARISTO, 2016,
p.19), segundo De Lima (2007, p.41) “E raro, mas um orixa no candomblé pode chorar sim.
Agora, se isso acontecer, ¢ um mau sinal. Quer dizer que ndo hd mais nada a ser feito”, mas
Conceigdo Evaristo nos mostra que se estivermos dispostos a mergulhar em rios profundos e
enganosos — devido aos processos dedissimulagdo e assimilagdo —, e, ainda, se houver interesse
em se misturar nas aguas, compartilhar lagrimas e buscar caminhos, podemos encontrar a
esperanca.

Para tanto, faz-se necessario compreender e diferenciar o que, nesse processo
fragmentado, podemos captar enquanto nosso e o que precisamos fissurar e reinventar. E nesse
movimento, a Ancestralidade se mostra enquanto presente, pois se faz no agora; e a Memoria
precisa ser selecionada, diferenciada e classificada em busca de nossas raizes transcendentais —
fazendo resgate historico e possibilitando um novo paradigma.

Esse novo paradigma possibilita outras formas de sabedoria: de saber viver (ubuntu), de
saber ser (ter ciéncia), de saber fazer (ter a¢do), que dangam e propiciam uma agéncia — aqui
em especifico, a do feminino negro. Como vimos, as representa¢cdes do feminino negro, por
muito tempo, se prenderam aos espagos fixos, determinando formas de beleza, vivéncia, de ser
e de estar no mundo. No entanto, como vimos, esse espaco estatico do arquivo memorialistico

ndo nos contempla, afinal, a sabedoria ¢ humilde e gosta de partilha. E partilhar requer
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movimento. E nesses movimentos os saberes afluem, contemplam matizes diferentes e
possibilitam diversas formagdes identitarias e quebrando com conceituagdes unas de vivéncia.

Assim, quando postulamos sobre a maternidade em Duzu-querenca e Natalina, estamos
movimentando arquivos e afirmando que existem outras possibilidades de “ser mae”; quando
postulamos as sutilezas poéticas em Ana Davenga, Zaita esqueceu de guardar os brinquedos e
A gente combinamos de ndo morrer, estamos dizendo que apds a morte de um dos nossos, de
maneira brutal devido a necropolitica, estamos afirmando que a morte de nossos corpos e,
consequentemente, de nossas subjetividades ndo podem ser vistas enquanto levianas; tais
analises, humanizam esses corpos.

Observando os aspectos formais de escrita e colocagdes teoricas, ndo afirmamos que a
narrativa de Evaristo deve ser lida apenas pela perspectiva Africa-Brasil, afinal, somos
permeados pela cultura europeia devido aos processos de colonizagdo. Isso se evidencia e se
mostra enquanto consentdneo quando analisamos com profundidade teoricos franceses, mas
quando nos apoiamos em teoricos africanos ou negro-brasileiros, estamos postulando que a
narrativa de Evaristo ndo pode ser lida e analisada unicamente pelo viés eurocentrado.
Enfrentamos uma diaspora que nos fragmentou deinimeras formas, mas construimos vivéncias
em um territorio e, assim sendo, temos que reflexionar sobre ele: o Brasil.

Consideramos ainda que ndo analisamos com profundidade os contos cujos personagens
principais eram masculinos, pois fizemos o recorte sobre o feminino negro dentro dessa obra.
No entanto, podemos afirmar que os personagens masculinos, nesse livro, sempre possuem
finais prematuros e tragicos, e o envenenamento € evidente como forma de alivio e tentativa de
fugir deuma realidade que ndo propicia um viver pleno e que a morte € sempre iminente. Em
um estudo paralelo e de forma breve, reflexionei sobre a constru¢do da contistica de um deles:
“Os amores de Kimba”.

Como afirmamos anteriormente, partimos das categorias que sio mais comumente
analisadas dentro da ensaistica de Evaristo. Assim, as categorias Memoria, Ancestralidade e
Violéncia por se acentuarem se tornaram meus objetos de estudo nesses ultimos dois anos.
Dessa forma, percebemos, entrelagcando fic¢do e teoria, que, em muitos aspectos, essas analises
ndo eram tdo aprofundadas, e as reflexdes se agarravam em grande medida aos tedricos
eurocéntricos. Assim, buscamos contribuir acrescentando um feixe ao Atlantico de matizes
culturais possiveis para analisar a Literatura Negro-brasileira, revelando-lhe aspectos
inesperados, de modo a abrir ao publico outras possibilidades de interpretacdo e apreciagdo, na

qualidade de categorias dignas de atencdo: identidade, feminino negro, cultura, etc.
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E para jogar luz em uma transcendentalidade esmorecida pela Historia univoca, foi
necessario compreender e, posteriormente, nos apoiar na Escrevivéncia de Evaristo. Em sintese,
pois ndo d& paramudar a estampa, se os matizes oferecidos sempre forem os mesmos. Ademais,
evidencio que esses estudos serdo ainda aprofundados, e que mergulharei ainda mais na
Ancestralidade presente em Evaristo, distanciando de uma monocromia para nossa vivéncia,
propiciando pigmentacdes diversas.

Por fim, amparados por Beatriz Nascimento, demarcamos a defini¢do provisoria e
definitiva do corpo como territério, logo, a ancestralidade é o que déa forma ao corpo e,
inversamente, o corpo da conteudo a ancestralidade. Nesse sentido, a sapiéncia que brota do
chdo fecundao territorio-corpo que expressa a cultura dos africanos e afrodescendentes. Assim,
deixe-nos brotar com os saberes de Conceig¢do Evaristo, e acessar com eles as mais profundas
raizes danossa transcendentalidade, afim de escre(viver) nosso agora, nosso depois, € 0 nosso

ainda.
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