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MEMORIAL DE AGRADECIMENTO

Oinicio do meu estudo musical foi na Igreja, em Anapolis, GO, em um velho
harmonio, instrumento de teclas que tem um sistema de foles. Dois anos depois,
comecei a estudar piano em uma escola particular. Nao parei mais. Minha formagao
musical no piano antes do curso superior foi em aulas particulares, por vezes na Igreja
ou na residéncia da professora, ou em escolas particulares € em cursos nao
reconhecidos. Assim, o processo de aprendizado que vivenciei ndo me permitiu
conhecer a musica por sequéncia de métodos nem por uma formagao por séries.

Quando fui aprovada no vestibular, senti enorme realizagdo por estar
matriculada em um curso superior. Era uma conquista nao apenas minha, mas de minha
familia. Eu seria a primeira a ter formag@o universitaria reconhecida. Uma das questdes
que me marcaram nos quatro anos de curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia foi perceber que algo me diferenciava dos alunos que estudaram no
conservatorio: era certa divida mesclada com curiosidade em querer saber o que havia
em uma escola como a da UFU. Esses pensamentos ficaram guardados até que, ao
ingressar no mestrado em Artes, em 2010,1 deparei-me com discussdes sobre onde os

musicos aprendiam musica e as instituicdes de formacao dos alunos do curso de musica

" Do mestrado em Artes saiu a dissertagdio O processo de ensino/aprendizagem musical no ensaio: um
estudo de caso na Orquestra Camargo Guarnieri, defendida em 2012, pelo Programa de Pds-graduagao
em Artes da Universidade Federal de Uberlandia e sob orientagdo de Lilia Neves Gongalves.



da Universidade Federal de Uberlandia, bem como dos participantes da orquestra que
ndo estudaram no conservatoério. Assim, a pesquisa de mestrado despertou curiosidade
por conhecer a formacao e o funcionamento do conservatdrio como institui¢cao. Esses
“flashes” me convidavam a conhecer as instituicdoes de ensino de musica e os modos de
fazer musica nesses espagos; mas por ndo estarem relacionados com o objeto
pesquisado no mestrado, ficaram guardados, reservados para depois, quando fosse
possivel dissipar a nebulosidade.

Meu interesse por pesquisar veio do encantamento que tive pelo mestrado, que
influenciou minha rotina de vida como professora. Confesso que parece um caminho
sem volta. Nao hd como enxergar o mundo como antes. A fim de ampliar essa
experiéncia, ingressei no doutorado em Educacdo com um projeto pessoal de trés anos
de preparagdo. Foram leituras de teses, participacdo em defesas e conversa com
alunos. Apos ler trabalhos orientados” pela professora doutora Betania de O. Laterza
Ribeiro, entrei em contato com ela e expus meu interesse em conhecer a area e ser
aluna ouvinte na disciplina Historia das Instituigdes Escolares. De maneira
acolhedora, ela me recebeu na disciplina, oportunizando um conhecimento mais
proximo das discussodes sobre a area.

Esse conhecimento inicial sobre pesquisas realizadas na linha de pesquisa
“historia historiografia da educagao” foram importantes para que eu acreditasse que
um tema sobre o curso de musica seria relevante na area. Mas, embora eu tivesse
interesse em pesquisa, ndo era suficiente. O contato inicial com professores e alunos
da pos-graduacdo levou-me a enxergar a solidez da area e o quanto havia de
pesquisas realizadas. Isso despertou em mim um medo e uma mistura de respeito
com relagdo a “casa” que estava me recebendo. Enfim, entendi que precisava de
coragem! E isso que precisava para dar voz aos raios de luz que acenderam ao longo de
minha formagdo e que encontraram lugar junto ao tema voltado para o curso de musica.

Por ndo ser uberlandense e ndo ter estudado em um conservatorio, conhecer

Cora Pavan de Oliveira Capparelli foi um presente que o doutorado me concedeu. Na

* SILVA, Maria Aparecida Alves. Génese e desenvolvimento do Grupo Escolar César Bastos no cendrio
educacional de Rio Verde/GO (1947—-1961), dissertagdo defendida em 2013; SOUZA, Marilsa Aparecida
Alberto Assis. Grupo Escolar Minas Gerais: do decreto de criagdo (1927) a efetiva instalagdo (1944) no
municipio de Uberaba/MG (dissertagdo, 2012); SOUTO, Adilour Nery. Do publico ao privado: a Escola
Santa Terezinha em Ibia de 1940 a 1950, dissertacao defendida em 2012;. VILLAS BOAS, Marcia Silva
de Meto. Génese do Grupo Escolar 13 de Maio 1962-1971, dissertacdo defendida, 2012.



primeira entrevista, em 2017, dona Cora — como eu a chamava —, preparou-se com
toda elegancia, como se fosse conceder uma entrevista para televisdo. Nesse primeiro
contato, percebi que elegancia e formalidade nao lhe faltavam. Foram quatro entrevistas
no decorrer dos primeiros anos do doutorado, ¢ aos poucos surgiu uma amizade com
momentos de lanches, chas, muitas conversas e troca de presentes.

Muito mais que um presente pessoal, ela foi uma pessoa muito importante para
este estudo. No inicio da primeira entrevista, ainda sensibilizada pelo falecimento
recente do esposo, Vittorio Caparelli, ela compartilhou esse momento de dor como se a
sua historia estivesse comegando ali; ¢ ainda confiando a mim um sentimento muito
particular. A cada entrevista, dona Cora levava uma nova anotagdo, fotografias,
jornais... e dizia: “Eu anotei aqui os nomes que voc€ me perguntou e que nao estava me
lembrando naquele dia”. Ela demonstrava que estava empenhada em conceder
entrevista; era como se fosse um reviver de sua historia. Ela compartilhava fotografias
de seu acervo pessoal, de familia e recortes de jornais — era sua pasta de documentos.

Cora Pavan foi uma pessoa fundamental a este estudo. Ao contar a historia do
conservatorio, contava a sua vida, por ndo ter como separa-las. A histéria que contava
era, também, de seus pais, da prefeitura, dos bastidores dos jornais, bem como de sua
luta, com os professores, para levar adiante a ideia de um conservatorio na cidade.

Dizia ser “uma pessoinha”. Mas pude conhecer, por meio de sua histéria, que
esse diminutivo ndo a representava. Talvez fosse uma estratégia para seu trabalho em
siléncio. Nao se tratava de uma professora de piano apenas; era uma diretora que soube
fazer parcerias, usar de suas relagdes e influéncias na sociedade uberlandense. Seus
olhos estavam focados nos assuntos musicais, mas existia uma Cora Pavan que
alimentava o curso de musica oferecido pelo conservatdério de outra forma: criando
condig¢des para que o curso fosse reconhecido.

Este estudo me permitiu conhecer a Cora Pavan visionaria, diretora,
articuladora, estrategista, mae, esposa, filha, amiga, professora. Assim, toda a minha
gratiddo a Cora Pavan de Oliveira Caparelli, cuja presenga nesta tese diz pouco do
muito que ela foi para histéria da musica em Uberlandia e da pessoa admiravel e

fascinante que conheci.
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Que a nova gerag¢do se faca forte, muito forte; e que
désse galho floresca uma outra, muitas outras mais
fortes ainda. ..

— SAMUEL ARCHANIJO DOS SANTOS, 1963.

O pensamento dialético afirma, em compensagdo, que
nunca hd pontos de partida absolutamente certos, nem
problemas definitivamente resolvidos: afirma que o
pensamento nunca avan¢a em linha reta, pois toda
verdade parcial so assume sua verdadeira significacdo
por seu lugar no conjunto, da mesma forma que o
conjunto so pode ser conhecido pelo progresso no
conhecimento das verdades parciais. A marcha do
conhecimento aparece assim como uma
perpétua oscilagdo entre as partes e o todo, que se devem
esclarecer mutuamente.

— GOLDMANN, 1967



RESUMO

SILVA, Ruth de Sousa Ferreira. Genealogia do curso superior de Musica da
Universidade de Uberlandia, MG (1957-69). 2021. 237 fl. Tese (doutorado em
Educagao) — Faculdade de Educagao, Universidade Federal de Uberlandia, 2022.

Esta tese apresenta um estudo sobre o curso de Miusica da Universidade de

Uberlandia. Almejou-se compreender como foi a inser¢ao de tal curso no
movimento politico e académico para organizar uma universidade. Tal compreensao se
guiou por este objetivo: analisar a genealogia do curso superior de Musica e a
importancia dos conservatdrios como instituicdes de ensino superior até sua inser¢do em
universidades, fatos recorrentes na oficializacdo do ensino universitario de musica. A
pesquisa se desenvolveu sobre postulados do materialismo historico-dialético, sobretudo
nas conexdes entre o local, o regional e o nacional. A delimitacdo temporal estabelecida
vai de 1957, ano de inauguragdo do Conservatério Musical de Uberlandia, institui¢ao
particular que oferecia curso superior, a 1969, quando a Universidade de Uberlandia
reuniu os cursos superiores da cidade. A pesquisa teve orientagao histérico-documental,
historico-bibliografica e da histdria oral (entrevistas semi-estruturadas). As fontes de
pesquisa incluiram iconografia, imprensa, correspondéncia, registros cartoriais, atas de
chamada e de provas do conservatdrio; e outras. Da leitura critica dessa documentagao
em didlogo com referenciais tedrico-conceituais, emergiram as categorias de analise:
institui¢oes escolares, ensino superior de Musica; movimento politico, modernizag¢ado;
transformagdo social. Confirma-se a tese de estudo de que Cora Pavan Capparelli tinha
uma influéncia politica que lhe deu mais condi¢des para fazer do curso do conservatdrio
uma faculdade de artes. Para isso, ela contou com apoio de representantes da sociedade.
O resultado de seu empenho se traduziu, por exemplo, na diplomagdo de muitos alunos
como formados em curso superior de Musica. Este estudo mostrou que o processo de
criacdo e reconhecimento dos cursos de Musica e a criacdo da Faculdade de Artes foram
parte de um projeto politico do governo federal para fundar uma universidade (publica)
em Uberlandia. O curso superior de Musica ganhou visibilidade e teve seu
reconhecimento no governo militar, que usou estratégias e influéncia politica para criar

universidades e reconhecer cursos de faculdades isoladas.

Palavras-chave: institui¢des escolares, curso superior de Musica, conservatorios,
influéncias politicas, Universidade de Uberlandia.



ABSTRACT

SILVA, Ruth de Sousa Ferreira. Genealogy of higher education in music at University
of Uberlandia city, MG (1957-69). 2021. 237 pp. Thesis (doctorate in Education) —
Education College, Federal University of Uberlandia, 2022.

his thesis presents a study on the music course at the University of Uberlandia city.

It was designed to understand how this course was included in the political and
academic movement to organize a local university. This understanding was pursued by
taking it account the following aim: to analyze the genealogy of the higher education in
music and the importance of conservatories as higher education institutions until their
inclusion in public universities, which are recurring facts in the officialization of
university music education. The research relied upon postulates of historical and
dialectical materialism, especially links between the local, the regional, and the national.
The research covered a period going from 1957 — the year of the opening of
Uberlandia conservatory as a private institution that offered a higher education degree)
— to 1969 — when Uberlandia’s University brought together isolated higher education
courses in the city. Research sources included iconography, press, correspondence,
cartulary records, call minutes, conservatory exam shits; and others. By the critical
reading of such documentation in dialogue with theoretical and conceptual references,
school institutions, higher education of music, political movement, modernization, and
social transformation emerged as categories of analysis, The study confirms its
hypothesis: Cora Pavan Capparelli had a political influence that gave her more means to
turn the conservatory music course into an arts college. For this, she had the support of
local politicians and authorities. The result of her commitment was, for example, the
graduation of many students in Music. This study shows that the process of creating and
recognizing music courses and the creation of an Arts college were part of a political
project derived from public policies to found a (public) university in Uberlandia. The
music degree gained visibility and had its recognition in the military rule, which used
strategies and political influence to create universities and recognize higher education

courses in isolated institutions.

Keywords: schooling institutions; higher education in Music; conservatory; political
influences; University of Uberlandia.
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INTRODUCAO

om o interesse em compreender a genealogia de uma instituicdo de ensino

superior — Faculdade de Artes de Uberldndia — e a constituicdo do curso
superior de Musica de Uberlandia, foi indispensavel compreender a criagdo e
institucionalizagcdo do Conservatorio Musical da cidade, onde nos anos 1950—60 houve
um movimento para criar cursos superiores, inclusive o de Musica. Inaugurado em
1957, o conservatorio oferecia ensino nos niveis primario, médio e superior3 e
desempenhava o seu papel de formar musicos. Era uma instituigdo conhecida e
reconhecida na cidade e regido. Nao por acaso, como escola superior, tal instituicao ¢é
uma das mais longevas: foi fundada em 1957, por Cora Pavan de Oliveira Capparelli,
idealizadora, articuladora, professora e diretora, dentre outras atuagdes. Se for acertada
a ideia de que o conservatorio cumpre uma fungdo social na cidade, tal cumprimento
seria tributdrio, em grande medida, dos gestos de Cora Pavan a frente da instituigdo,
interna e externamente. Da compreensdo de sua atuagdo e relevancia para o curso
superior de Musica, adveio o interesse em analisar a genealogia desse curso
considerando o conservatério e o papel dela no processo da organizagdo de um curso

universitario.

3 “Uma escola de musica na cidade simbolizava o progresso, a educagio e a civilizagdo de um povo”
(GONCALVES, 2007, p. 264).
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Pareceu-nos que as relagdes de Cora Pavan com as origens do curso superior de
Musica em Uberlandia estavam um tanto obscuras por falta de tratamento especifico,
mais detido. A leitura dos estudos deixou a impressao de ser a (histéria da) musica em
Uberlandia um tema que tem interesse académico. Mas, dos estudos feitos até entdo,
foram identificadas poucos sobre a historia do ensino superior de Musica na cidade por
um olhar que va do ambito particular ao geral, ou seja, do nivel municipal ao federal,
passando pelo estadual. No escopo abordado em outras pesquisas, ndo entraram certos
temas que vemos como importantes, por exemplo: a origem do reconhecimento oficial
do curso superior de Musica e os efeitos de sua presenca na sociedade: aprovacdo e/ou
desaprovagdo; crédito e/ou desconfianca; suporte e/ou indiferenca; divulgagdo e/ou
desinteresse, dentre outros atributos.

Cora Pavan tinha uma influéncia politica que lhe permitiu organizar o curso
superior de Musica com apoio de representantes da sociedade e tornar possivel seu
projeto de diplomar alunos do curso superior de Musica. Com isso, tragou uma historia
diferente do que houve com outros conservatorios mineiros. O curso era particular, mas
com historico de vinculos com o poder publico municipal, do estado e da Unido. Assim,
podemos dizer que o processo de criagdo e reconhecimento do curso de Musica e da
Faculdade de Artes, além de ser um ideal de Cora Pavan, compds um projeto politico do
governo federal para criar e organizar a Universidade de Uberlandia.

Dessa compreensao, derivamos o objeto da pesquisa aqui apresentada, a saber: o
curso superior de Musica de Uberlandia visto pelo viés de sua genealogia, seu
desenvolvimento e sua transformagdo entre 1957 e 1969. Nesse intervalo temporal, o
curso foi do contexto particular (com historico de recebimento de subvengoes do estado
e da Unido) ao contexto do publico; foi de um ideal individual a sua encampacao por
instancias coletivas de interesse estadual e nacional. Com efeito, como dizem Nosella e
Buffa (2009, p. 56), a escolha de um objeto de estudo define todo o trabalho a ser
realizado; mas o objeto “[...] nunca € dado; ¢ construido. Ou seja, ndo ¢ um pacote
fechado que o pesquisador abre e investiga. E um conjunto de possibilidades que o
pesquisador percebe e desenvolve, construindo, assim, aos poucos, o seu objeto”.

As possibilidades a que se refere a dupla de autores depende, sobremaneira, de
como se aborda o objeto de estudo. Assim como as fontes de pesquisa, o objeto €

passivo ante o pesquisador. Se o objeto foi escolhido porque pode levar a caminhos de
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respostas, devemos dizer que tal poder € latente; e ao pesquisador cabe fazé-lo vir a tona
mediante dada abordagem, que pode ser indagadora, como a que procuramos
desenvolver para tentar reconstruir a génese do curso superior de Musica em
Uberlandia.

A problematizagdo do objeto foi delineada pelas questdes de pesquisa a seguir.

e Como foi a inser¢do do curso superior de Musica no movimento politico e

académico em prol da organiza¢do de uma universidade?
e Como foi a organizagdo e o reconhecimento de tal curso?
e Quais foram os agentes publicos e da sociedade civil ligados a criagao do

curso?

Tais indagagdes contribuiram para direcionar a procura de documentos que
permitissem compor uma genealogia do curso superior de Musica em Uberlandia: a
génese do curso, sua conceituagdo e suas praticas, seus desdobramentos e suas
transformagoes educacionais institucionais.

A especulagdo em torno das questdes de pesquisa seguiu objetivos
preestabelecidos e revistos com o desenrolar da pesquisa. Nesse sentido, como objetivo
geral, a pesquisa almejou construir uma compreensdo historica de como o curso
(superior) de musica em Uberlandia se coaduna com planos, projetos e propostas
educacionais mais amplas: expansdo, organizagdo, concessdo de subvencdes etc.
Concretiza-lo exigiu seguir a logica cartesiana: partir o todo em partes; ou seja, procurar
entender o conjunto por meio de elementos individuais. Assim, o objetivo geral foi
traduzido em objetivos especificos, a seguir.

e Apresentar uma compreensdo historica das origens institucionais e da

evolugdo do ensino de musica no Brasil e em Minas Gerais (acreditamos que
esse objetivo permeie mais os capitulos 1, 2 e 3).

e Situar historicamente a génese do ensino superior de Musica e sua evolucao
em Uberlandia, cuja constituicdo e existéncia se diferem das de outros
conservatdrios mineiros (pensamos que esse objetivo atravesse os capitulos 2
e 3, neste em especial).

e Indicar agentes, instituicdes e for¢as envolvidos na criacdo, manutencdo e

concretizagdo do curso superior de Musica em Uberlandia, cuja existéncia
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contou com apoio da sociedade local (cremos que esse objetivo permeie mais
os capitulos 3 e 4, sobretudo neste).

e Caracterizar o papel de Cora Pavan de Oliveira Capparelli no processo de
criagdo, manuten¢do e modificagdo do curso superior de Musica em
Uberlandia como articuladora e porta-voz de a¢des e demandas educacionais
da formag¢dao de musicos e professores de musica e cuja influéncia e
importancia historica pairam sobre o curso universitdrio de Musica e de

Artes (parece-nos que esse objetivo se concentra no capitulo 4).

O alcance desses objetivos permitiu delinear o processo em que se estabeleceu,
no tempo e no espaco, o curso superior de Musica no Brasil. Tal delineamento — como
pensam autores e pesquisadores lidos — faz-se necessario porque essas duas categorias
influem nas praticas sociais. Assim, alguns pontos afins a tais dimensdes de
compreensdo da realidade historica entraram na discussdo em torno das questdes e dos
objetivos de pesquisa. Sdo eles: movimentos de musicos em torno da criagdo de escolas
e da manuten¢ao e transformagdo do ensino de musica; o tratamento e status politico-
institucionais dados ao curso pelo Estado como medida de desdobramentos do ensino
musical e de sua utilidade publica; a organizagdo e hierarquizacdo do ensino de musica;
enfim, a profissionaliza¢do do musico (formagao e atuacao).

Esses argumentos secundarios de pesquisa que pontuam o debate central ajudam
a compor um quadro mais detalhado do contexto, incluindo questdes como as
contradi¢des, os conflitos, as tensdes e as rupturas presumiveis no processo de
institucionalizagdo de um curso superior (de musica). Presumiveis porque envolvem
interesses de setores distintos da sociedade, como pudemos entender pela pesquisa a luz
da leitura de estudos mais especificos e mais gerais.

A 1mportancia desses elementos se impos a medida que apareciam documentos
do passado do curso superior de Musica, a medida que uma compreensao se delineava
cada vez mais: o protagonismo do Conservatorio Musical de Uberldndia e de Cora
Pavan como diretora e personificagdo dessa institui¢do. Protagonismo que se nos
pareceu singularidade institucional a medida que aprofundamos e ampliamos o olhar
para o objeto de estudo. Foi se delineando uma compreensdo mais universal, mais
genérica, indicativa de um padrao de ocorréncia de um processo (uma totalidade). Tal

padrdo seria a formagao do ensino de musica no Brasil: entre conservatorio e faculdade;
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entre superior e universitario; entre profissional (formacdo de musicos profissionais e
professores de musica) e cientifico (formagdo de [professores] pesquisadores,
educadores musicais e outros estudiosos da musica).

Nessa logica, se o singular ndo existe por si, visto estar contido no universal,
entdo este ndo se institui fora de relagcdes contraditérias com aquele; ou seja, se o
singular depende de sua materialidade tnica, entdo o universal ndo ¢ abstracdo: ¢
“totalidade historica determinada pelo modo de producdao”, pelas “suas relagdes
sociais”, pelas “praticas politicas, culturais, ideoldgicas e educativas”, dentre outros
quesitos (SANFELICE, 2016, p. 26; ARAUJO, 2019). Captar o movimento tendo em
vista a tensdo entre o singular e o universal foi fundamental a pesquisa aqui apresentada.

Com efeito, a investigagdo subjacente a esta tese se ajustou mais aos
procedimentos do materialismo historico dialético como método. Como salientam
Nosella e Buffa (2005, p. 359), o olhar para os dados deve ser um estudo em busca da
arte de “relacionar os contraditérios”, ou seja, entender as discordancias e seus pontos

de interseccao. Assim,

A dialética ndo € uma relagdo mecénica que descortina, para além da
aparéncia (escola), uma esséncia metafisica (sociedade), mas, sim,
uma condi¢ao reciproca de existéncia. Dito de outra maneira, a criagdo
e o desenvolvimento de uma determinada institui¢do escolar estao
condicionados por uma determinada sociedade que, por sua vez, é
influenciada pelos rumos que a escola venha a tomar. Essa influéncia
adquire tamanha amplitude que chega a moldar suas relacdes de
produgdo, sem esquecer, porém, que, na produgcdo da escola, a
sociedade opera de forma conflituosa, pois, as classes sociais opostas
lutam em favor de escolas que atendam aos seus proprios interesses”.
(NOSELLA; BUFFA, 2005, p. 362).

Para esses autores, no movimento da historia existem ‘““a paixdao”, “a vontade
humana”, “os conflitos”. S3o parte da abstracdo. Assim, a dialética v€ a histdria se
movimentar em um processo continuo de lutas. Caso se possa presumir muita luta no
futuro, o mesmo nao pode ser dito sobre “os seus resultados”.

A possibilidade de compreensdao por niveis que levam a dois extremos — do
municipal ao federal, passando pelo regional e o estadual — exigiu um aporte que
permitisse transitar. Tais niveis se projetaram na compreensdo das circunstancias de
criacdo de cursos superiores (de musica) em Uberlandia; circunstancias sociais (acao da

elite economica e intelectual), politicas (acao de politicos locais de projecao federal),
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econdmicas (forca do desenvolvimento capitalista), geograficas (o beneficio da
localizagao favoravel a circulagdo interior adentro), dentre outros fatores. Nesse cenario,
o movimento musical se relacionava com o movimento politico em sua articulacdo e
interligacdo a mudancas associadas ao processo de modernizagao.

No decorrer do século XX, o entrelagamento de modernizacdo ¢ modernidade
passou a se constituir em um dos eixos para a compreensdao da dinamica cultural dos
anos do pos-guerra, momento de intensificacdo sem precedentes no processo de

moderniza¢do mundial. Para Habermas (2002, p. 5),

O conceito de modernizagdo refere-se a um conjunto de processos
cumulativos de reforgo mutuo: a formagao de capital e mobilizagdo de
recursos; ao desenvolvimento das forcas produtivas e ao aumento da
produtividade do trabalho; ao estabelecimento do poder politico
centralizado e a formag@o de identidades nacionais; a expansdo dos
direitos de participacdo politica; das formas urbanas de vida e da
formacao escolar formal; a secularizagao de valores e normas.

A seu turno, Eisenstadt (1966, p. 11) afirma que,

Historicamente, modernizagdo € o processo de mudanca para os tipos
de sistemas sociais, econdmicos e politicos que se desenvolveram na
Europa ocidental e América do Norte entre os séculos XVII e XIX,
espalhando-se, entdo, por outros paises europeus e, nos séculos XIX e
XX, pelos continentes sul-americano, asiatico e africano.

Berman compreende o fendmeno da modernizagdo pela auséncia e

fragmentacao, pela dificuldade de mover-se entre contradi¢cdes e o conhecimento de si:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes:
grandes descobertas nas ciéncias fisicas, [...] a industrializa¢do da
produgdo, que acelera o proprio ritmo de vida, [...] a descomunal
explosdo demogrdfica, [...] rapido e muitas vezes catastrofico
crescimento urbano; sistemas de comunicag¢do de massa, [...] que
embrulham e amarram, no mesmo pacote, os mais variados individuos
e sociedades; [...] movimentos sociais de massa e de nagdes,
desafiando seus governantes politicos ou econdmicos, lutando por
obter algum controle sobre suas vidas; enfim, dirigindo e manipulando
todas as pessoas e instituigdes, um mercado capitalista mundial,
drasticamente flutuante, em permanente expansdo. No séc. XX, os
processos sociais que dao vida a esse turbilhdo, mantendo-o num
perpétuo estado de vir-a-ser, vém a chamar-se ‘modernizagdo’”
(BERMAN, 1986, p. 16).
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Os teoricos da modernizacdo — observou Berman — abordaram esse processo
de formas extremadas com entusiasmo cego e acritico ou condenando-o como um
mondlito. Julgaram tais visdes como limitantes acerca de um fendmeno que reuniria
fatores complexos. Boa parte desses tedricos reconheceu tal processo como conjunto de
mudangas globais no plano interno e externo das sociedades.

Segundo Germani (1974, p. 8) por modernizacdo entende-se o processo de
mudanga social global no qual se combinam as transformagdes na esfera produtiva e na
esfera social com as que tém lugar no ambito da politica. Ha especificidades em cada

caso particular:

Concebemos a modernizacdo como um processo global no qual,
entretanto, € necessario distinguir uma série de processos
componentes. Em cada pais, a peculiaridade da transi¢do resulta em
grande parte, do fato de que a seqiiéncia, assim como a velocidade, em
que ocorrem tais processos componentes, variam consideravelmente
de pais para pais, por causa das circunstancias historicas diferentes,
tanto no nivel nacional, quanto no nivel internacional.'

Para esse tedrico, uma nagao efetivamente moderna deveria, via
industrializagdo, gerar um novo complexo cultural, capaz de provocar desenvolvimento
econdmico, modernizagdo social e politica. A modernizacao social, por exemplo, seria
verificada mediante enumera¢do de subprocessos como a mobilizagdo social da
popula¢do, a urbanizacdo, as mudancas demograficas (diminui¢do das taxas de
mortalidade, natalidade e alteracdes na estrutura familiar), o desenvolvimento das
comunicagdes, a ampliacdo dos estratos sociais médios, a extensdo de direitos civis e
sociais (educagdo, consumo etc.), o surgimento de associagdes voluntdrias e de formas

de recreacao, a reducao de diferencas sociais etc.

' Gino Germani (1974, p. 8) afirma que a modernidade assolou a América Latina com seu processo
especifico de modernizagdo. Aponta quatro periodos demarcados historicamente por acontecimentos do
mundo ocidental. No primeiro periodo, temos a colonizag¢do e seus corolarios na estrutura fundiéria, no
massacre de culturas e linguas nativas e no regime politico colonial. O segundo momento foi o inicio da
dissolucao do processo colonial, com a Revolugdo Francesa ¢ a dos Estados Unidos. No terceiro estagio,
houve o impacto da Revolucdo Industrial, provocando uma onda visivel de modernizagdo via
industrializag@o incipiente e aumento da concentragéo populacional urbana. Esse momento iria até, para o
Brasil, o fim da primeira Republica. Na ultima etapa descrita por Germani, temos o que ele denominou
“mobilizacdo social de massas”, representada pela Grande Depressdo (1929-30) e Segunda Guerra
Mundial. Essa fase iria até a década de 1960. Como caracteristicas, teriamos as ideologias
“desenvolvimentistas”, o “nacionalismo econdémico”, recorrentemente a “fixacdo das ideologias”
comunistas, socialistas, nacionalistas e fascistas.
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Residéncia urbana, educacgdo e classe social sdo indicadores de um
complexo de tragos que caracterizam a vida “moderna”. Sua aparicao,
intensificacdo e difusao estdo vinculadas com uma sériec de mudancas
estruturais e, em particular, com o desenvolvimento econdmico, com
as conseqiientes mudangas no sistema ocupacional, aumento do nivel
de educacdo, nivel de vida e costumes (GERMANI, 1974, p. 207).

Para Castilho (2010, p. 127),

O conceito de modernizagdo [...] € abrangente, ja que esta relacionado
a um conjunto de transformagdes que se processa, nos meios de
producdo, mas também na estrutura econdmica, politica e cultural de
um territorio. Para se expandir espacialmente, a modernizagdo entra
no jogo dos debates teéricos e geralmente ¢é justificada
ideologicamente nas institui¢des académicas, no universo politico e
nos meios de informagdes. Assim, moderniza¢do nao se refere, unica e
exclusivamente, as transformagdes que se processam nos meios de
producdo e nas bases técnicas, pois envolve um conjunto de valores
que, advindos de uma determinada classe social, se apresenta com
forte carater ideologico.

Dadas essas concep¢des de modernizagdo, entendemos que esta compreende
novos processos com dimensdes multiplas na sociedade a partir do fim do século XIX e
meados do século XX. Nessa perspectiva, liga-se ao processo de interiorizacdo do
ensino superior em Minas Gerais, ou seja, na cidade de Uberlandia, por meio de
institui¢des educacionais distintas.

Com efeito, Magalhaes (2005) traz, a compreensdo do objeto de estudo, a nogado
de instituigdes educativas como categoria de analise para conduzir orientacdes politicas,
econOmicas € sociais do contexto sociocultural, politico e econdmico das instituigdes.

Nesse sentido,

A historia das institui¢des educativas é um dominio do conhecimento
em renovagdo e em construgdo a partir de novas fontes de informagao,
de uma especificidade tedrico-metodologica e de um alargamento do
quadro de analise da histéria da educacdo, conciliando e integrando os
planos macro, meso ¢ micro. E uma histéria, ou melhor, sdo historias
que se constroem numa  convergéncia  interdisciplinar
(MAGALHAES, 2005, p. 98).

Nosella e Buffa (2009) contribuem para tal compreensdao ao ressaltarem a
importancia de estudar a escola — o curso de musica — numa perspectiva historica para

conhecer a cultura do ensino superior (de musica) no Brasil. Para esses autores, ¢
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preciso considerar as relagdes conflituosas e/ou pacificas em cada periodo dessa

historia, de modo a criar um conjunto de normas que definem o conhecimento.

Essas normas e praticas, que variam no espago € no tempo € que
podem até coexistir mantendo suas diferencas, aninham-se na
instituicdo escolar e € possivel evidencid-las com base nos seguintes
topicos que funcionam como categorias de analise: contexto histdrico
e circunstancias especificas da criacdo e da instalacdo da escola;
processo evolutivo; origens, apogeu e situacdo atual; vida escolar; o
edificio; organizacdo do espago, estilo, acabamento, implantacio,
reformas e eventuais descaracterizagdes; alunos; origem social.
Destino  profissional e suas organizacdes; professores e
administradores; origem, formagfo, atuacdo e organizacdo; saberes;
curriculo, disciplinas, livros didaticos, métodos e instrumentos de
ensino; normas disciplinares; regimentos, organizagdo do poder,
burocracia, prémios e castigos; eventos; festas; exposi¢des, desfiles
(NOSELLA; BUFFA, 2009, p. 18).

Ainda segundo Nosella e Buffa, normas e praticas podem apontar categorias, as
quais surgiriam na abordagem do objeto com objetivos de compreensdo historica.
Porém, dada a amplitude do processo historico do ensino superior de Musica,
consideramos ser necessario identificar o que existe em comum ¢ o que € particular a
esse tipo de ensino. E importante dizer que as categorias ndo derivaram a priori, ou
seja, de leituras e dados estudados na bibliografia lida. Surgiram a medida que a
pesquisa foi realizada, ou seja, em que seus pontos estruturantes se firmaram. Ei-las:
instituicdes escolares, ensino superior de Musica; movimento politico; modernizagao;
transformagao social.

O recorte temporal da pesquisa parte de 1957 porque ai se inicia sua existéncia
material e funcional; e vai a 1969 porque ¢ quando o conservatdrio se transforma em
Faculdade de Artes, ocasido em que ¢ criada a Universidade de Uberlandia. Mas tal

recorte nao significa que ndo tenha havido volta a épocas anteriores e posteriores; a

decisdo de criar um conservatorio nao foi tomada do dia para a noite, tampouco a

Q4

incorpora¢do a uma universidade. Se Cora Pavan teve atuagdo precedente quanto
criacdo do curso, também teve uma atuagdo posterior a transformacdo do curso de
musica de conservatorial para universitario.

A histdria das institui¢des de ensino superior de Musica traz de comum a historia
de tal ensino em Uberlandia a precedéncia do ensinar sobre seus reconhecimentos

legais, juridicos, politicos e sociais. Essa nogdo adveio de um procedimento de pesquisa
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elementar: o contato com conhecimento afim ao objeto de estudo produzido até entdo
para situar o lugar deste estudo. De inicio, houve o interesse em consultar pesquisas
sobre temas voltados as relacdes entre ensino de musica em Uberlandia, sua
institucionalizagdo e federalizagdo no periodo 1950—70. Eis os estudos levantados:
e O ensino superior no municipio de Uberlandia — 1957—-1978: o papel das
liderancas e do Governo Federal, 1993 — dissertacdo de mestrado em
Historia de Geraldo Vieira Filho, Universidade Federal de Santa Catarina;
o FEducar pela musica: um estudo sobre a criagdo e as concepgoes
pedagogico-musicais dos conservatorios estaduais mineiros na deécada de
50, 1993 — dissertagdo de mestrado em Musica de Lilia Neves Gongalves,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul;
o FEducagdo superior no Tridngulo Mineiro: o Conservatorio Musical de
Uberldandia (1957-1969), 2004 — dissertacdo de mestrado em Educacdo de
Elisabetta Greco de Guimardes Cardoso, Centro Universitario do Triangulo
Mineiro;
o FEducacdo Musical e Sociabilidade: um estudo em espacos de
ensinar/aprender musica em Uberlandia—MG nas décadas de 1940—-1960),
2007 — doutorado em Musica de Lilia Neves Gongalves, Universidade

Federal do Rio Grande do Sul.

Tais pesquisas focalizam o ensino de musica, o conservatério de Uberlandia e a
federalizacdo desse ensino; contém topicos sobre a cidade de Uberlandia e o ensino
superior de Musica na universidade, abordando questdes como institucionalizagdao do
ensino superior de Musica. O percurso do ensino de musica na cidade de Uberlandia
registrado nessas pesquisas leva-nos a refletir sobre a importancia da criagdo do
Conservatorio de Musica para formar e regulamentar estudos de interessados em
formagdo certificada e sobre a importancia desse curso para a cidade de Uberlandia.
Nem todos os pesquisadores que tratam do ensino superior em Uberlandia registraram o
curso de musica do Conservatorio Musical como superior desde 1957. Porém,
consideram-no uma institui¢do apta a se transformar em faculdade, como as demais
criadas, em 1967, ou seja, apds o conservatdrio ter reconhecidos os seus cursos como

superiores (VIEIRA FILHO, 1993, ALTAFIN, 1997).
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Gongalves (2007) tem desenvolvido pesquisas sobre o ensino e aprendizagem
de musica na cidade de Uberlandia, ou seja, espagos de ensinar e aprender musica, com
o objetivo de compreender como era constituida uma sociabilidade pedagogico-musical
nesses espacos entre 1940 ¢ 1960. Outro trabalho, em andamento, ¢ a organizacio das
fontes iconograficas do acervo do Curso de Miusica da Universidade Federal de
Uberlandia, conforme Lima e Gongalves (2019).” Faz parte de um projeto mais amplo
denominado “Memorias da educagdo musical: levantamento de fontes de pesquisa para
o estudo de praticas pedagogico-musicais em Uberlandia—-MG” (cf. LIMA;
GONCALVES, 2019).

Com foco na histéria da educagdo, Vieira Filho (1993, p. 19) desenvolveu uma
analise do processo de criagdo, desenvolvimento ¢ consolidacdo do ensino superior no
municipio de Uberldndia com o objetivo de estudar o desempenho do governo federal e
lideres locais na estruturacao de escolas e cursos. O autor aponta interesses na criagcao
dos cursos abordando ndo apenas a implementagdo do projeto educacional, mas ainda
“[...] amudanga de objetivos do ensino superior na cidade, visando a implementacdo de
uma universidade”.

Ha, ainda, uma anélise das questdes politicas favoraveis ao desenvolvimento do
ensino superior na cidade. Nessa perspectiva, apresentam-se as faculdades de Direito,
Filosofia e Ciéncias Econdmicas, as condi¢des historicas, os recursos financeiros € o
espago fisico delas. Depois, ao apresentar os rumos para criacdo de uma universidade,
Vieira Filho (1993) cita a criacdo das escolas superiores de Engenharia, Artes e
Medicina e problemas estruturais que a escola de Artes enfrentou para ser considerada
superior. Dentre tais problemas, destacam-se: registro de diplomas, reconhecimento dos
alunos, professores que vieram a compor o quadro de professores para que a escola
funcionasse e o curso pudesse ser reconhecido.’ O autor afirma que criar a escola de
musica foi idealismo de Cora Pavan. Expde detalhadamente a trajetoria da criacdo da

Faculdade de Artes, abordando o legado que a faculdade proporcionou a Universidade

* Gongalves (2007, p. 264) conclui que “[...] a musica era considerada uma atividade necessaria a vida da
cidade, sendo que um dos requisitos para uma cidade tornar-se grande e progressista era necessario ter
uma escola de musica que [...] simbolizava o progresso, a educagdo e a civilizagdo de um povo”.

> Pesquisa de iniciagdo cientifica (Conselho Nacional de Pesquisa) intitulada Prdticas pedagégico-
musicais: organizagdo, catalogagdo, e andalise do Acervo de imagens do curso de musica da UFU
(LIMA; GONCALVES, 2019).

6 «[...] nem todos os elementos contemporaneos sio contemporaneos” (PROST, 2015, p. 110).
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Federal de Uberlandia, aos cursos ligados as Artes:” “[...] esses cursos, vistos no seu

conjunto, ajudaram a sociedade uberlandense a sair do seu estado de ‘pobreza’, e criar
espagos para que as artes pudessem se desenvolver” (VIEIRA FILHO, 1993, p. 88;
aspas simples do autor).

Cardoso (2004) pesquisou o processo de criagdo e desenvolvimento inicial do
Conservatorio Musical de Uberlandia. A pesquisa traz contribuigdes relevantes ao
apresentar a historia dessa institui¢do educativa marcada por movimentos sociais €
politicos que envolviam homens os quais construiram ‘“um mundo”, “uma sociedade”,
pessoas com inter-relagdes numa sociedade do conhecimento, da cultura, da arte, da
musica e do cinema. Seus estudos focalizaram o periodo que vai de 1957 — data da
instalacao do conservatorio — a 1969 — quando este se torna Faculdade de Artes de
Uberlandia. Conforme a pesquisadora, a criacdo do conservatorio resultou quase
exclusivamente da agdo da professora Cora Pavan.® A autora apresenta, ainda, um
historico da formacgdo de musicos e dos primeiros cursos de musica no Brasil; e, para
compreender a criagdo do conservatorio, faz um levantamento politico do pais,
esclarecendo como Uberlandia se beneficiou desse movimento, sobretudo por sua
situagdo geografica (CARDOSO, 2004).”

Vieira Filho (1993), Cardoso (2004) e Gongalves (2007) apresentam algo em
comum: reconhecem que a histéria do curso de musica do Conservatério Musical se
funde com a do desenvolvimento do municipio de Uberlandia. Tais pesquisas
contribuiram para este estudo ao apontarem caminhos, pois apresentam a ideia de a
musica se ligar ao desenvolvimento da cidade e da regido, evidenciando o papel de
representantes politicos e, sobretudo, como esse curso havia colaborado para
crescimento da cidade. Embora haja debate sobre o status do curso do Conservatdrio
Musical — ser superior ou ndo, em razdo do conceito, ou seja, do que vinha a ser esse

tipo de curso —, parece ser consenso que fazia parte do conjunto de cursos que

7 A Faculdade de Artes legou a Universidade Federal de Uberlandia os cursos de Educagdo Artistica, com
licenciatura de 1° Grau, Habilitagdo em Artes e Musica; Graduagdo em Decoragdao; Musica (Habilitagao
em Instrumento); Canto (Habilitagdo em Instrumento) (VIEIRA FILHO, 1993).

¥ “Cora Pavan Capparelli, nascida em uma tradicional familia uberlandense, depois de se formar em Sio
Paulo, voltou a Uberlandia, onde comegou a lecionar Historia e Geografia no Colégio Nossa Senhora, e
musica em domicilio. Depois de dez anos ¢ que colocou em andamento o projeto de criar uma faculdade
de musica” (VIEIRA FILHO, 1993, p. 79-80).

? Era uma questdo de honra para os uberlandenses conseguirem criar escola de nivel superior de prestigio
(CARDOSO, 2004, p. 137). Ainda que a area de artes fosse considerada pouco académica, de pouco
prestigio, articulava-se com outras areas para criar cursos com status de superior.
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ajudaram a sociedade uberlandense a sair do seu estado de “pobreza”. Nesse caso, foi
preciso construir uma compreensao do conceito de curso superior de Musica no Brasil,
o que levou a segunda etapa de sondagem do estado do conhecimento; ou seja, a uma
procurar por estudos nao localizados.

Com efeito, o estudo sobre a origem de cursos superiores de musica no Brasil é
recente, pois 0 primeiro curso universitdrio de musica s6 apareceu em 1931, época da
reforma da educagdo feita por Francisco Campos, entdo ministro da Educagdo e
Saude'. O Instituto Nacional de Musica foi reestruturado a luz da reforma e anexado a
Universidade do Rio de Janeiro. Essa informagdo suscitou o interesse em conhecer
como esse curso passou a ser considerado superior e qual foi o caminho percorrido até
chegar a esse status. Pudemos verificar que a organizagdo de uma institui¢do musical
estava interligada a ideia de civilizacdo e a sua propria capacidade de representar o
governo, pois seria importante a ligagdo como sustenta¢ao para ndo vir a decair. Nesse
caso, o investimento em “duas loterias” representava uma autonomia da sociedade
(musical), que segundo a Sociedade de Beneficéncia Musical tinha a pretensdo de
contribuir para a patria, fortalecer as artes e servir de monumento ao patriotismo ¢ a
sabedoria dos deputados (AUGUSTO, 2018). Por outro lado, era uma responsabilidade
do Estado, que deveria desempenhar seu papel de mantenedor e regulador da institui¢ao,
pois serviria a constru¢do de um simbolo da civilizagdo (AUGUSTO, 2010).

As leituras iniciais ajudaram a delinear o estado do conhecimento e, sobretudo,
salientar a complexidade do tema; ou seja, ajudaram a compreender que, pelo menos,
dois pontos deveriam nortear a pesquisa por argumentos estruturantes da pesquisa/tese e
documentos. Um ponto seria a fun¢do da instituicdo conservatdrio; outro ponto seriam
suas reformulagdes e transformagdes. Com essa inten¢do, o levantamento de pesquisas
se guiou por estes assuntos: Conservatorio Imperial de Musica, Instituto Nacional de
Musica, institucionaliza¢do do ensino de musica; e primeiro curso superior de Musica
do Brasil.

Com efeito, o levantamento bibliografico, por tematicas, cobriu bases on-line de
dados, sobretudo o banco de teses e dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior. Por considerar que a tematica dialoga com temporalidades

10«0 Decreto n° 19.852, de 11 de abril de 1931, do ministro Francisco Campos, estabeleceu a reforma do
ensino universitario. No INM, a reforma curricular foi elaborada por uma comissao formada por Luciano
Gallet, Sa Pereira e Mario de Andrade” (CARDOSO, 2010, p. 11).
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amplas, a procura por estudos ndo priorizou um recorte temporal especifico, pois

consideramos que tudo poderia ser Util ao proposito de recompor o passado do curso

superior de Musica no Brasil. Tomamos essa decisdo, também, porque as pesquisas

identificadas permeiam campos variados, mas afins, do saber académico: historia e

historia da educacdo (instituigdes escolares), musica e musicologia, educacdo e

educacdo musical, sociologia, se mostraram uteis a compreensao do assunto.

Com efeito, os pontos que secundam o argumento central da pesquisa subjacente

a esta tese foram derivados da leitura de alguns estudos sobre o ensino de musica e que

foram organizadas por Volpe (2018). Nao apenas esclarecem a génese do ensino de

musica, mas também trazem a tona discussoes sobre:

organizagio de acervos e registros (BRANDAO, 2018);

praticas musicais e pedagogicas do Instituto Nacional de Musica, nome que
conservatorio imperial recebeu apos a proclamagdo da Republica (1889)
(CARDOSO, 2018);

importancia de estudar musicos que contribuiram para o desenvolvimento ¢ a
estruturagao da instituicdo, levando o nome desta a outros paises, apontando
o crescimento dessa instituigdo no campo musical, ainda que em relagdes
profissionais conflituosas entre musicos (VIDAL; DRAGHI, 2018;
FAGUNDES, 2018);

musica de concerto com recitais populares e aspectos que marcaram a
folclorizagdao do popular e o crescimento da difusdo da musica (TABORDA,
2018);

concursos para professores do Instituto Nacional de Musica: tensdes,
meritocracia e cultura (ALMEIDA, 2017, 2018);

problemas que envolveram professoras do Instituto Nacional de Musica e
seu diretor, tracando um panorama do que significava ser mulher, solteira,
negra, catolica e professora “[...] da principal instituicio de educacdo
musical da Republica no inicio do século XX” (PAZ, 2018, p. 233);
contribuigdes de compositores sobre a musica brasileira e a presenca do
legado africano na musica vocal brasileira (CAMARA, 2018);

dificuldades de um profissional da musica exercer duas fungdes, quer seja

musico, compositor ou diretor administrativo; um perfil autoritdrio na
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tomada de decisdes e escolhas, possivelmente questiondveis, mas
importantes para definir organizacdo, curriculos e constituicdo do que era

uma escola de musica (PEREIRA, 2018).

Dentre autores que colaboraram para compor a tese € entender o curso superior
de Musica e sua relacdo com conservatorios, estdo Azevedo (2006) — sobre a historia
do Conservatério Dramatico Musical de Sao Paulo; Vieira (2004) — sobre a formagao
musical e o valor social do ingresso em conservatorios e seus efeitos na formagdo do
musico; Esperidido (2011) — sobre curriculos e a pratica pedagdgica nos
conservatorios; Vendrami (2010; 2015) — sobre os sentidos dos conservatdrios no
Brasil e sobre os moldes da génese do Conservatdrio Maestro Paulino em Ponta Grossa
(PR), respectivamente; Amato (2004) — sobre o significado histérico e cultural do
Conservatorio Musical de Sao Carlos; Silva (2019) — sobre a presenga e o papel dos
conservatdrios na primeira Republica; Silva (2007) — sobre a institucionalizacdo do
ensino musical no Brasil e a primeira escola ptblica e oficial do Império.

Silva (2018), na perspectiva dos estudos sobre a historia institucional em musica,
realizou um levantamento documental que contribuiu para a compreensao do papel do
Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, como cresceu ¢ se estabeleceu como
referéncia. Augusto (2018) desenvolveu estudos sobre a constituicdo da Sociedade de
Beneficéncia Musical (1841), apontando desafios no contexto sociopolitico e reflexdes
sobre a génese da primeira instituicdo oficial de ensino de musica no Brasil. A
organizacao dessa Associacao Musical era em “[...] defesa das questdes profissionais”.
O fato de pertencer a essa sociedade significava ajuda mutua, que proporcionava
visibilidade aos artistas/musicos. O autor observa que a comissdo de instrucao publica ja
entendia a importancia do estimulo a arte como sendo para “[...] adocar os costumes
publicos, modificar as paixdes formidaveis e formar pelos seus afetos o influxo moral
dos coragdes patrioticos”. Para este autor a organizacdo e reconhecimento de uma
institui¢do de musica contribuiriam para dar visibilidade ao pais bem como torna-lo
“respeitavel” (AUGUSTO, 2018, p. 62; 63).

Enfim, convém aqui o que se disse na Revista Brasileira de Musica (2018, p. 13)
editada para comemorar a ocasido dos 170 anos do curso de musica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, pois traduz em especial os propositos deste estudo. A revista

procurou refletir sobre reformulagdes da instituicao e de sua missdao ao longo de sua
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trajetoria, mostrando que sua histdria permeia o proprio sistema de ensino no Brasil. Por
isso, era preciso “[...] redimensionar a identidade e a funcdo da institui¢do”. Além
disso, se as teses e dissertagdes levantadas e a produgdo da pesquisa historica ajudaram
a compreender o processo de institucionalizagdo, também foram tteis como medida da
execucao das pesquisas: método de procura e leitura de documentos, definicdo de fontes
e seu potencial para dar substancia as pesquisas, a criagdo de maneiras de ver o mesmo
objeto, e assim por diante, como se 1€ em: Pereira (2006; 2012); Soares (1988; 1995);
Monteiro (2021); Borges (2007); Mendonga (2010); Franco (2020); e Santos (2020).
Tais elementos foram uteis para dar mais lastro a experiéncia da pesquisa e mais
seguranga ao processo de pesquisar. O que diz Carlo Ginzburg (1989) cabe bem aqui: o
pesquisador adquire sua originalidade na constru¢do dos dados, na sele¢cdo e nas
analises, por considerar os dados “imperceptiveis”. Assim, a experiéncia de pesquisar na
historia da Educacdo exigiu construir uma compreensdo da narrativa para registrar
achados e encadear um caminho de compreensio do problema motivador da pesquisa.

A tematica se volta ao ensino superior. Mas dialoga com outros niveis da
educagdo. Abre-se a contribuicdo de pesquisas que tratam das instituigdes escolares em
geral pelo ponto de vista da criagdo, das mudancas, das reformas e do entrelagamento de
educacdo com modernizacdao, dentre outros temas derivaveis da leitura de Ribeiro e
Silva (2009). Nesse sentido, o procedimento de levantar estudos com foco em
Uberlandia e estudos com foco no Brasil se estendeu a procura por fontes de pesquisa
que pudessem subsidiar uma compreensdao histérica mais ampla, mais clara e mais
fundamentada do objeto deste estudo. Assim € que nomes de instituigdes e de pessoas
secundarias ao tema de pesquisa (professores, musicos, politicos € outros) deram pistas
importantes para compreender a criagdo, a organiza¢do, o desenvolvimento e a
contribuicdo de cursos superiores (de musica) no Brasil.

A busca por conhecer analisar e ter uma ideia nitida acerca do tema escolhido foi
uma tarefa em alguns momentos ardua, como se estivesse separando porcdes de agua do
mar. As vezes, foi uma tarefa encantadora, em que, por dias, era possivel se perder
navegando no mar de textos de jornais e revistas do acervo da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional: um texto chamava outro, que chamava outro, que... como numa
teia (quase) sem fim. Em outros momentos, os caminhos que os dados mostraram

impunham encruzilhadas, dilemas: o caminho a seguir, a escolha a ser feita, os textos a
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ser considerados... as fontes a serem elegidas. A indecisdo s6 aumentava o senso de
responsabilidade — a pressdo — quanto a iniciar leituras e suprir a necessidade de
produzir — analisar e escrever —, que se avolumava dia a dia.

Como nem todo documento ¢ fonte historica e nem toda fonte historica ¢é
documental, foi incansavel a procura por vestigios do passado que pudessem ser lidos
como fonte para desenvolver a pesquisa. A procura foi esgotante porque nem todas as
institui¢des as quais recorremos foram totalmente receptivas e abertas para mostrarem o
acervo (embora tenhamos nos proposto a fazer o que fosse preciso e possivel, inclusive
contribuir para o tratamento arquivistico de documentagdo existente). Em que pese um
“nao” ali, importava o “sim” alhures. Ao fechamento de acervos institucionais e
arquivos, equivaleu a abertura de acervos particulares (pessoais), acervos de bases on-
line e fontes contidas em varios estudos afins aos temas tratados nesta tese. Muitas falas
uteis ao desenvolvimento da pesquisa como fonte vieram de estudos pregressos,
provando que uma fonte historica ndo se esgota como elemento semantico: pode ser —
parafraseando Machado de Assis — lida, relida e treslida.

A procura por documentos incluiu visita a acervos diversos: da Reitoria ¢ do
arquivo da Universidade Federal de Uberlandia, do Arquivo publico Municipal, dos
arquivos de cartorios € do Arquivo do Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli.

O acervo da Reitoria contém documentos sobre graduagdes: historicos de cursos,
pastas referentes aos primeiros cursos, documentos de autorizagdo de curso da antiga
Universidade de Uberlandia e da Faculdade de Artes; copia da Documenta 66, parte da
revista oficial do entdo Conselho Federal de Educagao. Tais documentos contém nomes
dos primeiros professores aprovados para atuarem nos cursos da universidade. Além
desses documentos, existe uma copia do decreto 61.479, de 5/10/1967, que reconhece
os cursos do Conservatorio Musical.

No arquivo da Universidade Federal de Uberlandia, foram encontrados
documentos referentes ao inicio da Faculdade de Artes. Sdo fichas cadastrais dos
professores, com dados pessoais, de formagdo e disciplina que ministrariam. Estavam
em pastas diversas: algumas na pasta do curso de Decoragdo, outras nos arquivos dos
movimentos culturais da universidade, sobretudo o coral, outras mais estavam em pasta

do curso de Arquitetura e Urbanismo. Tais pastas estavam separadas em estantes
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diferentes.!’ Dentre documentos das pastas do cadastro de instituigdes de educagio
superior, estdo a solicitacdo de autorizagdo para criar a licenciatura em Musica —
enviada pela entdo diretora da Faculdade de Artes Cora Pavan — e a resposta da
inspetora federal que tratava de autorizar o funcionamento da licenciatura.

Nas ultimas pesquisas no acervo, o responsavel pelo arquivo conseguiu
encontrar quatro pastas em outro depdsito que continham documentos mais antigos
referente ao Conservatorio Musical e a Faculdade de Artes. Foram identificadas nelas
cartas ao entdo Ministério da Educagao e Cultura, ou seja, ao ministro Clovis Salgado, e
resposta da superintendéncia de ensino superior. Essas correspondéncias solicitavam
bolsas de estudo, enquanto as respostas discorriam sobre data de envio de subvengao
para conceder bolsas de estudos e exigéncias para regularizar documentos da Sociedade
Conservatério Musical de Uberlandia.'* Outro documento encontrado foi uma carta que
explica o registro de diplomas do Conservatorio Musical de Uberlandia na Reitoria da
Universidade de Minas Gerais e documentacdo exigida e ser providenciada para que os
alunos recebessem o diploma.

No interesse por ampliar o escopo da tipologia documental sobre o
reconhecimento do curso superior de Musica, solicitamos procura no cartorio de registro
de titulos e documentos e no cartdrio de registro civil das pessoas juridicas da comarca
de Uberlandia. Foram encontradas 32 folhas de documentos sobre o Conservatério
Musical. Dentre os documentos, estdo os de criagdo da Sociedade Conservatorio
Musical de Uberlandia — pessoa juridica que respondia pelo conservatério —, de
registro dos estatutos da sociedade e do conservatério e do registro das mudancas feitas
a cada ano. Ha registros com nome da diretoria da sociedade de 1957 a 1966. Neste
ultimo ano, foi registrado que quem ocupou o cargo de presidéncia da sociedade era a
mae de Cora Pavan, Adélia de Oliveira Pavan."” Com isso, fica claro como a sua mae

participava da vida musical do conservatorio e contribuia para sua organizacao.

" Foi sugerida ao responsavel pelo arquivo a jungdo das pastas relativas a artes visuais, arquitetura,
urbanismo, danga, musica e coral da UFU visando facilitar a consulta.

"2 Instituigdo criada em 1958 com a finalidade de legalizar como pessoa juridica o Conservatorio Musical
de Uberlandia. Um de seus objetivos foi receber subvengdes do governo federal.

3 «...] eu ndo tinha instrumento na época, mas eu me esforcava por estudar, arrumar instrumentos
emprestados, onde estivesse. E a propria dona Cora também passou a me emprestar também, na casa da
mie dela, na mie da dona Cora (dona Adélia). E bom entender. A dona cora morava na Santos Dumont
[...] e no meio onde a dona Cora hoje tem a casa dela, era a casa da mae dela. Mais acima era o
conservatorio. Eram trés pontos” (SOUZA, 2019, entrevista ).
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Nos arquivos do Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli,
foram consultados livros de atas de 1957 a 1971, onde ha registros de processos de
avaliacdo de cursos realizados no conservatorio. As provas eram realizadas com banca
de professores. Ao fim da prova, cerca de trés professores assinavam, validando a
avaliagdo. As provas eram chamadas de “parciais”, “finais” e “de promog¢do”; esta
ultima era oferecida para que os alunos conseguissem completar a média. Desse modo,
as atas contribuiram para perceber o0 movimento do curso ao longo dos anos. Analisa-
los possibilitou saber de matriculas, professores, disciplinas, frequéncia em que
ocorriam provas, estudantes que eram, também, professores, discentes que aparecem nas
primeiras atas e deixaram de constar em listas posteriores de alunos. Ou seja, passaram
a constar apenas na de professores.

Na pesquisa realizada no Arquivo Publico de Uberlandia, foram consultadas
edi¢des do jornal O Reporter de 1955 a 1963 e do jornal Correio de Uberlandia de
1957 a 1969. Pela leitura das edi¢des, foram registradas noticias afins ao conservatorio e
identificados temas: cidade e urbanidade; politicos e agdes em beneficio da cidade;
conservatorio e seu curso de musica; apresentagdes musicais como recitais € shows;
musicos convidados; presenca do conservatdrio na sociedade uberlandense e de
Uberlandia no circuito nacional de musica; ensino superior; € outros. Ainda houve a
consulta a atas da Camara Municipal de 1957 a 1960; foram identificadas citagdes ao
Conservatorio Musical referente a verbas municipais destinadas a Sociedade
Conservatorio Musical, a Escola Superior, ao centro académico Villa-Lobos, bem como
o registro da votacdo que aprovou a atribuicdo do status de utilidade publica ao
conservatorio. A pesquisa nos jornais colaborou para que pudéssemos conhecer a
presenca de Cora Pavan na cidade e perceber a presenga do conservatorio na sociedade
uberlandense.

Ribeiro, Silva e Silva (2014) apresentam a importancia das fontes histéricas
documentais: impressos (jornais e revistas), folhas avulsas, manuscritos e datiloscritos,
dentre outros, como s3o fundamentais para o desenvolvimento e a execu¢do de pesquisa

. . A . 14 . .
historico-educacional-académica. © Em conformidade com as autoras, o registro

'* Essas autoras estudaram sobre a importincia do jornal como documento histérico. “No fim dos anos
1920, os historiadores franceses Marc Bloch (1886—1944) e Lucien Febvre (1878—1956) propuseram uma
mudanca a historia: retira-la de seu isolamento tradicional mediante uma ampliagdo do didlogo com
outras areas do saber. A pesquisa historica deveria se valer da ‘interdisciplinaridade’ (BURKE, 1997) —
sobretudo das ciéncias sociais — para construir seu conhecimento. A concepg¢ao da histdria como ciéncia
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material do passado, quando considerado como fonte de pesquisa, transforma-se no
processo de ler, indagar, contextualizar e analisar. Assim, passa a ser um “[...] registro
do passado produzido no presente — a historia escrita” (RIBEIRO; SILVA; SILVA,
2014, p. 224).

Em que pese tal importancia, o escopo documental considerou fontes geradas
por meio de entrevistas. Como procuramos fazer uma articulagcdo entre o geral e o
particular a fim de reconhecer o estado do conhecimento, a particularidade do relato
memorial individual ajudaria a estabelecer tal articulagdo em torno dos movimentos do
objeto de estudo. Mais importante, eram testemunho de pessoas que se envolveram
diretamente com o objeto de estudo.

Para realizar as entrevistas, foi necessario submeter o projeto da pesquisa a
aprovagdo no Comité de Etica em Pesquisa, que exigiu reelaboragio para ajuste a
moldes e exigéncias do comité. O “termo de consentimento livre e esclarecido”
assinado por todos os entrevistados informava o objetivo da pesquisa e sobre a
importancia da contribui¢do do entrevistado para o desenvolvimento da pesquisa. O
projeto no inicio do doutorado tinha um recorte temporal de vinte € um anos (1957-78),
quando no momento da federalizagdo da Universidade de Uberlandia. Com as
contribuicdes da banca do exame de qualificagdo da pesquisa, uma das modificagdes foi
o recorte temporal para 1969, ano da criacdo da Universidade de Uberlandia. Dessa
forma, alguns dados no projeto enviado para o Comité de Etica e no termo constam o
projeto inicial.

Ap0s esse processo, foram iniciadas entrevistas as quais ocorreram ao longo do
quadriénio do doutorado. As quatro primeiras foram com Cora Pavan. Além de contar
sobre o Conservatorio Musical, a criagdo e como conseguiu leva-lo até a universidade,
ela falou sobre a morte entdo recente de seu esposo, Vitorio Capparelli. Em meio a
momentos de choro e de empolgacao verbal e alegria — motivadas por recordagdes
evocadas pela fala, que evocava fotografias, que evocavam mais recordacoes... feito um
circulo da memoria, tal qual a teia sem fim dos jornais on-/ine. Tudo salientava o peso e

a responsabilidade em torno do tema da pesquisa. Os demais entrevistados foram

romperia, entdo, com o modelo de histéria fundada no fato — que a analisa isoladamente do contexto e
sem problematiza-lo e sem se ater a sua complexidade. A historiografia ndo seria mais a mesma. Bloch e
Febvre empreenderam contraposicdes a historia tradicional que revolucionaram a histoéria como campo de
investigacgao cientifica (BURKE, 1997)” (RIBEIRO; SILVA; SILVA, 2014, p. 221).
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professores do curso de Musica nos primeiros anos da Faculdade de Artes da
Universidade de Uberlandia; pessoas que foram alunas de tal curso; ex-alunos que
moravam em outras cidades e estudaram na Faculdade de Artes; aluna do Conservatorio
Musical e que estudou na Faculdade de Artes, além de se tornar docente da
Universidade de Uberlandia.

As entrevistas foram realizadas'> de 2017 a 2020, mais ou menos nesta
sequéncia: Cora Pavan de Oliveira Capparelli; Maria Celina Vieira; Emilia B. Pereira;
Estevao Marquez Cunha; Otavia Frange M. F. Oliveira; Cenira M. F. de Rezende;
Jussara Souza; Jane Helena Vieira de Lima; Beth Morais; Samanta Santos; Ceci L.
Carrijo Franco; Marilia Capparelli Virgilio; D’ayse Ribeiro Morai e Iara Garotti.'® Para
as entrevistas, foram elaborados dois roteiros. Um “roteiro A” serviu a entrevista com
Cora Pavan; um “roteiro B”, aos demais entrevistados, alunos e/ou professores do curso
superior ou que tiveram ligagdo e/ou influéncia na Faculdade de Artes (APENDICE C).

A leitura dos documentos eleitos para formar o repertério de fontes seguiu
procedimentos do método historico; ou seja, de técnicas e procedimentos a que o
historiador recorre para lidar com as fontes eleitas para estudar dado problema. Os
procedimentos incluiram leitura critica (externa, contextual; interna, textual) para
projetar e validar as fontes tendo em vista sua coeréncia e seu potencial para apontar
contradi¢des, desvios, discrepancias e outros. Tais atributos se abrem a indagagdes e
esclarecimentos, convidam a dissipar impressdes como “natural”, “normal”, “certo”,
“correto” e outras associdveis a fendmenos, eventos, processos e fatos tidos e havidos
como medida, padrdo, generalizacdo, regra — numa palavra: como verdade. Tais
procedimentos sdo necessarios a operacao de andlise e sintese, em que entra a
interpretacdo das fontes em fun¢do do problema de pesquisa e das questdes iniciais que
motivaram a abordagem do objeto.

A sintese de Prost (2015, p. 141) endossa tal compreensdo ao dizer que o objeto
de estudo histérico € construido mediante articulagdes, combinagdes e montagens,

mediante enredos: hierarquizagdes, encadeamentos e sequenciamentos, dentre outros

"> Antes da entrevista, foi esclarecido as pessoas a serem entrevistadas que o projeto de pesquisa estava
aprovado no Comité de Etica e Pesquisa e sobre do que tratava a pesquisa. Entdo, assinaram previamente
um termo de consentimento.

' Os entrevistados receberam um apelido por recomendagdes do Comité de Etica na Pesquisa; exceto
Cora Pavan de Oliveira Caparelli, que € personagem protagonista na histéria aqui apresentada.
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elementos proprios da construgdo do conhecimento histérico — aqui, da historia da

educacdo. Nas palavras desse historiador francés,

Nao ha [...] histéria que possa ser considerada puramente “natural”,
qualquer historia implica significagdes, intengdes, vontades, medos,
imaginagdo e crengas. A singularidade defendida, ciosamente, pelos
historiadores ¢ a do sentido; eis o que se pretende dizer ao falar de
ciéncias do espirito ou ciéncias humanas (PROST, 2015, p. 141).

Para Prost (2015, p. 134-5), entdo, histéria ¢ um oficio que “[...] aprende-se
como a marcenaria: por um aprendizado na oficina. Ao fazer historia é que alguém se

torna historiador”; ¢ um sentimento de que

[...] ndo existe regra que possa ser aplicada de uma forma automatica
e sistematica, que tudo ¢ uma questdo de dosagem, tato e
compreensdo. Sem que deixem de ser — ¢ sejam realmente —
rigorosos, servindo-se do léxico da ciéncia (PROST, 2015, p. 135).

Com efeito, esse autor aponta questdes importantes da pesquisa historica: os
significados (sentidos dados de antemio), os sentidos (significados construidos via
leitura e interpretacdo contextual) e a complexidade que projetam na consideracdo do
objeto da historia como algo edificdvel. A complexidade residiria na tarefa de conciliar
fatos extraiveis das fontes com “questoes a serem formuladas” pelo historiador a luz dos
documentos, inclusive “[...] os procedimentos suscetiveis de leva-las a exprimir-se”
(PROST, 2015, p. 133).

Com efeito, fez sentido o que diz Prost (2015, p. 133): € preciso “ser historiador
para fazer historia”. O sentido foi nem tanto o de ser historiador, mas o de se fazer
historiador, ainda que por dado periodo de tempo. Nesse sentido, construir e reconstruir
a tese de estudo e o objeto da pesquisa ao longo de quatro anos foi, sim, uma questao de
sobrevivéncia; mas foi, também, uma aprender a ser historiador(a) nesse processo, a
entender as dimensdes da historia: ndo ¢ agdo sobre um quadro vazio a ser preenchido
com fatos isolados, agrupados por datas. Foi, antes, uma procura por conhecer a
sociedade; também foi uma forma de estreitar lagos da educagdo com o ensino de

musica € a historia.



39

A materializacdo do processo de pesquisa que sup0s tal procura em torno de seu
objeto de estudo se desdobra nas se¢des a seguir: quatro capitulos e as consideragdes
finais. O capitulo I apresenta uma compreensao histdrica das origens institucionais do
conservatorio de musica e do ensino musical conservatorial. O texto discorre sobre os
temas da institucionalizagdo do ensino superior de Musica no Brasil € do caminho desse
curso até sua integracdo a Universidade do Rio de Janeiro. O capitulo 2 apresenta uma
compreensao histoérica das origens institucionais e da evolucao do ensino de musica no
Brasil ¢ em Minas Gerais. S3o abordados a criagao do curso superior de Musica na
capital, Belo Horizonte, e os conservatorios mineiros. O capitulo 3 situa historicamente
a génese do ensino superior ¢ sua evolugdo em Uberlandia. O capitulo 4 situa
historicamente a génese do ensino superior de Miusica em Uberlandia e seus
desdobramentos, pois sua constituigdo e existéncia se diferiram das de outros
conservatorios mineiros. As consideragdes finais apresentam uma sintese articulando
pontos de partida e pontos de chegada ao fim do processo de pesquisa ¢ producdo
escrita, além de apontarem elementos e questdes a posteriori no processo de pesquisa,
mas que escaparam ao escopo da pesquisa apresentada nesta tese.

O estudo apresentado nas segdes desta tese sobre o processo historico da
institucionalizagdo do ensino superior (de musica) em Uberlandia nos permitiu delinear
sua historia com bastante nitidez. Mas ndo foi um processo de todo pacifico. Foi um
processo de pesquisa mesmo, em que as tormentas vém de quando em vez; e vém
mesmo. A tese de estudo se modificou ao longo de quatro anos. A medida que a
pesquisa evoluia, com superagdo de etapas, o cerne da tese se modificava, remodelando-
se em nome da linha de pensamento que a representasse com mais clareza.

Nessa logica, este estudo do curso superior de Musica s6 se definiu, de fato, no
terceiro ano do doutorado. Em alguns momentos, havia a expectativa de que seria
encontrado um trabalho que dissesse o que gostariamos de dizer; um trabalho onde os
dados ja estivessem organizados e disponiveis. Ledo engano. A procura foi infrutifera; o
que ¢ pior: deixou angustia ante a possibilidade de ter de defender o que ndo havia sido
tratado antes, de construir uma compreensdo sem muita base material.

A virada nas inten¢des de pesquisa veio com a ideia de especular a génese do

curso superior de Musica em Uberlandia. Tentar tracar a genealogia de certo patrimonio
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da cultura musical local ajudaria a aplacar a inquietacdo que motivou a tese — o
surgimento de tal curso, cabe lembrar.

Conforme o dicionario Houaiss, a palavra genealogia vem do grego e se refere
as “historias de uma familia” ou a “linhagem” ou a “descendéncia”, mas pode ser
entendida em sentido figurado como “[...] fig. Série de dados que compdem a historia
do desenvolvimento de um ramo qualquer da atividade humana; procedéncia, origem”;
em sentido filologico, ha estes sentidos: “[...] fil. Em Nietzsche (1844-1900), e
Foucault (1926-1984) com o objetivo de identificar as relagdes de poder que deram
origem a ideias, valores ou crencas” (HOUAISS, 2009). Como se infere dessa
compreensdo um tanto primadria, tragar uma genealogia ¢ tarefa complexa em razio das
formas de representa-la, que apontam dimensdes multiplas (WEIGEL, 2006, p. 6) da
possibilidade de o estudo genealdgico representar o que estd para ser compreendido.
Isso porque “[...] a genealogia ndo apenas denota uma abordagem particular dentro da
historia do conhecimento, mas os varios esquemas genealdgicos sdo eles proprios objeto
de uma teoria e histéria do conhecimento”. Conforme Aratjo (2008, p. 91), a
genealogia serve para “examinar” e “escrever a historia [...] com perspectiva, critica,
interessada”. Nessa logica, estudar dado objeto requer conhecer a “[...] intencionalidade
que funda as concepcdes, as orientacdes legislativas educacionais, bem como as
realizagdes concretas em torno dela”. Assim, a ideia de genealogia neste estudo
representa o interesse em conhecer os antecedentes do curso superior de Musica de
Uberlandia, compreender sua integracdo a Universidade de Uberlandia e enxergar
caminhos abertos e preparados para “descendéncias” — a federalizacao.

O processo de conhecer e reconhecer fatos que vao das origens dos cursos de
musica a criagdo da Faculdade de Artes, passando pelo projeto e ideal de Cora Pavan,
evidenciou inten¢des primarias de um projeto politico de organizacdo de uma
universidade em Uberlandia. Essa evidéncia veio do estudo da memoria da regido do
Tridngulo Mineiro e de Uberlandia como cidade que intermediava o comércio entre
regides do Centro-Oeste e Sudeste. Esse ponto estratégico da cidade fez dela um
importante centro da geopolitica nacional que a levou a ser alvo de projetos e planos de
governos federais (GOMES; SOUSA NETTO, 2003, p. 16).

Nesse sentido, a genealogia do curso superior de Musica nos moldes aqui

pretendidos parte da historia do municipio de Uberlandia; e a escrita da tese foi uma
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oportunidade e um processo de compreendé-la via memoria pessoal e registros
documentais em conexdo com o contexto, sobretudo aquele detalhado por pessoas que
viveram o momento histérico aqui retratado. A historia da cidade ¢ um pouco a historia
das pessoas, de quando as conquistas pessoais se entrelacam no movimento e
desenvolvimento urbano. O desafio era conhecer tais homens e mulheres reavivados na
medida do contato com a documentagdo. Em especial, projetou-se o nome de Cora
Pavan: idealizadora da primeira escola superior sediada de Uberlandia: o Conservatorio
Musical; o “conservatério da dona Cora” — como muitos a chamavam. Elementos da
criacdo e do desenvolvimento de tal institui¢do ajudam a entender a sua resiliéncia no
contexto dos anos 1950-60.

Praticas desenvolvidas, sobretudo, na criacdo ¢ consolidacdo de um curso
superior de Musica em Uberlandia tiveram um primeiro passo dado, que abriu caminho
a um movimento util ao desenvolvimento da cidade ao criar precedentes para modificar
seu perfil e para sua modernizagdo. Levou mais de uma década o processo em que se foi
da criagdo do curso de musica a sua inclusdo no rol de cursos universitarios em
Uberlandia.

De fato, o nome conservatorio parece rechagar associagdes semanticas com a
ideia de ensino superior; pelo menos mais do que palavras como faculdade ou
universidade, que evocam de imediato tal sentido. Mas, historicamente, os
conservatorios precedem a faculdade e universidade como locus — digamos — do
ensino e da aprendizagem, assim como o precedem o ensino superior no pais. Se assim
o for, entdo convém iniciar nossa genealogia historica do curso superior de Musica em
Uberlandia na génese mesma do conservatdrio no Brasil, que remonta ao inicio do

século XIX.
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INSTITUCIONALIZACAO DO ENSINO DE MUSICA NO
BRASIL

Aorganizag:ﬁo do ensino de musica no Brasil ¢ marcada pela criacdo do primeiro
Conservatorio de Musica, no Rio de Janeiro, em 1841. Essa instituicao foi
desencadeada pela preocupacdo com os interesses da Corte e da populacdo, ou seja, com
a ideia de educacdo. O “[...] sentido de instruir era antes de tudo difundir as luzes
colocando o Brasil entre os paises ditos civilizados” (SILVA, 2007, p. 30). Havia um
grupo de profissionais € membros da sociedade que tomaram a frente no pedido de
criacdo da institui¢io. Musicos'” que se deslocaram de Portugal e musicos brasileiros
colaboraram para o ensino de uma estética musical erudita. Quanto a atuacao deles, nas
palavras de Silva (2007), “[...] o ambiente musical viveu por um longo periodo, com a
oportunidade de trabalho para o musico profissional pulverizada entre a Capela Real e
Imperial, os teatros e ainda em festas particulares”. Com relagdo ao vinculo do
conservatorio com o Estado, ou com a Corte, Silva (2007) afirma que o Brasil foi o
primeiro pais na América Latina a criar um conservatorio de musica desvinculado de
instituicdes religiosas (SILVA, 2007, p. 37)

Pesquisas sobre a musica na primeira metade do século XIX afirmam sua

importancia valorizando sua natureza ética, a formagdo moral do ser humano e a

7O musico Marcos Portugal veio para o Brasil em 1811. Em 1816, veio o pianista Sigismundo
Neuckomm, discipulo de Haydn, que ficou surpreso com o trabalho de Jose Mauricio (brasileiro). Quando
voltou, Neuckomm publicou um livro de “modinhas” composto por Francisco Manuel, mulato brasileiro
que estudou com ele (OLIVEIRA, 1992). Fortunato Mazziotti (SILVA, 2007, p. 41).
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civilizacdo das sociedades. Amorim (2017, p. 43) mediante estudos historiograficos e
musicoldgicos, abordou fatores que permitiram reorganizar o ensino de musica no
periodo joanino, até entdo restrita aos espagos da Igreja e do Estado. Em suas palavras,
0 “ensino particular de musica” enfatizou a “acdo de professores estrangeiros”, assim
como a “[...] inser¢do da musica no programa de formagdo de mestres de formacdo
geral, bem como na grade curricular de escolas, academias e colégios privados”. Ainda
segundo Amorim, a presenca da musica na sociedade do Rio de Janeiro das primeiras
décadas do século XIX foi ampliada por, pelo menos, trés modalidades e/ou espagos de
ensino formal: aulas de professores particulares; atuacdo de mestres que atendiam
meninos ou meninas em suas residéncias — eram as “escolas domésticas” — e que
incluiam musica nos objetos de ensino; enfim, a abertura de aulas de musicalizagdo,
canto e instrumentos em escolas, colégios e academias. Religiosos ou ndo, também
atendiam isoladamente homens e mulheres.

O Rio de Janeiro do periodo 1830-40 — da musica centralizada na capela
imperial e no Teatro Sdo Pedro de Alcantara — comecou a vivenciar um aumento de
grémios e sociedades que passaram a promové-la como atividade cultural e de
entretenimento, com func¢des de recreagdo; diferentemente do que determinava o
Estado, que promovia musica para o cultivo do espirito e do senso de civilizagdo. Com
efeito, a existéncia de grémios, muitas vezes formados por musicos amadores e
profissionais, teve em Francisco Manoel da Silva' um colaborador fundamental; nio
por acaso, em 1834 ele foi eleito diretor da Sociedade de Musica," que seria depois a
Sociedade Beneficéncia Musical e ajudaria a fortalecer o conservatorio de musica como
institui¢ao de ensino.

Silva (2018, p. 37) afirma que o conservatdrio do Rio de Janeiro foi uma

institui¢do importante por razdes variadas.

Contribuiu expressivamente para a expansdo do cendrio musical,
estabeleceu uma metodologia para o ensino de musica, foi regulador
do mercado de trabalho e atuou como instituicdo com crescente
participagdo feminina, seja profissional ou amadora. Apesar de nunca
ter recebido oficialmente o titulo “imperial” do governo, o
Conservatorio sempre foi e desfrutou do status de institui¢ao oficial.

' Francisco Manoel da Silva (1795-1865) fundou a Sociedade de Miisica com outros membros dessa
sociedade.

' A Sociedade de Musica, criada em 1833, foi uma das primeiras das muitas que surgiram até o fim do
Império (AUGUSTO, 2018).
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Com efeito, tal “status oficial” se projeta na compreensdo da instalacdo de
uma escola de musica publica e laica. A proje¢do incide, por exemplo, na ado¢do de
modelos vindos da Europa e da América do Norte; ou seja, na “[...] construcdo de
uma cultura nacional e a consolida¢ao do Estado Nacional [...]” fundadas em bases
estrangeiras. Foi um processo de globalizagdo de um tipo de cultura educacional
musical que se estende ao presente (SILVA, 2018, p. 39). Como informa Silva
(2019), foram criados dezesseis conservatorios oficiais entre 1895 ¢ 1926, um deles em
Minas Gerais, em Belo Horizonte. Ou seja, foram necessarios mais de cinquenta anos
para que iniciativas semelhantes ocorressem em outras localidades.

A retomada do percurso histérico da musica no Brasil para entender o
processo de institucionaliza¢ao do ensino de musica, a criagao de escolas ¢ a agao do
Estado, tudo ajuda a compreender como esse processo se desdobrou em outros
estados, ou seja, no interior do pais. Neste caso, tal retomada contribui para entender
os antecedentes da génese e institucionalizagdo do ensino superior de Musica na
cidade de Uberlandia, MG.

Ainda que tenha sido criado mais de um século apds o conservatorio do Rio
de Janeiro, de 1841, pode ter ecoado no conservatorio de Uberlandia em seus
primeiros anos de existéncia (1950—60), modelos introduzidos no século XIX. Uma
medida da influéncia pode estar na fundadora, Cora Pavan de Oliveira Capparelli,
que instalou o Conservatério Musical de Uberlandia a semelhanca do Conservatorio
Dramatico e Musical de Sao Paulo, onde ela se formou. Nesse sentido, a relevancia
dos conservatorios como contribuicdo para iniciar o ensino superior em musica
mereceu uma compreensdao mais detida, em especial da fun¢do do conservatorio
desde suas origens no pais, ou seja, os anos 1840.

Este capitulo apresenta nossa compreensao historica da institucionalizagdo do
ensino de musica no Brasil. O ponto de partida ¢ o processo de criacdo do
Conservatério de Musica no Rio de Janeiro. A compreensao articula marcos
historicos do ensino de musica antes da Republica e depois. Entram em cena o
Instituto Nacional de Musica e a Escola Nacional de Musica no Rio de Janeiro. A
exposicdo almejou delinear vinculos com a génese e o funcionamento do
conservatorio de Uberlandia: fins e meios, permanéncias e continuidades,

transformag¢des e mudangas etc. tendo o conservatorio como ponto de partida.
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1.1 O conservatoério e o estudo (superior) da musica

A palavra conservatorio designa asilo, orfanato e hospicio (VENDRAMI, 2010).
A origem do conservatorio como instituicdo remonta a Italia do século XVI, quando a
palavra foi usada para denominar institui¢des de caridade que conservavam mogas Orfas
e pobres.”® Vendrami (2010), a luz de Serrallach (s. d.), explana o processo de
ampliacdo dessas instituicdes e o significado dessas escolas de musica nos asilos e
orfanatos, pois as atividades desenvolvidas incluiam a musica. Esse conceito de
conservatorios ¢ filantropia desapareceu ao longo da historia, e a finalidade dos
conservatdrios como sdo conhecidos almeja o ensinamento e desenvolvimento musical
dos alunos.

Segundo Massin (1997), antes da Revolugao Francesa, existia o embrido de uma
escola nacional de musica, fundada em 1784, chamada Ecole Royale de Chant et de
Déclamation em [’Hotel dés Menus Plaisirs Du Roi, ou seja, escola real de canto e
declamagdo no Palacio dos Pequenos Prazeres do Rei. Assim, se havia uma produgdo
musical na Frang¢a, apos a Revolucdo Francesa foram criadas institui¢des originais, das
quais uma continua até hoje como centro do ensino musical na Franca: o Conservatério
Nacional de Musica de Paris. A estruturacdo dessa escola tem sua justificativa na
necessidade de formar musicos e desenvolver suas funcdes ligadas a Revolugdo

Francesa, como afirma Massin (1997, p. 594):

[...] o mimero crescente de festas civicas e cerimoOnias da Revolugao
acarretou uma consideravel demanda de executantes, sobretudo, €
claro, de instrumentos de sopro. Bernard Sarrette, jovem capitdo e
meldmano, teve a ideia de criar uma Ecole Gratuite de Musique de La
Guarde Nationale Parisienne [Escola gratuita de musica da Guarda
Nacional parisiense], que visava a formacdo desses executantes. Os
musicos que estiveram na origem dessa escola foram agraciados com
patentes militares: Grossec, o decano, foi tenente, Devienne foi
sargento, Catel foi musico de primeira classe. Em 18 de Brumario do
ano I, o estabelecimento passou a ter o nome de Institut National de
Musique [Instituto Nacional de Musica], e, por fim, em 16 de
Termidor do ano III, chamou-se de Conservatoire [Conservatorio].

Ao fim do século XVIII, o Conservatdrio Superior de Musica de Paris se tornou

modelo de institui¢do de ensino musical que se difundiu e se firmou. No século XIX, o

2 Conservatorio de Santa Maria de Loreto, 1537; conservatério de San Pietro a Majella, 1808
(SERRALLACH, s. d.).
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primeiro conservatdrio dedicado ao ensino de musica foi fundado em Mildo, em 1808,
com um modelo que foi reproduzido em varios paises, inclusive no Brasil — brasileiros
buscavam formagao musical em conservatorios europeus (VIEIRA, 2004). Com efeito,
Vieira (2004) aponta que a musica europeia foi difundida nos conservatorios brasileiros,
criando um hébito conservatorial na formacdo dos alunos do curso de musica.”' Assim,
a estrutura do conservatorio traz um modo de ensinar aprender musica que visava a
formagdo de executantes para determinados eventos, festas e cerimonias, em um modelo

mestre—aprendiz.?

1.1.1 O Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro no século XIX

Uma vez instalado no Brasil, o principe regente deu inicio a um processo de
secularizagdo das artes, sobretudo musica e teatro, com a construgao de seus respectivos
espacos de ocorréncia (OLIVEIRA, 1992). Tal desenvolvimento incluiu reformulagdes
de institui¢des como o Real Teatro S3o Jodo e a Capela Real. Esta, como observa
Mainente (2013, p. 133), foi a primeira instituicdo a receber atengdo especial do
monarca. Em 15 de junho de 1808, foi assinado o alvara de sua fundagdo. A sede da

capela foi estabelecida na Igreja do Carmo. O alvara menciona os motivos da mudanga:

Eu o Principe Regente fago saber aos que este Alvara com forca de lei
virem que, sendo-me presente a situagdo precaria em que se acham o
Cabido e demais ministros da Catedral desta minha cidade e corte do
Rio de Janeiro, em uma igreja alheia e pouco decente para os oficios
divinos; e desejando estabelecer-lhes um local em que com o devido
decoro possam exercer o ministério de suas fungdes sagradas, ndo so
por seguir o exemplo de meus augustos predecessores, mas
principalmente por serem os senhores reis de Portugal os primitivos
fundadores e perpétuos padroeiros de todas as igrejas do Estado do
Brasil, concorrendo por essa razdo com tudo o que era necessario para

*! No Brasil, apos o Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro (1848), a institui¢io mais antiga dedicada
ao ensino de musica foi o Instituto de Musica da Bahia, criado em janeiro de 1895. Atualmente integra a
Universidade Catodlica de Salvador. Posteriormente, em fevereiro de 1895, foi fundado o Conservatorio
Carlos Gomes, em Belém do Para. O Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo foi criado
oficialmente s6 em 1906 (SALAMA, 1987).

2 Os estudos sobre conservatorios tém delineado uma compreensio que, embora fuja ao escopo deste
estudo — cujo objeto € o curso de musica —, merece mengao. Trata-se do habitus conservatorial, que
Pereira (2012, p. 135) expde como elemento “proprio do campo artistico musical” que se pode transpor
— ser “convertido” — para ambito da educagdo na “interrelagdo” que se estabelece “entre estes dois
campos”, ou seja, a musica e seu ensino. Nesse sentido, o habitus “seria incorporado nos agentes ao longo
do tempo no contato com a institui¢do, com suas praticas, com seu curriculo enquanto objetivagdo de uma
ideologia”. Se assim o for, entdo as escolas de musica “como resultado da historia iniciada pelos
conservatorios” sdo passiveis de uma compreensdo que as concebe como “campo de disputas que tem no
habitus conservatorial o seu modus operandi”.
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a conservagdo e fabrica das mesmas igrejas; [...] e por outra parte nao
querendo perder nunca o antiquissimo costume de manter junto ao
meu real palacio uma capela real, ndo s6 para maior comodidade e
edificagcdo de minha real familia, mas sobretudo para a maior decéncia
e esplendor do culto divino e gléria de Deus (COLECAO... 1891, p.
55-7).

A precariedade observada pelo principe e seu aprego pela musica sacra em
Portugal fizeram com que langasse mao do alvard para que a capela do Carmo fosse
usada como sede das cerimonias do calendario religioso. Ai, incluiam-se as
apresentacdes de musicos da capela, inclusive para membros da familia real. O cendrio
mudaria ap6s a partida do ja rei Jodo VI, ou seja, apos a independéncia e a consolidacao
do império brasileiro. Cresceu a demanda por musicos para orquestras e coros, de tal
forma que a Sociedade de Musica solicitou ao governo imperial a criagdo de um
conservatorio. A sociedade foi fundada em 1834 e tinha por fim promover a cultura da
arte e exercer uma beneficéncia reciproca entre artistas associados (e a suas familias, em
caso de morte). O fundo era formado pelas mensalidades e cotizagdes dos respectivos
SOCIi0s.

Em novembro de 1841, o decreto imperial 238 criou o Imperial Conservatorio de
Musica, assim como autorizou a Sociedade de Musica a extrair duas loterias anuais para
financiar a instituicdo. Dito de outro modo, o conservatdrio surgia como instituicdo
chancelada pelo império, mas ndo sustentavel apenas pelo governo imperial. Seu
financiamento e sua manutencao ndo seriam responsabilidade total do Estado. Em 1846,
o ministro Joaquim Marcellino de Brito anunciou a nomeagao e a agdo de uma comissao
diretora para efetivar a instalagdo do conservatorio; mas o governo demorava a
concretizar a extra¢ao das loterias (AUGUSTO, 2010). Como se 1€ no decreto 238 e na
reiteracdo de Augusto (2010, p. 69), o governo concedeu as duas loterias anuais pelo
periodo de oito anos.

A reacdo a condi¢do do Imperial Conservatorio de Musica levou Martins Penna

a protestar, em texto publicado no Jornal do Commercio de 14 de outubro de 1846:

Ha trés para quatro anos, sendo mais, que o corpo legislativo concedeu
loterias para a criacdo de um conservatorio de musica: aplaudimos
semelhante concessdo por muito util e louvamos as pessoas que lhe
tinham dado impulso. [...] O Sr. Francisco Manuel da Silva, professor
bem conhecido, devia figurar a testa deste estabelecimento, e isto ja
era por si a garantia de bom éxito. A desgraga, porém quis que a
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realizacdo dessa ideia encontrasse obstaculos. Dezenas de loterias
correm todos os anos para diferentes objetos; s as concedidas para o
mencionado fim ndo tém podido achar uma aberta para serem
extraidas. La se vao alguns anos e uma s6 ainda nao se vendeu ou nela
nao se cuidou. Pensavamos que a chegada de uma companhia italiana,
o bom acolhimento que teve e a necessidade de cultivar-se com mais
atengdo a arte de Rossini, desse mais impulso a este negocio.
Infelizmente nos enganamos. Um s6 passo ndo se tem caminhado e o
marasmo continua. [...] Eia, senhores, coragem! Sacudam essa
indoléncia que tantos males causa: digam para que vieram ao mundo,
e cumpram com o dever que tem todo o cidaddo de contribuir com o
seu contingente para o edificio social. Nada de indoléncia, ou o ferrete
de homens intteis recaira sobre vos! (PENNA FOLHETINS, p. 48-49
apud AUGUSTO, 2010)

A reagdes com esse tom, o senado reagiu, em 1847, com discussdes sobre a
concessao de loterias para subsidiar o conservatorio. Em que pese o valor da iniciativa,
era preciso cumprir a prescricdo do decreto — afinal, era ordem imperial — caso se
quisesse ver o conservatorio ativo. Em fevereiro de 1847, um ano antes da inauguragao,
novo decreto firmou a condi¢do da institui¢do como estrutura imperial que se abria a
acao beneficente da sociedade civil, de particulares, de interesses privados; ou seja,
abria-se a interface do publico com privado que marcaria a educacdo no Brasil em

sentido lato. Eis o tom do decreto:

Estabelece as bases, segundo as quaes se deve fundar nesta Corte hum
Conservatério de Musica, na conformidade do decreto n® 238 de 27 de
Novembro de 1841. Devendo proceder-se 4 fundagdo do
Conservatorio de Musica, para cujo estabelecimento fordo concedidas
a Sociedade de Musica desta Corte, pelo Decreto N° 238 de 27 de
Novembro de 1841, duas Loterias annuaes por espago de oito annos; e
Tendo consideracdo ao que Me representou a dita Sociedade, e ao que
sobre semelhante objecto ponderou a Secg¢do do Conselho d’Estado
dos Negocios do Imperio em Consulta de onze de Dezembro ultimo;
Hei por bem Ordenar que o mesmo Conservatorio se estabeleca nesta
Corte, na conformidade do Plano, que com este baixa, assignado por
Joaquim Marcellino de Brito, do Meu Conselho, Ministro e Secretario
d’Estado dos Negocios do Imperio, que assim o tenha entendido, e
faca executar. Palacio do Rio de Janeiro em vinte e hum de Janeiro de
mil oitocentos quarenta e sete, vigésimo sexto da Independencia e do
Império (GAZETA OFFICIAL DO IMPERIO DO Brasil, 1847, fev.
1847, p. 1)

Conforme Silva (2007, p. 75), “[...] a concessdo de loterias foi uma pratica
administrativa muito utilizada, tanto na constru¢do quanto na manutengdo de varias

institui¢cdes publicas, mas também empresas privadas durante todo o império”. Além
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disso, “[...] no mesmo dia em que se discutia no senado a concessdo de loterias a
sociedade musical para constru¢do do conservatério corria concomitantemente a da
irmandade Nossa Senhora da Ajuda, na Ilha do Governador”. Assim, compreende-se
que as loterias foram formas de subsidiar as instituigdes do império, publicas ou
particulares, e o conservatorio se valeu dessa fonte de recursos para sua sobrevivéncia.
A contribui¢do da sociedade civil para o Imperial Conservatorio de Musica se
fez notar. Como instituicdo vinculada ao governo, sustentou-se, também, gracas aos
frutos das relacdes entre o publico e o privado; ou seja, gragas a investimentos da
Sociedade de Musica provenientes da extracao de loterias, assim como de proventos do
Estado. Em certo sentido, recorrer ao apoio de particulares para ajudar a custear a
existéncia do conservatorio era uma forma de reiterar a orientacdo estrangeira que o
guiou. Como esclarece Silva (2007), na Europa as associa¢des voluntarias procuraram
trocar informacgdes e partilhar ideias em torno de reformas das instituigdes de ensino. No
Brasil, tais associagdes tiveram papel fundamental ao longo do século XIX. A
Sociedade Musical Beneficente — diria Silva (2007) — pode ser entendida como
elemento-chave na transformacdo do espaco publico, assim como o podem as
associacdes criadas naquele momento. O fato de essa sociedade — institui¢ao
filantropica — ficar responsavel por uma institui¢do publica deixa entrever as relacdes
entre o publico e o privado no processo de institucionalizacdo do ensino de musica.
Nesses anos entre a criacdo, institucionalizagdo e instalagdo do Imperial
Conservatorio de Musica, fica claro que este experimentou o hibridismo em seu
funcionamento (SILVA, 2007): a acdo do poder publico em conjunto com a
participacdo do segmento privado mediante subvencdes lotéricas para seu

funcionamento. Silva (2007, p. 82) explica que

[...] o carater de uma instituicao “hibrida, ressaltado por Andrely de
Paola para um momento posterior — quando esta é anexada a
Academia Imperial de Belas Artes em 1855, possui neste momento
especifico a sua razdo de ser, pois encontramos uma institui¢ao criada
pelo poder publico, que concede a subvengdo pleiteada para o seu
funcionamento, determina a fundagéo por via de um decreto, sanciona
diretrizes para o seu funcionamento, mas ndo cuida. A sua construcao
e administracdo ficam entdo a cargo exclusivo da Sociedade de
Musica, que neste caso caracteriza uma administracdo particular da
coisa publica.
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Faz sentido o que diz o autor; mas faltou ao poder publico o cuidado de
acompanhar o processo, de modo que o Imperial Conservatorio de Musica ficou nas
maos de Francisco Manoel da Silva, como representante da Sociedade de Musica e que
agiu dentro de seus limites em prol da criacdo dessa instituicdo. Compositor, regente,
violoncelista, professor e criador do Hino Nacional, ele discursou no evento de
inauguracdo, em agosto de 1848. Seu tom foi de elucidagdo dos interesses subjacentes a
criacdo da instituicdo e do pensamento sobre a fun¢do do ensino de musica.”® Eis um

trecho do discurso de Francisco Manuel da Silva (1847, s. p.):

Solemne ¢ o objecto q hoje nos reune. O dia da inaugura¢do do
primeiro Conservatorio de Musica instituido no Brasil ndo podia
passar desapercebido entre nos; ndo era possivel que os membros da
sociedade de Musica da cidade do Rio de Janeiro e os demais artistas
n’elle residentes deixassem de concorrer quase espontaneamente a
solemnisas a instalagdo de um estabelecimento de tanta magnitude, e
que tdo util se deve tornar a o paiz. A creagdo de um Conservatorio de
Musica na capital do Imperio, sé era uma necessidade de ha muito
reclamada pelo progresso da nossa civilisa¢@o; foi como uma misséo
que os nossos antepassados nos quizerdo legar a gloria de
desempenhar, ¢ um dever sagrado que temos de cumprir, € um servigo
que a posteridade nos deve levar em conta.

Para Augusto (2010, p. 4), Francisco Manoel da Silva revela as bases de seu
pensamento ao buscar, no uso dado a musica pelos gregos, sua funcdo social: liga
diretamente a musica a nag¢do via construcdo e estabelecimento de “principios
morais”. Como disse Silva (1848, 11, 34, 26, 42), “Nag¢des mais ilustradas do seculo
em que vivemos tem-se esmerado em estabelecer Conservatorios [...] ser a cultura
da musica util, moral e necessaria”; por isso, eram “[...] tendentes a propagar e
conservar a arte em toda a sua pureza, conscia de que as instituigdes humanas devem
ter por base a moralidade [...]”, de que as “Belas-Artes sdo essencialmente morais”,
porque tornariam o individuo que as cultiva “mais feliz e melhor cidaddo”.

Dito isso, a inauguragdo aconteceu em 1848, em um saldo do Museu Imperial
(FIG. 1). Essa condig¢do inicial de funcionar em espaco cedido pelo museu sugere o
percurso de institucionalizacdo do ensino de musica via conservatorios, ou seja,

sugere a falta de investimentos no ensino de musica em conservatorios.

# «Q discurso proferido por Francisco Manoel da Silva na inauguragdo do Conservatorio deixa claro que
0 seu objetivo era criar um estabelecimento oficial que servisse como referéncia para o ensino de musica
no Brasil” (AUGUSTO, 2018, p. 82).
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FIGURA 1. Museu onde funcionou o Conservatorio de Musica, Rio de Janeiro

Prédio que era do Museu Nacional na regido da Aclamagdo (atual praga da Republica) onde funcionou o
Imperial Conservatorio de Musica de 1848 a 1854. Janelas enormes se destacavam no prédio de
arquitetura imponente e contrastante com seu redor: uma paisagem quase bucolica, idilica e rural, como
sugere o cavalo pastando nas ruas da capital do reino, sem pavimentacdo. O primeiro plano e o segundo
sd0 bem definidos quanto a mostrar o isolamento e a coletividade, o trabalho e o lazer. Frequentar o
conservatorio era atividade da vida elegante da corte, restrita a poucos. O publico que prestigiava
concertos realizados no Teatro Real e no Imperial Conservatorio de Musica financiava a formagdo
musical no conservatorio por meio das loterias.

FONTE: Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento (2019, on-line); Silva (2007, p. 3)
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< .

Mesmo em meio a precariedade de recursos para custear um conservatorio,
observa-se que a imprensa elogiava a iniciativa de sua instalacdo em registros sobre a

musica e o prazer do publico ao ouvir a orquestra. Ao ser citada ficou certo que

De todos os lados da sala em que teve lugar a solenidade da sala,
respirava um contentamento ¢ um prazer indivisiveis, era a expressao
de uma idea de futura prosperidade e grandeza do pais: era a
expressdo de um pensamento de progresso e civilisagdo: de um
pensamento nacional que ia-se realisar (CORREIO MERCANTIL, 15
ago. 1848).

Como se pode ler, o texto deixa entrever os sentimentos despertados no publico
naquela noite solene. Os aplausos expressavam o contentamento dos convidados,
estando todos imbuidos do sentimento de civilizagdo, de nacionalidade, de espirito de
progresso. O conservatdrio representava um emblema de nacionalidade e civilidade,
como se infere da leitura de Silva (2007), ou seja, de sua analise da institucionalizagio
do ensino musical e de suas peculiaridades no periodo que vai de 1841 — criagdo do
conservatorio — a 1865 — quando finda a administragdo de seu primeiro diretor,
Francisco Manoel da Silva.

Nesse processo de formar publico e agentes especializados, ainda que com
dificuldades, segundo Silva (2007), o conservatorio teve papel central nos anos 1850—
60. Ofereceu recursos humanos que dinamizaram ainda mais a vida musical na corte.
Formou a maioria dos musicos e ouvintes que atuariam nas instituigdes musicais na

cidade do Rio de Janeiro.

A maioria dos alunos formados no Conservatorio de Musica do Rio de
Janeiro pertencia a uma parcela da populagdo desvalida, de acordo
com relatdrios dos ministros do Império. Machado de Assis representa
também a inser¢do de uma parcela da populagdo em institui¢cdes que
foi entendida como elitista, o escritor trabalhou como bibliotecario do
Club Beethoven. E apesar do carater segmentario, essas instituigdes
recreativas possibilitavam uma convivéncia de diferentes socialmente,
mas que estavam ligados em torno de um tipo de divertimento. Como
bem dito no relatério do Club Beethoven “fazer ouvir aos seus
consocios musica da mais alta escola” este sim era sem duvida um
objetivo comum a todas elas (SILVA, 2007, p. 22; 24).

Segundo Fonseca (1996, p. 67), entre 1808 e 1848, a Igreja, os saldes e —
mesmo que com movimento ainda acanhado — os teatros eram os espagos onde

prioritariamente se cultivava musica para o “meio aristocratico”. Como se 1€ em
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Augusto (2010), a consolidagdo politica no segundo reinado abriria espago a um
discurso que atribuiria, ao Estado — personalizado no imperador —, a constituicdo da
nacdo. As institui¢cdes teriam a missdo de alinhar o pais no “padrao civilizatorio” dos
europeus, de tal modo que se tornasse referéncia a todos os brasileiros, como afirma
Pechmam (2002, p. 31). Uma nova dinamica teria sido definida pela fusdo do nacional
com o civilizatorio nas aproximacgdes entre o particular e o universal.

Iniciativas convergentes para esse ponto incluiram a reforma do ensino primario
e secundario na corte em 1851, sob a batuta do ministro Couto Ferraz. A reforma criou
cargo de inspetor geral da instrucdo primdria e secunddaria, inspetor de distritos e
delegados de paroquias. O relatério do ministro demonstra que o conservatdrio

vivenciava dificuldades financeiras.

Foi estabelecida, em novembro do anno passado, a escola de
rudimentos e canto para o sexo feminino, e ¢ freqiientada por 41
alumnas. A escola da mesma naturesa para o sexo masculino, creada
em 1848, teve no ultimo anno 49 discipulos. As outras quatro
cadeiras, que foram tambem creadas, ndo tem podido ser estabelecidas
por deficiéncia de meios, visto como ainda ndo teve logar a extrac¢do
das ultimas loterias, cujo producto ¢ destinado & sustentacdo dellas.
Este estabelecimento ndo tem, por esta rasdo, progredido, e mal pode
corresponder aos fins de sua instituicdo (FERRAZ, 1852, s. p.).

Nessa logica, o panorama musical periodo imperial revela praticas musicais e
transformagdes conectadas com movimentos politicos sociais; os quais levaram a
existéncia de dualismos: “[...] nacionalismo e universalismo, amador e profissional,
acompanhador e solista, realismo e romantismo, vocal e instrumental, tradicionalismo e
modernismo, italianismo e franco-germanismo” (FONSECA, 1996, p. 66). Como se
pode inferir, ao conservatorio coube agir como instituicdo regular e util: atender — e
formar — musicalmente uma populagdo “desvalida”. Nao por acaso, aparece em
relatorios cumprindo uma fungdo importante: fornecer uma profissdo a quem quisesse
se dedicar as belas artes. Texto do Almanaque Mercantil Industrial (1848, p. 11) da uma
medida dessa projecdo. O conservatorio, a luz do “decreto n° 238 de 27 de Novembro
de 1841”, teria de “[...] fundar a Sociedade de Musica desta corte [...] instruir na arte
de musica as pessoas de ambos os sexos que a ella quizerem dedicar-se, [...] formar

artistas que possao satisfazer as exigéncias do culto e do theatro”.
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A compreensdo de Silva (2007, p. 82) considera que o periodo 1849-54 foi o
momento de consolidagdo do conservatério. Segundo o autor, houve a “[...] preparacao
do ambiente a fim de possibilitar a integragdo do Conservatorio na esfera
governamental, afastando-o por completo da Sociedade de Musica que lhe deu estrutura
e projecdo”. Mas, embora tenha despertado o entusiasmo em sua génese, com 0 passar
do tempo as pessoas comegaram a perceber dificuldades no processo de consolidagio da
instituigao.

Francisco Manoel no Almanaque Laemmert de 1854 em anuncio
dedicado ao Conservatorio de Musica informava em um adendo que o
desenvolvimento desta instituicdo estava fora do alcance da comissao de
artistas que a dirigiam, pela falta de regularidade nas extragdes das
loterias, sobretudo “pela pouca atencdo que ainda merecem as artes neste

pais” o forte manifesto de um artista que gozava das gracas do Estado
gerava mais uma manifestagdo do governo (AUGUSTO, 2010, p. 71).

Essa passagem ajuda a perceber o quanto os conservatorios de musica e o estudo
da arte estavam associados ao espectro politico: aos interesses de lideres politicos e das
elites por ele representadas. Nao por acaso, o Imperial Conservatorio de Musica se
sujeitou a mandos como a anexa¢do a Academia Imperial das Belas Artes. Segundo
Silva (2007, p. 228), o conservatorio “[...] tornou-se uma instituicdo dentro de outra
instituicao”. Silva explica que o projeto de Manoel de Aratjo Porto Alegre que
presumia a anexagao fracassou, uma vez que nao conseguiu criar uma institui¢do com as
duas instituigdes, ou seja, criar um centro artistico de porte elevado.

A despeito da politica imperial, ¢ provavel que um dos motivos que fizeram
fracassar esse projeto tenha sido a especificidade de cada arte, que com o passar dos
anos se distanciava cada vez mais uma da outra. Houve verticalizagdo crescente do
conhecimento no século XIX, ou seja, impds-se a especializacdo nos ramos do
conhecimento e dentro de cada area com um aprofundamento cada vez maior. Assim, na
politica imperial para o ensino, o de musica se sujeitou a procura por especificidade, ou
seja, a verticalizagdo do conhecimento; o que, na Academia de Belas Artes, significou a
procura por especializacdo “[...] dentro de cada area, se dividindo e aprofundando cada

vez mais” (SILVA, 2007, p. 228).
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Embora se abstivesse de responsabilidades relativas ao Imperial Conservatorio
de Musica, o governo ndo podia mais dizer que a instituicdo ndo era publica nem
desfazer um contrato. Assim, a fragilidade da a¢do do governo no quesito estudos das
artes no Rio de Janeiro criou condigdes para o fracasso dos projetos. Além de ser
anexado a academia, o conservatério estava encampado pelo Ministério da Instrugao
Publica, como outras instituicdes educacionais. A esses limites institucionais,
acresceram-se dificuldades como a falta de investimentos especificos — como no
espaco fisico para aulas — e de uma sede — dificuldade maior (cf. BRASIL, 1869).

Em 1865, a institui¢do se encontrava sem condi¢des financeiras nem para pagar
os professores e com dividas contraidas no processo de constru¢do do prédio (SILVA,
2007, p. 219). S6 em 1872 o conservatdrio passou a ter espaco proprio, embora a sala de
concertos ndo comportasse o publico convenientemente. Esse problema foi alvo de

criticas.

As criticas relacionadas com a falta de atengdo do governo para com o
conservatorio sdo uma constante. Antonio Nicolau Tolentino, ja em 1877,
afirmava que valeria poupar ao sentimento nacional o vexame de permitir
que uma instituigdo publica assim, subsistisse tdo abandonada: seria
preferivel, mandé-la fechar até que fosse possivel compreender as
vantagens ¢ houvesse a vontade de prover as necessidades de um
conservatorio de musica (AUGUSTO, 2010, p. 23).

Até 1889, o Imperial Conservatério de Musica “[...] enfrentou muitas
dificuldades e funcionou de forma relativamente precaria, seja pela falta de professores,
de uma sede propria ou de recursos que garantissem seu pleno funcionamento”
(CARDOSO, 2018, p. 97). Mas, apesar da falta de investimento, a aspiracdo do
conservatorio em sua génese era ser um centro formador de pessoas com ensino regular
e pratica musical destinadas a elite e as pessoas pobres. Como institui¢do de ensino,
tinha como objetivo formar artistas para orquestras e coros do Rio de Janeiro, ou seja,
para atuar nos espagos onde a musica era tocada.

Além disso, como expde Fonseca (1996), os anos 1848—80 foram marcantes na
atuagdo de artistas como os musicos em um movimento social e musical nos saldes
aristocraticos. Foi o apogeu da Opera italiana nos teatros e da importagdo de dangas
europeias; foi o periodo de “[...] maior diversificagdo das apresentacdes e das praticas

musicais e do crescimento da importdncia do piano enquanto instrumento
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acompanhador das redugdes operisticas e das dancas de saldo, e também enquanto
solista” (p. 67).

Para Fonseca (1996) e Brum (2008), a musica esteve presente na construgdo da
ideia de nagdo no periodo 1880—90. Sua andlise incide sobre o que seria pertencer a uma
nagdo. De acordo com os autores, a maneira como ocorria a formag¢do de musicos — € o
significado atribuido & miisica — nao estava desconectada de questdes politicas e sociais da
época. No caso do conservatdrio, com a proclamagdo da Republica, adotou-se a ideia de
que era necessario romper com tudo que representasse 0 modelo monarquico. Mais que
representar o modelo politico monarquico, o conservatorio foi considerado, no inicio da
Republica, como instituigdo sem organizagdo conveniente ¢ necessaria ao fim a que foi
instituido. Assim, em que pese a importancia do Imperial Conservatério de Musica como
institui¢do de ensino musical mais antiga do Brasil, o contexto politico-estrutural obrigou a
uma substitui¢do — de inicio, de nome; depois, dos rumos ¢ fins de sua existéncia.

Apbs a proclamagdo da Republica, em 1889, o governo separou a Academia
Imperial das Belas Artes do Imperial Conservatorio de Musica e os renomeou como,
respectivamente, Academia Nacional de Belas Artes e Instituto Nacional de Musica
(SILVA, 2007; BRUM, 2008). A mudanca foi formalizada pelo decreto 143, de
janeiro de 1890, segundo o qual o conservatorio “[...] ndo tinha organizacao
conveniente e necessaria ao fim para que foi instituido”. Conforme o decreto, o instituto
ficaria sob a responsabilidade do governo federal e recolhido ao “Thesouro Nacional”.

Se for acertada a ideia de conservatorio como instituicdo alinhada no ensino de
musica, entdo a ideia de instituto supde ensino de musica e outras artes no ensino
escolar e em atividades nao necessariamente ligadas a musica ou ao ensino; € o caso dos

institutos geograficos e histdricos que surgiram apds 1889. A extin¢do do conservatdrio

# «O Marechal Manoel Deodoro da Fonseca, Chefe do Governo Provisorio da Republica dos Estados
Unidos do Brazil, constituido pelo Exercicio ¢ Armada, em nome da Nagdo, considerando que o actual
Conservatorio de Musica ndo tem organizagdo conveniente € necessaria ao fim para que foi instituido,
decreta: Art. 1° Fica extincto desde ja o Conservatorio de Musica, annexo a Academia das Bellas-Artes
em virtude do decreto n. 805 de 23 de setembro de 1854, e da qual constituia uma das secgdes, nos termos
do art. 3° do decreto n. 1603 de 14 de maio de 1855. Art. 2° E' creado o Instituto Nacional de Musica,
destinado ao ensino gratuito ou oneroso da musica e regido pelos estatutos que com este baixam,
assignados pelo Ministro e Secretario de Estado dos Negocios do Interior. Art. 3° O patrimonio do
extincto Conservatorio de Musica sera arrecadado pelo Governo da Republica e recolhido ao Thesouro
Nacional, por onde correrdo todas as despezas com o pessoal e material do mesmo Instituto. Art. 4° A
bibliotheca, o archivo, os instrumentos, os moveis e todos os utensilios pertencentes ao extincto
Conservatorio, passardo a ser propriedade do Instituto Nacional de Musica. Art. 5° Ficam revogadas as
disposi¢des em contrario. Sala da sessoes do Governo Provisorio, 12 de janeiro de 1890, 2° da Republica.
Manoel Deodoro da Fonseca. Aristides da Silveira Lobo.”
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representava o fim de um ideal de governo e de ideias relacionadas com a monarquia.
Quanto ao ensino de musica, ficou no passado o objetivo de formar artistas para suprir
demandas do culto e do teatro. Seria o fim das propostas musicais da opera italiana e do
ensino do canto para tal finalidade; haveria mudanca de foco — para os concertos
sinfonicos — e, logo, priorizacdo da formacdo de compositores brasileiros.

Segundo Silva (2007, p. 103), “simpatizantes” do instituto alinhados na “[...]
causa republicana, optariam pelos modelos germanico e francés de composi¢ao”.
Criticas puramente estéticas foram feitas pelos modernistas as instituicdes € a musica do
século XIX. Silva (2007, p. 12) relata que a Republica, ao criar um nome para o

conservatdrio, tragava um novo caminho para a musica na sociedade:

[...] primeiro ¢ articular esse ambiente artistico cultural ao processo
de legitimacao e consolidacdo do Estado Nacional brasileiro, sabendo
que nesse processo constrdi-se o aparato burocratico necessario a
administra¢do de um pais e dentro disso estdo questdes especificas do
mundo do trabalho do musico oitocentista; modificagdo e ampliacao
do seu campo de trabalho, e a mudanga no proprio estatuto de artesdo
para artista, de trabalhador manual ao trabalhador intelectual. E em
segundo também a construgdo, s6 que agora de um sentimento que
possa dar unidade a esse Estado, criar um sentimento de Nacao e
Identidade Nacional. Podem perguntar a principio o que o ABC
Musical de Raphael Coelho Machado, e o Il Genio Benefico del
Brasile de Gioachino Giannini, ou a constru¢do de uma institui¢do
dedicada ao ensino de musica tem a ver com a constru¢do do Estado
Nacional.

Apos criar o Instituto Nacional de Musica, o governo relativizou a oferta do
ensino, que poderia ser tanto pago quanto gratuito, conforme o estatuto e regimento do
secretdrio do Estado dos Negocios do Interior. Essa perspectiva se projeta em
manchetes do Jornal do Comercio do Rio de Janeiro de 1890. Por um lado, cabe o
exemplo da manchete “Matricula gratuita”, cujo texto dizia que o ministro do Interior
havia autorizado a se matricularem gratuitamente no instituto de musica “cinco menores
do asylo de meninos desvalidos” (JORNAL DO COMMERCIO, 14 mar. 1890, p. 1).
Por outro, cabe citar o titulo de uma nota: “Instituto Nacional de Musica — Matricula”,
cujo texto — submetido pelo “cidadao diretor” — publicava dia e hora do término da
matricula (“trez horas da tarde de amanha, quinze”); além de informar que a “[...] guia
para effectuarem o pagamento de cinco 5$ no Tesouro Nacional [...]” estava disponivel

na secretdria aos “[...] alunnos que requererdo solfejo [...] Secretaria do Instituto
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Nacional de Musica, 14 de margo de 1890”. Dessa forma, podemos perceber um projeto
dual de escola que ora atende um publico com gratuidade conforme autorizagdo e, em
grande parte, aparenta o carater privado/pago, sobretudo em seu regulamento.

Houve critica da imprensa a reforma curricular que acompanhou a passagem do
conservatorio para a Academia das Belas Artes, como se pode ler neste excerto de

noticia:

Voltamos ao assumpto de que nos ocupamos a dias em referencia a
reforma da academia das Bellas Artes ainda ndo decretada, mas ja
posta quanto ao pagamento de vencimentos pela nova tabela. Estamos
informando que o senhor diretor desse estabelecimento recebeu os
vencimentos pela reforma, ainda ndo decretada, isto em virtude do
dislate de empregados novéis e sem nenhum conhecimento das
praticas administrativas e, a exemplo deste estabelecimento,
receberam outros funcionarios. Ora, se ¢ um abuso o senhor diretor
receber dous vencimentos pelas verbas de uma so reparticao e trés
pelo mesmo ministério, a lei determina que um funcionario novamente
nomeado, opte entre os vencimentos da aposentadoria ¢ do segundo
emprego; mas de ponto cresce esse abuso, recebendo esses
vencimenttos pela tabella de uma reforma ainda ndo decretada nem
conhecida. O Sr. Diretor da Academia das Bellas Artes & professor
aposentado da mesma academia e lente da escola polytéchnica pela
qual recebe os vencimentos que lhe competem pela cadeira, os
addicionais, por contar com mais de 25 annos de exercicio recebe,
pois, por 3 verbas do ministério do interior; uma pela polytécnica e
duas pela Academia das Bellas Artes. Aproveitando mais uma vez o
ensejo que se offerece, pedimos ao senhor, ministro do interior
adoptar a reformma elaborada nomeada pelo seu antecessor sem
manda-la rever por entendidos na matéria. A propor¢do dadas ao
ensino das Bellas-Artes, por esta reforma, sdo [sic] exageradas,
moldam-se pelo que foi feito em relagdo ao instituto nacional de
musica que elevou-se a altura do conservatorio de Mildo e Pariz,
determinando o programma de ensino com (oito annos!). No entanto,
os logares foram providos com tal afiliadismo, que o secretario ndo
sabe francés nem italiano, e o arquivista nem patavina de musica.
Nomear-se para arquivista de uma academia de musica quem ndo
sabe musica, tanto vale como preencher uma vaga de official da
biblioteca nacional por um analphabeto. No entanto isso se fez,
comettendo a injustica de demittir o antigo archivista senhor
Domingos Machado mogo habilissimo, que sabe bem musica, e que
prestou o valiosos servigos de collecionar methodicamente o archivo
do antigo theatro provisorio salvando assim da perda total de oitenta
operas com as partes cavadas, em proveito do conservatorio de
musica, que, se tivesse de comprar tudo isso, ndo o faria com 6 ou
8:000$000. E a tal ponto foi a dureza com que trataram tdo zeloso
funccionario, que se negaram ao procedimento do inventario do
archivo, conforme elle pedia, ¢ com todo o direito, para em tempo
poder provar os seus bons servicos. Voltando a academia repetimos
que a reforma precisa ser estudada e retocada convenientemente,
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porquanto, as despezas que ella acarreta sdo excessivas e dardo por
isso logar que o ensino das Bellas-Artes fique nesse estabelecimento
por um preco sem exemplo em parte alguma no mundo. O numero de
alunnos que annualmente frequentam a academia ndo excedem de
trinta; ora, importando as despesas por ess reforma em 180:000$000,
viria custar cada alunno 6:000$000 por anno. Melhor fora mandal-os
logo para a Europa, que talvez ndo attingisse o respectivo dispéndio a
metade dessa quantia. Entre outras singularidades dessa reforma, diz-
se que ha uma cadeira de usos e costumes, que se destinava a um
actor-emprezario de nossos theatros, cujo grido de instrucdo talvez na
exceda do primario. Isto ¢ até comico. Em vez de um, que ja era
sufficiente, a reforma estabelece dous conservadores de pintura e um
de gessos! Ora, ¢ preciso que se saiba, que com uns 300$000 a
4008000 poder-se-ha todos os annos mandar retocar os gessos da
academia; no entanto, a reforma crea para isso um restaurador, talvez
com 2;400$00 quantia mais que sufficiente para, de dous em dous
annos, mandar vir uma colle¢do nova da Europa. Chamamos a
attencdo do Sr. Ministro do interior para todas estas cousas (O
CRUZEIRO, 27 fev. 1890; grifo nosso).

Como se 1é, o texto — de autor anénimo — faz uma critica a reforma curricular e
financeira sobre a transi¢ao que ocorreu do conservatdrio para o Instituto Nacional de Musica.
A critica ¢ ao acimulo de vencimentos e a retirada de pessoas com formagdo especifica, a
exemplo de arquivistas do repertorio (que cuidam da organizagdo dos repertdrios), € a
substituicao por outras pessoas para a fungdo. Em contraposi¢ao a essa denuncia, cabe citar

carta de leitor publicada no jornal O Brazil de 30 de agosto de 1890 (p. 3):

Sr. Redactor — Dizia-se hontem em um café: O Instituto Nacional de
Musica ¢ a mesma garrafa com rétulo diferente que tinha o nome de
Conservatério de Musica. Protestei!!! e dizendo muitas cousas
bonitas, provei a superioridade da garrafa com o nome do Instituto
Nacional de Musica. O Conservatério estabelecia 4 annos para a
aprendizagem de piano, porque s6 se aprendia piano. No Instituto,
aprende-se a tocar pianos e a fazer pianos. Portanto, o senhor Alfredo
Bevilacgua, filho de um fabricante de pianos teve muita razao quando
estabeleceu 4 annos para tocar piano e outros 4 para fazel-os. Provei
portanto, a superioridade da garrafa que tem o nome do Instituto
Nacional de Musica, cujo programma determinam 8 annos para
aprendizagem do piano (ANGELO, 1890, p. 1).

A reflexdo sobre esses processos de extingao e transi¢ao leva a inferir que houve
mais que uma mudan¢a de nomenclatura institucional; ou seja, havia interesse em fazer
o ensino de musica ter o mesmo nivel do ensino musical de escolas como as de Paris,
Franca, e Mildo, Italia. Houve mudancas financeiras e estruturais que comprometeram a

estrutura da proposta de reforma ocasionada nos primérdios da Republica. De acordo
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com Pereira (2013, p. 5), no campo musical, a redefinicdo do regime politico seria
corporificada na criagdo do Instituto Nacional de Musica, organizado nos primeiros
meses do governo provisorio de Deodoro da Fonseca.

O primeiro diretor do Instituto Nacional de Musica foi seu idealizador: o
compositor Leopoldo Miguéz (1850—1902). Conforme Cardoso (2018), ele trabalhou
para a constru¢do de salas de concertos, recolheu sugestdes a ser aplicadas ao ensino de
musica e sua atuagdo estendeu a iniciativa de adquirir livros e instrumentos vindos da
Europa. A escolha de Miguéz como diretor trazia ndo s6 a consolidacao para o novo
regime politico, mas ainda o redirecionamento de matrizes tedrico-musicais europeias
que iriam nortear as praticas musicais. Ele se desdobra no plano simbdlico, pois,
segundo Pereira (2013, p. 6), “[...] era fiel aos principios positivistas. J& havia honrado
expoentes da vida publica e cultural nacional e internacional em uma marcha a elegiaca
a Camoes, uma Ode Sinfonica a Victor Hugo, em 1891, homenageado com uma ode
fnebre”. Em sua reflexdo sobre a atuagdo do compositor Miguéz no principio da

Republica, Pereira (2018, p. 175) diz que

[...] ndo ¢é possivel compreender Nepomuceno sem Miguéz e ndo existe
uma “musica nacional” desvinculada da importagdo europeia, ao
contrario do que pretendia a musicografia nacionalista, ao aproximar o
cearense do “autodidata” Villa Lobos e manter o fundador do Instituto
Nacional de Musica exilado numa categoria esdrixula de “compositor
estrangeirado” ou ‘“de formacdo europeia”. Infelizmente, os
desequilibrios dessa tradicdo ainda se fazem sentir, € o nacional-
populismo, expulso pela porta da frente, volta pela dos fundos, disfargado
de “abordagem critica”, incapaz de compreender o compromisso de
Miguéz com um projeto civilizador para o pais, fundado na agdo
educativa e na elaboracdo estética. Praticamente todos os intelectuais da
época pensavam como Miguéz, ¢ se batiam por uma “elevagdo cultural”
do pais. A diferenca € que poucos como ele tiveram um naco de poder
nas maos. E ele o exerceu autoritariamente, como foi autoritaria a
Repuiblica em seus primeiros anos.

Dessa forma, sua participacao na vida publica cultural nacional e internacional
evidenciou sua relevancia no mundo artistico que abrangia a composi¢do, produgdo e
execu¢do, assim como a administragdo, que o aproximou do governo republicano.
Como diretor, defendia a formacdo ndo apenas de instrumentistas e cantores, mas
também de professores de musica, tanto quanto defendia o desenvolvimento do “bom

gosto musical” (PEREIRA, 2018, p. 151). Nao por acaso, “[...] a Republica musical se
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agitou em torno da realizagdo do concurso para a escolha de um novo hino nacional cuja
etapa final seria realizada em 20 de janeiro de 1890, como afirma Pereira (2013, p. 7).

Ele informa que Miguéz ganhou mas ndo levou.

[...] transformada as vésperas de sua conclusao o concurso converteu-
se na escolha do hino da Proclamagdo da Republica dos Estados
Unidos do Brasil, permanecendo a antiga composi¢do de Francisco
Manoel da Silva, a conciliagdo triunfou sobre o conflito ¢ o pais
passou a ter dois hinos oficiais, o hino republicano de Miguez sobre a
letra do positivista Medeiro e Albuquerque tras os vinculos
ideologicos da republica brasileira com a francesa trazendo em
epigrafe na partitura os primeiros compassos da Marselhesa. Também
no refrao — “Liberdade, liberdade...” — faz ressoarem ecos do hino
francés (PEREIRA, 2013, p. 7).

Eis por que Miguéz ndo levou o prémio. Manteve-se o hino de composi¢cdo de
Francisco Manoel da Silva, fundador do conservatorio. O hino republicano de Miguéz,
sobre letra do positivista Medeiros e Albuquerque, traduz os vinculos ideoldgicos da
Reptblica brasileira com a francesa, trazendo em epigrafe na partitura os primeiros
compassos da Marselhesa que ressoam lembrangas do hino francés. Conforme explica
Pereira (2015), com seu hino — originalmente uma marcha brilhante —, jamais teria as
honras de simbolo patrio. Mas ndo se anulou a relevancia do hino nem de seu

compositor. Assim, predominou o hino criado pelo diretor do conservatorio no império.

1.2 A fung¢do da musica na Republica e o Instituto Nacional de Musica

Com a extingdo do Imperial Conservatorio, foi criado entdo o Instituto Nacional
de Musica; ou seja, houve, no inicio do século XX, mudangas administrativas (dire¢do),
curriculares, fisicas (espaco) e outras. Estas colaboraram para sua conversdo
posteriormente em Escola Nacional de Musica e, enfim, sua incorporagdo pela
Universidade do Rio de Janeiro (SILVA, 2007). A reforma do espaco fisico ocorreu em
um prédio de 1.740 metros quadrados, construido em 1855, e as mudangas incluiram a
constru¢do de uma fachada de aspecto imponente e inspirada nos modelos de

conservatorio europeus.
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FIGURA 2. Fachada do prédio onde passou a funcionar o Instituto Nacional de Musica, no Rio
de Janeiro

Prédio do Instituto Nacional de Musica ficava na rua do Passeio, em frente ao largo da Lapa. A
fachada exibe elementos de uma arquitetura classico-monumental: colunas imponentes, sacadas
e janelas e sacadas trabalhadas com atengdo ao detalhe escultérico. Tudo evoca um tom
classico-romano com o toque sacro dos vitrais arredondados. Ante o prédio, em primeiro plano,
estdo elementos que pdem a fachada (a tradi¢do) em contraste com elementos da modernidade: a
rua movimentada por veiculos de transporte ¢ a suplantagdo de formas de locomogdo urbana,
em que o bonde substituiu as pernas e, a seu turno, comecava a dar lugar ao automovel. O
conservatorio parece se situar, assim, numa curva do tempo, metaforizada pela curva da linha do
bonde (a dir., inf.). A passagem do automovel sugere uma nova percepcao da passagem do
tempo, marcada pela urgéncia, e nesta a espera dos homens indica uma separagdo entre: quem
pode ir mais rapido e quem ndo; quem pode comprar automovel e quem nao; quem parece ser
empregado e quem poderia ser patrdo. O tempo parece ser o matinal, pré-inicio de expediente
laboral, como sugere o que parece dois homens lendo jornais (a esq. e a dir. perto dos postes de
luz), a sombra ao poente nas sali€ncias das sacadas, as portas fechadas. A posi¢do das pessoas
em relacdo as entradas da escola deixa entrever distancia caso se considere a posi¢ao deles antes
os postes. A distancia marca, ainda, a relagdo dos homens, que parece autocentrados na leitura e
na espera. Como dizem Vifiao e Escolano (2001, p. 73), edificios como os escolares (de musica)
eram configurados “de modo definido e proprio, independente de qualquer outro, em um espaco
também adequado para tal fim”.

FONTE: Escola de Musica (2020, on-line)
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A imponéncia era marca de que “o espaco ndo € neutro” quanto a finalidade do
ensino de musica como arte. Na arquitetura, o processo de ruptura com as expressoes ¢
modelos anteriores € um processo diferente do que no trabalho de pintores, escritores,
musicos e escultores. E necessario considerar que as obras podem ser ptblicas e ocupar
um espaco da cidade, por isso passam a ter presencga obrigatoria das pessoas. Segundo
Proenga (2014, p. 328), ainda que alguns projetos arquitetonicos tenham sido
construidos no inicio do século XX, seguiam o estilo gotico da catedral; entendia-se que
deveriam seguir ¢ manter um aspecto europeu na cidade. E provavel que esse desejo de
europeizagdo tenha ndo so atravessado a existéncia do instituto, mas ainda influido de
algum modo nas escolhas e decisdes afins ao /ugar da escola. Afinal, houve esforcos de
musicos e gente ligada & musica em prol da consolida¢do do “novo” Instituto Nacional
de Musica (CARDOSO, 2018, p. 107).

Contudo, ¢ possivel pensar que a renovacao do prédio da escola respondia a
criticas a institui¢do: a materialidade e ao funcionamento. Até a escola se organizar,
houve dificuldades severas, em especial nos primeiros anos da Republica. Em texto
saido na Illustra¢do Brasileira (1910), Baptista Junior salientou qual era “opinido do
diretor” do instituto: “esta instalado deploravelmente”. Por exemplo, a secretaria era
“acanhadissima”, a ponto de os funcionarios terem de trabalhar “quase por cima uns dos
outros”. O arquivo estava ‘“colocado num corredor” onde passavam pessoas. A
biblioteca era “ignobil”. A caréncia se mostrava mais ainda caso se pensasse em “‘uma
festa”: ndo havia “vestiario” nem “toilette decente para senhoras”. Mais: “no caso de
uma visita de ceremonia”, nao havia sala para recebé-la. A conclusdo foi de “o Instituto
Nacional de Musica, pela falta de conforto e de hygiene de sua instalacdo, em vez de
servir para o nosso orgulho, sé serve para a nossa vergonha e nosso desprestigio no
terreno da instruccdo musical”. Faltava acdo politica para “remodelacdo d’esse
estabelecimento”; ou seja, bastava o “Congresso Nacional” tratar da questdo em prol
uma “obra mais justa” ILLUSTRACAO BRAZILEIRA, jan. 1910, p. 274).

Com efeito, se a definicdo de nova sede para o instituto de musica visou resolver
problemas estruturais de funcionamento, também parece claro que se perseguiu uma
perspectiva de modernizagdo que supunha reestruturagdes, inclusive da formacao

musical. Como lugar formador de cidaddos, a escola em seu prédio imponente

 Leopoldo Miguéz e Alberto Nepomuceno. (CARDOSO, 2018, p. 105).
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significava organizar o ensino em praticas pedagogicas cada vez mais adequadas a faixa
etaria discente. As palavras de Monarcha (1989, p. 12-3) endossam e ampliam esse

raciocinio.

Ao incorporar os conhecimentos da biologia, psicologia e sociologia
posteriormente denominadas ‘“ciéncias fontes de educacdo”, a
pedagogia pode obter uma melhor compreensdo do crescimento da
crianga, seus estagios de maturacdo e as diferengas individuais
presentes no processo de aprendizagem. A partir da sociologia firmou-
se a concep¢do de que a organizagdo social exerce influéncias
considerdveis nos aspectos espirituais, isto ¢, o social ¢ determinante
na formagao dos sentimentos e da personalidade humana.

Dito de outro modo, a educagao escolar passou a ser vista como fendomeno que
envolvia muito mais do que o que se passava no interior de uma de escola. As condi¢des
de vida do aluno em seu meio extraescolar foram vistas como influentes em sua conduta
intraescolar, inclusive em questdes Obvias para o docente, como ter perspicacia para
desconfiar das dificuldades de aprendizagem como consequéncia de dificuldades
bioldgicas; por exemplo, patologias da visdo, distirbios na audig¢do, dislexia. A
pedagogia recorreu a conhecimentos sobre infancia que ndo lhe deixaram op¢do que ndo
a de repudiar métodos mecanicos e a pedagogia tradicional. Um novo ideal de educagao
se consolidava.

Ainda no dizer de Monarcha (1989, p. 13), as concep¢des de programa e a
organizag¢do de procedimentos didaticos se modificavam de modo que o trabalho escolar
passava a ter outros objetivos. Ele explica que a educagdo passou a ser vista como
reconstrugdo social e estabilidade politica. Souza (1996, p. 24) endossa esse raciocinio
ao salientar, no projeto liberal dos republicanos paulistas, a escolarizagdo como
estratégia de luta, campo de acdo politica, instrumento de interpretacdo da sociedade.
Numa palavra, enunciava-se um projeto social.

O inicio do século XX foi marcado por lutas de campanhas decorrentes da
universalizacdo do acesso a escola. A Republica procurava esculpir uma identificagao
via escola, a qual associava valores como civismo e moralismo patridtico. Gilioli (2003,

p. 8) defende e desenvolve esse raciocinio:
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[...] o esfor¢o de uma constitui¢do de uma identidade nacional a ser
compartilhada pelos segmentos sociais que tinham acesso & escola
[...] [foi] expresso em letras com conteudo nacionalista e pelo grande
numero de marchas e hinos; [pel]a constituigdo de conjuntos corais
escolares — os Orfedes — como organizacdes destinadas a “civilizar”
0 “povo”; e o entendimento de que um dos elementos essenciais para a
formagao do cidaddo republicano (e da propria nagdo brasileira) era a
alfabetizacdo e a inser¢do nos codigos escritos — inclusive o musical
(grifo nosso).

Como se 1€, a valorizagdo da linguagem musical foi elevada ndo s6 a fator de
civilizagdo, mas ainda a elemento tipico de uma identidade nacional, cujas intengdes de
abrangéncia se destacam em nomes associaveis a ideia de ritmo, canto e fixagdo.
Musica se tornou parte do curriculo da escola ptblica no inicio do periodo republicano.
Essa projecdo em Sao Paulo mereceu o comentario de Souza (1998, p. 171-2), segundo

quem, no

[...] programa das escolas preliminares do estado de Sdo Paulo a
partir de 1892 [...] encontram-se todas aquelas matérias de natureza
cientifica e moral [...] nogdes de ciéncias fisicas e naturais, [...]
historia do Brasil e leitura sobre a vida dos grandes homens da
historia, leitura de musica e canto, [...] Um programa enciclopédico
para uma escola laica e republicana. Dele encontrava-se excluida a
doutrina crista, denotando o carater laico da Republica

Até a Republica a musica havia sido uma atividade propria da esfera sacra.
Musicos que se formavam costumavam ter as igrejas como destino profissional — ao
menos para tocarem. Havia o teatro lirico na corte, palco de espetaculos variados; mas o
contexto musical maior e regular era religioso. Nesse sentido, ler sobre musica e
praticar o canto na Republica eram atividades ndo dissociaveis totalmente da influéncia
de uma tradicdo musical catolica; indiretamente, a doutrina cristd pairava sobre as
intencdes de laicismo musical. O canto orfednico, por exemplo, passou a ser estudado e
praticado em escolas normais que eram dirigidas por religiosos, € mesmo que viessem a
ser, em parte, publicas pela acdo do Estado, ndo se apagava uma tradi¢do pedagogico-
didatica da noite para o dia. Além disso, passariam décadas até que cidaddaos nascidos
na Republica alcancassem um destaque na arte da musica que os elevasse a condicao de
objeto de estudo escolar. Pensemos em Heitor Villa-Lobos como medida representativa
da Republica suscetiveis de serem estudadas e apreendidas como elementos de uma

formagao cidada republicana.
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A referéncia as relagdes escola—musica em Sdo Paulo nos primeiros anos da
Republica se justifica porque os paulistas teriam evocado glorias ao seu estado mais do
que a nacao (GILIOLI, 2003). Teria surgido uma espécie de paulistismo que evoluiu
para um sentimento de nacionalismo e, sobretudo, de brasilidade. Cabe aqui o que se 1&
em Monarcha (1989), que cita lembrangas de Casio Motta acerca de sua infancia e da

escola:

Em todos os ramos da administra¢do publica o incentivo era 0 mesmo
[do governo Bernardino de Campos]: produzir, dotar Sdo Paulo de
tudo que precisava e merecia, pois engrandecer S3ao Paulo era
engrandecer o Brasil. [...] n6s, meninos daquela época, crescemos
com os mesmos sentimentos de brasilidade gravados nos coragoes,
tendo para isso muito contribuido a a¢do de miss Browne que, apesar
de estrangeira, fazia absoluta questdo de que os nossos mestres nos
ensinassem a amar ¢ honrar cada vez mais a nossa patria, 0 nosso
Brasil (MOTTA, 1947, p. 76).

Para Gilioli (2003), tal nacionalismo foi agugado pelo canto orfednico®® das
décadas 1910-20, que se tornou componente fundamental do projeto pedagdgico da
disciplina de musica. Com efeito, Mourdo (1962) alude a esse ponto no contexto de
Minas Gerais. O autor se refere a instru¢des metodologicas para o Ensino Primario onde
a musica vocal compds o curriculo da escola publica (do grupo escolar). O programa
prescrito pela reforma Jodo Pinheiro (1906) incluia estudos de leitura, escrita, lingua
patria, aritmética, geografia, historia do Brasil, instru¢do moral e civica, geometria e
desenho, historia natural, fisica e higiene, exercicios fisicos, trabalhos manuais e musica
vocal (MOURAO, 1962).

Todavia, a julgar pela sequéncia feita por Mourdo, seria plausivel pensar nos
limites de tais estudos de musica vocal, sobretudo em relacdo ao primeiro item: a
aprendizagem da leitura. Numa comparacdo, enquanto ler e escrever se impunham
vinham em primeiro lugar porque se seriam aprendizado sine qua non quanto ao

desenvolvimento escolar, a aprendizagem musical ndo seria, € o seria menos que o

%% A palavra orfedo (orpheon) foi usada, pela primeira vez, em 1833, por Bouquillon-Wilhem, orientador
do ensino de canto nas escolas de Paris. Ele faz referéncia a Orfeu, poeta e musico filho de Caliope e de
Apolo. Segundo a mitologia grega, Orfeu foi o musico mais talentoso que ja viveu. Quando tocava sua
lira, os passaros paravam de voar para escuta-lo e os animais selvagens perdiam o medo. As arvores se
curvavam para pegar os sons no vento. O canto orfednico tem suas origens na Franga, no inicio do século
XIX, quando era uma atividade obrigatoria nas escolas municipais proprias na qual se organizam
conjuntos heterogéneos de vozes. A pratica do canto orfednico ndo exige conhecimento musical ou
treinamento vocal prévio (JORDAO et al., 2012)
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desenho e os trabalhos manuais, supostamente mais afeitos a exploracao da criatividade,
da sensibilidade, dos sentidos, do toque. Preponderavam conteudos de apreensdo mais
intelectiva, que exploravam mais o raciocinio ldégico-conceitual. Esse qué de
(194 ~ M 99 . . . . ~
indeferéncia” pelo ensino musical se projeta em artigos elementares da reforma Joao

Pinheiro, conforme a transcricdo de Mourao (1962, p. 102):

Art. 1 — essa disciplina serd oferecida por um artista especial, nos
grupos escolares na hora apropriada. Tomardo parte na classe todos
os alunos, ou quantos couberem na sala para isso designada. Art. 2 —
nas escolas regulares o candidato se fard no primeiro, e no ultimo
intervalo do horério das aulas. O préprio professor se encarregara de
dirigir o canto em escolhendo hinos apropriados, ou os que se
determinarem oficialmente.

Como se pode ler, havia condigdes para que ocorresse o ensino de musica vocal.
Por exemplo, era visto como algo especial, ndo trivial, pois exigia “professores artistas”
e brechas de horarios, como em intervalos. E como se o ensino de musica tivesse de se
encaixar, de qualquer jeito, no espago do ensino das demais disciplinas e dependesse da
existéncia de um “artista especial”; ou seja, onde ndo houvesse tal perfil de professor,
entdo se supde que nao haveria tal ensino. Eis por que vemos a musica vocal em uma
posi¢do fragil na reforma e no curriculo da escola publica mineira.

Ainda assim, ndo negamos o papel da musica instrumental e do canto como
parte de um projeto social renovador vinculado a atividade educacional escolar, pois o
Estado tinha, na escola, o lugar ideal para concretizar objetivos de controle social. Na
escola, como se 1€ Silva (2018, p. 23), o inicio da “[...] adequagdo do ensino da musica
vinculado ao método intuitivo na modalidade de canto coral [...]” — que, cabe frisar,
ocorreu na cidade de Sao Paulo nos anos 1910 —, instituem-se provas, oral e escrita,
como exame de suficiéncia para a disciplina de Musica.

Com esse filtro, a chancela a matéria a situava cada vez mais em um nivel
complementar do curriculo. Mais: se se esperava uma ac¢do formadora da musica na
escola, ndo se presumia que todos os alunos estivessem aptos a assimilar tal formacao.
Em certo sentido, subjazia ao ensino de musica nesses termos uma logica exclusionista,
pois a escola ndo seria lugar para iniciar na musica de canto alunos pouco conscientes

de suas potencialidades musicais; seria lugar para selecionar discentes cujas disposi¢des
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e aptiddes para a musica ja se mostrassem, cientes de seus potenciais para a musica,
como sugere a (des)aprovagao nos exames.

Com efeito, um grupo escolar ou uma escola normalista ndo eram institui¢cdes de
ensino musical; antes, a musica entrava nesses espagos como elemento extra de
aprendizagem e em funcdo de um proposito maior, que ndo era necessariamente a
musica: a sua composi¢do, a sua execugdo, a sua apreciagdo. Mas o mesmo nao se pode
esperar de uma escola de misica como o Instituto Nacional de Musica®’, cujo
regulamento presumia um ensino completo em seus vinculos com a ideia de arte: de
musica pela musica; e ndo em fungcdo de um projeto politico. A leitura desse
regulamento permite constatar énfase: na formagao musical; na estrutura institucional e
no corpo profissional (docentes, monitores e acompanhadores); nas praticas musicais e
na apresentagdo (concertos sinfonicos) ao longo do ano; nos concursos e nas premiacoes
(inclusive viagens para fomentar o senso de importancia do conhecimento e da
aprendizagem da musica em outros paises).

Como curso de musica com intengdes de completude, brasileiros e estrangeiros
de ambos os sexos tinham acesso a um plano de ensino dividido em cinco secgdes. Tais
seccodes deixam claro o objetivo do instituto: formar musicos ndo sé para performance
individual, mas também para orquestra, composi¢ao e arranjo, como se 1€ na designagao
de segoes e cursos oferecidos: elementar — solfejo e teclado; vocal — canto;
instrumental — piano, harpa, 6rgdo, violino e violeta, violoncelo, contrabaixo, flauta e
congéneres, oboé, fagote e congéneres, clarineta e congéneres, trompa, trombeta,
trombone e congéneres; preparatoria € complementar de composicao: harmonia e
acompanhamento, contraponto e fuga; composi¢do e instrumentacao; literdria: historia
e estética da musica. Tais elementos do programa apontam duas questdes em que vemos
pertinéncia.

Uma questdo pertinaz nessa oferta de ensino ¢ a ideia de amplitude do objeto de
aprendizagem como distintivo entre estudar musica em um grupo escolar e em uma
escola como o Instituo Nacional de Musica. Ao mesmo tempo em que se amplia o
escopo do ensino estritamente musical, adensa-se a aprendizagem mais intelectiva de
elementos da musica com cursos afins a musicologia e estética. Num grupo escolar,

uma professora — uma “artista especial” — poderia até articular a aprendizagem de

*7 Regulamento do Instituto Nacional de Misica — Revista Musical, 15 de Abril de 1925. Decreto n°
16.175 de 31 dedezembro de 1924. Edicao 41, 42,43. Cf: http://memoria.bn.br/DocReader/750077/989



http://memoria.bn.br/DocReader/750077/989

69

musica e canto com conhecimentos de historia patria, em especial com simbolo
republicano como o Hino Nacional: motivacdes e circunstincias de composicao,
compositores envolvidos, os tracos da melodia, os sentidos evocados na letra, as
relagdes com outros simbolos como a Bandeira Nacional, e assim por diante; seria uma
intencdo de compreensao historica da musica, porque havia contexto para isso. Mas
situamos esse raciocinio no campo na plausibilidade; apenas como elemento de
referéncia. Diferentemente, o instituto propunha tais conhecimentos como cotidiano dos
professores, € nado como algo que um docente mais criativo poderia fazer. Foge ao
escopo deste estudo o aprofundamento na dimensdo pratica do ensino de musica;
interessa mais aqui — convém frisar — os movimentos individuais, coletivos e
institucionais perceptiveis na origem e formalizacdo da Musica como objeto de um
curso superior (em Uberlandia), inclusive os de financiamento.

A ideia de financiamento leva a outra questdo pertinente que derivamos do
programa de ensino: o fator investimento financeiro no instituo de Musica. As marcas
revelam que a preocupagao com a instituicdo foi intensa. Por exemplo, era preciso atrair
muitos, digamos, “artistas especiais” para suprir a demanda criada pela oferta de cursos
para uma miriade de instrumentos musicais e varios componentes da musica vista
sistematicamente; a0 mesmo tempo, era necessario comprar muitos instrumentos, cuja
maioria era feita no exterior, tais como os pianos. Mais que atrair professores, era
preciso reté-los; e uma forma de assegurar que essa necessidade fosse suprida foi lhes
oferecer estabilidade, ou seja, efetivagdo como adjuntos, diretor, equipe administrativa,
comissoes julgadoras para os concursos, dentre outros. Mudangas atribuiveis a
administracdes distintas se fizeram notar como fundamentais a institui¢do. Exemplos
incluem reformas curriculares, regimento interno, concursos publicos e criacdo de 6rgdo
deliberativo para descentralizar o poder da dire¢do. Uma mudanga mais significativa foi
sua incorporagdo pela Universidade do Rio de Janeiro, onde permaneceu como instituto
até 1937. Dai em diante, 0 nome passou a ser Escola Nacional de Musica, ou seja, a
escola de musica da recém-criada Universidade do Brasil.

Com efeito, segundo Fonseca (1996), uma das rupturas que o instituto de Musica
propos foi investir em profissionais ndo ligados a heranga musical deixada pelo Imperial
Conservatorio de Musica; ou seja, de formacdo alinhada na oOpera italiana e em sua

escola de canto. Como se esperava um efeito formador de cidaddos republicanos, o
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papel do musico-professor na sociedade era ajudar construir a nagdo. Assim, de inicio
no conservatorio monarquico, depois no instituto republicano, o magistério na musica
adquire contornos profissionais especiais. Como afirma Fonseca (1996, p. 105), “[...]
pertencer ao corpo docente e discente daquele estabelecimento, ligado que estava ao
poder imperial, numa primeira fase, ou ao republicano, posteriormente, significava ter a
sua sobrevivéncia praticamente garantida e, ainda, quem sabe, um relativo sucesso
como concertista”. A sustentacdo da escola dependia do seu prestigio social, e este
dependia dos investimentos do Estado na contratagdo e manutencdo de agentes
institucionais que ndo s6 alimentassem tal prestigio, mas também o inflassem.

Nao por acaso, a relagdo do instituto de Musica com governo da Republica e sua
participacdo na vida cultural nacional evidenciaram sua importancia. A institui¢ao
ajudou a fortalecer “a Republica musical”. Segundo Fonseca (1996, p. 15) o instituto se
tornou “[...] baluarte do progresso ¢ do modernismo no ambito da chamada musica
erudita”. Para ele, modernizar-se no Brasil implicava “[...] adotar-se medidas que nos
levassem a assemelharmo-nos aos paises considerados adiantados e civilizados, tanto
nas praticas politico-economicas como nas manifestagdes artisticas e culturais”. Nesse
aspecto, o nacionalismo teve como caracteristica a busca pelo modelo dos chamados
paises desenvolvidos (europeus). Mais que isso, foi a orientagdo que teve de seguir apos
1930.

Assim, desde a criacdo e organiza¢do do conservatério até a formalizacdo do
Instituto Nacional de Musica, passando pelo processo de institucionalizagdo e
sustentagdo, a instituicdo primordialmente representou a ordem vigente. Foi elemento de
afirmagdo de um império reprojetado a partir de 1850 e de uma republica apos 1889, ou
seja, como consolida¢do de idedrios.”® Como forga reafirmadora da Republica em seus
primoérdios e na primeira metade do século XX, a institui¢do do conservatorio musical
seguiu modelos tipicos da Paris pos-Revolucao Francesa; logo, também na criagdo de
institui¢des culturais (musicais) o pais ia se identificando com uma cultura, em geral,
europeia na origem mesma de cursos de musica no Brasil. Tal modelo de conservatdrio

acompanharia os avangos no ensino escolar de musica, em especial no nivel superior.

% Sobre o que o conservatério representava para a Republica, ver Gilioli (2003), Cunha (2009) e
Esperidido, 2003; 2011).
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1.3 O modelo conservatorial no ensino superior de Misica

A adogao de um modelo conservatorial na escola de musica foi uma forma de
organizar e sistematizar o ensino musical no Brasil. O Tema “modelo Conservatorial”
tem sido estudado por alguns pesquisadores (ESPERIDIAO, 2002, PEREIRA, 2012;
2014). Ao analisarem curriculos, de diferentes instituicdes brasileiras de ensino superior
de Musica, estes autores trazem reflexdes acerca do ensino tido como tradicional de
musica e “da naturalizagdo do sistema de valoragdo musical [...] que influenciam a
pratica curricular [e pedagogica] nas licenciaturas em musica” (PEREIRA, 2014, p. 90).
Nesse sentido ainda, faz-se necessario uma mapeamento dos conservatorios brasileiros e
uma busca por conhecer quais destes foram agregados a cursos superiores.

Esperidido (2003, p. 187) registrou que, sob a autoriza¢cdo do conselho de
orientacdo Artistica de sdo Paulo (COA) em Sao Paulo, até 1942 foram registrados os
seguintes conservatorios em funcionamento: Conservatorio Musical Carlos Gomes e
Instituto Musical Dr. Gomes Cardim (Campinas); Conservatério Musical e Instituto
Santa Marcelina (Santos); Conservatorio Musical de Rio Preto; Conservatorio
Dramético e Musical (Bauru); Curso Musical Santa Cecilia (Lorena); Conservatorio
Musical Santa Cecilia (Marilia); Conservatorio Dramdtico e Musical (Araraquara);
Conservatorio Musical (Taubaté); Conservatorio Musical (Jundiai) e Conservatério
Municipal de Musica (Barretos). Esperidido (2003) estudou sobre as consequéncias da
adocdo das concepgdes dos padrdes europeus na formagdo musical®.

Dada a historia do Conservatorio Imperial e seu percurso como escola de musica
at¢ a Universidade do Brasil, outras escolas de musica vieram e passaram a se
proliferarem e formarem alunos considerados de alto nivel (CAMPOS, 2009), como foi
o caso do Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo (1906). Depois deste,
surgiram escolas de musica e conservatorios em varias partes do pais™. No inicio do
século XX, verifica-se que havia influéncias francesas nas escolas brasileiras e

poderiam ser identificadas “[...] no estudo da lingua [...], nas reformas de ensino, na

* A expressdo padrdes europeus diz respeito a um modo de ensino e de formagdo em musica quer seja
instrumentista, compositor, regente a partir da qual “as academias de musica e os conservatorios
instituiram como principio educacional”. (CAMARA, 2018, p. 262). Outro autor que abordou sobre a
reformulagdo do ensino de musica do Instituto Nacional de Musica foi Brum (2008). Para ele, Luciano
Gallet desempenhou importante papel para desenvolvimento da musica brasileira, foi apaixonado pelas
formas de expressao populares, “trabalhou para germinar uma politica cientifica para a musica brasileira”.
30 SILVA, 2019.
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adocdo de manuais [...]” (BASTOS, 2008, p. 39). Para Bastos, essa internacionalizagdo
de ideias francesas no Brasil representava um dos padrdes consistentes da modernizagao
almejada pela sociedade brasileira.

Serrallach (s. d.) registrou o processo de criacdo e estabelecimento da Schola
Cantorum. Era uma escola privada em Paris e que formou musicos nacionais e
internacionais. Ao citar o processo de organizagdo dessa escola, salientou as numerosas
dificuldades econdmicas e musicais desde sua fundacdo e as mudangas e ampliacdo da

escola.

A escola, que desde o inicio se chamdra Schola Cantorum, foi
obrigada a mudar-se para local mais amplo; abrigou-se num antigo
priorado de Beneditinos, com o nome de Escola Superior de Musica,
pois seu programa de estudos se estendeu a todas as matérias
musicais. Fundaram-se escolas semelhantes nas provincias: Avignon,
Marselha, Lion, Nantes, etc. O Diretor Geral foi Vicent d’Indy, ao
passo que Bordes se encarregava da Administracao e Propaganda. Em
fim de 1904 os alunos eram mais de 600 (SERRALLACH, s. d, p. 58).

Esse registro esclarece uma das caracteristicas de cursos superiores de musica: a
condicdo de que ser curso superior requer ampliagdo do nimero de disciplinas, ou seja,
ter “todas as matérias musicais”. Assim, em um curso de musica ha preocupagdao com
educacdo mais focada em formar um musico instrumentista ou um professor de
instrumento, o que necessita maior nimero de matérias além da formagdo instrumental.
Dessa forma, a Franga tinha, no fim do século XIX, inicio do século XX, o papel de
capital cultural, capital simbdlico para a elite.

Com efeito, também Camargos (2003) aborda essa assimilagdo do imaginario
francés pelos brasileiros na producdo de discursos e parametros a fim de construirem
um Brasil com uma frente avangada de cultura europeia. Esse imaginario francés, de

certa forma, colaborava para a continuidade da ideia de civilizagdo:

Os ideais iluministas, [...] contribuiram para os movimentos
emancipatorios como a Inconfidéncia Mineira. [...] o Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, congregando elite economica e
literaria carioca. Encarregado de tragar um retrato nacional e tornar-se
o centro autorizado para a produgdo de um discurso sobre o pais, ele
orientava-se pelo Institut Historique de Paris, fundado quatro anos
antes, e com o qual manteria intenso contato (CAMARGOS, 2003, p.
136).
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Em contrapartida, a influéncia francesa foi alvo da rejei¢do de artistas que
criticavam o afrancesamento dos brasileiros e até o envio de artistas ao exterior para
conhecerem e aprenderem os valores estéticos europeus (CAMARGOS, 2003).

Os conservatorios que surgiram apds o Instituto Nacional de Musica que
seguiram sua estrutura de organiza¢do possuiam niveis de cursos para cada aluno em
seus respectivos estagios. Conforme o decreto 19.852, de 11 de abril de 1931,*' o curso
de musica oferecido pelo instituto era, primeiramente, um curso Fundamental,
preparatorio para o curso Geral. Este tinha como objetivo formar, sobretudo,
instrumentistas profissionais de orquestra e coristas.”” Havia um terceiro curso
oferecido, o Curso Superior, responsavel por formar instrumentista e cantores, para
desempenhar papel de professores e, também, compositores, regentes (maestros) e
virtuosos. De acordo Vieira (2004), nos cursos dos conservatorios até meados do século

XX,

O musico formado [...] era portador de diploma e, independente de ter
completado ou ndo qualquer curso da escola formal, ele poderia atuar
como professor de musica (pois assim era reconhecido socialmente e
legalmente), tanto em estabelecimentos de ensino publicos, quanto em
cursos particulares de que, em muitos casos, ele mesmo era
proprietario. A partir da reforma de ensino superior de 1968, os
diplomas dos conservatdrios que ndo se conformassem a letra da lei,
quanto ao desenho curricular, deixavam de ter validade e seus
portadores passavam a nao ter o direito ao exercicio profissional
(VIEIRA, 2004, p. 144).

Dessa forma, musicos portadores de diplomas do conservatorio eram
considerados, social e legalmente, aptos a serem professores de musica. Com base nessa
afirmacao, ¢ possivel entender o significado de possuir o diploma de curso superior no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo® e o diploma do curso de Geografia e
Historia. Esse contexto se projeta na fala de Cora Pavan (CAPARELLI, 2017,

entrevista, p. 2):

*! Dispositivo legal foi revogado pelo decreto 99.999 de 1991.

32 Cf. Revista Brasileira de Miisica, Margo 1936, Instituto Nacional de Masica da Universidade do Rio de
Janeiro. Biblioteca digital da REDARTE. Link de acesso:
http://docvirt.com/docreader.net/bib_redarte/4799

33 Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo.
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[...] eu fiz na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo o curso
de Geografia e Historia. Entdo, eu estava bem alicer¢ada e eu
conversava com meu pai que eu queria fundar uma escola porque eu
tinha estudado aqui muitos anos particularmente. Nao haviam
professores que tinham certificado de curso nenhum. Eram livres
atiradores.

O posicionamento de Cora Pavan permite afirmar que o diploma tinha valor
simbolico na profissdo de professor, sobretudo, para ministrar o curso de musica. Sua
fala indica que a educagdo em Uberlandia ainda era permeada de professores leigos e
que a diferenca de possuir ou ndo um diploma concedia um status social importante.

Assim, além de preparar musicos para compor a classe do ensino superior de
Musica, o Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo parece ter ajudado a criar e
organizar o ensino superior de Musica em Uberlandia ao formar a idealizadora de tal

ensino e lhe fornecer um modelo, como afirmou Cora Pavan (2017, entrevista):

Quando eu fundei o curso superior, eu também trouxe uma pequena
compilagdo, porque os alunos recebiam no Conservatorio Dramdtico
Musical de Sdo Paulo recebiamos aquele livrinho para nés sabermos
tudo que nos deveriamos estudar para conseguirmos a diplomagdo no
fim do curso.

Como se 1€, a formacdo de Cora Pavan no Conservatorio Dramatico e Musical
de Sao Paulo lhe proporcionou experiéncias teatrais e o estudo com professores que
marcaram sua formagio. Essa aprendizagem ela procurou replica-las em Uberlandia.**

Na historia do ensino de musica no Brasil, o conservatério demonstrou ser uma
institui¢do responsavel pela formagdo de pessoas interessadas em aprender musica, mas
também em aprender arte dramatica, como em Sao Paulo. Cora Pavan traduziu tal
intencdo de formacdo ao se dedicar com devog¢ao ao Conservatorio Musical de
Uberlandia e a criacdo de outros cursos superiores de arte na cidade. Nao por acaso, os
estudos sobre o ensino superior de Musica tém, no destino dos egressos, um tema de
relevancia, além da finalidade de um curso de musica. Como diz Gilioli (2003, p. 137)

cita que

** Esperidido (2011, p. 185) cita personalidades de destaque do meio musical e que fizeram parte do
Conselho de Orientagdo Artistica (COA). Dentre estas personalidades, estdo os musicos Samuel
Archanjo, Francisco Casabona e Camargo Guarnieri, pessoas que foram citados nas entrevistas com Cora
Pavan O. Capparelli (2017).
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[...] a década de 1910 observou-se uma mudanga importantissima no
ensino musical brasileiro: de saber técnico-profissional, a arte dos
sons encaminhou-se conscientemente para uma tendéncia de
pedagogizacgdo e escolarizacdo, coroada com a criacao oficial do titulo
de professor de canto orfednico e da cadeira canto orfednico em 1930.

Nesse sentido, o estudo da criagdo do Conservatorio de Musica do Rio de
Janeiro na segunda metade do século XIX trouxe luz a compreensdo de aspectos sobre o
ensino superior de Musica no interior do pais — como a regido do Tridngulo Mineiro —
e a estruturacdo de estabelecimentos de ensino isolados. Entende-se que o processo de
institucionalizacdo do ensino de musica se relaciona, também, com mudancas na
lideranca politica, religiosa e estatal. Mas outras motivacdes sociais se fizeram presentes
e importantes, pois a musica era considerada como um indicador de desenvolvimento
das sociedades.

Ao analisar o processo de criacdo de cursos superiores no Brasil, Cunha (2007,
p. 65) conclui que existiam dois setores: o privado e o estatal, “[...] segmentado este em
duas esferas, a esfera provincial e a esfera nacional, na qual estava localizado o ensino
superior”. Ele esclarece que houve pressdes no fim do império para criar escolas
superiores no segmento privado; mas “[...] o ensino superior criado a partir de 1808 e
completado no Primeiro Reinado, foi estruturado em estabelecimentos isolados. Desde
aquela época, entretanto, sucessivas tentativas procuravam reuni-los em universidade”.

Na visdo de Boaventura (2009), foram importantes as mudangas, desde o
Império até a Republica, no ensino superior, pois existia a preocupacdo de criar cursos e
academias a fim de formarem burocratas para o Estado. Houve preocupacdo com criar
cursos que preparassem profissionais para atuarem em cargos publicos nas academias
militares. Como diz Boaventura (2009, p. 130), o ensino superior nasceu “[...] com o
estado nacional, gerado por ele e para cumprir predominantemente as fungdes proprias
deste”. Com dom Jodo VI, o Brasil passou a secularizagdo® do ensino publico, o que
teria sido uma contribui¢do e tanto do monarca ao ensino publico. Ainda segundo esse
autor, foi a cidade do Rio de Janeiro que recebeu “[...] maior atencdo nas academias

militares, cadeiras de botanica, matematica e musica”.

* Secularizagdo pode ser entendida, em sentido literal, como tirar ou perder o carater religioso;
secularizar € tornar leigo (o que era eclesidstico); sujeitar & lei comum, a lei civil; dispensar votos
monadsticos; deixar de pertencer a uma ordem religiosa (FIGUEIREDO, 1913).
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Contudo, em que pese essa presenga da musica em academias de ensino
superior, seu status como ensino universitario s6 se consolidaria apds o fim da Primeira
Republica; ou seja, na década de 1930: marcada pela revolucao da qual Getulio Vargas
saiu como dirigente do pais para impor seu Estado Novo, de feicdo nacionalista e
populista. Segundo Favero (1980), a Revolu¢dao de 1930 colocou o Brasil ante ao
desafio de transformar suas institui¢des.

Com efeito, Saviani (2005) aborda sobre o conceito de instituicdo e seus
desdobramentos para a historia, historiografia e praticas das institui¢des educativas. Ao
escrever sobre instituicdes escolares aborda o conceito da palavra instituicao dividindo
em quatro acepgdes, ou seja, a palavra institui¢do tem, pelo menos, quatro sentidos: o
sentido de institui¢do significada em um plano, algo dentro de um plano mais amplo,
assim como um lugar onde existe uma instru¢do especifica; dai o sentido de instituicdo
como lugar de instruir, que leva ao sentido de instituicdo como possibilidade de formar
pessoas; possibilidade que se associa a uma estrutura ligada ao método: um sistema,
uma doutrina, um jeito de fazer. Esses sentidos estdo relacionados com o planejamento;
ndo sdo algo que se cria sozinho. Criar uma institui¢do requer disposi¢do a ver o que
estava pronto; vai além do prédio: ao que nele vai acontecer. O significado esta
relacionado com método, modelo, praticas.

Em ultima anélise — esclarece Saviani (2005, p. 28) —, a palavra instituigdo
retém a “[...] idéia comum de algo que estava dado e que ¢ criado, posto, organizado,
constituido pelo homem”. Isso faz sentido quando se trata do reconhecimento legal do
curso superior de Musica em Uberlandia: partiu de algo que estava pronto. No caso do
conservatorio, embora fosse particular, criou-se e organizou-se uma institui¢do que
sairia do status de particular para o de publico; no entremeio, veio o reconhecimento da
instituicdo como tal. Assim, uma maneira de instituir-se foi manter aulas regulares,
contratar professores, organizar o curriculo e se adaptar a realidade da cidade. Nesse
sentido, houve ordenagdo e organizacdo para que a instituicdo se tornasse nao so
conservatdrio, mas ainda uma institui¢do de ensino superior.

O processo de organizacdo do curso superior ndo ¢ algo conquistado de uma so6
vez, ndo vem do fato de formar a primeira turma nem da condi¢do de haver algo pronto.
Assim, tal processo teve momentos marcantes: a criacdo, em 1957, a primeira

formatura, em 1961, em 1965, a encampacao pelo estado de Minas Gerais, em 1967, o
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reconhecimento de cursos, em 1969, enfim, a integragdo a uma universidade. E preciso
considerar um processo histérico em que a transitoriedade se inicia na génese. Ainda
assim, a organizacao tem um sentido de instituir algo permanente, ou seja, dar estrutura
material ao conservatorio como elemento basilar da possibilidade de permanéncia.
Assim, este estudo vislumbrou estudar um conservatorio musical ¢ sua instituicdo —
sua instalagdo e sua organizagdo — segundo a premissa de que era um curso superior

com reconhecimento legal.

1.4 A maneira de sintese

A consolidagdo da musica como objeto de curso universitario foi, entdo, o apice
de uma etapa de sua institucionalizacdo iniciada apos a chegada da coroa portuguesa ao
Brasil. A musica seria alcada a condicdo de elemento civilizador; sobretudo, estimularia
o sentimento de nagdo em meio a sociedade que se formaria no Rio de Janeiro como
capital do reino, depois do império, enfim da Republica. O inicio do processo estaria na
fundacao e no funcionamento do Imperial Conservatorio de Musica como institui¢ao de
ensino de musica; também em seus desdobramentos: modificagdes e mudangas em
funcdo de transformagdes politicas. Dito de outro modo, a institucionalizacdo do ensino
de musica seguiu a orientagdo dos movimentos de mudanga como a de colonia para
império, de Estado religioso a Estado laico. Além disso, o conservatorio encontrou
motivagoes sociais, a exemplo do respaldo — inclusive financeiro — de varios
segmentos da sociedade que se formava. Era indicio de seus avangos.

Instituicdo chancelada pelo Estado, a Sociedade de Musica ajudou a solidificar o
conservatorio em um trabalho conjunto. Mas faltou o governo imperial valoriza-lo com
regularidade para que pudesse formar ndo s6 musicistas profissionais, mas também
cidaddos em geral. Sua institucionalizagdo ndo se deu sem entraves, sobretudo de
financiamento. O conservatorio estava encampado pelo Ministério da Instrucao Publica,
mas o ensino de musica foi visto com descaso. Por muito tempo ficou sem sede; e
mesmo quando passou a contar com a primeira sede, esta foi alvo de critica, como
exemplo, por ndo comportar o piblico com conforto.

O Imperial Conservatorio teve a fungdo de regularizar, no Brasil, o ensino de
musica gratuito para homens e mulheres ao objetivar a formacdo de artistas para

orquestras e coros da Corte, atuantes em espagos onde a musica era tocada, em igrejas,
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os saldes e os teatros. Subjacente a tal formacdo, estiveram influéncias culturais e
musicais de paises europeus, ou seja, de conservatdrios europeus, para se espelharem.
Musicos brasileiros foram para Europa, bem como musicos europeus vieram com 0s
brasileiros para se apresentarem e se estabelecerem no Brasil. Essa institucionaliza¢ao
da educagdo musical seria, entdo, a génese do ensino superior em musica. Em parte, a
musica esteve presente na constru¢do da ideia de “nacdo” antes da Republica, de modo
que o debate sobre pertencer a uma nagao projetaria a musica no periodo republicano.
As praticas e suas transformagdes no campo da musica ndo se desconectaram de
movimentos politicos e sociais.

Ainda assim, o Imperial Conservatério de Musica representava o modelo
politico monarquico para os republicanos, que promoveram uma reorganiza¢do do
conservatorio. Havia condi¢des precarias de funcionamento, tais como dividas e falta de
caixa para pagar professores. A reorganizagdo pressupOs a mudanca de orientagdo e de
nome. Como Instituto Nacional de Musica, foi vinculado a renovada Academia
Nacional de Belas Artes. Entram em cena profissionais alheios a heranga musical do
conservatorio; e o instituto passa a seguir o ritmo do ideal de desenvolvimento e
modernizagdo, depois de nacionalismo.

Este panorama da institucionalizacdo da musica a partir da criagdo do Imperial
Conservatorio permite situar, na longa duragdo da histéria, o Conservatorio de Musica
de Uberlandia e o ensino superior de Musica nesta cidade. Em especial, permite
compreender aspectos sobre o ensino superior de Musica na regido do Triangulo
Mineiro, com a estruturacao de estabelecimentos de ensino isolados. O que aconteceu
no processo historico do conservatério do Rio de Janeiro pode ter se replicado no
conservatdrio da cidade de Uberlandia, a exemplo da luta por subvengdes e a associacao
a clubes de servicos em prol de sua manutenc¢do; ou a exemplo da relacdo entre o poder
publico e a iniciativa privada.

O capitulo a seguir amplia esta compreensdao historica ao enfocar os
desdobramentos da musica como ensino superior apos a queda do Estado Novo. O
ensino e as mudangas na organizacdo e estruturacdo da universidade, o espaco como
curso universitario e a fungdo na existéncia da universidade, dentre outros pontos, sao
considerados nas décadas de 1940 e 50, quando o ensino superior se expandiu com a

ampliacdo do nimero de universidades.
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I1

O CURSO DE MUSICA COMO ENSINO SUPERIOR

as relacdes entre a musica e o Estado que marcaram a monarquia e entraram na

Republica sob regulacdao do decreto de criagdo do Instituto Nacional de Musica,
em 1890, estava claro que os fins do instituto eram, primeiramente, entregar um ensino
completo da musica, para brasileiros e estrangeiros de ambos os sexos. A escola recebia
alunos em forma¢dao mais avanc¢ada ou até iniciando seus estudos escolares, com a
possibilidade de ingresso com instrucao inferior a primaria. Da ideia de completude do
ensino se passou a de um curso de musica mais complexo e com escopo mais
abrangente; o que convergiu para o surgimento dos cursos superiores de musica na
universidade.

Com efeito, segundo Cunha (1980), as justificativas para investidas na
institucionalizagdo do ensino superior € em sua expansdo estavam ligadas a
necessidades politicas e sociais interligadas aos rumos do desenvolvimento nacional.
Havia expectativa de que, uma vez criados e instalados, tais cursos pudessem contribuir
para haver mudancas importantes. Estudos sobre a criacao de universidades no Brasil
como os de Favero (2006) e Aratjo (2008) destacam a analise da reforma de ensino
superior de Francisco Campos, apresentada em 1931. A preocupagdo era com o
desenvolvimento de um ensino “mais adequado a moderniza¢do do pais”, o que seria

motivo para mudancgas e adaptacdes. Uma mudanca-guia foi a centralizacdo da
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administracao educacional, ou seja, a imposi¢ao de uma visao politico-educacional mais
centralizadora. Subjacente a centralizacdo, estava o interesse em adaptar a educagdo
para ser adequada, por um lado, a “formacao de elite”, por outro, a “capacitacao para o
trabalho” (FAVERO, 2006, p. 23).

O percurso dos cursos superiores de musica tem semelhancas entre si na
organiza¢do das faculdades e em sua insercdo nas universidades, assim como na
interferéncia de lideres governamentais no processo de institucionalizacdo.
Historicamente, o processo de cria-los e aglutind-los para compor uma universidade se
projetou no caso da Universidade do Rio de Janeiro, um tipo de consenso como
primeira universidade criada pelo governo federal, como disse Sanfelice (2005, p. 5).
Segundo esse autor, era proposito ditar um modelo universitario “[...] uma vez que as
acgoes privadas e dos estados tendiam a se proliferar sem controle”.

As intengdes de direcionamento se mostraram no caso do Instituto Nacional de
Musica®® antes de se tornar Escola Nacional de Musica. De interesse do governo
Vargas, o curso de musica foi reorganizado no momento de sua insercdo na
Universidade do Rio de Janeiro e apds compor o rol de cursos. Uma das intervengdes do
governo foi escolher o diretor, Luciano Gallet (1893—1931),>” nomeado para o cargo
com chancela legal do decreto 19.852, de 11 de abril de 1931. Foi Francisco Campos
quem indicou a Vargas o nome de Gallet. Foi um indicio insuspeito de que o instituto se
incluia na proposta de reestruturacdo do ensino nas universidades (BRUM, 2008).

Embora Gallet tenha ficado no cargo por menos de um ano, procurou cumprir
parte de sua tarefa: realizar a reforma curricular do ensino na institui¢do ao lado de uma
comissdao (Sa Pereira e Mario de Andrade). A condugdo de sua administracdo foi
questionada e criticada; houve resisténcias, sobretudo a um projeto de reforma do
ensino de musica envolvendo a estrutura da institui¢do, mas que ndo presumia a
participacdo do corpo docente no processo decisorio (CARDOSO, 2010). Gallet

reorganizou os cursos oferecidos, abriu mais disciplinas e criou uma revista académica

%% O Instituto Nacional de Musica passou por modificagdes antes da reforma Francisco Campos, em 1931.
Exemplos incluem o decreto 3.986 — de 2 de janeiro de 1920, que autorizou o governo a reorganizar, ad
referendum do Congresso Nacional, o instituto — e o decreto 14.402, de 11 de outubro de 1920, que
suprimiu uma das cadeiras do curso de harpa.

7 Nome indicado por Francisco Campos & diregdo do Instituto Nacional de Musica, Luciano Gallet
(1893-1931) havia estudado piano e harmonia no instituto e, em 1919, por meio de concurso, iniciou a
carreira de docente na instituicdo como professor de piano. Atuou como musico regente compositor e
organizador de Escola Coral (1916) e da classe de orquestra (1921) (BRUM, 2008).
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dedicada a musica. A publicagdo veio atender a expectativas de lugar para publicar
textos teoricos, metodoldgicos, histéricos de outras areas afins a musica que
permitissem, aos alunos, acompanharem debates, inovagdes, avangos ¢
desenvolvimento no campo da musica no Brasil (CARDOSO, 2010).

Conhecer as origens do curso superior de Musica requer, entdo, compreender
antes as origens da universidade brasileira para fundar o entendimento de como o ensino
de musica passou a ser superior € a compor o rol de cursos universitarios. Este capitulo
apresenta tal compreensao, incluindo em seu desenvolvimento as circunstancias em que
0 conservatdrio se projetou expressivamente como lugar de ensino de musica apto a
embasar a estruturar o curso superior de Musica, inclusive nas universidades. Esse
elemento pde em relevo as relagdes entre o geral e o particular, diga-se, entre a regra e a
exce¢do. O movimento do capitulo vai da institucionalizacio do ensino superior
universitario aos desdobramentos regionais de tal processo, sobretudo em Minas Gerais.
Também nesse estado o ensino superior de Musica derivou, historicamente, do
conservatorio.

Mas, como alerta Aratjo (2003, p. 170), se o estudo da organiza¢do do ensino
superior (de como se organiza a universidade publica) pode se fragilizar ao se valer s6
do crivo dos “[...] olhares regionais, geograficamente configurados pelas unidades
federativas [...]”, entdo cabe iniciar a exposi¢ao de nosso entendimento com uma visada

para o cenario nacional.

2.1 Organizacao da universidade brasileira

A génese e o desenvolvimento do ensino superior foram objeto do escrutinio de
Cunha (2007, p. 14), que apresentou elementos dos processos sociais, politicos e

1.3 Com efeito, o

econdmicos permeando a consolidacdo da universidade no Brasi
periodo 1945-64 ¢ visto por Mendonca (2010) como de redemocratizagdo politica.
Mudangas ocorridas se caracterizavam como medida de um modelo econdémico
conhecido como ‘“desenvolvimentismo”. Segundo a autora, por consequéncia das

mudancas politicas e econdmicas, em meados dos anos 1950 a sociedade vivenciou

** O bindmio modernizagio—imperialismo ¢ a chave para o entendimento do processo analisado. Nas
décadas de 1940 a 1960, justamente quando a conjuntura mundial estava marcada pelas guerras de
libertagdo nacional, pelas lutas antiimperialistas e pela vitoria do socialismo em metade do planeta, a
sociologia burguesa procurava mascarar essa realidade com as teorias da modernizagao.
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realidades que podem ser entendidas como antagOnicas. Uma delas tem base na
sociedade com vocagdo agraria; “[...] prevaleceu até os anos 1940 e configurou-se
como hegemonica por corresponder a ideologia da classe burguesa agrario-mercantil”
(MENDONCA, 2010, p. 76).

Conforme tal interpretacdo, o pais era essencialmente “[...] agricola, [...]
cordial, tropical e mesti¢co. Portanto, inferior”. Outra realidade foi resultado de
mudangas politicas e econdmicas que deram margem a uma ideologia nacional burguesa
em sociedade que Mendonga (2010, p. 76) viu como nao sé burguesa. Esse periodo de
mudangas nas politicas ndo ficou incélume a manifestacdes de “[...] ideologia
modernizadora, desenvolvimentista e eficientista da tecnoburocracia nascente no
aparelho do Estado”.

Eis uma medida do contexto em que floresceu a estruturagcdo do ensino superior.
As instituicdes organizadas nos decénios de 1950 e até¢ meados da década 1960 eram, a
maioria, privadas. Com isso, eram poupadas de criticas e intervengdes, pois tinham
autonomia de condug¢do, ou seja, eram isoladas, desvinculadas de uma loégica comum de
funcionamento.” Mas, uma vez isoladas, dificultavam processos de sua ampliacio com
subsidios do governo para manutenc¢do, dentre outros aspectos. Talvez por isso Cunha
(2007, p. 15) afirme que as reformas no periodo 1964—8 tenham sido fundamentais, pois
ajudaram a ampliar o numero de universidades publicas.

Com efeito, Cunha (2007) afirma que o ensino superior teve sua génese em
institui¢des isoladas voltadas a formagao de proﬁssionais;40 essa caracteristica foi
marcante, a ponto de compor a historia da formacdo das universidades e demais
instituicdes de ensino superior. Embora houvesse congregagcdes como as faculdades
integradas (depois centros universitarios), a tendéncia a fragmentacdo era forte no
processo de institucionalizacdo federal, por exemplo.

Como diz Xavier (2012), convém ndo perder de vista as conexdes entre
educagdo, movimentos sociais € desenvolvimento. Nessa ldgica, os movimentos na

seara do ensino superior ndo estavam isolados de outros fendmenos que atravessavam a

* A logica de funcionamento do Conservatério Musical de Uberlandia como institui¢io que oferecia
curso superior de musica estava ancorada nas experiéncias de Cora Pavan e no modelo do curso do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo onde ela se formou.

% «Q principe Jodo [...] em vez de universidades, criou institui¢des isoladas de ensino superior para a
formagdo de profissionais, conforme o figurino do pais inimigo naquela conjuntura: de Medicina, na
Bahia e no Rio de Janeiro, em 1808; e de Engenharia, embutido na Academia Militar, no Rio de Janeiro,
dois anos depois” (CUNHA, 2007, p. 19).
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sociedade brasileira. Ha de considerar mudangas no perfil da populagdo, desencadeadas
por eventos do meio urbano como o desenvolvimento da industrializagdo e do comércio,
estimuladores da vida na cidade, ou seja, do abandono do campo. Nesse sentido, uma
mudanga-chave foi migragdo campo—cidade; ao mesmo tempo, certos grupos e estratos
sociais ascendiam a condi¢do de classe média e que, logo, ampliavam a demanda por
ensino superior, sobretudo porque podiam pagar. Xavier (2012, p. 206) endossa essa
compreensdo ao dizer que a sociedade deu mostras da “[...] presenga de novos atores
representando camadas médias, industrias e operariado urbano”, que guiaram o sentido
da escolarizagdo de modo “[...] que o desenvolvimento pudesse acontecer”. A autora
destaca ideias que vincularam a reconstru¢do educacional ao projeto do
desenvolvimento econdmico € as que a associavam ao desenvolvimento.

Para Xavier (2012, p. 205), houve uma relagdo entre educagdo e
desenvolvimento nos anos 1950-60. Foi quando a sociedade civil desempenhou um
papel fundamental junto com o Estado: “se mobilizaram em torno de um amplo debate
politico e académico sobre a modernizacdo e desenvolvimento nacional”. Ainda
segundo essa autora, a intelectualidade politica que se dispés a orientar o
desenvolvimento nacional se interessou por questdes educacionais. Esse interesse se
traduziu, em especial, na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional/LDBEN (lei
4.024/61). A aprovagao da lei foi a ponta de uma iceberg formado por um debate
decenal e intenso entre orientagdes politicas (politicos de direita e intelectuais de
esquerda) e religiosas (membros do clero e intelectuais catolicos e defensores do Estado
laico).

Elaborada no periodo 1950—-60 e aprovada em 1961, a LDBEN trouxe mudancas
a todos os niveis de educagdo. Ao ensino superior, foi prescrito o objetivo de fazer
pesquisa, desenvolver as ciéncias, as letras e as artes, além de formar profissionais de
nivel universitario, como se 1€ no artigo 66. O ensino superior seria ministrado em
estabelecimentos do Estado e privados; e a universidade seria constituida “[...] de
autarquias, fundagdes ou associagdes [...] a inscricdo do ato constitutivo no registro
civil das pessoas juridicas [...]” exigiria autorizacdo prévia via decreto federal ou
estadual (BRASIL, 1961, art. 81). No processo de organizagdo das faculdades isoladas
segundo a lei, foram se estruturando para serem institui¢des federais, ou seja, publicas e

gratuitas.
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Com efeito, ndo se 1€ nada especifico sobre ensino de musica na LDBEN,
tampouco sobre cursos técnicos, que abrangiam o industrial, o agricola e o comercial,
referidos nas entrelinhas do artigo 66. Evidentemente, como lei, a LDBEN era passivel
de interpretagdo, o que garantia poder situar tal ensino em algum dispositivo pontual
“Dos fins da Educacao”.

Por exemplo, o ensino superior de Musica se projeta no artigo 1°, item d, sobre
os fins da educacdo nacional: “a preservagdo e expansao do patrimonio cultural”, em
que se pode incluir a musica brasileira. Também o item d, aparentemente, aceitava
leituras assim ao prescrever “O desenvolvimento integral da personalidade humana e a
sua participacdo na obra do bem comum”. Por um lado, tendo em vista a dimensao
sensorial da musica, ajudar a formar e desenvolver a personalidade na escola supunha
ajudar os discentes a desenvolverem, também, seus sentidos e sua percep¢do da
capacidade de sentir; para isso, o tato e a audicdo — a capacidade de ouvir, de ser
ouvinte — poderiam ser beneficiados pelo ensino de musica. Igualmente, as intengdes
de uso politico-ideoldégico da musica como simbolo da nag¢do supunham um
reconhecimento coletivo de tal simbologia, de modo que certas musicas passaram a ser
um bem comum porque, supostamente, eram designativas de um sentimento proprio dos
brasileiros.

Uma das exigéncias da lei — art. 79 — era que uma universidade se
constituiria da reunido, “[...] sob administragdo comum, de cinco ou mais
estabelecimentos de ensino superior”. Uma vez isoladas, as faculdades criadas se
viam em condi¢des dificeis de se reunirem em universidades; ou seja, ndo se
organizavam para entrar em processos de financiamento estatal para ampliacdo e
manutencao, dentre outros aspectos.

Os reflexos dessa restricdo se mostram em dados do IBGE (1956, p. 135)
relativos ao periodo 1966—68. Quanto ao numero de cursos superiores em 1967, os
dados apresentaram mudanca significativa, como se infere dos dados de Minas
Gerais (esse estado ajuda a visualizar, neste estudo, aspectos das mudancas no
ensino superior de Musica). Em 1964, havia 120 cursos superiores; em 1966, 155. E
claro, correspondeu a essa ampliagdo o aumento significativo da matricula nesse
mesmo ano. Mas o aumento em geral ndo significou organizagdo suficiente para

redundar na criacdo de vdrias universidades estado adentro. Acrescente-se que a
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quantidade de cursos artisticos nos anos 1966—8 nao avangou em matricula, nimero
de cursos, de integrantes por corpo docente se comparado com os outros cursos
superiores oferecidos. Outro fator que pode ser entendido ¢ que as modalidades de
ensino que ofereciam musica tinham dependéncia administrativa federal, estadual,
ou particular.

Convém dizer que esse crescimento, ao menos em Minas Gerais, antecedeu a
reforma universitaria, em 1968. Talvez por isso Cunha (2007, p. 15) afirme que as
reformas no periodo 1964—8 tenham sido fundamentais, pois ajudaram a ampliar o
numero de universidades publicas.

Um primeiro impacto do golpe de 1964 nos rumos da universidade
brasileira foi o de “[...] conter o debate que se tratava no momento anterior e isso
se fez através da intervencdo violenta nos campi universitarios, do expurgo no
interior dos seus quadros docentes, da repressdo e da desarticulagdo do movimento
estudantil” (MENDONCA, 2000, p. 17). A iniciativa de enfraquecer o movimento
estudantil com a criacdo da Lei Suplicy foi aprovada apos o golpe, segundo Cunha
(2007, p. 55).

Mais do que exclusdo e repressdo, o novo governo pretendeu montar
um sistema de entidades paralelas as que congregavam os estudantes
em todos os niveis. Esperava-se que o reconhecimento da
representagdo desse sistema paralelo, mais a repressdo ao sistema
existente, pudesse quebrar o impeto do movimento estudantil.

Outro impacto foi a reorganizacdo do ensino superior. Como apontado por

Mendonga (2000, p. 17),

[...] ndo era mais possivel ao governo segurar o processo de
transformacdo da universidade, seja pela pressdo exercida pelas
classes médias no sentido da ampliacao da oferta, que se traduzia na
complicada questdo dos excedentes, seja pelas proprias necessidades
do projeto de modernizacdo econdmica que se pretendia implementar
no pais.

Fica evidente como o governo se empenhou na reorganizacao das universidades
federais. Porém, nos anos 1960, a organizacao da reforma universitaria aconteceu —
segundo Cunha (2007, p. 20) — “[...] respondendo a antigos anseios de superacdo do
modelo napolednico de ensino superior”. O Conselho Federal de Educacdo e a politica

do regime autoritario fundamentaram propostas de mudancas. Assim, os conflitos
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politicos durante os primeiros anos apds 1964 foram o “[...] motor para a modernizagao
do ensino superior” (p. 21). Dessa forma, a criagdo e organizagdo de universidades no
interior se deram pelo fato de os conflitos politicos’' terem ligacdo com ideias, agdes e
resisténcias vindas de institui¢des de ensino superior ja estruturadas em grandes centros.

A reforma universitiria — lei 5.540 de 28 de novembro de 1968% —
determinava que todas as instituigdes de ensino superior se adaptassem ao modelo.* A
reforma se acrescem os acordos MEC—USAID,* sobre os quais Franzon (2015, p.
40.621) apresentou um estudo. Segundo esse autor, a universidade passava por uma

crise, e estes acordos visavam resolvé-la. A proposta era uma reforma de todos os niveis

! “Esses conflitos consistiam na imposigdo de medidas restritivas as institui¢des de ensino superior pelo
governo autoritario, contra as quais se interpunham as mais diversas resisténcias. As medidas restritivas
eram de varios tipos, desde a demissdo de reitores e diretores, e expulsdo de professores e estudantes, até
o impedimento legal de certas experiéncias especificas de modernizagdo do ensino superior, como a da
Universidade de Sao Paulo. As resisténcias iam de o revigoramento do movimento estudantil, que chegou
a buscar uma concepgdo original de universidade, até a rejei¢do da intromissdo dos consultores norte-
americanos no planejamento do ensino superior brasileiro” (CUNHA, 2007, p. 21).

*2 Um dos pontos ressaltados por Cunha e Gées, (1991, p. 77) é que a reforma universitria extinguia o
regime de catedra, ou seja, incentivava a presenca de professores “[...] improvisados, estéreis como
pesquisadores, habeis em escolher como assistentes os candidatos mais ddoceis do que questionadores,
mais mediocres do que inteligentes”.

# A reforma universitaria apresentou proposi¢des como estas: “[...] o objetivo do ensino superior é a
pesquisa, o desenvolvimento das ciéncias, letras e artes e a formacgdo de profissionais de nivel
universitario. (Art. 1°). — O ensino superior, indissocidvel da pesquisa, sera ministrado em universidades
e, excepcionalmente, em estabelecimentos isolados, organizados como instituicdes de direito publico ou
privado. (Art. 2°). — As universidades gozardo de autonomia didatico-cientifica, disciplinar, administrativa
e financeira, que sera exercida na forma da lei e dos seus estatutos. (Art. 3°). — As universidades ¢ os
estabelecimentos de ensino superior isolados constituir-se-8o, quando oficiais, em autarquias de regime
especial ou em fundagdes de direito publico e, quando particulares, sob a forma de fundagdes ou
associagdes. (Art. 4°). — A organiza¢do ¢ o funcionamento das universidades serdo disciplinados em
estatutos e em regimentos das unidades que as constituem, os quais serdo submetidos a aprovagdo do
Conselho de Educagido competente. (Art. 5°). — A organizacdo e o funcionamento dos estabelecimentos
isolados de ensino superior serdo disciplinados em regimentos, cuja aprovacdo devera ser submetida ao
Conselho de Educacdo competente. (Art. 6°). — As universidades organizar-se-ao diretamente ou mediante
a reunido de estabelecimentos ja reconhecidos, sendo, no primeiro caso, sujeitas a autorizacdo e
reconhecimento e, no segundo, apenas a reconhecimento. (Art. 7°). — Os estabelecimentos isolados de
ensino superior deverdo, sempre que possivel, incorporar-se a universidades ou congregar-se com
estabelecimentos isolados da mesma localidade ou de localidades proximas. Constituindo, neste Gltimo
caso, federacdes de escolas, regidas por uma administracdo superior e com regimento unificado que lhes
permita adotar critérios comuns de organizacao e funcionamento. (Art. 8°). — O Ministério da Educagao e
Cultura, mediante proposta do Conselho Federal de Educacao, fixara os distritos geo-educacionais para
aglutinacdo, em universidades ou federagdo de escolas, dos estabelecimentos isolados de ensino superior
existentes no Pais. (Art. 10) e Pardagrafo unico. Para efeito do disposto neste artigo, serd livre a
associacdo de instituigdes oficiais ou particulares de ensino superior na mesma entidade de nivel
universitario ou federagdo” (BRASIL, 1968).

# «0 acordo MEC-USAID surgiu da necessidade de adequar o ensino superior a realidade brasileira e
solucionar também a crise pela qual passava a universidade. O Acordo passou assim a ser chamado em
razdo da série de convénios assinados entre o Ministério da Educacdo (MEC) e a United States Agency
for Internacional Development (USAID) a partir do Golpe Militar de 1964” (FRANZON, 2015, p.
40.621).
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de ensino “[...] adotando-se para tanto, o modelo norte americano, especialmente no
ensino superior”. Ainda segundo esse autor, a reforma visava a uma formagao técnica
mais ajustada ao plano desenvolvimentista e econdmico, na mesma dire¢do da politica
dos Estados Unidos para o Brasil. Em tal plano, a interiorizagao do ensino superior foi
aventada como importante.

Com efeito, em 1968, segundo Gomes e Sousa Netto (2003, p. 22), o governo
entendeu que seria mais seguro politicamente estimular a abertura de faculdades e
universidades nas cidades do interior, pois assim se dispersariam estudantes, mesmo que
fossem em onde ndo havia “nem livrarias nem [...] professores”. Nao por acaso, um
tema recorrente na pesquisa em historia da educacdo ¢ a expansdo do ensino superior
interior adentro. Ao estudar o ensino superior em Goids — a Universidade Federal de
Goias —, Mendonga (2010, p. 13) o apontou como novo signo de modernizacdo. O
ensino superior e seu movimento estariam associados ao processo de interiorizagdo®
que, a seu turno, vinculava-se ao desenvolvimento industrial, urbano e tecnologico.

Assim, no interregno 1940-50, o governo federal, em um contexto populista,
ocupou-se de criar faculdades onde ndo havia; e criou um movimento para garantir
gratuidade nelas, o que redundaria na “[...] federalizou institui¢des estaduais e privadas

ao integra-las as universidades” (MENDONCA, 2010, p. 76).

2.2 Da universidade brasileira ao ensino superior de Musica

A compreensdo historica da universidade no Brasil para os propodsitos deste
estudo parte do pensamento de Saviani*® (2005), em especial a ideia de continuidade e
descontinuidade nos acontecimentos fundamentais do processo histdrico. Nesse aspecto,

o entendimento aqui apresentado se projeta em uma articulagdo de acontecimentos

* A interiorizagdo do ensino superior no Brasil é explicada por Mendonga (2010, p. 132) como
consequéncia inevitavel do processo de expansdo, de maneira que “[...] a realidade vivida pelo pais
facultava as regides estrategicamente localizadas que integrassem o processo produtivo. Tais regides, ao
apresentarem crescimento no numero de habitantes, tornaram imperiosa a necessidade de formacdo de
professores para atuacdo no ensino fundamental”.

4 «[..] se as instituigdes sdo criadas para satisfazer determinadas necessidades humanas, isso significa
que elas ndo se constituem como algo pronto e acabado que, uma vez produzido, se manifesta como um
objeto que subsiste a acdo da qual resultou, mesmo apos ja concluida e extinta a atividade que o gerou.
Nao. Para satisfazer necessidades humanas as instituicdes sdo criadas como unidades de ac@o.
Constituem-se, pois, como um sistema de praticas com seus agentes € com 0s meios € instrumentos por
eles operados tendo em vista as finalidades por elas perseguidas. As instituigdes sdo, portanto,
necessariamente sociais, tanto na origem, ja que determinadas pelas necessidades postas pelas relagdes
entre os homens, como no seu proprio funcionamento, uma vez que se constituem como um conjunto de
agentes que travam relagdes entre si € com a sociedade a que servem” (SAVIANI, 2005, p. 28).
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historicos subjacentes ao surgimento do ensino superior de Musica, mas ainda as
modifica¢des por que passou em suas fases de consolidagdo como curso universitario. A
compreensdo que projetamos vai de desdobramentos notaveis a partir de 1930 a
movimentos que levaram a proposi¢cdes para o ensino universitrio, como a Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagdao Nacional/LDBEN (lei 4.024/61) e a lei de reforma da
universidade (1968).

Com efeito, dentre os processos da institucionalizagdo do ensino superior de
Musica na década de 1930, destaca-se o movimento no Distrito Federal, a cidade do Rio
de Janeiro. Ai se incluem vertentes de institui¢des ligadas/subvencionadas ao municipio
e ao governo federal, tais como as universidades do Rio de Janeiro — a primeira criada
pelo governo federal —, do Distrito Federal e Brasileira. Segundo Favero (2006, p. 23),
foi um momento marcante da centralizagao politico-educacional, desencadeado pela
criagdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, em novembro de 1930. Dali,
partiria a reforma que o primeiro ministro da Educa¢do, Francisco Campos, elaborou e
passou a executar a partir de 1931, nos niveis “secundario, superior ¢ comercial”.

Favero (2006, p. 23) reconheceu ai uma tentativa de “[...] adaptar a educagao
escolar a diretrizes que vao assumir formas bem definidas, tanto no campo politico
quanto no educacional, tendo como preocupagao desenvolver um ensino mais adequado
a modernizagdo do pais, com énfase na formagdo de elite e na capacitagdo para o
trabalho”. Mas, em que pese a importdncia desse movimento, ndo se pode passar ao
largo de sua limitacdo. As boas intencdes se restringiam a capital federal. Acentuava-se
a tonica centralizadora. A énfase da agdo do governo incidia onde este estava; mas o
efeito de tal adequagdo ao processo de modernizagdo nao se aplicava ao todo do pais. Se

havia elites noutras regides, ndo eram alvo das ac¢des do governo.

2.2.1 O ensino superior e as universidades do Rio de Janeiro

Subjacente a centralizagdo educacional desencadeada nos anos 1930, insinuava-
se a intencdo de adaptar a educagdo escolar a diretrizes mais definidas para area ndo so
da educacdo, mas ainda da politica. Por um lado, formar membros da elite para ocupar
posi¢des funcionais de feigdo politico-dirigente; por outro, oferecer a populacao

trabalhadora uma educacgdo escolar em sintonia com o processo de modernizacdo do
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pais, isto ¢, com a capacitacdo de mao de obra para ocupar vagas laborais que tal
processo prometia com a industrializagao.

Com o decreto 19.852, de 11 de abril de 1931 — que definiu a organizagao da
Universidade do Rio de Janeiro —, iniciava-se um movimento de ensino superior na
capital federal. Como diz Favero (2000, p. 43), sua organizagdo definiu uma “unidade
universitaria” constituida de institutos de ensino superior ¢ de uma Faculdade de
Educagao, Ciéncias e Letras. Desdobrou-se, nesse processo, a criagdo da Faculdade de
Direito e de Medicina, da Escola Politécnica ¢ Escola de Minas, da Faculdade de
Farmacia e de Odontologia, da Escola Nacional de Belas Artes e do Instituto Nacional
de Musica. Com efeito, o decreto prescrevia regulamentos e diretrizes para o ensino
superior de Musica.

Outro caminho de cursos superiores em universidade nesse momento historico
surgiu com o decreto municipal 5.513, de 4 de abril de 1935. Anisio Teixeira (1900—
71), entdo diretor da instrucdo do Distrito Federal, criou a Universidade do Distrito
Federal. Segundo Silveira (2012), o objetivo era renovar e ampliar a cultura e os estudos
académicos. Subjazia a criacdo a procura, em contexto de modernizag¢do, da visdo de
educacdo universitaria. Havia interesse em interligar os cursos; diferentemente da
Universidade do Rio de Janeiro, onde a logica organizacional era a de isolamento em
institutos.

A Universidade do Distrito Federal’’ se ergueu sobre uma base fundada em
pressupostos conceituais, teoricos e filosoficos afins a escola nova. Isso significa dizer
que defendia a existéncia de novas metodologias, novas logicas pedagdgicas, praticas de
aprendizagem mais criativas do que rigidas, inteng¢des de tornar obsoleta a transmissao
autoritario-repetitiva de contetudos, e assim por diante (PAIM, 1981). Desde o inicio de
seu funcionamento, essa institui¢do foi atacada até por lideres catdlicos no contexto da
repressao pos- levante comunista de novembro de 1935. Houve tentativas de enquadra-
la em um modelo tradicional e centralizado de ensino superior. Mas todas foram
frustradas. Com efeito, dado o posicionamento liberal do projeto, Anisio Teixeira ndo

teve apoio amplo do Ministério da Educagdo nem sustentacdo politica. O projeto foi

7 A UDF foi instituida por Anisio Teixeira via decreto municipal 5.513, em abril de 1935. Monti (2015,
p. 232) confirma que o Instituto de Educag@o do Rio de Janeiro, vinculado a UDF “[...] possuia vocagdo
para formar professores para suprir as necessidades de formagao de professores de Musica para o Canto
Orfednico nas escolas publicas e privadas”.
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visto com ndo enquadravel na visdo do governo federal; até os diplomas estavam
ameacados de ndo reconhecimento. O governo de Vargas pretendia mostrar aonde
deveria ir a educagdo. O Estado exercia uma funcao educativa em sentido mais amplo
(SILVEIRA, 2012). Sem o apoio do governo e sob criticas de setores conservadores da
Igreja Catolica, em 1939 a Universidade do Distrito Federal®® foi extinta e seus cursos
foram transferidos para a Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro.*

Assim, o caminho para compreender o curso superior envolve conhecer as da
Universidade do Brasil — entendida como modelo — e o Instituto Nacional de Musica
— que deu origem ao seu curso superior de Musica. Porém, ¢ importante considerar
que, quando a UDF foi extinta, seus cursos foram transferidos para a Universidade do
Rio de Janeiro, que se transformaria depois em Universidade do Brasil.

Segundo se 1€ em Mendonga (2000), a Universidade do Brasil foi criada em
1937, por iniciativa de Gustavo Capanema — ministro da Educacdo de 1934 a 1945 —
como universidade modelo para instituigdes afins a ser criadas. A tutela do Estado sobre
0 ensino nessa instituicdo aconteceu de maneira concreta. “[...] ao governo federal
interessava ter o monopolio de formacao dessas elites e por isso impunha sua tutela
sobre a universidade” (MENDONCA, 2000, p. 140). O modelo federal de sua
organizacdo teve seus delineamentos apresentados com base no estatuto das
universidades. Ainda em 1937, a Camara dos Deputados aprovou nova organizagdo a
Universidade do Brasil, que teve ampliada sua abrangéncia a quinze escolas superiores
e dezesseis estabelecimentos de pesquisas. Dentre as escolas criadas, estava a de

Musica.

¥ «A Universidade do Distrito Federal foi, também, muito criticada pelos setores conservadores ligados a
Igreja Catolica, os quais temiam a influéncia negativa do liberalismo norte-americano, materialista,
individualista e protestante, sobre os valores catdlicos, humanistas e personalistas, considerados
essenciais na cultura brasileira” (SOARES et al., 2002, p. 29).

A criagdo do Estado Novo, associado aos usos da Constituigio outorgada de 1937, deu respaldo ao
fechamento da Universidade do Distrito Federal, em janeiro de 1939. Eis o teor da legislacao: “Art. 1° —
Ficam transferidos para a Universidade do Brasil os estabelecimentos de ensino que compdem a
Universidade do Distrito Federal, ora mantida pela Prefeitura do Distrito Federal. Pardgrafo unico —
Ficam excluidos dos estabelecimentos de que trata esse artigo o Instituto de Educagdo, o Departamento de
Artes do Desenho e o Departamento de Musica, bem como o curso de formagao de professores, o curso
de orientadores de ensino primario, o curso de administradores escolares e os cursos de aperfeicoamento
da Faculdade de Educagdo. Art. 3° — Os cursos que compdem o Instituto de Artes serdo incorporados a
Escola Nacional de Belas Artes e a Escola Nacional de Musica” (BRASIL, 1939, DECRETO-LEI n°
1.063 de 20 de jan. 1939).
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Com efeito, as bases e estruturas do ensino superior foram fixadas em 1937,
com leis decretadas. Construcdes, instalagdes e providéncias administrativas
oportunas e seguras deram realidade e vida ao sistema. E possivel citar a cria¢do do
regime universitario combatendo a realidade de institutos isolados, assim como citar
o destaque das condi¢cdes materiais para construir uma cidade universitaria (a
Universidade do Brasil) e o controle do ensino livre, cuja qualidade era
questionavel. O decreto-lei 421, de 11 de maio de 1938 (BRASIL, 1938), prescreveu
que “[...] o ensino superior ¢ livre, sendo licito aos poderes publicos locais, as
pessoas naturais e as pessoas juridicas de direito privado fundar e manter
estabelecimentos fixados na presente lei”.

Ficava definida, entdo, a lei para criar cursos superiores, com a possibilidade
de uma pessoa “natural” fundar e manter um estabelecimento de ensino superior.
Mas convém lembrar que a reforma Francisco Campos (1931) havia posto em
pratica o principio da limitacdo de matriculas. Assim, pouco a pouco e sob o
controle federal, os estabelecimentos de ensino superior, oficiais ou livres, passaram
a admitir namero de alunos estritamente compativel com as possibilidades didaticas
de suas instalagdes e de seu corpo docente. Era uma tentativa de garantir eficiéncia.

A esse ponto se acresce a selecdo de professores, objeto de preocupacdo
relativa a ampliacdo da qualidade de ensino (que incluia ainda provas e exames,
também objeto de mudangas com tal fim). Com efeito, uma das propostas
inovadoras da Universidade do Distrito Federal pretendeu elevar o magistério a
formacgao superior, local e nacionalmente; para isso ofereceu formagdao docente para
o Ensino Primario e Ensino Secundario, inclusive no Instituto de Musica. Ao ensino
superior de Musica, subjazia a finalidade de desenvolver a “[...] cultura filosofica,
cientifica, literdria e artistica, essencial para o aperfeicoamento e progresso da
comunidade local e nacional” (FAVERO, 2009, p. 21).

Na chefia do setor musical da universidade — o Departamento de Musica, na
Faculdade de Educacdo® — estava Heitor Villa Lobos (GILIOLI, 2003). Seu
pensamento incluia apoiar o desenvolvimento da arte nacional. A situagdo artistica e
educacional do pais deveria mudar e, para isso, era necessario recusar a imitacdo do

que vinha do exterior por meio da diminui¢do de importacdo de musica estrangeira

00 objetivo principal do Departamento de Musica da UDF, inserido na Faculdade de Educacdo, era
preparar orientadores e professores especializados em musica e canto orfednico.
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(GONCALVES, 2017). Dentre suas iniciativas para concretizar tais propositos,
estava a proposta de investir no canto orfedonico. Como se 1€ em Lemos Juinior
(2005, p. 7), Villa Lobos apresentou, ao presidente Vargas, um projeto de canto
orfeonico, onde o autor reconheceu finalidades nao sé as declaradas, mas ainda “[...]
ndo-declaradas que envolviam o ensino do Canto Orfednico no Brasil,”’ como o
carater nacionalista, folclérico e higienista”.

Como o publico-alvo eram os leigos, tal ensino musical assumiu um objetivo-
chave do governo Vargas, pois aludia a nacionalidade e ao civismo, uteis a
interesses populistas. De acordo com Baia Horta (2010, p. 115), para o novo
ministro da educacdo, Gustavo Capanema, a musica “[...] ndo podia ser neutra no
mundo moderno [...]”, mas teria de “[...] se colocar exclusivamente a servi¢o da
nagao”, isto €, ser neutra no mundo politico. Mundo este que levou o Estado Novo a
explorar as fungdes ideoldgicas do canto orfednico em apresentagcdes em diversos
estados e reunindo até milhares de vozes. Eram destinadas a estudantes,
trabalhadores, donas de casa, gente abastada e seu inverso, militares, civis... A
intenc¢do era a “integracdo”, a “elevacdo das almas pela musica” (BORGES, 2008, p.
7). Afora propodsitos mais “espirituais”’, havia os praticos. O movimento do canto
orfeonico nas décadas de 1930-50 (cf. MONTI, 2015) levou ao surgimento de cursos de
formagdo docente que objetivavam formar professores para atuarem nas escolas
primérias e secundarias como aptos para ensinar canto orfednico.”> Assim, a expansdo
do canto orfednico resultou, também, na definicdo de politicas publicas de ensino

musical e pro-aprendizado coletivo (SOUZA, 2014).

3 «As relagdes entre o canto orfednico e a Escola Nova foram evidentes na pratica desse movimento que,
desde o seu principio, demonstrava a preocupagdo com o uso da musica na formagdo do carater e da
valorizagdo do aspecto coletivo. Outro fator ¢ o modelo de democratizacao buscado pelo canto orfednico
ao procurar oferecer, para todos os estratos sociais, o acesso ao ensino da musica, mostrando alinhamento
com os ideais da Escola Nova” (DIA; LARA, 2012, p. 7).

32«0 Canto orfednico acabou extinto no Brasil, em parte, devido as criticas feitas durante as décadas de
1940 e 1950 que associavam este ensino com governos totalitaristas, ja que a pratica orfednica acabou
sendo amplamente adotada na Alemanha nazista de Adolf Hitler e na Italia fascista de Mussolini. No
Brasil, o Canto Orfeonico havia servido como uma ferramenta propagandistica para o governo de Getualio
Vargas, especialmente durante o periodo do Estado Novo (1937-1945)” (LEMOS JUNIOR, 2020, p.
1076). O canto orfednico se desenvolveu na escola por esse periodo e foi inserido em leis e decretos
federais para o ensino, mas com a LDBEN de 1961 foi excluido dos contetudos obrigatdrios.
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Alinhado nesse movimento do periodo 1931-5, Anisio Teixeira — entdo
secretario de Educacao do Distrito Federal e diretor de Instrugcdo Publica — promoveu a
criacdo de estabelecimentos da administragdo escolar como a Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica do Distrito Federal. Tal 6rgdo, segundo Parada (2008, p.
177), tinha como atribuicdo “[...] planejar, orientar e desenvolver o estudo da musica
nas escolas primdrias, no ensino secundario ¢ dos demais departamentos”. Nao por
acaso, foi responsavel por criar tanto um grupo de canto orfednico com professores no
exercicio pratico quanto cursos para formar docentes (FIG. 3) na pratica™ em tempo

menor e com eficiéncia.

FIGURA 3. Ocasido de formatura em canto orfednico e apresentagdo dos formandos

“O orpheao de professores do Distrito Federal, congregacao profissional registrada oficialmente,
nasceu do Curso de pedagogia de musica e canto orfeonico e tem duplo fim artistico-
educacional. Por intermédio dessa sociedade coral, foi iniciada de um modo pratico e eficaz, a
campanha de educagdo do nivel artistico brasileiro. Foram escolhidos para fazer parte do
repertorio autores classicos j4 conhecidos em pecas para piano, violino e canto, etc., para que
desta forma, o publico pudesse apreciar a mesma musica que lhe ja era conhecida”. Dentre as
diversas agdes importantes para o cenario do ensino da musica, destaca-se: a criacdo do Orfedo
dos Professores do Distrito Federal; a participagdo de assistentes e professores da Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil no Orfedo dos Professores; a criagdo de cursos
de orientacdo e aperfeicoamento do ensino de musica e canto orfednico para as escolas.
FONTE: Arquivo Gustavo Capanema — Ministério da Educagao

>3 Jungio entre erudito e popular (GONCALVES, 2007).
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Os elementos histéricos do movimento do canto orfeonico e sua influéncia no
Estado Novo ajudam a compreender a génese do curso superior de Musica e a formagao
de musico instrumentista, concertista, regente, compositor e professor, bem como de
outros cargos e outras profissdes para musicos com curso superior de Musica. A
presenca da musica na escola colaborou para o projeto de civilizacdo, progresso,
higienizagao no Brasil da década de 1930 em diante.

Essa formag¢dao em canto orfednico — medida da formagdo de professores de
musica — abre-se, entdo, a compreensao do publico-alvo dos cursos superiores de
musica. Nesse sentido, a historia destes (durante o Estado Novo) tem de ser
compreendida relativamente ndo sé a Universidade do Rio de Janeiro, mas também a do
Distrito Federal (as quais redundariam na Universidade do Brasil) e, sobretudo, na
formagdo orfednica (de alcance maior). Como caminhos possiveis para construir uma
educacdo musical nacional, tais iniciativas de ensino superior ecoariam em estados
como Minas Gerais, onde floresceram conservatorios estaduais e conservatorios

mantidos pelo governo federal.

2.2.2 O ensino superior de Musica na universidade

De fato, a formacao de profissionais para o ensino de musica estava presente
ndo s6 nas universidades. Mas, em que pesem os méritos do locus da formacao e dos
propositos do profissional formado, o ensino de misica no movimento universitario do
Distrito Federal como municipio seria base e influéncia a formagao de professores de
musica Brasil afora. A extingdo de uma universidade e a transicdo de seus cursos para
outra instituicdo permitem refletir que as mudancgas (politicas) levaram a mudangas na
educacdo superior, incluindo no curso de musica. Essas iniciativas em torno da musica
como objeto de curso universitario tinham o Estado como incentivador e apoiador em
prol do ensino musical para reiterar um ideério politico e propagar e incutir valores
1deoldgicos na (organizagdo da) sociedade.

Tal movimento em prol da musica no Distrito Federal teve vida breve — ¢
fato. Mas sua existéncia teve uma fungdo-chave para os rumos do ensino de musica no
pais, para a formacao de professores e para as mudancas no curso superior de Musica,
em especial com a atuacdo de Villa-Lobos no ambito universitario e secretarial do

municipio do Rio de Janeiro. Assim, nesse processo, ndo se pode perder de vista a
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atuacdo de pessoas nem o movimento dos fatos entre a criacdo de instituicdes e “[...] os
modos como estes movimentos se entrelagam” (FAVERO, 2009, p. 20). Por exemplo,
se os estados tinham responsabilidade exclusiva pela instru¢ao, com a criacdo do
Ministério da Educagdo e Satde o governo criou, também, medidas para centralizar o
poder. Reduzia-se a autonomia estadual quanto a definir os rumos da escola. O projeto
de centralizar o ensino demonstrou um movimento de desenvolvimento, ou seja,
reafirmou um projeto educacional em construcio,”* que objetivava formar o cidaddo
alfabetizando e preparado para o trabalho; ao mesmo tempo, fortalecia-se a posi¢ao
dirigente da elite. Tais eram os designios da reforma do ensino de 1931.

No caso do ensino de musica, havia a condescendéncia de Francisco Campos.

Dizia o texto da reforma que ele propos:

A antiga Universidade do Rio de Janeiro limitava-se ao ensino do
direito, da engenharia e da medicina. Faltava-lhe, para completar a sua
envergadura universitaria, o elemento artistico, indispensavel e
obrigatorio complemento de toda cultura, que ndo aspira a formar
apenas valores de utilidade economica, sendo que tende a ser, pelo seu
contetdo e a sua extensdo, um auténtico sistema de valores espirituais,
na mais ampla latitude de expressdo como deve ser o organismo
universitario (BRASIL, abr. 1931).

Com efeito, o discurso da reforma deixa entrever uma visdo admiravel: a
formacgdo escolar tinha de servir ndo sé a fins econdmicos. Um dos pontos a que devia
chegar, além da “utilidade econdmica”, era a conduta do brasileiro: era preciso entrar
profundamente na mente da populagdo; e o ensino de musica seria elemento-chave para
o fim de incutir “valores espirituais” nas formas de pensar e agir do brasileiro. Na
universidade, o estudo e o ensino excederiam as intengcdes de ensino puramente
profissional para incorporar as “[...] grandes divisdes da arte e da cultura cientifica [...]
temas autenticamente universitarios”. Dai a Escola de Belas Artes; dai o Instituto
Nacional de Musica, “radicalmente remodelados na sua orientagdo artistica ¢ didatica e
a Faculdade de Educacao, Ciéncias e Letras” (BRASIL, abr. 1931).

O ponto critico ¢ que tais anseios serviam a um regime de governo que se

tornaria ditador, censor, cerceador, perseguidor, dentre outros atributos associdveis a

>* O Estado havia se reestruturado e mobilizado seus instrumentos para cumprir sua fungdo de “[...] fazer
com que a nagdo viva, progrida, aumente as suas energias e dilate os limites de seu poder e de sua gloria”.
A educacido era, segundo o ministro, um desses instrumentos do Estado. Assim, seu papel seria “ficar a
servigo da nagdo” (HORTA, 2000, p.148).
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Getulio Vargas, sobretudo apds a instauragdo do Estado Novo. Assim, com aquelas
intengdes louvaveis da reforma ¢é preciso contrastar o pano de fundo politico-ideoldgico
em que se projetavam, pois o contraste nos leva a entender o “auténtico sistema de
valores espirituais” como sistema de valores afins aos interesses do governo — de
execucdo e de permanéncia no poder; e ndo a interesses afins a formagao educacional e
a seus efeitos no desenvolvimento da sociedade.

Como o ensino de musica vinha dos conservatorios, escapava em parte a tal
projeto do governo Vargas. Tal singularidade derivou da existéncia mesma do ensino de
musica, que era pré-1930. Antes da reforma, ja havia cursos de formagdo, para praticas
musicais propriamente ditas e para a docéncia em tal ensino (a formagdo de
professores). J4 havia um curriculo consolidado, j& havia praticas de ensino
sistematizadas, havia ja turmas e mais turmas formadas segundo o modelo de ensino de
musica vigente. Logo, a reforma passou ao largo de revé-lo ou recrid-lo; foi mais pratico
agregar fodo o Instituto Nacional de Musica a Universidade do Rio de Janeiro.

Segundo Favero (1980, p. 148), ao expor os motivos para a incorporagdo dos
cursos e as adaptagcdes necessdrias, Francisco Campos teria argumentado que um
conjunto de “circunstancias” e “vicissitudes”, entdo “[...] estranhas aos interesses da
cultura do nosso meio social e as necessidades da educacao nacional, deturpou pouco a
pouco aquele programa”; ou seja, foram mutiladas “disciplinas essenciais”, foram
facilitados os cursos, de tal modo que, enfim, deu, “a carreira musical entre nos,
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objetivos de ‘virtuosidade’”. Eram mudancas de interesse ao Estado “[...] enquanto a
musica constituir uma funcdo de cultura, organizando, traduzindo, dando forma,
expressao e estilo a estados da alma coletiva”. Como diz Favero (1980, p. 148), se era
cedo para falar em “desaparecimento do virtuose” perante a satisfacdo do espirito —
ainda que pudesse ser, também, pela virtuose —, o Estado reiterava tal condi¢do ao
empreender esforcos para “[...] elevar e enriquecer o espirito do individuo que deseje
mais tarde especializar-se na ‘virtuosidade’ musical, proporcionando-lhe uma dose mais

larga de conhecimentos, a fim de dar-lhe a compreensdo da funcdo social que devera

exercer”’. Subjacente a tais esforcos, estava a concepcao de que,
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Dentre as Artes, ¢ a musica a que mais congrega, organiza ¢ exalta os
sentimentos coletivos. A sua aplicagdo consciente no exercicio dos
cultos, nas celebragdes sociais, nos trabalhos coletivos produz aquele
efeito acima assinalado e que interessa particularmente a um pais
como o nosso, ainda em formagdo e em que as manifestacoes
individualistas tendem a exagerar-se.

Com efeito, Francisco Campos apontou uma justificativa-chave a existéncia do
ensino de musica afirmando sua funcdo como cultura, ou seja, seu carater de
coletividade. Afirmou a aplicacdo dessa fun¢do na sedimenta¢do do pais em processos
de formacdo, pois entendia que a musica congrega, organiza e exalta sentimentos
coletivos; por isso o Instituto Nacional de Musica tinha cursos de formacao elementar
ministrando ensino preparatorio basico da musica e curso geral de dois anos para formar
instrumentistas e coristas. A justificativa é, entdo, que dos cursos do Instituto Nacional
de Musica, o curso superior de Musica foi o unico incorporado a universidade porque se
destinava a “[...] formar ndo sé professores de instrumento ou de canto, como também
maestros, compositores e regentes” (FAVERO, 1980, p. 149).

Pesquisas sobre a formag¢do de musicos salientam a importancia dos
conservatorios como institui¢des que seguem um modelo de ensino, que o ditam e que
historicamente estdo ligadas a ideia de ordem publica e de civilizagdo (SILVA, 2007;
VIEIRA, 2000; JARDIM, 2008). Mas, com base em Pereira (2015, p. 112), o
conservatdrio ndo ¢ uma instituicdo estdtica; “apesar de duravel e estavel. Ela é re-
produzida e atualizada a todo instante, impulsionadas pelo movimento da histéria sem
perder suas caracteristicas principais”.

Assim, para que o conservatorio fosse organizado e se transformasse na Escola
Nacional de Musica, foram necessarias mudancas e reformas no ensino de musica, no
oferecimento de uma proposta de educagdo com “[...] a criacdo de carreiras musicais
pedagodgicas, direcionadas as classes de musica para as escolas de formacao geral”
(MONTTI, 2016, p. 232). Embora fizesse parte do rol de cursos universitarios ofertados,
o curso de musica passou por mudangas necessdrias ao seu desenvolvimento pela
necessidade de mao de obra, profissionais da musica. Desse contexto, surgem
discussoes sobre a atuagdao do profissional da musica e, sobretudo, a fungdo social da
musica e do musico (MONTI, 2015).

Ainda assim, era preciso criar € manter cursos que se valessem de algo além das

convicgdes do ministro Francisco Campos e dos musicos que contribuiram para as
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mudancas pedagogicas e estruturais do ensino musical superior; sobretudo, era preciso
do respaldo legal. A legislacdo para o ensino ¢ outro fator a considerar na compreensao
do curso superior de Musica. Exemplo de legislagdo, a Constitui¢cao de 1937, conforme
Favero (1980, p. 106), afirmou “[...] ser aceita a liberdade de ensino em todos os graus
e ramos, desde que respeitadas as prescrigdes da legislagdo”. Porém, embora a lei
afirmasse ser livre a abertura de escolas superiores — criadas e mantidas por poderes
publicos e particulares (decreto-lei 421/38, art. 1°) —, era necessaria a autorizagdo do
governo central para que um curso superior fosse organizado, como prescrevia tais leis e
decretos. E como se o texto se desautorizasse, como se desdissesse o prescrito; é como
se as prescrigdes se autoanulassem.

Ainda assim, a legislagdo se mostrou vigorosa. O decreto-lei 421, de maio de
1938, determinou que nenhum estabelecimento de ensino superior fosse aberto sem
autorizacdo do governo federal (a qual fixou condi¢des) e que estabelecimentos livres
em funcionamento nao fiscalizados pelo governo devessem regularizar sua situagdo em
prazo determinado; do contrario, havia risco de terem seu funcionamento proibido.

Como se infere, a fiscalizacdo federal era um dos pré-requisitos para criar um
curso superior. Um dos efeitos desse controle sobre a abertura de instituicdes de ensino
superior se projeta no que diz Favero (1980, p. 102): areas como o magistério, a
administracao institucional publica e a preparagdo profissional — leia-se formacao de
mao de obra — receberam mais atengdo que searas como a formacdo de quadros
intelectuais para compor um pensamento brasileiro e de quadros profissionais para
sustentarem um sistema de produgdo artistica brasileira; afinal, parafraseando Francisco
Campos no texto da reforma de 1931, até entdo a universidade no Brasil havia se
limitado “ao ensino do direito, da engenharia e da medicina”. Cursos afins as
humanidades (a cultura em sentido lato e estrito, a filosofia, as artes da palavra e a arte

em geral, como a musica) levariam algum tempo para serem criados e cultivados.

2.2.3 Institucionalizacdo do curso universitario de musica

Com efeito, a criagdo da Universidade do Brasil subjazeu a preocupacdo com
uma formag¢do nacional, porém mais de profissionais, € menos de pensadores e agentes
da cultura nacional; ao mesmo tempo, postulava-se a “investigagdo da ciéncia pura”,

mas desta se excluiam ciéncias politicas e sociais como antropologia, linguistica,



99

sociologia etc., sem mencionar os estudos historicos. A lei 452 — de julho de 1937 —,
em seu artigo 2, até presumia “[...] o desenvolvimento da cultura filosofica, cientifica,
literaria e artistica”; mas presumia que servisse a “formacao de quadros” para recrutar
“elementos destinados ao magistério” e as “altas fungoes da vida politica”, para
preparar “[...] profissionais para o exercicio de atividades que demandem estudos
superiores” (FAVERO, 1980, p. 199; grifo nosso). Como se 1&, preponderava uma
orientagdo bastante profissional na formagao universitaria: da docéncia a administragao
publica, passando pela assisténcia juridica e médica.

Mesmo que fosse presumida na lei, escapou ao horizonte do cendrio legal até
a formacgdo de quadros de cientistas “puros”, bem como de profissionais para a
docéncia superior que pudessem alimentar uma eventual expansao do ensino
universitario. As palavras de Borges (2008, p. 17) sdo esclarecedoras aqui. Se a
Universidade do Rio de Janeiro introduzia uma “concep¢ao educacional” inovadora
na capital federal, ndo faltou empenho do governo Vargas — e seu ministro
Capanema — para sufocar o projeto e reapresentd-lo como Universidade do Brasil,
em 1939. “O projeto estatal baseava-se na construcdo do pais através dos valores
nacionais, com a atuagdo de lideres formados pelo proprio Estado, configurando-se
como marca da auséncia da democracia politica”.

Esse desfecho ndao anulou um legado as geracdes seguintes. (Legado este, em
parte, incorporado pelo projeto de Capanema.) A heranga seria o postulado de a
universidade ter de se ligar inequivocamente a sociedade, com “critica” e “autocritica”
na produ¢do do conhecimento cientifico. De fato, a Universidade do Brasil era um
projeto para o pais tributdrio da construgdo de um pensamento educacional ao longo dos
anos na experiéncia de institui¢des anteriores e de seus feitos. Tal era o caso do ensino
de musica.

Com efeito, o Instituto Nacional de Musica resistiu, porém com o nome de
Escola Nacional de Musica (1937); ou seja, como curso superior de Musica cuja
manuten¢do foi prescrita pela lei. Mas esse curso era parte do grupo de cursos
profissionalizantes; isto ¢, formadores de profissionais para a pratica social de seus
oficios em meio a sociedade, como no circuito das apresentagdes musicais, sejam
recitais ou concertos filarmonicos, dentre outras possibilidades de execugdo da musica

em sua diversidade, individual e coletivamente.
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Ainda assim, comparada a realidade de outros cursos, a do curso de musica da
Escola Nacional de Musica apresentava peculiaridades.” No processo de formagcio de
profissionais, houve modificagdes no curriculo: duas cadeiras de Analise Harmonica e
Construgao Musical e duas de “Harmonia Elementar, Analise de Contraponto ¢ Nogdes
de Instrumentacdo” passaram a ser quatro cadeiras de “Harmonia e Morfologia
Musical”, cujos regentes seriam os “respectivos professores” da Escola Nacional de
Musica. Também houve mudanga de denominagdo; por exemplo: de “Pedagogia
Musical especial de piano [para] Pedagogia aplicada”; de “Nog¢des de Ciéncias Fisicas e
Biologicas Aplicadas [para] Acustica e Biologia aplicadas a musica”, de “Leitura a
primeira vista, transporte ¢ acompanhamento ao piano [e] “Harmonia Superior [para]
Harmonia” (CARIOCA, 1946, p. 16).

As mudangas deixavam claro que o ensino superior de Musica continha
disciplinas voltadas a pratica de piano e¢ a formacao de professores desse instrumento;
evidenciavam que, ao interesse em ampliar os conteudos, subjazia o interesse em
oferecer uma formagdo geral aos alunos do curso de musica; enfim, abarcavam a
pedagogia: antes aplicada ao piano em especial, depois aplicada a musica em geral,
demonstrando uma amplia¢do na forma de ensinar que abrangia mais que dado
instrumento.

Essas mudancas, porém, ndo anulavam um traco-chave do curso universitario de
musica: a origem no conservatério. A transi¢cdo de instituto para escola foi pouco além
da transicdo anterior: de conservatdrio a instituto, respectivamente, imperial e nacional
(leia-se republicano). A forca desse tipo de génese para o ensino musical em nivel
superior foi tal, que serviu de modelo para constituir o curso de musica em outras
regides do pais. Esperidido (2012, p. 196) mapeou as escolas de musicas e
conservatorios agregados a universidades pais afora. Segundo a autora, os cursos
nasceram de conservatorios/escolas de musica que depois anexadas as universidades.
Com base nessa autora, foi feito um mapeamento da origem das instituicdes musicais de

ensino, expresso no quadro a seguir.

St Arquivo Gustavo Capanema, Ministério Educacdo e Satide, Educagdo e Cultura, 1935.07.1
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QUADRO 1. Mapeamento de instituigdes que deram origem a cursos superiores de musica,
1890-1962 (ano de fundagao)

CONSERVATORIO/ESCOLA ANO INSTITUICAO ANO E STATUS
FUNDACAO (AGREGADO/INCORPORADO)
Conservatorio Musica Bahia® 1897 UFBa Escola de Musica 1954
Conservatorio de musica Parana 1913 FAP; Embap | 1991; agregada a UEP em 2012
Escola de Musica e Belas Artes 1948
Parana’’
Instituto de Belas Artes 1957 UERJ Curso Superior de Historia da
Arte 1961
Instituto de Musica da Bahia™® 1895 UCSALvador —
Escola de Musica 1962 UFRGN 1962/ incorporada
Conservatorio Estadual de Canto 1949 UE Paulista 1976; 1981, UNESP
Orfednico UNESP
Conservatorio Imperial de 1841
Musica 1890 UFRJ Escola de Musica da UFRJ 1965
Instituto Nacional de Musica 1937
Escola Nacional de Musica
Cons. Musica do Instituto de 1909 UFRGS™ Incorporada a Universidade em
Belas Artes 1934
Conservatorio de Musica Minas 1926 UFMG Federalizado em 1950
Gerais
Conservatorio Musical 1957 ©° UFU Curso Superior Musica criado
Uberlandia 1969 em 1957
Faculdade de Artes da UnU 1978 Integrado na UnU como
Curso de Musica da UFU Faculdade de Artes, 1969
Federalizado em 1978

FONTE: dados Esperididao (2011, p. 126); elaboragdo: Ruth Sousa

O mapeamento demonstra que o inicio de um curso superior de Musica passa
pela organizacdo e estruturagdo de conservatorios e/ou escolas de musica. Estudos sobre
essas institui¢des revelam que foram criadas por iniciativas de professores € pessoas
com influéncia politica e interesses culturais. O processo de escolariza¢do e formagao
em musica e o de criacdo de cursos superiores nas primeiras décadas do século XX sdo

realidade inegavel, mas que teve alteragdes ao longo do tempo. Assim, diria Prost

36 Cf. Mendes (2012).

7 Cf. Malaquias (2019).

¥ Esperidido (2011) se dedicou a pesquisar o ensino de musica por meio de analise de curriculos. A
autora ndo especificou quando o Instituto de Musica da Bahia foi agregado a uma institui¢do de ensino
superior.

> Criada como uma instituigdo particular de ensino das artes e da musica e inserida em um projeto
republicano de progresso da sociedade do inicio do século XX, o Instituto Livre de Belas Artes foi a
primeira instituicdo de ensino artistico e musical do Rio Grande do Sul a oferecer cursos superiores
continuados na area artistica e musical. Sua influéncia foi fundamental para que o ensino artistico e,
particularmente, o musical se consolidassem no estado no inicio do século passado. A partir do
surgimento e consolidag@o dessa instituicdo, diversos conservatorios musicais se espalharam na década de
20, consolidando o ensino musical formal (WINTER, 2009).

59 Nio foi identificada a lei sobre a fundacdo do Conservatorio Musical de Uberlandia.
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(2015), escrever sobre essa histéria ¢ considerar que ndo existe apenas uma historia,
pois as histérias sdo varias. Mas, como diz Souza (2014), existe uma dificuldade
significativa em obter dados abundantes sobre cada regido para realizar uma analise
(escrever uma historia) de cada instituicdo de ensino. Ainda assim, ao menos de uma

podemos apresentar dados, como a regido de Minas Gerais.

2.3 A expansio do ensino superior de Misica em Minas Gerais

A expansao e interiorizagdao do ensino superior t€ém sido foco de pesquisas cujos
resultados demonstram que tal expansdo foi desencadeada pela presenca do
desenvolvimento econdmico. Este demanda expansao do Ensino Médio e formagdo de
professores, como cita Boaventura (2008), em um ideal de movimentos politicos e/ou
religiosos da sociedade em prol da cria¢do de universidades. Em Minas Gerais, 0 ensino
superior de Musica se impds, sobretudo, na realidade de Belo Horizonte. No rastro dos
desdobramentos das experiéncias do Distrito Federal, a capital mineira passou a ter, a
partir da década de 1950, ensino de musica superior em um curso federalizado; curso

este — ¢ claro — originado de um conservatério de musica (CASTRO, 2012).

2.3.1 O conservatorio e o ensino superior de Musica

Os conservatorios surgiram nos anos 1950-60, como institui¢do estadual e sem
status de ensino superior. Foram criados como escolas responsaveis pela formacao
técnico-profissionalizante com habilitagdo para atuar no Ensino Primdario e Secundario e
no ensino de instrumentos (ALVES, 2017). Os conservatorios estaduais mineiros foram
criados por um fator de relagdes politicas, ou seja, porque havia grupos politicos
“amantes das tradi¢des” interessados em preservar dada cultura artistico-musical
(GONCALVES, 1993, p. 43); e as institui¢cdes foram criadas para “atender aos pendores
artisticos da juventude mineira [...] cultuar as tradigdes culturais”.

Na inser¢do do Conservatorio Mineiro de Musica na universidade houve nao sé
mudang¢as no nome da institui¢do; mas ainda “[...] fatos como geradores de um lento e
gradual processo de mudanca de mentalidade na Escola, processo que viria a alterar
substancialmente a propria compreensao do sentido de um curso superior de Musica na
sociedade brasileira” (BARBEITAS, 2002, p. 76). Nesse sentido, uma caracteristica de

cursos superiores de musica foi serem agregados a universidade; mas “[...] nem a
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Universidade adaptou-se bem as muitas especificidades que a Musica tem em relagdo as
demais areas do conhecimento nem a Musica integrou-se a Universidade em todos os
seus aspectos” (BARBEITAS, 2002, p. 76).

Dessa forma, na historia do ensino de musica em Minas Gerais, a institui¢ao
conservatorio seguiu duas vertentes na formag¢do musical. Uma vertente foi a pratica
desse ensino de musica calcado em um passado europeu da musica, de seu ensino e sua
aprendizagem escolar; era o ensino praticado antes e depois de o conservatdrio ser
federalizado, como em Belo Horizonte (GONCALVES, 1993, ALVES, 2017). Outra
vertente foi o ensino superior de Musica na Universidade Federal de Minas Gerais, que
engolfou o conservatorio para transforma-lo na Escola de Musica dessa institui¢do, e
essa transformagao/adequagdo ainda necessita de estudos (BARBEITAS, 2002).

Nos anos de 1950-60, o curso de superior de Musica em Belo Horizonte fazia
parte das “artes liberais” e se dividia em “Canto individual”, “Instrumentos de corda:
Piano, Violino, Violoncelo”, “parte teérica: Harmonia, Instrumentagao e Composicao”.
Barbeitas (2002) estudou o ensino musical em Belo Horizonte e o curriculo do curso de
graduagdo em Musica da Escola de Musica. Segundo o autor, um obstaculo a reforma
curricular foi a tentativa de superar o modelo conservatorial, vigente em instituicdes de
ensino de musica e cursos universitarios. E possivel que o entrave tivesse razdes mais
histéricas que de vontades pessoais; afinal, o modelo de ensino do conservatorio
constituiu “a base ndo s6 do curriculo”, mas ainda de um “[...] procedimento
pedagdgico que sempre privilegiou a formacdo de intérpretes solistas, numa
perpetuacdo do ideal roméantico importado da Europa do século XIX” (BARBEITAS,
2002, p. 77). Como se 1€ nessa passagem, o curriculo conservatorial matinha uma
formacdo de cidaddo alimentada por imagem externa de cidadania, civilizagdo e
urbaniza¢do, uma imagem do pretérito, do romantismo; mas que pode ter sido, também,
interna, pois a cultura francesa predominou como influéncia quase “imperialista” sobre
o Brasil do século XIX e de parte do século XX.

Como num circulo vicioso, egressos dessa formagdo tendiam a atuar como
professores € como musicos; e essa acdo na sociedade desempenhava o papel como
novos vetores e reiteradores de tal modelo de ensino e de cultura musical. A formagao e
organizacdo dos cursos superiores de musica tém sido foco de pesquisa como as de

Amaral (2017), sobretudo o processo de criacdo e instalacdo de cursos de musica. Essa
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autora buscou tracos da tradi¢do dos conservatérios nos cursos superiores que, muitas
vezes, “[...] tornam-se problematicos na formacdo de professores”. No caso de
Barbeitas (2002), procurou conhecer como as mudancas nos curriculos de cursos
universitarios podem instaurar perspectivas para os cursos universitarios de musica no
Brasil. Assim, a inser¢do de cursos de musica no contexto de uma universidade é uma
tematica que ainda precisa ser pesquisada quanto a mudancas da institui¢do
conservatorio € seu caminho no espago universitario como curso superior.

No caso do curso superior de Musica em Belo Horizonte nos anos 1950, em
comparagdo com outros cursos, o nimero de candidatos por vaga no curso de Musica e
Canto se projetava nesta relacao: 1 por 27. Com efeito, em 1956 o IBGE registrou que,
em Minas Gerais, ndo havia muitos candidatos para cursos de musica, menos ainda
candidatos homens. Dentre os instrumentos mais procurados, estavam o canto € o piano,
campedes em numero de matriculados. A procura maior e o preenchimento mais
expressivo de vagas ocorriam no caso do piano. Por consequéncia, a quantidade de
concluintes do curso indicava que havia evasao e desisténcia.

Com base nesses dados, afirmamos que o curso superior de Musica em Minas
Gerais foi estruturado para ter o preenchimento de vagas em relagdo aos outros cursos,
bem como a conclusao do curso. Essa realidade derivou da condi¢do de ser iniciante o
curso de musica como superior em Minas Gerais; também por ndo ser um curso de
necessidade econdmica e social (CUNHA, 2007), motivo defendido por Vieira Filho
(1993), que apontou dificuldades de um curso de musica em relagdo aos outros cursos,
pois segundo o autor era uma area “pouco académica”.

Os dados do IBGE entre 1967-1971 relacionam cursos, matriculas no inicio do
ano e conclusdes de curso segundo ramos de ensino, como no caso dos dados sobre os
cursos de Canto e Instrumentos na graduacdo em Musica nos anos 1969-70. Ainda era
inexpressivo o nimero de formandos ante o de cursos mais demandados, obviamente
Direito, Engenharia e Medicina, cujas estruturas estavam bem definidas. O anuario
estatistico do IBGE de 1969 informa 193 profissionais de musica com diplomas
registrados no Ministério da Agricultura e da Educacdo e Cultura. Observando-se o
nimero de profissionais com registro de outras areas, fica clara a necessidade de

movimentos pro-organizacdo de cursos superiores de musica para formar profissionais
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“diplomados” para atuar no ensino de musica e na formacao de novos professores para a
area.

Nesse cenario que demandou mais agoes do curso superior de Musica em torno
da formagdo de profissionais para atuarem na formag¢ao musical, era preciso apostar no
status do formador, o professor para a area de musica. Como Alves (2017) esclarece,
“Embora tardiamente, adaptando-se a Lei n. 4.024/1961 (BRASIL, 1961), a
nomenclatura inaugural do curso de Professor de Musica [...] foi substituida por
Professor de Educacdo Musical (MINAS GERAIS, 1969). Tais nomenclaturas,
afirmadas pelo estado, ou seja, por suas institui¢des, puderam ser registradas no
Ministério da Educacdo e Cultura até 1982 através da portaria 723/1977 (BRASIL,
1977), como equivalentes a licenciatura em Musica, através do Instituto Villa Lobos
(atual Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro). “A mesma portaria autorizou
a emissdo de registro de Professor de Disciplinas Especificas dos Cursos Técnicos de
Musica” (ALVES, 2017, p. 150). A formagao de formadores se fazia premente porque
— convém lembrar Esperididao (2011; 2012) — a maioria dos cursos superiores de
musica teve como embrido o ensino de musica dos conservatorios; ¢ foi esta instituicao
que se propagou Brasil adentro, assim como a universidade se propagaria, tendo em
vista as proporgoes devidas. Nao por acaso, a demanda por professores se faria presente

no interior com o surgimento de cursos superiores.

2.3.2 A interiorizagdo do ensino de musica (em conservatorio)

Com efeito, a compreensao das configuragdes do ensino superior em Minas
Gerais no interregno 1961-8 pode se beneficiar de enfoques regionais, localizados —
como diz Araujo (2019, p. 255). Nesse caso, a descricdo dos eventos histdricos
associados ao objeto de estudo se projeta como ‘“conhecimento diferenciado da
explicacdo [que esclarece, elucida, justifica]”, mas que ¢ necessario para ampliar a
inteligibilidade do objeto a0 mostrar em vez de explicar (ARAUJO, 2019, p. 253). Tal
ampliacdo se projeta neste diapasdo: “[...] singulares manifestagdes institucionais
podem ser consideradas Uinicas, [mas,] depois de reunidas, [...] clamam por explicagdes
e interpretagdes de carater local, regional, estadual e mesmo nacional”.

Em seu estudo, Araujo (2019) aponta aspectos correlatos com o direcionamento

das configuracdes do ensino superior; em sintese, seriam processos distintos de
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institucionalizagdo porque se distinguiram nos ritmos espaciais e temporais de
instituicdes e cursos. O exemplo de Uberlandia, no Tridngulo Mineiro, ¢ instigante
nesse sentido. A cidade conseguiu entrar no fluxo dos movimentos ¢ desdobramentos do
ensino de musica em Minas Gerais. A proje¢ao do municipio criava condi¢des para que
os agentes publicos (e sociedade civil) demandassem agdes, do governo mineiro; se nao
acdes amplas, a0 menos algum apoio para fazer desenvolver o ensino de musica e
estimular a pratica musical na cidade. Mas o que instiga no exemplo sdo os elementos
que o singularizam em um nivel tal, que pdem em xeque tentativas de generalizar os
processos histéricos — aqui, a institucionaliza¢cdo do curso superior de Musica em
Minas Gerais.

Nesse sentido, Uberldndia parece sustentar o que dizem Bezerra, Ribeiro e

Araujo (2017, p. 191)

A compreensdo histérica da educagdo publica, no Brasil, tende a
beneficiar-se da logica dialética no que se refere a consideragdo do
geral, do particular e do local na analise. A consciéncia dessa
possibilidade permite uma compreensao mais abrangente das relacdes
entre escolarizagdo e precariedade estrutural do ensino publico, uma
vez que o dado local pode oferecer subsidios que permitem pdr em
xeque os consensos e as tentativas de generalizar. Dicotomizar “[...] o
particular ¢ o universal, o especifico ¢ o geral [...]”, como afirma
Buffa (2002, p. 26), € ignorar que tais categorias se imbricam, inter-
relacionam-se, correlacionam-se e convivem, ou seja, nao sao
necessariamente dicotomicas.

Até 1959, ndo havia faculdade na cidade. A imprensa registrava que “pessoas
[...] j& haviam decidido introduzir escolas superiores entre nds. Mas as tentativas ndo
passaram de sonho ou tiveram pouca expressao como realizagdo em perspectiva’. Logo
— lia-se na imprensa —, a cidade ndo estava perdendo tempo. Estava se preparando
para a hora oportuna: aquela em que pudesse apresentar ao diretor da divisdo de Ensino
Superior um panorama de ensino primério e secundario a altura do merecimento e
necessidade de escolas superiores (CORREIO DE UBERLANDIA, set. 1959, p. 3).
Essa afirmacao prenunciou um conflito de duragdo quase decenal em torno das origens
do ensino superior e do curso superior de Musica, criado em 1957, no conservatorio da
cidade, e integrado a universidade em 1969, ou seja, a Faculdade de Artes. O conflito se

relacionava com o reconhecimento dos cursos oferecidos como superiores no Ministério
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da Educagdo e na sociedade uberlandense (esperava desta a capacidade de compreender
0 que viria a ser um curso superior de Musica) (CARDOSO, 2004).

A criacao dos primeiros cursos superiores aconteceu em um contexto de uma
proposta politica “autoritdria”, em um movimento de expansdao e interiorizagdo do
ensino superior. Outro fator que fez com que o movimento de ensino superior fosse uma
realidade para a cidade foi o projeto de modernizagdo baseado nas ideias
desenvolvimentistas (PEREIRA, 2012, p. 82). Como dizem Cunha e Goes (1991), o
estimulo de criacdo de universidades nas cidades do interior se deu pelo fato da
necessidade de dispersdo e desarticulagio das universidades.®’

A presenca do ensino superior na cidade foi citada nos jornais como “centro de
atracdo cultural”. O jornal O Reporter (1955, p. 1) se referiu a criagdo do ensino
superior relatando as justificativas para se reivindicarem escolas superiores. Duas eram
praticidade e economia. Candidatos a curso superior ndo teriam de ir para grandes
centros urbanos — isso para quem podia arcar com tal ida. Cursos superiores na cidade
estariam “[...] abrindo assim para os nossos jovens, novas € luminosas possibilidades, e
também, enriquecendo o0 nosso patrimonio!”

Ja no fim dos anos 1950, o Correio de Uberlindia noticiou a criagdo da
faculdade de Direito como primeira escola de uma série de escolas superiores que se
pretendiam criar no municipio. Como se l€, havia interesse € movimentagao em prol do
ensino superior e de sua diversificacdo, que redundaram em uma unificacdo — a
universidade. O jornal cogitou ser 1959 o momento-chave para criar e organizar o
ensino superior porque havia uma demanda reprimida: centenas de mogos € mocgas
preparados para escolas superiores. Dito de outro modo, havia uma pressdo da
sociedade em virtude de um momento historico: crescimento da cidade e das demandas
da populacdo. Como sustentou a imprensa, “[...] era uma necessidade atual por parte de
um municipio rico de ideais, rico de trabalho, rico de producao, rico de boa vontade e
disposicdo em cooperar, rico sobretudo de mogos a espera de escolas superiores”

(CORREIO DE UBERLANDIA, 1959, p. 3).

6! “Interventores foram nomeados para a Universidade de Brasilia, cada um deles dando sua contribuigdo
pessoal para a descaracterizagdo daquele empreendimento arrojado; [...] Na direcdo do sistema
educacional, os defensores do ensino publico e gratuito foram sendo substituidos pela alianga dos que
lutavam pela hegemonia da escola particular subsidiada pelo Estado, com os militares empenhados na
repressdo as atividades por eles julgadas subversivas. [...] Quebrava-se, assim, a resisténcia, remanescente
no CFE, a colocagdo dos recursos governamentais a servigo dos interesses de agéncias internacionais e a
submissdo da politica educacional brasileira aos seus ditames” (CUNHA; GOES, 1991, p. 29).
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Conforme Cardoso (2004), Gongalves (1993; 2007) e Vieira Filho (1993), o
movimento de criacdo de faculdades foi precedido por uma instituicdo que oferecia
curso superior na cidade: o Conservatorio Musical de Uberlandia; instituigdo que nao
tinha status de faculdade — como teriam as outras. Porém, era uma institui¢do que
trouxe em sua génese o ensino superior, formando sua primeira turma no ano de 1961.
Assim, a primeira escola superior sediada em Uberlandia seria conservatdrio, sob a

idealizagdo de Cora Pavan.

2.4 A moda de sintese

O movimento social e institucional em torno do ensino escolar de musica se
apresenta nesta compreensdo em funcdo de seus desdobramentos no ensino musical
formal e no modo como influenciou o surgimento do ensino de musica como curso
universitario. Nesta leitura, o ensino de musica se projetou como elemento civilizador e
de reforco de um sentimento de nacdo no Brasil da primeira metade do século XX.
Praticado, sobretudo, na sociedade da capital federal — entdo o Rio de Janeiro —, foi
modelo para as demais regides. Como ensino superior, o curso de musica experimentou
ndo apenas um modelo de ensino e de curso.

Na realidade das décadas de 1930-50, houve modificagdes de natureza estrutural
e de filiagdo institucional importantes para sua solidificagdo. O movimento em torno da
musica — ensino e execugao, por exemplo — esteve atrelado ao movimento politico. A
criagdo de instituicdes de ensino, a renomeacdo, a consolidacdo de cursos
federalizados... tudo permeou a seara dos entendimentos e arranjos de lideres como
Vargas, que agiu de forma a articular e dialogar com as partes envolvidas, sobretudo a
sociedade civil.

Seguir a l6gica historica dos desdobramentos do ensino de musica mostrou que
desafios a sua insercdo na universidade ou em faculdades foram superados, em parte,
com o aproveitamento da experiéncia de ensino nos conservatdrios; ou seja, a criagao de
cursos superiores em musica em suas primeiras iniciativas pds em relevo a possibilidade
de, assim como no passado, a instituicdo conservatorio ser engolfada por outra
institui¢do — dessa vez uma matriz.

Se parece inequivoca a compreensao de que o conservatorio deu origem ao curso

superior de Musica no pais, convém nao toma-la como absoluta. O caso do curso
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superior de Musica de Uberlandia — cabe frisar — dos conservatérios estaduais de
musica em Minas Gerais, o Conservatorio Musical de Uberlandia foi integrado a
universidade. Nesse contexto de movimentacao de agentes publicos e da sociedade civil
em torno do ensino superior, vimos elementos que singularizam o surgimento ¢ as
praticas do ensino superior de Musica em Uberlandia e, assim, permitem rever
consensos patentes na historia do ensino superior no municipio escrita até aqui.

Com efeito, a historia nao escapa a revisoes; e essa condicao inescapavel permite
fazer cumprir um requisito-chave da ciéncia, da pesquisa (académica): fazer avangar o
conhecimento (académico) da realidade, presente e pretérita. Assim, embora a criagdo e
consolidacdo de um curso superior de Musica na cidade tenham historicamente se
alinhado na criacdo de outros cursos superiores, em um movimento que ajudou a
concretizar o desenvolvimento da cidade e sua projecdo regional, o que foi escrito
historicamente das origens do curso superior de Musica em Uberlandia se sujeita a
revisdo. Pede-a, por exemplo, o aparecimento de inquietacdes e documentos (fontes
histéricas) que permitem problematizar o que inquieta.

Contudo, novos angulos de anélise com o respaldo de documentos histéricos nao
analisados antes abrem uma perspectiva de revisdo historica, de relativizar o que esta
dado. Tal revisdo nao se trata de operagdo simples; sua demonstracao historica exige um
tratamento analitico mais detido e individualizado: para a formagao do ensino superior
uberlandense; para o florescimento do ensino de musica e sua evolugdo de

conservatorial para superior. O capitulo a seguir desdobra a primeira parte.
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IT1

UNIVERSIDADE DE UBERLANDIA:
CONSOLIDACAO DO ENSINO SUPERIOR

criacdo de escolas de nivel superior em cidades do interior de Minas Gerais pode
Aser vista como fruto de um ato de muita bravura em meados do século XX ante a
caréncia. Uma medida da situagdo — convém lembrar — s3o os dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica/IBGE (1957) relativos a Minas Gerais em 1955.
Em todo o estado de 1942 a 1954, a quantidade de diplomados somou 332, sobretudo
em Direito, Engenharia, Medicina, Odontologia, entdo concentrados em Belo Horizonte.
Ante a capital, a cidade de Uberlandia, sede municipal no Tridngulo Mineiro, era
pequena: sua populacdo somava 46,7 mil habitantes.®®. Mas desenvolveu atributos de
projecao politico-econdmica e passou a ser um ponto intermediario-chave apds os
processos de interiorizagdo do poder politico em Brasilia. Nesse sentido, uma
compreensdo mais profunda do processo de criagdo, desenvolvimento e consolidagdo
das instituigdes superiores de ensino na cidade de Uberlandia requer ciéncia de fatores
que influenciaram em tal processo.

Com efeito, segundo Pereira (2012, p. 87), na cidade havia um grupo de
“dominantes” cuja meta era trabalhar para concretizar um planejamento a fim de fazer

existir o ensino superior local. Mas ndo sem conflitos. Em meio a ideias, vontades e

62 Segundo IBGE de Minas Gerais em 1955 a estimativa da populagdo do municipio de Uberlandia e
distritos componentes somam 59.672 mil habitantes.
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interesses variados, a criagdo e organizagdo de cursos superiores passaram por
“momentos de atribula¢des politicas” nos anos finais da década de 1960. Quanto a criar
faculdades, “grupos econdmicos” locais enxergaram oportunidades na construcao da
nova capital federal. Subjacente a esse vislumbre de oportunidades, estava a insercao da
regido central do pais no processo de modernizacdo, no qual a concretizagdo das escolas
de ensino superior seriam consequéncias das iniciativas de tal processo no municipio. O
crescimento populacional urbano foi fundamental para desenvolver a criagdo e
consolidagdo do projeto de ensino superior.

A criagdo e ampliacdo de cursos superiores, bem como o aumento de numero de
alunos até 1969, relacionam-se muito com a posicdo geografica de Uberlandia. A
localizag@o da cidade no centro do Tridngulo Mineiro valorizou a cidade como ponto de
passagem estratégico em um ponto de convergéncia central de rodovias interligando
Goias, Minas Gerais, Sdo Paulo, Mato Grosso. Nao por acaso, a localizagdo fez a cidade
ser reconhecida e citada como “portal de cerrado” (SOARES, 1995).

Este capitulo discorre sobre o processo de criagdo, consolidagdo e transformagao
do ensino superior em Uberlandia como momentos diferentes; como entendem Gomes e
Sousa Netto (2003, p. 15), a criagdo de faculdades superiores precedia da ideia mesma
de se formar uma universidade. Os temas estruturantes incluem a interiorizagdo do
ensino superior como fator importante para compreender a historia da criagdo da
Universidade de Uberlandia (a unido e organizagdo das faculdades isoladas), assim
como incluem a atuagdo de autoridades politicas e da sociedade civil em tal processo. O
texto situa tal processo na historia do municipio e cidade de Uberlandia, relacionando a

ideia de ensino com a de desenvolvimento e modernizagao.

3.1 A representatividade municipal de Uberlindia

A histéria da cidade de Uberlandia ¢ composta por transformagdes importantes
que parecem exemplificar o que pensa Soares (1995, p. 15): a cidade, como lugar “da
criacdo, da liberdade”, exerce fascinio por ter forca simbolica. Para a autora, ela
simboliza “[...] o poder do homem em modificar 0 meio ambiente: representa a fonte de
inven¢do de novas idéias politicas, sociais, cientificas e culturais”. Nesse aspecto a
cidade se modifica e, em consequéncia, cria modos de viver, de pensar, se tornando uma

paisagem de cardter “instantdneo” (SOARES, 1995, p. 16). Com efeito, o
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desenvolvimento da cidade foi, sim, uma soma de fatores que envolvem a posi¢cdo
estratégica e a atuacdo de autoridades politicas influentes que trabalharam para elevar
Uberlandia ao cenario nacional em parceria com grupos influentes da cidade. Tudo sob
a politica de interiorizacdo do governo federal (PEREIRA, 2012). Mas um fator foi
chave: a posicdo geografica, que deu condi¢des geofisicas para que Uberlandia ndo so6

recebesse influéncias de outras cidades, mas ainda influenciasse outras.

3.1.1 A influéncia da posi¢ao geografica na economia municipal

Pereira (2012) situou o municipio nestes termos: localiza-se no Triangulo
Mineiro, no “[...] vértice de um chapadao [...] circunscrita pelos afluentes do rio
Paranaiba, limitada pelos vales do Araguari e do Tijuco [...]”. Fundada na “pecuéria
extensiva”, a economia passou a incluir comércio e industria, corroborada pela
constru¢do de Brasilia, que p6s o Triangulo Mineiro em “[...] posi¢do evidentemente
beneficiada e atrativa para investimentos”. O mapa a seguir localiza o municipio de

Uberlandia no estado, ou seja, na regido do Triangulo Mineiro.

FIGURA 4. Localizacdo geografica das mesorregioes ¢ microrregides de Minas Gerais
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Localizado no Tridngulo Mineiro (a oeste no estado), o municipio de Uberlandia deriva do
antigo distrito Sdo Pedro de Uberabinha, surgido no fim do século XIX. O distrito foi elevado a
categoria de cidade em 1892, via lei 23 de 24 de maio. Em outubro de 1929, com a lei 1.128, o
municipio recebeu o nome de Uberlandia, jun¢do do radical latino uber e do sufixo germanico
land; o primeiro designa fértil, o segundo designa terra, dai o sentido etimologico de terra fértil
(VIEIRA FILHO, 1993; DANTAS, 2008).

FONTE: dados de Pereira (2012, p. 88); mapa: Minas Gerais (2021, on-line)”

% Imagem disponivel no link:
https://www.mg.gov.br/sites/default/files/paginas/imagens/2016/mapa_mesorregioes.jpg



https://www.mg.gov.br/sites/default/files/paginas/imagens/2016/mapa_mesorregioes.jpg

113

As palavras de Soares (1995, p. 57) endossam a descrigdo de Pereira e
acrescentam mais dados: a “porcdo territorial” chamada Tridngulo Mineiro fica na
“parte ocidental do Estado de Minas Gerais, em uma area de aproximadamente 93.500
km2”; € uma que, “Grosso modo, [...] se limita, a leste, pela Serra da Canastra e
Marcela; a oeste, pela confluéncia dos rios Paranaiba e Grande; ao sul, por Sao Paulo e
no norte, por Goids”. Conforme Pereira (2012) e Soares (1995), o municipio era
constituido de cinco distritos: a sede, Cruzeiro dos Peixotos, Martinésia, Miraporanga e
Tapuirama. No distrito-sede, o espago urbano foi marcado por transformagdes ocorridas
entre os anos 1950 e 60. As mudancas incidiram a fundo na economia, na politica e na
educacdo, na industrializacdo e movimentagdo do comércio. Subjacente as mudangas,
estava, em especial, a constru¢cdo de Brasilia. E claro, havia fatores de ordem externa
influindo no processo de transformac¢ao do municipio e cidade de Uberlandia. Como diz
Soares (1988, p. 44), as mudancgas e o crescimento da cidade foram tributarios de um

contexto maior.

A intensificagdo do capitalismo no campo ¢ o fortalecimento da malha
rodoviaria aprofundaram a divisdo social do trabalho, materializada no
espaco urbano através de uma maior divisdo das classes sociais,
gerando assim um espaco de contradi¢des e conflitos, acompanhando
a propria dindmica da formacao social brasileira.

De fato, Uberlandia se beneficiou de tal intensificagdo capitalista marcada pelo
desenvolvimento das formas de comunicacdo inter-regional que permitiram ampliar
expectativas de desenvolvimento econdmico e social com a oferta de mais emprego. O
passo inicial nesse sentido foi dado desde meados dos anos 1890, com a ligagdo
Triangulo Mineiro—Sao Paulo pela ferrovia Mogiana. A cidade, ainda, Uberabinha, fez

parte desse desenvolvimento.
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FIGURA 5. Estagdo Ferroviaria de Sao Pedro do Uberabinha (Uberlandia), década de 1920
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A estagdo ferroviaria reafirma que a presenca da estrada de ferro trouxe para a
regido do Triangulo Mineiro a possibilidade de comercializacdo e desenvolvimento,
fatores que solidificaram as bases comerciais, importantissimos para o crescimento da
cidade (SOARES, 1995). Uberlandia se valeu do movimento de interiorizacao
preconizada pelo governo federal. Aumentavam-se as perspectivas de crescimento
econdmico ¢ investimentos com a constru¢do de estradas e a atuacdo de pessoas da
politica local, como destacou Rondon Pacheco em entrevista concedida a Borges
(2007).* Foram numerosos os esfor¢os e investimentos na regido, “[...] intensamente
beneficiada pela proximidade da capital” (PEREIRA, 2012, p. 93). Assim, o passo
seguinte foi nas vias de comunicacao por terra. Cidades do Triangulo Mineiro foram
beneficiadas pela abertura de estradas e ampliagdes de rodovias na década de 1950.
Essas acdes faziam parte dos objetivos do governo estadual de interligar os municipios

(O REPORTER, 1955, p. 1). Em Uberlandia, tais elementos ajudaram a fortalecer o

% Borges (2007) estudou a construgio da Universidade Federal de Uberlandia através da agio de classes
dominantes locais. Dentre suas fontes esta uma entrevista com Rondon Pacheco transcrita como Anexo C
(p- 72). Pacheco relata a participagdo dessas classes no processo de criagdo da universidade desde a
criacdo dos cursos superiores, a criagdo das faculdades, a criacdo da Universidade de Uberlandia e a
federalizagcdo em 1978.
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desenvolvimento econdmico do municipio com a intensificagdo da industria e do
comércio (VIEIRA FILHO, 1993).

No periodo 1950-60, a cidade se tornaria ponto-chave de passagem entre Sao
Paulo e o Planalto Central. Comegou a passar um fluxo de produtos manufaturados que
ndo sé estimulou a projecdo da cidade como lugar de passagem; também a fez se tornar
lugar de permanéncia, isto ¢, do abastecimento e da distribuicdo de bens e produtos. De
tal modo, o comércio era base expressiva do desenvolvimento econdmico (ARAUJO,
2008; DANTAS, 2008).*> Nio por acaso, os jornais destacavam as atividades
comerciais e industriais (CORREIO DE UBERLANDIA, 1959). O argumento da
posicdo geografica estratégica aventava o interesse em fazer da cidade parte de uma da
zona industrial no estado. O interesse das autoridades uberlandenses se estendia ndo so6
ao municipio; ainda as demais cidades do Triangulo Mineiro.

A imprensa cumpria o papel de divulgar o estado de coisas na cidade e do
municipio; mas era preciso mais. Como disse Lopes (2010, p. 113), a cidade “pensada

pelas elites” era

[...] parte de um discurso carregado de simbolismo que sustentou
posturas, viabilizou préaticas politicas em nome do progresso e da
grandeza, chegando a afirmar que, com uma frota de 370 automoveis
entre particulares e de aluguel, 758 caminhdes de carga, 89 carrocas
rurais, era nos anos 1950, a segunda cidade da América do Sul na
importagdo de gasolina.

Com efeito, era preciso refletir e pensar com base em dados concretos. Assim, se
0 comércio e a industria aumentaram, uma forma de suscitar mais interesse de
governantes e investidores na regido era projetar tal aumento com mais contundéncia,
credibilidade e arrojo. Uma solucao foi fazer a cidade sediar, em 1959, o segundo
Congresso do Desenvolvimento Industrial de Minas Gerais. O debate situava o
municipio em contextos relevantes das politicas de desenvolvimento econdmico
nacional.

No debate sobre a importancia da cidade — sua proje¢ao geografica benéfica
para o desenvolvimento econdmico regional —, um argumento mais veemente foi sua

fun¢do mediadora no processo de construcdo de Brasilia com as rotas de transporte e

6 “A categoria progresso — substituido desde os anos 1950 pela categoria desenvolvimento —
constituia-se em intencionalidade, bem como em norteamento para aferir os rumos da sociedade”
(ARAUJO, 2008, p. 4).
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comércio criadas em funcdo da nova capital, sobretudo para Goias. Assim, se o
movimento nos anos 1950 era fazer o pais alcangar, em cinco anos, o desenvolvimento
de cinco décadas; ou seja, viver “50 anos em 57, Uberlandia conseguiu aproveitar esse
momento para trazer modificagdes, investimentos e desenvolvimento para a cidade.
Confirmava sua presenga nos planos e nas metas do governo brasileiro.

Subjacente ao crescimento e desenvolvimento do municipio de Uberlandia,
estava a politica desenvolvimentista nacional, cuja concretizagdo marcaria a histéria do
Triangulo Mineiro, dada a proximidade com o Centro-Oeste — nova capital federal — e
com o Sudeste — estados como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, entdo sede do Distrito
Federal. Como se infere do que diz Pereira (2012), era preciso frisar esse
desenvolvimento de Uberlandia como fator de atragdo de investimentos no fluxo de
medidas do governo para estabelecer uma politica de investimentos na interiorizagao.
Segundo esse autor, na década de 1960, Uberlandia comegou a experimentar o
desenvolvimento de proje¢do no projeto de interiorizagdo e construgdo da nova capital
federal. Tudo “[...] possibilitou aumento consideravel das camadas médias da sociedade
local, o que fez crescer também a demanda pela formacao superior” (PEREIRA, 2012,
p. 20).

De fato, a reorganizacao educacional se impds na pauta de preocupacao da elite
politica e intelectual uberlandense. O desenvolvimento de Uberlandia levou a um
processo de urbaniza¢do e crescimento mais acelerado do que noutras cidades do
Triangulo Mineiro. Nao por acaso, a partir da segunda metade da década de 1950, ja
havia medidas de concretizagdo de um plano de urbaniza¢ao (LOPES, 2010). A
ascensdo da cidade coincidiu com um fluxo migratério campo—cidade, dada a
possibilidade de haver, no meio urbano, condi¢cdes de vida mais favoraveis. Sobretudo,
as mudancas no processo de desenvolvimento e crescimento se traduziram na formacao
de uma classe dominante — fazendeiros, politicos, comerciantes, latifundiarios etc. — e
de instituigdes representativas dessa classe — associagdes e sindicatos, do comércio e
da industria, dentre outros (VIEIRA FILHO, 1993; CONCALVES, 2007).

Numa sociedade que se desenvolvia nos moldes do capitalismo (producdo e
consumo, meios de produgdo nas maos de poucos, mao de obra produtora a cargo de
muitos, dentre outros atributos), também se desenvolvia a estratificagdo social:

dimensdo da vida social marcada por contradicdes que geram tensdes ante demandas
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sociais e gestos e atitudes de questionamento e reivindicagdo para que fossem supridas.
Nao por acaso, um ponto critico no desenvolvimento de Uberlandia foi, justamente, o
crescimento da populacao (urbana). Houve modificacdo expressiva nos movimentos
demograficos, seja o aumento ou o deslocamento populacional (campo—cidade; cidade

menor—cidade maior) nas décadas de 1950 ¢ 60, convém reiterar.

TABELA 1. Populagao de Uberlandia por situagdo de domicilio, 194070

ANO | URBANA | RURAL | TOTAL | URBANA RURAL
1940 | 22.123 20.056 | 42.179 52,5% 47,5%
1950 | 35.799 19.185 | 54.874 65,1% 34,9%
1960 | 71.717 16.565 | 88.282 81,2% 18,8%
1970 | 111.466 | 13.240 | 125.706 89,4% 10,6%

FONTE: dados de Soares (1988, p. 45) — elaboragdo: Ruth Sousa

Como se 1€, a tabela expressa — e dimensiona — uma medida das mudancgas no
municipio aludidas até aqui para o periodo 1940-70. Os dados de crescimento, ou seja,
de decrescimento, ajudam a vislumbrar os feitos sociais das mudangas econdmicas e da
publicizagdo de Uberlandia. De inicio, destaca-se o equilibrio nos anos 1940. A
proximidade dos nimeros sugere que pouco mudou a fei¢do demogréafica do municipio
em décadas anteriores; mesmo com desdobramentos na constru¢do de uma malha viaria
e a manutencdo da ferrovia. Se assim o for, entdo parece fazer sentido creditar, a
construgdo de Brasilia, as causas mais expressivas para as mudangas no municipio.

Convém notar que os nimeros da populacdo rural se alteraram numa proporc¢ao
inferior & da populagao urbana. De fato, seria logico falar de éxodo rural: familias do
campo rumaram para a cidade. Contudo, pelos niimeros da tabela, em vez do €xodo
campo—cidade, Uberlandia experimentou um processo de migracao cujos agentes eram
oriundos de outros lugares que ndo o municipio, quicd de cidades menores da regido.
Até os anos 1970, ndo houve esvaziamento do meio rural na mesma propor¢ao que o
meio urbano foi preenchido demograficamente.

Se as mudancas incidiram na expansdo urbana, ndo foi diferente das
necessidades sociais. Efeitos dos movimentos populacionais se refletiram nas formas de
vida — hébitos, costumes e praticas, individuais e coletivas, familiares, comunitarias e
societais, dentre outras; também nas formas de produ¢ao social — como a construcao de

conhecimentos — pelo pensamento livre (ensaistico) e por formas de fazer cientifico —
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e no desenvolvimento da arte em suas manifestacdes variadas, para ficar em dois
exemplos mais 6bvios.

Era de se esperar que o crescimento populacional pressionasse o
desenvolvimento econdmico rumo a expansao ¢ organizagdo da educagdo. Existia na
cidade uma diretoria de documentacdo e divulgacdo do Conselho Nacional de
Estatistica, cujos registros informam os estabelecimentos de ensino da cidade na década
de 1950: setenta escolas de ensino primario fundamental comum; cinco escolas de
ensino secundario; duas de ensino comercial; e trés de ensino artistico. Ao mesmo,
comecavam a se fortalecer elementos da cultura letrada e dos meios de comunicacio
que ajudavam a criar um contexto para o ensino escolar de musica. Havia quatro jornais
em circulacdo, sendo dois diarios, o que aponta o grau da atividade tipografica: havia
dez tipografias. Desses fatos se infere uma populagdo leitora suficiente para sustentar
ndo sO praticas profissionais de escrita, mas ainda o comércio da leitura: havia oito
livrarias. A esses elementos culturais da cidade se acresciam duas emissoras de radio,*
a Educadora e a Difusora (MINAS GERAIS, 1955).

Tais atributos indicam que houve uma abertura do campo profissional. Vieira
Filho (1993) diz que existiam necessidades de profissionais para o0 municipio nas areas:
juridica, comercial para suporte técnico ao comércio, €, em nivel educacional, formagao
de professores para niveis diferentes de ensino. Se a cidade se transformava, entdo a
transformag@o ndo escapava o ensino; tampouco esse cendrio escapou a percep¢ao dos
agentes politicos, que puderam explorar, nos anos 1960, outro movimento politico
nacional importante para a movimentacdo e o desenvolvimento de Uberlandia, inclusive
do ensino superior. A necessidade local de profissionais foi incentivo importante para
alavancar e tornar possivel a criagdo e estruturagdo de cursos superiores € oportunizar
formagao escolar académica.

Com efeito, o assunto cursos superiores entrou na pauta de debates no congresso
de desenvolvimento realizado em 1957. Fazer da cidade um centro industrial supunha
suprir uma demanda; e essa condi¢do se traduz na forma da redagdo do texto, com
apresentacdo de premissas. Assim, se havia um “elevado estagio cultural” em
Uberlandia; se inexistiam “melhores oportunidades neste setor para a mocidade”; se

tinham sido tomadas as medidas para “criagao das Faculdades de Direito e Engenharia”;

5 Enderecos respectivos: Praca da Republica, 85; rua Olegario Maciel, 323.
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se ndo parecia haver, na cidade, “o mal da proliferagdo de institutos de ensino superior”;
e se havia “elevado padriao cultural”: entdo, nesse caso, se recomendava: “Que seja
criada uma Universidade na cidade de Uberlandia” (CORREIO DE UBERLANDIA,
1959, p. 2).

Como se 1€, se o ensino superior em Uberlandia era visto associadamente as
intengdes de industrializagdo e modernizagdo da cidade, do municipio e da regido —
numa palavra, do pais —, entdo tais intencdes se alinhavam nos interesses e na
influéncia de representantes politicos ante o contexto do desenvolvimento. Mais que
isso, as intengdes eram de um movimento afim a criacdo de uma universidade. Logo,
como disseram Gomes e Sousa Netto (2003, p. 15), a criagdo de faculdades precedia a
ideia de formar uma universidade; ou seja, tal alusdo supde que a criacdo, a instalacdo, a
consolidagdo e o desenvolvimento de uma universidade no Brasil ocorrem em
momentos distintos: 0 momento e movimento que antecedem a criagdo: a identificagdo
de demandas, a reunido de motivagdes, a fundamentacdo de afirmagdes de condigdes
favoraveis, a consecu¢do de acdes para concretizacdo € outros quesitos; 0 momento
presente ¢ o movimento da existéncia material da institui¢do: da redefinicao de
parametros iniciais, de revisdo de principios e procedimentos, de adequacdo e
distribuicao de recursos, humanos e materiais etc.; enfim, o momento que seria o futuro
de tal presente: de planos de ampliacdo da universidade, de mudangas em seu status
institucional e nos estatutos de seu funcionamento, para ficar em dois exemplos.
Portanto, a criacdo de uma universidade em Uberlandia ¢ tributaria de movimentos e
acOes pregressos pro-ensino superior, os quais convém entender mais detidamente como

elementos que exemplificam a expansdo de cursos superiores no interior mineiro.

3.2 Surgimento e difusdo do ensino superior

Segundo os dados do IBGE relativo a 1955, a quantidade de diplomados em
todo o estado nos 1942—54 somava 332 (MINAS GERALIS, 1957). Dentre os cursos com
mais alunos, estavam Direito, Engenharia, Medicina e Odontologia, concentrados na
capital. Assim, a criacdo de escolas de nivel superior numa cidade interiorana como

Uberlandia pode ser considerado um ato de bravura. Havia interesse em constituir
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escolas superiores na cidade, como aconteceu em Uberaba, com a criacao da Faculdade
de Medicina,®” em 1952, das primeiras da regiio (PEREIRA, 2012).

Com efeito, a luz de Pereira (2012, p. 115), essa antecedéncia de Uberaba teria
motivado ainda mais a disputa politica entre representantes dos dois municipios.
Registros da imprensa deixam entrever a movimentacao da sociedade e suas demandas
ao aludirem a necessidade de um teatro e festivais de musica e arte para Uberlandia,
assim como as agoes, em Uberaba, de escolas de Agronomia e Veterinaria e em
congresso de medicina. A esses elementos se aliavam referéncias ao desenvolvimento
da regido e do pais, a escolha do local da nova capital, a presenga de autoridade politicas
federais em eventos locais da regido; enfim, a pontos criticos afins a autoridades
politicas uberlandenses que deixaram Uberaba ser preferida como locus da Escola de
Engenharia do Tridngulo.®® Como se infere, se for acertada a suposi¢io de que havia um
sentimento de “inferioridade” em Uberlandia relativamente a cidade vizinha, cabe dizer
que a imprensa tendia a “alimenta-lo” com alusdes ao desenvolvimento do ensino
superior em Uberaba.

Contudo, em que pesem os sentimentos evocados pela possibilidade de haver
ensino superior em Uberlandia em meio a sociedade civil, as menc¢des na imprensa
ajudavam a manter a discussao ativa e alimentada com informacdes de escopo nacional.

E o que se 1é em artigo do jornal O Repérter (1956, p. 3):

[...] os rumos gerais da educag¢do devem ser tragcados pelo governo
nacional. Na cupula, deve estar o Ministro da Educagdo, assessorado
pelo Conselho de Educagdo, composto de notorios conhecedores dos
problemas educacionais e por eles apaixonados. E as linhas gerais
devem ser as seguintes: [...] Ensino universitario — Pluralidade de
universidades, adaptadas as condigdes de cada regido. Os objetivos
de cada universidade devem ser preparar profissionais de todas as
atividades, investigar a ciéncia e cultura. Sao indispensaveis 0s
institutos de pesquisas e laboratorios. Impde-se a autonomia didatica e
administrativa. [...] As universidades da Unido serdo os padroes
(grifo nosso).

57 Pereira (2012) apresenta a atuagdo de Mario Palmério como deputado federal cuja atuagio levou a A
Faculdade de Medicina do Triangulo Mineiro, fundada em 1953, em Uberaba, para se tornar uma das
primeiras institui¢des de ensino superior da regido.

% Os jornais apresentam a importancia de organiza¢io e articulagdo de uma escola e as expressivas
subvengdes que sdo direcionadas ao seu diretor. Foi o que aconteceu na criagdo da Escola de Engenharia
do Triangulo, em Uberaba. Nesse caso, havia uma critica feita as autoridades politicas uberlandenses que
deixaram a cidade vizinha alavancar o caminho (O REPORTER, 1956, p. 1).
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A difusdo do ensino superior em Uberlandia se projetou com a
institucionalizacdo de faculdades isoladas, resultante de iniciativas particulares com
influéncia de autoridades politicas. O movimento de criacdo de cursos superiores na
primeira metade dos anos 1960 € visto como algo que evoluia em meio a autoridades ¢ a
sociedade uberlandense; ou seja, o ensino superior ja era assunto debatido desde o
decénio de 1950. No fim dessa década, a imprensa local dava mostras do debate e das
expectativas em torno da questao, como em textos de Ruth de Assis, colunista do jornal
O Reporter. Diz ela:

[...] a criagdo de uma faculdade de direito ndo ¢ apenas politica de
grupos, nem luxo de cidade vizinha de uma escola de direito. E apenas
uma imposi¢do de seu momento historico, como cidade que cresce em
populacdo e progride espetacularmente. E apenas necessidade atual
por parte de um municipio rico de ideais, rico de trabalho, rico de
produgdo, rico de boa vontade e disposicdo em cooperar, rico
sobretudo de mocgos a espera de escolas superiores (ASSIS, 1959, p.
3; grifo nosso).

Com efeito, a necessidade de afirmar que a extensao e os fins das iniciativas
pro-ensino superior ndo estavam restritas a “politica de grupo” e nao eram “luxo de
cidade” permite ser lida pelo inverso: havia na cidade vozes contrarias ao ideal e que
viam nas iniciativas algo benéfico para setores especificos da sociedade; ndo para o
seu todo. A ideia de “luxo de cidade” evoca, ¢ claro, aquele sentimento de que
Uberlandia ficou para tras ante Uberaba; mas se abre a outra compreensao: como
“luxo de cidade”, seria para poucos, assim como o luxo € para poucos (embora possa
variar em grau conforme o contexto). O curso superior seria um lustre da cidade, que
supostamente elevaria sua posi¢do ante a “cidade vizinha” — provavelmente
Uberaba. Convém dizer que, em atas da Camara Municipal de 1959-60 que
registraram os debates sobre a criagdo de escolas superiores em Uberlandia, nem

. . . , - 69
todos os vereadores a apoiavam que verbas fossem direcionadas ao conservatorio.

% Em atas da Camara Municipal de Uberlandia, foram encontrados temas que abordam: iniciativas para
criagdo de escolas superiores; criacdo do conservatorio Musical; aprovacdo do conservatdrio como de
utilidade publica; aprovacdo de bolsas para o conservatorio. Nos documentos analisados, as aprovagdes
dos documentos para votagdo eram realizadas apds os votantes expressarem suas opinides e
posicionamentos. Nem todas as autoridades politicas que votavam para investimentos no ensino superior,
sobretudo para verbas direcionadas ao conservatorio, eram undnimes em considerar importante esse tipo
de investimento. Os documentos revelaram que, para uns, ndo deveria haver o investimento no ensino de
musica sem antes se resolverem os problemas dos menores, das casas de apoio, de misericordia, da
assisténcia aos necessitados, priorizando também a educagio e institui¢des de ensino.
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Ao mesmo tempo, o texto de Ruth de Assis sugere que a cidade de
Uberlandia nao estava “perdendo tempo”, que pessoas influentes trabalhavam para
abrir escolas superiores. Nao perdia tempo porque as tentativas, embora fossem
recorrentes, “[...] ndo passaram de sonho ou tiveram pouca expressao como
realizagdo em perspectiva”. Além disso, havia ciéncia de que o contexto historico
seria fator fundamental; seria uma “necessidade atual”: aumento da populagdo e o
desenvolvimento da economia, da educacao elementar que formava turmas cada vez
mais, o que deixava os “mocos a espera” de oportunidades de continuar os estudos.
A “hora oportuna” — o cendrio ideal — seria quando se “[...] pudesse apresentar ao
diretor da Divisdo de Ensino Superior um panorama de ensino primario ¢ secundario
a altura do merecimento e necessidade de escolas superiores”.

Segundo Pereira (2012), na cidade havia um grupo da elite dominantes cuja meta
era trabalhar para concretizar um planejamento para existéncia do ensino superior. Ante
a falta de homogeneidade de ideias/vontades e praticas, a criagdo e organizacdo de
cursos superiores passaram por “momentos de atribulagdes politicas”. O envolvimento
da sociedade na criagio de um “clube universitario”’® sugere um tom seletivo para a
familia uberlandense, sobretudo mogos € mogas, pois iriam conviver com “mogos e
professores da melhor sociedade”, além de terem oportunidade de contribuir para a obra
cultural na cidade. Essas propostas foram aliadas a proposta de compra de um titulo da
construcao universitaria.

De fato, a abertura de cursos superiores em Uberlandia deveu muito as elites
locais — a “melhor sociedade” —, isto ¢, as articulagdes entre autoridades
publicas e politicas com membros da sociedade civil de posicdo elevada na
hierarquia social. Mesmo que ndo houvesse um projeto de educacdo superior
plenamente elaborado, a criagdo de cursos superiores seria facilitada. E claro, para
isso o interesse de politicos do municipio na criacdo do ensino superior foi
decisiva quanto a concretizar os planos de fundar faculdades e, qui¢d, uma
universidade. Segundo Pereira (2006, p. 74), autoridades politicas, ao lado de

agentes culturais e intelectuais, delinearam um discurso baseado na ideia de

7 Conforme o jornal O Repérter de 2 de abril de 1962, no Clube Universitario, a familia que adquirisse
titulo de sécio remido receberia bonificacdes durante quinze anos. A participacdo contribuiria para
construcdo do edificio universitario.



123

desenvolvimentismo que permeavam o pais (politica de planejamento para fazer a
nacgao se desenvolver).

A presenga de representantes politicos de Uberlandia nas cadeiras de deputados
estaduais na Assembleia Legislativa e no Paldcio Tiradentes, em Belo Horizonte, nos
anos 1950,”' foi importante para medidas de desenvolvimento e crescimento cultural em
Uberlandia e regido. A atua¢do mediadora e as acdes de autoridades de matiz diverso
funcionaram para que o municipio elevasse seus interesses no ensino superior a
concretizagao de instituicdes de ensino. Um dos politicos importantes nesse processo foi
Rondon Pacheco, que havia chegado ao cargo de ministro-chefe da Casa Civil no
governo Costa e Silva (PEREIRA, 2012).

Ante dados sobre o momento desenvolvimentista, o papel das autoridades
politicas para a criacdo de cursos superiores, o papel da elite local, fica evidente que
“[...] o projeto politico da sociedade uberlandense era se desenvolver, as fabricas, a
industria, de forma que se criasse uma autonomia na produgdo de mercadorias que
seriam distribuidas em todo o Pais” (PEREIRA, 2012, p. 98).

Com efeito, em meio a um contexto de ideais desenvolvimentistas, grupos
sociais investiram e usaram de sua influéncia politica para fazer ser reconhecida a
importancia de investir em cursos superiores. Nesse contexto, surgiram cinco
cursos/faculdades: em 1960, a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras — criada com
apoio, também, de um grupo de intelectuais — e a Faculdade do Direito — viabilizada
ndo s6 pela participacdo e articulagcdo de politicos, mas também pela capacidade do
fundador — o advogado e futuro professor Jacy de Assis — de “negociar”. Em 1961,
foi criada a Faculdade de Engenharia e, em 1963, e a de Ciéncias Economicas; Em
1967, foi a vez de ser criada a Faculdade de Medicina e Cirurgia; em 1969, a Faculdade
de Artes.

Como disse Pereira (2012, p. 99; 100),

Como quer que seja, essa descentralizagdo esta corrigindo, pelo menos
duas anomalias: excesso de populacdo estudantil da Capital, e,
principalmente, a ideia de a ela ficarem circunscritos progressos dessa
natureza. Efetivamente, sem melhorar as condi¢des de vida do
interior, ndo havera meio de evitar a constante afluéncia de familias

7' «A 31 de janeiro os uberlandenses Tubal Vilela da Silva, Oscar Moreira Junior ¢ Rondon Pacheco
tomardo posse de suas cadeiras de deputados. Os dois primeiros na Legislativa Estadual e o ultimo no
Palécio Tiradentes” (O REPORTER, 1955, p. 1).
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para os grandes centros [...] Essa verdadeira revolugdo na esfera do
ensino superior, que ja agora ndo ¢ privilégio da Capital, represente
expressivo fator de equilibrio. Dificilmente se encontrard mais
acabada integragdo da comunidade com uma iniciativa cultural, que
tanto a serve e a dignifica.

Os resultados dos movimentos em torno do ensino superior se projetam no censo
de 1971. Foram registrados quatro cursos superiores em 1969 com numero de
matriculas de 1.383 alunos, e no ano de 1970, ja com 2.210 alunos matriculados ¢ um
numero de treze cursos oferecidos. Dos fatores que influenciaram a quantidade de
cursos superiores ¢ a existéncia de faculdades na cidade de Uberlandia, um deles foi a
demanda por matriculas nas faculdades. Os idealizadores das primeiras faculdades
viam, na cria¢do da universidade, um “elemento integrador” dos interesses em fazer, do
municipio, um polo de cultura estudantil atrativo a quem quisesse se formar como
advogado, engenheiro e médico e, ai, exercer a profissio. O desenvolvimento
educacional colaboraria para o desenvolvimento econdmico — comercial e industrial —
e politico — administracdo publica — porque ajudaria a fortalecer um aparato
profissional que acompanhasse as demandas que o desenvolvimento impunha.

Assim, se era preciso ampliar a oferta de vagas em cursos superiores porque a
populagdo crescia, o aumento populacional obrigava a outros aumentos, por
exemplo, no acesso a servigos para a saude publica e a assisténcia médica. Logo, o
municipio se abria como lugar de trabalho aos egressos da Faculdade de Medicina.
O mesmo se aplica aos formados pela Faculdade de Direito: a ampliagdo da base
comercial e industrial da economia aumentava o volume de relagdes juridico-
contratuais, como entre compradores e fornecedores, empregados e patrdes, para
ficar em dois exemplos suscetiveis da assisténcia advocaticia; ao mesmo tempo,
formava-se uma base de egressos apta a prestar concursos publicos para incrementar
o Poder Judiciario em Uberlandia, seja de ordem municipal, estadual ou federal.
Engenheiros formados tinham, em Uberlandia, um espago promissor para exercerem
a profissdo: a construcao civil urbana de casas, prédios e ruas, a constru¢ao civil
pesada de pontes e rodovias, tudo era possibilidade de demanda para servigos de
engenharia. Evidentemente, as faculdades mesmas abriam possibilidades
profissionais, para a contratagdo de pessoal para compor corpo docente e para o

ambito técnico-administrativo.
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Nio por acaso ha quem afirme que a “descentraliza¢io da Universidade”’” foi
um dos “[...] mais promissores sinais do progresso mineiro, ultimamente verificado”
(PEREIRA, 2012, p. 99). Nao por acaso, aumentou a procura de pessoas das classes
“média e média baixa” pelas oportunidades educacionais do municipio. Disso se infere
que o crescimento populacional foi fundamental para criar, consolidar e desenvolver o
projeto de ensino superior em Uberlandia. Houve pressdo social para que se criassem
mais vagas nas institui¢des. Como cursos de faculdades isoladas e particulares, eram
incapazes de suprir a demanda dos que ndao podiam arcar com o custeio de uma
faculdade. Afinal, os cursos superiores criados nos anos 1950—60 eram, muitas
vezes, iniciativas de particulares associadas a autoridades civis e politicas; logo,
eram concretizados como investimento que precisava redundar em lucro; ou seja,
estavam longe de um ideal de ensino superior publico e gratuito. Como diz Borges
(2020), ao estudar sobre a génese, implantagdo e consolidacdo da Faculdade de
Ciéncias Economicas de Uberlandia (1962—78), a lei que concedia subsidios para o
ensino superior era destinada a instituigdes federais. Por for¢a da necessidade de
ampliar o nimero de vagas e o incentivo publico para essa expansdo, houve
crescimento das faculdades particulares; ou seja, houve crescimento do setor privado
em relagdo ao ensino superior, pois a lei “[...] promovia o ensino como publico e
gratuito, além da dissociabilidade entre ensino e pesquisa”.

Assim, o processo de criagdo de cursos superiores ocorreu de maneira que as
faculdades isoladas foram “[...] gestadas dentro de um projeto desenvolvimentista
das classes dominantes locais, compostas por pequenos grupos detentores de grande
poder politico e econdomico na cidade” (GOMES; SOUSA NETTO, 2003, p. 17).
Coube a elite econdmica construir o beneficio do ensino superior para a cidade a fim
de, depois, tirar proveito duplamente: poder formar tal elite — sua prole — e lhe
produzir renda. O caminho vislumbrado foi aquele aberto pela reforma do ensino

universitario de 1968: a possibilidade ndo s6 de federalizagdo de faculdades, mas

> Em cidades mineiras variadas foram criadas escolas superiores. “Ja se ndo limitam a Escola de Minas
de Ouro Preto, de justo renome e de tradigdes gloriosas, nem do instituto eletrotécnico de Itajuba que lhe
sucedeu, depois de longo intervalo — Juiz de Fora integra-se Ha muito, entre os Centros Universitarios do
pais. Santa Rita de Sapucai tem sua escola de eletronica. Divinopolis, Itauna, Montes Claros, vao
congregando as suas escolas superiores em outras tantas unidades da mesma forma que Varginha,
Uberlandia e Uberaba. A Universidade do Vale do Jequitinhonha, em Diamantina, ja vai passando de
aspiracdo a realidade” (PEREIRA, 2012, p. 99).
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também a de reunir as faculdades isoladas em uma universidade que pudesse ser

federal, ou seja, gratuita aos aprovados no vestibular.

3.3 Das faculdades isoladas a universidade

Entre 1960 e 1969, o ensino superior se consolidou com cinco faculdades: de
Filosofia, Ciéncias e Letras e de Direito (1960), de Ciéncias Econdmicas (1963), de
Engenharia (1965) e de Artes (1969). Destas, destaca-se a de Engenharia, pelos seus
antecedentes de ambito estadual e federal. No Congresso Nacional em 1956, a
representacdo de Minas Gerais apresentou um projeto de lei — subscrito por toda a
bancada — prescrevendo a criacdo da Escola Federal de Engenharia de Uberlandia,
com o apoio e compromisso do presidente Juscelino Kubitschek de “[...] dota-la de
um moderno estabelecimento de ensino superior”. Ao interesse em criar escolas de
engenharia — cabe frisar —, subjazia o pressuposto de utilidade para acelerar o
desenvolvimento almejado pelo governo federal: de fazer, em cinco anos, o
equivalente a cinquenta anos (PEREIRA, 2012; MENDONCA, 2010). Mais que isso,
a iniciativa foi um passo decisivo para a fundagao das escolas superiores.

Enquanto tramitavam os documentos para criar o curso da Escola de
Engenharia, o deputado Rondon Pacheco, “[...] ja prevendo que a criagdo serd uma
realidade, consignou no orcamento da unido, para o exercicio financeiro de 1960,
uma verba de 14 milhdes de cruzeiros para atender as despesas iniciais de
instalagdo” do curso (CORREIO DE UBERLANDIA, 1959, p. 2). Assim, antes que
a criacao da faculdade fosse aprovada, ja se falava em financiamento federal para o
ensino superior em Uberlandia; mesmo que fosse para despesas de instalacdo. Essa
antecedéncia na preocupacdo com seu financiamento a situava numa posi¢do
diferenciada ante a das demais faculdades. Apesar de ter sido organizada em ultimo,
a Faculdade de Artes trazia, em sua historia, um longo caminho de estruturacio e
institucionalizagdo, uma historia de doze anos até sua integragao a Universidade de
Uberlandia como faculdade. Nesses anos que antecederam a criagdo, o registro de
verbas federais enderecadas a formacdo musical mostra valor menor e
condicionamento a investimento em bolsas de estudo.

Com efeito, a criagdo de cursos ligados as humanidades exemplifica as

dificuldades para certas areas. Na Faculdade de Filosofia, o crescimento se
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caracterizou como vidvel, ou seja, exigiu poucos gastos com criagdo € manutencao
(GAROTTI, 2020, entrevista, p. 2). Embora particulares, os cursos oferecidos se
apresentavam como de mais facil realizacao: “Quando eu peguei a Faculdade de
Filosofia noés tinhamos dois cursos 1962, era: Pedagogia e Letras (Neo Latinas e
Germanicas)”. Até 1970, seria acrescido o curso de “Historia [criado] em 64”. Pode-
se perceber a presenca do curso de Filosofia ja desde o inicio com essa caracteristica
de se iniciar com dois cursos e, com o passar do tempo, ampliar a quantidade.

Assim, embora Uberlandia ja tivesse um indice de crescimento e
desenvolvimento elevado ante outras cidades da regido (SOARES, 1995; PEREIRA,
2012), do ponto de vista educacional ainda restava elevar a organizacdo, sobretudo da
educagdo superior. A criagao de cursos isolados era um passo importante para isso, mas
ndo so6; também pode ser entendida como primeira etapa da organizacdo de uma
universidade em Uberlandia (GOMES; SOUSA NETTO, 2003). Os cursos oferecidos
comecavam a formar uma base relevante para reunir as faculdades isoladas em uma
institui¢ao maior.

Segundo Borges (2020), as exigéncias legais privilegiaram a criacdo de
faculdades pagas por causa dos custos envolvidos na manutengdo da pesquisa
institucional como exigéncia para o status de universidade. Assim, de inicio, a lei
5.540/68 — que, cabe lembrar, fez a reforma universitaria — era destinada as
instituigdes federais de ensino superior. Assim, para manter o ensino superior particular
ativo no interior do pais, o subsidio publico veio em forma de auxilios governamentais,
que permitiram ampliar a oferta de vagas a um numero em que ficou cada vez mais
vidvel, em Uberlandia, a constituigdo de uma universidade (particular com subvencao

publica).

3.3.1 Universidade em Uberlandia: intengoes e a¢oes

A percepcao das vantagens de se organizar uma universidade em Uberlandia foi
aumentando. Os interesses convergiram para um bem comum: a cidade ganharia, as
elites econdmicas e autoridades politicas ganhariam; e os interessados em cursar o
ensino superior feriam as condigdes institucionais para se matricularem nos cursos.

Como diz Machado (2003, p. 27),
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Cidade destinada a cumprir um papel teleologico na historia regional,
Uberlandia delineia na construgdo de suas imagens politicas um nico
alvo a atingir — o progresso. Independentemente das questdes
pertinentes as diferencas e interesses de classe e a diversidade de
posturas politicas, esta sociedade civil estaria predestinada a
modernidade (grifo nosso).

Havia um desejo coletivo ndo s6 de criar o ensino superior na cidade, mas
também consolida-lo mediante expansao e reorganizacao instituicdo que carregava uma
simbologia de desenvolvimento. E tal desejo foi exposto, estimulado e incitado na
populacdo leitora da cidade. O jornal se fez vetor de discursos diversos em torno da

universidade como em antuncio destinado ao “uberlandense”.

FIGURA 6. Anancio na imprensa informando sobre campanha de arrecadagdo para a
universidade em Uberlandia

UBERLANDENSE

" Voeé ja reservou o seu TITULO DA .
CONSTRUCAO UNI‘E{ERSITA}?.IA._O gran-
dioso empreendimento da Instituicdo Uber-
landense de Ensino? ;

Vocé ja procurou conhecer as vantagens
da aquisicao de um titulo que lhe vai custar
apenas Cr$ 55.000,00 ? :

Vocé nao quer colocar a sua familia
dentro do Clube  Universitario, como socio
remidob, para que ela conviva com mocos e.
professores da melhor {?cimd; ? ek

Vocé nio quer participar de uma serie
‘de bonificacées que a Instituicdo vai dar du-
rante quinze anos ? - -

Vocé nio quer aliar o seu nome a gran-
de obra cultural de - Uberlandia, a fim que
éle viva através dos- tempos, marcando a
sua nassagem pela nossa terra ? .

Vocé auer ser um dos construtores do
Edificio Universitario ? IR,

“ Procure entggl conhecer o plano, e inte-

rar-se dentro déle.

Iiﬂw"?’is.it@.- ou telefone a Instituicio Uber-
‘landens~ de Ensino 2 Rua Duque de Ca-
' xias, 285, telefone 33@2. .

e

A imprensa local se fez vetor de discursos diversos em torno da Universidade de Uberlandia. A
sociedade uberlandense estava envolvida com empreendimento de criar e tornar possivel o
ensino superior na cidade.

Fonte: O Reporter (1962, p. 1).
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A concretizagdo da Universidade de Uberlandia demandou forgas politicas,
influéncias, estratégias que resultaram em sucesso em sua organizagdo. Ao discutir as
teorias da modernizagdo ¢ a teoria do capital humano nos anos 1950 e 1960, Daros
(2012) aborda como aspectos das melhorias no sistema educacional influenciam o
desenvolvimento socioecondmico. Uma ideologia seria o plano de metas de Juscelino
Kubitscheck (1956-61), que pds o Estado a servico do crescimento econdomico e
entendeu que a relagdo educagao—desenvolvimento econdmico, com base nas teorias da
modernizagdo, “[...] credita as transformagdes necessarias ao desenvolvimento ¢
inevitavel passagem da sociedade tradicional para a moderna, ou seja, urbano-
industrial” (DAROS, 2012, p. 190). A autora aponta que as teorias da modernizagao se
baseiam numa visdo de etapas considerando as mudangas da sociedade, a
transitoriedade e as peculiaridades que dizem respeito a organizagdo social, como
afirma a existéncia de setores mais avangados e outros mais atrasados, podendo levar a
desajustes, o que ¢ possivel. Afirma que “[...] a teoria da modernizagdo concebe a
sociedade tradicional como um estado inicial de um processo continuo que tem na
sociedade moderna o ponto final da evolugao social” (p. 191).

Com efeito, autores brasileiros dos anos 1960 tinham influéncia na formagao do
discurso educacional brasileiro, pois tinham prestigio nacional e internacional e, nesse
contexto, uma visdo de mundo fomentada por organizacdes internacionais em uma
valorizagdo e difusdo de “ideias transnacionais”(DAROS, 2012, p. 202). A valoriza¢ao
do conhecimento construido e produzido em uma instituicdo de ensino superior ocorre,
também, pelo reconhecimento da instituicdo pelo Estado: reconhecimento politico do
funcionamento e da atuacdo. A construgdo da instituicdo e sua legitimagado até diante de
outras instituicdes — neste caso, a Faculdade de Artes — ocorreu pela construcao da
relagdo politica com o governo federal, em geral alimentando e solidificando a condigao
de instituicdo publica da Faculdade de Artes.

De fato, Gomes e Sousa Netto (2003, p. 21) afirmaram que a unido das
faculdades isoladas e a criacdo da Universidade de Uberlandia “[...] quase sempre
apareceu [sic] como um empreendimento de poucas pessoas de visdo — educadores e
politicos — que souberam atrair o entusiasmo da cidade inteira em torno desse projeto”.

Esses autores abordam o “espirito uberlandense” presente no movimento de criacdo de
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cursos superiores; o desejo de criar cursos superiores era de toda a sociedade, das

autoridades, de seus fundadores e da cidade inteira.

O projeto de criagdo da UnU (Universidade de Uberlandia) foi
pensado desde o inicio para alcancar a federalizacdo sem perder o
controle politico da mesma, utilizando-a como um “cartdo de visitas”,
elevando o “status” e o poder de atragdo da cidade, caracterizando-a
como uma cidade universitaria e conseguindo, a0 mesmo tempo, a
injecdo de volumosas verbas federais na economia local.

Autoridades politicas atuaram para que a cidade recebesse verbas via projetos de
lei com intengdes de obter respaldo politico-legal para levar investimentos estaduais e
federais & cidade e regidio (CORREIO DE UBERLANDIA, 1964). Os jornais
registraram que havia interesse em cursos superiores na cidade em 1955; mas em 1959
houve movimentos como a eleigdo de uma diretoria para cuidar da campanha pro-escola
superior. A criagdo da universidade em 1969 foi fruto da acdo de Rondon Pacheco,
entdo ministro-chefe da Casa Civil do governo Costa e Silva, cabe frisar. Ele ndo s6
apresentou uma proposta de criacdo de universidade em Uberlandia, como ainda pediu
ao professor Juarez Altafin a elaboracdo de um processo de criagdo da universidade
(ALTAFIN, 1997). Segundo professor (ALTAFIN, 1997, p. 42), Rondon Pacheco era
“[...] o homem certo no lugar certo, para a criagdo da nossa universidade” em 1969.

Assim, a Universidade de Uberlandia foi resultado do esfor¢o e ideal de muitas
pessoas uberlandenses e/ou autoridades que ja trabalhavam e preparavam a organizacao.
Um fator que influenciou na possibilidade de sua criagdo foi a aprovagdo da lei 5.540,
que, em 1968, prescreveu a reforma universitaria “[...] estipulando que a universidade
seria a institui¢ao, por exceléncia, para o ensino superior” (GOMES; SOUSA NETTO,
2003, p. 22). Dessa forma, a organizagdo da Universidade de Uberlandia ¢ considerada
uma das relagdes de relevancia do projeto de modernizacdo da sociedade uberlandense.
Se, por um lado, a cidade tinha indice elevado de crescimento e desenvolvimento no
projeto de interioriza¢do e modernidade para a cidade, bem como na industria comércio,
por outro lado — o educacional —, ndo se pode dizer o mesmo do ensino superior.

Nessa logica, dois fatores sdo consideraveis. Um fator foi o papel desempenhado
por Rondon Pacheco ao encaminhar, para assinatura do presidente Costa e Silva, o
decreto-lei que reunia as faculdades, ou seja, as que teriam, a partir dali, a tarefa de se

organizarem para agirem como instituicdo chamada universidade. Outro fator — que
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colaborou e preparou o ambiente para a criagao de universidades — foi a maneira como
cada faculdade criou seu curso e como a sociedade se envolveu com a ideia de colaborar
para que estivessem em movimento. Com efeito, a criacdo da Universidade de
Uberlandia aconteceu diferentemente, por caminhos atipicos ante os processos de
criacdo de outras universidades, ainda que possa ter entrado no movimento de criagdo
da universidade aberta pela reforma universitaria.

Nesse sentido, foi o decreto-lei 762, de 14 de agosto de 1969, que autorizou o
funcionamento da Universidade de Uberlandia. Mas o processo de sua organizagdo foi
longo. Para cumprir as prescri¢des legais, foram necessarias contribui¢cdes de pessoas
influentes politicamente. Afinal, era argumento recorrente, a0 menos na imprensa local
dos anos 1950, a associa¢do do assunto universidade ao projeto de desenvolvimento do
municipio e de expansdo da educacgdo, ou seja, as acdes de autoridades politicas que

assumiram a responsabilidade de articular e tornar possivel o ensino superior.

3.3.2 Organiza¢ao da Universidade de Uberldndia: do surgimento a federalizag¢do

Com efeito, a atuacdo de Rondon Pacheco foi determinante para criar e
organizar a Universidade de Uberlandia em um momento de tensdo: a imposi¢ao do ato
institucional 5, de 13 de dezembro de 1968. Conforme Rondon Pacheco em entrevista a
Borges (2007, p. 72), “[...] o AI-5 seria muito pior para nos [uberlandenses] se eu ndo
estivesse 14 no governo”. Como comentou Altafin (1997, p. 42), Pacheco era a pessoa
ideal no lugar ideal para ajudar a criar a “nossa universidade”. Mas talvez o comentario
sobre o politico possa ser aplicado ao seu autor também. O professor Juarez Altalfin
pode ser visto como outro homem certo no lugar certo € na hora certa, porém no ambito
municipal-académico. A época diretor da Faculdade de Ciéncias Econdmicas, o
professor foi alcado ao posto de elaborador e instaurador do processo de criagdo da
Universidade de Uberlandia. Ele afirma que o primeiro passo foi transferir os

patrimonios das escolas para a futura instituicdo universitaria. Em suas palavras,

Naquele compromisso, podemos encontrar o primeiro ato favoravel a
futura Universidade: nenhuma das Faculdades tinha um “dono”, se
assim podemos dizer. Nenhuma pertencia a uma pessoa, ou a uma
familia. Elas eram da comunidade uberlandense, da Unido ou de
instituicdo religiosa, e com elas ninguém visava ao lucro. Foi a grande
vantagem inicial (ALTAFIN, 1997, p. 42).
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Como se infere, o processo de institucionalizacdo do ensino superior em
Uberlandia foi particular em relagdo ao projeto de criagdo da universidade: foi criada
por meio de decreto-lei baseado num ato de excecdo do governo militar (GOMES;
SOUSA NETTO, 2003). Mais que isso, sujeitou-se aos termos da reforma universitaria
para organizagdo e funcionamento do ensino superior.

De fato, como medida de organizagdo, a transferéncia de patrimdnios denotava
um problema: a organizacdo da Universidade de Uberlandia. Até entdo, havia
conseguido se constituir mais como federacao de escolas, € menos como universidade,
sobretudo porque as faculdades tinham autonomia administrativa e financeira. Mas,
como disse Altafin (1997, p. 75; 76), mudar esse arranjo administrativo era conceber
novo estatuto, o que seria desafio para ser transposto aos poucos, até a supressao das
faculdades autonomas e o agrupamento dos cursos em departamentos. Monté-los,
porém, para reduzir gastos ndo foi algo que tivesse ldgica na realidade da instituigdo,
pois as faculdades isoladas que faziam parte dela contavam com um nimero reduzido
de docentes. Assim, tornavam-se descontextualizadas as func¢des de integrar e
racionalizar os recursos. Uma consequéncia primeira ¢ que o “[...] poder seria
deslocado dos antigos dirigentes para os titulares dos novos orgaos, principalmente para
os orgaos da administracao superior da Universidade”. Transferir o poder para 6rgaos
competentes seria alinhar o projeto nas caracteristicas de uma “verdadeira
Universidade”. O quadro a seguir expde a composicdo inicial da Universidade de

Uberlandia.

QUADRO 2. Faculdades isoladas reunidas na Universidade de Uberlandia, 1969

CURSOS SUPERIORES DA UNIVERSIDADE DE UBERLANDIA

Instituicao Formalizacio legal Ano
Faculdade de Direito Decreto 7.732, 2 fev. 1960; 52.831, 14 nov. 1963 1960
Filosofia, Ciéncias e Letras Decretos 47.736, fev. 1960; 53.477, 23 jan. 1964 1960

Lei 3.864-A, 24 jan. 1961, € 4.170, 5 nov. 1962;

Faculdade de E hari 1961
AR St decreto 379, 23 dez. 1968

Faculdade de Ciéncias Economicas | Decreto 47. 736, 2 fev. 1960, 53.477, 23 jan. 1967 1963

Conservatorio Musical Uberlandia | Decreto 61.479, 5 out. 1967 1967

FONTE: dados de Cardoso (2004) — elaboragdo: Ruth de Sousa
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Numa légica cronoldgica inversa, a primeira escola superior foi a ultima a ser
reconhecida como tal. Mais que isso, enquanto quatro faculdades foram criadas e
reconhecidas na primeira metade dos anos 1960, o reconhecimento do Conservatorio
Musical como superior, ainda que criado no fim do decénio de 1950, foi reconhecido s6
em 1967, cerca de dois anos e meio antes de se tornar faculdade e integrar a
Universidade da Uberlandia.

A organizagdo e formag¢dao da Universidade de Uberlandia ja presumiam a
federalizacdo, como afirmam Gomes e¢ Sousa Netto (2003, p. 21-2). O projeto foi
pensado desde o inicio para alcangar a federalizagdo sem perder controle politico. Era
um “cartdo de visitas”, uma elevacao do “status” e do poder de atracdo da cidade,
caracterizando-a como universitaria e conseguindo, a0 mesmo tempo, injecdo de verbas
federais na economia local. Altafin (1997, p. 78) endossa essa compreensao ao dizer que
a universidade tendia a federalizacdo desde o inicio e que isso tinha motivos. Segundo
ele, pela lei, na época, “[...] as universidades eram autorizadas a funcionar por um
decreto e ndo por uma lei federal”. No caso de Uberlandia, ndo era apenas uma
autorizagdo, era uma lei que criou e dispds muito mais que isso, pois eram

discriminadas

[...] denominagdo, sede, fins, unidades que integravam a
Universidade, recursos financeiros, incluindo-se nestes a
obrigatoriedade de dotagdo orgamentaria na unido para a unidade da
Engenharia e a designacdo do diretor desta Escola para ocupar a
Reitoria pro-tempore.

O estatuto da fundagdo da Universidade de Uberlandia, aprovado pelo decreto
65.279/1969, dispunha que era “[...] membro do orgdo mdaximo da fundacdo
(assembléia geral), um representante do Ministério da Educagdo e Cultura, ou seja, do
governo federal” (ALTAFIN, 1997, p. 78; 79). Essas evidéncias sdao para o autor
motivos que o levaram a interpretar que a universidade, desde o inicio, ja trazia todas as
caracteristicas de ser uma instituicdo federal, porém, passou pelo processo de
organizacdo e até¢ de reconhecimento social de seu carater federal, para entdo ser
considerada como tal e chegar a mudanca de nome para Universidade Federal de
Uberlandia. Para Altafin (1997), outro fator que confirma esse carater federal foi a

escolha do sucessor na reitoria, nomeado pelo presidente da Republica. Isso ocorreu
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sem altera¢do na lei, o que ndo aconteceria se ndo fosse uma institui¢do federal; o
presidente ndo teria o direito de nomear o reitor em uma institui¢ao privada.

Garotti também tocou no assunto da federalizagcdo, convém lembrar. Segundo
ela, havia inten¢do de “federalizar as quatro [faculdades]” (GAROTTI, 2020,
entrevista). Entretanto, nem todas as faculdades aceitaram de pronto a proposta, como
foi o caso da Faculdade de Engenharia. A motivagdo para a recusa, segundo Altafin
(1997) ¢ que, se fossem eliminadas as unidades, a faculdade federal desapareceria, com
1sso os cursos da Engenharia corriam o perigo de perder a condigdo de serem federais,
ou seja, perderem a gratuidade.

A situagdo de ser uma universidade composta por quatro faculdades particulares
e uma federal permitiu que a instituicdo trilhasse um longo caminho até sua
federalizacdo propriamente dita. Sobre a ideia de federalizar desde o inicio, Garotti

disse que,

Federalizar, o Rondon devia ja pensar, mas n6s tinhamos que pensar
em formar, uma universidade primeiro. N2o tinha universidade, como
¢ que ia federalizar? Pela logica. A logica, a sequéncia logica de
pensamento. Primeiro vocé forma, primeiro vocé entrega os
patrimonios para o governo federal. Foi o que nos fizemos. O
Segismundo Pereira era dono de quase tudo 1a da [entdo vila] Santa
Monica. Ele deu um terreno para cada faculdade, para ir tudo pra la.
Entdo, ganhamos um terreno. NoOs entregamos esse terreno.

Como se 1€, fica claro que as etapas para a criacdo da Universidade de
Uberlandia aconteceu ao longo desse trajeto do ensino superior na cidade de
Uberlandia; para que fosse federalizada, precisava transpor os desafios de organizé-la.
Um dos desafios foi tratar de tornar o poder das faculdades para os oOrgdos da
administragao superior da universidade.

Como afirmam Gomes e Sousa Netto (2003), havia o interesse em conseguir
organizar ¢ federalizar a universidade pelo fato de o municipio receber recursos
federais. Assim, na movimentagdo de autoridades locais nos anos 1960, veio a
articulagdo com o governo militar em torno do desenvolvimento economico da cidade e
regido. Politicos tradicionais teriam deixado de lado os “interesses partidarios e as
divergéncias particulares” (PEREIRA, 2006, p. 76). Nesse sentido, pode-se dizer que o

municipio e suas autoridades civis e politicas se beneficiaram de projetos de
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desenvolvimento nacional, sobretudo com a politica de criagdo de instituigdes e cursos

superiores.

3.3.3 A Faculdade de Artes da Universidade de Uberldndia e o curso superior de Musica

De fato, em cidades interioranas — cabe frisar —, a criag@o de cursos superiores
e de universidades representava um sinal de desenvolvimento social (a educa¢dao) com
vistas ao desenvolvimento economico. A existéncia de faculdades isoladas de inicio,
depois de universidade, representava avangos no setor sociocultural, inflado pelo
crescimento da populagdo. Assim, criada em forma de fundacdo, a Universidade de
Uberlandia vinha tentar suprir a demanda de quem nd3o conseguia entrar em
universidades publicas. A pressdo por vagas levou a criagdo de mais cursos nos anos
1970 (além de Pedagogia, Letras, Historia e Matematica — j& ativos). Foi criado o
curso de Ciéncias (1970), de Geografia (1971), de Estudos Sociais (1972), de Ciéncias
Biologicas (1972), de Quimica (1974) e de Psicologia (1975). Nesse periodo, surgiram a
Faculdade de Odontologia (1970), a Faculdade de Medicina Veterinaria (1971) e a
Faculdade de Educacdo Fisica (1972). Em 1972, foram, também, integradas a
Universidade de Uberlandia.

Sobre a Faculdade de Artes, pode-se observar um paradoxo entre as
necessidades e urgéncias da institui¢do, as necessidades primarias do curso, com o
discurso da politica desenvolvimentista visando ao crescimento, ao desenvolvimento e a
modernizagdo no municipio. Percebemos um antagonismo entre o crescimento e
movimento politico e social da cidade e os problemas da instituicdo, que era particular,
mas que recebia subvencao federal, estadual e municipal. Assim, no sentido da filiagao
institucional, se era de todos, também era de ninguém.

Embora ndo tenha data, um documento constante na pasta referente a
Universidade de Uberlandia no Arquivo da Universidade Federal de Uberlandia mostra
a situagdo da Faculdade de Artes. Revela como esta se adaptou a proposta de

organizagdo em departamentos (FIG. 5).
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FIGURA 7. Topicos de adaptagdo da Faculdade de Artes ao modelo de
departamento na Universidade de Uberlandia (s. d.)
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Fonte: Arquivo da Universidade Federal de Uberlandia”

™ Faculdade de Artes || 1 — Regimento || 2 — Normas || 3 — Copia xerox da Ata do Conselho
Departamental || Como a entrevistada visualiza, a partir de sua vivéncia nesta Universidade, o processo de
implantagdo da legislagdo da reforma. (esclarecer os elementos que facilitam e dificultam esta
implantagdo, sua reciprocidade na comunidade universitaria, etc.) || Esta Universidade, formada por um
agrupamento de escolas superiores que nasceram isoladas e cujos diretores, visando o aprimoramento do
ensino superior nesta cidade e antevendo no futuro, maiores possibilidades de desenvolvimento,
resolveram uni-las e transforma-las em uma Fundagao Privada, esta implantando a Reforma Universitaria.
|| Temos realizado todos os esforgos necessarios a transformagdo de nossos métodos de ensino e também
realizado na medida do possivel, as transforma¢des administrativas. || Como diretora da Faculdade de
Artes da Universidade de Uberlandia conhego razoavelmente a Reforma Universitaria, sua filosofia e seus
objetivos. Nossos curriculos e sistema administrativo estdo caminhando para a realidade da Reforma.
Enfrentamos, como unidade sem recursos, problemas financeiros enormes. Nossa arrecadagdo
(contribuicdo de alunos) nao ¢ suficiente para a manutencdo dos cursos, novas instalagdes, laboratdrios,
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E o registro de experiéncias positivas com os agrupamentos dos departamentos.
Também revela dificuldades financeiras, considerando o alto custo de uma Faculdade de
Artes, se mantinha somente com as contribui¢des dos alunos. E perder a autonomia
administrativa e financeira ndo seria perder autonomia, como era o caso da Engenharia;
era o contrario: ganhar autonomia, pois poderiam resolver as questdes estruturais para a
faculdade.

Com efeito, a criagdo, organizacao e institucionalizacao da Faculdade de Artes
estao alinhadas ndo s6 no surgimento do ensino superior em Uberlandia, mas ainda na
historia do desenvolvimento dessa cidade. Se, no caso da Faculdade de Engenharia,
existia um temor de perder gratuidade com a possibilidade de cair a federalizacdo —
cabe lembrar Garotti —, no caso da Faculdade de Artes se vivenciava, nos anos 1972-3,
a busca por transferir, para a universidade, a responsabilidade administrativa e
financeira.

Em que pese o processo lento de reconhecimento oficial do ensino superior de
Muisica — processou-se nas entrelinhas de movimentos de desenvolvimento —,
diplomar professores era tarefa-chave, como dito por Cora Pavan (CAPPARELLI,
2017, entrevista). Em parte, para alimentar a base de professores de musica na cidade e
regido; em parte, para compor o corpo docente da Faculdade de Artes mesma.

Para entender mais do processo de institucionalizacdo do curso superior de
Musica em Uberlandia, convém entender as relagdes estabelecidas com o lugar/cidade
quanto a conhecer os processos do movimento histdrico em torno da historia do curso,
como sua inclusdo em debates politicos € na pauta de investimentos. Isso porque o

processo gradual de constituicao do curso se ligou a concessao de subsidios para tornar

oficinas, como requerem os planos de trabalho, ensino e pesquisa e pagamento dos professores e corpo
administrativo. Temos recebido até certo ponto, da comunidade uberlandense apoio importante e da
Prefeitura Municipal algumas pequenas verbas que nos t€ém auxiliado. | A Reitoria da Universidade de
Uberlandia ¢ sempre atenta as nossas proposi¢des e no tocante a orientagdo de trabalho é zelosa e
prestativa. | Queremos crer que, se num futuro proximo, perdermos a autonomia financeira (rango da
escola isolada inicialmente) e passarmos a ter da mantenedora (Fundacdo Universidade de Uberlandia)
através de verbas federais, dotagdes publicas e outras, uma condi¢do financeira estavel, poderemos
desenvolver muito melhor o nosso trabalho. || Temos tido uma experiéncia muito positiva com o fato de
os departamentos serem a unidade menor administrativa, porquanto os professores agrupados em
departamentos, com poderes da iniciativa e agdo, realizam muito e ddo a escola uma vitalidade que,
anteriormente ndo existia. || Os departamentos sdo criativos, sdo estimulantes. Temos que salientar que
aos chefes de Departamentos se deve grande parte do dinamismo de nossa Faculdade. || O Conselho
Departamental tem também sido de grande valor para nossos planejamentos e resolucdes. || Faculdade de
Artes da Universidade de Uberlandia || Cora Pavan de Oliveira Capparelli”.
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possiveis empreendimentos educacionais; o que dependia muito da influéncia politica
de autoridades municipais na esfera estadual e federal.

De fato, a representatividade politica municipal ecoava no estado € no pais. A
regido do Triangulo Mineiro se projetou nos anos 1950, sobretudo com ventos de
modernizacdo em Uberlandia. Representante politico de Uberlandia, Tubal Vilela da
Silva se elegeu, em 1955, deputado estadual. Em seu mandato, ja se apresenta indicios
sobre 0 movimento musical na cidade de Uberlandia. A fim de contribuir para a
evolugdo cultural da cidade, apresentou a Assembleia do Estado de Minas Gerais o
projeto 2955 para criar um conservatério estadual de musica em Uberlandia. Como

justificativa, afirmava que:

Uberlandia, pelo seu surto de progresso, estd se transformando em
uma das melhores e maiores cidades do Brasil. A belissima cidade
triangulina é um verdadeiro emporio do comercio de grande parte do
Estado de Goias, Sdo Paulo e Mato Grosso. Quase cosmopolita,
Uberlandia ¢ um espetdculo de civismo e cultura. O seu conservatorio
seria um sedativo aqueles que morejam diariamente numa luta
incansavel pela grandeza de Minas (O REPORTER, 1955, p. 1).

Esses momentos quando o ensino de musica ¢ citado em jornais € em meio as
discussoes sobre o desenvolvimento revelam isto: antes mesmo de ser aprovado como
instituicao e arrolado nos gastos publicos, do municipio, do estado e do governo federal,
j& desempenhava fungdes de “bons servicos no sentido de formacdo artistica da
juventude”.

De fato, foi apresentado em 1955 um projeto de criacdo de um conservatorio
estadual; mas a criacdo de uma institui¢do tal na cidade veio da iniciativa particular.
Embora tenha criado elos fortes com o municipio, o estado e a Unido, era por uma
sociedade civil a sua criagdo. Mas confirmou sua importdncia para a sociedade
uberlandense ao ser citado, em 1959, em um congresso sobre desenvolvimento
industrial. Os participantes “[...] por considerar a existéncia em Uberlandia de um
Conservatorio de Musica, o qual vem prestando bons servigos, no sentido da formacao
artistica da juventude” e “Recomenda[ram] [...] Que se pleiteie do Poder Publico
Estadual o reconhecimento e a oficializagdo do Conservatério (CORREIO DE

UBERLANDIA, 1959, p. 3).
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Assim, a iniciativa de sugerir a criagdo de um conservatorio em Uberlandia em
1955 e a proposta de reconhecimento do conservatorio criado em Assembleia
Legislativa sdo significativos. Sugerir, em Belo Horizonte, no ambito do estado, a
criacdo de conservatério em Uberlandia sugere, também, que o poder publico municipal
ndo tinha, em seu horizonte financeiro e no programa de necessidades listadas em
reunides da Camara Municipal, uma instituicdo de ensino de musica.

Entretanto, estava claro o inicio de um processo de ligagdo do Conservatorio
Musical como instituicdo de ensino reconhecida pelo estado. Embora a proposicao do
fato ndo legitime a existéncia do fato mesmo, ndo se pode negar a preocupacio de
autoridades politicas com a dimensdo cultural de Uberlandia. Nao por acaso, criar um
conservatorio poderia representar (e colaborar para) um avango na consolidacao dos
bens culturais, sobretudo a educagdo e a escola (de musica), porque isso seria

consolidar, também, outras esferas como a economia ¢ a forga politica.

3.4 A guisa de sintese

Com efeito, o estudo da histéria do municipio de Uberlandia apresenta
influéncia regional e aceleragdo de seu desenvolvimento gragas a uma localizagdo
geografica ja importante noutros tempos como passagem intermediaria do comércio
inter-regioes (Centro-oeste e Sudeste) e que ficou ainda mais importante com a
construcdo da capital federal em Goids. Assim, ser ponto de convergéncias de caminhos
que levam a regides variadas marcou o processo de desenvolvimento e as modifica¢des
culturais no municipio de Uberlandia, até para manter sua ascensdo econdmica, em
especial da cidade-sede. Nos anos 1950, a cidade tinha pormenores que a projetavam
rumo a certa grandiosidade regional. Portanto, reconhecer essa cidade e municipio foi
central para entender como pdde ter um curso superior (de musica) desde 1957.

O processo de criacao de cursos superiores em Uberlandia contou com a forca de
negociagao de politicos locais. Tal condigao permitiu que as faculdades isoladas fossem
“gestadas” em um projeto de desenvolvimento e modernizacdo. Assim, entender o
processo de criacdo, desenvolvimento e consolidacdo de instituicdes de ensino
superiores requer lembrar fatores como certo “empreendedorismo” de grupos
econdmicos locais, que enxergaram oportunidades na constru¢do da nova capital e em

um ideal de modernizagdo. Em tal processo, criar cursos isolados pode ser entendido
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como etapa inicial da organizagdo de uma universidade em Uberlandia, privilegiada
com indices de crescimento ante os de outras cidades da regido.

A historia da Faculdade de Artes compde o momento histérico em que a lei
criou precedentes e condigdes para criar estabelecimentos de ensino superior pais afora.
Apesar de ter sido organizada por ultimo, essa faculdade foi o resultado de historia um
caminho de estruturagdo e institucionalizagdo, de uma histéria prévia de doze anos. Ela
envolve a institucionalizagdo do ensino superior de Musica na cidade de Uberlandia
antes da universidade. Tal escola formou musicos e almejou diplomar professores numa
empreitada iniciada em 1957, com o Conservatorio Musical de Uberlandia, inserido no
espaco dos equipamentos urbanos, das avenidas centrais, do lado de estabelecimentos
que simbolizavam a urbanizagdo, tais como radios, hotéis, Igrejas e ginésios. Era a
Uberlandia conhecida pela idealizadora do ensino superior (de musica) na cidade: Cora
Pavan de Oliveira Caparelli, cuja atuagdo na génese, consolidagdo e transformagao do
ensino de musica a situa como protagonista na histéria do curso superior de Musica em

Uberlandia. O proximo capitulo desdobra essa afirmagao.
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IV

O CURSO SUPERIOR DE MUSICA E O PROTAGONISMO
DE CORA PAVAN

S- historia do curso superior de Musica em Uberlandia revela elementos que o
singularizam seja como conservatorial, seja como universitario. A singularidade
se mostra no processo de criagdo e expansdo de cursos superiores que marcou a historia
do pais até o inicio da década 1970. Como instituicdo de ensino de musica, os
conservatorios em Minas Gerais e nos demais estados sdo classificados como escolas de
nivel técnico (ALVES, 2017). Diferentemente, a historia do conservatorio de
Uberlandia se iniciou como instituicdo de educacdo musical auténoma particular; no
decorrer de sua organizagdo, se tornou uma instituicdo publica; e, por ofertar curso
superior de Musica, se transformou em Faculdade de Artes da entdo Universidade de
Uberlandia. Em um processo de transi¢ao que envolveu articulagdes e arranjos politicos
e administrativos, Cora Pavan de Oliveira Capparelli (doravante Cora Pavan) foi
idealizadora dessa instituicdo. Sua importancia no processo de transicdo de
conservatorio para faculdade foi tal, que ela, até 1974, assumiu a diregdo das duas
instituicdes (o conservatorio Estadual e o Conservatorio Musical que deu origem a

Faculdade de Artes da UnU).
E claro, Cora Pavan ndo agiu sozinha. Ao lado dela, atuaram outros agentes

publicos e o fizeram de modo decisivo. Conforme disse, deputados estaduais como
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Homero Santos, Jodo Pedro Gustin ¢ Waldir Melgago influenciaram para que houvesse
doacdo do conservatorio de musica ao estado de Minas Gerais na primeira metade de
1960. Nesse momento coube a ela o desafio de levar adiante duas escolas, dois
conservatorios: o estadual e o Conservatério Musical. Também lhe coube catalisar
demandas sociais, problemas institucionais, exigéncias legais, propostas de solugdo,
dentre outros atributos que subjazeram a criagdo, a estruturagdo e ao funcionamento de
um conservatorio em suas varias modalidades de ensino. Ao longo dos anos, essa
institui¢ao conviveu com realidades em que foi particular, estadual, federal e municipal.
Nao por acaso, o curso superior de Musica da Faculdade de Artes, em seu comeco,
funcionou nas dependéncias do Conservatorio Musical.

Este capitulo procura recompor o processo que desencadeou a criagao da
Faculdade de Artes de Universidade de Uberlandia: acontecimentos Uinicos que podem
ser reconhecidos como parte do processo de organizagdo da universidade e que
remontava ao fim dos anos 1950. O texto discorre sobre problematizacdes afins ao
curso superior de Musica, a representatividade do curso para a criagdo da universidade e
de outros cursos. O capitulo localiza os movimentos gerais descritos antes em torno do
ensino superior (de musica), apresentando semelhancas com o movimento
estadual/nacional quanto a criar curso superior de Musica e singularidades derivadas de
acontecimentos localizados, mas propulsores de mudangas que levaram o curso do

conservatorio a universidade.

4.1 Curso superior de Musica: do conservatorio a universidade

Na historia do ensino de musica em Minas Gerais, duas vertentes de formagao
parecem ser recorrentes nos conservatorios, criados desde 1927, porém com mais énfase
nos decénios de 1950-60. Uma vertente se nota no interior do estado: institui¢des
publicas sem carater de ensino superior; outra se percebe na capital: o conservatorio
passou a ser federal, depois de ensino superior de Musica na Universidade Federal de
Minas Gerais (GONCALVES, 1993; CASTRO, 2012; ALVES, 2017).

Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica/IBGE (1971, p. 714-7)
permitem radiografar o estado de coisas relativo ao ensino de musica em Minas Gerais
nos anos 1950-60. Em Belo Horizonte, o curso de Musica e Canto, incluindo

instrumentos e teoria, era parte das “artes liberais”; mas havia cursos como o de Canto,
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Composi¢do e Regéncia, o de Instrumentos e o de Professor de Educa¢do Musical.
Acrescentem-se os dados de alunos ingressantes entre 1969 e 1970: comparados com o0s
que concluiram os cursos, apenas cerca de 10% concluiram. Algo que pode justificar a
evasdo se projeta na fala dos entrevistados da pesquisa. Afirmaram que cursos voltados
a musica precisavam de investimento do aluno em instrumentos, de formagdo musical
para ingresso no proprio curso e que cursos de musica exigiam formagdo e dedicagdo
distintas ante os outros cursos.

Uma sintese primaria dos dados do IBGE (1956, p. 139) € que a evolugdo no
ensino superior de Musica foi um tanto incipiente a julgar pelo nimero de cursos e
alunos (ingressantes, formandos e¢ formados). Dados revelam que a musica (como
ensino oficial ou reconhecido oficialmente) estava incluida na modalidade ‘“Artes
Liberais” e tinha uma dependéncia administrativa federal. Em rela¢dao a outros cursos,
formava poucos alunos. Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
de 1956 (p. 145-6) revelaram o registro da existéncia do ensino superior livre ou ndo
reconhecido oficialmente. Também estavam incluidos na modalidade Artes Liberais e
tinham como dependéncia administrativa a municipal ou a particular. Quanto as
conclusdes, em relagdo a outros cursos, poucos alunos concluiam; e em geral nenhum
homem o fazia. Das mulheres, a maioria concluia o curso de Piano. Assim, ficou
confirmada a existéncia de um ensino livre de musica ou ensino ndo reconhecido
oficialmente no estado mineiro.

Com base nesses dados, as origens e os desdobramentos do que houve em
Uberlandia se diferenciavam considerando o fato de ser uma instituicdo particular que
desde o seu inicio buscou se modificar para conquistar dependéncia administrativa que
incluisse a manutencao da institui¢do. Essa ligagdo aconteceu aos poucos, foi construida
enquanto esse ensino superior fosse considerado ensino superior de Musica pela
instancia federal, e que, ainda assim, manteve-se particular em sua dependéncia
administrativa. Nesse sentido, as origens e os desdobramentos o singularizam ante o que
houve em outras regides de Minas Gerais.

Segundo autores como Vieira Filho (1993) e Soares (1995), havia um projeto da
sociedade uberlandense de desenvolvimento comercial e industrial que foi favoravel a
criacdo do ensino superior; havia um discurso que analisava as condi¢des para criar um

curso superior. Os primeiros fundadores das escolas superiores tinham um discurso
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progressista e desenvolvimentista, de modo que a formagao superior vislumbrava que os
egressos das escolas continuassem o ideal de desenvolvimento.

Em tal projeto da sociedade uberlandense, havia lugar para os interesses
culturais, incluindo a expressao artistica. Nesse sentido, o ensino de musica trazia um
qué de glamour alusivo aos ares de cidade grande, de um contexto mais civilizado.
Conforme Cunha (2014), o curso de musica existia na vida social da cidade por meio de

seu ensino, como o de piano.

FIGURA 8. Cora Pavan em evento solene da sociedade de Uberlandia, entre 1959 € 1962

i

Cora Pavan de Oliveira Capparelli se fez presente em meio a autoridades politicas. A esq., de
perfil, o prefeito de Uberlandia Geraldo Mota Batista; no centro, de frente, seu pai, vereador
Angelino Pavan; a dir., Cora Pavan.

FONTE: acervo particular de Cora Pavan Capparelli — fotoégrafo ndo identificado

Idealizadora e fundadora do ensino superior de Musica em Uberlandia, Cora
Pavan era filha do vereador Angelino Pavan. Esta dito em atas da Camara Municipal o

envolvimento dele em projetos de melhorias da cidade, de organizacao e de recepcao de
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autoridades politicas como Juscelino Kubitschek e Clovis Salgado. Além da
representatividade do pai na sociedade uberlandense, o esposo de Cora Pavan, o médico
Vitério Capparelli, € mencionado em atas, sobretudo nas do Conservatério Musical, e
em documentos registrados em cartorio. Essa presen¢a sugere que desde a inauguragao
do conservatorio seu esposo assumiu cargos: vice-diretor, secretario e professor. Além
de se assumir como parceiro nos projetos musicais de Cora Pavan, ela disse que seu
esposo era amigo de Clovis Salgado, o que estreitou lagos e o dialogo com ele — entao
ministro — sobre a criacdo do conservatorio. Entendemos que o ambiente familiar de
Cora Pavan a favorecia com visibilidade ao conservatorio na sociedade uberlandense.

De fato, Vieira Filho (1993, p. 2) analisa o projeto politico uberlandense ¢ a
participacdo do governo federal na estrutura do ensino superior no municipio de
Uberlandia. “O confronto entre politica nacional e regional permitiu um quadro de
como se desenvolveu o ensino superior em Uberlandia, pois, a todo momento entrava
em atrito o que era uma prioridade do Governo Federal e o que era interesse da
municipalidade”. Em tal projeto, ¢ fundamental entender que as caracteristicas do
ensino superior incluiam sua relagdo com o desenvolvimento politico comercial e
industrial; mas iniciativas da sociedade civil como a criagdo do conservatorio foram
importantes para justificar a criacdo de cursos superiores. Em certo sentido, o
conservatorio desvelava as necessidades imediatas do municipio de formar professores e
profissionais liberais (musicos). Conforme fontes orais muitos alunos do curso superior
de Musica no conservatorio ja atuavam como professoras em suas cidades, ou seja,
vinham com experiéncia pratica, mas sentiam necessidade de terem um diploma
(SOUZA, 2019, entrevista; OLIVEIRA, 2018, entrevista).

A criacdo dos cursos superiores se projeta, entdo, ndo s6 como recorte temporal,

mas ainda como visdo mais abrangente. Como diz Vieira filho (1993, p. 4),

A andlise do papel desempenhado pelo Governo Federal, enquanto
institui¢cao que controla e dita as normas de criacdo e estruturacdo dos
cursos superiores, o que demonstra um enorme poder de intervir na
institui¢do escolar, permitiu verificar que houve uma convergéncia de
interesses entre ele e a municipalidade. Em suma, se as faculdades
proliferaram em Uberlandia a partir do final da década de 50, ¢ porque
as condi¢Oes objetivas da regido e do pais lhe favoreciam, e as
necessidades imediatas do municipio obrigavam o seu surgimento.
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Com base nessas afirmagdes, podemos dizer que havia influéncia do governo
federal na cidade de Uberlandia e que seus interesses se coadunavam com os do
municipio, ou seja, com o surgimento de um movimento pro-escola superior na cidade.
E tendo em vista o surgimento e funcionamento da educagdo superior, as relagdes entre
poder publico federal e poder publico local (acompanhado de interesses da sociedade

civil) se notam, em especial, no Conservatério Musical.

4.1.1 O conservatorio de Uberlandia: do surgimento ao funcionamento

Com efeito, a histéria do Conservatorio Musical de Uberlandia revela que
agentes publicos subjacentes a existéncia dessa institui¢do ndo mediram distancias para
procurar assisténcia, apoio e subsidios que os ajudassem a cumprirem seus designios. Ai
se incluem assegurar reconhecimento oficial dos cursos ofertados e preparar uma
reserva de professores para assegurar a existéncia docente do proprio conservatorio. Nas
palavras de Borges (2007, p. 26), Cora Pavan criou o conservatério “[...] por uma
relacdo de clientelismo e ndo de uma forma organizada e coerente como institui¢ao de
ensino superior deve ser”. O que Borges (2007) entende por clientelismo Gongalves
(2007) apresenta como aulas particulares, atendimento individual a alunos. Essa
condi¢do trouxe ao curso um ambiente diferenciado na comparagdo com outros cursos,
outras faculdades, onde o ensino ocorria apenas com nimero maior de alunos.

Segundo Gongalves (1993, p. 23), a criacdo e institucionalizacdo dos
conservatdrios mineiros visaram convergir para os pendores artisticos de certo estrato
da juventude, com culto as tradigdes culturais e com a intencdo de habilitar
tecnicamente profissionais para atuarem nas escolas de ensino primario (elementar) e
secundario. Quanto ao conservatorio de Uberlandia, visava a “instru¢do da mocidade”
da regido “[...] através de métodos aconselhaveis do Ensino a todos e principalmente os
menos favorecidos, possibilitando o ingresso no Conservatorio, tornando, assim, mais
accessivel o aprendizado da musica”.”*

E claro, concretizar tais propositos — ampliar o acesso ao ensino, em especial
— demandava recursos, tal qual o conservatdrio, institui¢do particular de ensino,

demandou e obteve. A instituicdo recebeu subvenc¢ao do Estado direcionada a escolas de

7 Estatutos — sociedade conservatorio musical de Uberlandia, cap. 1, art. 2, 1958.
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musica (CORREIO DE UBERLANDIA, 1958, p. 2). Mais que isso, era preciso ter seu
status institucional oficializado; o que foi processual.

Com efeito, para ser institui¢ao de ensino conforme o artigo 129 do doc. 4.857
de 9 de novembro de 1939,” o Conservatdrio Musical tinha de organizar estatutos — a
serem publicados nos jornais — e ser registrada no cartdrio de titulos e documentos de
Uberlandia.”® Assim, o primeiro documento cartorial, de dezembro de 1957, foi o
pedido de registro do conservatorio, que continha o estatuto. A aprovagdo ocorreu ja em
janeiro de 1958. Além disso, para a instituicdo se reorganizar, de imediato era exigida a
existéncia de uma sociedade como pessoa juridica, o que permitiria oficializar seu
estatuto.

Foi criada, entdo, a Sociedade Conservatorio Musical, de fins educacionais,
artisticos e culturais e que ja tinha estatuto interno desde 1958. Um relatorio do
Conservatorio Musical apresentado a congregacao de professores registrou a situagao da
escola: era uma sociedade civil, com registro cartorial sob ntimero 95, de 26 de
fevereiro de 1958. Era constituida pelos socios Cora Pavan de Oliveira Capparelli e
Alberto Frateschi. A formalizacdo do conservatério (estatuto, registro em cartorio,
constitui¢do de pessoa juridica) abriu portas para que essa instituicdo se transformasse e
se desdobrasse depois, quando uma parte da escola foi para o Estado e outra, para
Universidade de Uberlandia.

O estatuto da sociedade, no artigo 12, presumia a ajuda a alunos sem condic¢des
financeiras; a instituicdo ofereceria bolsas de estudos anuais sem contrapartida nem
pagamento posterior pelo aluno. Eram fixadas no inicio de cada ano letivo. Os bolsistas
tinham de comprovar merecimento demonstrando desempenho no estudo musical e na
vida escolar, atestado pela dire¢do do estabelecimento de ensino onde estudasse.

O conservatorio foi instituido como de utilidade publica municipal, via lei 693

de 1958, e registrado no Conselho Nacional de Servigco Social no Ministério da

75 «Art. 129 — Para o registro serdo apresentados dois exemplares do jornal oficial, em que houvessem
sido publicados os estatutos, compromissos ou contatos, além de um exemplar destes, quando a
publicacdo nao for integral. Por aqueles se fard a inscri¢do, mediante peticdo, com a firma reconhecida,
do representante legal da sociedade, langando o oficial nos dois exemplares a competente certidao do
registro, com o respectivo numero de ordem, livro e folha, um dos quais sera entregue ao apresentante, e
outro arquivado em cartorio, rubricando o oficial e selando as folhas em que estiver impresso o contrato,
compromisso, ou estatuto” (DECRETO N° 4.857 DE 9 DE NOVEMBRO DE 1939, ART. 129).

7 No Registro de Titulos e Documentos e Registro Civil das Pessoas Juridicas de Uberlandia, foram
encontrados documentos referentes ao Conservatério Musical de Uberlandia e da Sociedade
Conservatorio Musical de Uberlandia dos anos 1958 até 1966. Tais documentos revelam seu caminho
como pessoa juridica e registra mudangas nos estatutos da institui¢do durante esse periodo.
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Educacio ¢ Cultura’’ (registro este almejado pela Escola de Acordeom de Ituiutaba,
como se 1¢ em Souza e Coelho [2015, p. 370]). No segundo artigo da lei 2.374, que
reconheceu o Conservatorio Musical, foi apresentado o dever da instituicao “organizar-
se nos moldes dos demais mantidos pelo Governo do Estado”. Ou seja, o seu
reconhecimento oficialmente exigiu mudangas para equiparar aos parametros dos
demais conservatérios de Minas Gerais.

Mesmo com esses desdobramentos, a atribuicao do estatuto de instituicao foi
processual. Em 1959, foi apresentado a Assembleia Legislativa de Minas um projeto de
lei para reconhecer o Conservatorio Musical (PL 156/1959). Em 1961, a lei 2.374, de 7
de abril, equiparou-o a outros conservatorios estaduais (GONCALVES, 1993; ALVES,
2017). Nesse processo, ¢ claro, o estatuto foi submetido a alteragdes. De inicio, abrangia
o nome dos cursos oferecidos, a matriz curricular e as disciplinas (CARDOSO, 2004).
Das mudangas em 1958, destacamos altera¢des dos estatutos do Conservatorio Musical
de Uberlandia, as quais foram registradas no cartdrio de registro de titulos e documentos

e registro civil das pessoas juridicas:

Art. 1° — Sob a denominacdo de Sociedade Conservatorio Musical de
Uberlandia, fica constituida nesta cidade, uma sociedade civil de
carater educacional, artistico cultural, que regerd pelos presentes
estatutos e pelas disposi¢des legais que lhe forem aplicadas. Art. 2° —
O objetivo da Sociedade ¢ a instru¢do da mocidade brasileira desta
regido triangulina, através de métodos aconselhdveis do Ensino, a
todos e principalmente os menos favorecidos possibilitando o ingresso
no Conservatodrio, tornando, assim, mais acessivel o aprendizado da
musica. Art. 3° — A sociedade tera a sua sede na cidade de Uberlandia,
Estado de Minas Gerais e durard por tempo indeterminado, somente
podendo ser dissolvida e liquidada por maioria dos seus s6cios ou por
determinagdo de leis em vigor.

As mudangas do estatuto revelaram uma nova etapa da institui¢do, que deixou de
priorizar a organizacdo musical para cumprir exigéncias juridicas. Assim, passou a ser

um conservatorio musical sujeitado a uma sociedade civil de carater educacional e com

70 Conselho Nacional do Servigo Social foi criado pelo decreto-lei 525, de 1° de julho de 1938, e
extinto apds a promulgacdo da lei 8.742/1993, que veio instituir a Lei Orgénica da Assisténcia Social.
Tinha objetivo de centralizar e organizar as obras assistenciais publicas e privadas de carater filantropico
LEI ORGANICA DA ASSISTENCIA SOCIAL (LOAS). Lei n° 8.742, de dezembro de 1993, que dispde
sobre a organizagdo da Assisténcia Social e da outras providéncias, e legislagdo correlata. BRASIL. [Lei
n. 8.742, de 07 de dezembro de 1993]. Lei Orgénica da Assisténcia Social (LOAS) [recurso eletronico]:
Lei n° 8.742, de 7 de dezembro de 1993, que dispde sobre a organizagdo da Assisténcia Social e da outras
providéncias, e legislagdo correlata — Brasilia: Camara dos Deputados, Edigdes Camara, 2013. 156 p. —
(Série legislagdo; n. 111).
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prioridade na formagao, inclusive dos “[...] menos favorecidos possibilitando o ingresso
no Conservatorio”. Também fez parte das alteragdes o esclarecimento sobre o
patrimonio da instituicdo, deixando claras as regras para bens e moveis, bem como
sobre o que viesse a existir. Foi preciso incluir o registro dos deveres da diretoria da
sociedade, discriminando o que cada membro desempenharia na administragdo e
representacdo juridica da escola de musica.

Alteragdes no estatuto nos anos subsequentes at¢ 1966 trataram de assuntos
como o papel do presidente: este deveria desempenhar e se dedicar a parte juridica, aos
assuntos do interesse da sociedade. Com efeito, Cora Pavan se posicionou nessa
condicdo de cuidar dos interesses da sociedade, como no cumprimento da prioridade de
formar a populacao desfavorecida de meios para ingresso e permanéncia na institui¢ao;
porém, a manutencdo de uma escola de musica tal, que oferecia a formagao
fundamental, média e superior, era um desafio a sua diretoria. Nesse sentido — e como
reflexo das mudangas estatutarias —, pode-se situar seu gesto de enviar correspondéncia
ao Ministério da Educagdo para solicitar investimentos em bolsas de estudo. Como
institui¢do particular de ensino de musica, podia receber subvengdes do Estado,
direcionados a escola de musica (CORREIO DE UBERLANDIA, 1958, p. 2). Foram
identificadas cartas de Cora Pavan destinadas ao Distrito Federal.

A resposta do governo revela que o conservatorio, escola particular, era tratado

no Ministério da Educagdo, como institui¢do do ensino superior, como se 1€:

Rio, 25 de janeiro de 1961 || Exms. Sra. D. Cora Pavan Capparelli ||
M. D Presidente da Sociedade Conservatorio Musical Uberlandia —
Est. de Minas Gerais || Atenciosos cumprimentos. || Levo ao
conhecimento de V. Excia que ap6s eu ter assinado o convénio
relativo ao auxilio de Cr$ 400.000,00 concedido em 1960 ao
Conservatorio, em 2 de dezembro ultimo, ele seguiu para o Gabinete
do Ministério que no entanto somente despachou o aludido convénio
em /4 do mesmo més. Como o Tribunal de Contas s aceitava para
efetuar o registro até o dia 15 de dezembro, ¢ depois de publicado o
dito convénio no Didrio Oficial, publicagdo essa que agora com a
transferéncia da Capital Federal esta demorando mais de 10 dias, ndo
houve tempo necessario, pelo que a propria reparticdo encaminhou o
processo para o arquivo. Estive ontem, depois de varios dias de
procura, com o Dr. Ardo no Ensino Superior, e ele esclareceu-me que
como o auxilio em questdo ja havia sido empenhado, em fim de margo
ele providenciara em novo convénio. Aproveito para comunicar a V.
Excia. que o Conservatorio Musical foi contemplado no or¢camento
vigente com o auxilio de Cr$ 400.000,00 [...].
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Com efeito, era preciso se antecipar na comunicagdo com o governo. Como se 1€
no texto da resposta, foram cerca de seis meses entre a solicitagdo de verbas e a
liberacdo do dinheiro. A situacdo pode ter sido constrangedora para o ministro Clovis
Salgado, que era amigo particular do esposo de Cora Pavan. Metade do texto da
mensagem-resposta expde justificativas para a demora, quase sempre com razdes afins a
burocracia estatal. O sendo fica a cargo da demora no encaminhamento, justamente, no
ministério. O pedido levou dois meses e meio para entrar na pauta de apreciacao e ser
respondido (“18 de setembro” a “2 de dezembro”); para sair, foram menos de duas
semanas (“14 do mesmo més”). Entre a data de despacho pelo ministério e a de entrada
no Tribunal de Contas, passou-se um dia, o que abre margem para pensar na real
disposi¢dao do ministério quanto a liberar os recursos. A liberagdo na véspera de uma
data-limite para encaminhamento se alia aos mais de sessenta dias levados na leitura da
solicitacdo de pouco mais de noventa palavras. Encaminha-la ao Tribunal de Contas em
tal data era ampliar as possibilibidades de ndo cumprimento da solicitacdo ainda em
1960. Se a publicacdo demorava no Didrio Oficial (“mais de 10 dias”) era problema, ¢
pouco provavel que a demora tivesse comecado naquele momento, ou seja, que o
ministério ndo estivesse ciente disso e de que teria de adiantar o processo internamente
para compensar a demora externa.

Além disso, o possivel constragimento do ministro parece se projetar na parte
final do texto. Como um tipo de compensacdo pela demora na liberagdo das verbas, o
Conservatorio Musical foi automaticamente incluido no orcamento de 1961; isto €, nao
seria preciso Cora Pavan submeter, diretamente ao ministro, a “cobranga” das verbas a
que o conservatorio direito legal como escola de musica. Com base na resposta do
ministro a solicitagdo de Cora Pavan, existia uma ligacdo auténtica e documentada entre
o Ministério da Educagdo e o Conservatdrio Musical que situava este no campo do
ensino superior. Ainda que seus cursos tenham sido reconhecidos como tal s6 em 1967,

a institui¢do se fazia conhecida e presente nas transacgoes financeiras e juridicas.
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Era recorrente a ligagdo institucional que Cora Pavan estabeleceu mediante
correspondéncia direta com o ministro da Educagdo. Ela conseguiu estabelecer um
espaco de interlocucdo em que se sentia livre para frisar a importancia de suas
solicitagdes e até ser insistente. Outra carta ao ministro endossa essa compreensao,

como se 1€ a seguir.

Prezado Senhor Ministro: || Aproveitando-se da oportunidade de visita
que lhe fard nosso Prefeito, Snr. Geraldo Motta Batista, venho mais
uma vez a sua presenca para reiterar meus diversos pedidos de
pagamento das bolsas de estudo dos 25 alunos que cursaram as classes
de instrumentos e teoria em nosso Conservatorio, como bolsistas
desse Ministério. A frequéncia de tais alunos foi excelente e seu
aproveitamento muito satisfatério. | Estamos entretanto muito
onerados com o pagamento dos professores para os mesmo porque 25
alunos acarretam-nos muitas despesas. Pego-lhe pois que pelo Sr.
Geraldo Motta Batista nos envie os Cr$ 100,000.00 que
correspondem as bolsas de Cr.§ 4,000.00 para cada aluno bolsista. ||
Outro motivo que me traz a sua presenca ¢ o do registro do
Conservatorio no Conselho Nacional do Servigo Social. Ja
satisfizemos todas as exigéncias do Conselho e estamos com nossos
papéis todos em ordem e registrados e reconhecidas as firmas. Espero
pois que V. Excia. autorize a efetuagdo do registro, para que nosso
Prefeito possa trazer-nos o documento comprovante. || Contando certo
com sua proverbial atenc¢do, espero merecer seu pronto atendimento e
valho-me desta para ainda desejar-lhe e a sua Exce. Familia, muitas
felicidades nas festas cristds que se aproximam. || Com antecipados e
sinceros agradecimentos, firmo-me. || Atenciosamente, || Cora Pavan
Capparelli — Diretora da Soc. Conservatorio Musical de Uberlandia.
(CAPPARELLL s. d,, s. p.)

Como se ¢, a carta de Cora Pavan sugere que o atraso na liberagdo de verbas
tinha tido efeito severo nas financas do conservatorio, a ponto de levé-la a solicita-las
em “diversos pedidos de pagamento”; e até instada a por o prefeito de Uberlandia numa
posi¢do de certa subalternidade ante a dela como demandante imperativa da subvengao
(“nos envie os Cr$ 100,000”). Em que pese sua condi¢do de ser a pessoa que tinha o
privilégio de ir ao Distrito Federal representar oficialmente municipio, o prefeito agiu
com tracos de mediador: ora levando e entregando em mao a solicitagdo de Cora Pavan,
ora trazendo para entregar em mao um documento de registro, tal qual um mensageiro;
ora transportando valores (ao ser incumbido de trazer as verbas eventualmente

liberadas).
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O gesto de Cora Pavan se justificava. Era preciso cumprir dois compromissos
financeiros centrais a existéncia do Conservatorio Musical: manter professores e alunos.
A carta reiterando solicitagcdes prévias ao ministério sugere que a direcao se viu instada
a remanejar verbas para quitar o compromisso; ou seja, onerar os salarios do
professorado para pagar as bolsas de estudo, que pesavam mais na despesa da
instituicdo. Mais que isso, o gesto dela se justificava porque havia cumprido exigéncias
impostas pelo Ministério da Educacgao para liberar verbas, sobretudo as de registro.

De fato, a carta deixa entrever que a documentacdo era exigéncia-chave para ter
acesso as verbas. Assim como o ministro salientou a necessidade de documentagdo em
sua correspondéncia de 25 de janeiro de 1961, Cora Pavan frisou o cumprimento de tal
exigéncia na sua. Com isso, tinha certo lastro favoravel para demandar com insisténcia,
pois a administragdo estava pronta para receber a subven¢do, com o conservatorio
regulamentado e com registro federal. Esse lastro se projeta na énfase na completude do
cumprimento dos requisitos (“todas as exigéncias [...] todos os nossos papéis”’). Em
entrevista, ao se referir as solicitacdes do Ministério da Educacgdo, sobretudo registro em
conselho (do Servico Social), Cora Pavan lembrou que, com a carta-cobranca da verba
relativa a bolsas de estudo, foi um relatério de atividades do Conservatério Musical.

Tais documentos referentes ao Conservatorio Musical sustentam afirmagdes de
Cora Pavan (em entrevistas para este estudo e para os de outros pesquisadores) quanto
ao ministro da Educag@o Clovis Salgado ter consciéncia da existéncia do conservatorio,
a ponto de inclui-lo no or¢amento da Unido automaticamente, como disse a ela em
1961. Além disso, se a correspondéncia com o ministro confirmava a condi¢do juridica
do conservatorio firmada em conselho nacional, também reiterava sua ligacao financeira
com o Ministério da Educagdo e Cultura, independentemente de quem ocupasse o cargo
de ministro. Nao por acaso, Cora Pavan enderecou uma carta-pedido de 1965 “ao exmo.

Snr. Ministro da educagao e cultura”, como se I€ na figura a seguir.
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FIGURA 9. Correspondéncia de Cora Pavan endere¢ada ao ministro da Educagao e Cultura, out.
1965
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“EXMO. SNR. MINISTRO DA EDUCACAO E CULTURA || O CONSERVATORIO MUSICAL da
localidade de Uberlandia, Estado de Minas Gerais, por seu Presidente abaixo assinado vem apresentar a
V. Excia., os documentos comprobatorios da verba, recebida désse MINISTERIO, no valor de Cr.$
35,000 — (trinta e cinco mil cruzeiros)que lhe foi consignada no Orcamento da Unido, fls. 388,
correspondente ao ano de 1961 sob a rubrica or¢camentaria Verba 2000 — Consignagao 2100 da Lei n°
3834 de 10/12/1960, recebida através do Banco do Brasil, conforme aviso do MEC n°® 4717, de 1°/12/61,
processo inicial n® 68.372/61 désse Ministério. || Aproveito a oportunidade para renovar a Vossa
Exceléncia os protestos de estima e consideracdo. || Uberlandia, 26 de outubro de 1965. || Cora Pavan
Capparelli — Presidente”

FONTE: Arquivo da Universidade Federal de Uberlandia — Faculdade de Artes

Como se &, a correspondéncia de 1965 nao foi de cobranga; antes, foi
informativa, para mostrar que a direcao do conservatorio se documentou e se organizou

para comprovar o emprego da verba de 1961 e, assim, estar em condi¢des de entrar no
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orcamento da Unido para 1966. Cora Pavan e diretores haviam aprendido com a
experiéncia do primeiro processo de recebimento de subvencdo do Ministério da
Educagao e Cultura. Os meandros do processo da concessao de subsidio haviam sido
compreendidos e assimilados por Cora Pavan.

De fato, em 1965 firmou-se a responsabilidade do Ministério da Educacdo e
Cultura pelo financiamento do Conservatério Musical de Uberlandia, por meio de
or¢amento da Unido. O Estado apostou em uma instituigdo particular, ¢ a
correspondéncia mostra por qué. A correspondéncia com o ministro ¢ a seriedade de seu
conteudo permite em Cora Pavan uma diretora que agiu com muita convicgdo e
obstinagdo para que a instituicdo se valesse de investimentos publicos em educagdo. O
processo de passar a ser instituicdo pela qual o ministério tinha certa responsabilidade
financeira foi gradual e lento; mas foi s6lido e importante para dar credibilidade.
Institui¢do quites como o governo, a ponto de estar presumida como destino da
concessao verbas do orcamento da Unido para a educacdo, o Conservatério Musical se
habilitava a recorrer a outros fundos publicos, com na esfera do municipio e estado.

Contudo, como as verbas aprovadas pelo Ministério da Educagdo e Cultura nem
sempre chegavam a contento quanto ao prazo, Cora Pavan se via instada a procurar
outras formas de manter a escola em funcionamento. Segundo atas da Camara
Municipal,”™ o ensino superior de Miuisica em Uberlandia contou com verbas publicas
municipais. Eram créditos destinados a Sociedade Conservatorio Musical de Uberlandia
(1961-6) e a Faculdade de Direito (a partir de 1963).

Além de verbas municipais, havia verbas federais decorrente de agdes de
autoridades politicas que, de certa forma, atuavam nos poderes federais para obterem
proventos para cidade e regido. O jornal Correio de Uberlandia (1964, p. 5) veiculou
textos sobre o movimento de deputados estaduais e federais em torno de verbas para
direcionar a entidades que estivessem em ‘“‘sua zona de influéncia politica”: instituicoes
de ensino ou de amparo ao menor, dentre as quais, o conservatorio. Assim, 0 curso
superior de Musica pdde solidificar sua existéncia. No caso da Sociedade Conservatorio
Musical, em alguns momentos, as verbas estaduais e federais foram registradas em seu

nome; noutros, em nome do “centro académico Villa-Lobos”.

78 Atas da prefeitura de Uberlandia. Contabilidade. Série: Conta Corrente. N° 013. Nestas atas, foram
registrados nos anos: 1962, 63, 64, 65, 66 verbas municipais direcionadas ao CMU.
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FIGURA 10. Carta de Cora Pavan a se¢do de ensino superior do Ministério da Educagéo, 1960

Soc. Conservatério Musical de Uberlandia
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de 1960. || Cora Pavan Capparelli || Diretora Presidente da Soc. Conservatério Musical de Uberlandia
FONTE: Arquivo Universidade Federal de Uberlandia — Pasta Faculdade de Artes

Portanto, os dados apontam que o ensino superior de Musica em Uberlandia
recebeu influéncias e subvencdes nao apenas do municipio, mas ainda do governo
estadual e federal. A historia mostrou que a manuten¢ao do ensino superior de Musica
dependia de tais subvengdes, muitas vezes em forma de bolsas de estudo. Um relatério
de 1959 do conservatério informa sobre as verbas que a institui¢do recebia das

instancias municipal, estadual e federal.
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SUBVENCOES A RECEBER — A Sociedade tem a receber as
seguintes subvengdes dos poderes publicos: a) Cr§ 300.000.00
(trezentos mil cruzeiros) da Prefeitura Municipal, durante 4 (quatro) —
anos verba esta ja aprovada. b) Cr$ 400.000.00 (quatrocentos mil
cruzeiros) do Govérno Federal, j4 aprovada na Camara dos
Deputados. ¢) Cr$ 300.000.00 (trezentos mil cruzeiros) do Governo
Estadual, ja aprovada, dependendo da oficializagdo do Conservatorio.
| PROVIDENCIAS QUANTO AO RECONHECIMENTO — A
Sociedade ja tomou as seguintes providéncias, quanto ao
reconhecimento do Conservatério: d) Ja foi encaminhado o pedido de
reconhecimento no 6rgdo competente, tendo o referido pedido obtido
parecer favordvel da Comissdo da Assembléia encaminhada do
assunto. O reconhecimento implica no recebimento de uma subvengao
de Cr$ 300.000.00 (trezentos mil cruzeiros) do Govérno Estadual. e)
Ja foi solicitado o registro do Conservatoério no Conselho Nacional do
Servigo Social do Ministério da Educagdo, o que, uma vez atendido,
possibilitara que o Conservatorio seja auxiliado, através de
subvengoes e verbas, diretamente pelo Ministério, sem necessidade de
aprovacdo da Camara Federal. F) Tanto o Conservatorio, quanto o seu
Centro-Académico ja foram reconhecidos pela Prefeitura Municipal,
como entidades de utilidade publica (CAPARELLI, dez. 1959).

Como se lé, uma forma de obter subsidio foi por meio da prefeitura de
Uberlandia e do governo de Minas Gerais. As atas da Camara Municipal registram
pedidos de bolsas de estudos para alunos do Conservatorio Musical; pedidos que foram
deferidos. No arquivo da Universidade Federal de Uberlandia foram encontrados
documentos da Faculdade de Artes segundo os quais, para autorizar pagamento a
Sociedade Conservatorio Musical em 1960, foram necessarios esclarecimentos e
explicagdes sobre auxilio concedido em 1961, além de formas de pagamento e
documentos exigidos pelo ministério. Subtende-se que, com o registro no Conselho
Nacional do Servigo Social, a instituicdo poderia receber verbas diretamente do
Ministério sem passar em aprovacdo da Camara Federal. Dessa forma, ao destinarem
subvengdes ao conservatdrio, o municipio Uberlandia e o estado de Minas Gerais
investiam na estruturacdo do primeiro curso superior uberlandense; mais que isso,
indicaram o grau de sua projecdo como institui¢do de ensino.

O percurso da organizacdo do curso superior de Musica contou com as atuacoes
praticas de professores e alunos para subsidiar e manter a escola em funcionamento. Os
documentos apresentaram acdes como recitais, apresentacdes em eventos de outras
faculdades, participagdo em eventos beneficentes a instituicdes filantropicas, casas de

amparo, bem como escolas e estabelecimento religioso. Foi percebida a promogado de
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jornadas de arte, que tinham fun¢des diversas: formar alunos, oportunizando a
participacdo e apresentagdes em publico; levantar fundos para participagdo em festivais,
como foi o caso das viagens realizadas a Teresopolis, RJ em 1966 (ANEXO 4).

Além de construirem a organizagao do ensino de musica em termos de registros,
documentos e reconhecimento nas instdncias municipais, estaduais e federais, estes
apontamentos demonstram que havia um movimento interno na instituicdo de pessoas
que providenciavam e preparavam para que esse caminho acontecesse. Dentre estes,
destaca-se Cora Pavan, que aparece como diretora do conservatdrio, mas que trabalhou
nos registros exigidos, criando uma pessoa juridica que responderia pela institui¢ao
musical. Por consequéncia, as exigéncias e mudancas nos estatutos da institui¢ao
juridica levaram, também, a adequagdes no Conservatério Musical. Dentre as
adequagdes estava o reconhecimento desta instituicdo como utilidade publica,
reconhecimento que aconteceu primeiramente a nivel municipal, assim que foi criado o
conservatorio. O reconhecimento de utilidade publica federal aconteceu apenas em
1966, com o decreto 59.582 de 24/11/1966. Estes reconhecimentos fizeram parte do
conjunto de acgdes que contribuiram para que a instituicdo se transformasse em
faculdade trés anos depois.

Ao longo dos dez anos que antecedem o reconhecimento como cursos
superiores, os dados ndo deixam claro quais alunos eram bolsistas € como as
subvengdes eram distribuidas. Com base nas analises dos documentos, percebe-se que,
entre 1965 e 1967, aconteceram mudangas no que seria o conservatorio encampado pelo
estado e no que seria o Conservatorio Musical, que permanecia particular e culminou no
reconhecimento de seus cursos € sua integragcao a Universidade de Uberlandia.

Os dados mostraram que existiram mudangas: nas formas de pagamento dos
professores das duas escolas; na gratuidade e ndo gratuidade; a existéncia de professores
convidados para o curso superior; a presenca da lista de alunos aprovados nos
vestibulares do curso superior de Musica nas atas da institui¢do; e o reconhecimento dos
alunos que se formaram em 1968 como formados em curso superior € que estiveram em
formagao no Conservatério Musical nos anos anteriores ao reconhecimento do curso.

Como percebido no estudo sobre o surgimento de cursos superiores, o tempo de

formag¢do musical de alunos do curso superior € maior em relacao ao tempo de formagao
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dos outros cursos superiores. Nesse sentido, alunos do Curso Superior de Musica que
formaram em 1968, ja vinham em formagao, sendo preparados musicalmente.
Personificada em Cora Pavan, a direcdo do Conservatorio Musical foi habil o
bastante para estabelecer vinculos institucionais com autoridades das trés instancias da
administracdo publica da educagdo passiveis de reconhecer o conservatdrio como
merecedor de crédito. Nesse aspecto, a instituicdo havia desbravado o terreno do ensino
de musica em Uberlandia e, ao fazé-lo, criou condi¢Oes institucionais, materiais ¢
funcionais para avangos como curso superior de Musica. Aos poucos, 0 “conservatorio
da dona Cora” — como se leu muitas vezes nos dados da pesquisa — passou a ser uma
instituicdo educativa cuja utilidade publica municipal e regional tinha reconhecimento
federal. Em certa medida, tal reconhecimento resultou da capacidade de organizagado e
acdo quanto a cumprir, & risca, exigéncias impostas pelos o6rgdos responsdveis pela

destinagdo de subsidio publico a educagao.

4.2 Curso superior de Musica: antes da universidade, o conservatorio

Havia ndo s6 uma institui¢do preparada a oferecer curso superior — como o
fez —, mas também Cora Pavan como agente empenhado em elevar o status de
superior a universitario, ou seja, levar o curso do conservatorio para uma faculdade.
Nao por acaso, Cora Pavan havia encaminhado, ao entdo Ministério da Educagdo e
Cultura, correspondéncia cogitando a criagdo de uma faculdade de Miusica em
Uberlandia. Tal intencdo foi revista quando o ministro da Educagdo Tarso Dutra, em
telefonema a Cora Pavan, para sugerir, em lugar da Faculdade de Musica, uma
Faculdade de Artes, pois assim seria mais provavel a aprovacao. Segundo Cora Pavan,
mesmo com os “apertos financeiros” que lhe exigiam usar suas proprias economias na
compra de pianos, ela mantinha o Conservatdrio Musical diplomando alunos; mais:
abriu mao de oficializar a faculdade de musica para cumprir este pedido, pois entendia

que estava ali para contribuir. Se achassem que seria melhor, ela iria concordar.

4.2.1 Ensino superior de Musica: pioneirismo de Cora Pavan a frente do Conservatorio Musical

A atitude de Cora Pavan se justificava porque o Conservatério Musical de
Uberlandia oferecia cursos com status de superior desde 1967, prescrito pelo decreto

61.479, de 5 de outubro (piano, violino e acordedo) e Canto. Como curso superior, o
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curso de musica possibilitou, com sua estrutura, o surgimento de outros cursos de artes
nos anos subsequentes. Assim, a faculdade de Artes chegaria mais ou menos pré-
definida em aspectos estruturais, pedagogicos e didaticos, conforme as exigéncias para
sua integracdo a Universidade de Uberlandia. Cora Pavan afirmou ter se espelhado no
curso de Musica do Conservatorio Mineiro de Minas, em Belo Horizonte,” o primeiro
superior de Minas Gerais, considerado conselhos de musicos de Goiadnia e o curso de
Musica do Rio Grande do Sul. Houve um processo significativo em que o curso do
conservatorio evoluiu para curso da Faculdade de Artes,* condicdo em que continuou a
se estruturar.

Convém aqui o que diz Saviani (2010), a situacdo do regime universitario
privilegiou um modelo no qual prevalece a presenca do Estado, com sua regulagdo e
organiza¢do. Nao foi outro o cenario em relagdo a Faculdade de Artes e o curso de
musica. Antes de ser criada, ja havia articulagdo entre poder publico e iniciativa privada,
como sugere a correspondéncia direta de Cora Pavan com ministros da Educag¢do em
que tratam de subveng¢ao publica a uma institui¢do particular de ensino.

Nesse aspecto, a transicdo sobre a qual discorremos nao ficou isenta desta
contradi¢do: uma instituicdo particular atender a mandos do Estado na sua regulagdo e
organizacdo. Esse processo se fez ao longo da historia do curso superior de Musica, que
antecede os demais cursos criados em Uberlandia; ou entdo antecipa o contexto em que,
ao ensino superior, foram atribuidas “[...] fungdes de formar mao-de-obra especializada
requerida pelas empresas e preparar quadros dirigentes do pais” (SAVIANI, 2008, p.

295). Ainda que ndo pareca ser este, necessariamente, o caso do Conservatorio Musical.

7 O Conservatério Mineiro de Musica foi criado quando Arthur Bernardes estava no governo de Minas
Gerais, através da lei 800, de 27 de setembro de 1920, em seu artigo 60, foi criado oficialmente o “curso
de musica”. Em 17 de marco de 1925, o decreto 6.828, assinado por Fernando de Mello Vianna e pelo
secretario do Interior, Sandoval de Azevedo, estabeleceu o regulamento provisério do conservatorio
mineiro de musica, cujo destino era “[...] ministrar a instru¢do musical em todos os ramos, formando
professores de musica, de instrumentos € de canto, compositores e regentes de orquestra”. O mesmo
regulamento estabelecia as diretrizes essenciais para o inicio das aulas no dia 2 de abril de 1925.
Determinava que, enquanto ndo fosse expedido o regulamento definitivo a ser discutido no Congresso
Mineiro, a institui¢do deveria se reger pelas normas constantes do regulamento do instituto nacional de
musica, do Rio de Janeiro, aprovado pelo decreto federal 16.735, de 31 de dezembro de 1924. Disponivel
em:

https://musica.ufmg.br/wp-content/uploads/2020/06/historiaEscolaMusica.pdf . Acesso em: 7 mar. 2021.
%A professora Geralda Guimardes esteve presente na histéria do Conservatorio Musical desde sua
criacdo e participou do processo de implantacao da Faculdade de Artes em 1969.
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Nas relacdes entre Estado autoritario e municipios — como pensa Germano
(1990) —, a partir de 1964, o Estado se caracterizou por “autoritarismo e violéncia” em
“elevado grau”. Ao mesmo tempo procurava, manter uma “aparéncia democratico-
representativa”. Nao por acaso, um trago marcante dessa aparéncia era a expansao do
ensino superior. Aratjo (2019) apontou aspectos correlatos ao direcionamento dessas
configuragdes; em sintese, sdo processos de institucionalizagdo e ritmos espaciais e
temporais de cursos e instituicoes. Assim, se as “singulares manifestagoes
institucionais” podiam ser vistas como ‘“Unicas, depois de reunidas”, isso nao as
isentava de um clamor por “explicagdes e interpretacdes” que articulassem o dado “[...]
local, regional, estadual e mesmo nacional” (ARAUJO, 2019, p. 255).

Se o arranjo da reforma de 1968 nao tiver sido forte o bastante nas universidades
de capitais como Belo Horizonte ¢ Sao Paulo, onde tais instituicdes eram simbolo,
menos do desenvolvimento, ¢ mais do avango sociocultural; o mesmo nao poderia ser
dito no interior, a0 menos no caso de Uberlandia. Em capitais e cidades de grande porte,
sobretudo do Sudeste, ndo faltavam elementos de desenvolvimento como a industria e a
urbaniza¢do; mas faltava aparato educacional, ou seja, cultural. Nao custa lembrar que
j& era metade do século XX quando o Brasil conseguiu alfabetizar quase metade da
populagdo. J& no caso de cidades como Uberlandia — interiorana e de pequeno porte —
o governo militar permitiu vislumbrar e almejar tais elementos de desenvolvimento
porque este era projetado na criacdo de instituigdes de ensino superior — cabe lembrar.
Afinal, receber verbas publicas para sustentar um curso superior de Musica parece ser
um indicio forte de como a sociedade uberlandense e seus agentes politicos e publicos
via tal curso: estimulo a economia local, a sua ampliagdo, diversificagdo e estabilizagao.
E se a expansdo e organizagdo do ensino superior em Uberlandia se alinharam nas
inten¢des do governo militar de estimular a abertura de faculdades e universidades no
interior — leia-se aparentar ser democratico, seguindo o raciocinio de Germano —, tais

intencdes estariam contidas nas subvengdes concedidas, por exemplo, em 1966.
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Ao mesmo tempo, a expansao e organizagdo de cursos superiores em Uberlandia
a projetavam como destino estudantil, como pensam Gomes e Sousa Netto (2003).
Segundo os autores, era considerada desejavel a ida de estudantes de cidades de grande
porte para cidades como as do Tridngulo Mineiro a fim de estudarem; ai, supostamente,
teriam mais condi¢gdes de se formarem, ou seja, teriam menos concorréncia, pois uma
parcela expressiva da populacdo local ndo tinha como arcar com despesa do estudo em
faculdade particular.

A criagao de cursos superiores era condigdo sine qua non da expansao; mas nao
era unica. Com efeito, Vieira Filho (1993, p. 57) salienta que “[...] o Ministério da
Educacao e Cultura apresentava exigéncias, mas em contrapartida, a propria lei permitiu
que se criassem alternativas para contorna-las”. Mas havia dificuldades e caréncias
locais, externa a algada do poder publico, mas passivel de seu estimulo. Por exemplo,
das dificuldades apresentadas nos primeiros cursos superiores, uma elementar era a falta
de professorado habilitado para lecionar; e talvez o fosse por causa de remuneracio
pouco atrativa. Além de poucos professores, faltavam técnicos para fungdes de ensino,
pesquisa e administragdo escolar — tais como pedagogos e bibliotecarios, dentre outros
— e livrarias capazes de acompanhar as demandas de alunos e professores (CUNHA;
GOES, 1991).

Em que pesem as caréncias, no fim dos anos 1950, o jornal O Correio de
Uberldndia (1959, p. 3) registrou movimentos em torno da criagdo de cursos superiores:
a Faculdade de Direito seria a primeira escola superior dentre outras que se pretendiam
criar em Uberlandia. Essa afirmacao leva a pensar no fato de ser, a faculdade de Direito,
a primeira escola de uma série de escolas superiores uma década antes da organizagao
da universidade na cidade. Tal expectativa pode ser lida como indicio de interesse e
uma movimentagdo em prol dessa realizacdo futura, ou seja, como prenuncio da
universidade. Também se pode ler ai o entendimento de que aquele tempo era, sendo o
momento propicio para concretiza-la, ao menos o da realizacao de um sonho.

Com efeito, o jornal Correio de Uberlandia (1959, p. 3) ajudou a suscitar a
atencdo para o fim de década de 1950 como momento certo para criar e organizar o
ensino superior na cidade; e o fazia noticiando — digamos — a ociosidade estudantil de
uma populacdo que havia passado por todos os niveis escolares de que dispunha e,

assim, encontrava-se preparada para cursar a escola superior. Naquele momento
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historico — da cidade e populagdo em crescimento —, o ensino superior era imposi¢ao
do contexto, “[...] era uma necessidade atual por parte de um municipio rico de ideais,
rico de trabalho, rico de producao, rico de boa vontade e disposi¢gdo em cooperar, rico
sobretudo de mogos a espera de escolas superiores”.

O comentario do jornal era sintomatico da condi¢do de que, antes de 1959, ndo
havia faculdade na cidade e que Uberlandia estava “[...] perdendo tempo, ndo tendo
ainda cogitado da organizagdo do ciclo superior de uma educagdo e cultura”. Essa
afirmagdo prenuncia um processo que atravessaria os anos 1960 em relagao ao curso
superior de Musica: o reconhecimento dos cursos oferecidos como superiores pelo
Ministério da Educagdo e Cultura e pela propria sociedade uberlandense: esperava-se
que tivesse capacidade de compreender o que era um curso superior de Musica
(CARDOSO, 2004).

De fato, o jornal Correio de Uberldndia registrou que “pessoas [...] ja haviam
decidido introduzir escolas superiores entre nds [antes de 1959]. Mas as tentativas ndo
passaram de sonho ou tiveram pouca expressao como realizagdo em perspectiva”. Ai se
pode ver a compreensao da imprensa sobre o tipo de ensino do Conservatério Musical:
ndo era visto como superior, assim com a instituicdo prestes a formar a primeira como
bem-sucedida. Assim, se houve tentativas prévias, a tentativa de Cora Pavan foi uma
das que vicejaram a ponto de se tornar base da concretizacdo de uma faculdade: a de
Artes.

Assim, o tempo ndo havia sido perdido; uma semente havia sido plantada. Logo,
o tempo corrido foi um tempo de germinagao, desenvolvimento e fortalecimento de um
arbusto para que pudesse virar arvore de muitos galhos e de galhos fortes.
Contradizendo o Correio de Uberlandia, a historia do ensino superior de Musica havia
se iniciado, ainda que faltasse o distanciamento temporal devido em relacdo ao objeto
histérico e uma compreensdo conceitual. O curso superior de Musica foi preparado nos
doze anos que antecederam sua integracao a Universidade de Uberlandia. Sua histéria
correu a parte das demais faculdades criadas, as que detinham explicitamente o status

superior na cidade pré-universidade.
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O curso de musica nos anos de 1970 abriu e pavimentou caminhos para criar
uma licenciatura universitaria de Musica. Foi encontrado em documentos na Reitoria da

Universidade Federal de Uberlandia que

Nao houve indicagdo de professores novos para o curso de
Licenciatura porque os professores que estdo exercendo o magistério
sdo todos aceitos pelo Conselho Federal de Educacdo. E os regerdo as
disciplinas pedagogicas indicados e com compromisso para lecionar,
sd0 os mesmos que lecionam ditas disciplinas na Faculdade de
Filosofia Ciéncias e Letras de Uberlandia, todos aceitos pelo Conselho
Federal de Educacdo, indicados também para regerem as aulas das
mesmas disciplinas no curso de Licenciatura em Desenho e Plastica da
nossa Faculdade de Artes. Vamos juntar a esta, o curriculo, cargas
horarias, corpo docente e demais elementos do Curso de Licenciatura
em Musica para nos fazermos, se possivel, merecedores de um parecer
autorizando o referido curso que esta funcionando e ndo tivemos ainda
um documento que o autorize” (SOLICITACAO...,s. d., s. p.).

A leitura dessa passagem sobre agdes para reconhecer cursos de licenciatura
aponta uma pratica institucional: a formalizacdo de um curso superior se pospde a
criagdo e ao funcionamento inicial. Essa realidade foi a realidade de cursos superiores
como Direito e Filosofia. O curso de Musica teve um processo mais lento, ou seja,
levou um tempo maior nas acdes de se organizar e de obter autorizacdo estatal e
reconhecimento social. Com efeito, mais que se tornar legalmente ensino superior, era
preciso ser visto como tal. Isso situaria o Conservatorio Musical na vanguarda da
criacdo e institucionalizacdo do ensino superior (de musica) em Uberlandia, posi¢dao
que, por exemplo, a imprensa foi incapaz de perceber; mas que Cora Pavan anteviu,
vislumbrou e assegurou.

Os dois anos que antecederam a organizacdao da Universidade de Uberlandia
foram de intensidade na concretizacdo de muitos planos € metas do Conservatério
Musical de Uberlandia, que até entdo havia conserva o nome de nascenga. Alguns
acontecimentos podem ser vistos como agdes que O preparavam para se tornar
faculdade; e ainda que fosse instituicdo subvencionada pelo governo federal. Os anos
1957-64 foram fundamentais na histéria do curso de Musica, porque encerram um
periodo de acdes concretas: formar turmas no curso superior, participar de festivais de
arte e concursos, promover recitais e outras (CARDOSO, 2004; GONCALVES, 2007).

E provavel que esses resultados alcangcados tenham pesado na balanca em
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circunstancias de avaliagdo do conservatorio como destino de subsidio publico para a
educacao.

Conforme Correio de Uberldndia (1968, p. 1), o Conservatorio Musical formou
93 alunos de 1961 e 1967, dentre instrumentistas de piano, violino, acordedo, canto,
professoras de educacdo musical etc. Nao por acaso, foram paraninfos pessoas como
Rondon Pacheco, Homero Santos, Valdir Melgago, os maestros Souza Lima e Camargo
Guarnieri, o escritor Malba Tahan, Bias Fortes, Raul Pereira de Rezende, Geraldo Mota
Baptista e Renato de Freitas. Dessa forma, antes de os cursos do conservatorio serem
reconhecidos como superiores, em 1967, muito ja havia sido feito como curso. Muitos
egressos se tornaram profissionais da musica em Uberlandia e cidades da regido.

Com efeito, ex-alunos do curso superior de Musica foram citados por Salazar
(1996), em trabalho cujo recorte temporal parte de 1968. A rigor, a obra — um livro —
trata de egressos do curso superior de Musica na Universidade de Uberlandia e da area
de atuagdo; mas aborda ex-alunos do conservatdrio, que sdo citados como profissionais
que viriam a atuar na Faculdade de Artes. Ao analisar a lista de egressos, suas
formagdes e atuagdes, Salazar permite afirmar que ex-alunos do antigo curso superior
estavam presentes como egressos da Faculdade de Artes. O recorte do estudo revela o
interesse em valorizar formandos p6s-1967, ou seja, apds o reconhecimento em decreto
da presidéncia da Republica. E claro, trata-se de exemplo para este ponto da
argumentacdo; ndo pode ser aplicado a formaturas anteriores sem risco de perder valor
semantico-argumentativo.

A atuagdo de egressos como professores — ou seja, a formagdo de docentes nos
cursos do conservatdrio — passou a se guiar pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacgado
Nacional (n. 4.024/61) (BRASIL, 1961). Nesse sentido, a “[...] nomenclatura inaugural
do curso de Professor de Musica, oferecido pelos CEM, foi substituida por Professor de
Educagao Musical” (MINAS GERAIS, 1969). A portaria 723/1977 permitiu que
diplomas de tais instituigdes com tal nomenclatura pudessem “ser registrados” no
ministério “até 1982” como equivalentes a “[...] Licenciatura em Musica, através do
Instituto Villa Lobos, hoje Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UniRIO)”. Além disso, a portaria “[...] autorizou a emissdo de registro de Professor de

Disciplinas Especificas dos Cursos Técnicos de Musica” (ALVES, 2017, p. 150).
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De fato, as expectativas profissionais para os egressos do ensino superior de
Musica convergiam para o corpo docente conservatorial e académico, que precisava
contar com disponibilidade de profissionais. Mas outro lugar da docéncia musical
profissional se impos em Uberlandia em func¢do do curso superior de Musica: um curso
preparatorio; o mesmo que havia acontecido no caso do curso de musica da
Universidade do Rio de Janeiro e, em outros momentos, na formagao de outras areas em
artes como o Conservatério Dramatico Municipal de Sao Paulo (ALVES, 2017). A
preparacdo para estudar musica abria mais oportunidades de trabalho aos formados em
Uberlandia.

A essa difusdo das oportunidades profissionais aos futuros professores de musica
se alia outro fator importante: a presenga do conservatorio na comunidade académica.
Os alunos se dedicavam a se socializarem e a participarem da vida académica com
propostas e acdes integradoras com outros cursos, como nas olimpiadas universitarias
de 1968. A integracdo tinha um elo forte: a musica, que permeava festividades e eventos
que aconteciam nas faculdades, como nos cursos de Direito, Engenharia e Filosofia.
Participavam professores e alunos, tocando instrumentos, ¢ um coral da institui¢ao
musical. A repercussdo chegava aos meios de comunicagdo. Desde os primoérdios do
conservatorio a institui¢ao foi objeto da aten¢do jornalistica. O Correio de Uberlandia
noticiava as agdes que a “maestrina Cora Pavan Capparelli” promovia no radio em
nome do Conservatério Musical, visto como “sabiamente dirigido” por ela, que
promovia “[...] suas apreciadas festas litero musicais. Eis uma atragdo cultural que
engrandece Uberlandia, pois mostra que a cidade comercial e industrial, tem também
arte, cultura e conhecimentos elevados. [...] votos para continuidade dos recitais de
arte” (CORREIO DE UBERLANDIA, 1962, p. 2).

O ensino de musica provou ser oneroso, 0 que tornava sua organizagdo e
sustentagdo complexas; a0 mesmo tempo, provou ser necessario a cidade, pois se
manteve ativo, formando nimero significativo de alunos nesse periodo. E claro, com
subvengdes publicas para oferecer bolsas de estudo com subsidio do estado, por meios
dos parlamentares, e do governo federal.

Com efeito, uma evidéncia da existéncia de curso superior de Musica ao longo
dos anos que antecedem a Universidade de Uberlandia sao as formaturas realizadas. Por

exemplo, Cardoso (2004) alude a uma formanda de 1961. Assim, enquanto outras
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faculdades vivenciavam o problema da criagdo e estruturacdo de um curso superior,
Cora Pavan construiu a ideia de curso superior de Musica, mais os cursos Bdasico e
Fundamental, em uma estrutura curricular e de organizagdo alinhada no modelo
institucional do conservatorio. Essa estrutura foi reconhecida em 1967, pelo governo de
Minas Gerais. Os cursos superiores de musica foram reconhecidos pelo decreto-lei
61.479, de 5/10/67. Esse reconhecimento salientava o que ja era realizado no decorrer
dos dez anos anteriores (1957), quando os cursos de musica iniciaram. O processo de
estruturacdo e institucionalizagdo lhe deu a chancela de curso superior reconhecido, bem
como curso considerado como superior valido com base nos interesses politicos na
organizagao politica da Universidade de Uberlandia em 1969.

Embora o Conservatério Musical diplomasse professores e instrumentistas em
curso superior de Musica com status reconhecido por lei em 1967, cabe lembrar,®’
Vieira Filho (1993) o situa como escola profissionalizante, assim como as faculdades de
Direito, Ciéncias Econdmicas ¢ Engenharia. Tais cursos seriam distintos dos cursos de
educacdo: Filosofia, Ciéncias e Letras; “além da Faculdade de Artes” (p. 42), que seria a
parte de tal distingdo. Assim, nos anos que pré-Faculdade de Artes, os concluintes dos
cursos de Musica recebiam diploma de “Instrumentista” e “Professor de musica”,
registrado no departamento do ensino secundario e superior da Secretaria da Educacao
de Minas Gerais (ANEXO 5).

Vieira Filho (1993) deixa entendido em sua pesquisa que primeiramente foram
criadas as faculdades que ofereciam cursos superiores. Disso se infere ser possivel que
nao era unanime a ideia do curso de musica como o primeiro superior de Uberlandia; se
nao iss0, a0 menos que, desde 1957, a duvida e a discussdo eram recorrentes. As falas
de Rondon Pacheco registradas por Borges (2007) e de Vieira filho (1993) reiteram essa
possibilidade. O primeiro autor, ao tratar de interesses e conflitos em torno da formagao
da Universidade Federal de Uberlandia, recorreu a entrevista com Rondon Pacheco (cf.
Borges, 2007), que deixou clara sua compreensao dos cursos. Para Pacheco, a “primeira
escola isolada superior” foi a “Escola das Irmds do Colégio Nossa Senhora das
Lagrimas”, ou seja, a Faculdade de Filosofia; a pergunta do autor — “Nao foi a

faculdade de Musica a primeira?” —, o entrevistado foi categdrico: “Nao”! Ante a

81 Foram identificado nos documentos consultados alunos diplomados no curso superior de Musica o
periodo 1961-6 e em 1968.
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insisténcia do entrevistador — “Da Cora Pavan?” —, eis o que disse Pacheco a Borges

(2007, p. 73):

Nao, a Dona Cora Pavan tinha criado um conservatorio de musica,
mas o conservatdrio ainda ndo estava constituido. Ah! Como uma
escola superior, ela veio posteriormente € que teve o maior
merecimento, né?!

Como se &, o entrevistado foi enfatico na negativa; também foi explicativo na
resposta. Embora tenha tido vinculos diretos com o ambito da educagao no governo
federal, Rondon Pacheco parece ter associado o status de curso superior mais ao
reconhecimento legal — e é provavel que aquele reconhecimento firmado em 1969 com
a criagdo da Faculdade de Artes. Mas € preciso relativizar essa compreensao porque o
entrevistador aludiu a faculdade, e ndo ao curso. A distingao faz diferenca nesse caso;
ou seja, faz sentido a compreensdo de Rondon. Como faculdade, a musica teria se
tornado objeto de uma graduacao so “posteriormente”.

Entretanto, na fala de Pacheco fica obscura sua compreensao do conservatorio
como escola superior ao dizer que ndo estava totalmente constituido; nao ficou claro a
que momento se refere: se a 1960 — quando o conservatorio ainda nao havia sido
institucionalizado — ou se a 1965 — quando se inicia o processo de encampacao.
Afinal, o reconhecimento legal do status foi feito em 1967; por outro lado, desde 1960 o
Conservatorio Musical mantinha interlocu¢cdo com instancias do ensino superior no
Ministério da Educacao e Cultura.

A ideia de merecimento — parece-nos — associa-se a Cora Pavan e a posi¢ao
que ela ocupou na faculdade como diretora; ¢ como se a indicagdo do nome dela tivesse
sido um tipo de recompensa pelos servigos prestados antes no Conservatdrio Musical:
instituicdo que, supostamente ndo formada por completo, formou turmas desde 1961,
em especial de professores.

Conforme documentos analisados e as fontes orais, para ser professor na
Faculdade de Artes, a exigéncia para o de Musica era que o candidato tivesse formagao
musical em qualquer curso, desde que presumisse a disciplina de Pedagogia. Poderia se
registrar como professor autorizado e habilitado a lecionar. Esta foi a experiéncia na

contratagdo de primeiros professores no inicio da Faculdade de Artes. Nesse momento,



168

surgiram discussoes sobre o processo de organizacao, e isso confirmou a importancia da
criagdo de uma licenciatura em Musica.*® Convém citar o relato de um professor egresso
do Conservatoério Brasileiro de Musica que comenta sobre sua formacao. Em seu curso
havia a disciplina Pedagogia da Musica, o que o habilitou a ser professor de musica;
mas a ideia e discussdo sobre licenciatura plena em musica eram novas no inicio dos
anos 1970. Em sua fala, lembrou que lecionou no curso de musica da Faculdade de
Artes como professor convidado. A experiéncia lhe permitiu entender que organizar o
curso ¢ oferecer a graduacao em Educagdo Artistica era necessario, pois entendia que,
assim, “[...] certamente a escola de musica estava organizando o curriculo para a
federalizacdo” (CUNHA, 2018, entrevista).

Também convém citar o relato de uma ex-aluna do curso de Educacao Artistica
iniciado entre 1973 e 1974. Natural de Uberaba, tdo logo terminou um curso técnico,
mudou-se para Uberlandia, ap6s ser aprovada no vestibular, matriculou-se no curso
superior do Conservatério Musical, “mas ja era Faculdade de Artes”. A época, segundo
disse, a escola era no bairro no Centro (Avenida Santos Dumont), em prédio que
contava com um “anexo” de frente, do outro lado da avenida, onde funcionava um
auditério aberto a reunides e aulas. Segundo a ex-aluna, era obrigatorio ter diploma
secundario para entrar no nivel superior. Mas ela percebeu que havia alunos
“fraquissimos”, que tinham pouco contato com a musica, as vezes contato nenhum; ela
se referiu a situacdo de alguns ingressantes: a maioria obtinha o certificado do
conservatorio — € fato. Mas havia alunos que ndo tinham estudado. A institui¢ao fazia
provas de selegdo para ingresso nos cursos oferecidos. Naquele momento, era exigido o
exame vestibular com provas de lingua portuguesa, histéria e uma lingua dentre inglés,

francés e espanhol. A divulgagdo ocorria mediante publicacdo de edital no jornal

%2 Segundo entrevistados, a licenciatura era chamada pelos alunos de Educagdo Artistica.
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FIGURA 11. Edital de divulgac¢do de concurso de habilitagdo para ingressar no Conservatorio
Musical de Uberlandia, fevereiro de 1968

CONSERVATORIO MUSICAL DE Uberlandia | EDITAL | CONCURSO DE
HABILITACAO || Por ordem da Exma. Snra. Diretora do Conservatério Musical de Uberlandia,
fago saber aos interessados que estardo abertas no periodo de 1° a 15 de fevereiro de 1968 na
Secretaria do Conservatdrio Musical de Uberlandia, a Rua Santos Dumont, 481, as inscri¢des
para o Concurso de Habilitacdo, destinado a selecdo de candidatos aos Cursos de Piano, Canto,
Violino, e Acordeon deste Conservatorio. || O requerimento de inscri¢do dirigido & Exma. Snra.
Diretora do Conservatorio, devera ser instruido com os seguintes documentos: || a) Atestado de
idoneidade moral || b) Atestado de sanidade || c) Certificado do Curso Ginasial ou equivalente ||
d) Prova de pagamento da taxa respectiva || €) Trés fotografias tamanho 3X4 || Uberlandia, 26 de
janeiro de 1968 || Dr. Vittério Capparelli — Secretario || Cora Pavan de Oliveira Capparelli —
Diretora || Isabel Bueno — Inspetora Federal

FONTE: O Correio de Uberldandia (1968, 1° fev., p. p. 3)
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Em que pese a fidedignidade do relato da ex-aluna, ndo se pode dizer que o
Conservatorio Musical ndo se valesse de mecanismos para filtrar os candidatos a vaga
no curso de musica. Os quesitos avaliados iam da aptiddo para a musica (“Concursos
para habilitacdo”) a conduta moral (exigéncia de “atestado de antecedentes”) e ao estado
psicolégico (“atesta de sanidade™). Tais procedimentos indicam que o Conservatorio
Musical havia chegado a um estagio organizagdo e consolidagdo do ensino, incluindo
outras exigéncias.

Se assim o for, entdo a institui¢ao havia evoluido com sucesso quanto a resolver
um problema comum nos anos 1950—-60: a “falta de uma experiéncia anterior” relativa a
“criagdo e estruturacdo” de um curso superior. A cidade “ndo tinha” estabelecimento de
ensino superior “nem pessoas” com experiéncia na criacao de estabelecimentos tais, ou
seja, “familiarizadas com os trAmites burocraticos [...] [da] elaboracdo de processos de
criacdo e reconhecimento de cursos, estatutos, ¢ outros mais”. Acrescente-se a auséncia
de um curso preparatério por determinado momento. Diferentemente, nos anos 1970,
“havia uma orienta¢ao mais bem definida na direcdo de se implantar uma universidade”
(VIEIRA FILHO, 1993, p. 41; 42)

O desenvolvimento do curso superior seguiu a necessidade da instituicdo de
corresponder ao crescimento e desenvolvimento da cidade, ou seja, de contribuir para
seu crescimento cultural artistico. De tal modo, estabeleceu regras de organizacao:
tempo, curriculo e avaliagdo, frequéncia e docéncia, ingresso, participacdo em festivais
e recitais, concursos, promog¢do de eventos. Tais regras sugerem que o Conservatdrio
Musical estava se preparando desde a inauguracao para ser inserido em uma institui¢ao
mais abrangente, a exemplo da faculdade e da universidade.

Sobre a sede propria, os cursos de musica oferecidos pelo Conservatorio Musical
funcionavam em estabelecimentos alugados e nas residéncias de Cora Pavan, por
exemplo. Segundo fontes orais, havia aulas na casa da mae dela também. Assim, foram
varios os processos até¢ a insercdo do curso superior de Miusica do Conservatorio
Musical em uma instituicdo educacional matriz. Em 1960, o conservatorio conseguiu,
durante esse processo de reconhecimento da instituicdo, a possibilidade de ser
beneficiado com doacdao de um terreno para erguer um edificio. Em 1960, a lei 875, lei
municipal, autorizou a doa¢ao de um terreno destinado a Cidade Universitaria. Porém,

conforme o artigo 2, caso ndo fosse realizada a constru¢do no prazo de cinco anos, seria
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revertido o terreno ao municipio. Em 1965, foi prorrogada por mais cinco anos a
possibilidade de construir a sede propria do conservatério. Mas uma década foi
insuficiente para arrecadar a verba necessaria. Com o nao cumprimento da condig¢ao
imposta a doagao do terreno, este foi devolvido, conforme a lei 2.212/1973. Nesse ano,
o curso superior de Musica ja era parte do rol de cursos da Universidade de Uberlandia,

isto €, havia findado o problema de sede.

4.2.2 Curso de musica: entre conservatorio e faculdade

O ano de 1965 foi decisivo para a histoéria do curso superior de Musica do
Conservatorio Musical. Em dezembro, foi apresentado a Assembléia Legislativa de
Minas Gerais um pedido para encampar o conservatorio. Conforme a lei ordindria
3.657, de 3/12/1965, foi autorizada a encampagdo dos cursos de nivel médio. Segundo
Cora Pavan, quando o conservatério passou as maos governo de Minas Gerais, ela
recebeu apoio de deputados estaduais que mantinham vinculos com pares de Uberlandia
e dos quais destacamos Homero Santos,* Jodo Pedro Gustin e Valdir Melgago. Esses
trés agentes politicos visitaram Cora Pavan em sua casa e apresentaram uma proposta de
encampagdo do conservatorio pelo estado. A justificativa era o beneficio que a
gratuidade da escola traria a populagdao uberlandense, pois muitos tinham dificuldades
em pagar até aulas de ensino elementar e secundario.

O ato supdés mudar o nome para Conservatorio Musical para Conservatério
Estadual Cora Pavan Capparelli, institui¢do publico-estadual. Conforme Macedo
(2012), em 1966 passou a ser Conservatorio Estadual, porém s6 por meio da lei 267, de
janeiro de 1967, tornou-se instituicado mantida pelo estado. Isso explica reflexdes de
entrevistados quando comentaram a encampagdo. Afirmaram que o estado demorou
dois anos para pagar o professorado do conservatério. Esse tempo se justificou por
causa da regularizagdo das documentagdes exigidas; s6 entdo os professores passaram a
receber saldrios. Com os cursos superiores no Conservatorio Musical, como eram
particulares, os alunos pagavam mensalidades. Durante esse tempo, os professores

receberam regularmente (MORALI, 2020, entrevista; CAPPARELLI, 2018, entrevista).

% Nas palavras de Borges (2007), Uberlandia foi uma cidade beneficiada por ter politicos uberlandenses
como Homero Santos. No inicio dos anos 50, ele organizou uma comissdo pro-ensino superior. Apesar de
malsucedida, essa tentativa mostrou que na cidade havia cidaddos aguerridos a terra natal que buscavam
fazer com que a cidade fosse beneficiada por politicas do governo estadual e federal.
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O estudo sobre a oficializacdo do Conservatdério Estadual revelou que era como se
fossem criados dois caminhos. Um caminho foi o conservatorio ser encampado pelo
estado, responsavel pelos cursos Fundamental ¢ Médio; o outro caminhou foi continuar
se chamar Conservatorio Musical de Uberlandia e a oferecer o curso superior.
Internamente, a nova instituicdo tinha resquicios da anterior, pois o
Conservatorio Musical ainda continuava a existir nos documentos, enquanto funcionava
no mesmo espago dos cursos que foram encampados pelo estado. Segundo as fontes
orais, os cursos que eram oferecidos eram de nivel “muito alto”, havia exigéncia e rigor
nas professores. Muitas vezes, algumas atividades aconteciam em conjunto. Os rumos
diferentes convergiam para um ponto comum: Cora Pavan, que seguiu na diregdo,
afirma: “[...] eu tinha de pensar em tudo sempre para as duas institui¢des”. Com efeito,
no inicio as duas instituicdes funcionavam no mesmo espaco. Dentre as diferencas no
inicio, estavam as formas de pagamento dos professores. De fato, os professores eram
elemento-chave no funcionamento dos dois conservatoérios no mesmo estabelecimento.
No curso superior, muitos professores eram convidados; vinham de outras cidades e
regides para ministrarem aulas. Essa condi¢do deu visibilidade a cidade e regido, o que
foi util para firma-la como lugar propenso ao desenvolvimento do ensino e, assim,

contribuir para a organizagao da futura Universidade de Uberlandia (FIG. 12).

FIGURA 12. Reconhecimento do Conservatério Musical de Uberlandia como institui¢ao de
ensino superior

FACULDADE DE ARTES DA UNIVERSIDADE DE
UBERLANDIA

DECRETO N° 61 479, DE 5-10-67 — Reconhece cursos do Con-
servatorio Musical de Uberlindia, no Estado de Minas Ge

rais.
DO, 6-10-67 — pag. 10 138
DECRETO-LEI N° 762, DE 14-8-69 — Autoriza o funcionamen-

to da Universidade de Uberlindia. integrando na mesma o
Conservatorio Musical de Uberlindia, com a denominacio
de Faculdade de Artes (art. 39).

DO. 15-%-69 — pag. 6 946

DECRETO N* 65 276, DE 6-10-69 — Aprova o Estatuto da
Fundac¢io Universidade de Uberlindia. estando integrada na
mesma a Faculdade de Artes (art. 10).

DO, 7-10-69 — piag- B 443

O historico administrativo do Ministério da Educacdo e Cultura de 1970 registra a existéncia da
Universidade de Uberlandia e cita o Conservatorio Musical de Uberlandia uma instituicdo que
antecedeu a Faculdade de Artes da Universidade dois anos antes da organizagdo da universidade
FONTE: documento — 1970 - MEC
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Como se 1€ no histérico da legislagdo reguladora do ensino superior em
Uberlandia, a Faculdade evoluiu do conservatdrio entre 1967 e 1969; mas parece pouco
provavel que o curso de musica do Conservatorio Musical tenha sido articulado em
1966. A aprovagao em 1967 parece ter sido a validacdo federal de algo que ja ocorria
com todos os quesitos e atributos necessarios para ser chamado de ensino superior. Essa
compreensdo se projeta no que disse uma das primeiras alunas da Faculdade de Artes:
foi ousada a ideia de fazer dos cursos uma formacao superior, pois Cora Pavan nao tinha
“infraestrutura em termos de prédio, de acomodacao” para o que ela havia pensado. Mas
a atitude dela teria sido o correto, “[...] porque nds vivemos em um pais onde temos que
conseguir as coisas mostrando resultado, antes deles falarem um nao para gente. Foi o
que ela fez” (OLIVEIRA, 2018, entrevista, p. 2).

Segundo Cora Pavan, como regra, era necessario formar uma turma para entrar
com pedido de reconhecimento dos cursos. Dessa forma, foi feita a solicitagdo de
reconhecimento nos processos 40 041/1965 e 29 701/1965. Ao analisarmos atas do
Conservatorio Musical, relatérios e cartas nas pastas do arquivo da Universidade de
Uberlandia (pasta Faculdade de Artes) e as entrevistas, concluimos que entre 1965 e
1967 houve avaliacdes feitas por encarregados, técnicos e inspetores de ensino, assim
como solicitacdo de adaptacdes exigidas. Ou seja, nos dois anos, a instituigdo passou
pelo processo de ajuste e adequacio as exigéncias feitas para regulamentacio.** S6 em

1967 foi considerado favoravel ao reconhecimento.

% Dos elementos constantes do processo e do relatério, podem-se colher os seguintes dados: “— A
mantenedora é a Sociedade Conservatorio Musical de Uberlandia, sociedade civil de carater educacional,
artistico e cultural, devidamente registrada. — O patrimdnio ¢ representado por um terreno urbano de
2.400 m2, doado pela Prefeitura, situado na area da futura Universidade de Uberlandia, do valor
aproximado de Cr$ 10 000 000; instrumentos musicais, moveis escolares e equipamentos da secretaria, no
valor aproximado de Cr$ 6 000 000. — As rendas provém das contribui¢des escolares e subvengdes
publicas eventuais. O balango financeiro de fls 134 mostra-se equilibrado. Na data do relatorio (9-12-
1966), o Conservatodrio funcionava em propriedade da Diretora, que estava sendo adaptado. Em margo de
1966, o Relator visitou as instalagdes do Conservatédrio, no novo prédio, considerando-as satisfatorias.
Também satisfatorio € o material didatico, constando de instrumentos musicais relacionados a fls. 149 a
167. A biblioteca dispde de 650 volumes, entre obras especializadas e de cultura geral. Partituras musicais
para o ensino, em nimero aproximado de 400. Discoteca rica em cole¢des musicais destinadas ao ensino
e a cultura. Os servigos administrativos da secretaria e os arquivos escolares foram encontrados em
ordem. O Regimento ¢ examinado a parte. As condigdes socio-econdmicas e culturais da regido, sdo
excelentes. Uberlandia tem 120 000 habitantes. 5 faculdades (Engenharia, Direito, Ciéncias Economicas,
Filosofia e Conservatorio de Musica), 14 ginasios, 3 escolas normais, 2 escolas de comércio, 1 escola
industriais e mais de 100 escolas primarias, com matricula de cerca de 25 000 alunos. Situada na rica
regido do Tridngulo Mineiro, acha-se ligada, por estrada asfaltada, as grandes cidades de Uberaba,
Araguari e Ituiutaba. Linhas aéreas regulares asseguram comunicac¢des rapidas com Brasilia, Belo
Horizonte, Sdo Paulo e Rio de Janeiro”.
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Portanto, o curso superior de Musica ja existia de tal modo, que sua
consolidacdo e seu funcionamento bastaram para obter seu estatuto; ndao houve
mudangas no que ocorria de concreto, na pratica do ensino e da formag¢ao, no programa
de ensino. O reconhecimento teria sido consequéncia direta dos efeitos da agdo de
formar turmas desde 1961%°; turmas das quais emanaram egressos que, ndo por acaso,
viram-se em condi¢des formais — habilitados — de se candidatarem a vagas na
docéncia superior da Faculdade de Artes.

Tal pioneirismo — resultante da agado mesma de ensinar € com respaldo legal —
provou ser importante para as intengdes de interiorizar a universidade. O Conservatdrio
Musical fez muito com o que tinha; justificou os investimentos do governo. Foi bem-
sucedido quanto a administrar, empregar e comprovar o gasto de subvencdes federais.
Mas, convém lembrar, foi incapaz de conseguir o que precisava para ter sede propria; o
que abriu margem para mudangas institucionais: espacos para funcionamento; criagao
de uma sociedade como pessoa juridica; transformagoes e transi¢des da institui¢do até a
integracdao a UnU; mudangas internas dos cursos enquanto faculdade de Artes; e outras.

Ainda que sem a sua sede propria de 1965 até 1970, houve um processo de
doacdo de bens do Conservatorio Musical ao governo estadual e ao governo federal.
Terreno e patrimonio movel foram solicitados por autoridades politicas em prol do
ensino superior — a todas as faculdades. O tema sobre o patrimonio da Sociedade
Conservatorio Musica foi identificado no estatuto registrado em cartério de 1958 a
1966. No estatuto, artigo 3, havia regras até para moveis, instrumentos, utensilios e
outros bens que fossem adquiridos no processo. A encampag¢dao do Conservatorio
Musical pelo governo de Minas Gerais® foi fundamental para reorganizar os cursos;
mas exigiu doacao de instrumentos, biblioteca e outros quesitos. A integracdo na UnU,
também, exigiu doagdo, como afirma Macedo (2012), de acervo bibliografico e de

instrumentos. De acordo com outras fontes orais, Cora Pavan doou objetos, mdveis,

% Cardoso (2004) cita a primeira turma de formandos do Conservatério Musical como sendo de 1961.

% «BRO de 1965 Autoriza a encampagdo do Conservatério Musical de Uberlandia e d4 outras
providéncias. O povo do Estado de Minas Gerais, por seus representantes decretou e eu, em seu nome
assino a seguinte lei: Art. 1° — Fica o Poder Executivo autorizado a receber a doagao todos os bens moveis
do Conservatorio Musical de Uberlandia que, encampado pelo Estado, passa a denominar-se
‘Conservatorio Musical Cora Pavan Capparelli’. Art. 2° — No prazo de noventa dias da presente Lei o
Poder Executivo remetera a Assembléia Legislativa Mensagem propondo a criagdo dos cargos do corpo
docente e funcionarios do Conservatorio. Art. 3° — Para cumprimento do disposto nesta Lei, fica o Poder
Executivo autorizado a criar as operacdes de crédito necessarias. Art. 4° — Revogadas as disposi¢cdes em
contrario, esta Lei entrard em vigor na data de sua publica¢ao”.
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discos de vinil, além de tempo e trabalho. Aos poucos, vieram a tona dois galhos dessa
mesma institui¢do: o que era estadual onde funcionavam os niveis Fundamental e
Médio; o superior, que era ainda particular. No dizer de Cora Pavan, para se integrar a
universidade nos moldes exigidos, ndo poderia ter curso inicial nem médio. Assim, no
momento de criagdo da Faculdade de Artes, em 1969, o conservatério ja funcionava em

prédio separado dos outros cursos.

4.3 O curso de musica da Faculdade de Artes

Com efeito, o curso superior de Musica em Uberlandia deveu muito ao interesse,
esforgo, trabalho e empenho de Cora Pavan, seja para criar uma escola ou torna-la
estadual e, depois, federal. Mas esse papel ndo seria possivel sem apoio politico, sem
ligagdes politicas; afinal, o ensino de musica ndo ¢ instancia isolada na sociedade nem ¢
inocente nem neutro (SOUZA, 2019, entrevista). De fato, a vida musical de Cora Pavan
— bem como professores com que ela convivia e convidava — estava interligada a vida
politica. Nao era possivel criar um curso superior — € uma institui¢do que oferecesse
formagdo musical em niveis distintos — sem que, com isso, fossem criadas essas
relacdes e ligagdes intencionais com movimentos politicos ¢ autoridades. Nesse sentido,
o movimento musical consequente da ag¢do de Cora Pavan e da presenca do
conservatorio na cidade oportunizou apresentagdes significativas, tais como as de Izabel
Mourdo e Peres Devorecki, em concerto de viola sinfonica e piano; o concerto ocorreria
ainda em cinco paises da América do Sul. Segundo Cora Pavan, “foram convidados
pelo Itamaraty para realizar a ‘tourné¢’ com a finalidade de divulgar, principalmente, a
musica erudita brasileira” (CORREIO DE UBERLANDIA, 1968, p.1).

Nesse periodo pré-integragdo a Universidade de Uberlandia, houve o trabalho
constante de Cora Pavan ndo sé em prol da criacdo de uma escola de musica, mas ainda
das condi¢des de existéncia e funcionamento: oficializacdo pelo poder publico estadual,
reconhecimento pelo Ministério da Educagao e Cultura como superior e reconhecimento
pela sociedade uberlandense ante outros cursos superiores que entraram para o rol da

universidade.
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Cora Pavan almejou que isso acontecesse com o curso oferecido no
conservatorio. Para haver seu reconhecimento em 1967, foi necessario percorrer um
caminho marcante: dos rumores sobre criagdo de um conservatorio em Uberlandia
(TUBAL VILELA, 1955) a concessao de subvengao estatal, passando pelo interesse da
elite local em incluir o Conservatorio Musical no plano de investimento do municipio.
Tudo foi fundamental para que tal institui¢do se solidificasse. Foram dez anos de
histéria até seus cursos receberem o “selo” oficial de superiores e mais dois anos para
que tal “selo” passasse a ser ‘“universitario”. Nesse processo, a estruturacdo do
conservatdrio e a regulamentacao do ensino de musica culminaram em sua oficializagao
e encampagio pelo governo de Minas Gerais, cabe lembrar."’

Ao longo dos anos, alunos formados nos primoérdios do Conservatorio Musical
passaram a ser professores, que fizeram parte do corpo docente da Faculdade de Artes,
do Conservatorio Estadual, do curso de musica da Universidade Federal de Uberlandia.
Essa vinculagdo conservatorio—faculdade criada por ex-alunos que se tornaram
professores, mais uma vez, ndo s6 pde em relevo as origens de tal faculdade, mas ainda

reitera a condi¢do do conservatorio de primeira escola de ensino superior de Uberlandia.

4.3.1 Curso de musica na Universidade de Uberlandia: mais que faculdade de Musica,
faculdade de Artes

Com efeito, como diz Borges (2007), no rol de faculdades a serem reunidas em

uma universidade, era necessario haver uma faculdade que fosse federal para que as

demais se transformassem em federais. Essa distin¢ao se projeta nas palavras de Garotti,

que, na entrevista que nos concedeu, salientou diferenga entre os cursos que

compuseram a Universidade de Uberlandia, como se 1€ a seguir

A universidade particular, ela tinha uma situagdo atipica, atipica
oficiosa, porque ela ndo era ainda oficial. Nos nao tinhamos uma lei
[de] que ela era federal. Mas era uma situagdo oficiosa. Quem me
explicou isso foi um advogado, doutor José¢ Pires®. Essa situagio
oficiosa que Uberlandia tinha, a cidade do Rio Grande também tinha,

87 Lei 3657, de 3/12/1965, autoriza a encampagdo do Conservatorio Musical de Uberlandia e da outras
providéncias.

¥ Uma exigéncia do Ministério da Educagiio para a federalizagdo da UnU era que houvesse reforma
estatuaria, ou seja, que fossem extintas as faculdades isoladas e criados trés centros: Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Centro de Ciéncias Biomédicas e Centro de Ciéncias Exatas e Tecnoldgicas.
Vide portaria 126/MEC, de 2/3/1979 DOU 8/3/1979. Doutor José Pires foi um dos diretores do primeiro
centro, ou seja, do qual a Faculdade de Artes fazia parte.
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uma situagdo oficiosa. Quatro faculdades particulares ¢ uma Federal
no meio. Entdo, tinha uma situacdo que precisava acertar, € como
acertar isso? Desfederalizando a que ndo era federal? Nao era isso,
ndo era justo, ndo podia fazer isso, ninguém queria fazer isso, nos nao
queriamos isso. Tinhamos uma situagao atipica, oficiosa, mas nés nao
queriamos desfederalizar a [Faculdade de] Engenharia. Nos queriamos
federalizar as outras. E a cidade do Rio Grande também queria isso.
Por isso que o doutor José Pires me falava, nds tinhamos uma situagao
atipica oficiosa, que foi transformada em uma situagdo veridica
oficial. Veridica, vero, oficial com a lei que federalizou. E uma

r

explicacdo, se ¢ valida... se é aceitavel... mas é uma explicacdo
razodvel, mas que vocé€ pode aceitar. Agora, [que a] dona Cora que
criou o conservatdrio em [19]57 € veridico, € real! Agora, onde esta a
lei oficial que falava que conservatdrio ja era curso superior? Entdo,
tem que se encontrar a lei, porque ai fica oficial. Agora, quando ele foi
transformado de conservatorio para Faculdade de Artes, ai ele se
tornou oficial dentro da UnU. Esse decreto de 1969, que criou a UnU,
ele, a Faculdade de Artes, deixou de ser conservatério (GAROTTI,
2020, entrevista, p. 3).

A énfase da entrevistada na ideia de oficioso e oficial parece guiar, entdo, sua
compreensdo de curso superior. Como faltava ao Conservatorio Musical uma lei que
afirmasse seu curso de musica como superior, faltava-lhe o que mudaria a “situagdo
atipica oficiosa” para “situag@o veridica oficial”. Se assim o for, entdo a documentagao
das relagdes com o Ministério da Educacao e Cultura — correspondéncia sobre assuntos
tdo educacionais e complexos como o financiamento publico de instituicdes de ensino
— seria prova “oficiosa” de que o curso de musica do conservatdrio era superior;
enquanto o decreto-lei de 1967 teria sido a prova “oficial”. Ainda assim, mesmo o
reconhecimento legal de 1967 parece ndo ter sido considerado pela entrevistada como
indicador do status de superior do curso de musica do Conservatorio Musical.

Em que pesem os contrapontos a fala de Garotti, as palavras de Rondon Pacheco
(BORGES, 2007, p. 76) ecoam pontos referidos por ela. Ele endossa a afirmacdo de
que, “Para que as demais [faculdades] fossem federalizadas”, era “necessario existir
uma escola federal [...]”. Igualmente, citou o caso do Rio Grande do Sul em meio as
discussoes sobre federalizagao de faculdade em Uberlandia. Entdo ministro da Casa
Civil, ele apresentou ‘[...] em plenario [...] a emenda criando a escola [Federal] de
Engenharia” de Uberlandia; a comissdo de justica “deu parecer favoravel”, mas era
preciso criar “[...] outra escola de engenharia. Junto com a nossa, seria a escola de
engenharia da Universidade de Santa Maria. [...] também uma universidade particular,

de natureza privada, uma fundacdo, e eu autorizei para o bem”. A condi¢dao autorizada
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derivou de projeto do entdo deputado “Tarso Dutra que veio a ser o Ministro da

Educacdo” e que era

[...] mais um aliado a lutar comigo [...] Elaboramos o decreto, e...
com assisténcia total do ministro da Educacao, que também era do Rio
Grande do Sul, Tarso Dutra... E... o presidente [Costa e Silva]
assinou. [...] aquilo foi uma plena realiza¢do do nosso ideal, quem
ganhou foi Uberlandia, quem ganhou foi todo o Brasil central, foi essa
regido do Tridngulo Mineiro. E ndo tinhamos outro objetivo se ndo
fosse esse. E ganhou, sobretudo, as escolas isoladas [...] elas
passaram a ser federalizadas (PACHECO, 2007, p. 75; 76).

O papel de Rondon Pacheco ndo ficou incolume a atencdo da imprensa. Os
jornais salientaram sua condigdo de representante do povo uberlandense entre
autoridades publicas estaduais e federais.** Como deputado federal, foi a favor do
melhoramento geral da regido. Ao representar o Tridngulo Mineiro no parlamento
nacional, introduziu no orcamento da Republica a regido do Tridngulo Mineiro,
beneficiando Uberlandia. Institui¢des que receberam verbas incluem o Conservatorio
Musical, a Faculdade de Direito e a Faculdade de Filosofia. Assim, caso se possa ver
ousadia na oferta de um curso superior de Musica no conservatorio dirigido por Cora
Pavan (ndo havia na cidade numero significativo de professores habilitados a
lecionarem em curso superior); entdo ¢ importante ressaltar o empenho de autoridades
politicas para que Uberlandia tivesse a aten¢do dos governos estadual e federal. Nesse
movimento, a vinda de professores, concertistas, palestrantes que ministravam cursos
tornou possivel a sustentagdo de um curso superior na cidade de Uberlandia®.

O beneficio ndo vinha sem contrapartida, imposta pelo governo militar desde
abril de 1964, quando se inicia o regime de exce¢do e controle no governo. Nao por
acaso, segundo autores como Saviani (2008), Pereira (2012) e Vieira Filho (1993), os
cursos superiores foram criados com facilidades para que as instituicdes de ensino
seguissem um projeto de educagdo elaborado com objetivo de dispersar agrupamentos

estudantis e dissipar eventuais intengdes de concretizar acdes antigovernistas. Se assim

¥ Cf. Correio de Uberlindia de 1959, 1962, 1964, 1967)

% Os documentos analisados revelaram que, para a criagdo e manutengio dos cursos de musica do
Conservatorio Musical, além das subvengdes das instancias municipais, estaduais e¢ federais, foram
necessarias parcerias com empresas na realizacdo de concertos ¢ viagens e na promoc¢ao de jornadas de
arte na cidade. Conforme fontes orais, essas parcerias tinham objetivo de divulgar e promover o
conservatorio, além de conseguir patrocinios para cursos e subsidiar a vinda de professores convidados
(cf. CAPPARELLLI, 2017; SANTOS, 2020).
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o for, entdo quanto mais acreditado fosse tal projeto, melhor seria para sua
consolidagao.

Nessa credibilidade desejavel, as elites locais tinham papel central quanto a
fortalecer elos com autoridades politicas e com as politicas defendidas por tais
autoridades. Em Uberlandia, houve indicios dessa vertente de imposicdo de poder.
Endossados pela sociedade civil, membros da elite politica local (man)tinham ligacao
com uberlandenses que passaram a ocupar cargos no governo federal apds o golpe de
Estado de 1964. Em cidades do interior como Uberlandia, tais vinculos fortaleciam, por
exemplo, a politica (educacional) de dispersar o agrupamento e a organizacao estudantil
em associagdes de representagdo politica. Como disse Garotti (GAROTTI, 2020,
entrevista), subjacente a criacdo de campi distantes um do outro — como o campus
Santa Monica do campus Umuarama —, havia inten¢do de deixar os discentes mais
separados, pois isso supostamente dificultaria sua organizagdo e seu ativismo politicos.

Em 1968, quando o curso de musica passa por um processo de mudancas até se
transformar em Faculdade de Artes — vide lei 4.868, de 8 de julho de 1968 —, o Poder
Executivo autorizou o aproveitamento do corpo docente do conservatorio de
Uberlandia. O artigo 4 prescreveu: “Fica o Poder Executivo autorizado a aproveitar o
corpo docente do Conservatorio Musical de Uberlandia, a que se referem as Leis n.%s
2.374, de 7 de abril de 1961, Lei 1657 de 03 de dezembro de 1965, e Lei 4183 de maio
de 1966, através de exame previsto na legislacdo estadual” (MINAS GERAIS, 1968,
8/7). Convém notar a clareza no texto da lei quanto a institui¢do: o alvo da investida do
Estado era o Conservatorio Musical.

Havia respaldo legal para a acdo do governo. Autorizar o aproveitamento de
corpo docente se justifica pelo decreto-lei de autorizacdo e funcionamento da
Universidade de Uberlandia, de quase trinta dias apos a lei de aproveitamento do corpo
docente. Ou seja, aproveitar o professorado alguns dias antes da organizacdo da
universidade era um ato prévio do interesse na reorganizagdo do ensino superior de

Musica, levando o conservatorio a compor o rol de faculdades que a comporiam.
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Em 14 de agosto de 1969, via decreto 762, o Conservatorio Musical de
Uberlandia se tornou Faculdade de Artes da Universidade de Uberlandia. Ata de reunido
do Conservatorio Musical de Uberlandia registrou as primeiras mudangas em razao da

integragdo a universidade. A primeira foi de nome, como se 1€:

Conservatério Musical de Uberlandia A partir de 14 de Agosto de
1969, pelo Decreto n° 762, o Conservatério Musical de Uberlandia foi
integrado a Universidade de Uberlandia com a denominagdo de
Faculdade de Artes da Universidade de Uberlandia. Uberlandia, 14 de
Agosto de 1969. Elizabeth da Silva Almeida — Secretaria Livro de
Atas — Conservatorio Musical — 1969 — 1970.

Criar uma faculdade de Musica e integra-la a Universidade de Uberlandia exigiu
mudar ndo s6 o nome e o status da instituicdo de ensino; mas ainda o curso, ao ser
incluido noutro sistema educacional, o universitario, que tinha a faculdade como
unidade. Com efeito, convém aqui o que se 1¢ em Saviani (2008, p. 303). Uma medida
para organizar a estrutura do ensino superior veio com a reforma de 1968: com a
distingdo entre “curso e departamento”, em que este foi alcado a “unidade basica da
universidade” a qual caberia “[...] reunir os especialistas de uma mesma area de
conhecimento ou de areas afins”. O argumento subjacente era de que a universidade
devesse “[...] fundar-se na unidade do ensino e da pesquisa, era necessario desenvolver
a pesquisa, reunindo e conjugando os esfor¢cos dos professores preocupados com a
mesma area de conhecimento”.

Ao curso superior restou ser definido “pelo curriculo”, compreendido como
conjunto de disciplinas alocadas, em geral, “[...] em trés modalidades: obrigatorias,
optativas e eletivas”. O curriculo seria elaborado, composto e coordenado por um
colegiado denominado coordenacdo de curso. Assim, ao departamento se contrapde a
coordenagdo de curso e ao chefe do departamento, o coordenador do curso. Esse arranjo
foi aplicado ao curso de musica em 1969, quando houve sua transi¢do do conservatdrio
para a faculdade.

A fase de transicdo (1967-9) coincidiu com o processo de montagem
institucional do governo militar-ditador. Das fung¢des citadas por Germano (1990, p. 80)
nos atos institucionais impostos a partir de 1964, duas eram a transferéncia de poderes e

a autonomia do Poder Executivo, pois a “ampliacdo do espaco de agdo do Executivo”
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provou ser autoritaria. Esse recorte da agdo estatal militar se projeta em uma mudanca
solicitada ao Conservatdrio Musical pelo governo em 1969, pelos ministros Tarso Dutra
e por Rondon Pacheco. Conforme disse Cora Pavan, ela foi informada de que teria
quatro meses para montar uma escola superior de Artes Pldsticas e deixa-la em
condi¢des de ser autorizada.

A informac¢ao ndo foi dita como condi¢do sine qua non, segundo Cora Pavan;
mas foi um “pedido” que ela disse “ndo poderia deixar de atender™' (CAPPARELLI,
2017, entrevista). Um caminho que a diretora e professora do Conservatorio Musical
encontrou para criar e autorizar um curso de Artes Plésticas foi mandar cartas para
diretores de escolas superiores de artes plasticas do Rio Grande do Sul e da Bahia.
Assim, entre agosto e dezembro de 1969, seus esforcos foram para entrar em contato
com outros cursos.

Para que o curso de musica fosse estruturado, Cora Pavan afirmou que precisou
alugar outro espaco, no comeco inicio da Faculdade de Artes Plasticas, a fim de deixar
tudo funcionando. O inicio do primeiro ano letivo foi com um quadro de professores
ainda iniciantes no curso superior; mas tinha fluxo de atividades, promovidas pela
atuacdo do curso de musica em especial. As atividades encontravam respaldo no artigo
20 da reforma de 1968: “[...] as universidades e os estabelecimentos isolados de ensino
superior estenderdo a comunidade, sob forma de cursos e servigos especiais, as
atividades de ensino e os resultados da pesquisa que lhes sdo inerentes”. No caso do
curso de musica, ele ja vinha com uma pratica musical em meio a sociedade
uberlandense e havia conquistado reconhecimento nacional, sobretudo porque mantinha
contatos com professores e musicos de outros estados (OLIVEIRA, 2018, entrevista;
SANTOS, 2020, entrevista).

Com efeito, hd registros de que nos anos sucessivos a criagdo da faculdade

houve um movimento artistico-musical na cidade e regido, com artistas e musicos da

°! “Ey era diplomada em Musica pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, e no Curso da
PUC o Curso de Geografia e Histdria eu tive Histdéria das Artes, Historia da Pintura através dos séculos,
eu tinha diplomas e ‘diplominhas’ e certificados me dando conhecimento de Artes Plasticas, e eu
frequentava muitas inauguragdes de museus e tudo que tinha 14 em Sao Paulo que eu gostava de Artes, s6
que eu ndo executava, ndo era uma artista. Mas quando foi para organizar o Curso de Artes Plasticas eu
perguntei que conteudos eu precisava ter, eu escrevia para pessoas 14 no Rio de Janeiro que trabalhavam
com Arte, com reconhecimento de cursos, e com aqueles professores de Historia da Arte. Eu tive um
professor de Historia da Arte, que era italiano, era uma pessoa assim de um conhecimento fantastico Julio
David Leoni, a gente falava professor Leoni. Eu escrevia para ele, ele tinha sido meu professor de
Historia da Arte. Entdo eu escrevia para ele perguntando o que eu precisava colocar como itens como
programa, entdo ele me respondia” (CAPPARELLI, 2017, entrevista).
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cidade e com musicos convidados. As apresentacdes artistico-musicais, muitas vezes,
aconteciam em conjunto com o Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli e apoio de radios e clubes sociais da cidade (Uberlandia Clube, Rotary
Clube).

Além de dar origem ao curso de Artes Plasticas, o curso superior de Musica da
Faculdade de Artes promoveu, de 1970 a 1974, a criacdo do curso de Educagdo
Artistica. Ou seja, nesse periodo, como diretora da faculdade, Cora Pavan criou o curso
de Educacao Artistica e passou a divulgar, entre os alunos, que valeria mais para eles do
que o curso de instrumento. Ela entendeu que a ideia era convencer os discentes
afirmando que o diploma de Educacdo Artistica “[...] iria valer mil vezes mais do que o
de graduacdo de instrumento” (OLIVEIRA, 2018, entrevista). Na época, o curso de
Educagao Artistica era do tipo licenciatura plena, embora se falasse mais em “Educagdo
Artistica”.

O curso superior de Musica da Faculdade de Artes, de inicio, quando integrou a
Universidade de Uberlandia, ja assumiu o desafio de criar entre agosto de 1969 e janeiro
de 1970, o curso de Artes Plasticas. Como nas palavras de Cora Pavan “mesmo que
faltasse experiéncia.”” Em janeiro, houve o primeiro exame vestibular, com provas para
ocupar vagas nos cursos de Musica e Artes Plasticas. Nesse aspecto, a integracdo do
curso de musica ao rol de cursos da Universidade de Uberlandia trouxe mudangas para o
ensino superior de Musica nessa institui¢do: o curso de Musica assumia um lugar em
uma instancia de inter-relagdes artisticas, além de se responsabilizar por criar, em quatro

meses, outro curso superior na Faculdade de Artes.

%2 “Ey era diplomada em Musica pelo Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo, e no Curso da
PUC o Curso de Geografia e Histéria eu tive Histéria das Artes, Historia da Pintura através dos séculos,
eu tinha diplomas e ‘diplominhas’ e certificados me dando conhecimento de Artes Plasticas, e eu
frequentava muitas inauguracdes de museus e tudo que tinha 14 em S3o Paulo que eu gostava de Artes, s
que eu ndo executava, ndo era uma artista. Mas quando foi para organizar o Curso de Artes Plasticas eu
perguntei que contetidos eu precisava ter, eu escrevia para pessoas la no Rio de Janeiro que trabalhavam
com Arte, com reconhecimento de cursos, e com aqueles professores de Historia da Arte. Eu tive um
professor de Historia da Arte, que era italiano, era uma pessoa assim de um conhecimento fantastico Julio
David Leoni, a gente falava professor Leoni. Eu escrevia para ele, ele tinha sido meu professor de
Historia da Arte. Entdo eu escrevia para ele perguntando o que eu precisava de colocar como itens como
programa, entdo ele me respondia, porque eu tinha uma sorte na minha vida, eu tinha tirado o primeiro
lugar do curso da PUC, ninguém dava nada por mim, porque eu era um ‘cisquinho’ naquela faculdade”
(CAPPARELLLI, 2017, entrevista).
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Na estrutura do curso, ndo houve mudangas. De inicio, foi um processo mais de
mudan¢a de nomenclatura. Ha registros dos primeiros professores da Faculdade de
Artes. Dos docentes de Musica e dos de Artes Plasticas, alguns fizeram parte da histéria
do ensino superior ao frequentarem reunides, formaturas e eventos que foram
registrados em atas do Conservatorio Musical de Uberlandia. No arquivo da
Universidade Federal de Uberlandia, constam folhas de contratagdo de professores para
atuarem na Faculdade de Artes. Nessas contratacdes estdo inclusos nomes de
professores que atuaram no curso de Musica e no de Artes Plasticas. Contém um
historico de formagdo desses profissionais, onde concluiram seus cursos, bem como as
disciplinas que ministrariam. Consta nome de professores de musica que se formaram
no Conservatério Musical, como o de Marly Chaves, que foi presidente do centro
académico Villa-Lobos, do conservatorio nos anos iniciais do conservatorio. Nesse
caso, essa ex-aluna, além de ter uma atuacdo como representante discente nos anos de
sua formacao, foi professora do Conservatério Estadual e da Faculdade de Artes; e, com
a saida de Cora Pavan da direcdo da Faculdade de Artes, se apresentou com atributos
para assumiu cargo de coordenagdo do curso de Musica (CUNHA, 2018, entrevista;
OLIVEIRA, 2018, entrevista). Dessa forma, a institui¢ao teria acolhido profissionais
que nela se formaram, para atuar como professores do ensino superior de Musica, e
estes colaboraram para que a instituicdo formasse mais professores de musica, bem
como instrumentistas.

Nao apenas na regido do Tridngulo Mineiro, nos primeiros quatro anos da
Faculdade de Artes, a instituicdo formou musicos que viriam a representar a instituicao
nacional e internacionalmente (OLIVEIRA, 2018, entrevista).

Um professor importante para a efetivacdo do curso superior de Musica, a
organiza¢do da Faculdade de Artes e a concretizacdo da Universidade de Uberlandia foi
Camargo Guarnieri. Os documentos apontam que sua chegada a cidade em 1966, foi
solene, ou seja, teve recital de gala. Ele tinha contato com a cidade, com Cora Pavan, e
esteve presente em formaturas e movimentos musicais antes. Nao que ndo tenha
participado da historia do curso de musica nos anos anteriores; mas entre 1966 e 1969,
com a presenca do maestro Guarnieri, o curso teve mais credibilidade, sobretudo porque

ele era amigo do ministro Clovis Salgado (SANTOS, 2020, entrevista).
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FIGURA 13. Convite para conhecer o maestro Camargo Guarnieri
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Quando ministro-chefe da Casa Civil, Rondon Pacheco apresentou documentos ao Ministério da
Educacdo e Cultura com pedido de penséo vitalicia para o maestro Camargo Guarnieri, ato que
colaborou para o reconhecimento de cursos do conservatorio e para a criacdo da Faculdade de
Artes. O documento encaminhado ao Governo (n. 582, processo 201.926/68) visava sugerir a
concessdo de uma pensdo vitalicia a Guarnieri. O processo foi encaminhado em 1968 e
aprovado na sessdo plenaria dia 29 de maio de 1969. A autorizagdo da pensdo vitalicia
aconteceu em meio a organizagdo e autorizagdo da Universidade de Uberlandia, que ocorreu
quase trés meses apos.

FONTE: dados de Cultura (1969, p. 64); imagem: acervo particular de Olga Frange Oliveira —
fotografo ndo identificado
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Segundo Cora Pavan por integrar a Universidade de Uberlandia, a Faculdade de
Artes vivenciava a questdo do ndo incentivo, como se continuasse aquela realidade
inicial em que muitos ndo acreditavam que daria certo (CAPARELLI, 2017, entrevista).
Segundo Cora Pavan, por assumir dividas com a compra de pianos, teve de pagar com
suas economias. Em 1968, segundo ela, o Conservatério Musical adquiriu um piano de
cauda “dos mais modernos do pais”, no valor de cerca de trinta mil cruzeiros novos.
Naquele momento, o curso ainda era particular, ¢ o fato de saber que “estava para ser
federalizada” nao resolvia os problemas financeiros. Permaneciam as dificuldades para
pagar professores, “[...] cumprir com as obrigacdes de uma escola que ndo tinha verba
de lado nenhum”.

No processo de prestagdo de contas 228.801/73 da Faculdade de Artes, aparece
uma medida oficial das dificuldades de se manter um curso superior de Musica em
1974. Fica clara a exigéncia de explicagdes sobre documentagdes e¢ declaracdes de
servigos prestados, aquisi¢des e movimentagdo financeira. Com base nessa prestagdo de
contas, conclui-se que a Faculdade de Artes estava passando por problemas financeiros

na maneira como Cora Pavan encerra a prestacdo de contas:

No corrente ano letivo de 1974 passamos a Assessoria de Finangas da
Universidade de Uberldndia todo o nosso movimento financeiro.
Pedimos a Reitoria da Universidade que assumisse através dessa
Assessoria toda a movimentagdo econdmico-financeira de nossa
escola. Depois das falhas involuntarias, que cometi como responsavel
por essa prestagdo de contas, espero que, diante dessa decisdo ja
tomada e aceita, de passar parte relativa a finangas da Universidade,
seja dado a esta escola receber a subvencdo pretendida de Cr$
150.000,00 (cento e cinquenta mil cruzeiros) e que ja serd entregue a
Universidade e ndo a esta unidade, isoladamente (CAPPARELLI,
1974, s.p.)

A tentativa de esclarecer a situacdo financeira da faculdade permeou o
documento de prestagdo de contas. Fica claro que a pratica de tornar possivel um curso
superior € arranjar maneiras para que funcionasse nao poderia ser aplicada no caso de
uma instituicdo inserida em uma organizacdo ampla e que exigia outras acdes e
comprovagdes. O documento evidencia falta, ndo de responsabilidade, mas de
conhecimento sobre como proceder ante determinadas decisdes financeiras.

Em 1974, findavam os primeiros quatro anos de curso de Musica na Faculdade

de Artes sob direcdo de Cora Pavan; e, apds dois meses de licenca, ela resolveu seguir o
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conselho de seu esposo, Vitorio Caparelli: “Fique s6 com o Conservatério Estadual de
Mussica porque voc€ ja trabalha tanto”. Mesmo o reitor — Juarez Altafin — ndo
conseguiu dissuadi-la da decisdo, pois ndo concordava que ela se afastasse, pois havia
se esforgado para fundar e reconhecer os cursos. Segundo Cora Pavan (CAPPARELLI,
2017, entrevista), ao reitor ndo restou opgao a ndo ser escolher um diretor para ocupar o
cargo deixado por ela. A saida de Cora Pavan da direcdo da faculdade de Artes, de
modo algum, anularia a importancia dela no processo de existéncia do curso superior de

Musica dali em diante. Prova isso a contribui¢do dela para desenvolver este estudo.

4.4 Sintese compreensiva

Deste percurso em torno do curso superior de Musica em Uberlandia, fica a licao
de que ndo comegou na criacdo da Universidade de Uberlandia — ponto em comum
com outros cursos. Sua criagdo, organizagdo e reconhecimento permearam 0s anos
1950-60, o que exige associa-lo a temas que sustentam tal compreensao, quais sejam: a
historia do Conservatorio Musical e o papel protagonista de Cora Pavan. Assim, seria
lacunar o estudo sobre o curso superior de Musica que nao tratasse das questdes sobre o
funcionamento da institui¢do como um todo, pois a histdria de tal curso estd contida na
histéria do Conservatorio Musical, que por sua vez ndo era composto apenas do curso
superior. Dai as linhas ténues que, por vezes, se encontram e, por vezes, se dispersam.

Foi primordial conhecer o caminho do conservatério a universidade
(subvencdes, estatutos, professores, organizagdes) e ver que nao foi linear em todos os
aspectos. Foi uma historia de estratégias ante necessidades que foram surgindo para que
a instituicdo chegasse ao seu reconhecimento pleno. Nesse aspecto, a historia do curso
superior demonstrou que seu reconhecimento — chegar ao status de curso universitario
— custou percorrer um caminho: ser um curso superior de Musica ativo sem o
reconhecimento oficial pleno. Nesse sentido, o curso superior de Musica foi além do
interesse inicial de diplomar alunos — como citado por Cora Pavan.

Entendemos, porém, que a criagdo do curso superior de Musica ndo foi algo
isolado dos problemas e das relagdes politicas; pelo contrario, autoridades civis e
autoridades politicas foram fundamentais para tornar possivel a abertura de caminhos
para o curso. Os interesses musicais se entrelagaram com os interesses politicos, € isso

foi possivel perceber ndo apenas na situacdo de Uberlandia, mas ainda na histéria de
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cursos superiores de musica. A insisténcia de Cora Pavan em cartas e se fazendo
presente nos didlogos com representantes do governo federal demonstra o quanto era
articulada e se rodeava de pessoas que pudessem tornar possivel suas intengdes com
relacdo ao curso superior de Musica. O capitulo procurou mostrar como o
reconhecimento desse curso foi documentado e construido até como agente de

multiplicagdo, pois levou a criacdo de outros cursos — dai o carater de ramificacdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

ste estudo da genealogia do curso superior de Musica em Uberlandia nos permitiu

projetar uma linha do tempo, que vai de 1957 a 1969, na qual se projetaram seu
surgimento, sua existéncia e os agentes que atuaram em sua concretizagdo. Se antes nao
estavam claras as origens do curso, ou seja, se antes nada sabiamos de quando o curso
surgiu, agora estd clara ndo s6 a origem do curso, mas sua resiliéncia e transformacao.
Mais que isso, a historia aqui delineada mostrou que a trajetoria do curso superior de
Musica ndao terminou na integracdo deste a uma universidade; antes, frutificou e se
multiplicou em novos caminhos para o ensino de musica e de arte.

Embora sem pretensdes de exaurir o tema, o estudo histdrico apresentado nesta
tese pretendeu aprofundar a compreensdo construida até entdo. Um procedimento
elementar nesse sentido foi adensar o entendimento histérico das origens institucionais e
da evolucdo do ensino de musica no Brasil — incluindo sua inser¢ao em institui¢des
publicas — e em Minas Gerais. Outro procedimento foi tentar aproximar as areas de
musica e historia da educagdo. Nesse sentido, o repertorio de fontes analisadas foi
importante para abordar a concretizagdo do curso ndo s6 como evento fixado um
momento temporal, mas também como evento que teve continuidades e
descontinuidades em sua histéria; o que levou a considerar que o curso continuou apos

o recorte temporal da pesquisa (1957-69).
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A tese de estudo procurou mapear antecedentes do curso superior de Musica
com base em documentos ainda ndo analisados que ajudaram a trazer mais fundamento
histérico a ideia de genealogia do curso superior. A pesquisa apontou elementos como a
credibilidade e autenticidade do curso superior, em especial pela visao que dele tinham
os uberlandenses; com as dificuldades e os desafios para criar um curso superior a parte
do rol de cursos socialmente aceitos como superiores, cursos que ja tinham estrutura
histérica, cursos que ja faziam parte de um caminho instituido. As dificuldades incluiam
o fato de ser a misica uma area artistica e que, inserida no ambiente universitario, passa
a ser um curso que escolariza a arte. Nesse aspecto, as discussdes sobre formacgao
musical preparatoria para ingresso em cursos superiores estdo relacionadas com a
histéria da criagao e constituigdo dos cursos superiores de musica.

A pesquisa levou a compreensao de que o modelo de ensino musical nos cursos
superiores no Brasil tem origem nos conservatorios entendidos ndo s6 como lugar de
ensinar musica, mas também como forma. Assim, mudangas nos cursos superiores de
musica se relacionam com o modelo que era elaborado; as mudangas partem da ideia de
um modelo j4 estruturado para a formacao musical.

Mais que isso, a criagdo e sobrevivéncia de cursos superiores de musica
precisam ser compreendidas em associagdo ao seu papel politico € ao que representa
para o movimento social em dado contexto. Nesse sentido, a pesquisa trouxe a tona
presenca da musica no discurso e na socializagdo politica, de maneira que evidenciou
como o ensino superior permeou o histérico das instituicdes de ensino superior,
revelando a importancia do musico na confirmagdo de um pensamento e de um ideal de
vida. Ficou evidente a relagdo do movimento musical com o movimento politico, assim
como ficou claro que lideres politicos sdo capazes de articularem e dialogarem no
processo de criacdo de instituicdes de ensino, como no caso dos cursos superiores de
musica. Assim, a musica passou a se alinhar no ritmo de ideal social e politico como
nacionalismo, desenvolvimento e modernizagdo, em varios momentos historicos.

A pesquisa situou historicamente a génese do ensino superior e sua evoluciao na
cidade de Uberlandia: seu processo de criagdo, organizagdo e estruturagdo, que se
diferem em relagdo aos cursos de musica em outros conservatorios mineiros.
Diferentemente, o curso superior nasceu com os cursos de formagdo musical (da

formagdo inicial ao término) do curso de professores de Musica e de Instrumentista.
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Nesse ambiente, o curso desempenhou o papel de formar profissionais para atuarem na
area e na instituicdo onde se formaram. Alunos mais adiantados experimentavam a
oportunidade de exercerem as habilidades que estavam aprendendo ensinando alunos
iniciantes.

Com efeito, o ensino superior de Musica em Uberlandia se organizou como
lugar de formacdo e de atuagdo. A pesquisa delineou a ideia de que, em cursos
superiores de musica a formagdao musical, a atuagdo e as praticas estao interligadas.
Logo, alguns professores do curso superior da Faculdade de Artes foram alunos do
Conservatorio Musical. Formaram nessa instituicdlo e desempenharam acdes
fundamentais para criar cursos ao darem seguimento a histéria do curso superior de
Musica nos anos subsequentes a criagao da Faculdade de Artes.

A instituicdo oferecia outras oportunidades praticas aos alunos ao participarem
das atividades que eram as atuacdes e recitais, palestras, apresentacdes instrumentais,
corais, ou em concursos ¢ festivais. Essas agdes levaram o ensino de musica a ser
reconhecido na cidade e regido. Eram acdes que colaboraram para que Uberlandia
entrasse no circuito nacional de musica. O estudo dessas acdes e praticas musicais
mostrou que o que se fazia de musica na cidade ecoou nas cidades vizinhas de modo
que Uberlandia foi vista como lugar de movimento musical e cultural.

O estudo mostrou outro ponto importante: as decisdes politicas quanto a
definicdo dos caminhos do curso superior (de musica), sejam as de politicos com
interesses de desenvolvimento da cidade de Uberlandia, sejam autoridades politicas
viabilizando verbas para o Conservatério Musical de Uberlandia, ou seja, para o curso
superior de Musica. Nessa logica, pudemos entender que o caminho ao reconhecimento
se associou ao processo de encampacao de estabelecimentos isolados de ensino e passou
por relacdes e influéncias entre poder publico e iniciativa privada. Isso ficou claro no
caso do curso superior de Musica. Ainda que tenha se alcado a curso da universidade,
passou por anos como curso particular, em institui¢do privada em prol de uma futura
responsabilizac¢do institucional e financeira mediante federalizagdo de uma Faculdade
de Artes. Assim, ao analisar o processo de organizagdo do curso superior (de musica), é
possivel constatar que o reconhecimento dos cursos de Instrumentos (piano, violino,
acordeom) e Canto, no ano de 1967, foi um passo que preparou a organizagao e criagao

de uma universidade em Uberlandia.
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Com efeito, uma Faculdade de Artes! Mas esta foi vislumbrada um dia como
“Faculdade de Musica” por Cora Pavan de Oliveira Capparelli: idealizadora do
Conservatorio Musical de Uberlandia e executora aguerrida de seu ideal. Embora fosse
particular, e o municipio o considerasse como de utilidade publica, a pesquisa mostrou
que o conservatorio era citado como “conservatério da dona Cora”; isso reafirmava o
status privado da instituicdo, ainda que trouxesse certo lustre a sociedade uberlandense:
a imagem de cidade em desenvolvimento com visibilidade artistico-musical.

Nesse sentido, a pesquisa priorizou revelar o papel de Cora Pavan no processo
de criacdo, manuten¢do e modificacdo do curso superior de Musica em Uberlandia no
interregno 1957—69. Ela foi entendida aqui como articuladora e porta-voz de agdes e
demandas no ensino/aprendizagem musical que culminaram no curso universitario de
musica e de artes.

Com Cora Pavan, o Conservatdrio Musical era um empreendimento da familia
Pavan, também de representantes e autoridades da cidade e politicos que buscavam dar
visibilidade a cidade. Mas a atuagdo dela a fez evoluir de uma professora particular de
piano em escola familiar a idealizadora de um projeto artistico-musical para a cidade de
Uberlandia e regido. Nao por acaso, viu-se desempenhando papéis diversos e
importantes, cada qual com sua complexidade: organizou e fez funcionar um curso
superior de Musica, inclusive para formar docentes de musica. As agdes de Cora Pavan
demonstraram que ela, para conseguir a diplomagdo dos estudantes, se dedicou a
autenticar os cursos, a oficializar as instituicdes de ensino que formam musicos,
primeiramente a de formacdo inicial, depois a formacgdo superior. Documentos
registrados em cartorio evidenciaram uma ligagdo forte entre Cora Pavan e o entdo
Ministério o da Educacdo e Cultura: ora contando com vinculos pessoais, ora ignorando
nomes. Cora Pavan procurou cumprir as exigéncias feitas para que os cursos se
adequassem até que fossem reconhecidos pelo governo; procurou criar vinculos com
instancias municipais, estaduais e federais para demandar e obter subvencdes
destinadas, a principio, a instituicdes publicas. Eis por que cabe dizer que o curso
superior de Musica percorreu um caminho entre o privado ao publico (estatal) e sofreu
mudangas (transitoriedades) para esse processo.

Com efeito, tal caminho foi o de transformar um conservatorio em faculdade:

status institucionais distintos. Ai se insinua o interesse politico de se preparar para se
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unir a faculdades, a uma universidade. O decreto do presidente, em 1967, pode ser
entendido como acdo de criacdo da universidade nesse processo e, indiretamente, acdes
de autoridades politicas que representavam Uberlandia e intermediavam esse processo,
como Rondon Pacheco.

A histéria demonstra que o processo de desenvolvimento e mudangas do curso
superior de Musica ndo parou na sua integragdo na universidade. Antes, foi uma base
para novos cursos ¢ de instituicdo de novos modelos que passou por um processo de
transi¢do. A transi¢do de uma institui¢ao particular e seu caminho para chegar a uma
instituicao publica, um movimento que envolve subsidio, estatuto e ato de doagdo a fim
de se chegar ao objetivo de ser encampada pelo estado e/ou pela Unido.

Nesse caso, a encampacao de parte da instituicdo favoreceu a visibilidade do
curso superior de Musica, que criou um caminho rumo ao reconhecimento.
Considerando a importancia de mostrar aspectos dessa transi¢do, algo fundamental
foram os registros de acdes de representantes politicos da Camara Municipal deferindo
verbas direcionadas ao ensino de musica; muitas em forma de bolsas de estudo. O
ensino superior de Musica era particular, mas sobrevivia de subvengdes municipais,
estaduais e federais.

E claro, nem sempre as subvengdes chegavam no tempo esperado, ou entio so
eram entregues apds apresentacdo de documentos e comprovantes solicitados pela
instancia estadual ou federal. Dessa maneira, se por um lado, eram aprovadas
subvengdes, por outro, na pratica, existia a dificuldade de manter a escola em
funcionamento até que quantias chegassem a instituicdo. A conclusdo ¢ que essa
situagdo esclarece a existéncia das trés vias de subvengdes, municipal, estadual, federal,
que de certa forma possivelmente garantiria o pagamento dos gastos da escola. A elite
uberlandense contribuiu, patrocinando e prestigiando, estimulando a¢des conjuntas em
clubes sociais da cidade, com organizacdo e promog¢do de apresentacdes, concertos,
recitais, festividades, reunides sociais... Ai, a presenca de profissionais da musica era
ndo s6 fundamental, mas também esperada e desejada. Havia um lado de doacdo e
entusiasmo dos alunos e da sociedade quanto a abragarem o movimento musical
proposto pela escola. Prova disso foram os recitais, as viagens, as jornadas de arte, o

acolhimento de musicos de outros estados. ..
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Para dizer como diz Prost, “a escrita da historia nunca esta encerrada”; ou
seja, a escrita desta histéria ndo esta encerrada: em parte, por se pretender que seja
histérica — logo, pressupor encerramento seria colidir com um pensamento historico
que sustenta o pensamento apresentado nesta tese; em parte, porque o processo da
pesquisa suscitou novas inquietagdes, nao tratadas porque escaparam ao escopo inicial
da pesquisa.

Uma questao que se impds a posteriori na pesquisa foi a possibilidade de estudar
o ensino superior de Musica na Universidade do Distrito Federal, em seu curto tempo de
duracdo e em seu processo de transferéncia para a Universidade do Rio de Janeiro.
Existem documentos da imprensa que dariam certo lastro a pesquisa. Outro tema
importante que poderia ser explorado ¢ o papel do Conselho Federal de Educacdo e a
autonomia dos estados e municipios na organizagdo de cursos superiores de musica
trazendo aspectos legais de cursos dessa natureza. Em ambito local, uma questdo que
parece relevante para pesquisas futuras seria o caminho da Faculdade de Artes até a
Federalizagdo, priorizando as ligacdes com a Fundagdo Universidade de Uberlandia, e
como 0S cursos se organizaram — professores, alunos e rotinas — para a Federalizacao.
Acrescente-se a interiorizagdo do ensino superior de Musica e sua representatividade na
regido do Triangulo Mineiro, o que poderia ampliar a compreensdo da influéncia de
Cora Pavan na regido a frente do Conservatorio Musical.

Enfim, o estudo sobre o curso superior de Musica de Uberlandia colaborou para
dar lhe visibilidade como instituicdo que tem antecedentes importantes para
compreender sua existéncia desde os primeiros dias. A pesquisa mostrou que historia se
vale de um continuum em que os processos € movimentos nao se desconectam de um
todo. Ainda que com diferenga de mais de cem anos, e ainda que numa corte imperial e
num municipio interiorano, pudemos reconhecer semelhangas nas lutas e experiéncias
afins a criacdo de um curso superior de Musica. As iniciativas de musicos em busca de
reconhecimento; o papel politico e cultural da musica para a sociedade; a importancia
da musica para o desenvolvimento etc. Assim, o curso superior de Musica tem sua
historia contida na histéria do conservatorio, que era uma escola particular e, assim,

permaneceu até se transformar em publica — até ser federalizada.
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APENDICE A

Dados do estado do conhecimento e das fontes

Houve interesse em consultar pesquisas sobre temas voltados ao ensino de musica na
cidade de Uberlandia; também as que abordaram o ensino de musica em Uberlandia
considerando o fato de esse ensino ser institucionalizado ou federalizado na cidade no

periodo 1950-70, conforme dados apresentados, a seguir.

Pesquisas em Musica e/ou Historia da Educagdo sobre as tematicas: Ensino de Musica
em Uberlandia; Conservatorio de Musica em Uberlandia, Federalizagdo ¢ musica em

Uberlandia
TiTULO PROGRAMA DE POS- AUTOR /
GRADUACAO E ANO INSTITUICAO
DE DEFESA
O ensino superior no municipio de Po6s-Graduagao VIEIRA FILHO,

Uberlandia — 1957-1978: o papel das
liderangas e do Governo Federal

Mestrado em
Historia(1993)

Geraldo. Universidade
Federal de Santa
Catarina (UFSC)

Educar pela musica: um estudo sobre a
criagdo e as concepgoes pedagogico-
musicais dos conservatorios estaduais
mineiros na década de 50

P6s-Graduagido
Mestrado em Musica
(1993)

GONCALVES, Lilia
Neves. Universidade
Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS)

Educagao superior musical no
Tridngulo Mineiro: o Conservatorio
Musical de Uberlandia (1957-1969)

Po6s-Graduagao
Mestrado em Educacao
(2004)

CARDOSO, Elisabetta
Greco de Guimaraes.
Centro Universitario do
Tridngulo Mineiro
(UNITRI)

Educagdo Musical e Sociabilidade: um
estudo em espagos de ensinar/aprender
musica em Uberldndia-MG nas
décadas de 1940-1960

P6s-Graduagao
Doutorado em Musica
(2007)

GONCALVES, Lilia
Neves. Universidade
Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS)

A partir dessa informacgao, tive o interesse em conhecer como esse curso passou a ser
considerado Curso Superior e qual fora o caminho percorrido para chegar a tal
ponto.Com essa intengdo, realizei um levantamento de pesquisas com temas voltados

para: Conservatorio Imperial de Mausica; Instituto Nacional de Musica;

Institucionalizacdo do Ensino de Miusica no Brasil; O primeiro Curso Superior de

Musica do Brasil. O resultado encontrado foi sintetizado no quadro seguinte:
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Instituigdes e Musica no séc. XIX no Brasil: “Conservatorio Imperial de Musica”;
“Instituto Nacional de Musica”; “Institucionaliza¢des de Ensino de Musica no Brasil”;
“O primeiro Curso Superior de Musica do Brasil”

Musica da UFRJ 170 anos (1848-2018)

TITULO PROGRAMA DE POS- AUTOR/
GRADUACAO INSTITUICAO
Revista Brasileira de Musica — Escola de Revista— 2018 VOLPE, Maria Alice

(Orgs). (2018) UFRJ

O Florao mais Belo do Brasil: O Imperial

Pos-Graduagdo em

SILVA, Janaina

musicais € no Conservatorio de Musica do
Império

Apoio a Pesquisa — 2007

Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro | Histéria Social — Girotto.(2007) UFRJ
— 1841-1865 Dissertagdo. 2007
Profusao de Luzes: os concertos nos clubes | Programa Nacional de SILVA, Janaina

Girotto, (2007) FBN —
Ministério da Cultura

A Educacdo Superior no Brasil

Inst. Int. para Educacdo
Superior na América
Latina e no Caribe - 2002

Soares (Org.) (2002)

O Habitus Cortesdo Bragantino nos
tropicos: a formagdo musical como
estratégia de reproducao do poder
monarquico no Rio de Janeiro Oitocentista

Pos-Graduagao
Universidade Federal de
Goias

Cruvinel (2018), UFG

Ensino de musica em conservatorios de
Bagé — Rio Grande do Sul (1904-1927):
uma sociologia dos processos musico-
pedagdgicos na Primeira Republica.

Programa de Pos-
Graduacdo em Musica -
2019

SILVA, Rafael
Rodrigues (2019)
UFRGS

Concertos sinfonicos na Escola de Musica
da UFRJ : Parte 1: do conservatorio ao
Instituto Nacional de Musica: a criagdo da
Orquestra do INM.

Revista - 2018

CARDOSO, André
(2018)

“Civilizando” pela misica: a pedagogia
do canto orfednico na escola paulista da
primeira Republica (1910-1930).

Disserta¢do Mestrado -
2003

GILIOLI, Renato de
Sousa Porto (2003)

O ensino de musica nas primeiras décadas
do Brasil oitocentista (1808-1822).

ANPPOM - Revista
Eletronica - 2017

AMORIM, Humberto
(2017)

Levantamento elaborado pela autora em 2017- 2021

Arquivo do Conservatorio

Nos arquivos do Conservatorio Estadual de Musica cora Pavan Capparelli foram

consultados os livros de atas do CMU de 1957 a 1971, como segue:



Cadernos de Atas do Conservatorio Musical de Uberlandia
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DESCRICAO ATA/ANO
Ata de resultados dos exames finais parciais de promogdo e | 1967 -1970
classificagdo
Ata dos resultados finais a partir de 1966-1968
Ata dos resultados parciais e finais a partir de 1959-1967
Ata dos resultados finais a partir de 1967-1968
Ata de resultados finais, parciais € promog¢ao 1967-1970
Registro das atas de exame de vestibular 1965/67/68/69/70/71
Conservatorio/ Faculdade de Artes
Ata dos resultados parciais e finais a partir de 1959-1967
Ata de resultados dos exames finais, parciais e promogdo e | 1967-1970
classificagdo a partir de
Livro de Atas do Conservatorio Musical de Uberlandia 1957-1969

Acervo do Conservatorio Estadual de Musica “Cora Pavan Capparelli”.

Arquivo publico Municipal

A pesquisa realizada no Arquivo Publico colaborou para que pudesse conhecer

a presenca de Cora Pavan Capparelli na cidade e perceber a presenga do CMU nas

festividades da cidade. Foram consultados os seguintes jornais:

Jornais do Arquivo Publico Municipal

de Uberlandia
JORNAL PASTA ANO
O Correio N° 36 1957
O Correio N° 39 1958
O Correio N° 40 1959
O Correio N° 41 1959
O Correio N° 42 1960
O Correio N° 43 1960
O Correio N° 44 1960
O Correio N° 51 1963
O Correio N° 52 1964
O Correio N° 53 1964
O Correio N° 54 ¢ 55 1965
O Correio N° 56 1966
O Correio N° 57 e 58 1966
O Correio N° 61, 62, 1968
63, 64
O Correio N° 66 1969

As pastas de numeros: 37, 38, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 59, 60, 65, ou estavam para

restauro ou nao continham jornais que tratavam sobre a pesquisa em questio, ou ndo estavam no

arquivo naquele momento.
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Entrevistas

Como aponta Nosella e Buffa (2009, p. 62), o acesso a fontes ¢ importante e
esta relacionado as teorias do conhecimento.Nessa pesquisa, considero importante nao
apenas os documentos escritos, mas também as entrevistas, entendidas como “novas
abordagens do singular”. Assim, procurei fazer uma articulagdo entre o geral e o
particular, a fim de reconhecer o estado do conhecimento, nesse ponto da pesquisa.

Para a realizacdo das entrevistas foi necessario submeter a pesquisa para
aprovacdo no CEP — Comité de Etica em Pesquisa, o que exigiu tempo pois foi
necessario reelaboracdo do projeto de pesquisa aos moldes e exigéncias do comité.
Apos esse longo processo, enfim, foram iniciadas as entrevistas. Elas ocorreram ao
longo dos quatro anos do curso.

As quatro primeiras entrevistas foram com Cora Pavan Capparelli. Nao a
conhecia pessoalmente, e ela se preparou como se fosse conceder entrevista para um
jornal, ou televisdo, ela disse: Até fui ao cabeleireiro! Nas entrevistas além de contar
sobre o CMU, a criagdo e como ela conseguiu leva-lo at¢ a Universidade, ela contou
sobre a morte de seu esposo Vitorio Capparelli, que na época, era recente. Em meio a
momentos por vezes de choro, outros de alegria, de recordag¢des surgidas ao olhar as
fotos, sua fala despertou ainda mais a responsabilidade do tema proposto.

Os demais entrevistados foram professores do Curso de Musica nos primeiros
anos da FAUU — Faculdade de Artes da Universidade de Uberlandia, pessoas que foram
alunos do Curso de Musica da Faculdade de Artes da Universidade de Uberlandia;
alunos que moravam em outras cidades e estudaram na Faculdade de Artes; pessoas que
foram alunos do CMU e que estudaram na Faculdade de Artes, e posteriormente foram

professores na Faculdade de Artes.
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Nome Quantidade Tempo Data

1 - Cora Pavan Capparelli 4 3h 07 min 02, 03, 04/ 2017
2 - Maria Célia Vieira 1 28 min 10/05/2018
3 —Emmanuela B. Pereira 1 - 11/06/2018
4 - EstércioMarquez Cunha 1 42 min 12/07/ 2018
5 - Olga Frange M. F. 2 1h/05 min 20/09/ 2018
Oliveira

6 - Cecilia M. F. de Rezende | 1 40 min 15/11/2018
7 - Jusamara Souza 1 45 min 16/ 01/ 2019
8 - Junia Helena Vieira de 1 43 min 14/05/ 2019
Lima

9 - Beatriz Morais 1 30 min 24/01/ 2020
10 - Sandra Santos 1 35 min 04/02/2020
11 - Cecilia L.CarrijoFranco | 1 - 25/08/2020
12 - Marisa Capparelli 1 30 min 17/09/ 2020
Virgilio

13 - Darcy Ribeiro Morai 1 40 min 18/ 09/2020
14 - IrlarGarotti 1 50 min 21/11/ 2020

Os entrevistados assinaram um termo de consentimento, € antes da entrevista foi

explicado que o projeto ja estava aprovado no CEP — Comité de Etica e Pesquisa. Os

entrevistados receberam uma explicacdo sobre do que tratava a pesquisa. s entrevistas que nao

possuem informagao sobre a duragdo, os entrevistados preferiram a ndo gravagdo. A

entrevistada 3 achou por bem, ndo gravar. A entrevistada 11 ndo pdde me receber devido as

restricdes de distanciamento social, consequéncia da pandemia. Esta, enviou audios

respondendo questionario, e disponibilizou fotos e documentos para analise.
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APENDICE B

Dados do estado do sobre o desenvolvimento em Uberlindia, 1959

2° Congresso Regional do Desenvolvimento Industrial - 1959
A discussdo deste congresso girava em torno da aceleracdo do

desenvolvimento da cidade, considerando Uberlandia como centro geo-econdomico. Para
que a cidade a avangasse nesse objetivo, foram feitas algumas recomendagdes ao
municipio e dentre elas, a aceleragdo da criagdo da Cidade Industrial de Uberlandia.

Para que esta meta se tornasse realidade a recomendacgdo era que a Comissao
Permanente de Defesa dos interesses de Uberlandia fosse investida de poderes pelo
Governo Estadual. Afirma-se que a Comissdo Permanente para o Desenvolvimento de
Uberlandia era um dos mais atuantes e dos mais eficientes organismos de
desenvolvimento organizados no interior do pais.

Essa comissdao permanente era composta por entidades de Classe locais “o que
lhe da prestigio e responsabilidades bem como lhe permite funcionar como grande
orgao catalizador de forcas, justamente o que tem faltado em todo o nosso interior”.

Nas palavras registradas no jornal do Congresso, a regido agiria positivamente
por causa de dois fatores positivos encontrados nestas entidades locais, quais sejam: a
confianca inabaldvel com a capacidade da iniciativa particular; e o outro fator ¢ a
riqueza natural da regido.

Para que fosse criada a Cidade Industrial a recomendagdo era a melhoria nas
comunicagdes rodovidrias e ferroviarias, melhoria no abastecimento de energia elétrica,
dentre outros.

Nesse congresso em 1959 foram apresentadas algumas reivindicagdes para o
Tridngulo Mineiro referente a melhorias no saneamento, saude publica, ensino primario,
casa propria, assisténcia rural. Nesse movimento, no que diz respeito a Educagdo e

Ensino, e mais especificamente ao ensino superior concluem:
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Considerando o elevado estdgio cultural do municipio de
Uberlandia,

Considerando a inexisténcia de melhores oportunidades neste
setor para a mocidade, ndo s6 do municipio, mas também de
todo Brasil Central,

Considerando que ja foram tomadas as medidas preliminares
para a criagdo das faculdades de Direito e Engenharia desta
cidade.

Considerando que a criagao de outra unidade, além das duas
mencionadas, levaria a universidade de Uberlandia.
Considerando que o mal da proliferagdao de institutos de ensino
superior no Pais ndo parece existir nesta cidade, dado o seu
elevado padrao cultural.

Recomenda:
34.1 — Que seja criada uma Universidade na cidade de
Uberlandia.

OUTROS SETORES

Considerando a existéncia em Uberlandia de um Conservatério
de Musica, o qual vem prestando bons servigos, no sentido da
formagao artistica da juventude.

Recomenda:
3.5.1 — Que se pleiteie do Poder Publico Estadual o
reconhecimento e a oficializagdo do Conservatorio.

(JORNAL O CORREIO PASTA 41. ENCARTE ADICIONADO SUPLEMENTO DE
UBERLANDIA. JORNAL DO II CONGRESSO DE DESENVOLVIMENTO
INDUSTRIAL. ANO XXV, n. 8496, pgs. 24. 2° CADERNO. 1/08/1959, p. 2,3,4,6 —
ARQUIVO PUBLICO MUNICIPAL).

Com base nestes dados, o que se percebe ¢ uma instituicdo de musica que,
ainda que sem o reconhecimento e oficializacdo, o conservatorio cumpria o seu papel de
prestar bons servigos, antes de ser oficializado, j& era uma realidade para a sociedade
uberlandense por cumprir o seu papel social.

O fato de o Conservatorio ser considerado como “Outros setores” leva-nos a
interpretar que, este ndo fazia parte das unidades, as quais foram tomadas medidas
preliminares, como as medidas que foram citadas para os cursos de Direito e Engenharia

da cidade.
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Porém, percebe-se que o curso superior de Musica nesse momento, ainda era
um curso que nao era visto por fazer parte de uma instituigdo que estava em processo de
reconhecimento e oficializagdo. Ainda que estivesse contido em uma instituicdo nao
reconhecida, demonstrava que os resultados eram satisfatorios, considerados como bons

servigos na formacao artistica da juventude.
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APENDICE C

Roteiro de entrevistas

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADO

Entrevistada
Professora Cora Pavan Caparelli
Entrevistadora
Ruth de Sousa Ferreira Silva
Orientadora
Betania de Oliveira Laterza Ribeiro

Introducio

— Agradecimento: Por aceitar participar e ser entrevistada; por me receber.
— Explicar o meu interesse em pesquisar sobre a trajetoria da musica em Uberlandia e
especificamente sobre ela, uma pessoa tdo importante que fez tanto musicalmente por
esta cidade.
— Deixa-la a vontade para iniciar sua fala — “lembrancas de sua vida”.

Parte 1
Falando sobre a trajetoria de vida — momento livre quando ela falara sobre sua vida. A
minha participacao sera de repetir a ultima palavra de cada secdo, caso deixe esta janela.

Parte 2
Roteiro para Entrevista
Com o objetivo de compreender melhor a Federalizagdo do Curso de Musica, as
perguntas a seguir serdo feitas caso os temas ndo forem abordados na Parte 1.
1) Pela importancia do Conservatorio para a regido, o conservatorio ja iniciou como
escola de musica superior? Em termos administrativos como foi organizada a escola?
2) Quem eram os inspetores de ensino ? Houve uma comissao do MEC para legalizar a
escola de musica superior?
3) Houve a Participagcdo do Conselho Estadual de Educagao e da Secretaria da Educacao
Estadual e Municipal, para ajudar na organizacao estrutural e legal da escola superior de
Musica ?
4) Quem fiscalizava a escola? Quem ajudou no processo de regulamentagdo da escola?
Havia atas de reunido de inspetores de ensino, € com os professores?
5) Quais foram os problemas enfrentados ao trazer os alunos particulares para criar um
Conservatorio e conjuntamente o Curso ?
6) Quanto a aquisi¢do de instrumentos musicais , quem ajudou ?Houve donativos por
parte dos politicos? O Estado naquela época pouca fazia pela educacao, como a escola
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conseguia recursos? Havia contribui¢do mensal dos professores? Os professores,
juntamente com a senhora faziam campanha nas ruas? A impressa colaborava? Haviam
ingressos para as festas e recitais com o objetivo de manter da escola ? A escola tinha
um caixa escolar? Houve festivais de musicas? Como eram esses donativos?

7) O que o Curso Superior mudou no cenario musical da cidade de Uberlandia? Como
era feita a divulgagao do Curso?

8) Como foi iniciar um Curso Superior em termos estruturais ¢ administrativos?

9) Quem participou do corpo técnico-administrativo (diretor, coordenador,
funcionarios)?

10) Onde o Curso Superior funcionava? Como eram as instalagdes e Infraestrutura do
espacgo? Salas, moveis, bibliotecas?

11) Os alunos pagavam mensalidades ? Quanto? Haviam bolsas? Quais os politicos que
mais ajudaram? Quem eram os alunos? Como eram as formaturas de piano? Onde
ocorriam?

12) Quais os problemas politicos para federalizar ? Por que demorou tanto?

13) Como foi manter a proposta pedagogica deste curso depois da primeira turma?
Quais foram os maiores desafios? Como eram escolhidos os professores? Por concurso
? Quais os professores que estiveram neste processo? Quem pagava os professores?
Como eles eram pagos? Quem era o zelador da escola? Houve alunos que se
destacaram? Haviam prémios para os melhores?

14) Como foi a experiéncia de estar a frente deste Curso Superior apos a
regulamentacdo e reconhecimento como Curso Superior? Quais foram os apoios
politicos para a estruturagao deste curso?

15) Quais foram as dificuldades enfrentadas no periodo de 1961 até a entrada de outro
diretor?

16) Qual foi a contribuicao da ditatura militar no processo de federalizagao e qual o
interesse dos militares em federalizagdo da escola de musica ?

17) Qual a sensacdo que sente ao olhar para tras e ver a sua importancia para a cidade de
Uberlandia e que foi fundamental a sua iniciativa para o avango da Musica nesta cidade
e regido?

18) Como eram realizados os registros, fotos, daquele periodo, (espagos, livros, jornais,
revistas, instrumentos, fotos de professores, alunos, conteudos, troféus, cartas).

Muito Obrigada pelo seu carinho e amizade
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Entrevistados
Pessoas que foram professores ou alunos, ou professores e alunos.
Entrevistadora
Ruth de Sousa Ferreira Silva
Orientadora
Betania de Oliveira Laterza Ribeiro

Introducio
— Agradecimento: Por aceitar participar e ser entrevistada; por me receber.
— Explicar o meu interesse em pesquisar sobre o curso superior de Musica da
Universidade de Uberlandia.
— Deixa-los a vontade para iniciar a fala sobre as lembrangas de sua vida e formagao
em musica, ou sua ligagdo com o curso.

Roteiro da Entrevista

1) Fale um pouco sobre a sua formagao musical.

2) Quando vocé comegou a trabalhar no curso de musica na UnU, haviam alunos de
outras cidades?

3) Como aconteceu a transi¢do do Conservatorio Musical para a Faculdade de Artes?
4) Quais as influéncias das autoridades politicas no Conservatorio?

5) Quais enderecos do Conservatdrio Musical? Como eram as instalacdes?
Instrumentos?

6) Qual era o corpo docente do curso superior?

7) Quem participou do corpo técnico-administrativo (diretor, coordenador, professor,
funcionarios)?

8) Como era a estrutura/organizagdo do curso de musica que voce estudou? Trabalhou?
9) Como era vista a presenca do professor maestro Camargo Guarnieri?

10) Quais eram os empreendimentos que Cora Pavan fazia para projetar o conservatorio
musical em ambito nacional?

11) Qual era a diferenga do curso oferecido no Conservatorio Musical e do curso
oferecido pelo Conservatdrio Estadual, entre os anos 1967 a 1969?

12) O que significou para vocé estudar no Conservatorio Musical e depois atuar como
professora na Faculdade de Artes?
Muito Obrigada!
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ANEXO 1

Decreto de reconhecimento do Conservatério Musical, 1967

Decreto n° 61.479, de 5 de Outubro de 1967

Reconhece cursos do Conservatorio Musical de Uberlandia.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribui¢io que Ihe confere o
artigo 83, item II, da Constituicdo do Brasil, e de acordo com o art. 14 da Lei n°® 4.024,
de 20 de dezembro de 1961, DECRETA: Art. 1°. Sdo reconhecidos, a partir de 13 de
fevereiro de 1967, os cursos de instrumento (piano, violino e acordedo) e de canto, do
Conservatorio Musical de Uberlandia, Estado de Minas Gerais. Art. 2°. Revogadas as
disposi¢des em contrario, €ste Decreto entrard em vigor a data de sua publicagao.
Brasilia, 5 de outubro de 1967; 146° da Independéncia e 79° da Republica.

A. COSTA E SILVA Tarso Dutra
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ANEXO 2

Decreto-lei que autoriza o funcionamento da Universidade de Uberlandia

DECRETO-LEI N° 762, DE 14 DE AGOSTO DE 1969

Autoriza o funcionamento da Universidade de Uberlandia e da outras
providéncias. O Presidente da Republica, no uso da atribuicao que lhe confere o § 1° do
artigo 2° do Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968; CONSIDERANDO que
a Reforma Universitaria apenas a titulo precdrio e transitdrio admite a presenca da
escola isolada no sistema do ensino superior do Pais; CONSIDERANDO a
conveniéncia de alcangar uma aplicagdo mais econdmica e rentavel dos investimentos
destinados a formagdo de recursos humanos necessarios ao desenvolvimento; e
CONSIDERANDO o disposto no artigo 10, e seu Pardgrafo tnico, da Lei n°® 5.540, de
28 de novembro de 1968, e no artigo 3° do Decreto-lei n® 464, de 11 de fevereiro de
1969; DECRETA: Art. 1° Fica autorizado o funcionamento da Universidade de
Uberlandia, com sede na cidade do mesmo nome, Estado de Minas Gerais. § 1° A
Universidade de que trata éste artigo serd uma fundacdo de direito privado com
autonomia didatica, cientifica, administrativa, financeira e disciplinar, nos térmos da
legislagdo federal e dos seus estatutos. § 2° O Presidente da Republica designard o
representante da Unido nos atos constitutivos da fundacdo. Art. 2° Sdo fins da
Universidade de Uberlandia a realizacdo e o desenvolvimento da educagdo de nivel
superior, a pesquisa € o estudo em todos os ramos do saber, e a divulgacdo cientifica,
técnica e cultural. Art. 3° Integrardo a Universidade de Uberlandia, inicialmente, as
seguintes unidades: I - Faculdade Federal de Engenharia (Lei n® 3.864-A, de 24 de
janeiro de 1961; Lei n® 4.170, de 5 de dezembro de 1962; e Decreto-lei n® 379, de 23 de
dezembro de 1968); II - Faculdade de Direito de Uberlandia (Decreto ntimeros 47.732,
de 2 de fevereiro de 1960, e 52.831, de 14 de novembro de 1963); III - Faculdade de
Ciéncias Econdmicas de Uberlandia (Decretos n°s 1.842, de 5 de dezembro de 1962;
59.447, de 3 de novembro de 1966; e 58.656, de 16 de junho de 1966); IV - Faculdade

de Filosofia, Ciéncias e Letras de Uberlandia (Decretos n°s 47.736, de 2 de fevereiro de
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1960, e 53.477, de 23 de janeiro de 1964); V - Conservatério Musical de Uberlandia
(Decreto n® 61.479, de 5 de outubro de 1967). § 1° Os estabelecimentos de ensino de
que trata €ste artigo passam a denominar-se, respectivamente, Faculdade Federal de
Engenharia, Faculdade de Direito, Faculdade de Ciéncias Economicas, Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, e Faculdade de Artes. § 2° A Escola de Medicina e Cirurgia
de Uberlandia, deverd integrar a Universidade de Uberlandia, assim que venha a ser
legalmente reconhecida (Decreto n® 62.261, de 14 de fevereiro de 1968). § 3° Por
deliberagao do Conselho Universitario a Universidade podera promover a criacdo de
novas unidades, respeitado o disposto na Lei n°® 5.540, de 28 de novembro de 1968. Art.
4° O patrimonio da Universidade de Uberlandia serd constituido: I - do patriménio das
institui¢des, com os de suas entidades mantenedoras, que a ela se incorporem; II - dos
bens e direitos que vier a adquirir; III - das doagdes que receber; IV - de outras
incorporacdes que resultarem dos trabalhos realizados pela Universidade. Art. 5° Sao
recursos financeiros da Universidade de Uberlandia: 1 - as dotagdes orgamentarias
anualmente consignadas no Orcamento da Unido, para a Faculdade Federal de
Engenharia, e outras; II - as ajudas financeiras de qualquer origem; III - as contribui¢des
financeiras oriundas de convénio, acordo ou contrato; IV - os saldos de exercicios
financeiros encerrados. Art. 6° Sdo transferidos a Universidade de Uberlandia os
servicos, servidores e verbas pertencentes ou destinados as institui¢des de ensino que
lhe sdo incorporadas, mantidos os direitos e vantagens dos atuais professores, auxiliares
de ensino e servidores da Faculdade Federal de Engenharia, que continuardo regidos,
para €sse fim, pela legislagdo federal em vigor. Art. 7° Dentro de 60 (sessenta) e 120
(cento e vinte) dias, respectivamente, a contar da publicagdao déste Descreto-lei serdo
elaborado os estatutos da fundacdo, para aprovacdo do Presidente da Republica e
inscricdo no Cartério de Pessoas Juridicas e os estatutos da Universidade, para
aprovacao do Conselho Federal de Educagdo, na forma da lei. Art. 8° Enquanto ndo
estiverem definitivamente constituidos os o6rgdos da Universidade, responderd pela
Reitoria o atual Diretor da Faculdade Federal de Engenharia. Art. 9° Este Decreto-lei
entrard em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposi¢des em contrario.
Brasilia, 14 de agosto de 1969; 148° da Independéncia e 81° da Republica.
A. COSTA E SILVA

Tarso Dutra
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ANEXO 3

Registros da jornada de arte com recital de musica
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ANEXO 4

Festival Terezopolis
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ANEXO 5

Diplomas de ex-alunas do Conservatdrio Musical de Uberlandia
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ANEXO 4

Jornada de Arte Faculdade de Artes, 1971

Y.a JORNADA DE ARTE

PROMotAo0 OR
“I(UIOADE DE ARTES
i UNIVERSIDADE DE

UBERLANDIA

1.971

Dia 10 de novembro de 1971
5 19,30 horas no Auditérlo
do Conservatério Estadual
de Misia

A camsite da Faculdads do febar, apresentaghe doa
Flunos daz Classas dov Drofossires:

Antenio Melo

Hertha Rudolph

lelod Helena Santos
Leila Muchail Furlani
Lucy Santa Cecilia

Michels Virna

Elizabeth Espir Abib Vilela

Magda de Louwdes Capparelli Margal
Maria Atadia Haich Mallara £
Maria Amélia Rezende Peixcto

5. Heller - L Avalanche - Op, 4502 -

$. Callia - Fléras « Péroles - Yalso
L. Fletcher | = n.% 53 {dois pianos)
L. Strasbbog - Rasita
L. Fleschar | - n.? 42
Cirenda + A esnea virou (4 piancs)

L. Fletcher IV - Our Team
L. Fletcher Il - o 46
L. Fleteher Il = n2 39 |

|

€. Pacheeo - O canto da bairrads

Rosans Malagone Marquez

Maria Aatonieta Rodriguss Rocha
Valkria Pajuabs
Pébare Merting Lazzarinl

Bastriz GulmnrSes

Adrisna Mara Vaz de Oliveira
Andrés Cunha Araniss

Maira Letko Okada

Déhora Marting Lazzarini

Selange Silva Santana

Adriana Flnhsira

Alassandro Edunrde D. Rende
Maris Cristiha B, Gealart

Vania Thais Pinheiro - planc
Thais Marise Machada B Ribelra
plana

Dink Silva Medaires - vigline

L. Fletcher Il - n.® 2
Beathoven -
L. Flatcher 1 - 0% 32 (4 planos)

L- Fletcher Il - a0 7
Vies - amanjo de M. Mascarenkas
Robert Bums = Valsa da Despadics

L. Flatcher Ul - Mesican hat dasce

Streabbeg - Os paquercs recrutes
2 pisnas

L. Fletchar 0l - n.* §

| V. Lobos - A mia direita tem uma

rassies
Frarclsco Chisra - Comenda & plinda
Ciranda = A canaa vieow (2 pianas)

L. Fletcher | - n.® 18
L. Fletcher | = n.® 28 (4 mios)

Kraghenbushl | val. - Broken
Racord boogie

Waltn Sonho de Gertrudes -

Luiza Valérie Silvestte Treies
Rejana Soares Goulart

Madslon Andrada Arantes
Valéria Lazzarini

Marla do Raséric Braga Pereira
Rubens Santcs Monteira

Ellane Pereirs da Silva
Adriana Pinhsire

Adriana Pinheiro

Frof. Hertha Rudalph

+ Alsssandro Eduacde D. Rends.

Kisshenbuchl | val. - Beep Beep Boogie -

Krashenbuehl | vel. - Lonesems Trail
Brahms - Yalsa Op 39 o2 15
A. Mela - Valsa Rosanis

Valéria Silva Falica

Débora M. Lazzarini
Beatriz Ritwiro Moraf

Eurfnia Santos Vilals

¥era Lucis Santos Vilela
Elizabath Lanes Barnardes

Robin Rende Scates
Mirian Cecilio lorge
Daise Coala Paiva

Denise Costs Paiva

Claudia Eliss Corréa

Menica de Oliveira Mata
Ana Antieia Paes Leme

Miztan Cacilia Jorge

Derise Cosla Paiva
Eobin R. Scates

Elizabath Oliveiza Matla
Sandra Torrano
Luiz Scelia Neto
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La JORNADA DE I
B

Promogao da
Faculdade de Artes
da Universidade de
Uberlandia

VERMISSAGE

Dia 14 de Novembro-1971
4s 20 horas, no Uber-
lindia Clube.

Ficara aborta até dia 21da Novem-.

Hardrio: Das 13 as 17 o das mi=]'
21 horas. g

X.a JORNADA DE ARTE - ¢

PROmMoOtio oA -
FRIUIDRDE DE RMRyes
DA UNIVERSIDADE De
UBERLANDIA

1-9:1%

Kehler - Danca campestra -
Giranda - Ainda nio comprel

A Faculdade de Artes da
Universidade de Uberlandia

apresenta mostra de arte da

SRA. LY@)A MACHADO GOMIDE

Uberlandense, de tradicional familia, desde cédo come-
gou a demonstrar pendores pera as artes. Estudou piano, fer
seu registro comy compositora e ji tem misices impressas.

Possuidora de linda voz, cultivou & arte do canto com
profundo gdsto.

Fra amacors nas artes plisticas, dedicando-se a varios

artesanatos e & pintura.
Tendo trensferido sua residéncla de Uberlindia para

S§oe Paulo, poude se aperfeicoar e stualmente recebe orienta-
¢lio artistica e téenica das professiras Mme., Clementina e

Judith Castro,
Sua primeira mostra de arte em Uberlandia nos apre-

senta magnificos trabalhos, gue se acham expostos no sa-

guiio do Uberlandia Clube.

A convile "3a Faculdada ™ ba frtas,

aprasantagie oy

Fllunos day Olasser ot Diolarsines Consarsaliria Ertadusl.

Lucy Santa Cecilia

Solange Pacheco Alves de Rezands
Vera Terezinha Venturoso Simao

Maria Angélica de Jasus Oliveira

Marly Bernardes Chaves-

Cecilia Maria Farnandea

Elci Eliana. Ribaira hr

Ophélia Maria Crosara Machado
Anténio Melo

Eliane Forreira Senta Cecilla clly
Miguel Angelo N. Oliveira

L. Fleicher | - n2 32~ - - - = Marina -Ferraira
C. Pacheco - Caixinha de Moslca - < - - Claudia Maria Carrasa Lalis
Beethoven - 1.a Sonatina LR LE - [eabela Maria Bornardes Goulart

. L Fletcher i1 . yo 7 -

Pla 12 de novembro de 1971

s 19,30 horas no Auditério

do Conservatdrio Estadual
de Misica !

L. Fernandez - A dancarina espanhols - Vora Lucia Serralha

P. Alello - Caixinha de Masica ’ Eran

Arranjo de: M. Masearenhas - La raspa

H. V. Gael - Tacaatels
 Avied Jr. - Caisinha de Msica
Ciranda - Pobre Cege 5

Luiz Orozimbo F. Oliveira

Elaudis @
Beatriz Ribeiro Moral

Stnia Mara Carrijo !
Elza Maria Andrade Santa Cecilia
Fequel Carvalho Carrijo:
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SERIE_OLEO

1 — Madona, barroco, & pincel

2 — Bailaring, a pincel

3 — Flamengo, 8 pincel

4 = Casa do Conto, Quro Preto, a (espitula]
5 _ Motive da Bahia, N.o 1 {espitula)

6 — Motive da Bahia N.o 2 |espatuls)

7 — Bico de Papagaio, - motivo brasileiro, a pincel

Qrannad kv MamQranne

8— Jangada - motivo do Ceard (espitula)

9 — Barco Italiano, (espatula)
SERIE ARTESANATO

1 — Painel Rosas de prata

2 — Bandeja Florentins, (folheagis a ouro na ma-
deira)

3 — Bandeja em laca chinesa, (pinturs na madeirs)
4 — Bandeja de poreelana, (no azulejo)

5 — Pagode, motlve japonés (a pincel em séda)

6 — Espélho, (Pétina e folheagio a ouro)

T — Espanhala

8 — Cinderela

9 — Florista

10 — Ventania

11 — Chinesa

12 — Retdbule, alto relévo folheade a ouro

12 — Retibulo, (Craguilé)

14 — Pintura Luiz XV, aito relévo folhesdo & ouro
15 — Girassdis, Painel a ouro, alta relévo folheado & ouro

* Maria Boatriz Farrairg

L. Fletcher - Water
Bailet + Elsine Malagon Marquez

P. Blaumont - Galop - Paiit soiée ,
dansante * Widia Cury
Mitio Sirqie Zompans

L. Fernander -
L ez « A Balaninhs dis cocadas .- Maria Aperacida B, Pareira

Zink Coetho Jr. - O Bntalhin ah

Andrda Pédua Franco

5. Callia -
Masce uma rosa - Elizae Ferrsira Sants Cecilis

P. Bunsbing - Falicidade infansil = Mercia Batista Castro Ribei
£ o Ribsiro

Kédia Cury
L. Flascher | - 0.7 32 f = Marlur Silva de Paiva
A. Gilis - Camélia - Haloiss- Aractes Pario

Mack - Valsa do papai - Hesaca Pidua Borges
L. Fletcher Il - . 4 & 0?7 " -« Maris Izaura de Oliveira

Heller - L Avalanche Op 45 0.° 2 = Seela Maria Silvestrion

A, Melo - 2.3 Yalsa, Maria e
(sola de clarinets) = Marden csé Farairs
A. B. Loge - Gavota 1 - Paulo Sérqic G. Alvares
Ludovie - Galope do Disbe - Marlona de Freitas F. dos Santce
C Pachaco = Duquezinha (Vaisa) « Nédia Cury
Becthoven - Sonho de Gertrudes = Gisela Rodrigues

G. Lange - Dasic D" Asmonie - Op 20 - Silvana da Oliveira

— AT L -



X.a JORNADA DE ARTE

PROMOAD DR
FACULDADE DE RRTES
OR UNIVERSIDADE DE

UBERLANDIA

1.971

Dia 11 de novembro de 1971
45 19,30 horas no Auditério
do Conservatorio Estadual
de Misica

A concile da Faculdade Bo flobas, aprasenbagie das
lunos das Olassus Jor Drofesctres

Darcy Ribeiro Moral

Vera Terezinha Venturase Simdo
Lélia Maria Castilho Alves
Cocilia Marla Fernandes

Elci Eliana Ribeire

Marly Bemardes Chaves

Ciranda - Li vem o seu Mank - Maria ds Fitima Forsecs

Guilherme
C. Pacheco - Caixinha de masica

Claudia F. da Cunha
L. Fernander - Fogqueirs de 580 Jodo

Densa Quintine de Carvalhe

Ville Lobos - Zangou-ste o cravo com
& ross

Denise Quintine de Carvelhc
Streabbeg - Resita Suzana Viesntini

L. Fletcher n.? 39 . Duich Dance

Sapdra &
Beatriz Kavamoto

H. V. Guel - Coguetterie

G. M. Bordmen - Reda do moinha
L. Flatchar - On the leve

Billi = Festa ra aldeia

Zandra 5. Monfelre

Paulina Zardo Queircz

Alice G Azevedo
Zulsika . Poreira

Cirenda - A cozinheirs faz sssim
A, Glllls - Comélia

Cibele Borges Castasheira

Maria de Lourdes Mandes Borges

€. Pacheco - Calxinks du Masica

L. Flatchar - Tep the momin

L. Flercher - Tha Caw boy's tosg

E. Mack = A valss do papsi
Krsaherbuehl - Broken Record Bosgle
Frotini « Petit Mastagnard

L. Fletcher - A canos™

Ciranda - Capelinha da malic
Ludovie - Flires da Larangeina

Stresbbag - Les Etelles d'or

Branca Billar - Vaksa lenta

Ludavie - Op 174 - Sourenir de Madrid
Gills = Chart du Villege

L. Fletchar - The Bes

Bacucci - Op 228 - Tesora Mie
Ludevic - Op 34 - Flores de Larangeira
Sambucenti - Morir pentande em Dies
Ravel . Pavana

€. Williwns - The dream o olwan

E. P. Paull - Ben-Hur - Chariot Race

Mazart - | Movto, - Sonata K w457

Locuana - Malagueha
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Cenise Amuy

Raguel Oliveira

Lusz Eduardo Arantes Pirto
Anamelia Borges Tannls
Vanessa Maria Scuza Silva Paven
Rita de Cassia Klink da Silva
Renats GuimarSes Farreirs
Telma Guimaries Cunba

Maria Eloisa
Mariz Flanica Lobats

Maria Marta Faes Leme Carrilo
Damares Miguel Sslum

Meriza Cristina Délia de Melo

Lada Silve

Carmem Orciunid

Gislene Rodrigues

Marilens Mesdonga

Marta do Mariing

Mazimiliane D. de Brito

Maria Cristina Ribeiro da Siiva

Divamar Gomes da Melo
Stnie Aparecida Silva

Maxzimtlianc Daniel de Brito

Divamar Gemes de Mole
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