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RESUMO

A dissertagao apresentada ao Programa de P6s-Graduagao em Artes da Universidade
Federal de Uberlandia, tem como objeto a cidade de Uberlandia, que caracteriza-se
pelo carater desenvolvimentista de seu crescimento e a produgdo de obras
arquiteténicas construidas na cidade entre o momento pds Segunda Guerra, quando
0 movimento moderno se concretiza por novas tecnologias e novos processos. O
estudo de caso partiu de um percurso pessoal e memorial que identificou referéncias
urbanas com carater plastico préprio, que pudessem ser interpretadas como fixos e
marcos urbanos implantadas na cidade, de modo a estabelecer um dialogo entre arte
e arquitetura. As obras escolhidas foram: Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado, Lina
Bo Bardi; Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco, Fernando Graga, Flavio
Almada e lvan Cupertino Rodrigues e o Edificio Chams, César Barney. Propde-se

elucidar os percursos da pesquisa e alguns pressupostos da investigagao.

Palavras-Chave: Arquitetura Moderna Brasileira, plastica, fixos e fluxos, Lina Bo

Bardi, Uberlandia, arte e arquitetura.



ABSTRACT

This dissertation, presented to the Graduate Program in Arts of the Federal University
of Uberlandia, aims to analyze the architecture of Uberlandia, a city that has
developmental characteristics, given its continuous growth. Its remarkable
architectural production was realized mainly after Second World War, when the
modern movement was materialized through new technologies and processes. The
case study started from a personal and memorial journey that identified plastic urban
references that can be interpreted as fixed and urban landmarks of the city, in order to
establish a dialogue between art and architecture. The works chosen to be analyse
were Lina Bo Bardi's Divine Holy Spirit Cerrado Church; the Presidente Castelo Branco
bus station designed by Fernando Graga, Flavio Almada and Ivan Cupertino

Rodrigues; and César Barney's Chams Building.

Keyword: Brazilian Modern Architecture, plastic, fixed, Lina Bo Bardi, Uberlandia, art

and architecture
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1. INTRODUGAO

Considerada Municipio em 1888, em 1929 recebeu o nome Uberlandia. Sua
localizagédo geografica tornou-se de suma importancia para impulsionar a economia e
as ligagdes comerciais e agricolas, dando-lhe um aspecto desenvolvimentista. Tal fato
foi proporcionado, em grande parte, pelas rodovias e pela ferrovia que cortam a
cidade. Na década de 1950, comegaram suas transformacgdes urbanas, iniciando pelo
antigo centro, onde ocorreu o processo de verticalizagdo cujo marco inicial foi o
Edificio Drogasil e Tubal Vilela. Em sequéncia, foram implantados servigos que
passaram a promover as transformacdes espaciais, por exemplo, a implantagdo do
Aeroporto e da Universidade Federal de Uberlandia que determinaram a criagdo de
novos bairros.

Com a expanséo e as reformulacdes, a arquitetura passou a ser importante no
que se refere ao aspecto plastico e formal dos espacos, assunto que abordaremos a
partir da apresentacdo de uma arquitetura cujas formas geométricas e caracteristicas
traduzem o movimento moderno presente na paisagem urbana. Essas obras
tornaram-se marcos perceptiveis na cidade por meio de percursos que remontam o
conhecimento dos espacos ou dos registros da memoéria dos individuos quando se
deparam por algum meio que ainda nao seja o fisico. Essas relagbes sao
estabelecidas entre o fendmeno artistico e a dindmica sociocultural, por isso possibilita
reflexdes sobre os simbolos urbanos, frutos das demandas sociais e das viaveis
articulagdes com a sociedade, fato que possibilitou a formacéo critica do individuo e
a construgao de “produtos” nos espagos urbanos.

Nosso proposito, entdo, € apresentar um estudo sobre arquitetura moderna em
Uberlandia, localizada no espacgo urbano. Para isso, as referéncias de Milton Santos
permitiram-nos entender as relagdes e construir um mapeamento do espaco da cidade
entre o periodo de 1970 a 1990. A questao formal e volumétrica da arquitetura foi
estudada por apresentar grande relevancia visual na cidade, o que traduz uma
referéncia sobre o lugar e a memoaria, seja por um viés presencial seja por outros
meios de linguagem produzidas sobre as obras.

A proposta surgiu a partir de nossos percursos realizados ao longo da formacéao
espacial do local, de seu desenho, de seus tragos e dos caminhos que proporcionam
vinculos especificos a cada individuo, cujo olhar encontra valores estéticos, como
apontado por LE CORBUSIER (1981):
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Arquitetura € um fato de arte, um fenbmeno de emocao, fora das
questdes de construgao, além delas. A construcao é para sustentar; a
arquitetura é para emocionar. A emocao arquitetural existe quando a
obra soa em vocé diapasdo de um universo cujas leis sofremos,
reconhecemos e admiramos. Quando sado atingidas certas relacdes,
somos apreendidos pela obra. Arquitetura consiste em “relagdes, é
pura criacao do espirito” (1981, p. 10).

Desse modo, a arquitetura é importante no que referente a relagdo entre
espaco da cidade e os individuos.

Nosso interesse pelo assunto ocorreu no inicio dos estudos académicos em
1994, quando, buscando entender a cidade sobre o prisma de “A Carta de Atenas”,
segundo a qual no item 77: “as chaves do urbanismo estdo nas quatro fungdes:
habitar, trabalhar, recrear-se (nas horas livres), circular” (CORBUSIER, 1993), foram
feitos trajetos. Estes foram retomados na tratativa de identificagdo do atual cenario
que envolve a relagao obra e lugar, assim como nas relagdes de significado em virtude
da questao formal e volumétrico do presente em relagdo a memoria do passado.

A retomada dos percursos acionou imagens armazenadas, surgindo, assim, a
necessidade de revisitar esses arquivos que se tornaram exemplos de arquitetura
concernente a percepg¢ao visual, em particular, a relacdo estabelecida entre forma e
espaco, passado e presente, obra e seu entorno, volume e escala, luz e sombra.
Também foi possivel constatar a existéncia de lacunas abertas causadas pela
demolicdo de obras, o que apontou o rompimento com o espaco construido e suas
formas volumétricas, registrando lapsos temporais referentes a histéria da cidade. Um
exemplo a ser considerado foi o ocorrido com o terminal Santa Luzia e a residéncia
Geraldo Migliorini.

Propomos apontar indicios de que a arquitetura, enquanto formas e volumes,
resultou em uma poética particular de cada um dos autores dos projetos concretizada
no contexto urbano com forga suficiente para sustentar sua histéria. Isso deu forma
aos espacgos da cidade, considerando para tal as experiéncias adquiridas pelos
individuos, os seus aprendizados, as emocodes e as sensacdes diante de uma obra
arquitetdénica, configurando, desse modo, uma obra de arte.

As relagdes estabelecidas por essas obras, no campo da arte, foram
determinadas por caracteristicas e elementos cuja linguagem permitiu uma leitura de
um periodo especifico quando arte e arquitetura constituiram o Movimento

Modernista. As criagbes exprimiam a novos pensamentos, contextualizando a época
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ao surgimento de novas escolas voltadas ao modernismo, época em que se formaram
nomes de referéncia, como Oscar Niemeyer, Lina Bo Bardi, Lucio Costa, entre outros.

Suas obras tornaram-se objetos de estudo e exemplos das relagdes entre a
arquitetura e as novas tecnologias da época, além de expor ao conhecimento publico
novas formas de abrigar diferentes fungdes materializadas na nova estética. Por meio
da modernizagao dos espacos das cidades e do conhecimento, essas personalidades
promoveram fluxos, estabelecendo um rompimento com as representacbes do
passado e os estilos ja estabelecidos. Aqui, ndo abordamos a questao funcional, mas
sim a formal, com interesse explicito nas formas geométricas, nos volumes, nas
modulagdes, nas disposi¢gdes, nos ritmos, nas proporgdes, nas texturas, na luz, na
sombra e na escala. Assim, os artificios utilizados pela nova arquitetura possibilitaram
a formacado de simbolos e delimitaram novos acontecimentos expressos por uma
linguagem que se manifestou e se materializou em um dado tempo, os quais
possibilitaram também que a arquitetura fosse tratada como obra de arte.

Este trabalho estrutura-se em capitulos. O primeiro aborda a questado da
paisagem onde estdo inseridos fixos, os quais determinaram fluxos e resultam em
formas por acdes e em relagcdes estabelecidas por novas demandas sociais. Nesse
cenario, estabelecem-se simbolos a partir de dados edificios que, por suas aparéncias
e volumes, possibilitaram experiéncias sobre o tempo vivido e a relagao estabelecida
com o espaco. Como base tedrica, recorremos a Rosalind Krauss por tratar das
relagdes e das manifestacdes que ocorrem nos percursos urbanos. Também fomos a
Joao Rodolfo Stroeter, Milton Santos e Hal Foster. No segundo capitulo, falamos da
arquitetura e das relagées que definem o pensamento sobre a forma e o volume
resultantes de novas tecnologias e de novos resultados plasticos, a fim de evidenciar
a relagao entre arquitetura e espaco, obra e entorno, cidade e individuo. Giulio Carlo
Argan, Josep Maria Montaner e Hugo Segawa deram aparato para construgcao desse
pensamento.

Também abordamos o estudo sobre a arquitetura moderna do Brasil e a relagao
entre outras artes, a partir das referéncias historicas sobre o modernismo brasileiro
que nos possibilitaram a identificagcao de edificios com volumes e plasticas modernas.
No terceiro capitulo, tratamos dos percursos que apresentam fatos relevantes para a
formacao espacial da cidade, como o gosto pela arquitetura modernista, desde a

década de 1940 até 1990, apontando obras de impacto visual referente ao
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modernismo e de outras que foram demolidas ou readequadas a nova fungdo. No
ultimo capitulo, refletimos sobre trés obras modernas concebidas em na segunda
metade da década de 1970, as quais apresentaram forma curvilineas, volumes
cilindricos e utilizacdo de novos materiais aplicaveis ao movimento artistica, assim
como fazemos um estudo sobre relagdes entres esses fixos e o desenvolvimento do

entorno.
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2. ARELAGAO ENTRE ESPAGO E PAISAGEM, FORMA E TEMPO

Geralmente, o que se Vvé, escuta ou sente remete afetivamente ao territério
ocupado. Exemplos disso sao o bairro e o espago particular, ou privado, determinados
pelos conhecimentos que definem a identidade local ou especifica da regido. Assim,
0 espaco € dinamico com fixos que estimulam o surgimento de fluxos determinantes
para a existéncia do homem e para a consolidacdo de uma sociedade, como definido
por Milton Santos (2002, p. 29), como “... conjunto de sistemas, objetos e agdes, isto
€, com itens e elementos artificiais € as agdes humanas que manejam tais
instrumentos no sentido de construir e transformar o meio, seja ele natural ou social’.

A partir disso, acontece a exploracao das superficies e dos elementos que as
constituem, além de ocorrerem as transformacgdes necessarias para a formagao da
paisagem urbana. Isso se estabelece de forma continua e determina a formacao de
vinculos entre individuos, sociedade e cidade.

As relagdes de ocupacao da paisagem sao definidas por Santos (2008) como

o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herangas
que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e
natureza. O espaco sao essas formas mais a vida que se anima.[...] A
rigor, a paisagem € apenas a porgao da configuragao territorial que &
possivel elaborar com a visdo. [...] A paisagem se da como conjunto
de objetos reais-concretos. Neste sentido a paisagem é transtemporal,
juntando objetos passados e presentes, uma construcdo transversal.
O espaco é sempre um presente, uma construgao horizontal, uma
situagdo Unica. Cada paisagem se caracteriza por uma dada
distribuicdo de formas-objetos, providas de um conteudo técnico
especifico, jd o espago resulta da intrusdo da sociedade nessas
formas-objetos. Por isso, esses objetos ndo mudam de lugar, mas
mudam de fungéo, isto €, de significagdo, de valor sistémico (2008, p.
103).

Os espacgos sao entendidos como uma area de existéncia de objetos e de seres
que modificam o meio onde se encontram e onde ocorrem relagcdbes humanas e
naturais responsaveis pela transformagdo do meio. Como citado por Santos (1979):

O espago reproduz a totalidade social na medida em que essas
transformagbes sao determinadas por necessidades sociais,
econdmicas e politicas. Assim, 0 espago reproduz-se, ele mesmo, no
interior da totalidade, quando evolui em fungdo do modo de produgédo
e de seus momentos sucessivos. Mas o espaco influencia também a
evolugao de outras estruturas e, por isso, torna-se um componente
fundamental da totalidade social e de seus movimentos [...]. O espago
€ a matéria trabalhada por exceléncia. Nenhum dos objetos sociais
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tem uma tamanha imposicdo sobre o homem, nenhuma esta tao
presente no cotidiano dos individuos (1979, p. 18).

Assim, esse meio proporciona aos individuos, ao longo do tempo, uma continua
contribuigdo para a memoria da cidade, além de adquirir a fungao de formagéao e de
representacdo de um simbolismo capaz de criar narrativas, as quais formam uma
estrutura real pela ideia de marcos urbanos resultantes na narrativa da construgéo da
histéria. Como apontado por Rosalind Krauss (2001, p.129), trata-se do

tempo experimentado. E o tempo vivido, ao longo do qual deparamos
com O enigma, experimentando suas evasivas e desvios, sua
resisténcia a propria ideia de solucdo. Ou entado, é a experiéncia da
forma, quando esta se mostra aberta a mudanca no tempo e no
espaco — a contingéncia da forma como funcao de aparéncia (2001,
p.129).

As experiéncias estabelecidas sobre o espaco urbano contribuem para a
formacao de registros sobre o lugar, o tempo ali vivido e observado, porque
determinaram relagdes e exploracdes. Tal fato faz com que o encontro com os
atrativos ocupe significado particular e tornem-se referéncias visuais, as quais
agregam valor estético estabelecido seja pela forma, cor, textura seja pelo conjunto
plastico visualizado em obras com plastica aplicada. Nesse sentido, Santos (1979)
diz:

Cada combinacao de formas espaciais e de técnicas correspondentes
constitui o atributo produtivo de um espaco, sua virtualidade e sua
limitacdo. A funcado da forma espacial depende da redistribuicao, a
cada momento histérico, sobre o espaco total da totalidade das
funcgdes que uma formacao social € chamada a realizar (1979, p. 16).

Esses nexos visuais sdo formados para direcionar o deslocamento dentro da
extensao indefinida do espagco em que se vive e se observa, possibilitando, assim, a
construcao de caminhos e da nocédo espacial em que o individuo estabelecera a
experiéncia de seu desenvolvimento humano sobre o lugar. Trata-se também de onde
se cria a afetividade, onde se usa o territério e onde cria vinculo com o lugar,
permitindo a relagdo com o espaco.

O convivio no espacgo possibilita experimentar as relacdes e os impactos que
determinam sensagdes e emocgdes sobre o local e tornam-se registros permanentes
para o individuo, possibilitando reviver suas experiéncias ao refazer percursos

cotidianos, formando registros espaciais que auxiliam para locomover-se, localizar-se
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e estabelecer relagdes de gosto pelas formas ali existentes e armazenadas no campo
do inconsciente.

E importante tornar-se ciente da existéncia desses elementos que, ao longo do
tempo, passam a adquirir valores simbalicos, formando significados capazes de serem
também entendidos pela perspectiva emocional. Por despertarem a nog¢ao de belo,
Darcy Ribeiro (1992) faz a seguinte relagdo sobre o contexto: “a beleza é a unica
funcdo importante, porque é a unica capaz de dar permanéncia a uma obra
arquitetbnica”.

Ao realizarmos uma leitura dos elementos e das caracteristicas da paisagem e
do espaco, identificamos mudancgas sobre os experimentos visuais vividos e
observados que levam a um novo tempo, o tempo presente. Neste, as construcdes e
as transformacdes operam como parte do arquivamento visual, mantendo um transito
entre as lembrangas, os experimentos reais (o existente) e a auséncia (os demolidos
ou modificados).

As imagens de obras comuns e sem expressao visual consistente apresentam
caracteristicas determinadas pela alvenaria convencional, técnica de dominio popular,
com uso de tijolos revestidos de argamassa. Em sentido contrario, a demanda por
mao de obra qualificada foi utilizada em obras com utilizagdo de concreto armado, de
estrutura metalica e de vidro laminado, elementos ndo convencionais em relagdo ao
comum, que se tornaram marcos urbanos, signos na paisagem, o que sera tratado no
decorrer dos proximos capitulos.

As transformacdes visuais ocorridas ao longo do tempo sobre o meio urbano,
nos conduziram a novas corporaturas, com exposi¢cao de volumes distintos e
manifestacdes de superficies e texturas diferenciadas. Apresentam-se como novos
atrativos a partir do tijolo aparente (imagem 01), da estrutura mista (imagem 02) e do
concreto armado (imagem 03), os quais materializaram volumes formais nos espacos,
adquirindo ordem, proporcdes, sensagdes e valores simbdlicos. Como considerado
por Milton Santos (2008),

A paisagem se da como um conjunto de objetos reais-concretos.
Nesse sentido a paisagem é transtemporal, juntando objetos passados
e presentes, uma construgdo transversal. O espago € sempre um
presente, uma construgdo horizontal, uma situagdo unica. Cada
paisagem se concretiza por uma dada distribuicdo de formas-objetos,
providas de um conteudo técnico especifico. Ja o espago resulta da
intrusdo da sociedade nessas formas-objeto, por isso os objetos néo
mudam de lugar, mas mudam de fungao, isto é, de significagcéo, de
valor sistémico. A paisagem &, pois, um sistema material e, nessa
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condicao, relativamente imutavel: o espago € um sistema de valores,
que se transforma permanentemente (2008, p. 103).

Assim, 0s espacgos passaram por transformacgdes e intervengdes que levaram
ao redimensionamento espacial, cuja demanda ocorreu pela criagao e construgao de
fixos. Nessa perspectiva, Milton Santos (2008) apresenta:

Os elementos fixos, fixados em cada lugar, permitem acdes que
modificam o préprio lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as
condicbes ambientais e as condi¢des sociais, e redefinem cada lugar.
Os fluxos sao resultado direto ou indireto das acdes e atravessam ou
se instalam nos fixos, modificando a sua significagcao e o seu valor, ao
mesmo tempo em que, também, se modificam (2008, p.61).

A arquitetura estampou os contrastes ordenados pelos arranjos formais
entendidos como fatos plasticos que determinam valores e tradigdes expressas nos
espacos da cidade. Com o tempo, o entorno foi sendo moldado com usos e servigos
que demandavam a agregacao de outros fixos, fato que alterou a paisagem. Isso
evidenciou um contraste entre passado e presente aos que mantém a memoaria do
lugar por meio de registros apontados pelas midias aplicaveis na atualidade. Assim,
configurou-se uma nova plastica aplicada que se tornou de suma importancia para
narrativa da histéria da cidade.

Desse modo, o individuo, elemento fundamental para o surgimento de novos
espacgos, vivenciou e observou as alteracbes da realidade, experimentou
continuamente as extensées que ganharam novos limites e transformacoes,
agucaram comparacgoes e o desbravamento de novos percursos originando em outros
signos. Essas relagdes definiram vinculos entre o individuo e os novos limites das
extensoes finitas.

Foi a partir das relagdes e das observacgdes que se tornou possivel formular um
conceito sobre espago e sua importancia. Como apontado por Milton Santos (2008),

O espacgo é formado por um conjunto indissociavel, solidario e também
contraditério, de sistemas de objetos e de sistemas de agbes, ndo
considerados isoladamente, mas como o quadro Unico no qual a
histéria se da. No comego era a natureza selvagem, formada por
objetos naturais, que ao longo da histéria vao sendo substituidos por
objetos fabricados, objetos técnicos, mecanizados e, depois,
cibernéticos, fazendo com que a natureza artificial tenda a funcionar
como uma maquina. Através da presenca desses objetos técnicos:
hidroelétricas, fabricas, fazendas modernas, portos, estradas de
rodagem, estradas de ferro, cidades, o espaco € marcado por esses
acréscimos, que lhe dao um conteudo extremamente técnico.
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O espacgo é hoje um sistema de objetos cada vez mais artificiais,
povoados por sistemas de agbBes igualmente imbuidos de
artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e a
seus habitantes (2008, p. 63).

A partir dessa ideia, a formagédo se constréi ao longo da vida, partindo ou
iniciando na infancia. Conforme considerou Michel de Certeau (1998),

A infancia que determina as praticas do espaco desenvolve a seguir
os seus efeitos, prolifera, inunda os espacgos privados e publicos,
desfaz as suas superficies legiveis e cria na cidade planejada uma
cidade metaférica ou em deslocamento. [...] Praticar o espaco é
portanto repetir a experiéncia jubilatéria e silenciosa da infancia, € no
lugar, ser outro e passar ao outro (1998, p. 191).

Portanto, ao entendermos o conceito e as relacbes necessarias sobre o
espaco, partimos para a investigagcdo sobre a importancia dos percursos enquanto
formadores de imagens e conceitos. Esses, experimentados pelo individuo,
possibilitaram o desenvolvimento e a formacédo propria cuja capacidade de
observagdo absorve e registra experiéncias e aquisicbes pessoais no campo
perceptivo, atuando na formacao simbdlica, a qual formou relagbes entre arquitetura
e elementos constituintes dos espagos. Tais relagdes internas e externas ao corpo
passaram a estabelecer um dialogo entre cultura e sociedade, incluindo o homem no
contexto, além de ressaltar a necessidade de preservagcdo da memoaria e da criagao
da sua prépria identidade. Logo, percursos que registraram signos levaram a uma
retomada desses no presente, o que possibilitou reviver os espacos e estabelecer a
permanéncia das identidades do passado, proporcionando o reconhecimento e a
identificacdo de edificios simbdlicos na cidade, os quais se mantém como signos,
sejam por suas caracteristicas plasticas e formais seja por se constituirem significado
no espago urbano.

A partir disso, formulamos a hipotese de que reside no espago uma plastica
com carater préprio, em especial sobre a arquitetura que possui um conjunto de obras
que contribuiram para os fluxos de desenvolvimento do cenario local, entre as
décadas de 1970 a 1990. Nesse periodo de formagdo da memoria do local e de seus
espacos, identificamos obras cujos autores sado citados como referéncia por
agregarem a cidade obras de valores plasticos e formais. Entre os nomes importantes

estdo: Lina Bo Bardi (Imagem 01), César Barney (Imagem 02), Oswaldo Arthur Bratke
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(Imagem 03), Joao Jorge Coury (Imagem 04 e 05), Roberto Burle Marx (Imagem 06),

entre outros que também contribuiram para a formacgao estética de Uberlandia.

b

Imagem 01: Igreja divino Espirito Santo do Cerrado — Lina Bo Bardi

Fonte: acervo do autor, 2017.

Imagem 02: Edificio Chams — César Barney.

Fonte: Acervo do autor, 2019.
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Imagem 03: Estagéo Ferroviaria — Oswaldo Arthur Bratke.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

IEEFNEENNE.

Imagem 04 e 05: Praga Tubal Vilela inaugurada em 1962 - Joao Jorge Coury.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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Imagem 06: Praga Sérgio Pacheco - década de 1970 —Roberto Burle Marx.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia

Identificamos nessas imagens a acuidade dos percursos com suas
possibilidades de ofertar tomadas visuais de elementos importantes que geram novas
emocdes e experiéncias estéticas elaboradas por meio da materializagado das formas
geomeétricas e dos respectivos volumes constituidos nos espacos. Ainda hoje, essas
formas proporcionam praticas e vivéncias afetivas sobre o lugar, independente das
mudangas ocorridas na atualidade.

A forma estudada evidencia uma plastica que se estabeleceu em detrimento
das caracteristicas formais e volumétricas, as quais determinaram valor simbdlico,
como descrito por Hal Foster (2011): “a forma do edificio serve como signo e por vezes
uma escala que domina o cenario, assim como o Guggenheim de Bilbao domina o
seu entorno” (2011, p. 35). Por esse prisma, a imagem a seguir do citado edificio
(Considerar Imagem 07) € dominantemente o marco visual do museu, o que foi
reconhecido no campo visual por suas linhas e volumes que determinam a existéncia
de um signo. Ja o entorno, além de manter o predominio de linhas retas e volumes
tipicos dos locais, ndo possui corporeidade capaz de atritar com a forma/volume do
que se apresenta no Museu. Tal fato ressalta a importancia da criagdo de fluxos a
partir do fixo, resultando em um cenario novo, além de mostrar, no conjunto local, o
surgimento de novos edificios que possam expor ou ndo uma plastica capaz de

sustentar a linguagem local sem competir com o edificio icone.
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Imagem 07: Museu Guggenheim de Bilbao, Espanha — Frank Gehry.

Fonte: https://www.hisour.com/pt/quggenheim-museum-bilbao-spain-19164/ consultado no dia
20/07/2019, as 15:20horas.

A opcéo pela questdo formal e plastica permite identificar, localizar, ilustrar e
apresentar sua importancia no contexto historico, despertando interesse sobre a
histéria da cidade e sobre seus valores referentes ao meio cultural. Outrossim, a
importancia da arquitetura ao longo dos tempos com valores de marco urbano

coaduna-se com o que considera Stroeter (1986), quando diz:

Em arquitetura, ndo é a funcdo que tem uma forma. Ao contrario, a
forma representa a fungao, pois é a forma que é construida, é ela que
vence o tempo, atravessa os séculos e vem até nés. E nela que o uso
€ exercido, mas o resultado é sempre uma forma. E justamente na
maneira pela qual a forma se vale da fun¢do que, acredito, reside a
esséncia da arquitetura. A histéria da arquitetura é, de certo modo, a
historia de como os arquitetos transpuseram em construcéo, em pedra
e cal, as fungdes utilitarias e simbdlicas que procuraram atender na
concepgao dos edificios (1986, p. 43).

Por fim, de acordo com as ideias sobre formas, espaco e sociedade,
entendemos a importadncia que o tempo representa em termos plasticos para a
arquitetura e a identidade local, assim como pode ser notado pela constituicdo do
Guggenheim Bilbao (Imagem 07) na Espanha. No contexto da cidade de Uberlandia,
identificamos edificios que se tornaram simbolos e signos do passado, os quais
permanecem como tais na atualidade, sobrevivendo as imposi¢cdes do
desenvolvimento e as transformagdes do entorno, seja na formagao ou auséncia de

signos.


https://www.hisour.com/pt/guggenheim-museum-bilbao-spain-19164/
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3. ARQUITETURA E AS RELAGOES COM A CIDADE

A existéncia de uma arquitetura ocorre quando existem espacgos onde sao
materializadas paisagens e onde a sociedade se instala, permitindo o continuo
movimento dos espagos por meio de arranjos. Nesses locais, consideramos o tempo
como fator primordial para visualizar e entender a arquitetura constituida
espacialmente, nas relacdes entre os fixos e o individuo. Como assinala Adailson M.
MESQUITA (2008):

O tempo e o espaco sao relagbes que ligam fenbmenos entre si na
experiéncia diaria de cada um, mas tais relagdes so6 existem em quem
as observa e ndo nos objetos. Esta afirmagdo presente em Moreno
92005) evidencia o carater relacional do tempo e do espaco, onde
movimento torna-se preponderante como elemento ligante desta
relagdo. A construcdo social, a construgcao do espaco: a construgcao da
casa, da cidade, da rua, sao fatos que partem da vivéncia como
cotidianidade, como histéria de marcos (2008, p. 45).

Tratar a arquitetura como parte fundamental da formagao de suas imagens é
também entender que leituras sobre o tempo sao determinantes para a compreensao,
ao longo do tempo, de suas caracteristicas, de forma a possibilitar a leitura formal e
identificar um dado momento histérico ou movimento ao qual uma arquitetura
pertence. Quanto as obras de nosso estudo, dizemos que sao referentes ao periodo
entre 1970 a 1990, o que nao nos possibilitou fazer um percurso no tempo sobre a
cidade de Uberlandia. De acordo com o estudo, elas se enquadram no modernismo.
Segundo Stroeter (1986),

Os mestres do Movimento Moderno pregavam que forma e fungao
devem ser tratados como coisa unica, resultando numa verdade
estética que é a arquitetura. Mas esta visdo nem sempre foi a base da
arquitetura de épocas passadas, ja que, na alternancia de periodos
classicos e romanticos, o dialogo entre forma e fungdo ora mostrou
predominio da forma que segue a fungao, ora traduziu-se em formas
associadas a significados que pouco tém a ver com ela (1986, p. 12).

Entendemos a arquitetura como uma forma de linguagem simbdlica com
significados determinados por suas formas. A arquitetura moderna presente na
paisagem de Uberlandia apresenta um conjunto de valor plastico e de facil
identificacao. A plastica adotada encontra-se dentro do campo de visao, possibilitando

a compreensao do campo cultural e a formagao da histéria local, seja por meio de
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dialogos seja por relagbes manifestadas pelo campo visual da cidade tornados marcos
visuais. Como analisado por Pedrosa (2015), concernente a questao das obras de

Niemeyer e de seus colegas,

Um dos tragos caracteristicos de nossa arquitetura € sem duvida a
leveza, a elegancia das solug¢des estruturais, de vida ao emprego
sistematico do cimento armado. Toda a obra de Niemeyer e de seus
principais colegas deve sua proverbial leveza, sua beleza plastica as
propriedades intrinsecas de flexibilidade, maleabilidade desse
material. Outra contribuigdo muito significativa e talvez ainda mais
original dessa escola sdo as diversas solucdes que ela apresentou aos
problemas relacionados com o controle da luz e do calor. Por um lado,
as estruturas livres sobre pilotis e, por conseguinte, o terreno aberto,
disponivel. (Esse principio de Le Corbusier teve solugao magistral e
em escala verdadeiramente monumental, pela primeira vez, no
Ministério da Educacdo). De outro lado, as fachadas de vidro
protegidas pelo brise-soleil. Era natural que as solugbes mais
audaciosas e mais eficazes a esses problemas viessem de um pais
de clima tropical e subtropical (2015, p. 82).

A referéncia ao concreto armado de facil modelagem adaptavel a aparéncias e
formatos desejados por arquitetos tornou-se elemento presente na arquitetura
moderna, como pode ser visto no Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco (Ver
imagem 15) em Uberlandia. Ndo obstante, outros elementos também fizeram parte,
abarcando estruturas em concreto ou mistas com acabamentos em tijolos aparentes
ou em vidros laminados.

Essas caracteristicas passaram a estabelecer valores e significados, por
intermédio da intencdo plastica, com perceptivel importancia estética, revelando
linhas, massas, luzes, sombras e elementos resultantes de um conjunto estético
capaz de atrair a atencdo. Tal fato promoveu experiéncias ao longo do tempo e
apontou transformacodes, assim, a paisagem passou a absorver existéncias por meio
do todo, desde o entorno até a contextualizagdo do movimento para também
consagrar a importancia delas na paisagem urbana.

Ademais, a leveza plastica das formas geométricas que encantam e emociona
eram concretizadas no Brasil em periodo anterior a 22 Guerra Mundial. Naquela
época, edificios apresentavam uma nova forma de projetar resultante de uma
habilidosa transformacdo da arquitetura brasileira pelas novas técnicas, a qual
permitiu ordenar os espacos, criar novas formas e plasticas com significados e
conceitos inéditos. Assim, a nova plastica arquitetbnica produzida no Brasil foi

apresentada ao mundo e reconhecida internacionalmente por uma linguagem propria,
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0 que ocorreu inicialmente na Feira Mundial de Nova York, em 1939, com o Pavilhdo

Brasileiro (Imagem 08). Esse fato foi catalogado em registros fotograficos no livro
Brazil Builds: Architecture New and Old (1652-1942) apresentado em 1943. Nele, o
autor Philip L. GOODWIN (1943) descreve o seguinte:

Havia na feira de Nova York excelentes edificios modernos, mas
nenhum de tdo elegante leveza como o Pavilh&o Brasileiro. Distinguia-
se pela maneira feliz com que foi o espacgo aproveitado e pelos seus
pormenores vivos e frescos (1943, p. 194).

Imagem 08: Pavilhdo Brasileiro — Feira Internacional de Nova York, 1939.
Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/36232 A feira Mundial de Nova York de 1939: O

Pavilhao Brasileiro, p. 56.

Nessa perspectiva, Rodrigo Queiroz e Maria Luiza de Freitas (2012) apontam

que “é a obra que deflagra o processo de autonomia da arquitetura moderna brasileira

com relagao aos pressupostos puristas de Le Corbusier” (2012, p. 102). Como legado,

tivemos

O sucesso de critica e bilheteria do pavilhdo ajudou a langar uma
escola brasileira de arquitetura moderna baseada no Rio, colocada na
ribalta por uma grande mostra no Museu de Arte Moderna de Nova
York. O Brasil tinha se mantido neutro quando a invasdo alema-
soviética da Polénia em setembro de 1939 deu inicio a Segunda
Guerra Mundial. Embora muito menos importante que a oferta de
ajuda financeira em troca do direito de estabelecer bases militares ao
longo do nordeste do Brasil, a mostra foi parte dos esforgos
americanos para trazer Vargas para o lado dos Aliados. Foram os


https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/36232
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curadores de Brasil Builds: New and Old 1652-1942, inaugurada em
janeiro de 1943, cerca de quatro meses apos o Brasil ter declarado
guerra a Alemanha e a Italia (s/d, p. 102).

Entretanto, a obra apresenta narrativas das transformagdes ocorridas,
distinguindo passado e presente. Em termos de arquitetura, GOODWIN (1943)
apresenta o seguinte:

Muito antes do advento do governo Vargas, em 1930, apareceram no
Brasil os primeiros ensaios de arquitetura moderna. De inicio modesto,
coincidindo o movimento com uma verdadeira febre de construcées,
generalizou-se rapidamente. Quase que da noite para o dia, mudaram-
se as feigdes de grandes cidades como Rio e Sao Paulo, onde a
novidade tivera o acolhimento mais entusiastico.

A Franga influiu sempre grandemente na cultura brasileira, ja no
campo da educacéo, ja no da literatura, ja no da ciéncia e das artes.
As ideias revolucionarias do grande arquiteto suico-francés Le
Corbusier foram recebidas com simpatia especial pelos jovens
arquitetos brasileiros. E seus ensinamentos se puseram em pratica
com brilho particular no Ministério da Educacéo e outras obras em Belo
Horizonte.

Por meio de viagens ao estrangeiro e especialmente pelas
publicacbes especializadas, o Brasil familiarizou-se logo com todas as
minucias da arquitetura moderna da Europa, n&o apenas a da Franga,
mas ainda a da Alemanha e a da Italia. Os exteriores muito simples do
projeto da Escola Normal da cidade da Baia, por exemplo, sdo de
inspiragdo germanica, ao passo que muitos edificios de Sdo Paulo
traem a influéncia italiana de um moderno mais pesado e mais
pretencioso. Certo niumero de arquitetos sdo mesmo de origem
estrangeira, tendo vindo para o Brasil ja formados, prontos a aplicar
ideias e principios de traziam (1943, p. 81).

Nesse sentido, GOODWIN (1943) aponta a devida relevancia do prédio do
Ministério da Educacao e Saude Publica (Verificar Imagens 20 e 21):

Em 1936, Le Corbusier foi convidado a ir ao Rio, a convite de um grupo
de arquitetos encarregados da construgao do Ministério de Educacéao
e Saude Publica. Nele a sua influéncia reflete-se acentuadamente, o
mais importante porem e que ai se manifestam livres a imaginagao do
desenho e a condenacao da velha trilha oficial. Enquanto o classico
dos edificios federais de Washington, o arqueoldgico da Academia
Real de Londres e o classico nazista de Munich dominam triunfantes,
o Brasil teve a coragem de quebrar a rotina e tomar um rumo novo
dando como resultado poder o Rio orgulhar-se de possuir os mais
belos edificios publicos do continente americano (1943, p. 91).

Outros prédios foram significativos no mesmo periodo em que se estabeleceu
0 marco na arquitetura moderna no Brasil. A respeito disso, Ribeiro e Cruz (2011)

aponta:
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A construcdo do Ministério da Educacao e Saude (1936-1943)
estabeleceu um marco na histéria da arquitetura brasileira,
especialmente devido a presencga de Le Corbusier, como assessor da
equipe encarregada do projeto. Paralelamente, despontaram outras
obras significativas, tais como, o prédio da A.B.l. (Associagao
Brasileira de Imprensa) e o Aeroporto Santos Dumont, no Rio de
Janeiro projeto dos irm&os Marcelo e Milton Roberto e a Estacdo de
Hidroavides do arquiteto Attilio Correa Lima Cruz (2011, p. 40).

Entendemos e consideramos a importancia das influéncias internacionais de
Bauhaus, Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Walter Gropius e de nomes que
conquistaram reconhecimento, como: Lucio Costa, Oscar Niemayer, Affonso Reidy,
entre outros modernistas, cujas influéncias para renovagao da arquitetura brasileira
se apresentaram em duas principais escolas: a carioca e a paulista. Desse modo, as
experiéncias sobre arquitetura revelaram-se estar além da finalidade basica: atender
a determinada fungdo, pois possibilitam a compreensdo de seus resultados, que
permaneceram no campo do pensamento. Em virtude disso, consideramos a
importancia da teoria da arquitetura. Tal como aborda Ronald Bradbury (1986),

A teoria arquiteténica € um ramo da filosofia que tem uma simples
finalidade cognitiva e ndo constitui guia para o trabalho profissional [...]
O tedrico da arquitetura deseja compreender o trabalho do arquiteto
nao para interferir ou intervir em suas obras, mas sim para satisfazer
um interesse intelectual autbnomo. A arquitetura € a encarnagao
abstrata da filosofia, dos propdsitos e dos ideais da organizacao social
do periodo em que nasce. O conhecimento da teoria, ou da filosofia
da arquitetura, ndo basta para a formacao do arquiteto, mas pode
governar o pensamento de um individuo de modo a que gradualmente,
ele chegue a uma melhor compreensao dos desejos e necessidades
(tanto fisicos como intelectuais) da humanidade, a quem devemos a
continua evolugdo da arte. E possivel, portanto, separar a histéria da
teoria da arquitetura das consideragdes praticas e sociais, ja que a
evolucdo do pensamento especulativo em arquitetura se reflete no
desenvolvimento da arquitetura realizada [...] A diferenca entre teoria
e historia da arquitetura é que a histéria da arquitetura é a histéria da
consciéncia estética, tal como se revela nos fendbmenos concretos,
enquanto que a teoria arquitetdnica € a analise filosofica dessa
consciéncia ' (BRADBURY apud STROETER, 1986, p. 33).

Partimos, entdo, da posicdo de que o individuo possa compreender seus
pensamentos sobre a arte a qual estd em constante evolugéo. Isso nos permite

também dizer que buscar compreender a arquitetura e os seus didlogos com entorno

1 Bradbury, Ronald. The Romantic Theories of Architecture of the Nineteenth Century in Germany, Englar 1934.
Citado por Bruno Zevi, em Architectura in Nuce: Una Definicién de Arquitectura, Aguilar S.A. de Ediciones,
Madri, 1969, pp. 183 ¢ 184.
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faz parte de uma construgao individual capaz de ser lida e interpretada de forma
cultural.

Portanto, consideramos a arte como manifestacdo de ordem estética, que
proporciona emogao e que fica registrada na memoria do espectador. Entendemos
também que a arquitetura retratada possui significado unico, apresentando sensacgdes
ao estabelecer uma comunicagao com a realidade. A arquitetura trata-se da parte real
da sociedade, porque nao esta exposta como as pinturas ou as obras que dependem
do espago fechado para que sejam expostas; é, por fim, a prépria realidade,
promovendo experiéncias, sendo levada a outros lugares, por meio de imagens e de

relatos sobre a experiéncia vivida.

3.1. Arquitetura, um caminho direcionado pela forma

Segundo Escobar (1998), a arquitetura no espago urbano possui um
“significado de espag¢o que abrange o conhecimento das relagdes dimensionais,
escalares e volumétricas dos objetos e de seu entorno” (1998, p. 23), sao resultantes
de projetos que atendem a um determinado programa de necessidades apresentado,
possibilitando a transformacéo de um determinado lugar por meio de objetos publicos
e/ou particulares. Isso, geralmente, restringe a liberdade do autor quanto a concepgao
plastica.

Nesse sentido, entendemos que as relagdes dimensionais e escalares citadas
por Escobar possuem conceitos que as elevam ao entendimento de arquitetura no
ambito cultural, por manterem-se e reafirmarem-se enquanto objeto de importancia
validado e legitimado no campo social, cultural e politico. Logo, a arquitetura entendida
como o elemento principal na construcédo espacial pode alterar uma realidade ja
estabelecida em detrimento das novas necessidades do homem, dos jogos e dos
valores politicos tratados com importancia pela sociedade por homens que ocupam
0s espacos da cidade e da arquitetura, definidos por questdes funcionais.

Para atendar as necessidades do homem, edificios sao projetados com fungao
especifica, por meio de direcionamentos politicos, que os viabilizam pela demanda
publica, ocupando, assim, papéis de marcos em dados momentos histéricos e/ou
politicos. Ademais da parte politica e social, o olhar foca no resultado final e na
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compreensdo da forma, a qual se apresenta no espago urbano como escultérico?,
ocupando vazios e dando lugar a plastica, estabelecendo uma ponte entre o lugar e o
individuo, além de estimular sensac¢des e emogdes no individuo. Como estabelece Le
CORBUSIER (1981),

E que a arquitetura, que é coisa de emocéo plastica, deve, no seu
dominio, comegar pelo comego também e empregar os elementos
suscetiveis de atingir nossos sentidos, de satisfazer nossos desejos
visuais e dispb-los de tal maneira que sua visdo nos afete claramente
pela delicadeza ou pela brutalidade, pelo tumulto ou pela serenidade,
pela indiferenca ou pelo interesse; estes elementos sado elementos
plasticos, formas que nossos olhos veem claramente, que nosso
espirito mede. Essas formas primarias ou sutis, brandas ou toscas,
agem fisiologicamente sobre nossos sentidos (esfera, cubo, cilindro,
horizontal, vertical, obliqua etc.) e os comovem. Sendo afetamos,
somos suscetiveis de perceber além de sensagdes grosseiras;
nascerao entao certas relagdes, que agem sobre nossa consciéncia e
nos conduzem a um estado de jubilo (concordancia com as leis do
universo que nos dirigem e as quais todos os nossos atos se
submetem) em que o homem usa plenamente de seus dons de
lembrancga, de exame, de raciocinio, de criagdo (1981, p. 7).

Aos individuos do meio cabe a interpretacdo sobre o lugar e os espacgos, de
forma a possibilitar a criagdo de significados, tornando possivel a simbologia com a
mesma importancia que uma escultura ou uma pintura representa para a historia da
arte. Essa importancia estabelece como seria feita a elaboragdo do projeto
arquiteténico elaborado pelo arquiteto. LE CORBUSIER (1981) se referia a esse
profissional como

O arquiteto ordenando formas, realiza uma ordem que é uma pura criagao
de seu espirito; pelas formas afetam intensamente nossos sentidos,
provocando emocoes plasticas; pelas relagdes que cria, ele desperta em
nds ressonancias profundas, nos da a medida de uma ordem que
sentimos em consonancia com a ordem do mundo, determina
movimentos diversos de nosso espirito e de nossos sentimentos; é entao
que sentimos a beleza (1981, 19).

2 Para maior entendimento sobre esse carater escultérico, tomamos como referéncia o discurso de
Krauss (2001) sobre o acontecimento temporal e 0 objeto estatico. A visdo de Lessing parte de critérios
objetivos a respeito do que é natural e de quais entre eles podem criar significados. Logo, aponta a
resposta sobre o que é a escultura: “Lessing declara que a escultura € uma arte relacionada coma
disposicdo de objetos no espaco. E preciso distinguir entre esse carater espacial definidor e a esséncia
das formas artisticas, como a poesia, cujo veiculo é o tempo. Se a representagdo de agdes no tempo
€ natural para a poesia, nao é natural para a escultura ou a pintura, pois 0 que caracteriza as artes
visuais € o fato de serem estaticas. Em decorréncia dessa condigao, as relagdes entre as partes
isoladas de um objeto visual sdo oferecidas simultaneamente a seu observador; estdo ali para serem
percebidas e absorvidas em conjunto e ao mesmo tempo” (2001, p. 3).
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Assim, o profissional assume o mesmo papel de um artista em campos
diferentes, mas com finalidades iguais, pois busca agregar valores visuais ao dar vida
por meio da volumetria, das cores, das texturas. Tal fato ocorre porque ele possibilita
a transformacdo do espaco, ao proporcionar emocgdes visuais, sensacdes e
sentimentos.

Nos espacos criados para receberem os projetos, os elementos passam a
ganhar vida e a unificarem-se, formando conjuntos que compdem a paisagem urbana,
pela via da apresentagao e da evidenciagao das formas volumétricas proporcionais, o
que instiga o individuo a formar analises visuais e simbdlicas sobre a ordem espacial
e organizacional. Por isso, a arquitetura cumpre o seu papel. Conforme constatou Le
Corbusier (1981): “Arquitetura € a arte por exceléncia, que atinge o estado de
grandeza platonica, ordem matematica, especulagdo, percepg¢ao da harmonia pelas
relagcbes comoventes. Eis ai o FIM da arquitetura” (1981, p.73).

O entendimento sobre uma escultura acontece a partir da observagao do
expectador do espago em que esta instalada, o que remete a organizagéo espacial,
permitindo experimentar a relagdo entre objeto e espago. Quando se observa uma
arquitetura unica, as possibilidades de observagdo mantém a mesma relagdo. Em
ambas, os planos, as linhas, as formas, as luzes e as sombras manifestam os
conceitos da arte moderna. Em outras palavras, os planos determinam os espacos e
a ocupacao referente ao que esta dentro e fora, proporcionando ao expectador visdes
e leituras sobre os aspectos escultdricos.

Portanto, entendemos que a forma, para ser expressiva, demanda
conhecimento dos materiais, das caracteristicas e das técnicas utilizadas, solucionada
a questao entre estrutura e forma o resultado final torna-se de carater escultorico.
Quando unificada, o individuo a capta sobre uma perspectiva propria e individual.
Nesse sentido, LE CORBUSIER (1981) diz:

o volume que é o elemento pelo qual nossos sentidos percebem e
medem, sendo plenamente afetados. [...] A superficie que é o
envelope do volume e da superficie e que é aquilo pelo qual tudo é
determinado irrevogavelmente. [...] a arquitetura atinge a matematica
sensivel, que nos da a benéfica percepgao da ordem (1981, p.9).

Tal fato permitido, portanto, por intermédio de percepcdes e habitos visuais, a
formacao racional, a significagdo e a representacéo de signos, imprimindo atengao e

valores necessarios para a arquitetura e para a cidade.
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3.2. A Forma/Volume

O pensamento sobre a forma € o resultado de um conjunto de limites que
assumem uma aparéncia e determinam um formato capaz de expressar, pelas linhas
de seu contorno, o volume sodlido. Esse objeto de estudo é definido a partir do da
perspectiva plastica determinante no resultado dos edificios estudados. Por isso,
concordamos com NIEMEYER (1978), que diz:

A forma plastica evolui na arquitetura em fungao das novas técnicas e
dos novos materiais que |lhe dao aspectos diferentes inovadores.
Primeiro foram as formas robustas que as constru¢cdes em pedra e
argila abrigavam; depois, surgiram as abobodas, os arcos e as ogivas,
0s vaos imensos, as formas livres e inesperadas que o concreto
permite e os temas modernos solicitam (1978, p. 9 e 16).

A forma, ainda que atendendo as questdes da produgcdo moderna, foi
importante para questdes plasticas, seja pela questdo da produgdo em grandes
escalas para responder ao funcionalismo, seja pelas possibilidades que foram
adotadas em projetos. Isso ocorre com Oscar Niemeyer, em virtude de projetos
modernos, com linhas e curvas de grande expressividade. De acordo com suas
palavras:

Nao é o angulo reto que me atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel,
criada pelo homem. O que atrai é a curva livre e sensual, a curva que
encontro nas montanhas do meu pais, no curso sinuoso dos seus rios,
nas ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De curvas é feito todo
0 universo, o universo curvo de Einstein 3.

Em seus projetos, para alcangar a concepgéao da leveza desejada, foi utilizado
o concreto armado, o qual contribuiu para a construgdo e possibilitou a outros
arquitetos a producao de formatos seriadas, criando ritmo adquirido pela repeticao do
sistema construtivo, além de possibilitar a leveza. Le Corbusier (1981) fez suas
consideragdes sobre 0 assunto:

o concreto, o ferro transformaram totalmente as organiza¢des
construtivas conhecidas até aqui e a exatiddo com a qual esses
materiais se adaptam a teoria e ao calculo nos da cada dia resultados
encorajadores, primeiro pelo sucesso e depois por seu aspecto que
lembra os fendmenos naturais que reencontra constantemente as
experiéncias realizadas na natureza... Ha tal novidade nas formas, nos

3 Citac3o de Oscar Niemeyer.
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ritmos, fornecido a pelos procedimentos construtivos, uma tal
novidade nas ordenacgdes e nos novos programas industriais, locativos
ou urbanos, que finalmente explodem em nosso entendimento as leis
verdadeiras, profundas, da arquitetura que sao estabelecidas sobre o
volume, o ritmo e a proporgéo (1981, p.203).

As novas técnicas trouxeram elementos que produziram novas qualificagdes,
assim como foram mantidos tragos da tradigdo construtiva ja instaurada. As texturas
dos elementos utilizados nas composi¢cdes abracaram as curvas, dando vida a forma,
cujo resultado foi promovido por calculos e por experiéncias feitas pelos arquitetos,
resultando em linguagens distintas em que o elemento curvo é o dominante na forma.
Logo, as possiveis superficies adotadas possibilitaram uma nova leitura quanto as
possibilidades de uso na forma curva, apresentando individualidade por serem unicos.
Isso foi estabelecido pela intengéo plastica projetada. Nesse sentido, Le Corbusier
relata (1981): “a arquitetura estabelece relagdes comoventes com materiais brutos. A
arquitetura esta além das coisas utilitarias. A arquitetura é assunto de plastica. Espirito
de ordem, unidade de inten¢do” (1981, 30).

Por fim, a forma curvilinea se evidenciou como nova tendéncia na arquitetura
no pos-guerra, mas antes indicios ja eram visiveis e se tornaram concretos, adquirindo
significado na arquitetura moderna. Por isso, foi legitimada como uma expressao
auténtica da qual os autores se alimentaram e registraram no espag¢o uma assinatura

prépria.

3.3. Um didlogo entre a arte e o espago

As obras que apresentam caracteristicas intencionais, aos quais resultam de
expressdes e de linguagem especificas, podem ser entendidas como objetos, por
ocuparem valor no espaco urbano, além de ampliarem reflexdes por meio do olhar ao
se tornarem instrumentos de possiveis abordagens criticas e discussdes referentes a
sua representacado no espaco € no tempo. As formas volumétricas e as composigdes
possuem um carater de representacdo no espacgo, em virtude do que provocam no
individuo, como emocdo sobre o tridimensional, e da possibilidade de produzir
relagbes no campo imageético do individuo. Assim, os discernimentos visuais se tocam

continuamente nas experiéncias dos individuos, fato que colabora para o
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entendimento sobre a construgao da historia de um determinado espaco e serve ao
futuro como fonte de abordagem para elaboracéo de debates e estudos.

No que concerne a relacio entre arte e arquitetura, os espacos constituem uma
sociedade e os homens que vivem nela e produzirem valores que determinam
significados. De acordo com Rosalyn Deutsche (2008, p.3),

espaco publico esta intimamente ligado as nossas ideias sobre o
significado do ser humano, intencionalidade do espaco, se é publico e
intencional, todas as coisas urbanas, possui caratér de existir a fim de
que? Da natureza da sociedade e do tipo de comunidade politica que
nos queremos embora existam divisdes claras em torno dessas ideias,
+quase todos vao concordar em um ponto: apoiar coisas que sao
publicas promove a sobrevivéncia e expansao da cultura democratica
(2008, p.3).

Focamos a arquitetura por ela apresentar linhas que concebem planos e
volumes independentes de uma finalidade funcional, além de permitir o livre acesso a
servigos instalados, os quais proporcionam movimentag¢ao e circulagao de pessoas
em busca do comércio local, o que atende as demandas individuais. Como
considerado por Gombrich (1999), isso “y una de las condiciones de la escultura de
exteriores es que tanbién debe satisfacer las demandas del pueblo” # (1999, 149).
Outrossim, fatores dimensionais aproximam do reconhecimento de uma identidade
afirmada pela obra, a partir das possibilidades de valores formados no campo
imageético.

A arquitetura como arte sempre esteve presente na sociedade. Por meio de
suas formas e ornamentos expdem seu estilo ou a qual periodo pertence, qual o
contexto histérico levou ao rompimento com o passado e se por determinadas agdes
sociais, culturais ou politicas, o que indica as relagdes estabelecidas entre a obra e o

publico.
3.4. Esculturas nos espacgos urbanos
A questdo da escultura debatida na pds-modernidade sobre os possiveis

enquadramentos foi introduzida como forma elementar na vida cotidiana, por

intermédio da visibilidade adquirida no &dmbito visual. Aléem disso, a arquitetura é

4 Tradugéo do autor: “uma das condigbes da escultura ao ar livre é que também deva satisfazer as
demandas das pessoas”.
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constituida como objeto formal e volumétrico que pode resultar em esculturas
instaladas no contexto urbano. Conforme consideragdes de Mirian Escobar (1998),

O espaco urbano recebe através do tempo uma série de insercgdes,
que alteram as relagbes dimensionais, volumétricas e estéticas e que
acarretam a criacdo de novos significados, signos e simbolos.

A instalagao de uma escultura pode contribuir para a identificacao de
um lugar, quando o seu tema esta relacionado com os valores culturais
contidos naquele espaco.

De fato, nos casos de obras de escultura que sao representacdes
figurativas, a relacdo com o lugar de implantacao ¢ indicativa, direta e
objetiva [...] a aproximagcdo do simbolo com o lugar [...]. Essa
identidade entre obra/lugar € u valor de legitimidade (1998, p. 23).

Assim, a arquitetura moderna pode ser visualizada por sua forma e volume
como objeto escultural, o qual apresenta forma condizente com a arte. Isso ocorre por
haver legitimacédo do espaco local independente do uso ou da fungdo estabelecida
entre publico e privado, politico e social. A partir disso, a forma determina elementos
e criam cenas outras com o uso da luz e da sombra, compondo novas perspectivas
criadas pelo uso de materiais, de formas e do espaco onde se deu sua implantagao.
Alberto Tassinari (2006) aborda a relagao entre espago e arte no contexto moderno,
apontando que

E que a distingdo entre o espaco e a sua visdo é facilmente elidivel. O
espaco nao é em si mesmo perspectivo. O que nao é evidente, porém,
no momento em que se experimenta uma visdo. Ainda que a
perspectiva imite uma visdo apenas grosso modo, a ilusdo que
ocasiona é forte o bastante para que se confunda, como na visao
natural, o espaco que se entreabre perspectivamente com o préprio
espaco. Sendo individual, a visdo € a garantia de cada um sobre tudo
que vé. E o que se vé € um espacgo perspectivado que se estende a
partir de seus olhos e que se faz passar pelo espaco enquanto tal. A
luta da arte moderna por um espaco artistico nao perspectivo, se nao
se desvencilhou do espacgo, o deixou como um tema relevante
somente para este ou aquele artista e ndo em sua generalidade (2006,
p. 19).

A partir dessa perspectiva individual, podemos considerar que o espaco, tanto

na arte quanto na arquitetura moderna, demanda um campo visual consideravel para
que possa haver leitura e identificacdo de planos fora do que se tem como tradicional
no cotidiano de cada individuo. Alguns exemplos séo as esculturas de Tomie Ohtake
(Verificar imagens 09 e 10), cujo material € capaz de expor a forma de maneira
resolvida e desprovido da necessidade de agregar elementos outros para dar vida ao
trabalho. A forma curva e o elemento cilindrico se manifestam em suas obras, como

a do Aeroporto Internacional de Guarulhos, em Sao Paulo, a qual estabelece uma
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linguagem visual que intervém na paisagem urbana, por meio do jogo de luz e sombra
com o objeto sem nenhuma base que a distingue no meio em que esta inserida. Tal
relagao € idéntica as obras de arquitetura que realizam o mesmo proposito, exceto
pelo fato de que, por entre as formas e volumes materializados, se aplica também
uma fungao estabelecida, pré-requisito para ser implantada no meio urbano. Portanto,
nao se pode dizer que a escultura ndo possui uma funcgéo, pois, como na arquitetura,
0 espaco deve ser pensado para que ela possa ser implantada, a fim de gerar
visualidade espacial no seu entorno, situagdo similar a de qualquer projeto

arquitetonico.

Imagem 09: Escultura no Aeroporto Internacional de Guarulhos, S&o Paulo - Tomie Ohtake.

Fonte: http://obviousmag.org/pintores-brasileiros/tomie ohtake/as-esculturas-de-tomie-ohtake.html,
visita realizada no dia 03/02/2017 as 22:38 h.
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Imagem 10: Escultura em comemoragéo aos 80 anos da Imigragéo Japonesa - Tomie Ohtake.

Fonte: http://static.glamurama.uol.com.br/2013/11/167572829.jpg, visita realizada no dia 03/02/2017
as 23:07 h.

Percebemos que as esculturas apresentam-se no espacgo, adquirindo grandes
escalas com movimentos e podendo apresentar ritmo. Habitualmente localizadas em
espacos abertos, sdo acessiveis ao cidadao, proporcionando-lhe contato com a forma,
a textura e as superficies de acordo com sua percepgao visual.

Diferentes superficies que mantiveram o ritmo definido e ocuparam o espaco
em sentido vertical e horizontal passaram a estabelecer relagées com o entorno, como
ocorre em arquiteturas que agregam valores plasticos e volumétricos resultantes da
forma utilizada. Trata-se de curvas que se manifestam nas diferentes superficies. Isso
pode ser constatado pelas imagens 09 e 10 em que 0 ago, 0 concreto armado ou
qualquer outro elemento de suporte sdo capazes de receber a forma esculpida,
recortada e/ou construida. Além disso, existe a ocupacdo da massa e da matéria pela
forma estabelecida, resultando em esculturas e recebendo um significado de acordo
com especificagdes dos projetos dos artistas. A partir disso, a forma adquire
expressividade, a qual é resultado do trabalho de diferentes concepg¢des no espaco
urbano.

Quando se analisa uma obra, existem pontos de partida para entender o
conjunto, como a concepc¢ao de forma, de plastica, de material, da cor, de textura, da
relagao luz e sombra, das perspectivas e da escala. Partindo do elemento de maior
visibilidade, inicia-se a analise, percorrendo todo o objeto ou as limitagbes implicadas

pelas visadas. Tal fato ocorre, por exemplo, ao analisar uma obra arquiteténica ou


http://static.glamurama.uol.com.br/2013/11/167572829.jpg
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uma escultura. Luiz Eduardo Borda (2003), sobre a questdo do plano espacgo no
Relevo de Canto de 1915 de Vladimir Tatlin (Imagem 11), diz o seguinte:

Nao existe um ponto de partida do qual o observador possa ter uma
compreensao total do espaco. E preciso abordar o objeto a partir de
varios pontos de vista para que se possa compreender a légica que
preside a organizagao espacial [..]. A impossibilidade de uma
compreensido imediata da forma se deve tanto a assimetria da
composig¢ao quanto a disposi¢do dos planos. Cada visada é diverso
da anterior mostra um novo aspecto do espago; faz ver uma nova
particularidade do objeto. A coeréncia espacial s6 pode ser apreendida
ao nivel mental: implica a somatoria das varias experiéncias espaciais
vividas no tempo. Tal percepgao requer, portanto, uma temporalidade
extensa; é impossivel uma apreenséo imediata (2003, p. 127).

Imagem 11: Vladimir Tatlin (1885-1953): Relevo de canto, 1915. Ferro, aluminio e base, 78,7 cm x 152
cm x 76,2 cm (destruido; reconstrugéo feita por Martyn Chalk, 1966-70, a partir de fotografias do
original). Fischer Fine Art, Londres.

Fonte:  https://rodrigovivas.wordpress.com/2017/01/12/vladmir-tatlin-relevo-de-canto-1915/.  Visita
realizada no dia 05/02/2019, 18:07h.

Ao analisarmos uma obra arquitetbnica ou uma escultura com relevancia
plastica, € necessario o reconhecimento espacial, ou seja, € preciso ter a visualidade
do todo ou respeitar suas limitagdes quando elas existirem ou forem impostas dentro
do que foi projetado, pois deve ser considerado o entorno. Pela analise, é possivel
identificar a forma, a escala, a plastica, o material, a linguagem adotada, o contexto e
o entorno. Esses elementos s&o absorvidos quando se percorre visualmente a obra,

por meio de visadas compreende-se a forma e causa ao espectador impacto visual
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3.5. A fotografia e a relagao cidade de ontem e de hoje

Entendemos que os simbolos urbanos apresentam relevancia e sdo parte da

realidade de um passado que permite escrever a histéria da cidade, cujas linhas

podem ser expressas pela escrita e pela emocgédo. Consoante a Escobar (1998), ao

remontar a importancia sobre percepcao e a formacao da histéria da cidade,

Ver a cidade, conviver com suas construcdes e espacos livres tem sido
o exercicio cotidiano dos cidadados, experimento de suas
possibilidades perceptivas, coleta de infinitas imagens sobrepostas,
decodificacdo de suas simbologias, recriacdo de sua historia [...].
Confinar a leitura da cidade somente ao campo das sensacodes visuais
seria restringir o campo da histéria dos seus espagos publicos, de sua
arquitetura, de suas obras de arte e finalmente negligenciar a histéria
do cotidiano de seu povo (1998, p. 13).

Ao longo da malha urbana, a cidade se apresenta para a sociedade por

intermédio de referéncias que distinguem os espacgos entre o publico e o privado. A

respeito da diferenca entre os polos espaciais, Carlos Costa e Dulcilia S. Buitoni

(2013) consideram:

A divisdo entre o0 eu e o nos, entre o privado e o coletivo, entre o
particular e o comum caracterizamos 0s polos em oposi¢gdo na
cidade... Porém, a questdo se torna mais complexa quando essa
relacdo se define pelo carater comunicativo de dois parametros
culturais e sociais em confronto em um mesmo local: surge a clara
nog¢ao do espago publico... Cultura é de dominio publico e sua relagéo
comunicativa se desenvolve naquele espacgo (2013, p. 37 - 38).

Entdo, varios sdo os meios de apresentagdo dos elementos que imprimem

importancia local, e isso € geralmente determinado por caracteristicas estéticas.

Nessa perspectiva, Giulio Carlo Argan (2005) diz:

A cidade é um objeto de uso coletivo, [...] € identificavel com a arte
porquanto resulta objetivamente da convergéncia de todas as técnicas
artisticas na formacéo de um ambiente tanto mais vital quanto mais
rico em valores estéticos (2005, p. 255).

A cidade em suas varias camadas sociais faz aquisi¢gao de formas, que podem

produzir ou n&o relevancia sobre o espaco, mediante um carater plastico determinante

por ganhar visibilidade, possibilitando a formagao de simbolos adquiridos em um dado

tempo especifico. A arquitetura é fundamental na vida do homem, cujos resultados

plasticos instala-se no meio urbano e garante-se como objeto fixo de poder plastico,
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pela capacidade de determinar e de dar vida ao local e ao entorno, ocupando espagos
0CiOSOsS.

As urbes podem ser representadas a partir de: meios bidimensionais, mapas,
plantas e desenhos (Imagem 14); artificios tridimensionais: maquetes (Imagem 12) e
instalagdes; imagens técnicas: fotografia (Imagem 13), cinema, video e imagem
digital; e textos escritos ou falados. O meio utilizado para retrata-las sempre ganha
consideragao visual, contribuindo para a fonte de arquivo que revela sobre seu

desenvolvimento, sua modernizagdo e sua linguagem.

Imagem 12: Foto maquete fisica do Forum de Uberlandia.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 13: Férum de Uberlandia.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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Imagem 14: Desenho inicial da Estagao Ferroviaria de Uberlandia.

Fonte: http://doc.brazilia.jor.br/Ferrovia-Historia-Brasilia/CMEF-Mogiana-ref-estacoes-Ribeirao-Preto-
Uberlandia-Bratke.shtml. Visita realizada no dia 03/02/2017 as 20:00h.

Cada maneira de representar possui suas proprias especificidades e seus
préprios significados que se justapdem a criagcao de cédigos. No decorrer do tempo,
novos elementos e técnicas apontam possiveis novos codigos, com iSso novos
significados podem surgir em virtude de forma de representagdo do objeto existente
no espago urbano. Um objeto significante tomado como partido, por ser constituido de
caracteristicas e aspectos fisicos representativos, capazes de serem relidos e
transformados em uma nova linguagem, por exemplo, a fotografia que transporta uma
realidade fisica em imagem sensivel que passa a ser apresentada como outras
versdes de um mesmo objeto.

Os registros de imagens representam a expressao artistica e permitem capturar
a realidade e criar um discurso objetivo sobre a arquitetura e a arte. Tina Modotti
(2002) define fotografia como

um discurso claro a favor do realismo, da objetividade e da misséo
social da arte, [...] s6 pode ser produzida no presente e com base no
que existe objetivamente frente a cdmara, se impde como meio mais
satisfatério para registrar a vida objetiva em todas suas manifestagoes;
dai seu valor documental, e se a tudo isso acrescentou sensibilidade
e compreensdo do tema e principalmente, uma orientagdo clara do
lugar que deve assumir no campo do desenvolvimento histérico, acho
que o resultado é digno de ocupar um lugar na produgéao social, a qual
todos devemos contribuir (MODOTTI apud MONTANER, 2002, 102).

A imagem produzida pode gerar uma nova leitura possivel a partir do olhar
sobre a forma de quem a registra, de quem a |€ e a interpreta sob o angulo que lhe
interessa. Por essa via, € possivel identificar, localizar, ilustrar e apresentar a cidade.

Fotos sdo mediadoras do espacgo urbano. Desse modo, representando uma realidade


http://doc.brazilia.jor.br/Ferrovia-Historia-Brasilia/CMEF-Mogiana-ref-estacoes-Ribeirao-Preto-Uberlandia-Bratke.shtml
http://doc.brazilia.jor.br/Ferrovia-Historia-Brasilia/CMEF-Mogiana-ref-estacoes-Ribeirao-Preto-Uberlandia-Bratke.shtml
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concreta, funcionam, segundo Anna Leticia Pereira de Carvalho (2013), como
“dispositivos imagéticos procuram produzir uma nova experiéncia sensitiva para o
expectador’, [...] “suporte de informagédo” (CARBALHO apud COSTA; BUITONI, 2013,
p. 33). Nesse viés, a fotografia torna-se um meio de evidenciar o carater escultorico
da arquitetura na elaboragdo de midias como jornais, livros, exposi¢des, ilustrando
uma realidade fisica na construgao de representacdes em midias por diferentes meios
como pela exposicéo, pela fotografia.

A lente pode revelar a arquitetura em sua dimensao estética e traduzir outro
objeto inserido no meio urbano. O material fotografico que resulta em registros
produzidos como forma de enquadrar imagens que representam a cidade tornam-se
arquivos visuais, com foco na forma e no volume, assunto direcionado a ocupacao do
espaco, delimitando formas, planos, luzes e sombras unicas dentro dos limites da
cidade. Na contemporaneidade, pode haver novos sentidos sobre 0 mesmo objeto,
mas com as perspectivas poéticas particulares de quem registra. Por fim, o
entendimento sobre a arquitetura ocorre a partir da observacado do expectador sobre
suas vistas no espacgo, o que remete a organizagao espacial, permitindo experimentar
a relagcdo entre objeto e espaco. Quando se observa uma arquitetura unica, as
possibilidades de observagcdo mantém as mesmas relagdes, pois os planos, as linhas,
as luzes e as sombras se manifestam. Assim, planos determinam os espagos que
produzem a ocupacao do que é dentro e fora levando ao expectador visdes e leituras

sobre as formas adotadas.

3.6. Uma exposicao em que a obra de arte é a arquitetura

Um edificio, pertencente a sociedade, comunica-se por imagens promovidas
pela prépria arquitetura em conjunto com os usuarios do espago e com 0s que
circulam perto dele. Essa situacao apresenta cenarios visuais unicos e individuais, os
quais s6 podem ser compartilhados quando o olhar do expectador registra o momento
por meio de fotografia que revela e aciona a observacgao e a criagdo de novos registros
quando existe uma relacao definida pelo gosto. Pode uma imagem acionar registros
psiquicos armazenados e, a partir da imagem visualizada, retomar o pensamento
sobre o que é visto, além dos registros acionados por analogia pela forma, textura e

cor estimularem novos significados.
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A exposicdo Do Caos ao Lama do arquiteto e fotdgrafo Leonardo Finotti 5,
realizada em novembro de 2017, no MUnA - Museu Universitario de Arte da
Universidade Federal de Uberlandia, foi um desses resultados. Entre fotografias de
diversas partes do mundo, algumas se destacaram pelos registros dos cenarios locais
relativos as obras da cidade. As imagens apresentadas abordaram a arquitetura do
ponto de vista da forma, as quais sao tidas como signos locais com valor estético que
adentra o campo das artes e adquire uma nova linguagem dentro do cubo branco — o

museu, agora assistidas como obra de arte.

. B

!Jh.".__._ X

Imagem 15: Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco.

Fonte: Leonardo Finotti architectural photographer, visita realizada em 05/01/2018 as 09:30h.

Imagem 16: Igreja Divino Espirito Santo Cerrado.

Fonte: Leonardo Finotti architectural photographer, visita realizada em 05/01/2018 as 09:30h.

> A exposi¢do apresentou, por meio da arte de fotografar, diversas imagens sobre arquitetura local, regionais,
brasileiras e internacionais. Entre elas, duas tiveram o foco direcionado ao Terminal Rodovidrio e a Igreja do
Divino Espirito Santo do Cerrado, sempre fazendo a apresentacdo por uma imagem aérea e outra a partir da
percepcao do fotografo, apresentando o entorno da obra, seu signo no entorno e sua identidade visual, com
enquadramento do objeto em posi¢cdo descentralizada. A outra apresenta um enquadramento vertical, com foco
especifico no detalhe que se sobressai no conjunto, atribuindo-lhe escala e impacto visual. Dois enfoques
evidenciam o sentido vertical e o horizontal, possibilitando a livre imagina¢do do observador e induzindo a
imaginagdo pelo plano do enquadramento.
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A poética do fotografo originou da percepg¢ao sobre o lugar, sobre a forma
plastica do conjunto e a relagéo estabelecida com o entorno. As imagens em conjunto
(Verificar imagens 15, 16 e 17) apontam a intencao de refletir sobre o lugar de modo
a estabelecer as possiveis relagbes com o objeto em dimensdes reais.

A relagao entre cidade e sociedade ocorre a partir de imagens especificas do
autor sobre obras arquitetdénicas que possuem valores sociais e culturais. O Museu
Universitario de Arte MUnA, como parte da cidade e instrumento de trocas culturais,
contribuiu para apresentar parcelas da histéria da cidade, assim como de sua
construgdo. A exposicao trouxe o registro de obras amparadas por valores plasticos e
volumétricos do cenario local. Por fim, o trabalho resultou em compartilhamento de
simbolos presentes na paisagem urbana, tornando a cidade instrumento de cultura,
como se fosse um grande museu com obras espalhadas a disposi¢cado de leituras
visuais.

A representagdo da forma — quando deixa de ser apenas um recorte, um
enquadramento e um produto do imaginario que cria codigos, independente do que
quer dizer — adquire valor de arte, ganhando espago em exposigdes, em galerias e
em museus. Sao também utilizadas como produto a serem consumidos por meio de
outdoors, de panfletos, de paginas de livros e de revistas especificas das areas de
artes, cultura e historia. A exposi¢cao trouxe obras que percorreram outros paises,
como os Estados Unidos, no Museu de Arte Moderna — MoMA, em Nova lorque, com

a seguinte imagem:

Imagem 17: Praga Trés Poderes — Brasilia.

Fonte: Leonardo Finotti architectural photographer, visita realizada em 05/01/2018 as 09:30h.
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A representagdo de um fixo expondo a beleza do lugar e da arquitetura® por
meio da fotografia, ocupou dimensdes além das determinadas pela fungao e forma,
exposta ao mundo como obras de arte, agregando valor quando evidencia a

arquitetura moderna brasileira.

3.7. Arquitetura Moderna no Brasil

Antes iniciarmos a abordagem sobre a historia da arquitetura na qual
trataremos de um periodo especifico, consideremos 0 apanhado sobre o aspecto geral
apresentado por STROETER (1986), o qual diz:

A histéria da arquitetura estabelece relagdes nitidas entre a forma dos
edificios e o tempo e as sociedades nas quais foram construidos,
considerando-os mais como obras de arte do que objetos utilitarios.
Normalmente é a funcdo segunda, simbdlica, que estd em questao,
raramente a fungao primeira, utilitaria [...]. Sabemos que as alteracoes
da forma arquitetbnica sdo explicadas por mudancas sociais: 0
declinio do Império Romano, que resultou em uma arquitetura
introvertida; a inseguranca social da época das grandes migragdes na
Europa, que fez com que a igreja romanica assumisse aquele carater
austero de fortaleza sagrada, que conteve a invengado e marcou as
construgdes com uma certa timidez formal; a sociedade estatica e
coletiva do final da Idade Média, que possibilitou construgdes
audaciosas e igrejas mais festivas e leves , ao contrario, a sociedade
dinAmica deu condicbes a um individualismo que se refletiu na
arquitetura, que passou a simbolizar o mundo ideal ao qual o homem
aspirava; o edificio medieval deu lugar a uma crescente coleg¢édo de
experiéncias. Do Classicismo (Renascimento, Maneirismo e Barroco)
ao Ecletismo e, aos poucos, até o Movimento Moderno, maior
liberdade e novos recursos oferecidos pela tecnologia da primeira
revolugao industrial provocaram, cada vez mais, a imaginagcao dos
arquitetos.

Avaliagbes desse tipo dizem respeito mais ao significado da forma do
que a forma propriamente dita. A estética da forma trata de
proporc¢des, equilibrio, ritmo, volume, espaco, luz, sombra, cheios e
vazios, baseando-se essencialmente na dimensdo sintatica da
arquitetura (no nivel em que as partes do edificio relacionam com as
outras partes e com o todo) (1986, p.99-101).

® Em entrevista 4 Folha de Sao Paulo, referente a sua exposi¢io no MoMA, Leonardo falou sobre fazer a imagem
abordando o espago e a obra: “A arquitetura possui tempos diferentes, e 0 mais garantido geralmente ¢ o da obra
recém inaugurada. Fica mais dificil de surpreender ao se revisitar obras algumas décadas mais tarde. De um lado,
ja existe uma memoria visual daqueles edificios e, de outro, vocé estd muito mais suscetivel ao estado de
conservacdo em que eles se encontram. Mas, € 6bvio que a luz, situagdes e surpresas preenchem aquele novo
momento em que sdo feitos ensaios fotograficos renovados”. Disponivel em:
https://baixomanhattan.blogfolha.uol.com.br/2015/03/30/fotografo-leonardo-finotti-ganha-destaque-em-mostra-
do-moma/.
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No inicio do Movimento Modernista, ocorrem grandes acontecimentos em
relacdo a arquitetura, por exemplo, a arquitetura-manifesto cujos nomes foram Le
Corbusier, Walter Gropius e Frank Lloyd Wright. Segundo STROETER (1986),

As primeiras décadas do Movimento Moderno foram ricas em
acontecimentos arquitetonicos. Prevaleceram nessa época as teorias
e a arquitetura-manifesto (e basta citar como exemplos Wright, Le
Corbusier e Gropius), com as quais se procurava mostrar e comprovar
a importancia de tudo o que era novo: o funcionalismo, os materiais
que a industria passava a fornecer, a conquista do espaco e a
flexibilidade, novos sistemas estruturais, os pilotis, tetos-jardins e
tantas outras ideias inéditas. Frequentemente foi em obras de
pequeno porte que os arquitetos descobriram novas formas e novos
caminhos. Muitas das ideias dos pioneiros do Movimento Moderno
sequer sairam do papel, mas marcaram a arquitetura que veio a ser
feita depois.

A arquitetura-manifesto é arquitetura-arte. Um edificio ndo € uma obra
de arte porque sua planta estd bem resolvida, ou porque o ar-
condicionado funciona bem, ou simplesmente porque agrada a quem
o utiliza. E necessario que o objeto do pensamento do arquiteto e o
objeto de arte produzido sejam uma unica e a mesma coisa. O edificio
deve esclarecer uma intengdo, mostrar o que o seu autor pensa obre
a arquitetura. Quando isso acontece a arte substitui a critica (1986, p.
133 e 134).

A arquitetura moderna surgiu a partir de acontecimentos ocorridos em especial
na Europa, depois disseminados a outros continentes, causado pela crise politica e
pelo enfraquecimento dos movimentos de vanguarda. O panorama artistico brasileiro
nao possuia representagao satisfatéria, por isso seguiam os padrées europeus.

O primeiro marco de manifestagao artistica brasileira foi durante a Semana de
Arte Moderna em 1922, com representantes da pintura, da escultura, da arquitetura
(com desenhos e maquetes), da musica e da literatura. O resultado nao foi satisfatério
para ocupar destaque no cenario cultural, mas serviu como divisor de aguas, porque
os artistas passaram a ndo remeter suas produgdes exclusivamente ao que era
retratado na producao europeia. Em relagdo a arquitetura, a resposta nao foi outro
senao de que nao houve influéncia direta sobre ela.

As primeiras manifestagdes de uma tentativa de arquitetura moderna nesse
periodo foram feitas por Moya. Sua ideia de arquitetura apresentou uma concepcao
de modernidade na Semana de Arte Moderna. Segundo sua concepgao, os desenhos
(Imagem 18 e 19) apontam uma linguagem pré-colombiana com utilizacédo de

elementos decorativos, como arcos. No desenho, sdo visiveis as linhas, as formas e
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os volumes limpos interrompidos por uso de arcos nas aberturas que indicam portas
e janelas.

Imagem 18: Residéncia (Palacio), Antdnio Garcia Moya.

Fonte: https://i.pinimg.com/originals/25/e7/71/25e77168423f2745e2e9524a85f4dc9c.jpg visita
realizada no dia 06/02/2017 as 21:42h.

Imagem 19: Templo, Antdnio Garcia Moya.

Fonte: https://mdc.arq.br/2015/02/25/antonio-garcia-moya-um-arquiteto-da-semana-de-22-parte-2/
visita realizada no dia 06/02/2017 as 21:42h.



https://i.pinimg.com/originals/25/e7/71/25e77168423f2745e2e9524a85f4dc9c.jpg
https://mdc.arq.br/2015/02/25/antonio-garcia-moya-um-arquiteto-da-semana-de-22-parte-2/
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Outro ponto de vista também relevante sobre o assunto é o de Hugo SEGAWA
(2014) que diz:

Anténio Garcia Moya expbs desenhos de mausoléus, templos e casas
de inspiracdo maia ou asteca, confundiveis também com influéncias
da arquitetura popular mediterranea (Moya tinha ascendéncia
espanhola), sem duvida, estranhos aos canones Beaux-arts. Nas
décadas seguintes, entretanto, ele prosseguiu sua carreira como um
profissional eclético, para quem o moderno era apenas mais um estilo.
Os arquitetos da Semana de Arte Moderna n&do ostentavam uma
consisténcia programatica como os seus colegas literatos ou artistas
plasticos (2014, p. 43).

Os desenhos de Moya né&o concebiam uma arquitetura moderna e consistiam
apenas em esbog¢os, um estudo volumétrico. Logo, a arquitetura moderna apresentou
novos fatos por influéncias de obras de Gregori Warchavchick e adquiriu maior
engajamento no governo de Getulio Vargas que teve sua gestdo governamental
voltada para o crescimento, transformacgao e impulso na industrializagao nacional. Na
época, o politico nomeou Gustavo Capanema para a secretaria de Educacéo e Saude,
acolhendo diversos grupos heterogéneos ligados as artes e a arquitetura.

O marco para o modernismo aconteceu em 1935, quando foi aberto concurso
para o projeto do Ministério da Educacao e Saude no Rio de Janeiro (Imagens 20 e
21). Depois de manobras e premiagdes politicas, foi formado um grupo de arquitetos
composto por Lucio Costa, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Affonso Reidy e
posteriormente por Ernani Vasconcelos e Oscar Niemeyer, o que resultou em um
grupo homogéneo formado pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Suas
propostas arquitetdnicas convergiam com as de Le Corbusier, o qual foi convidado a
visitar o Brasil para ministrar palestras e prestar consultoria para a equipe sobre o
projeto, embora ele ndao pudesse participar. O resultado foi um monobloco sobre pilotis
predominantemente horizontal, com evidente participagdo do convidado, que buscou
ressaltar aspectos caracteristicos do Brasil, como as cores e 0 paisagismo, resumindo

a identidade nacional, como proposto por Getulio Vargas.
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Imagem 20 e 21: Ministério da Educagéao e Saude (1939/75), Rio de Janeiro/RJ.

Fonte: Nelson Kom.

A arquitetura moderna no Brasil ganhou relevancia quando foi assunto em
artigo publicado no Jornal O Estado de S&o Paulo, em 15 de outubro de 1925, de
autoria de Rino Levi (1901-1965). O veiculo de comunicagdo chamou a atencao para
0 uso de novos materiais, de técnicas de construgdo e para a contraposi¢ao ao
neoclassico. Conforme Segawa (2014, p.43-44),

Levi fazia uma apologia da realidade moderna chamando a atencéo
para os novos materiais e “aos grandes progressos conseguidos
nestes ultimos anos da técnica da construgdo e, sobretudo ao novo
espirito que reina em contraposi¢ao ao neoclassicismo, frio e insipido”.
Clamava ele pela “praticidade e economia, arquitetura de volumes,
linhas simples, poucos elementos decorativos, mas sinceros e bem em
destaque, nada de mascarar a estrutura do edificio para conseguir
efeitos que no mais das vezes sdo desproporcionados ao fim, e que
constituem sempre uma coisa falsa e artificial”. E concluia seu
pensamento voltado ao Brasil: “E preciso estudar o que se fez e o que
se esta fazendo no exterior e resolver 0os nossos casos sobre estética
da cidade com alma brasileira. Pelo nosso clima, pela nossa natureza
e costumes, as nossas cidades devem ter um carater diferente das da
Europa.

Creio que a nossa florescente vegetagdo e todas as nossas
inigualaveis belezas naturais podem e devem sugerir aos nossos
artistas alguma coisa de original dando as nossas cidades uma graca
de vivacidade e de cores, unica no mundo SEGAWA (2014, p. 43-44).

Outra publicagdo no mesmo ano, mas nesse caso, no Rio de Janeiro, foi feita
pelo Correio da Manha, sob o titulo “Futurismo?”, por Warchavchick. A matéria
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apontou uma recusa ao passado em prol da nogao estética, convergindo com o
pensamento politico da época. De acordo com Segawa (2014, p. 44),

Aos nossos industriais, propulsores do progresso técnico, cabe o
papel dos Medici da época de Renaissance e dos Luises da Franca.
Os principios da grande industria, a estandardizagao (i. e., producéo
em grande escala baseada no principio da divisao do trabalho) terao
que achar a sua aplicagdo na mais larga escala, na construgédo de
edificios modernos. A estandardizacao de portas e janelas, em vez de
prejudicar a arquitetura moderna, s6 podera ajudar o arquiteto a criar
0 que, no futuro, se chamara o estilo do nosso tempo. O arquiteto sera
forgcado a pensar com maior intensidade, sua atengao nao ficara presa
pelas decoragdes de janelas e portas, buscas de proporgdes etc. As
partes estandardizadas de edificio sdo como tons na musica, dos
quais o compositor constroi um edificio musical.

Construir uma casa a mais comoda e barata possivel, eis 0 que deve
preocupar o arquiteto construtor da nossa época de pequeno
capitalismo onde a questdo de economia predomina todas as demais.
A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do plano da
disposicao interior, como a forma da maquina é determinada pelo
mecanismo que é sua alma Segawa (2014, p. 44).

Os textos indicavam o destino da arquitetura no pais e foi consolidado por obras
do autor em 1927 no projeto da casa localizada na rua Santa Cruz, em Sao Paulo,
expondo racionalidade nos planos e recortes, enclausurando da cobertura, foi a

representacdo do novo rompendo com uma linguagem tradicional da época:

T
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Imagem 22: Vista Frontal, casa da rua Santa Cruz, Sao Paulo, 1928 - Gregori Warchavchik.

Fonte: https://www.archdaily.com.br visita realizada no dia 10/01/2019 as 14:02h.
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Imagem 23: Vista Lateral, casa da rua Santa Cruz, S&o Paulo, 1928 - Gregori Warchavchik.

Fonte: https://www.archdaily.com.br visita realizada no dia 10/01/2019 as 14:02h.

Em 1930, Gregori Warchavchik também foi responsavel por outra casa com

tracos modernos no Rio de Janeiro:

Imagem 24: Vista Lateral, casa rua Bahia, Rio de Janeiro, 1930 - Gregori Warchavchik.

Fonte: https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-

sao-paulo-e-do-rio-de-janeiro/ visita realizada no dia 10/01/2019 as 16:00h.

Nota-se que a linha reta foi aplicada na volumetria, nos vaos de aberturas para

portas e janelas, com auséncia total de ornamentos. Para Segawa (2014),


https://www.archdaily.com.br/
https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-sao-paulo-e-do-rio-de-janeiro/
https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-sao-paulo-e-do-rio-de-janeiro/
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o proprio arquiteto reconheceu as limitagbes locais quanto aos
materiais e técnicas construtivas disponiveis, inadequados aos
conceitos de racionalizagdo ou escola industrial. A modernidade de
sua obra persistiu mais como uma intengcdo, aplicada em casas
burguesas, até os interiores, mas que ele ndo péde demonstrar em
programas de alcance social ou econdmico maiores [...] Warchavchik
teve o importante papel de agitador cultural ao mobilizar a opinido
publica com suas realizagbes e promover uma causa — a arquitetura
moderna racionalista [...] O unico precedente significativo, nesse
sentido foi a Semana de Arte Moderna, que, com Warchavchik, é
representativa de uma renovagao formal e da atualizacado das ideias
como negacéao do passadismo em plena década de 1920 (2014, p. 48).

Queiroz e Freitas (2012) também mencionaram o arquiteto por ter sido
representante do Brasil no Congresso Internacional, a indicagao foi feita por Le

Corbusier:

Le Corbusier visita as casas projetadas por Warchavchik e comparece a
reunido realizada na casa da Rua Santa Cruz, reconhecida como primeiro
exemplar da arquitetura moderna em territério nacional. Consequéncia da
boa impressao causada pelos projetos de Warchavchik em Sao Paulo, Le
Corbusier redige carta a Sigfried Giedion indicando o arquiteto russo como
representante do Brasil nos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (Ciam) (2012, p. 102).

As primeiras casas que inauguraram o modernismo no Brasil determinaram
uma linguagem com novas caracteristicas, afastando as referéncias coloniais e
disseminando as novas, mas sem serem difundidas na classe popular. Assim, as
referéncias no Rio de Janeiro apontavam novos caminhos para a arquitetura
brasileira. Concomitantemente, Sdo Paulo tragava suas linhas com seus respectivos
grupos, os quais passaram a ser tratados como “Escola Paulista®, e o outro, como
“Escola Carioca”, com a finalidade de estabelecer as produgdes e as tendéncias de
cada uma delas.

A Escola Carioca apresentou uma linguagem mais livre, abordando os
principios de Le Corbusier, enquanto a Paulista, composta por Gregory Warchavchick,
Flavio de Carvalho, Vilanova Artigas e Rino Levi, era uma composi¢cao heterogenia
formada por arquitetos naturalizados brasileiros. Desse modo, diferentes costumes
foram evidenciados, levando a uma fragmentagcdo das escolas de arquitetura na
década de 1940 com a instalagao das faculdades de arquitetura do Mackenzie e da

Universidade de Sao Paulo — USP. Na capital paulista, o primeiro grande prédio foi o
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Edificio Esther (Imagens 25 e 26) do arquiteto Alvaro Vital Brasil composto por planta

livre, teto jardim, fachada livre, janelas longitudinais e pilotis.
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Imagem 25 e 26: Vista Prédio Esther, 1936, Arquiteto Alvaro Vital Brasil.
Fonte: http://au17.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/236/artigo301056-1.aspx visita realizada no dia
01/02/2017 as 14:47h.

3.8. As linhas de Niemeyer

Oscar Niemeyer € um carioca de grande importancia no cenario brasileiro. Foi
mestre em traduzir as curvas da natureza e do corpo da mulher em formatos que
imprimiram em seus projetos uma nova linguagem para a arquitetura brasileira. Em
relacdo a arquitetura moderna, ele utilizou da melhor forma possivel o concreto
armado em seus tracgos, os quais alcangaram outros paises. O maior exemplo de sua
linguagem se encontra em Brasilia, o qual € resultado plastico da forma em poesia,
encontrada também em grandes centros urbanos nacionais e internacionais.
Independentemente de ser publica ou privada, suas formas sempre foram marcantes
nas paisagens urbanas. Conforme suas palavras,

A prépria curva, estruturada, feita com curvas e retas. Até as colunas
que afastdavamos dos edificios e desenhavamos com formas livres e
variadas [...]. Meu intuito era mostrar como o problema plastico era
laboriosamente pensado e como nele nos detinhamos com carinho
(NIEMEYER,1978, p. 32).

Podemos citar os seguintes exemplos: o Conjunto da Pampulha, de 1940, em
Belo Horizonte (Imagens 27, 28 e 29); o Edificio Copan, de 1951, em S&o Paulo;

Brasilia, de 1957; e a Universidade de Constantine, de 1969, na Argélia. Retornamos


http://au17.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/236/artigo301056-1.aspx
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aqui a Feira Internacional de Nova York para relembrar o impacto adquirido pelo

projeto com participagéo de Oscar Niemeyer. De acordo com Queiroz e Freitas (s/d),

A ruptura com os estilemas puristas de Le Corbusier, desencadeada
no projeto do Pavilhdo do Brasil em Nova York e levada adiante no
projeto do conjunto arquitetébnico da Pampulha em Belo Horizonte
(1940-43), ndo vai representar, apenas, o exercicio de uma proficiente
liberdade plastica em oposi¢cao ao “angulo reto” (Niemeyer, 2005, p.
29), mas um processo que inverte a propria légica da arquitetura. O
volume desprovido de profundidade assume a condicdo de uma
imagem distante, ndo mais caracterizada pela profusdo de seus
elementos de composicdo, mas pela linha que define, ao mesmo
tempo, seu contorno e sua espessura, como se a construgdo pudesse
retornar a condi¢cao de desenho. Por fim, é esse o verdadeiro espirito
novo e brasileiro da arquitetura moderna que se instituiu, sobretudo, a
partir da década de 1940 (s/d, p. 104).

Niemeyer, ao longo dos anos, adquiriu prestigio no ambito politico. Em Minas

Gerais, foi convidado, em 1939, para projetar o Grande Hotel de Ouro Preto. Em 1940,

Juscelino Kubitscheck solicitou-o para o projeto da Pampulha. Consoante a SEGAWA

(2014),

Em Pampulha, Oscar Niemeyer produziu uma arquitetura que afastava
da sintaxe corbusieriana por uma expressao mais pessoal, decerto
amadurecida com a sua experiéncia nova-iorquina [...]. O cassino &
uma contrastante combinacdo de um volume prismatico regular, de
rigorosa modulagao estrutural — explorando a liberdade de ordenagéo
dos espacos internos proporcionados pelos pilotis, associado ao
curvilineo e translucido corpo que abriga a pista de danca. A casa de
baile — é situado numa pequena ilha artificial, de planta baseada em
dois circulos secantes da qual se desprende uma marquise sinuosa,
como a acompanhar as ondulantes margens do lago. A pequena
capela de Sao Francisco de Assis [...] inovadora pelo inusitado
emprego de uma casca parabodide para a nave, associada a abobodas
para o abrigo das demais dependéncias religiosas, numa combinagao
de estruturas cuja resultante formal afastava-se de qualquer
formulagao do racionalismo do pds-guerra (2014, p.98-100).

Imagem 27: Capela S&o Francisco de Assis - Pampulha, Belo Horizonte, 1940.

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/820/ visita realizada no dia 01/02/2017 as 14:02h.
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Imagem 28: Cassino - Pampulha, Belo Horizonte, 1940.
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/820/, visita realizada no dia 01/02/2017 as 19:34h.

Imagem 29: Casa de Baile — Pampulha, Belo Horizonte, 1940.

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/820/ visita realizada no dia 03/02/2017 as 11:25h.

As evidéncias das expressdes das linhas de Niemeyer tornaram-se
reconhecidas mundialmente. Sua maior referéncia foi Brasilia, uma utopia, cuja
organizacgao formal estabeleceu comunicagdo com o tragado urbano de Lucio Costa.
Trata-se de projetos que se comunicaram por uma singularidade entre a linguagem
formal e relagbes geométricas resultantes em volumes e formas reconhecidas pelo
mundo.

NIEMEYER (1978) diz:

[foi em] Brasilia que minha arquitetura se fez mais livre e rigorosa.
Livre, no sentido da forma plastica; rigorosa, pela preocupacao de
manté-la em perimetros regulares e definidos... Minha preocupagao foi
caracteriza-la com as proéprias estruturas, afinando os apoios com o
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objetivo de tornar os palacios mais leves, como que simplesmente
tocando o chao, e incorporei a arquitetura ao sistema estrutural,
permitindo que, determinada uma estrutura, ela também estivesse
presente, ao contrario dos prédios usuais, onde aparece depois, pouco
a pouco, com a colocacao de pré-fabricados, brise-soleil, vidros, etc.
Integrava-a na técnica mais avangada, no v&o maior, nos balangos
imensos, nela caracterizando o apuro do concreto armado (1978, p.
42).

Ele é o brasileiro que obteve grande projecao por imprimir resultados formais
pelo material e a resolugao estrutural que concretizou seus desenhos, transformando
linhas em formas sem deixar que suas obras tornassem problemas para expor a
beleza. A proporcao impressa em suas configuragdes volumétricas foi indispensavel
para a arquitetura e para a fantasia humana. Além disso, ndo podemos desconsiderar
que Oscar Niemeyer também contribuiu com suas formas para o cenario local, quando
projetou, em 1989, o Teatro Municipal de Uberlandia (verificar imagem 33 e 34)
concluido em 2012. Porém, n&o se trata de um projeto com linguagem diferenciada,
visto outros por ele também projetados, os quais também apresentam uma linguagem
formal muito parecido com este, por exemplo, o Teatro Estadual de Araras — SP
(Imagem 30) inaugurado em 1991; o Teatro Popular Oscar Niemeyer em Niter6i — RJ
(Imagem 31) inaugurado em 1996; e o Teatro Raul Cortez na Praga do Pacificador em

Duque de Caxias — RJ (Imagem 32) inaugurado em 2006.

Imagem 30: Teatro Estadual de Araras — Araras — SP.

Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/teatro-estadual-de-araras/, visita realizada no dia 26/10/2019 as
22:51h.
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Imagem 31: Teatro Popular Oscar Niemeyer, Niteréi — RJ.

Fonte: Foto Mariana de Assis, 2015 (Acervo Laboratério de Estudos do Espago Teatral e Memoria.
Urbana) https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.205/6587 visita realizada no dia
27/10/2019 as 11:08h.

Imagem 32: Teatro Raul Cortez, Duque de Caxias — RJ.

Fonte: Taisa Magalhaes, 2015 (Acervo Laboratério de Estudos do Espaco Teatral e Memoéria
Urbana).https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.205/6587 visita realizada no dia
26/10/2019 as 22:331h.

O teatro Municipal de Uberlandia apresenta um volume cilindrico como
elemento principal e um secundario que assume a forma eliptica, com ligagéao entre
os dois por uma caixa revestida em vidro a qual rompe a ligagao direta e evidencia o
volume principal da obra. Seja pela dimensao seja pela altura que possui um corte
interrompendo a nogado de volume perfeito entre os volumes menores, o sentido
vertical cortado pelo elemento eliptico assumido na horizontal. Construido em
concreto armado, manteve sua superficie coberta por pintura branca, comum em suas

obras.


https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.205/6587
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.205/6587

Imagem 33 e 34: Teatro Municipal de Uberlandia - Oscar Niemeyer.

Fonte: acervo do Autor, 2019.
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4. PERCURSOS E A PERCEPCAO SOBRE A CIDADE

Elementos, como terra, asfalto, paralelepipedos de concreto e ruas, possuem
carater fundamental na construgdo do espacgo urbano. No imaginario dos individuos,
percursos tornam-se possiveis a formacdo e ao reconhecimento dos significados
sobre as relagdes existentes entre formas, escalas e volumes presentes no contexto
urbano. Identificando, reconhecendo os limites espaciais e as barreiras por eles
criados, dao origem aos novos limites hoje existentes e determinados ao longo do
tempo os quais foram revelando um novo campo visual.

As descobertas, inicialmente no brincar pelas ruas, produziram nog¢des sobre o
espaco e apropriacao das dimensdes, ainda que restritas. Aos poucos, a circulagcao
pelas ruas locais de forma cotidiana, enfatizou a vivéncia por meio da paisagem
urbana e conduziu ao descobrimento dos trilhos da Companhia Mogiana de Estrada
de Ferro. O cenario anunciava as primeiras nogdes sobre o funcionamento da cidade
e de seus equipamentos, como o transporte de vagdes, que, além de transportarem
matéria-prima para o local, funcionavam como delimitador de espacgo entre bairros, o
que promoveu progresso e desenvolvimento incialmente concentrado nas margens.
O Moinho de Trigo 7 Irmao (Imagem 41), que permanece, com suas atividades, no
mesmo local € um exemplo.

Ao criar percepgdes sobre o espago urbano e simultaneamente sobre seus
elementos, as configuracdes formais e técnicas aplicadas propiciaram o entendimento
das referéncias a respeito do lugar e dos simbolos instalados na cidade. Segundo
discurso de Milton Santos (2008),

E o lugar que atribui as técnicas o principio de realidade histérica,
relativizando o seu uso, integrando-as num conjunto de vida, retirando-
as de sua abstragao empirica e Ihes atribuindo afetividade histérica. E,
num determinado lugar, ndo ha técnicas isoladas, de tal modo que o
efeito de idade de uma delas é sempre condicionado pelo das outras.
O que ha num determinado lugar é a operagao simultanea de varias
técnicas, por exemplo, técnicas agricolas, industriais, de transporte,
comércio ou marketing, técnicas que sao diferentes segundo os
produtos e qualitativamente diferentes para um mesmo produto,
segundo as respectivas formas de produgdo. Essas técnicas
particulares, essas “técnicas industriais”, s&o0 manejadas por grupos
sociais portadores de técnicas socioculturais diversas e se dao sobre
um territério que, ele proprio, em sua constituicdo material, é diverso,
do ponto de vista técnico. Sao todas essas técnicas, incluindo as
técnicas da vida, que nos dao a estrutura de um lugar (2008, p. 58).
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Os principais atrativos foram os desenhos do tragado sinuoso da linha férrea
que estabeleceram a malha urbana local, criando o loteamento e margeando a direita
o bairro Brasil. Apresenta malha urbana ortogonal com quadras quadradas
predominantes; outras proximas a sinuosidade da linha férrea apresentam-se
cortadas em funcdo do desenho local; ha uma interrupgao da grelha reticulada,
respeitando exatamente o que levou ao seu surgimento. Outro fator de interesse € o
traco sinuoso da rodovia BR 365 que cruza com a antiga linha de ferro, trecho

erradicado para dar lugar a ocupagao da Av. Monsenhor Eduardo.

BR 365

Inicio Percursos

NOSSA SRA.
APARECIDA

Antiga Linha Férrea

Imagem 35: Tragado da antiga linha férrea (primeiras referéncias espaciais) e BR 365

Fonte: http://www.google.com.br/maps

A sinuosidade da linha férrea remete as lembrancas afetivas sobre como os
primeiros deslocamentos locais levaram a percepgao da cidade, dos espacos e das
volumetrias aplicadas em uma regido de predominancia residencial e formacéao
horizontal. A memoaria visual primeira foi a dos vagbes estacionados e/ou em
movimento, ndo podendo excluir o sinal sonoro, por exemplo, 0 marco e o ritmo que
indicavam a chegada, a partida, a passagem e o pare para 0s veiculos e pedestres.
Tal questdo funcional abria possibilidades para entender o limite do ir e vir, os
movimentos estabelecidos pela circulagcdo dos trens e seus sentidos, o parar € o
aguardar a passagem, a percepg¢ao de elementos que se unificavam e promoviam a
visdo de planos e volumes, cujo cenario adquiriu lugar no armazenamento da
memoria, seja pelo movimento do trem e curvas existentes entre os sentidos de
chegada e partida, seja pelos vagdes que permaneciam estacionados para

descarregar matéria-prima.
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Em outros momentos, a memoria “materializa” o conjunto, os volumes entre os
trens estacionados com edificios no centro da cidade (Imagem 36), as primeiras
relagbes estabelecidas entre o horizontal e o vertical, entre formas e volumes que
materializavam o sentido do lugar, onde os fixos e os fluxos estabeleciam e promoviam
o ir e vir, apontando de forma nitida a relagao entre escalas e espagos proporcionados

pelos fixos que deram origem aos fluxos.

Imagem 36: Foto de 1940, estagéo original e os fixos instalados.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 37: Patio Ferroviario CIA. Mogiana dos anos 1940.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia
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A imagem a seguir apresenta os dois tragados da linha férrea. Em destaque
vermelho esta a linha original, hoje desativada, que percorria o primeiro nucleo urbano
da cidade. Ao longo do tempo, passou por transformacdes e agregou as suas margens
e ao seu entorno industrias e novos bairros. Além de promover o crescimento € o
desenvolvimento no seu entorno, as margens foram redefinidas como vias de
relevancia para o sistema viario, onde, em alguns pontos, encontramos fixos com

valores agregados, como o antigo forum da cidade.

Sy [’ Seque sentido
" Naraguari (inha
nova)

. Trechos erradicados
(sem os trilhos)

©  Trechos emuso

stacdo Omegal
(segue sentido

Uberaba)

ale:
Ogle
Imagem 38: Tragado da ferrovia: linha vermelha erradicada, linha azul atual.

Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br/mogiana_triangulo/uberlandia.htm, visita realizada dia
19/09/2019 as 23:05h.

A linha azul, ainda em processo de desenvolvimento, apresenta grandes glebas
de terras destinadas a uma provavel urbanizacao. O local conta com loteamentos de
uso misto e comporta uso comercial, residencial e pequenas industrias que agregam
valor em funcao de possibilidades de utilizagdo da linha férrea. A perspectiva sobre
esses espacgos vazios permitira o desenvolvimento do entorno, considerando que, ao
analisar a linha vermelha e sua trajetdria, percebe-se que ela aponta um paralelo entre
0s espacgos criados e a formacgao espacial em que ambos se encontram com suas
especificidades histéricas. Assim, o registro do passado sera evidenciado porimagens
criadas, tornando-se referéncia para apontar as relagdes estabelecidas quanto aos

rumos adquiridos pelo planejamento urbano local.
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As linhas férreas deram suporte para a formagdo da memoria e para a logica
simbdlica da evolugdo urbana, materializando as transformacbées de um
desenvolvimento que se tornou marco do processo e da construgdo de valores,
permitiu a formagéo de concepgdes no cotidiano, da significancia pelas formas, da

percepgao visual, organizacional e espacial.

4.1. As primeiras formas modernas em Uberlandia-MG

A relacao entre espacos e formagao da cidade apresentou um didlogo com a
arquitetura traduzido por fixos capazes de serem abordados e debatidos em relagao
ao espacgo urbano. Essa comprovagao ocorreu pela arquitetura distribuida ao longo
da cidade, cujas formas alcangam a condicdo de obra de arte. Nesse sentido,
CORBUSIER (1981) considerou,

A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos volumes
reunidos sob a luz. Nossos olhos sao feitos para ver formas sob
a luz; as sombras e os claros revelam as formas; os cubos, os
cones, as esferas, os cilindros ou as piramides sao as grandes
formas primarias que a luz revela bem; suas imagens sao nitidas
e tangiveis, sem ambiguidades. E por isso que sdo belas formas,
as mais belas formas. Todo mundo esta de acordo com isso, a
crianca, o selvagem e o metafisico. E a prépria condicdo das
artes plasticas (1981, p.13).

As primeiras manifestacbes plasticas de uma arquitetura com sinais
modernistas em Uberlandia ocorreram a partir da década de 1940, quando as linhas
e as novas formas comecaram ser manifestadas como novo signo, principalmente
com o rompimento do cenario dominante. Naquele periodo, elementos compunham
volumetria distinta, por uma composi¢céo determinante e marcante seja pelo sentido
vertical e horizontal, seja pela questao funcional que determinou a criacdo de
elementos de destaque em virtude da escala em relacdo ao entorno. Esses fatores
que geraram uma estabilidade em relacdo ao espago foram promovidos pela
implantacdo e pela relacdo pré-estabelecida com o entorno, determinando
movimentos e novas visdes sobre o lugar. Permitiram também que a¢des no entorno
participassem como coadjuvantes em termos formais, mas de suma importancia
quando se trata da funcdo e do desenvolvimento, considerando que a politica da

época pregava o desenvolvimento ordenado.
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O desenvolvimento inicial deu-se com a inauguracéo do Reservatério de Agua
do Departamento Municipal de Agua e Esgoto — DMAE (Imagem 39), na década de
1940. Ele é composto por trés reservatorios elevados em forma cilindrica. Pela
imagem, podemos entender que a fungdo da forma é facilitar a realizacdo da
higienizacdo e da limpeza adequada, o que seria dificultoso se o volume fosse
concebido com cantos ou arestas. A forma impactante dos volumes atrai a atengao

dos transeuntes resultou da resolugéo funcional do projeto.

Imagem 39: Torres Reservatorio DMAE- Uberlandia — construido em 1940.

Fonte: http://www.carrijo.com.br/noticias/comunicado-dmae/dmae/, visita realizada dia 15/06/2018, as
13:34h.

Nas caixas d’agua, as linhas que formam o cilindro sdo explicitamente
estruturadas por sistema de vigas e de pilares em concreto. A primeira construida
possui fechamento em toda a estrutura, a qual recebe o cilindro maior que se funde
em forma de taca. Os outros dois seguem a mesma linguagem, exceto o fato de que
0s vaos entre as vigas e os pilares sdo mantidos expostos sem fechamentos entre
eles, o que permite identificar visualmente de qualquer angulo a torre inicial. A partir
disso, podemos interpretar tais fatos como marco histoérico do local.

A estrutura aparente de sustentagdo evidencia a modulagdo, cuja fungéo
especifica ocorre com o sustento do volume que se abre também em forma cilindrica.
O sistema foi adotado em todas as torres, com as ja citadas diferengas entre o marco
do local e a expanséo, e essa demanda aconteceu em fungao do desenvolvimento da

cidade. A cobertura do conjunto possui dois acabamentos, duas torres idénticas com


http://www.carrijo.com.br/noticias/comunicado-dmae/dmae/
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coberturas convexas em que a primeira possui laje plana, apresentando um pequeno
anel circundante, continuagao do volume existente.

As torres foram edificadas com cimento armado, localizadas na regido central
da cidade, por isso se apresentam como atrativo visual pela forma utilizada em suas
concepgoes. A distingdo de cheios e vazios presentes entre a primeira torre e as duas
posteriores oferece uma harmonia visual ao conjunto. Além disso, a construgao
estabelece um dialogo com outro edificio importante e proximo, o Estadio de Futebol
Juca Ribeiro (Imagem 40), que, em 1963, teve acrescentada em sua estrutura a nova
arquibancada em cimento armado em forma de semicirculo, elemento que, por sua
natureza de uso, tornou-se um fixo que ainda hoje movimenta e contribui para os

fluxos no seu entorno.

Imagem 40: Estadio Juca Ribeiro e as Torres Reservatorio DMAE- Uberlandia.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Ainda a respeito dos volumes cilindricos, identificamos outros elementos

presentes no cenario urbano, como no Moinho de Trigo 7 Irmaos.
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Imagem 41: Moinho 7 Irméos.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

O volume dos silos, em forma também cilindrica, apresenta uma caracteristica
nitida do pés-guerra, quando a industrializagcdo se intensificou. Foi instalado nas
margens de linha férrea, a fim de facilitar o transporte. Identificamos uma arquitetura
moderna, ja aplicada em outros edificios na cidade, com um nitido volume modulado,
tipico da representagao industrial. Seja pela estrutura seja por suas aberturas, os
volumes da torre cilindrica justificam novamente a questao funcional, determinando
forma e volume que levam em conta a necessidade de manutencido desses espacos
quando vazios e quando precisam passar por limpeza.

O edificio, composto por quatro cilindros que se unificam para formar o silo do
local, incorpora um volume maior e pouco mais elevado, forma adotada que remete a
um coroamento do conjunto, em que as linhas retas sao determinantes na formagao
do volume maior. Seja em dimensdes horizontais ou verticais, apenas se rompem
quando os cilindros se solidificam no volume, reafirmando que a plastica é impactante,
como em outros edificios que apresentam a mesma linguagem e impacto visual na
cidade, os quais serao abordados posteriormente quando formos tratar da cidade e
as relacoes estabelecidas pelas formas curvas.

Outras edificagdes foram construidas na década seguinte, por exemplo: o
Edificio da Sociedade Médica projetado em 1951 (Imagem 42); a residéncia Benedito
Modesto de Souza, de 1954 (Imagem 43); a residéncia Bolivar Carneiro projetada, de
1956 (Imagem 44); o Edificio Drogasil construido na segunda metade da década, de

1950 (Imagem 45); e o Moinho 7 Irméos, de 1958 (Imagem 41).
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O Edificio da Sociedade Médica foi projetado pelo arquiteto Miguel Juliano, o

qual comecgou a trabalhar no escritério de Jodo Jorge Coury antes de se graduar.

Posteriormente em S&o Paulo, trabalhou com George Warchavchic, comungando da

formacgao da Escola Paulista, a qual contribuiu para sua formagao. O projeto de 1951

passou por interrupgdes e so foi finalizado em 1963. A obra apresenta tipologia

moderna, com estruturas em concreto armado, fazendo uso de pilotis e brises em

concreto na fachada principal. De acordo com site da Prefeitura Municipal de

Uberlandia sobre os bens tombados,

O Edificio Carlos Chagas é uma edificagcao de tipologia arquitetonica
moderna, projetada segundo os postulados de Le Corbusier,
explorando a estrutura em concreto armado, com planta e fachadas
livres, pilotis, uso de brises em concreto na fachada noroeste e panos
de vidro na sudeste. Essa concepc¢ao de projeto segue uma tendéncia
da década de 50, onde predomina a utopia de desenvolvimento e
progresso, expressos na arquitetura através da utilizagdo de novas
técnicas e da funcionalidade e racionalidade dos espacos (visita
realizada dia 18/09/2019).

v
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Imagem 42: Edificio Carlos Chagas — Sociedade Médica — construido em 1951.

Fonte: http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Ces%C3%A1rio-Alvim-2-

Sociedade-M%C3%A9dica.pdf, visita realizada dia 18/09/2019 as 22:16h.

A residéncia Benedito Modesto de Souza, de 1954, teve como autor do projeto

o arquiteto Jodo Jorge Coury. A respeito dela, a Prefeitura de Uberlandia descreve o

seguinte:

A tipologia arquitetonica é, predominantemente, moderna, observada
na forma de implantacdo da casa no lote, na presenca da laje plana,
formas ameboides e grandes panos de vidro. A composig¢ao
volumétrica é caracterizada por dois corpos, sendo um principal e
outro, um anexo, no fundo do lote. A fachada principal tira partido do


http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Ces%C3%A1rio-Alvim-2-Sociedade-M%C3%A9dica.pdf
http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Ces%C3%A1rio-Alvim-2-Sociedade-M%C3%A9dica.pdf

70

concreto, que foi trabalhado para ressaltar a leveza da laje nervurada,
armada nos dois sentidos, criando um plano horizontal que forma a
varanda, que se apoia sobre seis pilares esbeltos e cilindricos. Ela se
desprende do corpo da edificagdo, curva-se e movimenta-se numa
forma ameboide, demonstrando a preocupacéo com a pesquisa formal
e a expressao plastica. A varanda abraca o jardim e cria a relagao
rua/jardim/varandal/jardim/casa. Nota-se também, a busca da
integracao interior-exterior pelo uso de um grande pano de vidro,
montado em esquadrias de metal, abrindo a sala de estar para a rua;
integracao reforcada pelo murete baixo a frente da casa, que apenas
delimita o espago privado, sem se constituir em barreira visual.
Completando a composicao, no jardim frontal ha um espelho d’agua,
também em forma ameboide (visita realizada dia 18/09/2019).

ERS 1T weTh B

Imagem 43: Residéncia Benedito Modesto de Souza — projetada em 1954.

Fonte: https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-
inventariados/, visita realizada dia 18/9/2019, as 22:18h.

Um projeto que se comunica em termos formais com o Edificio da Sociedade
Médica é a antiga Residéncia Bolivar Carneiro (Imagem 44), hoje considera Modulo
Imdveis. Projeto de Sylvio de Vasconcelos, de 1956, conta com elementos pertinentes
ao modernismo, como panos de vidro na fachada frontal que recebem o bloco
superior; possui uma laje de abrigo solta, quase independente do bloco principal; o
volume é composto por dois pavimentos; o térreo permite visibilidade maior por se
apresentar deslocado e projetado a frente com instalagcdo de elementos horizontais
que trazem uma ideia de maior dimensao. Outro ponto a ser considerado & que, ao
contrario de utilizar pilotis para livre acesso, foi criado um aterro frontal, o qual desligou
o bloco do alinhamento da via local, cujo afastamento podemos entender como forma

de gentileza urbana.


https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-inventariados/
https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-inventariados/
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Imagem 44: Residéncia Bolivar Carneiro — projetada em 1956.

Fonte: Acervo do Autor — 2019.

O Edificio Drogasil data da segunda metade da década de 1950. Projeto da
empresa Morse & Bierrenbach, o prédio se tornou um marco vertical da cidade. O
primeiro com sete andares, que apontou o desenvolvimento da nova forma de viver
no coracgao da cidade, possui linhas retas, formando uma caixa com elementos que
ora vazam concebendo sacadas ora se projetam em modestas molduras como
coroamento das aberturas frontais. Os grandes pareddes fechados sem aberturas
podem servir de atrativo, considerando que, ao se aproximar da fachada do edificio,
abrem-se os planos de cheio e vazio, situacdo peculiar também adotada no edificio

da Sociedade Médica.

Imagem 45: Edificio Drogasil — construido 22 metade da década de 1950.

Fonte: Acervo do Autor — 2019.
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Compreendemos a visualidade plastica dos edificios com dominio de linhas
retas e sem a presenca de ornamentos decorativos que remetam ao estilismo aplicado
nas obras locais da época. As apresentadas evidenciaram, de forma clara, a leitura
de um novo tempo na cidade, com constru¢cdes que se tornaram exemplos de uma
arquitetura moderna no perimetro urbano da cidade. No entanto, ndo as consideramos
como esculturas, mas como formas e volumes que podem ser entendidos e
visualizados. Como apontado por ESCOBAR (1998),

uma entidade simbdlica representada tridimensionalmente que
mantém com o lugar de instalagéo, a rua, o largo, a praga, uma relagéo
espacial, artistica e cultural [...] atua dentro da cenografia urbana como
um elemento vital e interativo com o observador, [...] através da
percepgéao direta dos gestos do olhar (1998, p. 15).

Outras referéncias foram consideradas nas décadas seguintes, em sua maioria,
com o predominio de linhas retas, eventualmente com sinalizagdo modesta na
composicao por linhas curvas. Tais obras ja se encontram no modernismo pos-22
Guerra Mundial, por exemplo, as linhas retas do Palacio da Justica Abelardo Penna,
a Biblioteca da UFU — Campus Santa Mdnica e a Prefeitura Municipal de Uberlandia

(Imagens 46 e 47, 48, 49 respectivamente).

Imagem 46: Férum: Palacio da Justigca Abelardo Penna — década de 1970.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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Imagem 47: Férum: Palacio da Justica Abelardo Penna — década de 1970.

Fonte: https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-
inventariados/, visita realizada dia 18/9/2019, as 22:26h.

O Palacio da Justica Abelardo Penna, projeto de José Carlos Laender de
Castro e Roberto Pinto Manata, foi construido entre 1972 e 1977. Abrigou o Férum da
cidade, hoje estdo em processo de tornar-se centro cultural, representa o brutalismo
do concreto, cujas linhas formam um volume em prisma sustentado por pilares de
secao octogonal. De acordo com o site da Prefeitura de Uberlandia, a construgao

Adota os principios da arquitetura brutalista paulista da década de
1970, na busca da verdade dos materiais, explorando o concreto néo
apenas como estrutura, mas também como acabamento; outra
caracteristica dessa linguagem presente €& o0 exagero no
dimensionamento da estrutura. [...] As elevacbes s&o cegas,
constituidas por painéis de concreto aparente, que protegem o edificio
do sol e da poluigdo sonora, sem prejudicar a ventilagao e iluminagao
natural dentro do edificio (visita realizada dia 18/09/2019).

Em 1989, Paulo Zimbres e Luis Anténio Almeida Reis projetaram a Biblioteca
da Universidade Federal de Uberlandia (Imagem 48). Trata-se de duas com a mesma
linguagem, uma no Campus Santa Ménica e outra no Campus Umuarama. Possuem
formato quadrado, sistema de pilotis, com vigas e pilares modulados em concreto
armado, constando fechamento em partes; apresentam uma laje nervurada e
modulada; possuem uma casca externa afastada do bloco em alvenaria composta por
cogobds ceramicos, compondo entre cheios e vazios com desenho livre, permitindo
iluminagao e ventilagao no interior por esquadriar em vidro; ha também uma visédo da
cidade que se apresenta através das aberturas que, por serem blocos vazados,

ornamentam, como moldura, cada olhar para mundo externo do edificio.


https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-inventariados/
https://www.uberlandia.mg.gov.br/prefeitura/secretarias/cultura/patrimonio-historico/bens-inventariados/
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Imagem 48: Biblioteca Campos Santa Ménica, construida 1989/1990.

Fonte: www.comunica.ufu.br Foto: Milton Santos, visita realizada no dia 18/9/2019, as_13:59horas.

A Prefeitura Municipal de Uberlandia (Imagem 49), projeto realizado entre 1990
e 1993, dos autores Acacio Gil Borsoi e Milton Leite Ribeiro, cuja proposta é gerar
uma organizagdo macroespacial, permite ao usuario e observador circular por seus
espacos de forma a explorar as possibilidades em relagdo ao mundo externo, a cidade
e o entorno. A volumetria € composta por blocos, atendendo as necessidades do
poder politico. O partido horizontal adotado € de facil percepgcéo, mesmo que os blocos
internos tenham pavimentos, o fechamento de todas as faces em concreto armado
assume grande dimensdes horizontais em relagdo a forma/volume adotados. O
concreto armado € o elemento dominante presente em todos os blocos e € mais
definido nos solidos menores que fazem contraposicao com blocos retangulares, os
quais apresentam tratamento homogéneo em panos de vidro ou em pequenos
volumes nas extremidades das pecas. Destinados a circulagdo, estes apresentam
mais escala vertical e sdo revestidos com pastilhas coloridas e com passarelas que
interligam os pisos em estrutura metalica, vidro ou concreto. O resultado misto de
formas e volumes que se abrem ou se fecham, a depender das necessidades
funcionais, ndo expéem uma linearidade formal capaz de fixar o olhar enquanto
conjunto.

Observamos, ao tratar de percepcao, a melhor impressdo obtida quando

observamos e estudamos os blocos individualmente. Assim, a praca entre o poder
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executivo e o legislativo, de forma significativa, tornou-se ponto de respiro, ocupando
lugar de equilibrio para leitura espacial dos edificios. Um elemento de forte
representacdo adquirida e que ocupa parcialmente a cobertura dos blocos
retangulares é utilizado como cobertura de um prisma central formado por abobodas
em tijolo ceramico, cuja modulagao permite o ritmo e a sensagdo de movimento sobre
os trés grandes blocos que se escalonam em faces por desniveis entre os pisos. A
implantagdo da pragca em frente ao gabinete do prefeito tem formato de teatro de
arena, mas nao ocupou de forma dominante a fungéo proposta, pois se tornou ponto
de passagem com continua auséncia de uso, principalmente por abrigar e promover
eventos culturais, uma vez que se trata de um local publico que envolve interesses

politicos.

Imagem 49: Prefeitura Municipal de Uberlandia, construida entre 1990/1993.

Fonte: www.uberlandia.mg.gov.br, visita realizada dia 19/9/2019, as 22:00h.

A escolha pela utilizacdo de coberturas com formas quem mantém a mesma
linguagem do projeto da Prefeitura foi verificada no terminal de 6nibus Santa Luzia,
de 1993 (Imagens 50 e 51). Desenho também do arquiteto Milton Leite adota
linguagem parecida com a que foi empregada em outro modelo. No caso desse, ha
apenas estruturas sobre pilotis, mantendo um apelo plastico quando comparado aos
outros terminais da cidade. Hoje sabemos que sua cobertura foi demolida, mas
encontramos ainda uma caixa sem expressao plastica quando comparada a estrutura

antiga.


http://www.uberlandia.mg.gov.br/
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Imagem 50 e 51:Terminal Santa Luzia (cobertura demolida).

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Em visita ao site: https://www.miltonleitearquitetos.com.br/centro-
administrativo-de-uberlandia, na pagina sobre o Centro Administrativo de Uberlandia,
do arquiteto Milton Leite, apresenta um texto de 1993, de autoria de Hugo Segawa,
Lu de Laurentiz e Marco Anténio Gil Borsoi abordando a relagdo em processo de
desenvolvimento quando se trata de fixos ja existentes no entorno, possibilitando
fluxos:

Como intervencao urbanistica, o centro administrativo estabelece e
confirma um vetor de expansao recente em Uberlandia: vizinho aos
recentes Center Shopping e conjunto do hipermercado Carrefour,
essas novas referéncias urbanas apontam para a ocupacao de areas
de pouca densidade entre o centro da cidade e o campus Santa
Mébnica, da Universidade Federal de Uberlandia. O sistema viario
vem sofrendo alteragdes que prefiguram uma regiao em rota de
seguro adensamento. O manejo e a generosidade das areas livres
que emolduram (ou permeiam) os edificios do centro administrativo,
valorizando as visuais em diregao ao belo skyline de Uberlandia,
sugerem que, quando (ou apesar) da provavel verticalizagéo e
diversificagdo do uso do solo do seu entorno, a praga concebida por
Borsoi e equipe se caracterizara como um espaco publico de alta
qualificagdo urbana. O novo conjunto € um vetor de transformacgao e
valorizagdo da area, dotando-a de um contexto com magnifico
potencial”’. [...] o projeto procura retomar a ideia de lugar de
referéncia e identidade na vida civica, cultural e cotidiana da cidade,
destacando inicialmente da sua concepg¢ao a inten¢cdo do conjunto
edificado com o sitio, seu condicionamento ambiental e espacial,
construtibilidade material e expressao arquitetdnica (1993).

O concreto armado tornou-se elemento de relevancia presente na paisagem
local. O material foi utilizado na materializagdo de projetos ja citados e em outros,
como: Estagao Ferroviaria, de 1970 (Imagem 52), projeto do Arquiteto Oswaldo Arthur


https://www.miltonleitearquitetos.com.br/centro-administrativo-de-uberlandia
https://www.miltonleitearquitetos.com.br/centro-administrativo-de-uberlandia
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Bratke. Ha utilizagao de formas com estrutura modular pré-moldadas com repeticdes
que se fundem na composi¢do do conjunto, possibilitando a ampliagido por sua
reproducdo modular, cuja simplicidade visual resulta em ritmos, proporgado e

volumetria capazes de atrair o olhar para suas configura¢des formais e volumétricas.

Imagem 52: Estacéo Ferroviaria de Uberlandia.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

O concreto armado trouxe para a arquitetura uma nova linguagem. Trata-se de
um material aparente e de caracteristica bruta, fria, mas maleavel e adaptavel as
necessidades funcionais, além de ser capaz de ordenar formalmente a obra
arquiteténica integrada aos sistemas modulares particulares. Sua superficie natural
apresenta acabamento satisfatorio, como uma nova textura que contrasta com outras
habituais utilizadas em maior proporgcédo, a exemplo do tijolo aparente presente em
edificios espalhados pela cidade. O principal fator atrativo € a dispensa do uso de
tecnologias para sua execugao. Assim como ocorre com o concreto armado, o tijolo
também possui a capacidade de assumir formas capazes de manter uma
comunicagdo com o concreto. Podemos observar isso nas obras da cobertura do
Terminal Santa Luzia (Imagens 50 e 51), no prisma dos blocos da Prefeitura de
Uberlandia — ambos com utilizagdo de blocos de tijolo — e, com a mesma imponéncia,

na cobertura da Estacédo Rodoviaria Presidente Castelo Branco (Imagem 15 e 64).
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Imagem 53: Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado e o tijolo aparente.

Fonte: acervo do Autor, 2018.

Outro elemento relevante a ser considerado foi a utilizagdo do vidro laminado
que trouxe uma nova leitura sobre as superficies. Entretanto, para ser executada,

demanda planejamento, especificacoes e especialistas.

Imagem 54: Edificio Chams e o vidro laminado.

Fonte: acervo do Autor, 2018.
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4.2. A cidade e as relagoes estabelecidas pelas formas curvilineas

O desenvolvimento da cidade possibilitou a criacdo de novos espacos e de
novas percepgoes arquitetonicas. A forma na arquitetura, particularmente no contexto
urbano de Uberlandia (MG), apresentou marcos relevantes sobre o aspecto plastico
presente em edificios implantados, mas ha uma lacuna especifica e determinante para
o desenvolvimento da cidade.

Na diversidade das obras, deparamo-nos com a presenga de curvas, sobretudo
volumes que assinalam sua importancia na paisagem. Por fazerem parte da memoéria
da urbe, tornaram-se marcos imponentes enquanto memoaria da arquitetura industrial
que causaram impacto visual ao expor resultados formais em volumes de destaque,
com adogao de visiveis curvas que expressam em primeiro lugar a questao funcional
e em resolucao estética de imponéncia plastica definida pela fungao. Compreendemos
que ocorreu, na paisagem, a materializagdo de momentos importantes para a
sociedade, possibilitando o desenvolvimento. Esse fato conduziu ao entendimento
sobre a cidade e a vivéncia significativa de seus habitantes seja a partir da fonte
geradora de trabalho seja a partir do progresso aplicado ao entorno desses espacos,
quando surgiram novas exploragdes e a concretizagédo de inéditos padrdes urbanos.

A memoria da arquitetura industrial obedece a uma especifica questao
funcional particular de cada estabelecimento projetado, o que n&o implica debrugar
sobre tal uso, mas sim estabelecer o resultado plastico e volumétrico determinado
pela fungcdo. Assim, partimos do entendimento sobre o objeto enquanto resultado
formal e dos resultados plasticos, elementos fundamentais para a identificacdo de
marcos que determinaram a sua importancia no cenario local. Nesse sentido, as
transformagdes espaciais, considerando a manifestacdo industrial, foram
apresentadas a partir da década de 1940, como a forma das caixas d’agua do DMAE
(imagem 39) e, a partir na década de 1950, as torres da Ceramica Vitoria (Imagem
55) e da Ceramica Uberlandia (imagem 56). Estas foram constituidas em funcéo da
expansdo industrial. Ja na década de 1970, tivemos a construgdo dos silos da
Companhia de Armazéns e Silos de Minas Gerais — CASEMG (Imagens 57 e 58).

As ceramicas construidas na cidade ocuparam significado de fixos e geraram
o desenvolvimento dos bairros onde foram instaladas, hoje ndo existe nenhum a

referéncia em funcao de terem sido demolidas. Sao exemplos a Ceramica Vitoria no
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Bairro Custddio Pereira, ao lado da rodovia BR-050 e da atual estagao de ferro e a
Ceramica Uberlandia, no Bairro Osvaldo Rezende, proxima a rodovia BR-365. Esses
locais transformaram-se em referéncia visual por apresentarem grande dimensao
vertical edificada em sua propria matéria-prima, o tijolo aparente. Além disso,

proporcionaram ao seu entorno o desenvolvimento. Consoante ao site da prefeitura,

A maioria dos funcionarios da fabrica era moradores do préprio Bairro
Osvaldo Rezende. Por esse motivo, eram promovidas, nos galpdes da
ceramica, festas e celebragdes religiosas esporadicas, as quais
proporcionavam meios de convivéncia entre os funcionarios e, ao
mesmo tempo, promoviam a integracao da propria fabrica com o seu
entorno (visita realizada no dia 18/09/2019).

Imagem 55: Torres Ceramica Vitoria, década 1950, Bairro Osvaldo Rezende.

Fonte: http://docs.uberlandia.mg.gov.br, visita realizada dia 18/09/2019, as 14:46h.



http://docs.uberlandia.mg.gov.br/
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Imagem 56: Torres Ceramica Uberlandia, de 1953.

Fonte: http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Torres-Cer%C3%A2mica-
Uberl%C3%A2ndia-Rua-Estrela-do-Sul-2296.pdf visita realizada dia 18/09/2019, as 14:46h.

Imagem 57: Silos CASEMG — década de 1970.

Fonte: acervo do Autor, 2019.


http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Torres-Cer%C3%A2mica-Uberl%C3%A2ndia-Rua-Estrela-do-Sul-2296.pdf
http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Torres-Cer%C3%A2mica-Uberl%C3%A2ndia-Rua-Estrela-do-Sul-2296.pdf
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Imagem 58: Silos CASEMG — década de 1970.

Fonte: acervo do Autor, 2019.

A questédo da imagem em relacdo a memdria industrial esta ligada diretamente
a forma cilindrica que, em varios pontos da cidade, impde-se visualmente,
estabelecendo relacbes entre claro e escuro e entre profundidade e projecbes
diversas, 0 que, para o modernismo, € de suma importancia, pois possibilitou a
visualizagao dos tragos geométricos e volumeétricos, os quais se encontram no espago
e representam a cultura local. Sdo essas formas que passaram a narrar a histéria da
cidade e, com o tempo, ganharam forca e se reverberam em outros edificios, como
no Teatro Municipal, obra de Oscar Niemeyer (Imagens 33 e 34). Retomamos a ideia
da funcdo para afirmar que cada um, com suas peculiaridades, foi resolvido
formalmente a partir de um programa em planta, para depois ser resolvido em forma
e volume.

Outra manifestagéo ocorreu nos anos 1960, cujo foco foi a area do esporte e
do lazer. Nessa categoria, identificamos o ginasio do Praia Clube (Imagens 59 e 60),
o Estadio Juca Ribeiro (Imagem 61) e, na década de 1980, o Estadio Parque do Sabia

(Imagem 62).



Imagem 59: Praia Clube- Uberlandia — Ginasio da década 1960.
Fonte: Leila Srour, 2019.

Imagem 60: Praia Clube- Uberlandia — Ginasio da década 1960.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 61: Estédio Juca Ribeiro — Ginasio da década 1960.

Fonte: http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Est%C3%A1dio-Juca-

Ribeiro.pdf, visita realizada dia 19/09/2019, as 13:29h.
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http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Est%C3%A1dio-Juca-Ribeiro.pdf
http://docs.uberlandia.mg.gov.br/wp-content/uploads/2019/09/Est%C3%A1dio-Juca-Ribeiro.pdf
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Imagem 62: Estadio Municipal Parque do Sabia — década 1980.
Fonte: Acervo do Autor — 2018.

A ideia de consolidar um “marco urbano” pode ser observada pelo impacto
causado em quem chega a cidade por rodovias ou por via aérea, podendo identificar
tomadas visuais de grande atrativo, como o Estadio Parque do Sabia, o qual apresenta
forma de cilindro, formato recorrente em grandes cidades e capitais, pois remete ao
desenvolvimento, a circulagdo e ao movimento de pessoas. Nao se trata de algo
inédito, mas é importante entender as formas urbanas e as possibilidades funcionais
que podem ser realizadas, as quais atraem grandes concentragcdes de pessoas, além
do futebol. Podemos entender que, de acordo com a concepcgao formal, esses locais
tém multipla fungéo, porque recebem grandes eventos, fato que define a utilizagdo do
espaco. Tais acontecimentos determinam a criacdo de marco, que extrapola a ideia
de templo do Esporte. Outro conjunto que comunga com a mesma nogao € o ginasio
do Praia Clube, da década de 1960. Considerado cartdo postal da cidade, € uma

estampa requerida para visitagdo aos que aqui chegam e buscam um clube para lazer.

Imagem 63: Cartdo Postal do Estadio Municipal Parque do Sabia — década 1980.

Fonte: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-719705503-postal-futebol-brasil-uberindia-mg- JM.



https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-719705503-postal-futebol-brasil-uberlndia-mg-_JM

85

Cada objeto arquitetbnico instalado na cidade possui uma dimensao
significativa em relagcdo ao espago e cada construgao presente na paisagem é
geralmente retomada pela memoria do individuo, além de poder ser revista em
anuncios ou em cartbes postais. Nesse cenario apto para o homem perceber
movimentos, SANTOS (1997) faz consideragoes:

O espago deve ser considerado como um conjunto indissociavel de
que participam de um lado, certo arranjo geograficos, objetos naturais
e objetos sociais, e, de outro, a vida que os preenche e anima, ou seja,
a sociedade em movimento. O conteudo (da sociedade) nao é
independente da forma (os objetos geograficos), e cada forma encerra
uma fracdo do conteudo. O espacgo, por conseguinte, é isto: um
conjunto de formas contendo cada qual fragbes da sociedade em
movimento. As formas, pois tém um papel na realizacdo social (1997,
p. 27).

Os principais exemplos do modernismo e dos elementos curvos e cilindricos
sao a Igreja do Divino Espirito Santo do Cerrado, no Terminal Rodoviario Presidente
Castelo Branco, e o Edificio Chams (imagens 85,83 e 94) concluidos e entregues a
cidade em um curto periodo de tempo, na segunda metade dos anos 1970. Nao
desconsideramos outros edificios que também possuem a aplicagdo de curvas em
suas formas e volumes, aqui ndo foram considerados por fazerem parte de outros
movimentos ou periodo da histéria da arquitetura.

A questao formal dos edificios possibilitou uma leitura plastica particular sobre
o elemento curvo na cidade de Uberlandia, o qual possui harmonia definida por
formatos limpos resultantes em leveza e em equilibrio entre forma e material, além de
haver um rompimento explicito com as referéncias e estilos anteriores cuja finalidade
era atender a uma forma decorativa. As composi¢cdes com os elementos curvos e as
dimensdes consideraveis resultaram em uma arquitetura modernista para a época,
que se estabeleceu pelo uso de materiais, como o concreto, 0 ago e o vidro laminado,
elementos essenciais da arquitetura modernista.

Assim, esses locais revelam a cidade e a relagao entre este e tempo, entre o
espago e a arquitetura, o espago e a cidade, além de ser onde acontecem
representacoes fisicas de seus elementos em relagdo ao fator tempo. A criacdo de
percepgbes do sujeito sobre a questdo urbana possibilita a interpretagdo da
arquitetura e da cidade a partir de suas representagoes, cujos resultados produzem

significados. Utilizados como meio de representacao, tornam-se cédigos criados por
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fixos que permitem promover discursos, producgdes, construcbes e comunicagdes

sobre a percepgao do homem.

4.3. A forma e o espaco, entre o passado e o presente

Ao consideramos as imagens sobre o Terminal Rodoviario Presidente
Castelo Branco (Imagem 64, 66 e 67), encontramos diferentes registros dos olhares
que apresentaram leituras sobre a arquitetura moderna. Eles sdo o registro da
construgdo na década de 1970. Como contraste, temos a imagem colorida extraida
de aplicativo publico utilizado para navegagao e localizagdo, o que possibilita outra

leitura acerca do espaco, do passado e do presente:

Imagem 64: Construgéo da estagao rodoviaria.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia

Imagem 65: Entorno atual da estagao rodoviaria.

Fonte: earth.google.com, visita realizada no dia 15/10/2018, as 16:34h.
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Ao estabelecermos um paralelo entre as imagens do passado e do presente,
constatamos que o seu entorno adquiriu volume apds a instalagcdo do edificio
rodoviario. Compreendemos que nenhum outro elemento construido foi capaz de
concorrer com sua imponéncia. As linhas curvas permanecem unicas, sua dimenséo
ainda é elemento dominante na paisagem local, espagos foram ocupados e outros se
encontram vazios limitados pelas vias que o circundam, as quais delimitam o publico
do privado. Outras imagens, sobre esse edificio, trouxeram novas perspectivas e um

novo recorte sobre o dia e a noite:

Ara

Arguivi Piu.
de Uberlandla

Imagem 66 e 67: Foto diurna e noturna sobre o Terminal Rodoviario.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Ao analisarmos as imagens, retomamos a questdo da arte, pois passam a
ocupar, de forma objetiva e sensivel, dois registros, um do dia e outro da noite. Uma,
com incidéncia da luz natural, onde o ordenamento seriado apresenta sua
sustentacao, pilares nao disputam a atencao do observador, evidenciando o pano de

vidro que reflete a paisagem do entorno. A outra imagem, um registro noturno, chama
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a atencdo do observador pela auséncia de luz presente no entorno, como pela
iluminagao direcionada ao edificio que existe para dar vida a fungcéo do lugar, a luz
ultrapassa o concreto através do elemento translucido, gerando o jogo de sombra
sobre a parte superior dos seriados, foi utilizada para marcar a arquitetura.

As transformacgdes ocorreram também em areas ja povoadas, como no centro
da cidade, que ainda manteve o seu crescimento no sentido vertical. Prédios foram
erguidos, o que pode ser constatado pelas imagens a seguir, nas quais sinalizamos

onde hoje se encontra o Edificio Chams:

Imagem 68: Vista Regido central, com indicag&do da constru¢édo do edificio Chams.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 69: Vista regido central, com edificio Chams, década de 1970.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Percebemos que, anterior a construcdo da edificacdo, o espago vertical do
entorno ndo apresentava grandes dimensdes que atraissem olhares, pois as

transformagdes ocorreram nos edificios em escala menor, definindo uma nova
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paisagem. A dimensao vertical do edificio passou a evidenciar as linhas que formam
volumes as quais se tornaram elementos visuais de rompimento com que ja existia.
Além de ter sido instalado no entorno, um dialogo direto foi estabelecido com o hotel
localizado na esquina, com evidentes linhas retas e modernas, cuja dimenséo vertical
torna explicita a relacéo de escala diretamente ligada ao Edificio Chams (Imagens 70
e’71).

R
Imagem 70: Tomada superior em diregdo ao centro, onde esta localizado o edificio Chams.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Imagem 71: Tomada superior em dire¢cdo ao prédio onde foi realizado a imagem anterior.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Portanto, visualizamos que nenhum outro volume vertical foi construido
ocupando tamanho destaque por forma curva. O cilindro com vidro laminado ainda
hoje € unico, ndo existindo, no entorno, outro capaz de desviar ou atrair a atengéo do
olhar. Trata-se do resultado de um jogo em que a arquitetura produz espetaculos
visuais de qualidade, cujas coberturas causam afei¢cdes visuais e permitem a emogao
poética a partir de sua plastica, que é o resultado do que vemos e podemos avaliar

pelo olhar.
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4.4. Um vazio concebido pela auséncia da forma construida e abolida

A cidade de Uberlandia, que sempre prezou a modernizagdo € O
desenvolvimento, descuida-se de sua historia recente, permitindo que obras que
representam a cidade, enquanto um dado periodo, sejam destruidas para darem lugar
a especulagao imobiliario, tornando questionavel o limite para o desenvolvimento
frente a marcos urbanos que foram destruidos, hoje lembrados por imagens ou
noticiarios que acusam a situagcédo ocorrida. A relevancia do patriménio histérico e
cultural podem ser entendidos por meia das palavras de Steinbeck:

O senhor ndo esta comprando apenas velharias, esta comprando
vidas em ruinas. Mais, o senhor esta comprando amargura. O senhor
esta comprando uma meninazinha entrangando o pescogo deles,
tirando a fita dos cabelos dela para amarra-la na crina dos cavalos,
uma meninazinha de cabecinha encostada no pesco¢co dos animais,
rocando-lhes o focinho com o rosto corado. O senhor esta comprando
anos de arduo labor, lides de sol a sol; estd comprando uma magoa
que nao se pode expressar. Mas olhe, seu: ha uma coisa que vai junto
com esse montao de trocos que comprou, junto com esses baios tao
lindos — € uma flor de amargura que crescera na sua casa e ali
florescera um dia. (STEINBECK apud ALVES; CARVALHO, 2013 p.
90).

No entanto, algumas construgdes sao reformuladas, por exemplo, o Estadio
Juca Ribeiro hoje ndo é mais utilizado e fora parcialmente demolido para atender a
uma nova funcdo, ocupando parte dos acessos do estacionamento de um

supermercado (Imagem72).

Imagem 72: Estadio Juca Ribeiro com hipermercado ja implantado.

Fonte: http://globoesporte.globo.com/mg/triangulo-mineiro/fotos/2014/03/fotos-do-estadio-juca-ribeiro-
antes-e-depois.html, visita realizada em 29/10/2019 as 17:55h.



http://globoesporte.globo.com/mg/triangulo-mineiro/fotos/2014/03/fotos-do-estadio-juca-ribeiro-antes-e-depois.html
http://globoesporte.globo.com/mg/triangulo-mineiro/fotos/2014/03/fotos-do-estadio-juca-ribeiro-antes-e-depois.html
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A manutencao de parte das arestas e de angulos da arquibancada mantém
intacta a memdria do que existia, situagao oposta a de outros prédios os quais foram
demolidos ou descaracterizados. Tal fato, motivado pelo descaso publico, causa
ruptura nas referéncias da cidade, como encontramos lamentavelmente no Terminal
Santa Luzia (verificar imagens 50 e 51) e na residéncia Geraldo Migliorini, obra da
década de 1960 (verificar imagem 75).

A principal referéncia visual do Terminal Santa Luzia foi a cobertura projetada
por Milton Leite, que assumiu uma leitura proxima a adotada no Centro Administrativo
de Uberlandia (Imagem 49). Mas, o que ainda existe da antiga obra sao os pilares que
receberam o caixote que mantém a linguagem plastica atual adotada para todos os
terminais da cidade, exceto o Terminal Central.

A noticia da reforma, que resultou na demoligdo da cobertura, descaracterizou
por completo o edificio, como foi noticiado nos meios de comunicacgao local. Isso pode
ser averiguado na matéria publicada em 14 de janeiro de 2012, no site G1:

Temminal Santa Luzia sera refoomado em Uberlandia. Embarque e
desembarque serao feitos do lado de fora do terminal. Obra vai custar
R$ 1,5 milhdo e deve ficar pronta até junho desse ano.

A partir desta segunda-feira (16), o embarque e desembarque de
passageiros no Terminal de énibus no Bairro Santa Luzia, em Uberlandia,
serdo feitos do lado de fora. O local passara por reformas, atendendo
reinvindicagdes da populacdo. Todo os dias passam pelo local 48 mil
passageiros.

O embarque e desembarque de passageiros vai ser transferido para a
calgada até o fim da obra. O trecho da Avenida Jodo Naves de Avila, que
fica em frente ao terminal, ficara exclusivo para os 6nibus. A obra de
adaptacao comecou € a via ja foi interditada. Sera feito um desvio e outro
lado da avenida terda méao dupla (2012).

O ocorrido também pode ser observado na reportagem do mesmo jornal,
datada de 13 de agosto de 2012, cuja manchete foi “Reforma do Terminal Santa Luzia
€ concluida em Uberlandia, MG”:

Obras demoraram seis meses e custaram cerca de R$ 1,5 milhdo.
Transito na Avenida Joao Naves voltou a ser liberado nos dois sentidos.
Por mais de seis meses uma estrutura improvisada na cal¢gada do Terminal
Santa Luzia, em Uberlandia, no Triangulo Mineiro, servia para o embarque
e desembarque de passageiros. Na manha desta segunda-feira (13), as
obras de reforma foram concluidas e a plataforma definitiva voltou a
funcionar.

A fim de reconstruir parte do piso e substituir da cobertura do terminal de
Onibus coletivo, a obra custou cerca de R$ 1,5 milhdo. Foi uma reivindicagao
dos passageiros que reclamavam que, quando chovia, a laje no retia agua
e molhava a todos. A estrutura foi construida em 1992.
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Como ﬁm'da reforma, a estrutura foi retirada e o trecho na Avenida Jodo
Naves de Avila, em frente ao terminal do Bairro Santa Luzia, foi liberado nos
dois sentidos (2012).

A demoligdo da cobertura descaracterizou visualmente o marco urbano, seja
pela questao funcional de prestacao de servigos, seja por ser exemplo de arquitetura
moderna na cidade, uma referéncia destruida pelo proprio poder municipal. Assim, a
inciativa publica contraria a preservacdo do bem que, ao contrario, poderia propor
resolucdes para o problema, como solugbes plasticas, a serem adotadas para

manterem o que existia, adequando as necessidades da populagao.

Imagem 73: Laje pré-moldada do Terminal Santa Luzia antes de sua demoligdo, de 1994.

Fonte: https://mapio.net/pic/p-59900374/, visita realizada no dia 24/10/2018 as 15:23h.

bbb

Imagem 74: Cobertura do Terminal Santa Luzia depois da reforma de 2012.

Fonte: Acervo do Autor, 2018.


https://mapio.net/pic/p-59900374/
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Percebemos que houve um interesse em exibir um produto politico de
determinada gestdo governamental, o que provocou a derrubada da cobertura e a
instalagdo de um caixote, seguindo um padrédo sem nenhuma volumetria ou plastica
relevantes. Como podemos observamos na imagem anterior, demolir monumentos da
histéria da cidade é um confronto direto entre a memdéria do urbano e a propriedade
privada que atinge diretamente o cenario local. Essa situagdo é recorrente em
determinados iméveis da cidade cujos proprietarios demoliram antes que se
tornassem um bem tombado pelo patriménio municipal.

O tombamento tem a fungao de intervir na propriedade, o que é feito pelo Poder
Publico, com a finalidade de proteger um determinado patriménio cultural. Esse
instrumento é difundido no pais pelo Instituto de Patrimonio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN, inclusive ha bens imoveis ja tombados e registrados na cidade,
entre eles, constam neste trabalho: a Praga Tubal Vilela (Imagem 96) e a Igreja Divino
Espirito Santo do Cerrado (Imagem 85). Ademais, existem os Bens Inventariados,
conforme pesquisa no site da Prefeitura Municipal de Uberlandia:

Inventario de Protecdo: E um programa dinAmico e sistematico de
identificacao das diversas manifestagdes culturais e bens de interesse
de preservagdo. Trata-se de um instrumento de preservacdo que
fornece bases para definicdo de politicas publicas locais e busca
identificar, dentro do Municipio, os bens culturais de natureza material
e imaterial.

O principal objetivo do Inventario € compor um banco de dados que
revelara o patrimdnio cultural existente em Uberlandia, possibilitando
valorizagdo e salvaguarda, planejamento e pesquisa, conhecimento
de potencialidades e educagao patrimonial (18/09/2019).

A residéncia Geraldo Migliorini consta na lista de Bens Inventariados na secao
Estruturas Arquitetbnicas e Urbanisticas, com a ressalva de que o imovel hoje s6 pode
ser consultado através de imagens e noticias nas midias. Projetada por Fernando
Graga, em 1958 (Imagem 75), tem caracteristicas modernas, lajes planas, pano de
vidro, composi¢ao volumétrica e painéis decorativos. Consta que o Sr. Geraldo
Migliorini possuia influéncia local, pois sua casa servia como local de reunides para
tratar de questbes sociais e politicas da cidade. Apdés a venda da residéncia, foi
solicitado o tombamento, e o novo proprietario ndo possuia autorizagdo para

demoli¢ao, estando apenas em seu poder o alvara para pequenas reformas.
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Em pesquisa, encontramos consideragdes sobre o parecer do O6rgao

competente local, o qual foi favoravel ao processo, estabelecendo diretrizes sobre o

tombamento:

A realizagdo de qualquer tipo de intervengao, dentro do perimetro de
tombamento ou do perimetro de entorno, devera ser encaminhada
primeiramente para o Conselho Municipal do Patrimbnio Histdrico,
Artistico, Arqueolégico e Cultural, responsavel para elaborar um
parecer favoravel ou contrario a tal intervengdo. Todas as
caracteristicas, inclusive elementos arquiteténicos e artisticos das
fachadas e da volumetria deverao ser preservados de acordo com o
original. (Arquivo Publico Municipal, 2008).

Mesmo sem autorizagao para fazer alteragdes, ao tomar ciéncia do processo

de tombamento, o proprietario demoliu o imével. O fato ocorreu em 19 de julho de

2008, ganhando destaque nas midias locais.

Imagem 75: Imagem residéncia Geraldo Migliorini, década de 1960.

Fonte: Acervo do autor, 1998.

Em pesquisa no arquivo do Jornal Correio de Uberlandia, do dia 05 de setembro

de 2008, a matéria destacou a questdo dos imdveis de importancia histérica para a

cidade:

Bens que nao existem mais, como o Cine Regente e a Casa dos
Migliorini, demolida h& pouco mais de um més, ainda fazem parte da
lista. “O pedido de tombamento da casa dos Migliorini foi aprovado por
unanimidade pelos 21 membros do COMPHAC na quinta-feira, dia 17,
mas no sabado, antes que o entregassemos para a Prefeitura, a casa
foi demolida”, disse Anderson Ferreira. De acordo com a assessoria
de comunicacao da Secretaria de Planejamento, o alvara da Prefeitura
para a obra permitia a reforma e adaptagéo da casa, construida na
década de 1960, na praga Coronel Carneiro. Quem passa hoje por 14,
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vé apenas trés paredes de uma casa que tinha dois pavimentos
(2008).

Imagem 76:Imagem depois demoligéo residéncia Geraldo Migliorini, ocorrido em 2008.

Fonte: http://direito.unitri.edu.br/index.php/Anais-Direito/article/viewFile/2/4, visita realizada em
11/09/2018, as 10:25h.

Uma galeria com pequenas lojas, servigos e restaurantes ocupa hoje o lugar
do patrimdnio histérico e cultural. Apesar disso, sobrevivem lembrancas e historias
que se alinhavam as reunibes politicas que la ocorriam, imagens arquivadas e

noticiarios dos meios impressos e televisivos, além de estudos académicos afins.


http://direito.unitri.edu.br/index.php/Anais-Direito/article/viewFile/2/4
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5. O CONJUNTO DE CURVAS PROJETADAS PARA UBERLANDIA

Na década de 1970, em um periodo de 05 anos, trés edificios com a
predominancia formal de curvas foram projetados: o Terminal Rodoviario Presidente
Castelo Branco, a Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado e o Edificio Chams. As
formas adotadas remeteram a uma linguagem especifica, além do carater publico ou
privado. A plastica resultou em um formalismo de configuragdes simples com
presenca de elementos atrativos ao olhar critico, incidindo sobre as transformacdes
da sociedade. A atencao foi direcionada as composicdes formadas por elementos
curvos e formas cilindricas, singulares a linguagem da arquitetura moderna.

O tempo entre os projetos e as conclusdes das obras ocorreu entre 1973 e
1978, o ultimo foi concluido em 1985. Suas composi¢des curvas tornaram-se marcos
urbanos, referéncias formais consolidadas e geradoras de movimento no entorno,
resultando em transformacdes espaciais e culturais, de forma a inserir a cidade no
circuito de visita cultural. Tal fato consolidou resultados plasticos e formais de projecéo
junto com outras obras estaduais e federais (Belo Horizonte e Brasilia).

Como primeiro cartdo postal da cidade, temos a rodoviaria, local de chegada e
partida de pessoas, onde se estabelece o primeiro impacto visual das imagens com
as quais as pessoas se deparam ao se aproximarem do edificio. Trata-se de uma
visao explicita de um mundo concreto, e a mesma experiéncia pode ser vivida para os
que chegam a Brasilia, pois é possivel identificar caracteristicas comuns as duas
cidades do cerrado brasileiro. Nos dois lugares, a linha do horizonte sempre se
apresenta marcante, com exposicdo de uma arquitetura moderna explicita que se
tornou marco, seja pelo planejamento urbano seja pelas formas que assumiram o
concreto armado.

A arquitetura moderna local apresenta valor de arte simbdlica presente na
paisagem de Uberlandia, pois seus elementos expdem resultados plasticos em
continuo dialogo entre arquitetura e arte moderna. Podemos expor alguns exemplos
anteriores a década de 1970, como: o Reservatério DMAE, de 1940 (Verificarimagem
39), orientado pelo escritério de engenharia de Belo Horizonte; o Moinho Sete Irméos,
inaugurado em 1958, sem identificacdo de autor (Verificar imagem 41); a Estagao
Ferroviaria, de 1960, de Oswaldo Arthur Bratke (Verificar imagens 03 e 14); e outros

da década de 1970, quando as formas transitavam entre linhas retas, como: as do
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Palacio de Justica Abelardo Pena, 1972-1977, projetado por Roberto Pinto Manata e
José Carlos Larder de Castro (Verificar Imagens 12 e 13); as formas geométricas e
volumétricas com dominio de curvas e cilindros, o que pode ser visto na Igreja Divino
Espirito Santo do Cerrado, 1975, de Lina Bo Bardi (Conforme imagem 85); no Terminal
Rodoviario Presidente Castelo Branco, de 1976, de Fernando Graca, Flavio Almada e
Ivan Cupertino Rodrigues (Conforme imagem 81 e 82); e no Edificio Chams, do final
década de 1970, de César Barney (Conforme imagem 94).

Entre as obras citadas, trés apresentaram significativos elementos curvos com
recorte de intervalo de cinco anos entre elas. Isso possibilitou a investigagao sobre as
relagbes formais 7, considerando a ja consagrada referéncia de Brasilia e o
reconhecimento da arquitetura brasileira no novo contexto internacional.

Os trés edificios, além da forma, apresentam outra fun¢gdo. Como define
STROETER (1986, p. 97) sobre a arquitetura, “provocar emocgdes € uma das razdes
de ser da arquitetura, na realidade, uma funcéo indispensavel”’. O autor também
aprofunda a questao sobre o valor simbdlico que o edificio possui:

Os edificios ndo vivem somente por aquilo que tem de visivel, de fisico,
mas também pelos reflexos sobre a memoria de geragdes de pessoas.
O valor simbdlico da arquitetura é encontravel, portanto, ndo sé no
objeto e nas relagbes com outros objetos, como na relagdo entre o
objeto e quem o usufrui. O mesmo ocorre com o seu valor estético
(1986, p. 97).

A partir disso, podemos apontar para os seguintes fatos: as inter-relagées
determinadas entre espaco e individuos e as ag¢des e o lugar. Sobre isso, recorremos
a Santos (2008):

Os elementos fixos, (...), permitem ag¢des que modificam o préprio
lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as condigdes ambientais
e as condigbes sociais, e redefinem cada lugar. Os fluxos sdo um
resultado direto ou indireto das acdes e atravessam ou se instalam nos
fixos, modificando a sua significagdo e o seu valor, ao mesmo tempo
em que, também se modificam (Santos, 1982, p. 53; Santos, 1988,
pp.75-78).

7 Anos mais tarde, em 1994, a arquitetura ganhou destaque na cidade referente aos aspectos plasticos e
arquitetonicos. Foi quando inauguram a primeira institui¢do de graduagdo em Arquitetura e Urbanismo na cidade,
momento em que os pensamentos sobre os aspectos plasticos passaram a apontar a importancia das arquiteturas
existentes na cidade e formaram o primeiro pardmetro para discutir estudos académicos. Com a Faculdade, obras
ganharam novos valores, e olhares foram direcionados a elas para que pudessem dizer sobre arquitetura, historia,
plastica e formas. Foi um momento propicio para propor novas ideias e novas perspectivas para o futuro da
arquitetura local, como propiciou uma nova plastica.
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Fixos e fluxos juntos, interagindo, expressam a realidade geografica
[...] hoje os fixos sdo cada vez artificiais e mais fixados ao solo; os
fluxos sdo cada vez mais diversos, mais amplos, mais numerosos,
mais rapidos (2008, p. 61-62).

Desse modo, a realidade local nos conduz a percepgdes de intencionalidades,
permitindo dialogos entre objetos, homem e as relagdbes fenomenoldgicas
proporcionadas pelo fator tempo presente, sem, contudo, rasurar as ja marcadas e
registradas na memoria passada, seja pelo que somos seja pelo que temos, como por

outras significagdes.

5.1. O terminal rodoviario modulado

A necessidade de um novo terminal rodoviario, para substituir o que se
localizava na Praga Cicero Macedo, atual Biblioteca Municipal de Uberlandia apods
passar por devidas reformas para atender ao novo uso, ocorreu na gestao do prefeito
Renato Freitas 8 Tal fato foi motivado pelo crescimento e pelo desenvolvimento
urbano que possibilitou a construgdo de uma nova rodoviaria capaz de abrigar a
demanda por varias décadas, ocupando um novo sitio distante do centro da cidade, a
cerca de 2,7 Km, onde a populagao tinha facil acesso.

A localizacao ao lado da marginal que da acesso a BR-365 foi estratégica, pois
indicava maior facilidade de acesso mesmo estando distante, na época, da regiao
central da cidade, a qual se encontrava em pleno desenvolvimento com a
transferéncia da linha férrea para o extremo leste da cidade, o que possibilitou novos
usos e implantagdes sobre 0 seu entorno e sobre suas areas. Assim, o local distante
e cheio de vazios urbanos entre o centro e nova implantacdo passou pela
transformacao desejada. Com os lugares sendo ocupados no entorno e do outro lado

da rodovia, o crescimento e o desenvolvimento concretizaram-se. Além disso, os

8 Natural de Uberlandia, é formado em engenharia civil, no Rio de Janeiro, em 1949, e em direito no Rio e em
Uberlandia em 1965. Sua carreia foi projetada na politica, em mandatos de vereador, posteriormente foi empossado
como prefeito em 1966, eleito pelo partido ARENA (partido politico criado em 1965, com objetivo de reinventar
a direita no Brasil, com inspiracdo e sustentacdo a ditadura militar). Seu governo representou um carater
revoluciondrio, com obras que agregaram desenvolvimento e novos valores para a cidade, conseguindo fazer a
transferéncia da companhia Mogiana para a atual localizag¢do. Sobre a rodovidria, em uma breve pesquisa realizada
na pagina de historias de Uberlandia, em texto do Sr. Antonio Pereira da Silva, publicou em 08/03/2017 o seguinte
trecho: “Uma obra monumental e objetiva. No seu tamanho original, ela vai servir ao municipio por varias décadas
e quando nio mais for suficiente, a area-reserva em sua volta ¢ tdo grande que dara para quadruplica-la” (2017).
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espacos ainda ociosos no entorno do edificio sdo destinados a futuras ampliagdes e

demandas necessarias para funcionamento do terminal.

2= Centro

Imagem 77: Estagdo Rodovidria e o centro da cidade.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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Imagem 78: Estagdo Rodovidria e o centro da cidade.

Fonte: https://mapas-earth.com/, visita realizada no dia 27/02/2019 as 11:06h.
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Imagem 79: Matéria do Jornal Correio de Uberlandia — 09/02/1977.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.
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O projeto elaborado pelos arquitetos Fernando Graga, Flavio Almada e Ivan
Cupertino Rodrigues foi inaugurada em 1976. A area destinada a sua implantagéo
possui grandes dimensdes. Apontando uma preocupagdo com o futuro, o entorno,
com um tragado urbano ja peculiar ao desenho da cidade, manteve-se seguindo o
padrao quadriculado evidenciando algumas distor¢oes as margens da rodovia. A
implantacdo do edificio assumiu uma quase centralizagdo, apresentando maior
distancia pelo lado esquerdo onde os veiculos de passageiros possuem acesso ao
embarque e desembarque. Os tragos visivelmente definem sentido as futuras
ampliagbes do espaco de acordo com a demanda, garantindo que sua expansao

continue a atender a populagao por décadas.

Imagem 80: Sinalizacdo em amarelo das areas destinadas a ampliacao da rodoviéria.

Fonte: earth.google.com, visita realizada em 17/11/2018, as 19:55h.

Outro destaque sobre o local foi a implantagcdo da Praca da Biblia (linha
vermelha). Concebida para humanizar o espacgo, tornou-se area de passagem
interligando as adjacéncias ao terminal rodoviario, ocupando status de acesso aos
usuarios. Também considerada como eixo delimitador entre o edificado e os vazios
destinados a ampliagdo do terminal rodoviario, por sua centralizagdo, assumiu a
funcdo mais de circular do que recrear, ndo oferece atrativo cultural, concentra
circulagao de pessoas locais e passageiros usuarios da rodoviaria, também serve de
apoio a base avancada da Secretaria de Transito e Transporte SETTRAN e apoio a
Migracéo, servigos publicos aos usuarios.

Ao analisarmos o entorno da rodoviaria que margeia o seu outro lado, ha

predominio de comércio e de pequenas industrias. A ligagao entre os dois lados ocorre
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por uma passarela. Nas areas adjacentes, além dos espacgos destinados a ampliacao,
encontramos um uso misto, como: pequenos hotéis, restaurantes, bares e
residéncias, uma area depreciada, porém, com comeércio popular a qual consegue
atender pessoas por valores mais acessiveis. Portanto, o espacgo € de circuito inferior,
pois reuni pessoas de baixa renda, comércio acessivel, mendigos e pedintes. Desse
modo, as relagdes sociais se tornam evidentes, no espago publico ha a
institucionalizacado do conflito em que o poder € questionado e as relagdes sociais sao
desiguais. Tal fato reflete a sociedade local e as contradigdes sociais que concebem

0 espacgo urbano.

5.1.1. A imagem plastica do terminal rodoviario

A rodoviaria possui sentido predominantemente horizontal com volumes
individuais, que se unificam formando o todo e imprimindo ritmo e ordenamento em
seus elementos em concreto armado, garantindo uma visédo total sem implicar em
qualquer tipo de conflito visual. O ritmo proporciona, no campo visual, resultados de
equilibrio. Segundo CORBUSIER (1981),

o ritmo é um estado de equilibrio procedente de simetrias simples ou
complexas ou procedentes de sabias compensagdes. O Ritmo é uma
equacgao: igualagao (simetria, repeticdo) (templos egipcios, hindus);
compensagado (movimento dos contrarios) (Acropole de Atenas)
(Santa Sofia) [...] ritmo que é um estado de equilibrio (1981, p.32).

Um dos autores do projeto, o arquiteto Flavio Almada, registrou o concreto
como um elemento visual de maior expressao no edificio. O material possui grande
potencial de plasticidade e permitiu criar elementos curvilineos e angulares,
completando a plasticidade desejada, assim como criou uma textura impressa pelas
formas utilizadas na fabricacdo dos moédulos da cobertura. Outrossim, elementos
verticais compdem os espacos que direcionam ao interior do edificio. O uso das
formas, da textura adquirida e do concreto, que remete ao brutalismo junto com a
resisténcia em contraste com os demais elementos, trouxe leveza ao resultado formal.
Ha imponéncia de seus elementos externos que marcam a horizontalidade a qual se
rompe por meio de um unico elemento vertical, fora do limite da obra, instalado na

praca e que mantém comunicagdo com o conjunto. Trata-se de um elemento timido
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em forma cilindrica e em concreto armado que marca que a praga se integra ao edificio
sem ocupar destaque em relagdo aos elementos posteriores a ele. Hoje, o edificio

possui um paisagismo de dimensdes consideraveis formado por arvores de grande

porte que o circundam.

Arguive Pablice
de Ubarlandia "

Imagem 81: Vista do cilindro instalado na praga e vista frontal da rodoviaria.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 82: Vista aérea do edificio e praga, o elemento cilindrico se ofusca em meio a arvores.

Fonte: Leonardo Finotti architectural photographer. visita realizada em 05/01/2018 as 09:25h

A praga contribuiu para humanizar o entorno e o acesso ao Terminal
Rodoviario. O paisagismo ocupou as delimitagbes dos canteiros compostos por
revestimentos rasteiros e macigos verdes que se destacam sobre uma paginagao de

piso em pedras portuguesas, onde duas cores se alternam mantendo o ritmo e



103

fazendo mencéo a cobertura do edificio. E possivel perceber que esta, em formato de
abdboda invertida, assume o principal elemento de comunicagao visual, como se
pousasse sobre trés finos pilares ao longo de seu sentido longitudinal, os quais
timidamente se apresentam como secundarios e tornam-se mais evidentes pela vista
posterior, sem apontar destaque ao conjunto.

Os pilares de sustentacdo que receberam a cobertura tém a funcado de
evidenciar a verticalidade modulada a cada aboboda, formando um conjunto
independente que possibilita a replicagcdo ao longo de suas extremidades, além de
possibilitar a ampliagdo da rodoviaria. Os pilares possuem bases quadradas, o que
corresponde a unica forma em que a curva nao se manifesta. Eles assumem grande
escala no sentido vertical, evidenciando sua funcédo estrutural e, assim como o
elemento vertical da praga, ndo disputam lugar visual, por isso permanecem
coadjuvantes e consagram-se na identidade visual. O desnivel do terreno aponta um
movimento na obra evidenciado pelas dimensdes apresentadas no inicio € no fim do
edificio, o que é visivel na vista frontal onde volumes que fogem aos limites da
cobertura marcam mais uma vez a horizontalidade. Esses elementos, por sua
localizagao, explicitam o desnivel existente na topografia e reafirma a questdo da
horizontalidade.

A ligacao entre os elementos horizontais em concreto armado com pequena
escala vertical evidencia mais uma vez o partido adotado e a ligagao entre eles e a
cobertura. Isso acorre pela instalacdo de panos de vidros que permitem a penetracao
da luz nos espacos vazios, proporcionando sensacodes diferenciadas a cada momento.
Como elemento de composicdo, a luz resulta em sombras as quais, de acordo com
sua incidéncia, promovem novas formas diferentes das obras que possuem aberturas
especificas e que ficam limitadas a passarem por interferéncia de projeto
luminotécnico para proporcionar cenas distintas.

O ritmo entre os elementos € marcante e fundamental para que visualmente
tenha imponéncia, visto a grande dimensao que ocupa. Através de pesquisa foi
encontrado contatos de e-mail de um dos autores do projeto, o arquiteto Flavio
Almada, onde encaminhamos texto relatando sobre o estudo no dia 26/01/2018
informando o interesse em saber maiores informacgdes sobre o projeto, em resposta
ele se prontificou a falar sobre e gentiimente relatou sobre a proposta plastico-

arquitetonica:
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A postura elementar de um Arquiteto, frente a um projeto desta ordem,
teria de contar, no meu modo de ver, com "as condicbes fisico-
espaciais do lugar" e "um pensar filosofico” sobre os espacgos, internos
e externos, a se considerarem na composi¢cao, conjuntamente a
funcionalidade do todo em questdo, dada a exigéncia natural do
"programa".

Assim, nosso proceder nos levou ao resultado conseguido.

Itens fundamentais na nossa busca:

1) O programa e seus aspectos funcionais, com seu nivel de
complexidade, nos levaram inicialmente a um pensar basicamente
longitudinal para o todo.

2) O terreno-paisagem e seu entorno, absolutamente planos, motivou-
nos a uma volumetria horizontalizada em unissono com o lugar.

3) Nosso pensar conceitual dos espagos a abrigar "passageiros de
idas, chegadas e espera" nos induziu a uma busca de inspira¢ao para
tal suprimento, quando "sentimos" a necessidade de sombra, luz,
delicadeza espacial e ritmo a atuarem no subconsciente destas
pessoas, predispondo-as com prazer as viagens e levando
receptividade as que chegam, mais, claro, o bem-estar as que
esperam ...

4) Um ritmo, nao agora dos motores dos 6nibus, mas da sombra e da
luz a transmitir ao subconsciente dos viajantes uma emocgao perfeita
do abrigo e do espairecer nas viagens de idas e vindas ...

5) O setor administrativo também foi visto com carinho, subjugavel,
contudo, ao espago-master.

A inspiracao, a solucéo:

Desenhos sem-fim, apoiados num esbogo longitudinal-funcional
preliminar do todo e marcados pelos conceitos emocionais da
proposta, levam-nos até a criacdo dos modulos do teto-cobertura, de
perfil-grafico semieliptico das "meias folhas" e interligados pelo
detalhe em vidro, quando conquistamos o ritmo, a sombra e a luz na
dosagem certa e com o todo integrado a paisagem, pela
horizontalidade da grande e dominante cobertura com seu
detalhe formal-grafico dos maodulos semielipticos interligados por
frestas de luz  (2018).

O terminal rodoviario apresenta elementos simples resultante da composi¢ao
em modulos que atuam como reveladores continuos de experiéncias promovidas pela
luz e sombra que valorizam as superficies do concreto, no sentido vertical pelos panos
de vidros de ligagao entre os elementos fisicos, na parte superior pelos sheds

instalados na jungédo dos médulos em material translucido, o que também vem a atuar

9 Flavio Almada foi contatado apds pesquisa sobre os autores do projeto. Enviamos e-mail no dia 26/01/2017 as
11:22 horas. A resposta veio no dia 27/01/2015 as 15:18, agradecendo o interesse e se dispondo a falar sobre o
projeto. A primeira informagao foi sobre o periodo deste, o qual foi realizado em 1973, juntamente com Fernando
Graca e Ivan Cupertino Rodrigues. Como ndo existe memorial descritivo do projeto, disse que apresentaria uma
visdo propria sobre a plastica. No mesmo dia, as 15:38, retornamos com agradecimentos e perguntamos sobre os
outros autores, considerando a auséncia de contatos. As 15:48h do dia seguinte, ele retornou informando que, apos
o término do projeto da Rodoviaria, a sociedade foi rompida, por isso os contatos acontecem via telefone. Ele deu
outras informagdes e finalizou com a seguinte frase: “Continuo aqui ao seu dispor para aquilo que precisar, ok?”.
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para uma iluminagdo cénica do espago. Apreciar a arquitetura € serem também

sensiveis as mudancas impostas pela luz, como também pelo clima.

Imagem 83: Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco.

Fonte: acervo do autor, 2019.

5.2. O tijolo aparente, por Lina Bo Bardi, no cerrado mineiro

Lina Bo Bardi, membro importante da Escola Paulista, imigrante italiana
nascida em Roma em 1914, chegou ao Brasil no periodo da 22 Guerra Mundial, onde
se estabeleceu e naturalizou-se brasileira em 1951, quando realizou seu primeiro
projeto: a Casa de Vidro. Realizou projetos em varias partes do pais que resultaram
em pureza nas formas utilizadas, por meio de materiais, como vidro e concreto, que
sdo0 o seu carimbo. A sua obra de maior reconhecimento € o MASP — Museu de Arte
de Sao Paulo, de 1968, (Conforme imagem 84), referéncia da arquitetura Moderna no
Brasil. Outros projetos de grande importancia, como o SESC Pompéia de 1982, a
Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado de 1975, em Uberlandia, a qual foi encomenda
pelos freis Egydio Parisi e Fulvio Sabia (Conforme imagem 85). No entanto, a arquiteta

relutou em aceitar o convite para desenvolver o projeto e somente mudou de ideia ao
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ter conhecimento de que seria uma construcao feita por mutirdo de moradores de um
bairro periférico da cidade. Além de aceitar a proposta, faz doagéo do projeto.
Em seus escritos sobre a construgdo, Lina Bo Barde escreveu (2014):

A igreja foi construida por criangas, mulheres, pais de familia, em
pleno cerrado. Construida com materiais muito pobres, coisas
recebidas de presente, em esmolas. E tudo dado. Mas ndo no sentido
paternalista, mas com astucia, de como pode se chegar a coisas com
meios muito simples (BARDI apud FERRAZ, 1999, p. 226).

A linguagem adotada por Lina Bo Bardi na Igreja apresenta um resultado formal
e volumétrico diferente das volumetrias até entdo adotadas em seus projetos, nas
quais a linha reta é dominante, formando figuras geométricas evidentes por
paralelepipedos ou cubos. Estes se tornaram marco urbano onde foram instalados,
por isso nao foi diferente em Uberlandia, exceto pelo fato de a construgdo daqui ter
sido constituido com volumes cilindricos, o que é resolugdo formal distinta das
adotadas na Igreja, por exemplo, podemos considerar as diferengas entre a sua obra
de maior referéncia, o Museu de Arte de Sdo Paulo, e a Igreja Divino Espirito Santo

do Cerrado.
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Imagem 84: Igreja Divino Espirito Santo Cerrado.

Fonte: Acervo do Autor, 2017.
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Inaugurada em 1985, 10 anos apds seu projeto, foi entao construida a partir do
trabalho coletivo da comunidade local, como descrito por Lina Bo Barde (2014):

O que houve de mais importante, na constru¢do da Igreja do Espirito
Santo, foi a possibilidade de um trabalho conjunto, entre arquiteto e
mao de obra. De modo algum foi um projeto elaborado num escritério
de arquitetura e enviado simplesmente para a execugdo, pois houve
um contato fecundo e permanente entre arquiteto, equipe e o povo que
se encarregou de realiza-lo (BARDI apud FERRAZ, 1993, p. 214)

Assim, cada tijolo erguido expressa o empenho dos envolvidos da comunidade
que se agruparam e possibilitaram a sua conclusdo. Hoje, a igreja € de grande
importancia arquitetdnica e expressa parte da historia local enquanto marco urbano.
O edificio apresenta-se no espagco com formas puras com composicdo em volumes
cilindricos, os quais se unificam como se fossem soldados um ao outro e sao
implantados ao longo do desnivel do terreno. A obra presenta concreto aparente de
forma dominante nas vigas e pilares, fechamento em tijolos macigcos mantendo a cor
e a textura natural do elemento ceramico, ocupando sentido contrario aos edificios da
época que buscavam fechar os vaos e suas estruturas com reboco, pintura ou
aplicagao de revestimentos.

A construcgao foi implantada em um terreno de duas vias laterais e outra frontal,
sendo que em duas delas existe canteiro central arborizado por arvores de grande

porte.

Igreja’Divino Espil
N\

Imagem 85: Vista aérea das vias arborizadas e localizagédo da igreja,

Fonte: https://earth.google.com. visita realizada em 17/11/2018, as 19:58h
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O cruzamento é ponto expressivo e define visualmente um eixo de atencao,
onde esta implantada a igreja. Entende-se que esse cruzamento, em fungdo dos
limites fisicos de inicio e fim das vias, trouxe ao local, em fungdo da localizagdo da
igreja, a forma de uma cruz, elemento simbolico e representativo da religido crista.
Trata-se de uma localizagao perfeita, por ser construida no centro do entroncamento
das vias. Esses elementos formam um signo quando se tem atengao espacial sobre

o lugar e a razao social a que se presta.

Imagem 86: Marcagéo dos eixos onde se encontra a igreja (linhas concentram o macigo de arvores).

Fonte: https://earth.google.com. visita realizada em 17/11/2018, as 20:05h

Ao considerarmos as dimensdes das copas das arvores, o edificio poderia ser
camuflado visualmente, mas isso ndo ocorre em fungdo da escala adotada nos
volumes dos niveis mais altos (a igreja em si e o campanario) e principalmente pela
evidente altura do campanario que se pronuncia visualmente entre os blocos e as
dimensdes distintas deles. Tal fato ocorre pela cor do elemento que rompe o verde
das arvores, assim a textura e a cor dos tijolos manifestam-se além-copas, sendo
atrativo para a percepgado dos usuarios e visitantes. Os cilindros, sem grandes
dimensdes, adquiriram imponéncia pelo volume do campanario. Os volumes inferiores
abaixo dele em menor escala seguiu o desnivel do terreno, ficando os maiores

elementos na parte mais elevada.
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Imagem 87: Vista do campanario.

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor —2018.

Ao retomarmos a imagem como um todo, a atengao foca no segundo bloco de
maior dimensao. Ele possui, no seu eixo central, outro cilindro aberto para onde estao
voltadas as janelas do bloco. Além disso, ha outro elemento redondo centralizado com
pequena fonte que limita o jardim circundado por um calgamento. A mesma forma foi
mantida em todos os niveis do bloco, uma linguagem que manteve equilibrio sem

utilizar linhas retas para soltar o elemento curvo.

Imagem 88: Vista do bloco com aberturas e jardim interno.

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor — 2017.
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O elemento que rompe com os circulos e os cilindros somente apresenta-se ao
nivel mais baixo de uma das vias. Os elementos evidenciados na constru¢gao possuem
texturas diferentes, como suas cores, e foi adotada madeira, concreto aparente e tijolo
macico (elemento estrutural) que remetem ao entorno, cujas obras mantém a mesma
linguagem, sendo as superficies rebocadas e pintadas.

O entorno nesta situagdo é totalmente oposto a realidade espacial da
rodoviaria, pois ndo apresenta espacos livres e nem ha uma area para ampliacdo da
igreja. Por isso, evidenciamos que 0 campo proposto ocupa uma nova construgéo fora
do contexto do projeto inicial, um volume que evidencia um rompimento com o projeto
e com as formas adotadas, por meio das texturas das superficies, além de ser um

espacgo a parte que ndo agrega valor plastico ao conjunto.

Imagem 89: Vista da nova edificacdo inserida na implantacéo da Igreja.
Fonte: Arquivo Pessoal do Autor — 2017.

Ademais, um novo uso foi incorporado ao conjunto, o Museu de Arte Sacra —
MAS, que ocupa o bloco mais baixo em tijolo aparente onde funcionava o antigo
convento. Sobre essa instalagéo, o historiador do museu Rodrigo Félix relatou:

Criado em 26 de maio de 2009 o Museu de Arte Sacra de
Uberlandia/MG tem se constituido no cenario cultural de Uberlandia e
regiao, como importante local de encontro, memoria, cultura e histéria.
[...] sendo esta a unica da arquiteta em Minas Gerais, tombada pelo
Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas
Gerais/IEPHA. [...]Apo6s a transferéncia do MAS para a nova sede foi
aberta ao publico [...] o complexo arquitetdnico se abriu com mais
liberdade para as demandas culturais da cidade, regido e pais. [...]
ampliou-se a visibilidade da construgdo aproximando cada vez mais o
publico. [...] O programa educativo do MAS tem como objetivo
aproximar o museu da comunidade, acreditando em um trabalho de
construgao cooperativa, com dindmica em que pessoas possam se
reconhecer como participantes deste processo, uma vez que somos
constituidos a partir da memoéria e identidade (2019).
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A construgao da memodria e da identidade do local iniciou-se na fase de sua
construgéo, permanecendo aberta a comunidade ou aos que buscam conhecimento
e apreciacao de arquitetura e de uma assinatura, especificamente, a de Lina Bo Bardi.
No entorno, tem-se quadras com forma quadrangular e lotes de uso misto, contando
com pequenos comércios e residéncias, além de uma fabrica que se estabeleceu na

quadra posterior a igreja.

Imagem 90: Vista da localizagdo da igreja e da fabrica desativada.

Fonte: https://mapas-earth.com/, visita realizada no dia 20/08/2019, as 11:50h.

A fabrica possui linhas retas e composicdo modulada pertinente ao momento
moderno que se constituiu na cidade. A grande dimensao dos fechamentos, também
em tijolo aparente, ndo é imponente no cenario local e os volumes cilindricos utilizados

na igreja ocupam o destaque.

Imagem 91: Vista da fabrica desativada préxima a Igreja.

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor — 2017.


https://mapas-earth.com/

112

5.3. O cilindro vertical: o vidro laminado

O edificio Chams (em Arabe, Chams significa Sol, o que justifica o vidro
espelhado em dourado) é o unico que possui grandes dimensdes inserido entre tantos
outros em seu entorno. Ele se destaca por sua verticalidade e apresenta a
possibilidade de ser visualizado a grandes distancias, porque as linhas dominantes do

entorno sao retas, os volumes retangulares e possuem relevancia no cenario local.
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Imagem 92: Vista em dire¢éo ao centro, onde localiza o edificio Chams.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2019.

As laminas de vidro espelhado contribuem para sua percepgéo, porque 0s
reflexos do entorno proporcionam o envolvimento do olhar e permitem uma
aproximagao do céu, como algo da ordem do espiritual, os quais também refletem o
tumulto do entorno por suas linhas retas. Trata-se de uma forma poética ao
estabelecer relagao entre a cidade e a arquitetura, entre a realidade e o imaginario.

A questao determinante para permitir as percepgdes € definida pela perspectiva
do observador, pela sua localizagado e pelo seu interesse em acionar o olhar em
direcdo ao céu, acima da linha do horizonte, onde passa a estabelecer relagdo de
escalas, cores e inimaginaveis texturas. Outra leitura possivel do edificio surge
quando o individuo ocupa outro ponto de vista que, a partir de dada altura, é possivel

por acesso aos edificios que o circundam. Ele se apresenta em contraste com as
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coberturas dos edificios considerados em plano horizontal, como também por outras
de menor escala que se contrastam em relagéao a sua forma.

Implantado entre o cruzamento de uma via principal e outra secundaria, as
quais distribuem o fluxo de pessoas e de veiculos no entorno com uso também misto
entre lojas e comércios voltados aos pedestres, a construgdo mistura-se com os
edificios de uso comercial, como no caso do Chams e de outros de uso multifamiliar.
A distincdo clara entre o publico e o privado se manifesta a noite, quando os servicos,
quase que totalitarios, se encerram e abrem seus espacos destinados a alimentacao
e ao lazer, refletindo duas realidades opostas, uma do dia, com grandes aglomeragdes
de pessoas, veiculos e servigos, e outra da noite com outros servigos.

A leitura espacial do entorno acontece a partir dos demais edificios com
apresentacoes volumétricas convencionais, tipo caixas, sem muitos ornamentos, as
vezes, apresentando diferencial pela cor adotada nas pinturas de suas faces ou pelas
repeticdes de linhas retas e formas similares. Assim, representando uma resolugao
em volumes retangulares, a forma cilindrica € unica, pois nenhum outro edificio

consegue sobrepor-se a ele.

Imagem 93: Edificio Chams.

Fonte: acervo do autor, 2019.
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As possibilidades de observacao a nivel superior ficam restritas aos acessos e
aos edificios que se misturam entre residéncias e comércios, ou seja, 0 acesso pode
ser restrito ou exclusivo aos proprietarios dos edificios familiares ou aos usuarios
comerciais. A visao, a partir dos edificios do entorno, resulta em uma forma diferente
distorcida daquela que o pedestre da via urbana tem, porque, no nivel das vias, o
prédio se transforma em formato de cone, ao passo que, quando é observado por

outros niveis, se apresenta mantendo seus limites imaginarios.

Imagem 94: Entorno Edificio Chams.

Fonte: https://earth.google.com, visita realizada em 07/11/017, as 14:25h.

Uma maneira de estabelecer relacdo do edificio com o entorno pode ser feita
ao circular pela praga '°, cuja paginacdo foi composta por faixas com pedras
portuguesas em cores brancas e pretas, as quais, a partir da Avenida Afonso Pena,
em diregcdo a Avenida Floriano Peixoto, conduzem a vista do transeunte para o
edificio. As linhas parecem dar continuidade, pelos médulos de estrutura e de pano
de vidro que formam e compdem o cilindro. Entre os elementos, reside uma
continuidade expressiva para que seja percebido o edificio principalmente pela

percepgao visual causada pelas faixas da praca.

10 Equipamento urbano com tragado moderno que estabelece uma comunicagio com o edificio. A praga teve sua
ultima remodelagdo em 1959 e foi reinaugurada somente em 1962. O autor do projeto foi Jodo Jorge Coury. O
objetivo era remodelar a cidade, e a praga era a area mais importante da cidade.


https://earth.google.com/
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Imagem 95: Vista aérea da Praca Tubal Vilela.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pra%C3%A7a_ Tubal Vilela.jpg, visita realizada no dia
25/10/2018, as 15:33h.

A malha retangular do entorno, pela perspectiva aérea, limita-se a coroar o
Chams por sua forma, por sua escala, por sua pele de vidro e pelo cilindro que se
destaca e mantém uma comunicagdo muito discreta com outro elemento curvo
localizado na praca, em formato de nave, onde esta instalado um chafariz. A
proporcdo de escala € quase imperceptivel em relagdo ao edificio, mas € o unico

prédio que possui forma circular e curva.

Sl M

Imagem 96: Chafariz na praga Tubal Vilela, ao fundo o Edificio Chams.

Fonte: https://www.tripadvisor.com.br, visita realizada no dia 12/04/2019, as 16:20h.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pra%C3%A7a_Tubal_Vilela.jpg
https://www.tripadvisor.com.br/
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6. CONCLUSAO

O estudo abordou as questdes de afetividade em relacédo ao territorio onde a
identidade e a memodria dos lugares apontaram fixos que geraram fluxos essenciais
para vida cotidiana a partir de objetos e acoes, transformando a especialidade por
meio de exploragdes e da geragéo de vinculos entre individuo, sociedade e cidade. A
paisagem e as formas atuaram como representacdo do homem e da natureza, objetos
passados e presentes que determinaram fixos de significado e de transformagdes ao
longo do tempo. Tais cenarios criaram as memorias dos lugares e das cidades,
tornando-se simbolos urbanos que narram historias. Os nexos visuais direcionaram o
deslocamento no espaco e criaram afetividades pelas experiéncias, sensacodes e
emogodes sobre o espago. As vivéncias cotidianas, quanto a locomogao e a localizagao
no espago urbano, possibilitam vinculos visuais com a arquitetura do lugar, tornando-
se signos pela atragdo despertada. Como considera Darcy Ribeiro, “a beleza € a unica
funcdo importante, porque € a unica capaz de dar permanéncia a uma obra
arquiteténica” (RIBEIRO apud NIEMEYER, 1992, p. 12).

A leitura da paisagem e do espacgo apontou experimentos visuais identificados
pelas construgdes e transformacdes ocorridas, mostrando marcos urbanos extintos do
cenario atual, vivos somente pelas memdrias possiveis em imagens e registros. As
finalidades préprias dos fixos que geraram os fluxos contribuiram para as acdes e para
as modificagées dos significados ao longo do tempo na formacgédo da histéria da
cidade. Nesse sentido, a hipétese se confirma: reside no espago uma plastica com
carater proprio especifica entre 1970 e 1990, quando as tomadas visuais sobre os
espacos da cidade possibilitaram ao individuo o descobrimento de percursos que
atuaram na formacao de imagens, na materializagdo das formas e volumes, na
formulacdo de conceitos e signos que sao constituintes do didlogo entre cultura e
sociedade e na memoria e na identidade presentes em obras, como de Lina Bo Bardi
— Igreja Divino Espirito Santo Cerrado — cuja questao formal e plastica permite
identificar, localizar, ilustrar e apresentar sua importancia no contexto histérico e
cultural.

Dada as devidas importancias, reiteramos a citacdo de Stroeter (1986, p. 43):
“a forma representa a fungao, pois € a forma que é construida, é ela que vence o

tempo, atravessa os séculos e vem até nés’. Em Uberlandia, as referéncias



117

arquitetbnicas tornaram-se identidade local, resistindo as imposi¢cdes do
desenvolvimento, mesmo quando se aplica mudancas ou demoligbes, as quais
passam a ser consideradas e estudadas por meios capazes de presentificar a
memaoria ou a imagem impressa por estudos relacionados.

A existéncia de uma arquitetura ocorre pelos espagos e paisagens, com
arranjos que apresentaram a cidade e seus significados identificados pelas relagées
entre fixos e individuos. Concordamos com Adailson M. Mesquita (2008): “O tempo e
0 espaco sao relagbes que ligam fendbmenos entre si na experiéncia diaria de cada
um, mas tais relagdes s6 existem em quem as observa e nao nos objetos”. (2008, p.
45), considerar as relagdes tempo e espaco fundamentais para a construcao social e
espacial pela via da vivéncia cotidiana e da formacdo de marcos. A formacido de
imagens arquitetbnicas permitiu compreender caracteristicas e identificar o
modernismo e os resultados impressos pela leveza plastica das formas geométricas
em edificios que nos levaram a compreensao formal/espacial e foram acionados pelo
campo cognitivo da consciéncia estética.

Segundo Escobar (1998, p. 23), a arquitetura possui um “significado de espaco
[que] abrange o conhecimento das relagdes dimensionais, escalares e volumétricas
dos objetos e de seu entorno”, instaurando a organizagao espacial, a relagao objeto e
espaco e a percepcao da ordem. Assim, as técnicas e materiais aplicados as
intengdes volumétricas em curvas deram significado a arquitetura moderna,
legitimando-se como uma expressdo auténtica do periodo, quando esses objetos
ocupavam valor no espaco urbano, abrindo reflexdes ao se tornarem instrumentos de
discussodes sobre espago e tempo.

As formas volumétricas e as composi¢cdes causam no individuo emogao sobre
o tridimensional, assim, estabelecem-se como simbolo do lugar, sendo possivel ser
experimentado a partir da leitura de imagens de fotografias que permanecem
acionando o campo visual seja pela forma e volume, seja pela sombra ou pelos novos
sentidos sobre o lugar. Em consonéancia com nossa fala, Hugo Segawa (2014, p.44)
aponta: “A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do plano da disposigcao
interior, como a forma da maquina é determinada pelo mecanismo que é sua alma”.

Um grande referencial desse resultado € Niemeyer, que utilizou de formas e

estruturas curvas e retas para dar vida a liberdade plastica e rigorosa de seus projetos.
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A circulagdo e os percursos entre elementos construidos no espago sao
fundamentais para constru¢do do urbano e do imaginario individual resultantes de
formas, escalas e volumes presentes no contexto urbano que, ao longo do tempo,
revelam novo campo visual, permitindo a formagao de concepgdes sobre o cotidiano,
pela vivéncia e pela significancia das formas, da percepgao visual, organizacional e
espacial. Atrativos, como a sinuosidade da linha férrea e as relagdes estabelecidas
por suas margens, reafirmam a potencialidade do fixo, gerando os fluxos e
consequentemente o desenvolvimento local e do entorno. Nesse viés, o fator tempo é
fundamental para a formacao afetiva sobre a cidade e sobre as inumeras relagdes
definidas entre o passado e o presente, que sao o suporte para a formagcao da
memoria e da logica simbolica da evolugdo urbana, ao materializarem as
transformacdes de um desenvolvimento e ao tornarem os fixos marcos no processo
de construgao de valores a partir de um lugar.

A arquitetura que formaliza a relagdo entre espago e formacao da cidade
tornou-se um jogo de exposicdo de formas que remetem a uma obra de arte. Isso
pode ser notado quando extinta a questdo funcional das edificagdes modernas de
Uberlandia, que ocorreu inicialmente pelas formas do Reservatério de Agua do
Departamento Municipal de Agua e Esgoto — DMAE, da década de 1940. A forma
cilindrica foi concebida para atender as questdes de higienizacao e de limpeza, o que
nao seria viavel em volumes quadrados. Ademais, pelos volumes dos silos em forma
também cilindrica, o Moinho 7 Irmaos apresenta a manifestacdo industrial que se
estabeleceu como fixo a partir da demanda de localizagdo junto a linha férrea que
distribuia sua producéo e trazia a matéria-prima. A mesma situagdo ocorre com a
Companhia de Armazéns e Silos de Minas Gerais — CASEMG.

A utopia de desenvolvimento persistiu a partir da década de 1950, por
intermédio de projetos com tipologia arquiteténica moderna presentes em residéncias
e comércios publicos e privados. Tal fato estabeleceu representacées simbdlicas e
tridimensionais nos espagos que compdem a cenografia urbana que permitem
interagir com o observador pelo olhar, seja pela forma brutalista, pelas linhas, formas
e volumes resultantes da verdade dos materiais adotados para suas execugdes, seja
pela forma explicita ou com adocao de superficies outras capazes de alimentar o uso
de materiais modernos. Isso torna esses elementos em referéncia de lugar e de

identidade visual, confirmando o desenvolvimento de Uberlandia, além de configurar
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reconhecimento de novos espacgos e de formas aplicadas, explicitando estampas ou
exposicdes sobre a cidade, como o ginasio do Praia Clube, cartdo postal da cidade e
mais uma forma de criagdo de percepg¢des do sujeito em relagdo ao urbano e a
interpretacédo da arquitetura a partir de suas representagdes.

As produgdes que abordam a criagdo, a modificagdo ou a demolicdo também
sao formadoras de significados. Definindo suas produg¢des, apontam o que ocorreu no
passado por meio de midias da época, permitindo uma leitura sobre o passado que
resulta na construgcdo da identidade e da historia da cidade quando o assunto &
arquitetura moderna.

Na década de 1970, trés edificios com predominancia formal de curvas e de
elementos cilindricos ocuparam importancia simbdlica: o Terminal Rodoviario
Presidente Castelo Branco, a Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado e o Edificio
Chams, os quais sao resultado da linguagem plastica e formal da arquitetura moderna.
As composi¢cdes curvas materializaram-se como marcos urbanos geradores de
movimento e de transformacdes espaciais e culturais, adquirindo importancia no
circuito de visita cultural pela exposicao real das obras modernistas e por causarem
emocdes. Segundo Joao Rodolfo Stroeter (1986, p. 97): “provocar emogdes € uma
das razdes de ser da arquitetura, na realidade, uma funcao indispensavel”.

O dialogo entre objetos e 0 homem, entre as relagbes fenomenoldgicas e as
significagdes estabelecidas pelo impacto visual dos edificios, foram determinadas pela
arquitetura moderna que € exposta como arte simbdlica, seja por sua plastica ou pelo
valor estético resultante em fixos espalhados em sitios que expressam a realidade
das agdes e dos marcos instalados na paisagem.

O Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco, que ocupou um novo sitio
tido como distante da sociedade na época, hoje esta préximo a regido central. De facil
acesso, 0s espagos vazios foram substituidos por acées de desenvolvimento do
entorno. O projeto dos arquitetos Fernando Gracga, Flavio Almada e Ivan Cupertino
Rodrigues foi inaugurado em 1976 e possui localizagao estratégica. Margeando a BR-
365, possui implantagdo com volumetria horizontalizada e conta com a humanizacéao
em virtude da implantacdo da Praca da Biblia, ponto de passagem que interliga as
areas adjacentes ao terminal rodoviario. O entorno tem uso predominantemente
comercial e, com pequenas industrias, tornou-se espaco de circuito inferior e de

relagbes sociais desiguais.
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A volumetria do terminal rodoviario possui sentido predominantemente
horizontal com volumes individuais que se unificam formando o todo e imprimindo
ritmo e ordenamento ao concreto armado. E, pois, o elemento visual de maior
expressado pelos tragos semielipticos e longitudinais do teto-cobertura, os quais
correspondem a maior atratividade e permitem acionar o inconsciente dos usuarios a
partir da luz e da sombra produtores de cenarios continuos em transformacao.

No que tange a Lina Bo Bardi, ela fez doagdo do projeto e posteriormente
vivenciou, na constru¢do, a relagdo com a méao-de-obra encarregada de construir a
Igreja do Divino Espirito Santo do Cerrado de 1975, construgao feita por mutirdo de
moradores de um bairro periférico da época.

A linguagem adotada apresenta um resultado formal e volumétrico oposto as
linhas retas dominantes em projetos. Em Uberlandia, volumes cilindricos romperam
sua linguagem como forma de dar sentido a ligacédo de fiéis em prol da fé que ali
passaria a se manifestar. Hoje é expressao plastica de grande importancia e tornou-
se marco urbano.

Aa formas puras dos volumes cilindricos unificados séo atrativas pelo mais
elevado elemento, o campanario, e o de menor diametro no conjunto implantado sobre
o desnivel do terreno. Os volumes expdem o tijolo aparente e as estruturas em
concreto armado, representando a unido entre as técnicas adotadas e a facilidade
para a construcdo por pessoas nao habituadas a construcdo. Recentemente, ao
passar por uma ampliacéo, foi criado um bloco para abrir outras fungdes religiosas
com formato de um retadngulo de baixa volumetria implantado na parte mais baixa do
terreno, o que corresponde a um elemento que conflita visualmente e formalmente
com o ja construido. Um ponto de relevancia foi a instalagdo de um Museu de Arte
Sacra que ocupa a area destinada ao convento. O novo espago agregou
conhecimentos e apreciagao da arquitetura de Lina Bo Bardi pelos mais distintos e
diferentes apreciadores de arte e da arquitetura.

Ja o edificio Chams contribui para tornar-se mais evidente seja por sua forma
cilindrica seja pelo material aplicado na superficie. E o Unico que possui grandes
dimensdes inserido entre tantos outros no seu entorno com linhas retas e volumetrias
retangulares verticais. A ativacdo do perceptivel ocorre no sentido vertical que se
tornou marco urbano em uma regiao dominada por linhas retas. Nesse caso, nao se

aplica a possibilidade de estabelecer uma disputa por uma beleza que s6 o cilindro
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possui. Implantado entre vias de grandes fluxos, sua expressividade formal ainda
chama atencéo, seja a distancia seja ao se aproximar do edificio que mantém uma
continua comunicagdo com o exterior pelas projegdes ou reflexos da pelicula aplicada
ao vidro.

Em pontos distintos da cidade, temos a Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado,
o Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco e o Edificio Chams em evidéncia
sobre 0 que € comum no cenario local. As composi¢des formais e volumétricas desses
edificios, como de tantos outros seja no campo industrial seja no lazer, apresentaram
as linhas curvas, despertando no individuo, por meio de sua sensibilidade consciente
ou inconsciente, a geragao de significados, de signos e de fixos instalados no espaco
urbano.

Além disso, apresentamos esculturas do modernismo, cujas formas e volumes
mantiveram a mesma linguagem dos edificios citados em que os cheios e vazios
permitiram acesso ao interior, como possibilitaram o entendimento sobre as relagbes
estabelecidas em ambos. Isso ocorreu, porque foi possivel a aplicagdo de forma,
volume, escala, ritmo, textura, luz, sombra e proporcéo, tornando-se uma mesma
linguagem. N&o excluimos, desse modo, o saber sobre a questao funcional, o que
define a existéncia destas no contexto urbano.

Concluimos que o conjunto se insere na contemporaneidade, ao apoiar leituras
sobre os elementos repetidos e ritmados colocados em um espaco determinado
capazes de causar emocao pela forma, além de poderem ser experimentadas,
acionando o campo do belo e da estética. Tal fato nos possibilita entender esse
conjunto como obra de arte, afinal, de acordo com STROETER (1986, p. 95): “toda
obra de arte retrata o seu autor (ri-trato = re-trazido), e € por isso que todo edificio tem

uma personalidade, um tom, um humor, um sentido pessoal’.
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