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RESUMO

Nesta investigagcdo, propomos a trabalhar a andlise do discurso literario, mais precisamente
com poesias de Arnaldo Antunes (1960-atual) e Manoel de Barros (1916-2014), dois
escritores da literatura brasileira que abordam a infancia de forma recorrente em suas obras. A
observagao do pesquisador em relacdo as poesias desses poetas, tendo em vista a construgao
dos saberes instaurados nos seus enunciados, provocou uma inquietacdo no que tange a
tematica. Embora se trate de dois escritores que apresentam distingdes acentuadas, tanto em
seus aspectos socioculturais quanto em suas trajetérias no meio literario, ¢ possivel constatar
que algo os aproxima: a infancia. Ao passo que Antunes inicia sua trajetdria na musica, no
cendrio do rock dos anos 80 e, posteriormente, se dedica a escrita literaria propriamente dita,
Barros apresenta seu ingresso na escrita na década de 1930 e percorre por décadas nesse
universo até meados da década de 2010. As caracteristicas peculiares desses poetas de
construir sujeitos tomando por base a ruptura e a transgressdo ddo pistas de uma possivel
aproximag¢do, mas ndo nos limitamos a esse ponto, pois caminhamos, também, para as
discrepancias encontradas nesses dois universos literarios. E dessa forma configuramos nosso
objetivo de pesquisa: realizar uma analise discursiva comparativa entre esses dois poetas, com
énfase para a construcdo de infincia(s) materializadas nos seus discursos. Tal investigacao se
justifica pela relevancia desses escritores na literatura brasileira e que pode contribuir para o
avango dos estudos discursivos literarios, por meio de outras possibilidades nesse campo do
saber vinculado aos estudos linguisticos. Isto posto, delimitamos nosso corpus com recorte de
poemas integrantes de 6 (seis) livros, sendo 3 (trés) de cada poeta. De Arnaldo Antunes:
Tudos (1991); As Coisas (1992) e Nome (1993) e de Manoel de Barros: O livro das ignordgas
(1993); Livro sobre nada (1996) e Exercicios de ser crianga (1999). A leitura prévia dessas
obras, pelas suas construc¢des discursivas ligadas a saberes e subjetividades que se direcionam
para a construgdo de sujeitos tipicos da infancia, nos possibilitou tomar como suporte teérico-
metodoldgico para as analises alguns pressupostos de Michel Foucault, pensador que tem
contribuido para as investigacdes na area dos estudos discursivos e que possibilita um
trabalho analitico com varios tipos de materialidades, inclusive com a literatura. De Foucault,
exploramos alguns conceitos basilares para o engajamento analitico em questdo, tais como
sujeito, subjetividade, verdade, ser de linguagem e transgressdo, que povoam nosso olhar
investigativo nas instancias tedrica e analitica. Dividida em 4 (quatro) capitulos, nesta tese sao
abordados conceitos que propomos desenvolver no sentido de possibilitar as andlises
comparativas entre os dois poetas, como linguagem e infincia, transgressdo e ser de
linguagem, sujeito e genealogia da infancia, memoria e subjetividade, questdes que
procuramos explicitar nesse processo investigativo. Pelas analises, constatamos que esses
escritores, no exercicio da funcdo autor, constroem sujeitos ligados a infancia, que se
aproximam, tendo em vista os saberes mobilizados para essa possibilidade, dada a
transgressao e a resisténcia de saberes legitimados em detrimento da construcdo e relagdes
diferenciadas de outros, que constroem subjetividades por meio de uma linguagem literaria.
Mas ha também distingdes nas formas elaborais desses discursos, que em Antunes ha um
sujeito mais concreto, construido com elementos caracteristicos de dada realidade social e
marcado pelo aqui agora; e em Barros encontramos elementos mais utdpicos, primando pelo
tempo passado, como quem aprecia sair da ldgica discursiva e se adentrar no fora, no universo
exterior, proprio do discurso literdrio, que se relaciona com a infancia.

Palavras-chave: discurso; sujeito; saber; infancia; Arnaldo Antunes; Manoel de Barros.



ABSTRACT

In this investigation, we propose to work on the analysis of literary discourse, more precisely
with poems by Arnaldo Antunes (1960-present) and Manoel de Barros (1916-2014), two
writers of Brazilian literature who recurrently address childhood in their works. The
researcher's observation in relation to the poems of these poets, in view of the construction of
knowledge established in their statements, provoked a concern regarding the theme. Although
these are two writers who present sharp distinctions, both in their sociocultural aspects and in
their trajectories in the literary world, it is possible to see that something brings them together:
childhood. While Antunes began his career in music, in the rock scene of the 1980s and later
dedicated himself to literary writing itself, Barros introduces his entry into writing in the
1930s and travels for decades in this universe until the mid-1930s. 2010. The peculiar
characteristics of these poets of constructing subjects based on rupture and transgression give
clues to a possible approximation, but we are not limited to this point, as we are also heading
towards the discrepancies found in these two literary universes. And in this way we configure
our research objective: to carry out a comparative discursive analysis between these two
poets, with an emphasis on the construction of childhood(s) materialized in their speeches.
Such investigation is justified by the relevance of these writers in Brazilian literature and that
it can contribute to the advancement of literary discursive studies, through other possibilities
in this field of knowledge linked to linguistic studies. That said, we delimited our corpus with
clipping poems from 6 (six) books, 3 (three) from each poet. By Arnaldo Antunes: Everything
(1991); The Things (1992) and Nome (1993) and Manoel de Barros: The book of ignorance
(1993); Book about Nothing (1996) and Exercises of Being a Child (1999). The previous
reading of these works, due to their discursive constructions linked to knowledge and
subjectivities that are directed towards the construction of typical childhood subjects, allowed
us to take as theoretical-methodological support for the analysis some assumptions of Michel
Foucault, a thinker who has contributed to the investigations in the area of discursive studies
and that enable an analytical work with various types of materialities, including literature.
From Foucault, we explore some basic concepts for the analytical engagement in question,
such as subject, subjectivity, truth, being of language and transgression, which populate our
investigative gaze in theoretical and analytical instances. Divided into 4 (four) chapters, this
thesis addresses concepts that we propose to develop in order to enable comparative analyzes
between the two poets, such as language and childhood, transgression and being of language,
subject and childhood genealogy, memory and subjectivity, issues that we tried to make
explicit in this investigative process. Through the analyses, we find that these writers, in the
exercise of the author function, build subjects linked to childhood, who come closer, in view
of the knowledge mobilized for this possibility, given the transgression and resistance of
legitimate knowledge to the detriment of the construction and differentiated relationships
others, who construct subjectivities through a literary language. But there are also distinctions
in the elaborate forms of these discourses, that in Antunes there is a more concrete subject,
constructed with characteristic elements of a given social reality and marked by the here now;
and in Barros we find more utopian elements, emphasizing the past tense, as someone who
appreciates leaving the discursive logic and entering the outside, in the external universe,
typical of literary discourse, which is related to childhood.

Keywords: discourse; subject; know; childhood; Arnold Antunes; Manoel de Barros.
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PALAVRAS PRIMEIRAS

1. Condic¢oes de possibilidade da poesia de Arnaldo Antunes e de Manoel de Barros

Propor uma investigacdo acerca da infancia, no campo dos estudos discursivos,
talvez seja aderir a uma espécie de fuga em relagdo ao cotidiano que permeia o inicio do
século XXI, em meio a tantos acontecimentos que compdem a atmosfera do mundo adulto.
Nao queremos, aqui, tracar uma relacdo dicotdomica entre mundo da infincia e mundo do
adulto, mas digamos que se trata de uma temdtica que busca dar énfase a um universo
recheado de despropdsitos, como uma fuga da realidade que nos atormenta e ir ao encontro de
outras possibilidades despercebidas.

Partindo desse pressuposto, o presente trabalho consiste em um estudo sobre a
infancia que se apresenta na poesia de Arnaldo Antunes ¢ de Manoel de Barros, no cenario
teorico-metodologico dos estudos discursivos foucaultianos. Para tanto, ¢ relevante dar um
mergulho nas experiéncias desses dois escritores, como pano de fundo para entendermos, de
antemdo, as condi¢des de possibilidade que respaldam a escrita desses poetas. Mais
especificamente sob o viés da autoria, essas condigdes nos ddo margem também para o
entendimento da constituicdo desses dois sujeitos, que sdo atravessados pela cultura, pela
sociedade, pela politica e que foram se constituindo como escritores. Embora os poemas que
integram o recorte para andlise datam da década de 1990, faz-se necessario considerar essas
trajetorias historicamente marcadas, considerando também o trajeto do conceito de infancia
nesse periodo.

Frente ao suporte tedrico-metodoldgico adotado para esta investigacdo, consideramos
relevante fazermos uma breve explanacdo sobre aspectos que condicionam e que caracterizam
a poesia de Antunes e de Barros. Para Michel Foucault (2008), um discurso apresenta sua
singularidade levando em considera¢do seus sentidos possiveis, calcada nos aspectos que
provocaram sua emergéncia e ndo outro em seu lugar. Entdo, apontaremos alguns aspectos
basilares que norteiam o fazer poético desses dois escritores, com destaque para as tendéncias
no campo literario da época dada, a qual o corpus integra.

Destacamos que ndo € nosso objetivo discorrer de forma detalhada a teoria literaria
concernente aos poetas, até mesmo porque esta pesquisa ndo apresenta um cunho literario,
mas linguistico, filia-se no campo da Analise do Discurso. Além disso, pela gama de
pesquisas ja realizadas com esses poetas, hd bastante material disponivel sobre suas vidas e

obras, fator que dispensa uma descricdo detalhada sobre suas escritas. Destacaremos apenas
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0s pontos mais relevantes que se responsabilizam pelo surgimento das formas poéticas dos
escritores, que funcionam como condi¢des de possibilidade e que facilitardo as andlises e a
compreensdo dos discursos neles materializados.

Arnaldo Antunes ¢ um artista multimidia, tendo seu inicio artistico na musica e
somente anos depois ¢ que se dedica a escrita literaria propriamente dita. Seu reconhecimento
inicial se da pela sua participagdo no grupo musical Titds, pertencente ao rock dos anos 80, o
que abriu possibilidades de estender seus trabalhos artisticos para outras esferas além da
musica popular brasileira. Pela qualidade de suas cangdes, o referido musico ¢ reconhecido
ndo apenas no Brasil, mas também em toda a América Latina. Esse reconhecimento se
estende também para sua producdo literaria. Consideramos relevante apontar, ainda que de
forma sucinta, suas principais caracteristicas em relacdo a poesia € os aspectos que as
condicionam.

Do ponto de vista de pratica académica, segundo Filgueira (2015), Arnaldo Antunes
nasceu em Sao Paulo no ano de 1960, sendo que, antes de seu ingresso no meio artistico,
inicia o curso de Letras na USP, mas acaba por abandoné-lo devido a participacdo na banda.
Permanece nos Titas até o inicio da década de 1990, gravando sete albuns, quando d4 inicio a
sua carreira solo e se dedica a literatura de forma mais intensa. No inicio dos anos 2000,
forma parceria com os cantores Carlinhos Brown e Maria Monte, montando o grupo “Os
Tribalistas”, obtendo consideravel sucesso com a gravacao de dois albuns.

Essa formacgdo histérica em um mundo ja globalizado favorece a emergéncia do
estilo artistico de Antunes, que procura unir diferentes midias nas suas produgdes, inclusive
na literatura, apresenta seus primérdios no género musical rock, na década de 1980, cujo
rompimento da ditadura militar e abertura politica possibilita o surgimento de bandas em
todos os cantos do pais. Esse momento ¢ marcado também pelo crescimento da industria
fonografica e da midia, que se tornam responsaveis pelo desenvolvimento desse género
musical, com destaque para os videoclipes. Assim, essa utilizacdo de aparatos midiaticos ¢
incorporada também nas producdes poéticas de Antunes, artista que utiliza esses recursos
tecnoldgicos para a sua producdo poética.

A escrita poética faz parte da vida de Antunes antes mesmo de esse artista deixar o
grupo Titds, adentrando-se na literatura em concomitdncia com a musica, cuja pratica
constitui sua formagdo como escritor de poesias com versos mais regulares. Antenado ao
desenvolvimento tecnologico, em especial aos meios digitais, lanca mao de recursos que

passam entdo a integrar as ferramentas acessorias para o desenvolvimento dos trabalhos, nao
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apenas como meios facilitadores, mas como condicao de utiliza-los a servico da linguagem
poética, para a sua semiotica (FERNANDES JUNIOR, 2007).

Quanto ao pertencimento ao mundo urbano desse artista e sendo um escritor mais
jovem em relacao a Manoel de Barros, essa condi¢cao promove uma facilidade no manejo das
novas tecnologias, o que acaba por influencia-lo no seu estilo poético que ndo se limita a
linguagem escrita propriamente dita, mas engloba também demais recursos. Os aspectos
sonoro € imagético também marcam a poesia antuneana, de modo a dar uma roupagem
diferenciada as suas poesias, tanto que varios de seus livros encontram-se também em formato
de musicas, em CD, além de videos que integram esses diferentes elementos em suas
composicdes. Trata-se de uma formagao sociodiscursiva que constitui um modo de ser do seu
discurso poético.

Nesse cenario inovador que funde o verbal, o visual € o sonoro, esse autor procura
langar mao da musica, sua entrada para a produgdo artistica, a servico de sua escrita poética,
dinamizando suas composi¢des. Essas alteragdes nos suportes provocam reflexos também nos
modos de leitura desse género literario e nos sentidos das palavras e dos versos em circulacao,
tendo em vista que essas alteracdes de suportes resultam em dispersdo de sentidos. No
contexto dessa alianga, a escrita passa por uma ressignificagdo, inclusive pelos recursos
sonoros, os modos como 0s sons ¢ as imagens sao produzidos e de que maneira devem ser
lidos e interpretados.

Para essa logica de se brincar com os signos e unir os diferentes elementos (imagens,
palavras, sons) no tocante ao fazer poético, o poeta se vale de uma tendéncia vinculada aos
meios de comunicagdo/informagao presentes na modernidade. A rapidez ¢ o volume de
informagdes produzidas e circuladas, simultaneamente, condiciona essa tendéncia que se
migra também para a poesia, considerando uma modificagdo nos modos de leitura de textos
que ndo apenas pelas palavras, mas também por meio de outros recursos envolvendo os
suportes. Essa vocagdo multimidia facilita o consumo literario e parece romper com a tradigao
do livro, sugerindo uma transformacdo nos modos de acesso a literatura pelos recursos
tecnoldgicos, o que aponta também para o aqui e agora.

No que concerne ao estilo poético de Antunes, em especial a poesia visual que pode
ser conferida nas suas composi¢des, Fernandes Junior (2007) e Salomao (2015) assinalam que
se trata de herangas da poesia concreta que, embora seu ingresso na vida literaria ocorra em
momento pos-concretista, esse escritor adere a esse estilo, este sendo uma tendéncia da
contemporaneidade. Alcantara (2010) aponta que Antunes vincula-se ao concretismo paulista,

considerando ainda que se trata de um dos aspectos constitutivos desse poeta.



17

Essa logica que envolve o concretismo, em especial pela utilizagdo do recurso
poema-imagem e a rapidez que demarca as produgdes, inclusive pelos poemas curtos desse
escritor, sugere um acesso rapido, bem como as sensagdes que a fusdo multimidia pode
despertar no leitor, como aponta Filgueira (2015). Segundo esse pesquisador, Antunes ¢
adepto das analogias, com aprego para aspectos banais do cotidiano, que produz uma mistura
complexa no bojo do trivial. Entdo, o referido escritor provoca uma amalgama de coisas que
acaba tornando-se complexa para o leitor, pela dificuldade em observar as partes individuais
daquilo que foi fundido.

Salomdo (2015) sinaliza que, ao misturar elementos e embaralhar os efeitos de
sentido, o poeta parece querer explorar o maximo dos signos poéticos, abrindo espago para
inimeras formas de apreciagdo. Pelas varias possibilidades de leitura, caracteristicas como
conexdes inusitadas, ambiguidades, paradoxos e pontos de fuga sdo requintes recorrentes na
escrita antuneana, dados os procedimentos de explorac¢do da instancia do signo poético. Essas
caracteristicas multiplas evidenciam o carater polivalente do artista em questdo, cantor,
compositor, poeta, letrista, escultor e critico, que da tom a pluralidade de possibilidades que
se observa na sua poesia. No contexto dessas constitui¢des histdricas, com destaque para as
vivéncias culturais nos campos da musica e da literatura, essas praticas sdo basilares para
compreendermos seus tracos discursivos, inclusive elementos contidos na sua poesia.

Essas condi¢des de possibilidade podem ser observadas na obra desse poeta que, ao
longo de sua carreira como escritor, ja langou mais de vinte livros, em que a infancia se da de
forma recorrente nas suas poesias. A obra de Antunes consiste nos seguintes livros: Ou e
(Edicao do autor, 1983); Psia (Expressdo, 1986); Tudos (Iluminuras, 1990); As Coisas
(Iluminuras, 1992); Nome (BMG, 1993); 2 ou + Corpos no mesmo espago (Perspectiva,
1997); Doble Duplo (Zona de Obras/Tan, 2000); 40 Escritos (Iluminuras, 2000); Outro
(Mirabilia, 2001); Palavra Desordem (Iluminuras, 2002); ET Eu Tu (Cosac & Naify, 2003);
Antologia (Quasi, 2006); Frases do Tomé aos Trés Anos (Alegoria, 2006); Como é que chama
o nome disso (Publifolha, 2006); Melhores Poemas (Global Editora, 2010); n.d.a.
(Iluminuras, 2010); Animais (Editora 34, 2011); Cultura (2012); Saiba (DBA Editora, 2013);
Outros 40 (Iluminuras, 2014); Agora aqui ninguém precisa de si (2015); Familia (2015).

Nesse universo que toma a infancia como elemento para estudo, o outro poeta objeto
desta pesquisa ¢ Manoel de Barros que, embora inicie seu percurso poético em um momento
bem anterior a Arnaldo Antunes, eles se tornam contemporaneos a partir da década de 1980,
quando este se inicia no campo da escrita, e perdurando até a morte de Barros, em 2014.

Embora inviavel afirmar que ambos integram formalmente o pos-modernismo literario
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brasileiro, vale destacar que esses poetas perpassam por esse cendrio, € se inscrevem nas
tendéncias contemporaneas.

As condic¢oes de possibilidade de determinada obra literaria, a exemplo do escritor
Manoel de Barros (1916-2014), se assentam, dentre outros aspectos, na sua propria trajetoria
de vida. Suas praticas discursivas no campo da escrita se valem também de suas vivéncias
com outros escritores € com outros estilos, considerando aquilo ao qual ¢ aderido e também o
que ¢é refutado, na condi¢do de formar um estilo proprio. E o que se observa no histérico do
poeta em destaque, conhecido também como “poeta das miudezas” e/ou “poeta dos
passarinhos”, com fortes caracterizacdes do mundo rural na sua escrita.

Barros era natural de Cuiaba-MT, lugar onde nasceu e viveu a maior parte de sua
vida, com algumas saidas e retornos, como por exemplo, quando de seu ingresso no curso de
Direito no Rio de Janeiro e temporada no exterior, mesclando experiéncias rurais e urbanas
que sdo relevantes para sua formacdo como sujeito e como poeta. Inicia sua carreira, de forma
profissional, na década de 1930, integrando-se a Geragdao de 1945, emergindo uma nova
tendéncia de poesia a partir desse periodo, tendo em vista a singularidade que norteia a escrita
barreana. Além disso, perpassa pelo P6s-Modernismo, que apresenta seu inicio nos anos 1950
e se estende até meados de 1980. Foi um dos poetas brasileiros reconhecidos nacional e
internacionalmente, sendo aclamado pela critica literaria e conquistando varios prémios,
dentre eles, dois Prémios Jabutis (YAMAMOTO, 2016).

Embora os temas de suas poesias ao longo de sua vida produtiva possam ter sido
variados, alguns sdo bastante recorrentes, fruto de suas praticas na regido mato-grossense,
mais especificamente, nos espacos pantaneiros. A relagdo entre sua obra e suas experiéncias
de vida ¢ bastante pontuada por pesquisadores, aspecto que acaba por refletir em suas
tematicas mais recorrentes. A natureza e a infincia, por exemplo, podem ser observadas com
certa regularidade em suas poesias, conferindo um cardter de rememoracdo, em que suas
lembrancas da infincia pantaneira se traduzem em uma condi¢do relevante para seu fazer
poético.

Martins (2015) salienta alguns aspectos que caracterizam esse escritor, conferindo
suas peculiaridades mais aparentes, como, por exemplo, a memoria, a familia, a
desconstru¢dao, a infancia e a natureza. Embora bastante aclamado em virtude de sua
originalidade, recebe criticas especialmente pelos tracos biograficos que conduzem sua
poesia. Suas pequenas narrativas poéticas apresentam uma dimensdo de autorretrato, como
quem vai narrando histérias de suas proprias vivéncias na infancia, com as caracteristicas

assinaladas acima.
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Embora possa parecer a primeira vista como um escritor primado pela simplicidade,
sua escrita ndo € tdo acessivel quanto parece, abrindo espaco para o leitor construir sentidos
com suas construgdes que, de modo recorrente, se direciona para o inusitado. Esse poeta
apresenta uma caracteristica que faz com que os pesquisadores, como Yamamoto (2016), o
encaixem nos moldes do surrealismo. O surrealismo dialoga com a pintura, tendo surgido na
Franca, na década de 1920 e tendo sido influenciado por Sigmundo Freud, que destaca o
inconsciente na criagdo humana. Esse aspecto pode ser conferido na escrita de Barros, como
quem se liberta da racionalidade e se deixa levar pela criatividade, se desprendendo, também,
dos padrdes morais e artisticos impostos na época, dando lugar aos sonhos ¢ utopias.

Essas peculiaridades pontuadas no paragrafo anterior apontam para a posi¢ao politica
do poeta, ndo aderindo aos valores sociais da burguesia, o que lhe conferia um padrao
progressista. Essa ades@o faz com que esse escritor viva um episddio talvez por ele mesmo
inesperado e que acaba por influenciar no campo literario. Ao passar por uma desilusdo na
politica, na sua juventude, adere a uma espécie de exilio voluntario para paises da América do
Sul e da Europa, além de Nova lorque, lugar que o inspira de modo mais significativo, pela
convivéncia com as tendéncias dessa regido. Essas relagdes de saber e de poder o constituem
como sujeito autor e devem ser tomadas como de relevancia no contexto das condigdes que
formam seu estilo poético, dos objetos e tematicas que ali sdo materializados.

O surrealismo, na época do surgimento desse referido poeta no cenario da literatura
brasileira, emerge como grande tendéncia da época modernista, em especial no periodo da
publicacdo do primeiro livro de Barros, em 1937, Poemas concebidos sem pecado, que apesar
de aderir ao estilo de escritores da época, apresenta certa singularidade. Seu estilo proprio,
bem como se observa nesse livro inaugural, é recheado de uma linguagem pautada pela ironia,
coloquialismo, estilo prosaico e regionalismos, além de se libertar de padrdes da poesia
classica, dando preferéncia a versos livres e brancos (BARROS, 2010). Trata-se de relagdes
culturais no campo da poesia, cujos discursos tradicionais legitimados conduzem sua
formacao de autor.

Essa tendéncia da poesia surrealista ¢ apontada por Fiorotti (2006), que assinala que
na poesia barreana as palavras tém de se chegar ao delirio. Essa caracteristica pode ser
observada quando esse poeta compara o criar do poeta com o brincar da crianga, em varios de
seus poemas, inclusive os analisados no segundo capitulo desta tese. Nessa condicdo, o
surreal povoa as palavras, o que acaba por exigir do leitor uma leitura mais rigorosa em busca

dos sentidos possiveis que nelas sdo passiveis de serem construidos. Essa condi¢do de sua
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escrita possibilita-nos a compreensdo da presenca de um discurso transgressor na sua poesia €
a infancia ali materializada.

No ambito do surreal e tomando a metafora como recurso linguageiro amplamente
utilizado em suas poesias, ocorre uma quebra de expectativas no leitor em relacdo aos
significados dos termos. O que parece apontar para uma ldgica vai para outra direcao,
significando outra coisa, pelo fato de o “delirio” possibilitar com que as palavras se
desloquem para outros campos semanticos. Essas formulagdes exigem construgdes analogicas
pelo leitor, relacdes entre palavras ou entre versos e até mesmo entre as poesias, jogo
resultante da denominagdo de uma coisa pelo uso de um termo outro, pelo poeta.

A infancia, abordada de forma recorrente na poesia de Barros, apresenta também
outra dimensdo que a condiciona: o arrevesamento de imagens que na maioria das vezes
resulta nas descri¢des dos espacos rurais. Retornar a origem de sua vida e das proprias coisas
desperta para o sentido da vida, do compartilhar entre pessoas as experiéncias vividas.
Retornar ao universo da infancia da condi¢des ao poeta de vivenciar e fazer coisas vinculadas
a essa fase da vida, tais como a brincadeira, a liberdade e os prazeres. Essa seria a condi¢ao de
transgredir as regras gramaticais, valorizar os saberes ndo convencionais, provocar delirios
nos verbos, condi¢gdes que o fazem um poeta original (MACHADO, 2006).

Os inimeros livros! publicados por esse poeta confere a vida produtiva no campo
literario, quais sejam: Poemas concebidos sem pecado (1937); Face imovel (1942); Poesias
(1956); Compéndio para uso dos passaros (1960); Gramdtica expositiva do chdao (1966);
Matéria de poesia (1974); Arranjos para assobio (1980); Livro de pré-coisas (1985); O
guardador das dguas (1989); Gramatica expositiva do chdo: Poesia quase toda (1990);
Concerto a céu aberto para solos de aves (1993); O livro das ignoragas (1993); Livro sobre
nada (1996); Das Buch der Unwissenheiten - Edi¢ao da revista alema Akzente (1996); Retrato
do artista quando coisa (1998); Exercicios de ser crianca (1999); Ensaios fotograficos
(2000); Encantador de palavras — Edi¢ao portuguesa (2000); O fazedor de amanhecer (2001);
Tratado geral das grandezas do infinito (2001); Aguas (2001); Para encontrar o azul eu uso
passaros (2003); Cantigas para um passarinho a toa (2003); Les paroles sans limite — Edi¢do
francesa (2003); Todo lo que no invento es falso — Antologia na Espanha (2003); Poemas
Rupestres (2004); Riba Del dessemblat. Antologia poética — Edicao catala (2005); Memorias

! Vale ressaltar que foi lancada uma obra péstuma de Barros, em 2015, intitulada Meu quintal é maior do que o
mundo, pela editora Alfaguara. A autora Martha Barros atribui-se a sele¢do dos poemas e o prefacio ficou por
conta de José Castello.
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inventadas I (2005); Memorias inventadas 11 (2006); Memorias inventadas I1I (2007); Menino
do Mato (2010); Poesia Completa (2010); Escritos em verbal de ave (2011); Portas de Pedro
Viana (2013).

Esse olhar sobre a infincia como poténcia criadora, bem como o poeta, ¢ uma
condi¢do que pode ser percebida nos dois escritores a serem pesquisados, cujas criagdes da
crianga rumam a transgressao, assim como o poeta que brinca com as palavras de forma nao
comumente usual. A nosso ver, essa talvez seja a maior proximidade entre esses escritores no
que concerne a infancia, ndo como infantilidade, ou cronologia, mas como conceito no qual
propomos mergulhar (infincia como linguagem), e que o saber entra nesse jogo discursivo.

Considerando a trajetoria particular de cada um dos poetas destacados, no ambito de
seus percursos literarios, diferencas sao encontradas, pelas experiéncias literarias distintas que
acabam por constituir suas producdes. Do ponto de vista discursivo, nossa hipotese ¢ que os
caminhos de ambos se cruzam no que concerne a constru¢do de uma infancia e que essa
intersec¢ao seja passivel de uma investigacdo mais profunda e cuidadosa.

A infancia construida nas escritas desses poetas, sob nossa hipdtese, converge para
um mesmo ponto no que tange aos saberes e criagdes que se relacionam com a infancia. Por
outro lado, seus discursos ndo deixam de apresentar distingdes, e esse sera o ponto chave de
nossa pesquisa: apontar os didlogos e as discrepancias entre esses dois escritores da literatura
brasileira, com foco nos escritos que abordam a infancia. Essa caracteristica em comum, que
se da de forma bastante recorrente entre esses poetas, elucida o fio condutor deste trabalho. A
seguir discorreremos sobre a formulagdo do corpus para andlises sob a lente da Analise do

Discurso foucaultiana.

2 Notas sobre o recorte para as analises

Os poemas escolhidos para analises sdao integrantes de 6 (seis) livros, sendo 3 (trés)
de cada poeta, tendo em vista que se trata de uma pesquisa comparativa, fator que justifica
essa uniformidade em relagdo aos escritores. Nao ¢ possivel afirmar que serdo trabalhados
seis livros, mas alguns poemas que os compdem. No que tange a quantidade, por se tratar de
uma tese, que se configura em um trabalho mais aprofundado, acreditamos que o numero
referido seja o suficiente para abordar os conceitos propostos (sujeito, discurso e infincia),
compondo, dessa forma, o corpus da nossa investigacdo. No entanto, esclarecemos que nao
serdo trabalhados os livros na sua completude, mas apenas alguns poemas de cada,

sublinhando o que os interliga: a infancia.
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Esses livros e seus respectivos poemas trabalhados sdo Tudos (1990): “Poesia”,
“Nome nao”, “Passaro parado” e “As pedras”; As Coisas (1992): “O Corpo”, “A Cultura”, “O
Dinheiro” e “O Passarinho™; Nome (1993): “Carnaval” e “O macaco”; O livro das ignordgas

b

(1993): “Poema III da primeira parte: Uma didatica da invencao”, “Poema XIX da primeira
parte: Uma didatica da inven¢ao”, “Poema XXI da primeira parte: Uma didatica da invengao”
e “Poema X da terceira parte: Mundo pequeno”; Livro sobre nada (1996): “Poema I da
primeira parte: A arte de infantilizar formigas”, “Poema 2 da primeira parte: A arte de
infantilizar formigas”, “Poema 6 da segunda parte: Desejar ser” e “Poema 8 da segunda parte:
Desejar ser”; e Exercicios de ser crianga (1999): “No aeroporto o menino perguntou” e “A
menina avoada”.

Isto posto, destacamos que o livro intitulado Tudos (1990) ¢ o terceiro de Arnaldo
Antunes, langado pela Editora Iluminuras. Constata-se a auséncia de sumadrio’, tendo seu
inicio j4 com os poemas, que sdo apresentados de forma bastante varidvel quanto as
estruturas, seja pela extensdo e posicao das letras, seja por figuras ou até mesmo rabiscos,
com propostas discursivas variadas. Outra curiosidade desse livro ¢ a auséncia de numeragao
de paginas que, do primeiro ao ultimo poema, totalizam 68 paginas. Considerando o teor
literario, a configuragdo dessas composi¢des, na sua maioria, apresenta a escrita em formato
de desenho retratando a tematica abordada, tendéncia que comeca a se despontar na década de
1960 no cendrio da literatura brasileira.

Em sua descrigdo do livro, Filgueira (2015) salienta que nele pode ser observada uma
tensao entre a harmonizagdo entre as coisas do universo versus a relagdo de cada elemento
com o tempo e espago. Salomao (2015) observa que hd uma semiose entre as coisas,
possibilitando que tudo se relaciona com tudo, com destaque para os aspectos verbal, visual e
vocal. Ainda, recursos como ritmo e repetigdes em versos livres, com destaque para registros
caligraficos e caligramicos, recheando as composigdes poéticas por meio de vdrias
construcoes.

O segundo livro de Antunes que integra o corpus € As Coisas (1992), langado
também pela Editora Iluminuras, sendo o quarto do referido escritor. Ressalta-se que esse
livro ¢ escrito em homenagem a uma filha, Rosa Antunes, fator pessoal que reflete no teor de
infancia que o mesmo apresenta. Assim como 7udos, o livro destacado também apresenta

poemas e figuras. A diferenga ¢ que neste segundo cada figura se relaciona com um poema,

2 Embora os livros de Antunes em estudo ndo sejam destinados para o publico infantil, até mesmo pela
complexidade da linguagem (raciocinio), as caracteristicas destacadas se enquadram em obras literdrias infantis,
que dispensam certas formalidades devido a esse publico leitor especifico.
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este cobrindo toda a pagina: se o poema ¢ reduzido, a letra ¢ grande; se é extenso, a letra ¢
pequena, ndo ultrapassando uma pagina. Além dessas caracteristicas, hd sumario e numeragao
de paginas (10-92), com numeros pares, apenas nas paginas dos poemas, pois as das figuras
ndo sdo numeradas.

Fernandes Junior (2007) destaca que o referido livro representa uma tentativa de se
aproximar poesia e infincia, pelas subjetividades que se apresentam em seus poemas.
Ressalta-se, também, que parte de seus poemas foram reescritos posteriormente em outros
formatos, como em outros livros, video-poesias ¢ em CD. No processo de reescrita, esses
poemas recebem novos tratos visuais, o que provoca também uma alteracdo nos seus sentidos.
No que concerne a relagdo entre poesia e infancia, no trato com a linguagem, nesse livro
observam-se construgdes que se assemelham a montagem de brinquedo por uma crianga, em
que Antunes brinca com os aspectos morfologico, fonético, sintatico e semantico,
considerando as possibilidades da linguagem. Além disso, ciéncia e infancia entram como
aspectos que se relacionam, sendo que a crianga se esquiva do conhecimento cientifico (hd um
embate entre o conceito e a experiéncia dada) convencional e abre possibilidade de criagdes
sobre 0 mundo que a cerca, uma espécie de abertura das cavernas, pautando por um
descompromisso com as ideias pré-concebidas (ALCANTARA, 2010).

O terceiro de Antunes, Nome (1993), langcado pela BMG, o quinto do escritor, se
configura aos moldes dos anteriores, apresentando poemas e figuras (palavras e coisas). Como
Antunes origina sua carreira artistica pela musica, esse livro ¢ lancado a partir de seu primeiro
CD solo, homdnimo, apds sua saida da banda Titds. Para além dos dois anteriores, ha uma
variedade de recursos utilizados, influenciando seus sentidos: caligrafia, colagem, fotografia,
desenho, atribuindo movimentos as palavras lidas e também ouvidas. Essa caracteristica de se
utilizar varios recursos em suas composi¢des aponta o carater multimidia desse poeta, tendo
em vista que a infincia pode ser atribuida em grande parte de sua obra, em especial nesses
livros destacados, os quais se entrecruzam por essa questao.

Escrito apos sua saida dos Titas, o livro em questdo se configura em trés suportes:
livro, VHS e CD. Os recursos tecnoldgicos povoam os poemas de sentidos, cujos elementos
verbal, visual e sonoro conferem um tom de simultaneidade, dando a ilusdo de uma identidade
origindria, a primeiridade (FILGUEIRA, 2015). Segundo Salomao (2015), o proprio Antunes
afirma que ao trabalhar com essa peculiaridade poética, pela inser¢do de movimento a escrita,
se direciona para a dimensdo do tempo.

De outro lado estdo aos livros de Manoel de Barros, com destaque para O livro das

ignoragas (1993), que, assim como praticamente todos desse autor, apresenta nimero de
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paginas bastante reduzido. Langado pela Civilizagdo Brasileira, apresenta em seu sumario
apenas trés itens: “Uma didatica da invencdo”, “Os deslimites da palavra” e “Mundo
pequeno”. Vale destacar que nos poemas nao ha titulos, os quais sao enumerados por
numerais romanos ¢ de extensdes variadas, em que alguns sdo compostos por apenas uma
linha. A numeragdo das paginas vai de 9 (nove) até 105 (cento e cinco). Pela ordem
cronoldgica das produgdes desse escritor, o livro supracitado ¢ o seu décimo segundo
langamento.

Martins (2015) assevera que o langamento desse livro provoca criticas entre os
intelectuais da época, mas que os jornalistas saem em sua defesa. Segundo esse autor, Barros
havia afirmado que se trata de uma sintese de tudo o que ele ja havia feito ¢ uma forma de
desaprender tudo isso, destacando o recurso da metalinguagem na primeira parte do livro,
“Didatica da invenc¢do”. Essa parte provoca uma fuga daquilo que ¢ previsivel, do comum e
preserva as origens, como quem retorna a um “descomeg¢o”, assim como o poeta em questao.

O Livro sobre nada (1996), langado pela Editora Record, bem como o primeiro
destacado, ndo apresenta titulos nos poemas iniciais, apenas nos da ultima unidade, com
nimeros indo-arabicos em cada poema, configurando-se em 4 (quatro) partes no seu sumario:
“Arte de infantilizar formigas”, “Desejar ser”, “O livro sobre nada” e “Os Outros: o melhor de
mim sou Eles”. Na abertura de cada uma dessas unidades apresenta uma figura, desenho feito
a mao, como o lapis no papel, sem requintes de acabamento e procura ilustrar o que sera
abordado, de forma genérica, nos poemas seguintes.

Como marca da poesia barreana, o referido livro apresenta um estilo peculiar, que ¢ a
escrita em primeira pessoa, como quem se coloca nas narrativas poéticas e retrata as
memorias de sua propria vida. O paradoxo também pode ser observado como um recurso que
configura a escrita desse poeta, em que “aprender e desaprender”, “limpeza e sujeira” em
relagdo as palavras, “importante e desimportante”, o “nada que ¢ tudo” sdo exemplos que se
encontram no interior de suas poesias (MACHADO, 2016). A escrita desse livro trouxe
beneficios para a carreira de Barros, segundo Martins (2015), conquistando, em 1997, o
Prémio Nestlé.

O terceiro de Barros escolhido ¢ Exercicios de ser crianga (1999), da Editora
Moderna, que apresenta uma estética diferenciada em relagcdo aos demais, cujo porte € maior e
com desenhos, inclusive retratando o universo rural, que cobrem a extensao de toda a pagina,
em todas elas, em formatos de bordado no tecido e bem coloridos (variadas cores). Embora
maior que os demais referidos, se apresenta de forma simples, com pouco texto nas paginas,

contendo um sumario reduzido, com titulos de dois poemas, ¢ sem numeragdo de paginas.
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Seus poemas se resumem em apenas trés, sendo um menor de abertura e sem titulo e dois
mais extensos e com titulos. Pela ordem cronologica de producdes desse poeta, o livro
destacado ¢ o décimo sétimo, sendo que se trata de um escritor bastante produtivo ao longo de
sua vida em exercicio.

Nesse livro, segundo Barros (2010), constata-se a constru¢do metaforica “ser
crianga”, por meio de personagens criangas. Entdo, é construido um mundo imaginario, que se
observa também pelo recurso da metalinguagem. Ainda, ha a presenca de uma preocupagao
com a nomeagdo, levando a ideia de que a poesia pensa, propondo uma relagao de trés
dimensoes: a razdo poética, a infancia do sujeito e a infincia da palavra.

Esses poetas ja foram objeto de investigacdo em varios trabalhos académicos
(dissertagdes e teses), em que algumas dessas abordagens podem ser Uteis para esta pesquisa,
em se tratando da constru¢do da infancia. A seguir faremos alguns apontamentos dessas
pesquisas e destacaremos em que medida esta investigacdo se diferencia desses trabalhos ja

realizados.

3 Caminhos ja percorridos sobre o corpus e a singularidade desta pesquisa

Virios trabalhos de dissertagdes e teses ja foram realizados sobre as poéticas de
Antunes e Barros. Entdo, tragamos um breve percurso por essas pesquisas, a fim de elucidar
suas propostas e propor um caminho diferenciado para esta investigacdo, em que o corpus €
constituido por produgdes literdrias desses dois poetas brasileiros.

Os trabalhos sobre Arnaldo Antunes encontrados foram: a tese de Antonio Fernandes
Junior (Unesp-2007), que aborda os entre-lugares do sujeito e da escritura em Arnaldo
Antunes; a dissertacdo de Marcia Plana Souza Lopes (PUC-2007), que pesquisa sobre a
performance multimidia da poesia de Antunes; a dissertagdo de Maria de Fatima Sena Costa
(UFC-2008), que aborda sobre as escrituras variadas que compdem a obra de Antunes; a
dissertacao de Jorge Normando dos Santos Filgueira (UFRN-2010), que trata do poema e da
cancdao em Arnaldo Antunes; a tese de Simone Silveira de Alcantara (UnB-2010), que trata da
performance de trovador multimidia de Antunes; a dissertacdo de Andreia da Silva Santos
(UEPR-2011), que aborda a construgdo artistica de videopoemas de Antunes; a tese de
Douglas Fiorio Salomao (UFES-2015), que reflete sobre o que somos a partir da poesia visual
de Antunes; a dissertacdo de Elisabeth Probst (CESJF-2015), que também investiga os
videopoemas de Antunes e seu carater multimidia; a tese de Jorge Normando dos Santos

Filgueira (UFRN-2015) investiga a palavra-cancdo em Antunes; a dissertagdo de Marina
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Valesquino Affonso dos Santos (UFU-2018) reflete sobre o corpo, o pensamento ¢ a palavra
em Arnaldo Antunes.

A tese de Fernandes Junior (2007), no campo dos Estudos Literarios da Unesp,
propde uma abordagem da escritura e da autoria em Antunes, em meio a diferentes
linguagens, que se baseiam em verbal, visual e sonora, que se fundem no aparato de
intertextualidade trazida pelo poeta para seus versos, e suas formas de veicula¢do que, para
além do livro, entra em cena o video, o corpo € o CD. A autoria se configura a partir dessas
caracteristicas de composi¢ao e veiculagdo, que acaba por criar efeitos de sentido a partir de
deslocamentos desses suportes midiaticos:

A alternancia de suporte (livro, video ou encarte de CD) permite ao poeta
obter diferentes efeitos de sentido de um mesmo poema, pois, além da
diferenga do suporte, existem as modificagdes realizadas na materialidade do
texto. Nesse deslocamento interno, o poeta altera a disposi¢do grafica dos

poemas, permitindo ao texto re-significar ao mudar de contexto (suporte).
(FERNANDES JUNIOR, 2007, p. 16)

Por outro lado, essas ressignificagdes hipotéticas levaram o académico referido a
mergulhar no universo do devir-crianga, conceito tomado de Deleuze para sustentar suas
discussdes sobre sujeito, em que as subjetividades abordadas se baseiam nas concepgdes
conceituais foucaultianas. Dessa forma, assevera que, “como o devir’ ndo apresenta tragos de
imitagdo e nem incorporagdo, importa-nos ressaltar como se da a aproximacdo entre 0s
poemas de Antunes com o universo infantil” (FERNANDES JUNIOR, 2007, p. 17), isto ¢, o
criar do artista com o gesto de brincar da crianga.

No ambito de se considerar o carater multimidia da poesia de Arnaldo Antunes, a
dissertacdo de Marcia Plana Souza Lopes (PUC-2007), apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura e Critica Literaria da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
trilha sobre os caminhos dessa performance da poesia de Antunes. A partir desse propdsito, 0s
elementos palavra, voz e imagem foram tomados para trajeto, como ponto central dos
recursos multimidiaticos acessados pelo poeta. Ressalta-se que esse estudo apresenta como
ponto de partida a dimensao da obra desse escritor na sociedade informatizada.

A pesquisadora utilizou, como suporte tedrico-metodoldgico, pensadores como
Augusto de Campos, Décio Pignatari, E. E. Melo e Castro, dentre outros. No contexto da

contemporaneidade, o resultado alcancado foi a revelacdo de uma poética que transita nos

3 Para aprofundar mais sobre o conceito de devir, leia DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platos:
capitalismo e esquizofrenia. Trad. Suely Rolnik. Vol. 4. Rio de Janeiro: Editora 34, 1997.
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meios midiaticos diversos, contribuindo para a solidificagdo de uma tendéncia poética de se
fazer poesia.

A dissertacao de Maria de Fatima Sena Costa (UFC-2008), defendida no Programa
de Pos-Graduagao em Estudos Literarios da Universidade Federal do Ceara, busca refletir
sobre as caracteristicas das escrituras de Antunes, procurando compreender suas composigoes
tendo em vista as tendéncias da escrita que emergem a partir do inicio do século XX. A
pesquisadora procura evidenciar as marcas do passado na poética antuneana, assinalando as
herancas e superagdes, abrindo caminho para algo novo, como tendéncia da época dada,
aspecto que ela denomina de autonomia literaria.

Os resultados da pesquisa supracitada apontam que, com o advento das novas
tecnologias e avango cientifico, nova concep¢do de sujeito aflora, alterando,
consequentemente, as praticas sociais, influenciando também o campo artistico. E Antunes
exterioriza esses novos ordenamentos artisticos/literarios por meio de sua escrita ao langar
mao de varios cédigos, configurando-se numa espécie de revitalizagdo da arte, bem como
alcanca certa liberdade, de acordo com as novas concepgdes literarias dos tempos
contemporaneos.

Dialogando com a tese de Fernandes Junior e com a dissertacio de Lopes, a
dissertacao de Jorge Normando dos Santos Filgueira (2010), da pds-graduagdo em Estudos da
Linguagem da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, trata do poema e da cangdo em
As Coisas, de Antunes. Seu objetivo central ¢ analisar tragos semioticos distintos (linguagens
visual e sonora) nessa produgdo artistica. Nesses tracos semioticos se d4 a nocdo de
primeiridade nesse recorte, tomando como base para suas discussdes, Charles Sanders Peirce.
Além disso, outro aspecto abordado pelo pesquisador referido foi o de estabelecer uma
relagdo entre letra de musica e poesia. Além do pesquisador mencionado, Luiz Tatit também ¢
tomado como autor chave para o processo de analise semidtica do recorte. A tese do referido
pesquisador, pela mesma universidade, trabalha com dois livros de Antunes: As Coisas e
Nome, que no ambito da semidtica, objetiva refletir sobre as nuances resultantes da relacao
poema e imagem, e as mudangas de suportes que afetam os sentidos.

A Tese de Simone Silveira de Alcantara (2010), defendida no Programa de Poés-
Graduagdo em Teoria Literaria e Literaturas da Universidade de Brasilia, objetiva investigar a
insercdo de Antunes no cenario musical e a performance multimidia do poeta, com énfase nas
varias midias que configuram o seu fazer artistico. Além disso, sublinha a relevancia desses
instrumentos mididticos como possibilitadores de observacdo da sociedade, intermediando um

encontro de si e com os outros pelas tecnologias, pelas quais a arte ¢ veiculada. No bojo
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desses estudos, a pesquisadora langa mao das teorias de Hans Ulrich Gumbrecht, Siegfried J.
Schmidt, Vilém Flusser, dentre outros.

A Dissertacao de Andreia da Silva Santos (2011), defendida no Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura ¢ Interculturalidade da Universidade Estadual da Paraiba, como a
maioria dos pesquisadores citados, objetiva investigar a performance artistica de Antunes a
partir de analise de trés videopoemas contidos no album Nome: “Nao tem que”, “Agora” e
“Pessoa”. Nessa mesma direcdo, a dissertacdo de Elisabeth Probst (2015), do Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora, apresenta esse carater de alianca entre poema e video, e que
seu corpus € o mesmo da pesquisa de Andreia. Além disso, Probst assinala a fungdo de
marcar a relagdo autor-leitor por meio dessas novas tecnologias na era digital.

Ancorada na teoria do video, a segunda investigadora destacada no paragrafo
anterior busca elucidar as especificidades do video e suas possibilidades artisticas e
comunicativas. No campo da semidtica, a teoria basepeirceana ¢ acionada, por entender ser
essa uma metodologia fértil para os estudos do recorte do corpus em questdo, que, em
consonancia com a teoria do video, o resultado aponta para a tendéncia urbana nos videos de
Antunes, como marca singular do poeta/musico.

Na esteira de refletir sobre a genética a partir da literatura, a tese de Douglas Fidrio
Salomao (2015), da Universidade Federal do Espirito Santo, aborda essa tematica em sua
pesquisa. Para tanto, o investigador apresenta como ponto de partida o poema
“Cromossomos”, contido no livro n.d.a (2010), cuja disposicdo grafica se apresenta como
pano de fundo para suas analises, indo ao encontro, também, de aspectos semiodticos presentes
na escrita antuneana.

A dissertacdo de Marina Valesquino Affonso dos Santos (2018), da Universidade
Federal de Uberlandia, no ambito dos estudos literarios, toma como corpus o livro Como é
que chama o nome disso. antologia (2006). A pesquisadora se debruga sobre as tematicas
relacionadas ao corpo, ao pensamento e a palavra em Arnaldo Antunes.

No que se refere aos trabalhos de Manoel de Barros, foram encontradas as seguintes
pesquisas: a dissertacdo de Mirian Theyla Ribeiro Garcia (UnB-2006) sobre a poesia e a
infincia em Manoel de Barros; a dissertagdo de Nirce Aparecida Ferreira Silvério (UFU-
2006) que faz uma abordagem sobre a memoria e identidade na poesia de Manoel de Barros; a
tese de Devair Antonio Fiorotti (UnB-2006) reflete sobre a linguagem poética a partir da
poesia de Barros; a dissertacdo de Andrea Regina Fernandes Linhares (FURG-2006), que
investiga o sujeito em Barros; a dissertagdo de Ricardo Alexandre Rodrigues (UFRJ-2006),

que investiga sobre a desutilidade na poesia de Barros; a dissertacio de Renata Beatriz
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Brandespin Rolon (UFMT-2006), que investiga sobre o lirismo, mitos ¢ memdarias em Barros;
a dissertacdo de Marcelo Barbosa Fontes (PUC-MG) aborda o poeta Manoel de Barros sob
uma perspectiva da poética da escuta; a dissertagdo de Wanéssa Cristina Vieira Cruz (UFMG-
2009) reflete sobre a imaginagdo criadora em Manoel de Barros; a dissertagdo de Bianca
Albuquerque da Costa (UFC-2010) investiga a linguagem poética de Barros, rompendo com
estilos convencionais; a tese de Nismaria Alves David Barros (UFG-2010) investiga o lugar
do leitor na poesia de Barros; a dissertacao de Alan Bezerra Torres (UFC-2011), que trata dos
espacos da infancia em Barros; a dissertacdo de Aline Rodrigues (UFJF-2012), sobre desver o
mundo na poesia de Barros; a dissertagdo de Adris André de Almeida (UFSC-2012) investiga
a memoria e a imaginagdo em Barros; a tese de Waleska Rodrigues de Matos Oliveira Martins
(Unesp-2015) que aborda a morte e a memoria em Barros; a dissertacdo de Janice Aparecida
de Azevedo Fernandes (PUC-GO — 2015) reflete sobre a poesia de inutilidades e de
acriangamento; a dissertagdo de Elisa Duque Neves dos Santos (UFF-2015) reflete sobre a
peregrinagdo poética em Barros; a dissertacdo de Huerto Eleutério Pereira de Luna (UEPB-
2015) reflete sobre tragos teologicos na poesia de Barros; a tese de Cicera Rosa Segredo
Yamamoto (UPM-2016), que pesquisa sobre a memoria e identidade na poética de Barros; a
tese de Renata Lisboa Machado (PUC-RS), que pesquisa sobre a psicanalise e poesia, ligado a
infancia e ao indizivel da experiéncia em Barros.

A dissertacdo de Mirian Theyla Ribeiro Garcia (2006), foi realizada pelo programa
de pos-graduagdo em Teoria Literdria e Literaturas da Universidade de Brasilia. O corpus da
pesquisa € composto por dois livros de Barros, sendo eles: Exercicios de ser crianga e O
Fazedor de amanhecer, pela proximidade tematica que os une. Dessa forma, a pesquisadora
aborda uma aproximagdo ente poesia e infincia como elementos contidos na dimensdo
humana. A partir desse recorte proposto, fatores como importancia da imagem, imaginagao e
criagdo sao considerados, no esbo¢o de Gaston Bachelard.

Pelos caminhos dos estudos literarios, o trabalho da investigadora abordada caminha
nessa concepgao de tragar um paralelo entre poesia e infancia, em que a imaginagao criadora
se aproxima, na sua visdo, da do poeta, com a criagdo de quem escreve poesia. E que esses
fendmenos se configuram pela dimensdo propria do ser humano, tipica do se fazer ser
humano, constituindo-se no objetivo central da investigagdo dada. Objetivo semelhante
encontra-se na dissertagdo de Adris André de Almeida (UFSC-2012), da Universidade
Federal de Santa Catarina, de carater literario, em que reflete sobre a memoria e a imaginagao

em Memorias inventadas, de Barros. Tragos semelhantes sao encontrados na dissertagao de
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Wanéssa Cristina Vieira Cruz (UFMG-2009), da Universidade Federal de Minas Gerais, ao
refletir sobre a imaginacao criadora em Barros.

Com um corpus bem delimitado, a dissertacao de Nirce Aparecida Ferreira Silvério
(20006), realizada pelo Programa de Pos-Graduagao em Estudos Linguisticos da Universidade
Federal de Uberlandia, traca um percurso sobre o livro O guardador de dguas, de Manoel de
Barros, cujos conceitos de memoria e interdiscurso permeiam seu caminho central na
investigacdo. A metodologia adotada foi a Analise do Discurso francesa, mais precisamente a
partir de Michel Pécheux e Michel Foucault, sobre os conceitos mencionados.

No que tange a Foucault, a pesquisadora assinala pontos-chave de suas formulagdes
para a investigacdo, que sdo dominios de memodria, antecipacdo e atualidade, trazendo
também licdes courtineanas, que reelabora esses conceitos. A partir desses pressupostos, outro
ponto de destaque nessa pesquisa foi a analise de metaenunciados, portando-se os pré-
construidos, cujos sentidos entram em movéncias, no bojo do discurso literario e relacionadas
a diferentes formagdes discursivas.

A tese de Devair Anténio Fiorotti (2006), apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Teoria Literaria e Literaturas da Universidade de Brasilia, reflete sobre a
constru¢do poética de Barros dando énfase a alguns elementos: prosopopéia, sinestesia,
metafora, antitese. Ainda, a importancia da intertextualidade e da intratextualidade como
fatores que influenciam na recepgao da poética do referido escritor.

Sobre o sujeito em Manoel de Barros, a dissertagdo de Andrea Regina Fernandes
Linhares (2006), da Fundagdo Universidade de Rio Grande traz uma abordagem dos aspectos
relacionados a poeticidade a partir do livro Memorias inventadas: A infdncia, que contribuem
para a constru¢do de uma identidade nos poemas do referido poeta.

A pesquisa de Bianca Albuquerque da Costa (2010), da Universidade Federal do
Ceard, investiga o tratamento de Barros em relacdo aos vocébulos, poeta que rompe com a
logica convencional das palavras, em busca da “palavra nua”, mais primitiva, dando énfase ao
significante. Além disso, a dissertagdo de Renata Beatriz Brandespin Rolon (UFMT-2006), da
Universidade Federal do Mato Grosso, trata do lirismo, mitos € memorias em Barros, pela
concep¢do do género prosa poética e com énfase no personagem Bernardo da Mata. A
dissertacdo de Elisa Duque Neves dos Santos (2015), da Universidade Federal Fluminense,
reflete sobre a peregrinacdo poética em Barros, sob a oOtica da palavra-imagem-memoria, do
corpo sensivel, intuitivo e perceptivo, € pelo olhar delirante e transgressor do poeta e a

natureza como lugar-fonte de sua poesia.
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A tese de Nismaria Alves David Barros (UFG-2010), da Universidade Federal de
Goias, reflete sobre a forma como o discurso poético da poesia barrena pode ser percebido a
luz de seu leitor, tendo em vista que o leitor seja uma espécie de construcao textual. Para
tanto, a pesquisadora traz como pano de fundo temas relacionados a funcdo de
comunicabilidade, o erotismo e sua relagdo com a criagdo poética (corporal e verbal).

A natureza destacada no paragrafo anterior faz parte da pesquisa de mestrado de
Alan Bezerra Torres (2011), da Universidade Federal do Ceara, que trata dos espagos, como
campo e cidade, como recurso para dar énfase a infancia em Barros. O estudioso analisa os
trés primeiros livros do referido poeta.

A dissertacdo de Aline Rodrigues (2012), da Universidade Federal de Juiz de Fora,
de cunho literario, reflete sobre desver o mundo pela palavra a partir do livro O menino do
mato, gesto de leitura a partir de Barros.

Uma abordagem da relagdo entre vida e morte ¢ encontrada na tese de Waleska
Rodrigues de Matos Oliveira Martins (2015), da Universidade Estadual Paulista-Araraquara,
de carater literdrio, na qual a estudiosa trata da existéncia humana que gira em torno desses
elementos, pela poesia de Barros. Prosseguindo, o conceito de memdoria também € acionado,
sublinhando as lembrangas do poeta, em que o sujeito experimenta sensagoes adormecidas.

A dissertacdo de Janice Aparecida de Azevedo Fernandes (PUC-GO — 2015), da
Pontificia Universidade Catdlica de Goias, reflete sobre a recomposi¢do de inutilidades e de
acriangamento pela poética de dois escritores: Manoel de Barros e Arthur Bispo do Rosario.
Observa-se, nesses poetas, uma desconstru¢do artistica em relacdo ao cldssico e uma
ressignificagdo da palavra e da matéria-prima. A pesquisadora sublinha, também o que
distancia esses poetas, que ¢ a sua condi¢do existencial. Essa abordagem da desutilidade na
poesia de Barros ¢ encontrada também na dissertagdo de Ricardo Alexandre Rodrigues
(UFRJ-2006), da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Tracos religiosos na poesia de Manoel de Barros sdo abordados na dissertacao de
Huerto Eleutério Pereira de Luna (UEPB-2015), da Universidade Estadual da Paraiba. Para
tanto, o investigador utiliza, como corpus, a Poesia Completa (2010).

A tese de Cicera Rosa Segredo Yamamoto (2016), defendida pelo Programa de Pos-
Graduacgao em Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie, de cunho literario, traca um
percurso sobre o fazer poético manoelino, sob a dtica de tragos autobiograficos do poeta, bem
como identificar regularidades e dispersdes (ndo de base foucaultiana), a tradigdo e o

moderno, o local e o universal, e identificar caracteristicas tipicas da poesia do referido poeta.
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Quanto ao corpus, adota-se dois livros: Poemas concebidos sem pecado (1937) e Memorias
inventadas: terceira infancia (2008).

Como suporte teorico, a pesquisadora lanca mao de Candido, Nitrini, Bakhtin, Hall,
dentre outros, em especial do campo da literatura, uma vez que seu trabalho se configura a
partir dos estudos literarios, embora tenha utilizado estudiosos relacionados aos estudos do

texto e do discurso como complemento.

O jeito como o poeta v€, sente e imagina as coisas a sua volta ¢ o resultado
de sua criatividade transfigurada na poesia, por meio de vestigios de uma
reminiscéncia da infincia e da memoria literdria, que, de forma inventada,
mostram uma identidade que oscila entre a poética e o pessoal do poeta. Vai
aqui uma observagdo: o histérico, o cidaddo Manoel de Barros, era uma
espécie de presenca ausente, um eremita identificado com a natureza
pensada, diferente da que fora convertida pela cultura de seu e nosso tempo.
(YAMAMOTO, 2016, p. 162)

Relacionando poesia e psicanalise a partir da escrita poética de Barros, a tese de
Renata Lisboa Machado (PUC-RS), da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul, busca aproximar poesia e psicanalise, tendo como objeto a obra de Manoel de Barros, a
partir da ordem do indizivel sobre a experiéncia do poetar sobre a infancia. Como suporte
teorico, a estudiosa lanca mao da teoria do imagindrio, de Bachelard, sobre o poético, de
Dufrenne, a topoanalise bachelardiana, e a psicanalise winnicottiana.

Embora esses pesquisadores ja tenham investigado sobre o recorte do corpus desta
pesquisa, alguns trazendo resultados que de certa forma possam dialogar com esta proposta,
vale destacar que pretendemos percorrer um caminho novo, com objetivos singulares. A
maior diferenca desta proposta em relagdo as demais ja realizadas trata-se do carater de
aproximacao, em nivel de hipdteses, entre os dois poetas brasileiros, isto é, um possivel ponto
de encontro (convergéncias), mas também de distingdo (discrepancias), no bojo do campo
teorico-metodologico foucaultiano.

Nessa proposta comparativa, serdo abordados os conceitos de saber/regimes de
verdade constitutivos do sujeito, por meio de uma transgressao que € propria do discurso
literario e sugerida pela construcdo de uma infancia, em consonancia com a linguagem
literaria abarcada por Michel Foucault que ¢ problematizada a partir do ser de linguagem. A
seguir serdo abordados os elementos chave da pesquisa: a justificativa da investigagdo e da

escolha do corpus, questao de pesquisa e os objetivos deste trabalho.
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4 A justificativa, a problematica e os objetivos desta investigacio

A escolha dos referidos livros poéticos se fundamenta pelo escopo tedrico-
metodoldgico adotado para as andlises, que € o saber (discurso legitimado) constitutivo do
sujeito conforme apresentado em Michel Foucault. Os seis (6) livros selecionados, isto &,
nosso recorte, se aproximam de forma mais precisa desse conceito foucaultiano de saber, além
de outros a serem trabalhados ao longo da pesquisa: ética de si, transgressdo, ser de
linguagem, que possibilitaram essa sele¢do para o recorte que ora se apresenta, configurando a
constitui¢do da infancia.

Em se tratando de Antunes, vale considerar que a década de 1990 o consolida como
escritor também de livros, cujas producdes se intensificam, com varios langamentos nessa
década e que tocam especificamente na infancia como discurso central e que constitui seu
projeto literario. Por outro lado, € nessa década que Barros também amplia sua produgdo de
forma consideravel em relacao as décadas anteriores. Essas produgdes se aproximam do ponto
de vista tematico, em que a construcdo da infancia pode ser observada nesses poetas, e
tomamos como ponto de partida para estas problematizagdes envolvendo essa materialidade
discursiva que se sustenta na histéria. Recortamos os poemas que abordam a infincia de uma
forma mais peculiar nesses poetas, que acionam saberes legitimados e constroem outros sob
um movimento de brincadeira, configurando uma ética e uma estética de si por meio dessas
especificidades.

Além dos fatores mencionados, vale ressaltar que os livros As Coisas € O livro das
ignordcas foram objetos de estudo na Iniciacdo Cientifica do pesquisador, ao longo da
graduacdo em Letras, na Universidade Federal de Goias (UFG/RC). A pesquisa foi realizada
entre 2011-2012 na modalidade PIVIC e objetivou estabelecer um ponto de encontro entre os
dois escritores da literatura brasileira, de cunho literario, abordando a constru¢do da infancia
como algo em comum na escrita desses dois poetas, sem, contudo, utilizar as teorias
foucaultianas. Pensando em um aprofundamento do tema a partir dos postulados de Michel
Foucault, esses dois livros foram escolhidos, além dos demais, para um amadurecimento da
proposta e desenvolvimento da questao.

Quanto ao corpus, o trabalho desenvolvido com o rock brasileiro da década de 1980,
durante o mestrado em Estudos da Linguagem (2014-2016), na mesma instituicdo da
graduacao, refor¢ou essa inquietude, uma vez que letras dos Titas foram analisadas, grupo do
qual Arnaldo Antunes era integrante. Por essa vivéncia, foram tomados esses dois autores

para estudo, pelo fato de apresentarem outra possibilidade de se pensar sujeito e historia, em
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especial o sujeito na concepg¢do de infancia, ou o sujeito e a infancia.

A investigacdo com o recorte literario pelas formulagdes foucaultianas apresenta seu
fundamento na ideia de que os conceitos elaborados por esse pensador sejam mais propicios
para se pensar a infancia pela concep¢do de um sujeito pautado pelos saberes, pela
transgressdo e a materialidade de uma estética da existéncia. Os poemas a serem analisados
nos colocam essas questdes discursivas, os modos de subjetivacdo neles projetados, a
constituicdo de sujeitos que transgridem pela linguagem.

De cunho literario, os poemas sdo tomados como enunciados. Na perspectiva
foucaultiana (2008), o enunciado ¢ problematizado no contexto da fun¢do enunciativa que
apresenta os seguintes elementos: um suporte ¢ uma data de producdo; uma materialidade
repetivel, no caso, linguistica e também visual; um campo associado, que d4 origem ao
conceito courtineano de memoria discursiva; e uma posi¢do de sujeito, que, no caso dos
enunciados em questdo, a infancia sera considerada para efeito dessa metodologia, como
aspecto central a ser analisado. As relagdes estabelecidas entre as poesias desses dois poetas
serdo vinculadas as relagdes entre enunciados, em que um enunciado esta sempre povoado de
outros.

Como mencionado, a enunciagdo € uma pratica discursiva que envolve um sujeito
que fala de um lugar social, apresenta-se por um posicionamento. No contexto desta pesquisa,
esse processo de constituicdo do sujeito ligado a infancia pode ser pensado tendo como
referéncia a nogdo de sujeito em Foucault ([1979] 2007b), cujo processo de subjetivagdo se da
pelas relagdes sociais. Esse processo de constituigdo do sujeito se efetiva pela linguagem,
pelos discursos que o subjetivam, fator que reforca a ideia de que se trata de um
descentramento do sujeito. Essa denominagao ¢ relevante pelo fato de que o sujeito, sobretudo
ligado a infancia, se constitui pela exterioridade®, pelas condi¢des que possibilitam essa
formac¢ao de subjetividade, como efeito das formagdes historicas que ndo se ddo de forma
homogénea. Essa consideracdo leva o analista de discurso a analisar ndo o sujeito por ele
mesmo, como origem de si, mas pela historicidade, as condi¢des de produgao discursiva desse
sujeito, as relacdes de poder e de saber que o moldam, por meio das subjetividades que o

determinam no ambito social.

4 Aqui, exterioridade e sujeito ndo se referem a duas instAncias que se separam no espaco € no tempo, mas que
estdo impregnadas, pois a historia ¢ constitutiva do sujeito e ambos caminham juntos, entrelacados. O termo
sugere, também, o carater de efeito do sujeito, ndo sendo, portanto, origem de si mesmo, dependente das praticas
discursivas que configuram esse aspecto de “exterioridade” mencionado.
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Destacar o saber nas poesias ¢ adentrar no campo do que o referido pensador
denomina de (jogos de) verdade, que também integram essas relagdes de poder e por meio dos

quais o sujeito se subjetiva:

Essas produgdes de verdades ndo podem ser dissociadas do poder e dos
mecanismos de poder, a0 mesmo tempo porque esses mecanismos de poder
tornam possiveis, induzem essas producdes de verdades, e porque essas
produgdes de verdade tém, elas proprias, efeitos de poder que nos unem, nos
atam. Sdo essas relacdes verdade/poder, saber/poder que me preocupam.
(FOUCAULT, 2010b, p. 229)

O que de fato ¢ possivel afirmar, sobre essas verdades que se ligam as relagdes de
poder, ¢ a ideia de que ndo se tratam de verdades propriamente ditas e inquestionaveis, mas de
regimes de verdade, que entram nesse jogo pelo principio da histéria. Em cada momento
historico sdo produzidos regimes distintos, pois o que ¢ tomado como verdadeiro em uma
época ndo funciona em outra. Esse aspecto, que serve como parametro para as relagdes de
poder, justifica o carater de descontinuidade do sujeito, que se constitui na/pela histéria e
pelos jogos de verdade vigentes.

Ainda sobre a constitui¢do do sujeito e sua intima relagdo com o poder, considerando
as formulagdes de Foucault ([1979] 2007b), afirma-se que o sujeito se constitui
historicamente pelas praticas discursivas. Pela relagdo entre discurso, sociedade e historia, ha
mudangas nos saberes, que, consequentemente, ligam-se aos poderes (GREGOLIN, 2003),
aspectos estes que podem ser observados no corpus em estudo, ja que o sujeito materializado
nos poemas ¢ constituido historicamente e mantém contato com um saber socialmente
construido ou se destoa de um saber legitimado, mas que o coloca em evidéncia.

Nas construgdes da infincia em questdo, os poemas materializam um sujeito ligado a
curiosidade, a um desejo que predomina na busca de uma verdade, constituindo suas
subjetividades. E possivel considerar esse sujeito como criativo e curioso, cuja linguagem
sofre conotacdes para além do significado das coisas que o cercam, como a criagdo de um
poeta. Esse discurso criativo, ligado ao poeta, ¢ aceitavel socialmente, tendo em vista essa
ordem discursiva que o sustenta, trazendo o conceito de ordem discursiva sobre interdigdo ou
legitimagdo, como aponta Foucault (1999) ao explanar sobre 4 ordem do discurso.

No que concerne ao ser de linguagem, vale destacar que a infancia construida no
objeto de investigacao nao foge a essa regra, tendo em vista o sujeito que nos enunciados €
materializado, cujas relagdes de saber cristalizam, no ambito de uma memoria sobre esse
objeto infancia, a objetivacdo de um sujeito heterogéneo. Embora o sujeito-infincia nos

poemas possa parecer uma espécie de reflexo social, isto €, da forma como se constitui na
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sociedade real, a linguagem ali impregnada deve ser tratada a parte, sem nenhum
compromisso com o cotidiano, porém, sem desconsiderar a funcdo social do discurso
literario®.

Essa base de elementos implicitos requer do analista do discurso atencdo no que
tange aos efeitos de memoria discursiva (tomando aqui a ideia de Courtine (2009)). Essa
no¢do de memoria entra em consonancia com a formulagdo do conceito de campo associado,
que por sua vez vincula-se a no¢ao de arquivo proposto por Foucault (2008) como o conjunto
de todos os enunciados ditos em determinada época, sob o dominio dessa produgao, que, por
sua vez, vincula-se ao social.

O efeito de arquivo pode ser percebido nos enunciados ligados a infancia, dos poetas
objetos deste estudo, pelas construgdes semelhantes que remontam a década de 1990, cujos
funcionamentos discursivos, no que tange a suas convergéncias, constituem a base do nosso
interesse para este trabalho. Nao simplesmente no que se refere a infancia construida, mas,
partindo para a autoria®, o “delirio” das palavras que nos enunciados conotam, é aceitével para
ser produzido e os discursos veiculados sem interdigdes sociais.

Os textos de Arnaldo Antunes e de Manoel de Barros pertencem ao género
discursivo literario, linguagem destacada por Foucault (2009), a fim de problematizar alguns
elementos, tais como ser de linguagem, transgressao e autoria. Sujeito do discurso e autoria se
distinguem, uma vez que autoria ndo se faz nitida no texto, ao passo que sujeito €
materializado pela sua posi¢do, constituindo-se em instancias distintas na criagdo literaria.
Além disso, em Foucault (2001) se apresentam discussdes baseadas em Nietzsche para uma
valorizagdo literaria como linguagem humana. Essa abordagem conceitual do filésofo
[Foucault] se constitui, na visdo do investigador, em um terreno fértil para nossas analises,
uma vez se tratando de um recorte poético, logo, literario.

O pensador-chave desta pesquisa aponta um diferencial desse tipo de linguagem que
merece destaque, sobretudo de relevancia para esta pesquisa, ndo s6 pelo fato de o corpus
escolhido para analise ser literario, mas pela configuracdo que se observa do sujeito ligado a
infancia. O estudioso destacado no paragrafo anterior aborda a ruptura e a transgressao como
sendo caracteristicas proprias do discurso literario. Para esse percurso de pesquisa,

consideram-se os estudos foucaultianos relevantes, como dire¢ao para as leituras em relagao

5 O discurso literario se distingue de outros discursos devido ao seu carater fantasioso, descompromissado de
uma loégica das praticas discursivas convencionais. Nessa perspectiva, a literatura apresenta outros objetivos
(estéticos e sensiveis) que fogem da realidade usual, sendo tomada como a escrita por ela mesma.

¢ A concepcdo de autoria aqui se refere a formulada por Michel Foucault, que serd explanada no capitulo 2.
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aos discursos literdrios, que requerem a compreensdo desses conceitos que podem ser
entrelagados ao corpus.

Em se tratando de uma linguagem vinculada a um tipo de arte, tendo em vista
também as fungdes da literatura que se diferenciam dos demais tipos de linguagem (fungdes),
trata-se de uma ruptura com a realidade a nivel da linguagem. Ressalta-se que essa
denominagdo se encontra no alicerce da proposta tedrico-metodologica foucaultiana, uma vez
que esse pensador rompe com varias premissas anteriores as suas formulagdes, tais como a
ideia de um sujeito centrado, como origem de si. A partir dessa problematica, a ruptura na
linguagem literaria se d4 no contexto de um diferencial no discurso, isto ¢, uma linguagem

que se desvincula da realidade usual:

A transgressdo ¢ um gesto relativo ao limite; € ai, na t€nue espessura da
linha, que se manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua
trajetoria na totalidade, sua propria origem. A linha que ela cruza poderia
também ser todo o seu espago. O jogo dos limites e da transgressdo parece
ser regido por uma obstinagdo simples; a transgressao transpde e ndo cessa
de recomecar a transpor uma linha que, atrds dela, imediatamente se fecha de
novo em um movimento de t€énue memoria, recuando entdo novamente para
o horizonte do intransponivel. (FOUCAULT, 2009, p. 32)

Existem, no universo das relagdes sociais, varios tipos de enunciagdes, em inimeros
contextos. No entanto, a linguagem que se emprega, condizente ou ndo com a realidade, esta
vinculada as praticas discursivas, e a literatura, embora seja uma dessas praticas, seu objetivo
na comunicagdo se da de maneira diferenciada, exatamente devido ao seu diferencial, uma
linguagem por ela mesma, sua fun¢do enquanto criagdo artistica pela palavra. Trata-se de um
discurso fora do contexto usual de comunicacdo, ou que ressignifica esses usos utilitarios da
linguagem, cuja ruptura com as praticas linguageiras do cotidiano se d4 com veeméncia.
Embora as narrativas possam representar uma realidade e estar vinculadas ao contexto
historico na vigéncia da escrita, ndo significa que sua linguagem se dd de forma usual
cotidiana. Outrossim, na linguagem poética essa ruptura pode ser sentida com mais
visibilidade, tendo em vista o carater estético que recobre o poema e seu discurso que pode se
distanciar de uma realidade comunicativa, usualmente falando.

No trabalho de delimitagdo e justificativa tedrica para esta proposta de investigagao,
algumas questoes foram levantadas: Como se constitui a linguagem e a infancia nos poemas
de Antunes e Barros? De que maneira se d4 a transgressao e¢ o ser de linguagem nesses
enunciados e sua relacdo com a infdncia? Como se constitui o sujeito e a genealogia da ética

de si nesses discursos? Quais as redes de memoria e como se constitui as subjetividades
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materializadas na poesia desses poetas? Dessa forma, essas inquietagdes se constituem como
o ponto alvo para a investigagdo que ora se apresenta.

O eixo norteador deste trabalho ¢ procurar estabelecer os pontos de convergéncia e,
também, os possiveis contrastes entre os dois poetas brasileiros mencionados, por meio do
suporte tedrico-metodologico foucaultiano, pelo principio de regularidades discursivas que
sera trabalhado nas andlises, por meio dos conceitos destacados. Essa pesquisa se justifica por
pretender avangar nos estudos sobre discurso e constituicdo do sujeito que ¢ configurado
historicamente e estabelecer uma possivel relacdo entre esses dois escritores renomados da
literatura brasileira. E tratar também da infincia como portadora de uma linguagem que lhe ¢é
propria, o que pode contribuir para um acréscimo aos estudos dessa vertente a partir de uma
comparagao literaria.

Feito esse delineamento tematico, propomos os seguintes objetivos: Objetivo geral:
Descrever/interpretar, por meio da analise dos enunciados presentes nas obras de Arnaldo

Antunes e de Manoel de Barros, os discursos constituintes de sujeito ligado a infancia, e

apontar as convergéncias e divergéncias entre os enunciados. Objetivos especificos: 1)

Investigar o processo de constituigdo da linguagem e da infancia, por meio dos enunciados
contidos em poemas de Antunes e Barros; ii) Averiguar a transgressdo e o ser de linguagem
constantes nos enunciados das escrituras poéticas dos referidos escritores; iii) Analisar o
sujeito e a genealogia da ética de si nos poetas supracitados; iv) Verificar as redes de memoria
e a subjetividade que constituem o sujeito em Antunes e Barros.

Pensando na abordagem dessas questdes basilares que compdem a pesquisa, esta
Tese esta dividida em quatro capitulos, sob quatro tematicas que dialogam, a saber: no
primeiro, sera apresentada uma relacdo entre linguagem e infancia e como esta se constitui
nas escrituras de Arnaldo Antunes e Manoel de Barros.

O segundo capitulo tratard da linguagem do ponto de vista de sua especificidade na
literatura, em especial nos poemas dos dois poetas destacados, sob o viés da ruptura e da
transgressdo. Sera destacada a forma como se da esse discurso literario que se vincula a outra
ordem que ndo a usual da realidade, isto ¢, um tipo de linguagem que ¢ exercida por ela
mesma, o ser de linguagem que sublinha essa transgressividade e sua relacdo com a infancia.

No terceiro capitulo serdo aprofundas as discussdes sobre o sujeito e a ética de si em
poemas de Antunes e Barros; isto €, serd mostrado como esse sujeito materializado nos
enunciados se comporta em relagdo a si e ao outro. Essa maneira de ser, de estar no mundo, na

perspectiva foucaultiana, se traduz em modo de vida, de comportamento, das reagdes do
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sujeito frente aos regimes de verdade e as condutas construidas socialmente. Resumindo:
abordard a forma de ética da infincia nesses poetas supracitados.

O quarto e ultimo capitulo se pautard pela memoria e subjetividade, isto €, discorrera
sobre a constitui¢do subjetiva e sua relacdo com discursos outros, os sentidos construidos, os
jogos de saber e de poder que constituem esse sujeito ligado a infincia nesses escritores. A
partir dessa divisdo, em que as tematicas se distribuem de forma mais detalhadas, acredita-se
abarcar de maneira mais completa as proposicdes para se chegar aos objetivos elencados,

delineando as discussdes, e, em seguida, tecer as consideragdes finais.
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1. LINGUAGEM E INFANCIA EM ANTUNES E BARROS

O Amor aprendemos Inteiro —

O Alfabeto — As Palavras —

Um Capitulo — e o Livro todo —

E da Revelagao — o segredo —

Mas nos olhos Uma da Outra

Divisou-se a Ignorancia —

Mais divina do que a Infancia —

Uma e Outra, Criangas —

Buscando explicagdes —

Nenhuma entendeu — nada —

Ai! Como ¢ largo o Saber —

E a Verdade — que complicada —
(Emily Dickinson)

Investigar a construcao de uma infancia entre dois escritores integrantes da Literatura
Brasileira, Arnaldo Antunes e Manoel de Barros, por meio do suporte tedrico-metodologico
foucaultiano, requer, de antemao, percorrer os caminhos que possibilitam verificar algumas
aproximagdes ¢ distanciamentos desses poetas. Sob a perspectiva discursiva, 0os poemas
contidos nos livros escolhidos para analise, isto €, nosso recorte, serdo tomados para analises
na condi¢do de enunciados segundo as consideracdes de Michel Foucault (2008), quando
aborda a arqueologia do saber. Como pensador-base para nossas reflexdes, abordar enunciado
e regularidade discursiva se faz necessario, no intuito de elucidar o elo que aproxima os dois
poetas. Por outro lado, as comparagdes visam também apontar as diferencas entre ambos,
discursivamente falando.

Com referéncia no arcabouco tedrico-metodologico destacado, os livros dos referidos
escritores serdo tomados para estudo como “um conjunto de sequéncias discursivas,
estruturado segundo um plano definido em relacao a certo estado das condigdes de produgao
do discurso” (COURTINE, 2009, p. 34). Além disso, esse recorte (corpus) sera considerado
como uma unidade discursiva cujos fragmentos se correlacionam entre si por meio da
linguagem e historia. Além disso, os poemas integrantes do corpus serdo tomados como
enunciados, elementos que podem ser suscetiveis de isolamento e capazes de se relacionar uns
com os outros pelas semelhancas neles contidas (FOUCAULT, 2008). Sob essa perspectiva,
vale destacar que ¢ por meio dos enunciados que o sujeito se posiciona, na sua relagdo com a
linguagem e com a historia.

Essa fase arqueoldgica que se apresenta em Foucault tem servido como

fundamentacdo para inumeras pesquisas que objetivam uma compreensdao mais nitida de

discurso, por meio das formulagdes desse estudioso. Nao temos por objetivo classificar as
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reflexdes condizentes com as fases desse autor, uma vez que seja desnecessaria e imprecisa tal
classificagdo. Sua obra se constitui em um tecido que abrange varios conceitos € estdo
interligados, em relagdo a nogdo de constitui¢do do sujeito por meio das praticas discursivas,
sublinhando o saber e o poder como conceitos-chave nesse processo.

Frente a esses pressupostos e avancando conceitualmente sobre enunciado, este se
sustenta, teoricamente, em meio a uma problemadtica, tendo em vista que o pensamento do
referido estudioso emerge no sentido de romper com uma tradicao de denominagdes que até
entdo se perpetuava sob uma perspectiva da teoria da comunicacao. Esse corte acaba por
engrenar o enunciado sob uma perspectiva socio-historica, isto ¢, na visao foucaultiana,
conforme problematizado em A arqueologia do saber (2008), ndo se constitui apenas pela
materialidade linguistica propriamente dita.

A ideia de existéncia apenas pela linguistica ndo se sustenta, e esse diferencial nessa
nova roupagem conceitual ¢ que apresenta uma importancia singular para o analista de
discurso, pois elementos fora da lingua requerem aten¢do para analise. O enunciado ¢
compreendido pelo seu funcionamento, tendo em vista os elementos constitutivos da fungao
enunciativa que nao sdo simplesmente o fator linguistico. Nesse viés, destacam-se a historia,
um dominio associado e a presenca de um sujeito que enuncia de um lugar, pelas
subjetividades que o constituem, sendo relevantes para se pesquisar a infincia nos enunciados
literarios, nos escritores mencionados.

Em se tratando do fator histérico mencionado acima, pode ser que nos discursos dos
poemas, que materializam uma infancia, ndo seja evidenciada uma cronologia, isto €, um
momento definido. Por outro lado, a histéria pode ser percebida pelos seus regimes de
verdade, daquilo que pode ser dito em determinado momento, que expressa as praticas de
determinada época. Pensando nesta pesquisa na visdo do enunciado pela perspectiva
foucaultiana, a historicidade ganha relevancia, haja vista que o enunciado contém uma
historicidade.

Nos estudos discursivos, destaca-se a peculiaridade da irrepetibilidade como
condicdo da enunciacdo, esta vincula-se a linguistica da enunciagdo, uma vez que o ato de
enunciar se da por um sujeito ligado a histéria. Considera-se que a enunciagdo ndo seja
passivel de repeticdo, uma vez que seu funcionamento ocorre em momento historico
especifico. Ainda que um enunciado (materialidade linguistica) possa se repetir, a agdo

enunciativa € sempre de carater singular. O enunciado nao repete algo ja produzido, ainda que
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contenha uma memoria discursiva’, pois 0 momento histérico lhe atribui um carater de
desestabilizag¢do do ja-dito.

Essa abordagem, para além de sua relevancia metodoldgica em direcao as analises
em questdo, elucida um novo caminho trilhado por Foucault (2008). Trata-se de uma ruptura
epistemologica por meio de sua teoria arqueoldgica, em que o enunciado € percebido como a
unidade do discurso. A singularidade se faz presente e essa problematica o coloca quase que
em um paradoxo. Ao mesmo tempo em que trabalha com a noc¢dao de unidade, aciona a
dispersdao como elemento que influencia as produgdes discursivas.

Sobre esses dois principios referidos no paragrafo anterior, a unidade diz respeito ao
enunciado, ao passo que a dispersdo seria as transformag¢des e movéncias que um enunciado
venha a sofrer por meio de sua produgdo e circulacdo. Foucault (2000c) direciona seus
apontamentos para a descontinuidade® histdrica nesse campo discursivo, exatamente por esses
aspectos maleaveis dos discursos. Discurso de base foucaultiana seria um conjunto de
enunciados pertencentes a uma mesma formacao discursiva, que estd sempre suscetivel a
mudancas no ambito da historia.

Considerando-se que se trata de um estudo discursivo de cunho comparativo entre
dois poetas, com o objetivo de verificar suas semelhangas e seus distanciamentos, o conceito
de regularidade proposto por Michel Foucault (2008) pode ser util para esta empreitada.
Compreender tal conceito ndo é uma tarefa simples, haja vista que envolve uma gama de
elementos que o constituem, cada qual com sua parcela de contribui¢cdo nesse processo.

A discordancia desse estudioso sobre unidade discursiva considerada em outras
perspectivas (livro, texto, por exemplo, como unidades) o direciona para uma abordagem do
enunciado como ponto de partida, em que a fungdo enunciativa ¢ tomada como pega relevante
nesse corte tedrico. Sob essa perspectiva, esse feixe de cunho tedrico-metodoldgico para se
fazer analise de discursos pode ser empregado como recurso para tal atividade pelo analista de
discurso:

A analise do campo discursivo é orientada de forma inteiramente diferente;
trata-se de compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de sua

situagdo; de determinar as condi¢des de sua existéncia, de fixar seus limites
da forma mais justa, de estabelecer suas correlagdes com os outros

7 Acionamos a memoria discursiva aqui, de forma panorimica, apenas para reforcar o conceito de enunciagdo
que evoca o fator histérico, relevante para uma abordagem da infancia. O conceito de memoria sera trabalhado
de forma aprofundada no capitulo 4.

8 E importante destacar que esse aspecto da descontinuidade é relevante para a delimitagio do recorte para
analise. Foucault (2000c) rompe com a ideia de unidade histérica que toma por base longos periodos e centra sua
atencdo na problemadtica das rupturas, fator que guia para a formacdo do arquivo, no caso poemas situados em
um ponto temporal que funcionam na contramao dessa base historica tradicional, pela condi¢do de corpus.
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enunciados a que pode estar ligado, de mostrar que outras formas de
enunciagdo exclui. (FOUCAULT, 2008, p. 31)

Os elementos vinculados ao enunciado destacados possibilitam elencar ainda as
formagdes discursivas e as positividades (FOUCAULT, 2000c), na emergéncia do enunciado
que apresenta as condi¢des de possibilidade como constitutivas. A defini¢ao desse elemento
encontra-se arraigada no que o pensador denomina de objeto do discurso, pelas semelhangas,
leis de aparecimento, que objetos aciona e quais exclui.

Frente a formagdo dos objetos, faz-se necessario aborda-la de forma a demarcar suas
emergéncias, suas transformagdes e suas delimitagdes no cenario historico. E possivel realizar
a seguinte pergunta: os discursos sobre a infancia foram os mesmos desde sempre? Embora
ndo seja o objetivo de comparar o objeto de estudo com outras épocas, tal questdo provoca
uma reflexdo sobre o funcionamento desse arquivo. Assim como Foucault traz a loucura
como objeto para definicdo desse conceito, o recorte desta pesquisa possibilita “analisar
finalmente as grades de especificacdo: trata-se dos sistemas segundo os quais separamos,
opomos, associamos, reagrupamos, classificamos, derivamos, umas das outras [...]”
(FOUCAULT, 2008, p. 47).

A fun¢do enunciativa aponta o sujeito como sendo um de seus aspectos relevantes,
pois todo enunciado apresenta essa instancia, alguém que produz discurso de algum lugar
social. Seus modos de enunciabilidade estdo na esteira das modalidades enunciativas, outro
elemento que se encontra nas regularidades foucaultianas. Considerando-se as inumeras areas
do saber ou até mesmo “outras arqueologias” que niio o saber cientifico’, o sujeito segue
sempre um ritual vinculado a institui¢do ou apresenta um status que interfere na forma de seu
discurso, nos critérios, saberes acionados, na sua aceitabilidade social, o lugar que ocupa em
relagdo a certos objetos e a certos dominios. Por exemplo, a forma de um discurso produzido
por crianca apresenta uma modalidade enunciativa especifica dessa posi¢ao de sujeito.

As relagdes enunciativas elencam também outra abordagem que merece destaque

nesta investigacdo: a formagao dos conceitos:

® Em suas pesquisas, Foucault toma como objetos discursos relacionados a campos cientificos, tais como a
loucura, a medicina, a psiquiatria, a sexualidade, enfim, lugares de verdade nos quais o pensador encontra
respaldo para o desdobramento de seu método arquegenealogico. Ressalta-se que seu método ndo objetiva um
encontro da origem, que para o filésofo ¢ inviavel pelos deslocamentos e transformacdes discursivas na histdria.
Vale destacar também que o método foucaultiano ndo se confunde com a Arqueologia como outra disciplina no
campo das ciéncias humanas que busca “escavar” o que esta oculto, mas aquilo que se encontra na superficie,
que pode ser definido como da ordem do visivel e do invisivel a0 mesmo tempo, pelo fato de estar mesmo na
superficie. Essa proposta metodoldgica propde uma desnaturalizagdo de discursos produzidos no interior de um
determinado momento historico, tendo em vista suas condi¢des de possibilidade.
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A configuragdo do campo enunciativo compreende, também, formas de
coexisténcia. Estas delineiam, inicialmente, um campo de presenga (isto €,
todos os enunciados ja formulados em alguma outra parte € que sdo
retomados em um discurso a titulo de verdade admitida, de descri¢do exata,
de raciocinio fundado ou de pressuposto necessario, e também os que sao
criticados, discutidos e julgados, assim como os que sdo rejeitados ou
excluidos) [...]. (FOUCAULT, 2008, p. 63)

No contexto das enunciabilidades, outros enunciados sdo retomados, em que a
presenca de verdades cristalizadas sustenta o discurso da atualidade, no interior de um campo
associativo dado. As formagdes conceituais apresentam relacdes com séries anteriores, mas
também formas de sucessdo, generalizagdo e especificacdo, procedimentos de intervengao, a
hierarquizagdo dos enunciados, enfim, sdo por meio dessas correlagdes que ligam um
enunciado a outro que os conceitos sdo formados.

Atreladas a essas denominagdes e, mais especificamente as modalidades
enunciativas, as estratégias discursivas ganham destaque no bojo das organizagdes conceituais
que cada arqueologia dispde sobre seu campo enunciativo. Em cada dominio, os objetos, tipos
de enunciacdo e a propria estabilidade do discurso, que se ligam a certas formalidades, ¢ o que
se denomina de estratégias, como forma de organizag¢do dos discursos.

Ademais, ¢ preciso considerar o enunciado como uma unidade do discurso que difere
das proposicdes e dos atos de fala. Nessa concepgao foucaultiana, o que esta em jogo sdo as
regularidades e as condi¢des de emergéncia, que permitem a apari¢do de um enunciado e nao
outro em seu lugar. As condi¢des de existéncia do discurso permitem toma-lo como um

acontecimento (FOUCAULT, 2008). Nessa perspectiva,

[...] a questdo que coloco ¢é aquela, ndo dos cddigos, mas dos
acontecimentos: a lei da existéncia dos enunciados, o que os torna possiveis
— eles e algum outro em seu lugar; as condi¢des de sua emergéncia singular;
sua correlagdo com outros acontecimentos anteriores ou simultineos,
discursivos ou ndo. (FOUCAULT, 2010c, p. 9)

A andlise de um enunciado deve considerar o jogo de relagdes que ele estabelece
com outros enunciados, aspecto que favorece o trabalho de considerar as relagdes entre
discursos, como ¢ o caso do recorte deste trabalho, em que a infincia materializada nos
enunciados pode ser passivel de uma relagdo. No processo de circulacao discursiva, esses
discursos podem sofrer o efeito de apagamento ou de valorizacao, fatores determinados pela
sociedade na historia (FOUCAULT, 1999).

Considerando esse carater enunciativo, analisar discurso nada mais ¢ do que realizar
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uma descrigdo/interpretagdo de acontecimentos (GREGOLIN, 2006), baseada em um método
especifico, e ndo simplesmente promover leituras subjetivas do recorte. Como resultado
dessas analises a serem realizadas, relagdes enunciativas podem ser elencadas, ndo apenas
entre os dois poetas, mas no contexto interdiscursivo que os discursos apresentam sobre a
infancia, tendo em vista que essa interdiscursividade, podendo relaciond-la a memoria, atribui
sentido a esses enunciados e, sobretudo, a compreensdo desse sujeito construido nos
poemas/enunciados.

Possenti (1997) considera o sentido como um objeto vinculado ao significante de
forma temporaria, mas que possui estabilidade quanto a sua forma. O material linguistico nao
¢ descartado, tendo em vista sua participacdo nesse processo. Para além desses fatores, o
sentido ganha destaque no nivel da enunciac¢do, considerando que o discurso ndo se enquadra
puramente na transmissao de informagao. Portanto, os efeitos de sentido se fazem presentes
no proprio dizer, na enunciagdo, atrelados a uma cadeia de significantes, rompendo com a
imprevisibilidade, visto que ndo se enquadra a um momento certo para acontecer/chegar.

Essa abordagem sobre os sentidos possiveis do discurso nos convoca a acionar
teoricos como Courtine (2009), o qual tenha sido um leitor de Foucault e lanca mao de vérias
de suas ideias, em especial o conceito de formagao discursiva, para a elaboracao de sua teoria
no campo da AD. A peculiaridade da ndo repetibilidade enunciativa direciona essas reflexdes
para outro ponto relevante em suas teorias: as condigdes de produgdo do discurso. Nesse
cenario, o encontro de um discurso com outro € a mudancga na significagdo/sentido, por meio
de um dado campo associado, coloca em evidéncia os acontecimentos historicos e sociais que
legitimam as praticas na sociedade, além do interdiscurso que mobiliza outros discursos pela
enunciacao.

As condi¢des histoéricas de possibilidade, como ¢ afirmado por Foucault (2008),
inserem o discurso em um jogo de condi¢cdes que o determinam, tais como de producdo e
circulacao de verdades, de poder, que condicionam os discursos, de forma singular, como
sendo o reflexo das praticas sociais vigentes. A linguagem literaria, ainda que
descompromissada com as modalidades usuais do cotidiano, ndo foge dessa regra. Além do
mais, na literatura ¢ possivel detectar discursos que apresentam elementos de dada sociedade,
com seus regimes socio-historicos que configuram os funcionamentos discursivos de uma
época. Essas representacdes na literatura podem ser comprovadas pelas relagdes discursivas
entre os poetas em estudo, ao construirem um patamar de infancia, ainda que possam conter
indicios de distanciamentos do contexto utilitdrio de producdo pela linguagem empregada,

representam um reflexo da sociedade vigente. Além disso, a criagdo poética no periodo
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vigente assinala para a relacdo de sua arte com as convengdes padronizadas nesse segmento.

Considerar a historia como elemento constitutivo dos discursos e dos sujeitos ¢ toma-
la do ponto de vista de uma Nova Historia, descontinua, que ndo corresponde a uma visao
convencional dos fatos historicos. E aborda-la do ponto de vista a considerar aspectos das
microinstancias, em que acontecimentos advindos inclusive das minorias ganham voz e sdo
considerados no todo. Essa abordagem se contrasta com a historia convencional, esta demarca
fatos envolvendo apenas os grandes fatos e lideres, bem como se estuda nas teorias sobre a
disciplina de Historia nas quais os historiadores se concentram para desenvolver suas
reflexdes. Foucault (2000a) aborda uma nova forma de escrita da historia por meio da visao
discursiva, de uma histéria percebida de baixo.

Por meio dessa visdo da histdria universal, o recorte relacionado a infancia ganha sua
marca, como aspecto constitutivo do proprio arquivo pesquisado e que integra um dominio
associado pertencente a uma época. Rumando-se para a ideia de arquivo que se apresenta em
Foucault (2008) e retomando conceitos abordados acima, esse corpus faz parte de um
repertorio mais amplo produzido na sua época e que essa produgdo entra no jogo das
condicdes de possibilidade da produgdo discursiva de um determinado momento e ndo outro
em seu lugar.

Essa reflexdo ¢ relevante no sentido de elucidar o recorte como arquivo, isto é, como
discursos que se relacionam com outros de mesmo dominio e contexto histérico, e cuja
regularidade encontra-se nas suas leis de existéncia. O trabalho de descrever um arquivo
coloca o discurso na condi¢do de certa descontinuidade, outros podem ser produzidos por
meio deles, transformados, e até mesmo silenciados, apagados. Delimitar o arquivo é também
atribuir ao discurso seus regimes de verdade e seus efeitos no processo de producdo de
subjetividade em um dado momento na historia. Atrelada as condi¢cdes do enunciado, a
unidade s6 pode ser detectada tendo em vista essa delimitagdo historica, das condig¢des de
existéncia que a possibilitam.

Tendo em vista que as praticas discursivas se sustentam historicamente, tais mengoes
trazem a tona a no¢ao de discurso como producdo e circulagdo de verdades que, no jogo das
relacdes de poder, legitimam-se discursos como verdadeiros (ou ndo). Esse funcionamento
social, por meio dos sujeitos, se inscreve nas condutas sociais, sendo determinado pela
coletividade, uma vez o sujeito sendo da ordem do social, o que o diferencia de uma dimensao
puramente individual. Aqui, pode-se citar um exemplo do discurso contido no recorte poético
escolhido para andlise: hd a presenca de um sujeito que ¢ determinado pelos regimes de

verdade em questdo, anteriores e determinantes de suas subjetividades, que apontam formas
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de ser das coisas, realidades construidas, materializadas pela sua linguagem, nos enunciados.
O poema “XIX” de Manoel de Barros, que serd analisado mais adiante neste capitulo, elucida
esses regimes de verdade: “O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa / era a imagem de
um vidro mole que fazia uma / volta atras de casa. / Passou um homem depois e disse: Essa
volta / que o rio faz por tras de sua casa se chama / enseada. / Nao era mais a imagem de uma
cobra de vidro / que fazia uma volta atras de casa” (BARROS, 1993, p. 27).

No contexto das praticas discursivas, a distingdo entre o verdadeiro e o falso caminha
na esteira de aspectos imagindrios, como quem direciona os discursos que devem ser
produzidos e legitimados, em cada época. Varios elementos entram em jogo, considerando-se
que as produgdes discursivas em um mundo capitalista apresentam suas emergéncias no
interior desses aspectos sociais: o capitalismo, a politica, as praticas culturais, enfim, uma
gama de aspectos que as controlam.

Os jogos de poder nao podem ser excluidos desse processo, uma vez que os discursos
sdo controlados, o que pode e deve ser dito em um momento historico nao é passivel de ser
legitimado em outro (FOUCAULT, 1996). O fato ¢ que ndo héd verdades absolutas e essa
peculiaridade discursiva possibilita a circulacdo de diferentes formacdes discursivas,
justificando a ideia de regimes de verdade que sofrem movéncias no interior dessas praticas.

Ainda sobre os regimes de verdade, a ordem do discurso foucaultiana possibilita a
compreensdo de que, de acordo com os funcionamentos do que vem a ser tido como
verdadeiro, em cada campo discursivo os discursos se organizam sob determinados aspectos.
Isto €, cada pratica estabelece suas regras de formacgdo (seja as materialidades linguisticas
(estilos) ou os rituais) e também de exclusdo, uma vez que a legitimagdo e as convengdes
discursivas privilegiam uns em detrimento de outros. Essas consideragdes podem ser
relevantes em relacdo ao sujeito ligado ao saber nas escritas poéticas, de um discurso que
talvez ndo esteja ligado ao convencional e que se constitui por meio de um regime de verdade
proprio, pela linguagem.

Abordar o discurso tomando-o como regime de verdade ¢ também procurar elucidar,
em seu interior e seu reflexo, o sujeito que ¢ atravessado por uma vontade de verdade.
Quando Foucault (2016) assevera que todo sujeito se constitui por meio de subjetividades que
funcionam como efeito de suas praticas discursivas, aponta também que essa constitui¢ao so €
possivel pela vontade de verdade. Nesse processo, o individuo se filia a certos discursos, entra
nos jogos de verdade e se constitui como sujeito da linguagem, pelas suas interagdes
discursivas com outros sujeitos, com os discursos produzidos e circulados historicamente em

cada época.
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O rompimento epistemologico que considera o sujeito descentrado, ndo sendo a
origem de seu dizer, possibilita considerar esse sujeito como subjetivado por meio de uma
vontade de verdade. E essa adesdo a certos discursos em detrimento de outros provoca
exclusdes, no jogo de se considerar um discurso como verdadeiro ou falso, no percurso da

historia. Entdo, ¢ valido reconhecer que

[...] se levantarmos a questdo de saber qual foi, qual é constantemente,
através de nossos discursos, essa vontade de verdade que atravessou tantos
séculos de nossa historia, ou qual é, em sua forma muito geral, o tipo de
separagdo que rege nossa vontade de saber, entdo ¢ talvez algo como um
sistema de exclusdo (sistema histdrico, institucionalmente constrangedor)
que vemos desenhar-se. (FOUCAULT, 1999, p. 14)

No percurso das producdes discursivas, que resultam em subjetividades, destaca-se
que as vontades de verdade ndo sdo fixas, pois sofrem mutacdes ao longo dos tempos. Esse
fenomeno de ndo fixagdo pode ser observavel por meio de mudangas epistemoldgicas, isto &,
de alteragdes nos modos de defini¢cdes de determinado objeto, correspondendo historicamente
as necessidades vigentes. Essa abordagem torna-se clara no que tange aos distintos modos de
subjetivacdo que ocorrem de um momento a outro, no contexto das condigdes historicas de
possibilidades para as emergéncias discursivas.

Os mecanismos de exclusdo ndo sdo, assim por dizer, inocentes, possibilitando
estabelecer uma relacao entre saber e os mecanismos de poder. O que pode ou ndo ser dito em
determinado momento e por quem o diz nada mais ¢ do que os processos de dominagdo na
esfera das produgdes e das circulagdes discursivas, frente aos interesses de determinada fatia
da sociedade, na complexidade de seus varios segmentos.

Nao se pode afirmar em uma vontade de verdade universal, mas como algo
especifico no espaco e no tempo. H4 inimeras verdades que circulam e ganham sustentagao
ou nao a depender das formagdes discursivas que as legitimam, inclusive vontades
antagonicas. No entanto, em todas as sociedades produzem-se discursos que,
consequentemente, acarretam efeitos de verdade, fendmeno capaz de explicar a intima ligagao
entre esses dois aspectos no processo de pratica discursiva e produgdes de subjetividades.
Além disso, os efeitos de verdade influenciam o poder “ao mesmo tempo porque esses
mecanismos de poder tornam possiveis, induzem essas produgdes de verdades, e porque essas
producdes de verdade tém, elas proprias, efeitos de poder que nos unem, nos atam”
(FOUCAULT, 2010b, p. 229). O movimento de se tornar verdadeiro um discurso e provocar a

exclusdao de outro, tido como falso, funciona em um batimento que ndo cessa de se

transformar.
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A producdo subjetiva na perspectiva do estudioso em evidéncia da énfase a
linguagem sobre o sujeito, este se constitui por aquela e por meio de todas suas praticas
discursivas. A descontinuidade discursiva entdo reflete sobre os sujeitos por meio de
dispersoes (transformacgdes dos discursos e dos sentidos), e considerando o campo associado
como efeito de discurso outro, que também se faz presente nesse lago linguistico que demarca
0 sujeito.

Como condig¢do para este estudo, acreditou-se que esse percurso tedrico baseado nos
conceitos de Michel Foucault seria um caminho possivel, que desse subsidios necessarios
para uma resposta no ambito dessa problematica (constru¢do da infincia) que se observa nos
poemas objeto desta pesquisa. Vale ressaltar que os poemas dos referidos escritores
contemporaneos serdo analisados como enunciados, justificando considerar a fun¢do
enunciativa de Michel Foucault (2008) como parte relevante nesse processo. Retomemos
entdo a fungdo enunciativa que aponta para um sujeito que, por meio dessa instancia, outros
pensadores podem ser visitados, inclusive que abordam a infancia, no intuito de se estabelecer

um didlogo entre outros estudos com as ideias do tedrico-base desta investigacdo. Foucault

(2008, p. 105) defende que:

E absolutamente geral na medida em que o sujeito do enunciado é uma
funcdo determinada, mas ndo for¢osamente a mesma de um enunciado a
outro; na medida em que € uma funcdo vazia, podendo ser exercida por
individuos, até certo ponto, indiferentes, quando chegam a formular o
enunciado; e na medida em que um Unico e mesmo individuo pode ocupar,
alternadamente, em uma série de enunciados, diferentes posi¢des e assumir o
papel de diferentes sujeitos.

Na condigdo de um lugar vazio, a instancia abordada assinala a relevancia desse
pensador para as analises investigativas sobre a constru¢do de uma infancia (ou de infancias)
que se faz materializada nos poemas dos literatos abordados. Tendo em vista a circunstancia
que se trata de um lugar que pode ser ocupado por qualquer individuo, o fazer sujeito imprime
uma condi¢do de singularidade no discurso, isto €, ndo importa quem fala, mas o que ¢ dito e
o enunciado revela que o sujeito diz de um lugar social que lhe atribui um carater especifico.
Essa especificidade se enquadra como aspecto resultante de elementos mencionados, em
especial os regimes de verdade pelas praticas discursivas e as modalidades enunciativas.

Considerar a funcdo enunciativa como meétodo de andlise possibilita percorrer
caminhos que direcionam o estudioso a identificacao de peculiaridades subjetivas, a elucidar

uma infancia (ou infancias) materializada nos enunciados propostos. Nesse cendrio, ha



50

materializado nos poemas em estudo um sujeito (ou sujeitos) que pode ser demarcado tendo
em vista esses pressupostos foucaultianos.

Esse arcabougo teorico-metodoldgico serve de base para um olhar sobre a infancia,
considerando-a no bojo das manifestagdes discursivas e através das peculiaridades que se
apresentam em Antunes e Barros, isto é, os discursos que apontam para uma construgao
subjetiva nessa perspectiva. Frente a essa proposta de analise, vale reforcar que nao se
objetiva, neste estudo, constatar esses discursos de forma comparativa entre crianca e adulto,
por uma diferenca de saberes que podem ser percebidas entre ambos, que apontam para uma
inferioridade da infancia. A proposta aqui ¢ a de tomar a infancia enquanto conceito, cuja
definicdo ¢ pautada pela linguagem, como portadora de um discurso que lhe € proprio, um
saber que se sustenta por meio de uma consideracao de que seu discurso se apresenta de
forma singular.

Isto posto, faz-se necessario investigar a infancia por outro angulo, deve-se
considera-la ndo como um sujeito que apresenta auséncia do que se denomina “adulticia”, seja
pelas atitudes ou pelas dimensdes fisicas inferiores as de uma pessoa ja crescida. E preciso
atentar pela infancia como algo singular, independente, por integrar um processo de fase
inicial de intera¢des sociais. Refor¢ando as reflexdes foucaultianas sobre a problematica da
unidade enunciativa e tendo em vista que infincias distintas podem ser construidas, inclusive
no corpus deste estudo, acredita-se ser pertinente trazer outras formulagdes que tratam
diretamente desse tema, para um entrecruzamento com as perspectivas do investigador

francés. Frente ao exposto, Kohan (2007, p. 31) assinala que:

[...] a infancia ndao é s6 ou, melhor dizendo, ndo ¢ sobretudo, auséncia de
adulticia nem de qualquer outra coisa: a infancia ¢ muitas outras afirmagdes
além da negagdo de ndo ser adulticia; por isso eu gostaria que olhassemos a
infancia desde ela mesma; decerto, ndo creio que se possa dizer muito mais,
em geral ou em abstrato, sobre esta questdo porque na realidade o que ha sao
infancias, afirmagoes, singulares, plurais ¢ ndo “a infancia”.

De acordo com Kohan (2007), a infancia ndo deve ser entendida como uma fase que
simplesmente antecede a adulta enquanto processo de maturidade, mas como algo que ¢é
sempre novo e unico. Apesar de a infancia estar associada a alguém ainda “sem identidade”,
como popularmente ¢ vista, ela tem de ser observada como Unica, a crianga como sujeito
social, dentro de sua condi¢do enquanto infancia. Como refor¢o do que ja foi afirmado, ndo se

convém considerar a infAncia enquanto temporalidade cronologica, fase de vida inaugural. E
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preciso atentar para um outro tipo de infincia que se inscreve em uma linguagem que lhe ¢
propria, sem a pretensdo de infantilizar seu discurso por uma comparac¢io com a fase adulta.

Por outro lado, do ponto de vista da discursividade, ndo ¢ intencao do pesquisador
considerar a infancia construida nas poesias dos poetas em evidéncia como algo fixo, de
acordo com as convengdes sociais € com verdades arraigadas em uma tradicdo. Como o
proprio termo assinala, “construida’ remete o olhar para algo criado, descompromissado com
a cristalizacdo de um conceito ou de regras a serem seguidas, bem como a nog¢ao de
descontinuidade e ruptura que inviabilizam tais pretensoes.

Essa abordagem atrelada as nogdes discursivas traz a tona a relacdo entre infancia e
linguagem, do ponto de vista da produgdo de subjetividade. Trata-se de um processo que, por
meio de um olhar sobre a cronologia, o ser humano encontra-se na fase inaugural de sua
relagio com a linguagem, contato relevante para se tornar sujeito!®. Esse contato com os
discursos e com outros sujeitos possibilita entender que se trata de construgdo social e
discursiva, pois sdo elementos que se encontram imbricados no contexto social. A fase
genealogica sublinha as interferéncias que o poder exerce sobre os individuos na sua
constitui¢do em sujeitos, assegurando as relacdes de microfisicas como forma de exercicio
desse poder (FOUCAULT, 2007b).

As relagdes de poder referidas ndo se apresentam de forma negativa nesse processo,
pelo contrario, produzem sujeitos, subjetividades, em que os sujeitos se constituem e que
emergem como efeito constitutivo, da legitima¢do das relagdes de saber-poder e das
condigdes socio-historicas de producdo. No que tange a infancia como produto da linguagem,
deve ser observada pelas dimensdes da microfisica, em que o poder se faz presente em todas
as praticas discursivas.

Considera-se, sob a otica dessa teoria, que a linguagem e o sujeito ligados a infancia
se mantém em uma relacdo bastante proxima, sendo que um ¢ resultante da outra. A
linguagem desempenha o importante papel de promover as interacdes do ser humano com o
mundo e ¢ na infancia que se dé& essa aproximagao inaugural com a linguagem. Vale destacar

as consideragdes de Kohan (2003, p. 242) quando aponta que:

E na infancia que cada ser humano se apropria da linguagem e faz do
sistema de sinais adquirido um discurso com sentido, isto é, se constitui

10 Egsas relagdes sociais que aproximam o individuo da linguagem sdo relevantes para se compreender que as
praticas discursivas produzem sujeitos. Tal dimensao também justifica a premissa de que o sujeito vincula-se ao
social e ndo estd na dimensdo individual. As abordagens foucaultianas no curso de sua teoria, bem como a
ruptura epistemoldgica da descentralizagdo do sujeito, formam a base desse cunho social que se d4, sobretudo,
pelo discurso.
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como sujeito da linguagem ao dizer “eu". A infancia, carente de linguagem,

¢ também sua condicdo de emergéncia. Mas também o acesso & infancia
apenas pode acontecer pela linguagem: infincia e linguagem coexistem
originariamente: ‘“nunca encontramos o homem separado da linguagem e
nunca o vemos no ato de inventa-lo”.

Kohan (2003) corrobora com as teorias foucaultianas sobre a constitui¢do subjetiva
pelas interagdes sociais e sustenta essa (in)dissociacdo entre esses fatores, que se deve levar
em conta também as condi¢des historicas de possibilidade para que essa produgdo aconteca.
Do ponto de vista temporal, ndo refutamos certa caréncia de linguagem na infancia e, do
ponto de vista de um sujeito historico, sua condi¢ao de possibilidade encontra-se em ascensao.

Essa relacdo com a linguagem resulta na subjetivacdo do sujeito, tomando-se a
verdade como elemento relevante nesse processo, como destacado anteriormente, em que 0s
regimes de verdade, na producdo e circulacdo discursiva, possibilitam o contato entre
linguagem e infancia. Pela vontade de verdade, de carater social e que constitui o sujeito, em
que os discursos recebem o status de verdadeiro, o individuo vai sendo preenchido, se
constituindo de acordo com seus contatos sociais, como € o caso da infancia.

Foucault (2016) aborda a subjetividade em consonancia com os regimes de verdade,
com énfase na legitimidade desses discursos tidos como verdadeiros. Ressalta-se que a
denominagdo de regime aponta para algo situacional, isto ¢, discursos que em cada momento
recebem a qualidade de verdadeiro e que sdo circulados como que devem ser aderidos por um
grupo social. Vale ressaltar que alguns discursos sdo tidos como hegemdnicos, que no seio da
sociedade recebem um status de verdade quase absoluta e sobrepdem aos demais certo nivel

de superioridade:

Ha provavelmente em toda cultura, em toda civilizacdo, em toda sociedade,
ou pelo menos em nossa cultura, em nossa civilizagdo e em nossa sociedade,
certos discursos verdadeiros referentes ao sujeito que, independentemente de
seu valor universal de verdade, circulam, tém o peso da verdade e sdo aceitos
como verdade. Em nossa cultura, em nossa civiliza¢do, numa sociedade
como a nossa, ha certos discursos que, institucionalmente ou por consenso,
sdo conhecidos como verdadeiros a partir do sujeito. (FOUCAULT, 2016, p.
12)

Quando esse pensador propde um estudo do enunciado e sua compreensdao por meio
da funcdo enunciativa, um dos aspectos destacados trata-se do suporte institucional. No
ambito das circulagdes discursivas, ¢ valido destacar o que entra no jogo desses regimes que
tornam os discursos verdadeiros, pois as institui¢des interferem nesse processo, nas quais 0s

discursos sdo submetidos e produzidos, que recebem estatutos de verdadeiros. Para além
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desse fator, o sujeito também abarca certo poder, em relagdo ao lugar que ocupa, que faz com
que seus discursos sejam percebidos como sindnimos de verdades.

Esse complexo jogo entre verdadeiro e falso aciona o poder que se encontra
imbricado nesse funcionamento. Nao se trata de verdades absolutas, mas criadas, e das quais
o0s sujeitos se valem em cada momento histdrico, provocando as produgdes de subjetividades.
Essa constituicdo subjetiva se faz presente na maneira com que o sujeito age consigo mesmo,
o cuidado de si, com os outros sujeitos € com o mundo que o cerca. Dessa forma, ¢ possivel
destacar na constru¢do de uma infincia, esse efeito subjetivo em relagdo a linguagem e as
mengoes sobre as verdades vigentes.

A condicdo de interagdo social com énfase para a linguagem como condi¢do de se
fazer sujeito ¢ também apontada por Larrosa (2006), destacada em O enigma da infdncia, se
desdobrando para uma aproximagao, sobretudo, com as ideias foucaultianas. Refor¢ando uma
considera¢do ja mencionada neste capitulo, de que ndo cabe uma comparacdo direta entre
crianga e adulto como proposta de estudo do sujeito ligado a infancia, suas abordagens vao ao
encontro de um saber que ¢ peculiar desse individuo em processo de constitui¢ao, que pode

ser tomado como outro nesse contexto:

Nao obstante, e a0 mesmo tempo, a infincia ¢ um outro: aquilo que, sempre
além de qualquer tentativa de captura, inquieta a seguranga de nossos
saberes, questiona o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se
abisma o edificio bem construido de nossas institui¢des de acolhimento.
Pensar a infancia como um outro €, justamente, pensar essa inquietacdo, esse
questionamento e esse vazio. E insistir uma vez mais: as criangas, esses seres
estranhos dos quais nada se sabe, esses seres selvagens que ndo
compreendem a nossa lingua. (LARROSA, 2006, p. 184)

No que tange ao saber, para uma precisdao maior, as palavras citadas sugerem uma
inviabilidade de hierarquizacdo dos saberes que possa ser legitimada na sociedade (de um
lado o adulto portador de um saber completo versus a crianca ainda um sujeito vazio e carente
de conhecimento). A proposta tedrica do autor ¢ abrir caminho para uma possivel equiparagao
entre esses dois niveis, cabendo tomar a infincia como esse outro sobre o qual se ignora e que
pode revelar um saber de uma especificidade que a torna singular. Esse seria o ponto de
partida para uma investigagao, cuja perspectiva seria abordar esse saber sob outra perspectiva
que ndo a colocada em xeque, por um método comparativo com um saber dito formado que se
observa em um adulto.

Além do exposto, as palavras de Larrosa (2006) remetem a nogao de saber-poder,

relagdo que, no ambito das consideragdes foucaultianas, funciona como uma espécie de
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estratégia ligada ao discurso. Onde estd o saber, estd também o poder, ¢ a infancia o exerce,
assim como também ¢ objeto desse poder. O processo de aquisi¢cdo de conhecimento que €
abordado, de certa forma inquieta o que sabemos (na condi¢do de sujeitos adultos) e a nossa
falta de vontade pela busca desse saber em comparacao com o desejo de conhecimento que se
observa na infincia. Resgata-se a relacdo entre subjetividade e verdade destacada por
Foucault (2016), pela vontade de verdade que sustenta a constitui¢do subjetiva, nesse caminho
de se fazer sujeito.

Considerar a infancia como outro seria legitimar seus saberes, em um tom de
igualdade como quem contribui para a producdo de subjetividades do outro, possibilitado
pelas praticas discursivas. No tocante a um ser estranho, essa afirmacao sugere a condi¢do de
uma linguagem que lhe € singular, bem como sua vontade de verdade que se manifesta de
forma intensa no cenario de preenchimento de um suposto vazio que lhe ¢ atribuido.

Prosseguindo seus apontamentos, destaca:

E se a presenca enigmatica da infancia é a presenca de algo radical e
irredutivelmente outro, ter-se-4 de passa-la na medida em que sempre nos
escapa: na medida em que inquieta o que sabemos (e inquicta a soberba da
nossa vontade de saber), na medida em que suspende o que podemos (¢ a
arrogancia da nossa vontade de poder) e na medida em que coloca em
questdo os lugares que construimos para ela (e a presungdo da nossa vontade
de abarca-la). Ai esta a vertigem: no como a alteridade da infancia nos leva a
uma regido em que ndo comandam as medidas do nosso saber e do nosso
poder. (LARROSA, 2006, p. 185)

A vontade de verdade ndo pode ser desvinculada da vontade de poder, pois se
vincula a0 modo como essa vontade de poder é acionada por sujeitos em determinadas
praticas. Nao se refere, nesse funcionamento, as dominagdes, mas as formas sutis de exercicio
do poder. Frente as proposic¢oes, faz sentido um olhar mais atento sobre as questdes ligadas a
infancia, cujas relagdes de saber e de poder sugerem a condi¢do de uma relacdo vertical entre
adulto e crianca. E, pensando nessas questdes, nas poesias em estudo, considera-se que a
infancia ¢ materializada por meio de sua visdo a0 mesmo tempo curiosa € critica e, por outro
lado, aquilo aparentemente Obvio sobre as coisas. Essa criticidade que possa parecer inocente
revela um processo de construgdo sobre as coisas, pela sua curiosidade acerca daquilo que lhe
¢ novo. Diante de tal situacdo, a infancia retrata uma formulagdo de conceitos de forma a
revelar um ser em processo de constituicdo, no sentido de conceituar as coisas que a cercam, a

construir saberes que advém de suas relagcdes sociais, pelas praticas que envolvem a

linguagem e a histdria, elementos essenciais nesse movimento.
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Em direcdo a essas proposigdes teodricas, seguem as andlises de 6 (seis) poemas de
Antunes e de Barros, sendo 3 (trés) de cada escritor, em que procurou-se
descrever/interpretar, com base nas formulagdes foucaultianas e nos demais estudiosos aqui
elencados, a construcao de uma infancia pautada pela linguagem. Nessa dimensao, a énfase
aos saberes pode ser conferida, aspecto que justifica o recorte tedrico-metodologico discutido,
tendo em vista que a constituicdo da infancia se d4 basicamente no seio das praticas

discursivas, possibilitando constatar as subjetividades materializadas nos enunciados.

1.1 Analise do poema “O Corpo”

A escrita poética de Antunes no livrto As Coisas (1992) apresenta-se sem
adentramentos de pardgrafos e a materialidade discursiva (texto) cobre toda a pagina, com
espacos largos entre as frases, ora com letras menores, ora com letras grandes, dependendo de
sua extensdo textual, expondo ao leitor um vocabulério simples e uma sintaxe reduzida. Esses
poemas, aliados a desenhos, aparentemente rupestres, possibilitam varias leituras. Procuram
explicitar o universo da infancia pelas explicagdes das “coisas” em relagdo aos sentidos
cristalizados (memoria). Considerando as palavras de Foucault (2008), é possivel afirmar que
essas materialidades contidas nos enunciados apontam para subjetividades que constituem um
sujeito ligado a infincia, cujas relagdes de saber e de poder se fazem presentes. Ainda assim,
por um lado, a subjetivacdo desse sujeito € aparentemente arquitetada pelo autor dessas
poesias.

No conjunto do livro, os discursos tratam de varios elementos, sob uma visio
conceitual, por meio de um olhar observador, sob varios angulos, tentando definir, seja pelo

formato, cor, textura ou funcdo, o que seria um corpo, por exemplo. Vejamos a seguir:
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O Corpo

O corpo existe e pode ser
pego. E suficientemente
0paco para que se possa Vé-
lo. Se ficar olhando anos vocé
pode ver crescer o cabelo. O
corpo existe porque foi feito.
Por isso tem um buraco no
meio. O corpo existe, dado
que exala cheiro. E em cada
extremidade existe um dedo.
O corpo se cortado espirra
um liquido vermelho. O corpo
tem alguém como recheio.

23
(ANTUNES, 1992, p. 22-23)

No poema, a forma descritiva do corpo, cujas caracteristicas sdo abordadas, sugere
que se trata de um lugar de sujeito que aponta os tragos visiveis da parte fisica humana, o que
¢ perceptivel aos olhos. Para além dessa visibilidade que vai ao encontro de um sujeito
portador de uma vontade de verdade, em segundo plano ¢ abordada a dimensdo ndo visivel
que habita esse corpo, que seria a subjetividade. Nesse percurso de descricdo, o termo
“recheio” aparece como recurso estratégico de aproximar a matéria corporal a uma comida
que contém algo escondido em seu interior, assim como sdo corpo e subjetividade. A andlise
de Fernandes Junior (2007) pode ser util nesse aspecto, de acordo com a visdo do sujeito em
relagdo ao corpo humano. Em seus apontamentos, esse pesquisador sugere que além do corpo
fisico, a dimensdo indefinida se traduz em subjetividades que sdo singulares nos sujeitos.

Considerando-se as materialidades apresentadas, esse poema possibilita, nos versos
“O corpo se cortado espirra um liquido vermelho. O corpo tem alguém como recheio”, ao
menos duas leituras: a deducdo de que o sangue ¢ uma espécie de “recheio” do corpo, da
matéria. Esse discurso sugere que ter alguém como recheio ¢ empregado no sentido de
sangue, o qual se localiza no interior do corpo, sendo metaforizado, portanto, como recheio.
Por outro lado, tal passagem deixa clara a complexidade de se entender quem somos, isto &,
aparentemente somos simples matéria que apresenta o sangue (liquido vermelho) como

recheio, mas que a0 mesmo tempo temos “alguém” escondido, a subjetividade, algo que nos
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diferencia dos demais animais e at¢é mesmo dos demais seres humanos. Afinal, ndo somos
apenas matéria que configura o homem de forma universal.

Em quase toda sua extensdo os versos sao bem objetivos (o corpo € isso, aquilo, se
olhar de um lado vé-se uma coisa, de outro, outra leitura), quase exatos. Porém, o verso final,
ao trazer um pronome indefinido (alguém), quebra toda a 16gica objetiva/exata anterior, dando
abertura ao indefinido que caracteriza a subjetividade que habita cada corpo, pois a hipotese
que se levanta sobre esse ser que parece evidenciado acaba ndo se concretizando da forma
elaborada, pairando esse mistério do indefinido, indecifravel. Tomando as relagdes de saber
destacadas por Foucault (2010a), ¢ possivel detecta-las no poema por meio dessas
observagdes do sujeito, definigdes marcadas pelas relacdes desse sujeito que, pela linguagem,
vai se apoderando desses saberes e se constituindo, ligado a historia.

Na poesia, em seu conjunto, sdo adotados varios angulos para se olhar uma coisa e
aproxima-la da visdo infantil (ndo no sentido de infantilidade), revelando a forma curiosa da
criangca em procurar conhecer e entender as coisas que a cercam. Essa curiosidade, uma vez
relacionada as consideragdes de Foucault (2016), nos permite afirmar que se trata de uma
vontade de verdade, em que o sujeito se apresenta como o reflexo dessa exterioridade
observavel, uma vez que o sujeito, na concepg¢ao desse autor, se constitui pelas praticas
discursivas e, assim, se subjetiva por meio das verdades vigentes de cada época. Acontece
com o corpo, que ¢ focalizado no poema pelo formato, textura, tamanho, materialidade. A
modalidade enunciativa aponta para descrigdes aparentemente Obvias, com frases curtas e
simples. No entanto, retornando ao verso final, este destoa dos anteriores ao apresentar o
pronome indefinido, ja citado, deixando o leitor perplexo diante da afirmacdo “O corpo tem
alguém como recheio”. A exatiddo dos enunciados anteriores, o sujeito contrapde esse trecho
indefinido, desvelando um paradoxo, ou seja, o que diferencia cada corpo, e,
consequentemente, cada ser humano, ¢ “esse alguém” que o habita. A indefini¢ao define.

Esses olhares revelam um raciocinio perplexo em relacdo as coisas, considerando
que ndo se trata de uma simples “coisa” em si, mas levando em conta suas varias dimensoes.
Vale considerar a afirmagdo de que as coisas ndo devem ser vistas sob um angulo estético,
mas sob seus varios aspectos. Acerca das construgdes presentes na escrita de Antunes (1992),
a obviedade ¢ um efeito que se constrdi nos poemas, chamando a atencdo do leitor para aquilo
que “parece banal”, mas que nao €. No enunciado, constroi-se uma peculiaridade linguistica
que sugere um lugar de infancia para dizer o que diz. O poeta brinca com essa funcdo sujeito
representado que quer entender as coisas € 0 mundo, mas que a0 mesmo tempo vai para além,

pela certeza com que seu saber ¢ acionado. E como se fosse um olhar inaugural que quer
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compreender as coisas pela sua cor, fungdo, aparéncia, tamanho, olhando-a de todos os lados,
como se pudesse dar uma defini¢do absoluta. E sua exteriorizagdo se traduz em um saber que
¢ pautado por esse estilo de linguagem em relagao aos saberes do mundo.

A repeticdo de “O corpo existe”, com suas justificativas de existéncia logo em
seguida, embora parega dbvia para o leitor, assinala uma visdo rebuscada, verdades das quais
esse sujeito se apropria para reforcar a materialidade fisica humana, expressando uma vontade
de verdade como ponto relevante para sua subjetivacao. A modalidade enunciativa ¢ pautada
pelas dimensdes daquilo que se diz verdadeiro, como forma de expressdo que privilegia um
tipo de saber que se relaciona a infancia.

Ainda sobre a repeticdo abordada, trata-se de um recurso linguistico que pode ser
relacionado ao estado de descoberta do sujeito, uma experiéncia empirica que seu discurso
traz como ponto de partida para sua constituicdo na dimensdo da infancia. Além disso, a
repetigdo pode ser observada como recurso utilizado pelo sujeito como configuracdo de
praticas discursivas, com foco na aprendizagem, relagdes com o saber que resultam em modos
de subjetivacdo. Porém, o desenho tracado a mao, ao lado do poema, parece aniquilar essa
logica conceitual do corpo, impossibilitando estabelecer uma relagdo precisa com o corpo
humano. Por outro lado, as caracteristicas desse desenho criado a mio, tais como auséncia de
requintes de acabamentos finais e a tentativa de estabelecer uma légica em relagdo ao discurso
produzido, corroboram com a ideia de uma linguagem produto da infancia.

O discurso verbal, aliado ao ndo verbal (desenho), correspondem a diversificagdo de
materialidades da historia, por meio das quais os discursos habitam na irrupgao historica, bem
como ¢ materializado no discurso da infancia. O desenho pode ser tomado como discurso
proprio da infancia. Para Foucault (2000b), essa relagdo mescla o discurso e o visivel, no
contexto da complexidade do dizivel que compde a materialidade histérica do corpo
apresentado no poema e no desenho. Pelas lentes da teoria foucaultiana, considera-se que “O
discurso e a figura t€ém, cada um, seu modo de ser: mas eles mantém entre si relacdes
complexas e embaralhadas. E seu funcionamento reciproco que se trata de descrever”
(FOUCAULT, 2000b, p. 83). Dessa forma, emerge a linguagem na ordem do dizivel pela
infancia, em que o poema “A Cultura” segue nessa dimensdo da linguagem e se assemelha ao

poema “O Corpo”.
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1.2 Analise do poema “A Cultura”

A Cultura

O girino € o peixinho do sapo. O silén-
cio € o comego do papo. O bigode € a
antena do gato. O cavalo € pasto do
carrapato. O cabrito é o cordeiro da
cabra. O pescogo € a barriga da cobra.
O leitdo € um porquinho mais novo.
A galinha é um pouquinho do ovo. O
desejo € o comego do corpo. Engordar
€ a tarefa do porco. A cegonha é a gira-
fado ganso. O cachorro é um lobo mais
manso. O escuro é a metade da zebra.
As raizes sdo as veias da seiva. O ca-
| melo € um cavalo sem sede. Tartaruga
por dentro € parede. O potrinho é o
bezerro da égua. A batalha é o comego
da trégua. Papagaio é um dragido mi-
' niatura. Bactérias num meio é cultura.

51

(ANTUNES, 1992, p. 50-51)

\

No que concerne a materialidade linguistica do poema, ha regularidades que

merecem destaque, as quais podem ser relacionadas com o sujeito do discurso. Os versos,
enunciados conceituais de quem estd descobrindo as coisas, estdo dispostos de formas
semelhantes, cuja sintaxe apresenta classes gramaticais uniformes entre si. Ha uma
regularidade entre os versos com artigos definidos, verbo ser e complemento, traduzindo-se
em uma linguagem aparentemente simples, que vai conceituando as coisas por um método
comparativo entre um ser e outro. E essas relagdes acabam por quebrar uma logica
convencional sobre as formagdes conceituais.

Ao analisar esse poema em sua dissertacao, Filgueira (2010, p. 118) salienta que “a
tentativa principal desse poema foi a de conceituar novamente palavras através de analogias
de primeira impressdo [...]°. O universo conceitual ¢ montado pela metodologia da
comparagdo, em que se busca a definicdo de certos elementos por meio de outros que
apresentam semelhancgas fisicas: “O girino ¢ o peixinho do sapo” ou pelas nomenclaturas

rimadas: “cabra” e “cobra”, denunciando um sujeito em processo de construgdo de conceitos
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sobre as diversidades que o rodeiam. Essa posicdo faz uso desse recurso para discutir outras
questdes. Sugere uma crianga em descoberta do mundo, cuja curiosidade ¢ marcada por uma
vontade de verdade, em que as comparagdes e analogias dos diversos elementos da natureza
sustentam sua constituicdo como sujeito de linguagem. Essa constitui¢ao de infancia vincula-
se a uma ordem discursiva (FOUCAULT, 1996) que a permite dizer desse lugar, proprio de
ser crianga, embora 0 jogo enunciativo se resvala em complexidades.

As relacdes materializadas nos enunciados sugerem verdades estabelecidas,
especialmente pelo uso recorrente do verbo ser no presente do indicativo “¢€”, porém que foge
a realidade, pois se trata de construgdes comparativas do sujeito materializado no discurso. As
verdades para esse sujeito se baseiam em regimes a niveis de aquisicdo de conhecimento e
ndo as verdades legitimadas, sobretudo pela utilizagdo convencional do discurso em relacdo a
conceituacdo das coisas abordadas. Essa materialidade linguistica aponta para regimes de
verdade que constituem o sujeito ligado a infancia, cujo exterior reflete na sua formacao
conceitual sobre o mundo (consideramos aqui a experiéncia vivida e a ndo vivida nesse
processo). Por outro lado, ha a possibilidade de leitura no sentido de um jogo de adulto ou
mesmo de crianga que brinca com as palavras e seus significados, como quem deseja escapar
dos saberes convencionais.

Em relagdo ao titulo do poema, “A Cultura”, este enunciado é povoado por uma
constitui¢do de subjetividade, tendo em vista que os processos culturais, em meio as relagdes
de saber e de poder, classificam os sujeitos, os direcionam a identidades. E nesses modos de
percepgao de elementos ligados ao exterior, a cultura se faz presente como constituinte de
subjetividades, em que a infancia é construida por certa liberdade discursiva, dado um desejo
de saber e relagdes de coisas que denunciam um ser em fase de descoberta do mundo ao seu
redor. “Cultura” aqui sugere relacdes do sujeito com os saberes, conhecimentos de mundo que
lhe sdo constituintes, ainda que por meio de um tom de brincadeira com os objetos. A
brincadeira se torna filosofia pura ao ser copiada (o duplo), transformada em enunciado por
Antunes.

Quanto a linguagem nao verbal, isto ¢, os desenhos que buscam representar o que €
dito pelas palavras, sugerem uma ldgica mais aparente em relagdo ao poema anterior, cujas
trés criagdes apontam para animais € que possibilitam aproxima-los por certa semelhanca
fisica, isto ¢, por analogia. Por outro lado, esses desenhos de animais, a medida que possam
ser espécies diferentes mencionadas no poema, apontam para uma tentativa de mostrar a
logica conceitual (comparagdes entre animais de espécies distintas, mas unidos pelas

semelhangas fisicas) que ¢ apresentada na materialidade linguistica, vinculando-a a infancia.
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No que se refere a linguagem propriamente dita, o poema a seguir, “O Dinheiro”, apresenta

semelhancas com “A Cultura”.

1.3 Analise do poema “O Dinheiro”

O Dinheiro

Dinheiro é um pedaco de papel. O
céuéum. O céunafotoé um pedaco
de papel. Pega fogo facil. Depois de
queimar dinheiro vai pro céu co-
mo fumaca. Também é facil rasgar,
- como as cartas e fotografias. Aindo
se usamais. Pode até remendar com
durex, mas ndo € todo mundo que
aceita. O que nao se quer melhor
nao comprar. O que ndo se quer
mais melhor jogar fora do que
guardar em casa. Dinheiro tem va-
lor quando se gasta. Um pedaco
de papel € um pedaco de papel.
Dinheiro ndo se leva para o céu.

77

(ANTUNES, 1992, p. 76-77)

O regime de verdade no que tange a representagdo das coisas € aderido nesse poema,
no que concerne ao valor do dinheiro que o sujeito aponta como simples papel, que, apesar de
seu valor material, pela troca por mercadorias, sua constitui¢do fisica se baseia na fragilidade.
Embora apresente um raciocinio elevado para um sujeito relacionado a infancia, esse discurso
nos dao pistas de que a infancia ¢ apresentada de forma desvinculada do mundo material e
joga com essa dimensdo passageira e valorizada socialmente. As coisas no papel, bem como
na fotografia, “O céu na foto ¢ um pedago de papel”, apela pelo efeito de representacdo em
que o simbdlico substitui o real pela verdade instaurada, isto €, pela significacdo que advém
dessa relagdo entre a representacao no papel e seu referente. A representagdo fica questionada:
“isto ndo € um céu”.

No que concerne ao dinheiro como representacdo de valor material entre os sujeitos,

tomando o conceito de Courtine (2009), ha uma memoria sobre seu sentido: a de
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representacdo daquilo com o qual se compra. O lugar de sujeito aponta para a fragilidade
desse material 2 medida que anula esse valor relacionando-o a qualquer tipo de papel, “Pega
fogo facil”/“Também ¢ facil rasgar, como as cartas e fotografias”, configurando-se em uma
vulnerabilidade que pode levar para o espago toda essa valoragdo. Ainda assim, ¢ colocada em
xeque a solidez desse valor comercial em relagdo ao seu suporte fisico, que numa sociedade
capitalista, esse discurso se configura em uma ndo valorizacdo de bens materiais em
detrimento do aspecto humano.

A prova de que o dinheiro ndo ¢ eterno, bem como o discurso e o sujeito sdo também
dispersos, ¢ evidenciada (queima, rasga) e foge dessa ordem de valor no ambito comercial. O
sujeito apela para a desconstru¢do de um regime de verdade estabelecido: a aparéncia de
eternidade das coisas, pautando no efémero para reforgar seus argumentos. O consumismo ¢
trazido a tona como valor abdicavel “O que ndo se quer melhor ndo comprar”/“O que ndo se
quer mais melhor jogar fora do que guardar em casa”, que adere ao discurso de contraversao a
modernidade consumista, esta como condicdo historica de possibilidade, e esse sujeito
procura quebrar essa ordem e estabelecer outra possibilidade em relacao a esse valor material.

“Dinheiro tem valor quando se gasta”/“Um pedaco de papel ¢ um pedago de papel”
sdo versos que retomam o valor simbdlico dos objetos, isto é, os regimes de verdade
instaurados na sociedade capitalista em que o dinheiro sé apresenta valor comercial no ambito
de trocas pelas compras. Trata-se, portanto, de funcionamento, de movimento, respeitando o
curso das coisas, possibilitando relaciond-lo com o dis(curso) que apresenta seu valor de
significacdo, de sentido, no dmbito de seu funcionamento, que nunca ¢ estatico. Essa
valorizagdo que ¢ trazida no discurso, arraigada pela sociedade e tomada como passageira
pelo sujeito, fica ainda mais elucidada no enunciado “Dinheiro ndo se leva para o céu”. Esse
discurso acaba por sugerir uma ordem discursiva sobre a estabilidade material, a posse como
sindbnimo de existéncia de uma vida vidvel. Esse sujeito assume um discurso contrario em
relacdo a sociedade (a0 menos na sua maioria), posicionando-se por meio de outra
possibilidade discursiva.

Além do exposto sobre o enunciado mencionado acima, o discurso religioso também
entra em cena, em que o valor atribuido ao dinheiro s6 se vincula ao regime de verdade
imposto pela vida humana. Ao mesmo tempo, o discurso sugere o “levar para o céu” como
contraste entre valor material (que permanece na terra apds a morte) e valor espiritual,
configurando um discurso respaldado na ideia do ja-dito de que rico ndo vai para o céu, aliado
ao verso “Dinheiro s6 tem valor quando se gasta”. Aquele enunciado remete a um versiculo

biblico: “Pois mais facil € passar um camelo pelo fundo de uma agulha, do que entrar um rico
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no reino de Deus” (Lucas 18: 24-25), em que esse saber convencional religioso serve de base
para a constituicdo do sujeito nessa dimensdo que coloca em pauta os planos espiritual e
material no que tange ao valor do dinheiro.

O sujeito da infancia enuncia, pela linguagem ndo-verbal, o dinheiro, que seria esse
simples papel, materialidade tdo fragil como bem se diz no discurso: “Um pedaco de papel ¢
um pedaco de papel”. Esse desenho, em consonincia com a linguagem verbal, aponta para a
fragilidade dessa matéria, que pode queimar, rasgar e se derreter na agua, independente de seu
valor comercial. Essa representacdo integra a constitutividade da enunciacao, do sujeito, das
praticas discursivas e subjetivas que legitimam sua produgao.

No que concerne a linguagem de superficie apresentada, a sintaxe com pouca
complexidade predomina, além da utilizagdo recorrente de substantivos e verbos de facil
pronuncia, rumando ao horizonte discursivo da infancia. Por mais Obvio que parega, ¢
materializado um discurso que apela para uma realidade de certa forma esquecida
socialmente, evidenciando “o outro lado da moeda” sobre o dinheiro. O sujeito joga entre a
realidade e o simbdlico, criando efeito de disparidade entre os valores material e moral na
sociedade consumista. Esses discursos de Antunes sdo passiveis de serem relacionados aos de

Barros, que virdo a seguir.

1.4 Analise do poema “III” da primeira parte: “Uma didatica da invencao”

Nessa mesma dire¢do, O livro das ignordgas, de Manoel de Barros (1993), bem
como a poesia de Antunes, deixa ao leitor varias possibilidades de leitura. Nele, Barros
compde varios poemas abordando a infancia, os quais aparecem sem titulos e apenas
numerados em algarismos romanos. Porém, a poesia barreana se caracteriza por uma
linguagem ndo muito acessivel a primeira vista em seus sentidos, aspecto que convida o leitor
a interpretar os discursos de forma mais criteriosa, por meio de uma gama de sentidos.

Isto posto, o referido livro aborda discursos diversos no interior da infancia, tais
como linguagem, elementos da natureza, sentimentos e sensacdes associadas ao universo da
crianga. No poema a seguir, o termo “repetir” apresenta um efeito ndo de representagdo, ou de
execucdo de varias vezes uma atitude em si, mas do tempo em que sdo executadas essa
atitude. Aqui, a repeticdao pode ser entendida como um processo para a busca de compreensao
das coisas, visto que ndo se trata de simples repeticdo mecanica, mas de algo que interfere

também na subjetividade, dai o processo de aprendizagem. “Repetir” exerce a funcdo de dar
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musicalidade e sonoridade, mas pode ser entendido também como um proposito de

reforcar/aperfeigoar aquilo que ja foi dito:

11

Repetir repetir — até ficar diferente.
Repetir € um dom do estilo.

(BARROS, 1993, p. 13)

No que concerne as praticas que conduzem para efeito de sujeito, esse fragmento
sinaliza para o discurso e aprendizagens da vida, o processo de repeticdo como forma de
pratica discursiva, que se produz por meio do aproveitamento de outros discursos, provocando
efeitos de diferenca. Do ponto de vista discursivo, essa “ndo repeticdo” se direciona para o
que Foucault (2008) denomina na func¢ao enunciativa de condi¢des historicas de possibilidade
que o mantém singular. Isto é, o enunciado ¢ sempre um “jamais-dito”. Como estamos
abordando o universo da infancia, poderiamos associar a repeticdo ao aprendizado da crianga
que, na maior parte das vezes, repete a linguagem e as atitudes dos adultos, nos quais se
espelham, destacando as relagdes de saber e de poder nessa producdo de subjetividade.

Essa linguagem que se adquire por meio da repeticdo, como sugere o enunciado, vai
ao encontro com os poemas de Antunes (1992), cujos conceitos sao formados através de uma
elaboracdo que se aproxima de um “andar em circulo”, em que uma coisa puxa a outra. Nao
sO repeticdo de coisas para compreender seus conceitos, mas de estrutura frasal, como ¢
observavel em “A Cultura”.

No que tange a repeti¢do de palavra, o termo “corpo” € mencionado varias vezes,
sendo a mesma coisa rebuscada, descrita, observada e conceituada de maneira a dar énfase a
essa linguagem experimental como resultado das sensacgdes iniciais sobre as relagdes de si
com o mundo. Dessa forma, “Repetir ¢ um dom de estilo” corrobora com os enunciados
contidos nos poemas de Antunes sob uma maneira peculiar de pratica discursiva, propria da
infancia. Além disso, repetir integra as praticas discursivas do género poema, outro saber, ou
um dominio de memoria que diz que uma mentira repetida varias vezes torna-se uma verdade.

Para além do exposto, essa repeticdo que € propria do sujeito, como método de se
adentrar pelos saberes construidos, nada mais ¢ do que um modo de subjetivacao e,
consequentemente, a forma de aquisi¢cao de poder que esse “repetir até ficar diferente” sugere,

o processo de constitui¢dao de sujeito, em que as subjetividades vao se aflorando ao passo que
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ndo se tem mera repeticao do que ¢ dito, mas pela formagdo do proprio dominio dos saberes
pelos regimes de verdade instaurados. Ao lado da repeticdo estd a criagdo, invencdo de
palavras para denominagdo das coisas que € tipico da poesia, modo de tecer relagdes entre o

que se diz proximo da infancia, como sugere o poema “XIX”.

1.5 Analise do poema “XIX” da primeira parte: “Uma didatica da invencao”

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa
era a imagem de um vidro mole que fazia uma
volta atrds de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta
que o rio faz por tras de sua casa se chama
enseada.

N7o era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atrs de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.

(BARROS, 1993, p. 27)

O enunciado acima materializa essa condi¢do de linguagem e subjetividade do
sujeito materializado, que observa e da sentido a um elemento da natureza a sua volta e a
nomeia de acordo com suas caracteristicas fisicas, pelo método da semelhanca. Agua, vidro e
cobra, embora dotadas de significados totalmente distintos, ganham aproxima¢do na
construgdo ligada a infancia, que observa os detalhes na cor e dimensdo que, na condigdo de
funcionamento, pelos movimentos (o rio a correr € o andar da cobra), possibilita uma relagao
entre esses elementos. O efeito metaforico € construido como discurso que se vincula a um
saber que configura a subjetividade desse sujeito.

A ordem do discurso ligada a esse regime de verdade ¢ quebrada quando € inserido
no discurso outro sujeito que vai de encontro a essa metafora. Dessa relacdo de poder, um
novo discurso € produzido, na condi¢ao que acaba por excluir o anterior, naquele contexto. O
sentido convencional desse curso de rio, pela revelagdo de uma vontade de verdade
convencional, assume novo sentido e, de acordo com o posicionamento do sujeito ligado a
infancia, o efeito anterior € desconstruido. Essa (des)construgdo e (re)construgao discursiva se
direciona para os funcionamentos dos enunciados que ndo sao estaticos, mas que circulam por

meio da dispersdo e pelos quais outros aparecem, sdo reformulados e assumem novos
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sentidos. Vale destacar, também, que esse poema constréi uma cena narrativa. Constata-se

uma variagao de regimes de verdade, em que um ¢ apagado para ceder lugar a outro:

Entendo por verdade o conjunto de procedimentos que permitem a cada
instante e a cada um pronunciar enunciados que serdo considerados
verdadeiros. Nao ha absolutamente instancia suprema. Ha regides onde esses
efeitos de verdade sdo perfeitamente codificados, onde o procedimento pelos
quais se pode chegar a enunciar verdades sdo conhecidos previamente,
regulados. (FOUCAULT, 2010b, p. 232-233)

No contexto das praticas discursivas, ha regulagdes que determinam o que pode ser
produzido e circulado que, embora provoquem efeitos de verdade, ndo é possivel considerar
que haja verdades absolutas. No enunciado, a presenca de dois discursos sobre um mesmo
objeto acaba por sinalizar a predomindncia de um, tomado como verdadeiro historicamente, e
outro, que recebe o estatuto de verdade apenas quando ligado a infancia.

O contraste entre os dois discursos construidos pelo enunciado do poema coloca em
contradi¢do também os sujeitos neles materializados. O discurso imposto pela imposi¢cdo de
outro regime de verdade, pelo sujeito com o qual a crianga se relaciona, da verdadeira
realidade do curso de agua, “Essa volta que o rio faz por tras de sua casa se chama enseada”,
promove a transi¢do entre a linguagem tipica da infincia com a linguagem gramaticalizada,
cujo sujeito da construcdo apresenta resisténcia a essa verdade imposta: “Acho que o nome
empobreceu a imagem”. A relagdo de microfisica do poder, bem como defende Foucault
([1979] 2007), encontra-se atravessada nesses discursos e surte efeito na construg¢ao historica
desse sujeito, pois sua constituicdo se torna mais aparente pela oposicdo a troca de
denominacdes sobre o evento abordado. Portanto, a relacdo de poder é atravessada nesse
encontro e constituicdo de saberes entre os sujeitos do enunciado, resultando-se em um gesto
de resisténcia, pela preferéncia a imagem da cobra de vidro em oposi¢do ao nome enseada.

Os versos referidos portam uma linguagem construida (inventada), que constrdéi um
lugar de sujeito, pois faz parte de sua constituicdo como tal, bem como de sua reacdo em
relacdo ao outro ao afirmar-lhe a denominacgao verdadeira, “enseada”. Nesse raciocinio, trata-
se de uma constru¢do de infancia que rompe com o curso usual da linguagem e integra uma
nova ordem, outro regime de verdade que foge da logica convencional. Pela ordem do
discurso (FOUCAULT, 1999) esse sujeito da construgdo metaférica tem seu discurso
(des)legitimado, o que pode ndo ocorrer pelo sujeito leitor, pela legitimidade da linguagem

que lhe ¢ propria e pelo discurso literario.
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Kohan (2003) destaca a relagcdo entre linguagem e infancia, indo ao encontro das
formulagdes foucaultianas no que concerne a constituicdo do sujeito por meio dos discursos.
Essa aquisi¢do ruma para um lugar vazio, primeiro e inaugural de acesso a linguagem, razao
pela qual sua especificidade ¢ demarcada como condig¢ao propria desse preenchimento, tendo
em vista suas praticas discursivas.

No contexto dessa condi¢ao discursiva, estabelece-se uma dimensao de recorréncia a
saberes consolidados e/ou pela construgcdo de outros com sentidos diferenciados. A utilizagao
da expressdao “vidro mole” que posteriormente ¢ denominada “cobra de vidro”, esta em
consonancia com a poesia de Antunes, quando o sujeito aciona um saber a luz de descrigdes,
pela sua visdo imediata e rapida das coisas de acordo com suas aparéncias. A poesia “Cultura”
sugere essas comparacdes que funcionam como regimes de verdade, por meio de uma
apropriacao de saberes consolidados sobre as coisas versus a Otica de uma visdo imediatista
da realidade, pela infancia.

Nesse cenario que coloca em intima relagdo homem e linguagem, bem como Kohan
(2003) assevera, pela ndo dissociacdo no processo de constituicdo subjetiva, esses discursos
sao produzidos, regados pelo saber. E ao apropriar-se da lingua, o sujeito vai se apoderando
também do poder, como condi¢do de se fazer sujeito por vias dos lagos sociais que as praticas
discursivas possibilitam, inclusive utilizando esse exercicio do poder como estratégia para
interferir na conduta do outro (FOUCAULT, 2010a).

A constituicdo de uma linguagem prépria da infancia ¢ elucidada no embate entre
dois saberes distintos: o do sujeito que lanca sua visdo imediata sobre o rio versus a realidade
que lhe é apontada em seguida, “enseada”. O sujeito da primeira denominagdo resiste a
segunda, colocando em xeque esse saber arraigado, que ocorre pela relagdo entre lingua e seu
referente. Essa posicdo de resisténcia no que tange a linguagem sugere esse carater proprio da
infancia de atribuir nomes as coisas, de modo desproposital, sem preocupacao em distinguir o
verdadeiro e o falso nesse processo discursivo.

Sob esse ponto de vista, no ambito de abordar a observacdo como ponto relevante,
Garcia (2006) destaca em sua dissertacdo a relacdo entre imagem e infancia, sendo aquela
uma condicdo para conhecimento de mundo, do ser humano. Além disso, a resisténcia
histérica que se faz presente no ato da criacdo e no proprio movimento de se constituir sujeito
no universo da infancia.

Nesse aparato construtivo pela linguagem, as modalidades enunciativas vinculadas a
infancia, nesses dois poetas, encontram suas proximidades em relacdo a essa autonomia

linguistica, que embora se encontrem na contramado da realidade, mas que constroem uma
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representacdo paralela por meio de discursos que ndo lhes escapam as realidades imediatas.
As expressoes sdo construidas por meio de outros ja determinados, como por exemplo, “cobra
de vidro” como denominagao de rio, em que o sujeito se apropria de saberes pré-construidos
para formular outros, recurso que fica evidente também nos poemas de Antunes, em especial
“A Cultura”, pelas comparagdes estabelecidas que provocam encontro de enunciados. Esse

processo de subjetivagdo pela linguagem ¢€ sugerido no poema “XXI”.

1.6 Analise do poema “XXI” da primeira parte: “Uma didatica da invenc¢iao”

XXI

Ocupo muito de mim com o meu desconhecer.
Sou um sujeito letrado em dicionarios.
Nio tenho que 100 palavras.
Pelo menos uma vez por dia me vou no Morais
ouno Viterbo —
A fim de consertar a minha ignorica,
mas so acrescenta.
Despesas para minha erudigzo tiro nos almanaques:
— Ser oundo ser, eis a questio.
Ou na porta dos cemitérios:
— Lembra que és pd e que ao po tu voltaris.
Ouno verso das folhinhas:
— Conhece-te a ti mesmo.
Ouna boca do povinho:
— Coisa que nio acaba no mundo é gente besta
€ pau seco.
Etc
Etc
Etc

Maior que o infinito € a encomenda.

(BARROS, 1993, p. 29)

Na concepg¢do foucaultiana, o sujeito se constitui pelas praticas discursivas, sendo
por isso historico e sempre em processo de constituicdo por meio de uma dispersiao, nunca por
uma unidade. Isto significa afirmar que o sujeito pode assumir varias posi¢des ao longo da
histéria, pois se constitui por varias formagdes discursivas, sendo por isso heterogéneo.

O poema acima nos convida a mergulhar no enunciado que materializa uma
concepedo de sujeito que revela sobre si, em primeira pessoa, no que diz respeito a infancia, a

subjetividade pelo letramento, em que o individuo mantém seus primeiros contatos com o
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mundo linguageiro. Pela linguagem dada, ¢ tragado um perfil de subjetividade em alusdo ao
saber letrado, cujas formas de se relacionar com o conhecimento, isto ¢, com as verdades
instauradas, se dao por outras vias. Embora se autodeclare com pouco conhecimento “Ocupo
muito de mim com o meu desconhecer” ou de pouco conhecimento das letras “Nao tenho que
100 palavras”, por outro lado uma serventia desse universo ¢ revelada, pois novas formas de
praticas discursivas lhe sdo possibilitadas, que ndo as formais, como relagdes de si com o
mundo por vias comuns que nao pela linguagem formal.

A auséncia de um saber formal, talvez escolar, por parte do sujeito materializado no
discurso, ¢ sugerida no verso “A fim de consertar a minha ignoraga”, sobretudo pelo erro de
grafia no termo “ignoraca” (que se constitui em uma estética do poema), como recurso
utilizado para descri¢do de sua subjetividade, ser por outro saber (Socrates: “So sei que nada
sei”). Essa forma de se situar no mundo da pistas sobre a sua maneira de exercicio de poder,
por sua relagdo com as coisas que o cercam, com outros sujeitos letrados aos quais ele acaba
por resistir. Essa resisténcia pode ser percebida pela forma de ir em busca do conhecimento,
por outras vias, pois a maneira formal nao lhe parece muito atrativa, embora faca uso dela.
Essa reacdo as verdades a sua volta ndo deixa de se configurar em uma espécie de ruptura aos
padroes formais de praticas de constituicdo de subjetividades, considerando-se que a
ignorancia em relagdo ao mundo das letras ¢ também uma forma de se inteirar com as coisas
por outras alternativas discursivas.

13

Dentre os enunciados com efeitos de ja-ditos, estes merecem destaque: “  Ser ou

ndo ser, eis a questdo”!!, “  Lembra que és p6 e que ao p6 voltards”'?, “  Conhece-te a ti

mesmo”!® e “  Coisa que ndo acaba no mundo é gente besta e pau seco” expressdes que

integram o campo associado nas constru¢des discursivas. A justificativa para essa aparente
resisténcia ao conhecimento formal (embora o sujeito use esses conhecimentos, densos,
dificeis para uma crianga compreender) talvez encontre respaldo no primeiro verso, que diz
respeito a efemeridade da vida do ser humano que ¢ insignificante nesse mundo. Esse
“conhecer-te a tt mesmo” aforismo da filosofia grega de Delfos, vincula-se a hermenéutica do
sujeito, a constitui¢do das subjetividades tendo em vista os regimes de verdade que sdo

historicamente construidos e resulta-se em efeitos de sentido. Nesse mergulho historico e

tomando as consideragdes de Foucault (2008), “ja-ditos” configuram as consideracdes desse

! Esse verso ¢ um rebuscado do mondlogo da peca A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca (1599), do
dramaturgo e poeta inglés William Shakespeare (1564-1616), dita por Hamlet na primeira cena do terceiro ato.

12 Passagem biblica (GN 3,19).

13 Enunciado inscrito no Oraculo de Delfos, local dedicado a Apolo, que na mitologia grega, era o deus da luz e
da verdade, em que se buscava o conhecimento por meio de sacerdotisas.
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sujeito em relagdo a discursos populares como ponto de partida para moldar sua linguagem
vinculada a seus saberes.

Esses discursos populares e/ou filoséficos materializados no enunciado revelam um
sujeito pautado pela ética e pela moral, cuja sociedade do controle molda certos modos de
subjetivacdo e resiste a outros, como, por exemplo, a busca pela verdade que pode ser
encontrada nos dicionarios: “Pelo menos uma vez por dia me vou no Morais ou no Viterbo —
A fim de consertar a minha ignoraga”. Trata-se de um modo de pratica discursiva e de se
relacionar com saber convencional. E buscando o dicionério que ele reconhece que nio sabe
de tudo, ou ndo sabe de muita coisa, de que precisa aprender mais ¢ mais. Mas, em seguida ¢
materializada a resisténcia desse sujeito sobre a determinagao dessa pratica no seu processo de
subjetivacdo tida como “normal” para a sociedade, objetivando algum efeito que ndo a
ignorancia, “mas so acrescenta”.

Seus posicionamentos, em se tratando das formas de buscar o conhecimento, trazem
a tona memorias discursivas, cujo sujeito faz um passeio por ja-ditos, discursos que podem ser
acessados por outras vias que ndo os dicionarios ou os livros, mas pelo contato com os
“almanaques”, nos “cemitérios”, nas “folhinhas” e na “boca do povo”. Na esteira de suas
vivéncias cotidianas, esse sujeito se constitui na/pela historia, cujo saber se dé por essas fontes
e tidas como verdades, que acabam por constituir sua subjetividade, se encaixando nessa outra
ordem de se conhecer as coisas, o que ¢ sugerido na sua linguagem.

Essa tentativa de normalizagdo no modo de constitui¢do se d4 por meio das relagdes
de poder que, pela ética e moral, a sociedade regulariza o que pode ou ndo ser dito em
determinada ordem discursiva (FOUCAULT, 1999). Essas regulagdes sdo materializadas no
poema e servem de modelo para esse sujeito se constituir, como fonte para a busca de uma
verdade legitimada, dada a sua vontade de verdade de acordo com os padrdes estabelecidos, o
que ndo se concretiza. Nessa circunstincia, sua linguagem se caracteriza por esse receio a
norma padrdo e busca um caminho préprio como pratica discursiva, considerando-o normal

em detrimento daquela.
1.7 Apontamentos conclusivos

Considerando essas problematicas e regularidades no que respeita as composicoes de
Arnaldo Antunes e de Manoel de Barros, ¢ possivel estabelecer relagdes quanto ao

funcionamento discursivo materializado nos enunciados, sobre a constru¢ao de infancia neles
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apresentada. Esses escritores pautam por uma linguagem vinculada a um saber e relagdes
entre elementos de um sujeito a descobrir, pela vontade de verdade, as coisas que o cercam.

A linguagem e as observagdes, percepgoes desse sujeito ligado a infancia, de forma
recorrente, langa mao de relagdes, as vezes inusitadas, no processo de conhecimento do
mundo, e até mesmo pela caracteristica da linguagem empregada: sintaxe reduzida, embora
passivel de uma complexidade; palavras faceis de serem pronunciadas; repeticdes em inicio
de frase (anafora), considerando que as escolhas lexicais apontam o lugar ou o
posicionamento do sujeito. Esse sujeito se constitui por meio de subjetividade historicamente
produzida, pela sua relacdo com o outro, com o mundo, dadas as relagcdes de poder e a ordem
discursiva na qual estd inserido.

Embora possam apresentar semelhangas em relacdo ao sujeito construido por meio
do saber, os referidos poetas apresentam também certas diferencas nos modos de subjetivacao
em relagdo a infincia. Na escrita de Antunes, o sujeito se coloca no sentido de ir para além do
que uma crianga talvez seja capaz de enunciar, demonstra uma autonomia quanto aos saberes
pelas construgdes elencadas. Por outro lado, Barros apresenta uma outra caracteristica em
relacdo a brincadeira com as palavras, como da ordem de uma (im)possibilidade, mas sob um
viés de constru¢des mais desprendidas dos saberes convencionais. Esse poeta constroi uma
infincia a partir de uma fuga do convencionalismo, que se coloca como avessa ao
conhecimento de mundo que € valorizado nos poemas de Antunes, ndo obedecendo uma
logica em relagdo a estabilidade subjetiva vinculada a elementos convencionais.

Nessa perspectiva, no que concerne aos discursos, ao passo que em Antunes 0s
conceitos sdo definidos por meio de relagdes entre elementos, em Barros ha predominancia de
invengdes, sdo construidas formulagdes proprias do sujeito ligado a infancia. No entanto,
tanto em um como em outro, essas relagdes com o saber se ddo como ponto de convergéncia e
se constituem na tonica para sublinhar essa construcao de praticas de subjetividade vinculadas
a infancia, como intensidade em relacdo a essa vontade de verdade e imaginacao, tendo em

vista essa etapa inaugural da relagdo entre o sujeito com a linguagem.
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2. TRANSGRESSAO E SER DE LINGUAGEM EM ANTUNES E BARROS

No descomeco era o verbo.
S6 depois € que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comeco, 1a
onde a crianga diz: Eu escuto a cor dos
passarinhos.
A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo
funciona para cor, mas para som.
Entdo se a crianca muda a funcdo de um
verbo, ele delira.
E pois.
Em poesia que € voz de poeta, que ¢ a voz
de fazer nascimentos —
O verbo tem que pegar delirio.

(BARROS, 1993, p. 17, grifo do autor)

O projeto arquegenealdgico de Michel Foucault se apresenta como possibilidade de
reflexdes em inimeros campos de abordagem, tarefa que desempenha perpassando por varias
areas e tematicas do conhecimento, tais como a medicina, a sexualidade, a loucura, o direito,
dentre outras, e pela area estética, com destaque para a literatura. O primeiro capitulo tratou
da linguagem e infincia'* na poesia de Arnaldo Antunes e Manoel de Barros, cujo eixo
norteador das andlises se concentrou no campo do saber e sua relacdo com a linguagem. Este
capitulo seguira essa linha de raciocinio pautada na transgressao e no ser de linguagem, que
também considerara a constitui¢do da infancia nessa ordem discursiva, sendo o elemento
chave para as analises.

Considerando a escrita contida no recorte para analise, a tonica deste capitulo pelo
viés literario encontra seu sustento nas formulagdes foucaultianas, estudioso que se debruga
também sobre a fungdo-autor em suas problematizagdes sobre o discurso literario. O poema
de Manoel de Barros utilizado como epigrafe, nesta pagina, integrante d’O livro das
ignordgas, serve de base para adentrarmos nas peculiaridades do discurso literario, em que a
comparagao da infancia criativa com o “brincar” com as palavras do poeta se direciona para
uma linguagem praticada por ela mesma, bem como também € possivel verificar nos poemas,

de Antunes e Barros, que serdo analisados ap6s esse delineamento tedrico.

14 A utilizacdo dos termos crianga e infincia com a mesma referéncia talvez possa provocar confusio em relagdo
aos seus significados, pelo que, a primeira vista, esses conceitos parecem demonstrar: “crianca’ aponta para uma
dimensao temporal do sujeito situado em uma cadeia de constituicdo em sua etapa primaria, que ainda nao
alcancou a fase adulta; “infincia” ruma para uma nog¢do conceitual, tendo em vista o suporte tedrico que
estabelece uma relagdo entre esse conceito e a linguagem, como uma constituicdo que lhe é propria, sem tecer
comparagao com o adulto. No entanto, nos poemas barreanos, o termo “crianga” é bastante recorrente e ¢ preciso
estabelecer essa ponte entre crianga e infancia nesse movimento analitico.
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No contexto da epigrafe, em sua pesquisa de mestrado, Costa (2010, p. 60) assevera
que “A poesia €, entdo, ‘a voz de fazer nascimentos’, a voz que permite o surgimento do
novo, do inusitado, que admite a primazia do significante sobre o significado sem que, com
1sso, se torne um mero trabalho cientifico”. Essa possibilidade infinita com as palavras
demarca o discurso vinculado a arte pela escrita. “A arte poética € o campo das possibilidades
infinitas, campo que ¢ alargado pela disponibilidade para mudangas e diversidade de papéis
que podem ser assumidos pelos vocabulos” (COSTA, 2010, p. 60). Nessa mesma diregao,
afirma-se que “a linguagem poética ignora a dimensdo de uso exigida pela comunicacdo
diaria. [...] Se ndo estivesse no poema, o discurso do poeta seria banido como geralmente ¢
banido o discurso, por exemplo, do louco” (FIOROTTI, 2006, p. 53).

A capacidade de ir para além das regras estabelecidas, um modo transgressor de
lancar um olhar sobre o mundo, implica a capacidade de transformacao das palavras, que
fogem do seu contexto convencional para lancar voo em dire¢do a outros lugares, a outras
possibilidades. Nessa dimensao de analise, nosso olhar investigativo se direcionara entdo para
outro universo possivel da linguagem e do sujeito, que atribui cor a sua constitui¢do como da
ordem do criativo, do inventivo, que muitas vezes prima pelo inusitado. Essa subversdo que
para um adulto, e de acordo com o saber cristalizado no que tange ao funcionamento da
linguagem, € proprio da infincia que, uma vez quando ndo sabe das coisas, inventa, lanca um
olhar fantasioso sobre o mundo que a cerca.

Nesse cenario da linguagem literaria, propondo um olhar na contramao da dinamica
de certa hegemonia das grandes ciéncias, Foucault (2006b) busca valorizar também campos
pouco explorados, que se constituem em saberes e que merecem ser contemplados. Embora ao
longo de seu percurso arquegenealdgico tenha trilhado por varios campos dessas renomadas
ciéncias, sua definicdo parte do principio de que ¢ preciso considerar outras dimensdes ligadas
aos saberes, isto ¢, outras arqueologias. Nesse interim, “[...] eu me dizia que era necessario
tomar as ciéncias recém-formadas, contemporaneas, com um rico material, precisamente por
nos serem contemporaneas, € tentar compreender quais os seus efeitos de poder”
(FOUCAULT, 2006b, p. 72).

No ambito de alargar essas possibilidades de desdobramentos de outros campos,
marginalizados, a inquietacdo desse estudioso o leva a exploracdo de outras areas do saber,
campos do conhecimento humano que se configuraram, ao longo da histéria, como
desprovidas de uma valorizagdo em relagdo a outras ciéncias, inclusive humanas. Seu olhar se

direciona para as artes, tais como literatura, pintura, musica, cinema, bem como salienta o
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pensador nos textos que integram o volume III da colecdo Ditos e Escritos, dentre outros no
tocante a essas areas referidas.

Embora o livro de maior destaque sobre o discurso literario seja o destacado no
paragrafo anterior, o qual tomamos para embasar este capitulo, Foucault (1972) inaugura suas
problematizagdes nesse campo de estudos em A historia da loucura na idade classica, um de
seus primeiros textos, lancado em 1961, sendo a tese de seu doutoramento. Langando mao de
seus apontamentos sobre a loucura no contexto de uma anormalidade, isto ¢, de um discurso
marginalizado em rela¢do ao que seja considerado como normal do sujeito, o referido tedrico
toma o discurso literario também como integrante dessa anormalidade, como um discurso do
louco, que esta fora da ordem do discurso.

O campo de interesse para esta investigacdo ¢ a Literatura que, de acordo com a
proposta metodologica foucaultiana, se constitui em uma 4rea diferenciada das demais, e que
direciona nosso olhar para aspectos especiais sobre sua visao no que concerne aos estudos do
discurso literario, isto €, qual seria sua proposta de estudo para esse campo que se configura
na arte pela palavra. Distinguindo-se de outros tipos de discursos, o literdrio, a partir dessa
visdo de Foucault, apresenta outras possibilidades, sobretudo pela proposta de abordagem de
questdes ligadas ao sujeito e a autoria. Para seus estudos, esse estudioso recorre a estudiosos

desse campo, tendo em Blanchot e Barthes o ponto de partida para as suas reflexoes:

Foi efetivamente Blanchot quem tornou possivel qualquer discurso sobre a
literatura. De inicio, porque ele foi o primeiro a mostrar que as obras se
conectam umas com as outras por essa face exterior de sua linguagem na
qual surge a “literatura”. A literatura é, assim, o que constitui o fora de
qualquer obra, o que sulca toda linguagem escrita e deixa em qualquer texto
a marca vazia de uma ranhura. Ela ndo ¢ um modo de linguagem, mas um
0co que percorre como um grande movimento todas as linguagens literarias.
Fazendo aparecer essa instancia da literatura como “lugar comum” espago
vazio onde vém se alojar as obras, creio que ele assinalou a critica
contemporanea qual deve ser seu objeto, o que torna possivel seu trabalho ao
mesmo tempo de exatiddo e de invengao. (FOUCAULT, 2000a, p. 70)

O discurso literario apresenta suas especificidades que o diferenciam de outras
linguagens, que funciona como uma espécie de fuga dos discursos utilitarios e que ¢
percebido como um género artistico. Essa caracteristica possibilita estabelecer uma conexao
entre si, aos textos literarios, por se apresentar como aquilo que esta fora do contexto da
forma usual das palavras, isto €, vai ao (des)encontro do cotidiano linguageiro. Esse carater
que caracteriza o discurso literario, bem como se observa na citagdo, serve de pano de fundo

para que esse campo disciplinar seja considerado como objeto de estudos, inclusive por meio
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da Anélise do Discurso que, além dos estudos/andlises de discursos politicos desde seus
primordios, se direciona para outras possibilidades de corpus.

Embora passivel de se constituir em corpus para analise partindo da metodologia
adotada, a proposta leva em consideracio uma dimensdao distintiva entre literatura e
linguagem ligada ao mundo real, aspecto que implica uma metodologia especifica para tais
estudos. “Viu-se um certo nimero de temas de Blanchot ou de Barthes ser utilizado, numa
espécie de exaltacdo, ao mesmo tempo, ultralirica e ultra-racionalista, da literatura como
estrutura de linguagem que s6 pode ser analisada em si mesma e a partir de si mesma”
(FOUCAULT, 20064, p. 60).

Esse método que aborda a literatura como uma linguagem por ela mesma nao escapa
da histdria, elemento-chave da proposta arquegenealdgica foucaultiana que deve ser resgatado
nesse processo. A linguagem que aparentemente foge do contexto da realidade pode entrar em
consonancia com o momento histérico em que foi produzida. Esse trago marcante dos textos
literarios pode ser percebido nos romances e até mesmo em poemas, cujas marcas sociais de
uma determinada época podem ser configuradas por meio dessa arte pela escrita. Esse
vinculo, que em principio pode parecer distante, estabelece uma intima relacdo entre
elementos significantes e a historia, que é descontinua em nivel dos discursos, e que se
submetem a regras em sua circulagdo (FOUCAULT, 2001).

O pensador problematiza o que vem a ser Literatura'®, enigma que pode nio ser facil
de ser desvendado a principio. No ambito da formalizacdo, sua conclusdo considera a
canonizac¢do como carro-chefe para essa compreensdo. Sabe-se que a escrita literaria acontece
em inumeros espagos € formas, mas que sua percepcao como texto literario so € tida a partir
de certa legitimacdo que se vincula ao institucional. “Ja se tem, entdo, nisso a verdade de
alguma coisa: o fato de que a literatura funciona como literatura gragas a um jogo de selecao,
de sacralizacdo, da valorizacdo institucional, de que a Universidade €, ao mesmo tempo, o
operador e o receptor” (FOUCAULT, 2006a, p. 59).

Nessa problematica conceitual em afirmar o que seja literatura, outra dimensao entra

nesse cenario, que € a relagdo entre linguagem e obra:

[...] De um lado, portanto, a palavra de transgressdo, de outro, o que
chamaria de repeti¢do continua da biblioteca. Uma ¢ a figura do interdito, da

15 A defini¢do de Literatura pode ndo ser tdo simples o quanto parece, mas serd considerada aqui, para efeito de
analise discursiva e no sentido mais amplo, como a arte pela palavra, fator que justifica nossa aproximacao entre
linguagem literaria e transgressdo tomando como respaldo as teorias foucaultianas e que se configura em um
discurso distinto de outros na esfera socio-historica.
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linguagem no limite, do escritor enclausurado. A outra, ao contrario, ¢ o
espago dos livros que se acumulam, que se encostam, uns nos outros, cada
um tendo apenas a existéncia ameiada que o recorta e repete infinitamente
no céu de todos os livros possiveis. (FOUCAULT, 2001, p. 144)

Essa definicdo e/ou distingdo entre esses elementos, que se configura em um
tridngulo (linguagem, obra e literatura), tem passado por transformagdes do ponto de vista do
que se observa a partir do inicio do século XIX, quando a literatura se torna o terceiro
elemento ativo nesse processo. A relagdo entre esses fatores deixa de ser puramente passiva,
calcada basicamente no saber ¢ memoria, ¢ alavanca-se para uma profundidade mais
consideravel.

A materialidade repetivel que € o livro, de um lado, e a transgressdo, que se vincula a
linguagem, de outro, complexifica essa dimensdo literaria em nivel conceitual das partes
envolvidas. Essa caracteristica de uma materialidade repetivel (no caso, os livros) vai de
encontro ao enunciado que ndo se repete, como proposta metodologica foucaultiana que se
sustenta na histéria. Os enunciados do discurso literario, entdo, comportar-se-iam a partir
dessa premissa, tendo a lingua e livro (materiais) como repetiveis e seus discursos como que
fogem dessa repetibilidade. O interdito seria o fora do lugar comum, que ndo processa de
acordo com a realidade e se configura como posto em atrito com esta, no nivel do ndo usual
de forma pratica.

Para o discurso literario, o que esta em jogo € que a partir do século XIX, momento
historico que Foucault (2001) demarca como ponto de partida para suas consideracdes nesse
campo, em que a literatura se projeta para uma dimensdo mais ampla e se configura como
uma disciplina de dominio mais consistente, as palavras no papel apontam para algo. A
linguagem ¢ tida como inatingivel e transgressora “[...] pois ndo ¢ palavra normal ou comum
— que ¢ a literatura; cada palavra ¢ um sinal que indica algo que chamamos literatura. Pois
dizer a verdade, nada em uma obra de linguagem ¢ semelhante aquilo que se diz
cotidianamente. Nada ¢ verdadeira linguagem” (FOUCAULT, 2001, p. 143-144).

16 das

No ambito desse carater de linguagem, a possibilidade de se libertar
determinagdes que envolvem a realidade coloca o escritor no espaco de um ato subversivo.

Esse gesto que foge as regras e que também ndo condiz com um discurso real ou que tenha

16 A linguagem literaria parte do principio da ruptura, descompromissada com a linguagem usual nas praticas
discursivas cotidianas, porém ndo ¢é possivel afirmar que o autor possui total liberdade na criagdo, pois até
mesmo na linguagem artistica faz-se necessario estar de acordo com os parametros estabelecidos, vincula-se aos
limites nessa ordem discursiva. Os julgamentos pela critica literaria, sobretudo quando se premia determinado
escritor, elucidam esse carater aceitdvel ou ndo nessa dimensdo criativa, levando em consideragdo certas
regularidades como pontos de referéncia.
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compromisso com a realidade, atribui essa condi¢do ao escritor, que leva essa linguagem a
intransitividade. Embora transgressivo e descompromissado, o discurso literario, bem como
afirmado acima, pela dimensao cultural, nao deixa de manter um fio que o liga a historia. Isto
¢, possibilita-nos afirmar que nao estd de tudo desconectado das vivéncias, tendo em vista que
a arte muitas vezes se apropria do real para efeitos de significagdo mais proxima da realidade
representada e do qual se afloram os sentidos.

A ruptura atribuida a literatura, em certo sentido, trata apenas da realidade em que as
palavras sdo usadas, nas situagdes reais de comunicagdo, pois apesar desse rompimento, a
literatura se enquadra na ordem artistica e essa escrita mantém vinculo com o que se
convencionou chamar de arte pela escrita, que também possui normas. No entanto, sabe-se
que a literatura tem passado por transicoes ao longo de sua historia e as caracteristicas
tradicionais mais rigorosas acabaram por ser abolidas com o avancar dos tempos, por meio de
libertagdo das normas, atribuindo maior autonomia ao escritor literario. Mas, o que esta em
jogo ¢ a comparagdo dessa escrita/criagdo, sobretudo poética, com a realidade, isto €, os tipos
de praticas discursivas que se diferenciam no contexto da linguagem que continuam
configurando a produc¢do discursivo-literaria.

A transgressao que coloca a literatura em outro patamar possibilita ao escritor gozar
de certa liberdade tanto no que diz respeito a estética do enunciado (materialidade linguistica)
quanto a construg¢do de efeitos de sentido pelo sujeito. Essa possibilidade é passivel de ser
sentida no proprio objeto de investigacdo deste trabalho, tendo em vista que tanto a escrita
poética de Antunes quanto a de Barros, até mesmo pelo seu viés literdrio, situam-se fora da
ordem do discurso convencional, isto é, o ser de linguagem nesses escritores apela para a
transgressao, cujos discursos sdo produzidos de modo a provocar efeitos de sentido que lhe
sdo proprios, desvinculados da linguagem praticada no cotidiano. Em entrevista, as proprias
palavras de Manoel de Barros atestam o carater diferenciado da linguagem poética. “Sempre
achei que poesia consiste em modificar a lingua. [...] Para mim, portanto, poeta ¢ um ser de
linguagem e nao de paisagem-vegetal ou humana” (BARROS, 2008, online).

No que tange a esse contexto discursivo, € possivel afirmar que limite e transgressao

ndo coexistem como aspectos dicotdmicos, tal qual pareca. De acordo com Foucault (2009b,

p. 33):

A transgressdo ndo estd, portanto, para o limite como o negro esta para o
branco, o proibido para o permitido, o exterior para o interior, o excluido
para o espaco protegido da morada. Ela estd mais ligada a ele por uma
relacdo em espiral que nenhuma simples infragdo pode extinguir. Talvez
alguma coisa como o relampago na noite que, desde tempos imemoriais,
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oferece um ser denso e negro ao que ela nega, o ilumina por dentro e de alto
a baixo, deve-lhe entretanto sua viva claridade, sua singularidade dilacerante
e ereta, perde-se no espago que ela assinala com sua soberania e por fim se
cala, tendo dado um nome ao obscuro.

A transgressdo traga uma linha que, embora pareca ténue, demarca o limite e o
ilimitado, como um ponto que separa realidade e fic¢ao, no caso do discurso literario, pois a
partir desse contorno, ambos os aspectos relacionados a linguagem se tornam mais
perceptiveis. Embora nao portadores de uma interdependéncia como “negro no branco”,
sugerindo uma situagdo de visibilidade que pode parecer discreta, ambos se interligam a partir
desse ponto de limite que os separa. Esse limite pode ser observado no contexto do real, isto
¢, da linguagem cotidiana que envolve inimeros aspectos ligados a constituicdo do sujeito,
convengdes sociais das quais a literatura se liberta.

Quanto a ordem discursiva que se direciona para a pratica de liberdade, o objeto
deste estudo aponta também para a relacdo entre a criacdo poética e a brincadeira vinculada a
infancia, recorrente nos poetas em estudo. Os discursos e a constituicdo do sujeito, nesses
escritores, transgridem a medida que recorrem ao inusitado, as construgdes muitas vezes sem
uma légica, um situar-se fora das convengdes ja dadas. A linguagem utilizada adquire efeitos
de sentido proprios, no interior de uma estética que apela para uma transgressao, que rompe
com os discursos usuais, tendo compromisso apenas com a sua estética, embora seja possivel
observar a presenca de uma politica na constru¢do da infancia nesses poetas como se verifica
nas analises.

Silva Junior (2018) aponta algumas possibilidades de compreensdo da transgressao e
uma delas se situa no crivo da nocdo de dispositivo foucaultiano, apresentando em seu interior

a dimensao bipolar sobre o conceito referido:

Este modo de pensar gera dois polos de tensdo moralmente valorados.
Inserida nesta logica, a transgressdo ¢ uma estratégia que questiona a
vigéncia do exercicio de poder de um dos polos em favor do outro,
promovendo paulatinamente uma nova configuragdo do poder. Neste
ambiente dual, o heterogéneo aparece submetido (classificado, nomeado,
conceituado) a um polo ou outro, dificilmente, ele possui sua singularidade
considerada, pois ¢ uma anomalia no interior da dicotomia, portanto,
frequentemente invisibilizado e marginalizado. (SILVA JUNIOR, 2018, p.
31)

Esse jogo de poder instaurado pela existéncia de dois polos corrobora com a
abordagem foucaultiana voltada para a linha de limite, o qual acaba por ser transposto por

uma memoria. Nesse funcionamento, exercicio de poder e regime de verdade funcionam
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como norteadores do processo, que colocam sob valoragdes aspectos morais vigentes face as
praticas instauradas. E importante considerar a transgressio também como da ordem do
acontecimento na esteira dos estudos discursivos, pelos fatores socio-histéricos e verdades
envolvidas.

Servindo-nos desses apontamentos, salientamos que “Foucault reconhece a
transgressao como uma experiéncia-limite [...] e aproxima-se da ideia de experiéncia em
Nietzsche, Blanchot e Bataille, isto ¢, um empreendimento de dessubjetivacao” (SILVA
JUNIOR, 2018, p. 44). A transgressio cria e recria uma realidade que pode ser percebida por
outro angulo: a legitimidade. A linguagem literaria, por mais distante do cotidiano que seja, se
faz portadora de uma legitimidade social, em que o coletivo a enxerga como sendo um
discurso artistico, exercendo outras func¢des que sdo especificas de uma linguagem ficcional e
que, embora possa ser reflexo de um momento histérico, rompe com as fungdes do discurso
pautado pelas praticas sociais que visam efeitos concretos, sobretudo quanto a linguagem.

A ideia de sujeito cartesiano se configura no bojo de uma exclusio da linguagem no
seu processo de constituicdo, uma vez que a significacdo se dé na esteira de uma interioridade
subjetiva e ndo pelo exterior (relagdes de saber e de poder). Vale destacar ainda que a
linguistica, nesse periodo filoséfico, ndo era tida como um campo disciplinar em abordagem
e, por isto, desconsiderada em relagdo a seu impacto sobre o sujeito.

Nessa linha tedrica, torna-se inviavel tomar aquele sujeito da razdo, como centro de
seu dizer, e instaura-se uma nova concep¢ao que serve de base para andlise de discursos. Na
AD foucaultiana, o descentramento do sujeito ¢ tido como fator-chave. “O homem passa a ser
considerado como um sujeito produzido soécio e historicamente pela linguagem”
(FERNANDES, 2016, p. 23). Além disso, esse estudo salienta a presenca de Friedrich
Nietzsche nas formulac¢des foucaultianas no que concerne a ideia de uma genealogia, que
aponta para as relagdes de poder.

Essas reformulagdes teoricas envolvendo o homem tornam-no sujeito e objeto dos
estudos, pois sua constituicao, sendo de ordem complexa, advém de abordagens de varios
campos do saber, tais como a economia, a politica, a medicina, enfim, areas que colocam o
sujeito como sendo constituido de modo complexo. Nesse processo de descentramento, a
ideia de uma constituicdo por aspectos socio-historicos entra em cena como o centro das
discussdes no cendrio epistemologico dessas formulagdes. Foucault (2007) aborda essa
ruptura epistemologica invocando a “morte do homem”, de forma metaférica, que coloca o
sujeito na condi¢do de descentrado e o nascimento da ideia de que ele ndo passa de um efeito

das praticas discursivas que o constituem, na ordem da descontinuidade.
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No que concerne aos estudos literarios, Foucault (2006b) aborda sobre outra
instancia que ndo deixa de estar ligada ao sujeito do discurso, a nogdo de autoria. Embora
todo enunciado tenha um sujeito e um autor que o produzem, ¢ nos estudos literarios que essa
instancia se torna mais usual e propicia para uma problematiza¢do, at¢é mesmo porque uma
obra de arte ¢ percebida a partir de sua autoria, por aquele que a compde. Vale destacar que
autor ndo ¢ a mesma coisa que sujeito materializado no discurso e tal questdo pode ser melhor

problematizada a partir da escrita literaria:

A partir do momento em que vocé escreve, mesmo que seja com o seu nome
civil, comega a funcionar como alguém que € um pouco outro, um “escritor”.
Estabelece, para si mesmo, continuidades e um nivel de coeréncia que ndo
sdo exatamente aqueles da sua vida real. Um livro seu remete a outro livro
seu, uma declara¢do sua remete a um gesto publico seu... Tudo isto acaba
por construir uma espécie de neoidentidade, que ndo ¢ idéntica a sua
1dentidade civil, na sua identidade social. Alias, isso é bem sabido, uma vez
que se quer preservar a vida dita privada. (FOUCAULT, 2006b, p. 79)

O rompimento epistemoldgico que joga por terra a ideia de centralizagdo do sujeito
provoca a morte do homem (deixa de ser o centro) e faz emergir a concepg¢do de autoria, que
ndo deixa de ser uma categoria de sujeito. Na concepc¢do foucaultiana, outra instancia ¢
colocada nesse arcabougo teorico, isto ¢, um alguém que escreve, mas que nao estd na ordem
do sujeito materializado no discurso. Esse “nascimento” se da de forma sutil, imperceptivel a
primeira vista, ja que o autor ndo ¢ exteriorizado no texto/discurso, pois essa revelagao fica a
cargo apenas do sujeito ali materializado.

A escrita ndo evidencia a autoria a primeira vista, esta ndo se confunde com o
individuo empirico, apesar que o ato de escrever ¢ uma atividade empirica, porém que nao
coloca essa fung@o no nivel pessoal. Passa a existir um estranho no texto cuja existéncia s6 se
da no nivel de um conjunto de producdes que o liga a seu nome de autoria. “Na escrita, ndo se
trata da manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarragdo de um
sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura de um espaco onde o sujeito que escreve nao
para de desaparecer” (FOUCAULT, 20091, p. 268). Essa caracteristica provoca um efeito
paradoxal: a pratica discursiva literaria faz nascer um autor, mas este ndo cessa de desaparecer
nos seus discursos.

Esse apagamento de um sujeito, no caso, o autor, possibilita refletir sobre a escrita

literaria tomando essa instancia discursiva a partir de sua funcao:
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[...] os discursos "literarios” ndo podem mais ser aceitos sendo quando
providos da fun¢do autor'’: a qualquer texto de poesia ou de ficgdo se
perguntara de onde ele vem, quem o escreveu, em que data, em que
circunstancias ou a partir de que projeto. O sentido que lhe é dado, o status
ou o valor que nele se reconhece dependem da maneira com que se responde
a essas questdes. (FOUCAULT, 20091, p. 276)

A fungdo autor é viabilizada pela relagdo que se estabelece entre um texto e outro'®,
de um mesmo autor, cujas semelhangas sdo sensiveis ao leitor. Embora cada escrita possa
apresentar suas particularidades, suas possiveis caracteristicas comuns se interligam, fator que
justifica a presenga de um autor, ainda que seu apagamento seja inevitavel.

Aquele que escreve mantém outros lagos que o constituem nesse funcionamento,
bem como ¢ possivel constatar em um livro com os dados catalograficos. A obra coloca em
cena um nome que € proprio € ndo qualquer um, que passa por uma dispersdo e torna-se
conhecido por seus leitores. Além disso, esse nome autoral ganha visibilidade como quem
assina determinada obra (conjunto de textos) e essa assinatura se traduz naquele que cria. “O
autor ¢ mesmo uma fungdo que se encontra amarrada aos sistemas legais e institucionais que
circunscrevem o dominio dos discursos” (LEVY, 2011, p. 61).

Nessas circunstancias do processo de escrita, 0 nome do autor pode servir de base
para a assimilagdo de uma obra pelo leitor, pela época e lugar de criagdo. Muitos escritores da
literatura escrevem por meio de suas vivéncias que os marcam, que sdo levadas para seus
textos, embora o sujeito ali materializado mantém o anonimato do autor a primeira vista. Esse
distanciamento do autor em relacdo a escrita se da de forma um tanto dissimulada, embora,
como ja mencionado, as caracteristicas de quem escreve, seu nome proprio e a unidade de sua
obra, apontam para sua existéncia na escrita, traduzem-se em referéncias e lhe conferem a sua
func¢ao autor.

A escrita se constitui em um jogo cujo texto deveria evidenciar a pessoa que
escreve, mas por meio desse gesto singular, ocorre o inverso: um apagamento voluntario,
tendo em vista que aquele que escreve ndo aparece no texto. Em meio a toda essa
problematica, faz-se necessario asseverar que o autor ¢ um sujeito (autor ¢ uma das fungdes
que o sujeito pode ocupar na ordem dos discursos), aquele que escreve, como uma instancia

nesse jogo da escrita que desempenha o papel do apagado na autoria. Essa fung¢do atribuida a

17 Grifo nosso. Embora nido ganhando visibilidade no discurso, sobretudo literario, a autoria pode ser apontada
como da ordem do acontecimento. Nao se constitui explicitamente nas composi¢des, mas sua existéncia sutil
provoca um efeito dessa criacdo, que se traduz na entdo fungao autor.

8 As regularidades que se apresentam nas poesias de Antunes e Barros, por exemplo, possibilitam a
identificagdo, pelo leitor, de suas autorias, tendo em vista as modalidades enunciativas, o dominio associado e
escolhas tematicas, como a infancia, que ¢ bastante recorrente ¢ a forma como ¢ abordada nesses autores se
assemelham entre um livro e outro.
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tarefa da escrita, para além da relagdo autor-obra, cria efeitos de verdade ou imaginarios em
relacdo a autoria. Sabem-se que existem os considerados génios da escrita, em que os nomes
provocam impactos e ha a necessidade de saber, pelo leitor, sobre a origem dos textos, quem

0s escreveu, sua biografia, € o que os levou a escrever determinada obra:

A funcdo-autor esta ligada a uma vontade de verdade. Procurar dados do
escritor e atribuir um dono ao texto constituem maneiras de garantir uma
suposta verdade do que se 1. O que, no caso da literatura, ¢ no minimo uma
contradicdo. A autoria é, na verdade, um procedimento de controle do
discurso, garantindo assim uma origem exterior a palavra. [...] O autor, como
funcdo, promove a unidade e a origem da significa¢ao do discurso. (LEVY,
2011, p. 63)

O discurso literario mantém a autoria como quem esta fora da linguagem, apesar de
seu papel ténue no processo de significacdo. Essa fungdo discursiva aponta para a ideia de
origem, lugar primeiro onde nasce a escrita, o discurso, mas que ndo chega a ser o0 homem
empirico, pois a autoria ndo se confunde com a identidade civil de quem escreve. O autor,
anulado no discurso porque nao ¢ visivel, se mantém vivo no exterior de sua escrita e a partir
de sua funcdo que o sustenta.

No que tange a autoria, embora passe por uma objetivacao pela escrita, em que se da
uma liga¢do entre uma obra e outra, essa instancia deve ser observada como da ordem da
(des)continuidade, exatamente por uma capacidade de aparecimento e de desaparecimento. A
figura do autor ¢ bastante requisitada em relagdo ao texto literario, em que esse sujeito nao
aparece, ¢ excluido, uma vez que entra em cena a palavra que ¢ plural e ndo a figura
unificadora. Dessa forma, a proposta foucaultiana ¢ implementada no sentido de dar énfase a
essa espécie de sujeito que ndo ¢ o materializado no discurso, nem o escritor empirico, a
pessoa, e que existe apenas no nivel de sua fun¢do no discurso.

Essa abordagem sobre autoria vincula-se a proposta de Michel Foucault no que
concerne ao discurso literario que se desdobra como uma linguagem voltada para ela mesma,
que no campo das areas estéticas se constitui em uma caracteristica peculiar no processo
criativo. Sobre a exterioridade, a qual remete a literatura do ponto de vista a pertencer a outra
ordem, que € o desaparecimento do sujeito, isto €, uma forma de pensamento que se manifesta
fora de qualquer subjetividade, cede lugar a outra dimensdo que € o exterior. Esse espago que
se constitui em um vazio se dd pelo interior a partir de uma exterioridade, esta como

experiéncia, da presenga do outro:

De fato, o acontecimento que fez nascer o que no sentido estrito se entende
por “literatura” s6 é da ordem da interiorizagdo em uma abordagem
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superficial; trata-se muito mais de uma passagem para “fora”; a linguagem
escapa ao modo de ser do discurso - ou seja, a dinastia da representagdo - € o
discurso literario se desenvolve a partir dele mesmo, formando uma rede em
que cada ponto, distinto dos outros, a distancia mesmo dos mais proximos,
esta situado em relacdo a todos em um espaco que ao mesmo tempo 0s
abriga e os separa. (FOUCAULT, 2009, p. 220-221)

O ficticio, pautado por uma linguagem que gira em torno de si mesma, ¢ tido como o
“fora” do ponto de vista da relagdo entre esses dois elementos: linguagem e discurso. Essa
dimensdo do que vem a ser exterior ¢ marcada por uma desconexdo com o discurso
convencional, isto é, descompromissado com as vontades de verdade que regem essas formas
de discurso. Na literatura, partindo do entendimento de que seja um discurso reflexivo, ha um
movimento de recondugdo da experiéncia da exterioridade no espaco da interioridade,
configurando-se em outra possibilidade, o que é proprio da escrita criativa.

E possivel observar que na linguagem literaria podem aparecer ainda figuras de estilo
e de linguagem, que provocam efeitos de sentido, como o que soam a partir de um invisivel
ou multiforme, além do vazio. “H4 ali, simétrico ao limiar do sentido, um limiar secreto,
curiosamente aberto e intransponivel, intransponivel por ser justamente uma abertura imensa,
como se a chave interditasse a passagem da porta que ela abre” (FOUCAULT, 2009a, p. 8).
Abre-se um leque de possibilidades nesse espago que, por sua vez, se revela incerto, como
quem convida o leitor a abrir a porta de um mundo que lhe ¢ desconhecido.

Sob essa condigdo, a ficgdo possibilita uma ruptura que é percebida como escrita
transgressiva, cujo desaparecimento do autor na obra ¢ compensado por uma resisténcia a
propria morte pela linguagem. Em “A linguagem ao infinito”, Foucault (2009c) propde uma
abordagem comparativa entre literatura e morte, do ponto de vista de que escrever seria uma
resisténcia a morte. Experimenta-se uma situagdo paradoxal em relagdo a ndo materializagao
que da ideia de morte autoral e a imortalidade pela linguagem. No texto “O Mallarmé de J. P.
Richard” (2009d), de cunho analitico, essa infinitude também ¢ mencionada.

Nessa perspectiva, o referido pensador salienta que:

[...] a linguagem se narra a si mesma: de que a carta ndo ¢ a carta, mas a
linguagem que a reduplica no mesmo sistema de atualidade (ja que elas
falam ao mesmo tempo, usam as mesmas palavras e tém identicamente o
mesmo corpo: a linguagem ¢€ a propria carta em carne € 0ss0): €, no entanto,
ela esta ausente, mas nao pelo efeito dessa soberania que se atribui ao
escritor; na realidade, ela dali se ausenta atravessando o espago virtual onde
a linguagem se faz imagem para si mesma e transpde o limite da morte pela
reduplicagdo em espelho. (FOUCAULT, 2009c, p. 50-51)
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A resisténcia a morte pela linguagem, anteriormente mencionada, se inscreve na
ideia de uma ontologia, por um movimento de espelho pelo qual perpassa. A linguagem que
se reflete em si mesma possibilita essa dimensdo de reflexo, a sua presenca marcada por
vestigio, em que o espelho seria uma configuracdo do infinito contra a parede da morte. Esse
acontecimento da linguagem se configura ainda em um caminho inverso a constituicdo do
sujeito que o proprio pensador em estudo propoe: a reduplicacdo continua.

Esse enfrentamento da morte pela linguagem lhe atribui um carater continuo, que nao
cessa de se fixar, como algo que ndo quer morrer. “E somente depois de terem inventado a
escrita que a linguagem aspira a uma continuidade; mas é também porque ela ndo queria
morrer que decidiu um dia concretizar-se em signos visiveis e indeléveis” (FOUCAULT,
2009c, p. 48). A peculiaridade da linguagem que apresenta uma existéncia por si mesma pode
ser considerada como uma condi¢dao dessa imortalidade, essa abertura de espago pelo qual ela
tende a fixacdo, proprio do que vem a ser infinito na sua existéncia.

O ser de linguagem nos direciona também para outras abordagens que aparecem no
pensamento de Foucault, em especial dois textos que trazemos para essas problematizagoes:
“Outros espacos”, integrante do volume 3 da cole¢do Ditos e Escritos (2009), e O corpo
utopico, as heterotopias (2013). Esses textos se dialogam do ponto de vista em que o referido
investigador lanca um olhar para outras possibilidades de posicionamentos, de lugares e
identidades que ndo se encontram no ambito de uma normalidade social ou concreta.

Ao mencionar esses elementos aqui, busca-se estabelecer um ponto de encontro entre
essas percepgoes e o discurso literario no tocante as perspectivas dessa linguagem subversiva,
que funciona a luz do diferente. Como as condig¢des socio-historicas de possibilidade dos
discursos sdo heterogéneas, faz sentido estabelecer esse encontro que, por meio da linguagem
literaria, essas possibilidades outras podem ser acionadas e colocadas em evidéncia.

O discurso literario apresenta um espago que lhe é proprio, uma ordem discursiva
que foge do habitual, possibilitando uma linguagem que se encontra no nivel do imaginado,

que Foucault (2009g) a denomina de utopia:

Ha, inicialmente, as utopias. As utopias sdo os posicionamentos sem lugar
real. Sdo posicionamentos que mantém com o espaco real da sociedade uma
relagio geral de analogia direta ou inversa. E a propria sociedade
aperfeicoada ou é o inverso da sociedade mas, de qualquer forma, essas
utopias sdo espagos que fundamentalmente sdo essencialmente irreais.
(FOUCAULT, 2009g, 414-415)
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Essa (in)existéncia dos lugares, cuja existéncia se fundamenta como projecao de algo
irreal, de posicionamentos, ¢ bastante recorrente no discurso poético e o estudioso destacado
sublinha como conceito para suas problematizagdes nesse campo discursivo. Além disso,
elenca as heterotopias, estabelecendo uma relacao de intimidade destas com a literatura.

Afirma-se que a utopia ¢ um espaco ou posicionamento imagindrios, assim como a
logica de um espelho quando se tem ali um espago que se constitui momentaneamente de
forma ilusoria, sendo simplesmente o reflexo daquilo que se encontra a sua frente. Essa ldgica
ndo possibilita uma existéncia real de algo que s6 existe no imagindrio. Esse lugar que nao
chega a ser de fato um lugar real, coloca o espelho na condigdo de uma utopia. “No espelho,
eu me vejo 14 onde ndo estou, em um espago irreal que se abre virtualmente atras da
superficie, uma espécie de sombra que me da a mim mesmo minha propria visibilidade, que
me permite me olhar 14 onde estou ausente: utopia do espelho” (FOUCAULT, 2009g, p. 415).

Trata-se de aspectos que se distinguem, pois, enquanto a utopia existe a partir de um
reflexo do imaginario, daquilo que a ilusdo provoca um efeito de concretude, a heterotopia é
conceituada na dimensdo de uma existéncia, como aquilo que foge do cotidiano, da
normalidade. Trata-se de “contra-espacos”, marcados pela sua distingdo com outros, que
também podem ser lugares ou até mesmo corpos ou identidades subversivas. “Em geral, a
heterotopia tem como regra justapor em um lugar real varios espagos que, normalmente,
seriam ou deveriam ser incompativeis” (FOUCAULT, 2013, p. 24).

Retornando ao exemplo do espelho, sobre o qual Foucault exemplifica, além de

utopico, ha sua outra face, a heterotopica, salientando que esse objeto

[...] € igualmente uma heterotopia, na medida em que o espelho existe
realmente, e que tem, no lugar que ocupa, uma espécie de efeito retroativo; é
a partir do espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque
eu me vejo 14 longe. A partir desse olhar que de qualquer forma se dirige
para mim, do fundo desse espago virtual que esta do outro lado do espelho,
eu retorno a mim e comego a dirigir meus olhos para mim mesmo e a me
constituir ali onde estou: o espelho funciona como uma heterotopia no
sentido em que ele torna esse lugar que ocupo, no momento em que me olho
no espelho, ao mesmo tempo absolutamente real, em relagdo com todo o
espaco que o envolve, e absolutamente irreal, ja que ela é obrigada, para ser
percebida, a passar por aquele ponto virtual que esta 1a longe. (FOUCAULT,
2009g, 415)

Essa exemplifica¢do coloca o referido objeto na condi¢do de um contraespaco, pelo
seu efeito refratdrio que projeta o que se encontra proximo a ele e lanca esse jogo entre o real
e o irreal, tendo em vista esse espaco que € criado a partir de um espago real. O estudioso

ainda aborda outros tipos de espacos, colocando em oposi¢ao lugares privilegiados, sagrados,
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proibidos, tendo em vista fatores como classes sociais, faixas etarias e condi¢des de saude,
como os hospitais.

Os espagos, que em principio parecem estranhos, opostos, sdo um caminho para se
pensar também sobre o corpo humano. Foucault (2013) estabelece uma relagdo estreita entre
os arranjos do corpo e as heterotopias, considerando as identidades nesse cendrio. As fantasias
que se criam sobre o corpo, como as mascaras, as tatuagens e até mesmo as maquiagens, nao
se tratam de adquirir outro corpo, mas tornd-lo diferente do que ¢, adentrar-se a outros
espacos possiveis. Esses trabalhos com o corpo se traduzem em linguagem enigmadtica, que
pode provocar varios efeitos: de estranhamento, de beleza, do desejo etc. “A mascara, a
tatuagem, a pintura instalam o corpo em outro espaco, fazem-no entrar em um lugar que nao
tem lugar diretamente no mundo, fazem deste corpo um fragmento de espaco imaginario que
se comunicara [...] com o universo do outro” (FOUCAULT, 2013, p. 12).

Esse percurso rumo as heterotopias, considerando-se também as utopias, se constitui
em elementos férteis para se pensar a linguagem literaria, esta, por sua vez, assume varias
possibilidades. Como se trata de uma linguagem subversiva, fora do cotidiano, nos provoca a
articular esses mecanismos de espagos outros com discursos literarios, integrando a proposta
foucaultiana. Pensando nessas possibilidades, a seguir serdao realizadas as analises de quatro
poemas, sendo dois de Antunes e dois de Barros, fundamentadas nas discussdes teoricas

apresentadas.

2.1 Analise do poema “Poesia”

Os poemas de Arnaldo Antunes analisados neste capitulo, bem como os de Manoel
de Barros (sendo dois de cada um dos escritores), integram livros distintos. O primeiro de
Antunes a ser analisado ¢ “Poesia”, que compde Tudos, livro lancado em 1993 pela Editora
[luminuras. Trata-se de composi¢coes marcadas pela heterogeneidade no que tange a sua
materialidade linguistica, aos sujeitos, aos espacos, em que o poeta lanca mao de poemas com
versos e até meros rabiscos. Observemos o poema em questdo, o qual ¢ composto, bem como

o outro do poeta em andlise, por escrita na forma de versos:
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Poesia —

A vida fora da autografia.
A vida fora da biografia.
A vida fora da caligrafia.
A vida fora da discografia.
A vida fora da etnografia.
A vida fora da fotografia.
A vida fora da geografia.
A vida fora da holografia.
Avida fora daiconografia.
A vida fora da logografia.
Avida fora da monografia.
Avida fora danomografia.
A vida fora da ortografia.
Avidafora da pornografia.
Avida fora da quirografia.
Avida fora daradiografia.
A vida fora da serigrafia.
A vida fora da telegrafia.
A vida fora da urografia.
Avida fora da videografia.
A vida fora da xilografia.
A vida fora da zoografia.
— A vida inde.

(ANTUNES, 1990, s. n.)

Na direcdo das andlises que compdem o primeiro capitulo desta tese, no qual foi
abordada a relag¢do linguagem e infincia, a sequéncia enunciativa do poema acima estad em
consonancia com aquelas leituras, como ¢ possivel observar pela sua materialidade
linguistica. Essa caracteristica ¢ relevante também do ponto de vista de estratégia para
avancarmos para uma andlise em dire¢do a transgressdo e ao ser de linguagem que ela nos
possibilita, os integrantes das camadas mais profundas em questao.

Trata-se de um metapoema (aborda o poema por meio do poema), cujo titulo
descortina uma possivel performance de linguagem que se concretiza nos seus vinte e trés
versos, marcados pela regularidade de repeti¢do e com sintaxes semelhantes, exceto no ultimo
verso da sequéncia que, determinado pelo carater conclusivo, diferencia-se dos demais. Essa
caracteristica mais aparente se enquadra no discurso de um dos poemas barreanos analisados,
em que “repetir até ficar diferente” demarca um terreno que faz emergir a infdncia como
sujeito desses enunciados, € que a repeticdo ¢ concebida como um dos tragos de sua

linguagem, que lhe torna propria.
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O enunciado pode ser relacionado também com o poema Cultura, de Antunes,
analisado no capitulo 1, pela semelhanca sintatica e pelo estabelecimento de relagdes entre
elementos como recurso para nomear coisas sem um proposito aparente. Esse gesto discursivo
nos remete também a Michel Foucault (2007), que no ambito dos estudos discursivos, para
além de uma teoria de mudanga epistemologica de determinada ciéncia humana, sinaliza a
instabilidade dos sentidos, ancorada nos regimes de verdade que a sustentam. E o
conhecer/brincar da infancia que se relaciona com o criar do poeta, que ganha sentido nesse
gesto de estruturar o discurso pela materialidade linguistica.

O sujeito, pelo titulo do poema, se propde a conceituar o discurso literario-poético de
acordo com elementos que rimam com “Poesia” e tendo o cuidado para que os demais versos
da sequéncia apresentem semelhangas quanto ao seu sufixo, proprio da escrita poética, e que
remetem a elementos concretos. Nessa perspectiva, sao colocadas duas ordens em conflito: a
do discurso poético e a da existéncia concreta das coisas. “A vida fora [...]” contido nos
versos sugere alusdo as palavras por elas mesmas, cuja logica poética se configura por esse
“situar-se” fora do mundo concreto, desprovida dos saberes que estabelecem regras de acordo
com as condi¢des historicas de possibilidade de cada época.

Por outro lado, os saberes e convengdes dos quais o sujeito se serve elucidam uma
demarcacgao de limite entre os dois polos (ficgdo e realidade) que, de acordo com as definigdes
de transgressdao que se apresentam em Foucault (2009b), um ndo nega o outro, mantendo-se
em uma relagdo de interdependéncia. O discurso de que a poesia ndo se encontra na ordem
usual da realidade ¢ refor¢ado pelo sujeito pelo carater de se esgotar todas as possibilidades
(no ambito da rima) no interior das quais poderia repousar a escrita poética, que aponta para
uma existéncia por ela mesma. Se pela 16gica do mundo real o discurso poético ndo encontra
seu habitat, no quesito “estar fora”, pela materialidade linguistica a direcdo ¢ outra: a medida
que o sujeito vai anulando as possibilidades de encaixe da poesia, por outro lado ele vai
revelando o que ela venha a ser: a linguagem por ela mesma, que nos estudos discursivos
foucaultianos se traduz em ser de linguagem.

O enunciado “Fora da [...]” sugere ainda a ideia de lugar, em que a escrita poética
encontra-se deslocada de uma existéncia real e contida em um espaco imagindrio (a
linguagem). Quando Foucault (2013) aborda utopia e heterotopia, problematiza lugares outros
que ndo se encontram na esfera de uma normalidade legitimada e desconexa de regras e
convengdes no curso das praticas discursivas. Frente a essas possibilidades, a proposta de

definicdo poética estabelecida aponta para um lugar que lhe ¢ proprio, que rompe com a
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estrutura pré-estabelecida e se desloca para outros espacos imaginarios, nos quais a propria
ruptura da linguagem possibilita que o sujeito transite.

Esse poema pode ser relacionado a constru¢do de uma infancia pelo discurso de
transgressao que se apresenta, assim como a poesia que possibilita uma brincadeira pelos
jogos de linguagem. Entdo, essa constitui¢ao se d4 no bojo de possibilidades outras, fora da
normalidade usual nos modos de constituicao de sujeito, bem como a escrita poética que pode
provocar efeitos até mesmo inusitados. E ai que se encaixa a infancia, pelo gosto da criago,
do diferente, uma fuga do lugar comum e um mergulho em outros modos de constitui¢ao.

Foucault (2009a) assinala que na literatura a linguagem adquire status ao mesmo
tempo fragil e privilegiado, pautado por especificidades, tais como ambiguidade,
mascaramento e inacessibilidade. Essas propriedades condicionam seu lugar vazio, que a
tornam flutuante, sem uma consisténcia. No interior da ficgdo, ha a emergéncia de um
vocabulério que recorre a um fora imaginado, bem como ¢ sugerido no discurso do poema,
traduzindo-se em um rompimento do cristalizado. Essa ruptura seria um contorno entre a
linguagem ficticia e a usual do cotidiano, que se traduz no proprio ser de linguagem, assim
como a infancia construida nesse poema. A transgressao pertence a uma outra ordem, espagos
outros que fogem da normalidade discursiva convencional, bem como ¢ possivel verificar no

discurso do poema seguinte.
2.2 Analise do poema “Carnaval”

O poema “Carnaval” integra o livro Nome (1993), contido também em um album
musical de Arnaldo Antunes, lancado pela gravadora RCA Records, quando ele deixa o grupo
Titds e inicia sua carreira solo. Portanto, esse primeiro langamento como cantor solo retrata o
carater multimidia das composicdes desse referido artista, que além de audio e escrita em
livro, a producdo de clipes sublinha os efeitos semiodticos desse volume, aspecto que nao
consideraremos para esta analise.

Como marca de autoria de Antunes, cuja escrita de varios de seus poemas adquire
formatos referentes aos temas tratados, que se traduzem em desenhos pela escrita, “Carnaval”
ndo foge a essa regra. Nele o escritor desenha pelo recurso de rabiscos nas palavras,
(substantivos) para substitui-las por outras que considera mais convenientes nessa pratica de
transgressao. Esses rabiscos, como quem se esquiva de erros (mas, que ao mesmo tempo

deixa essa marca), que seriam a propria logica convencional de relagdes entre palavras e
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coisas, constitui-se o fio condutor de todo o tecido poético, tipico de uma brincadeira de

infAncia com as palavras e com as coisas.
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O discurso ¢ atravessado por uma quebra de convencdo social no que tange as
palavras e seus referentes, em que objetos podem ter seus nomes trocados, promovendo certa
liberdade ao sujeito, que sugere uma ligacdo com a infancia e ao poeta. Esse poema segue a
logica do anterior analisado, pela fuga a logica convencional e o adentramento a outra ordem
que privilegia a linguagem por ela mesma. Relagdes inusitadas contornam os versos, tais
como “passaro pode ser chamado de maquina”, discurso que destoa do saber tradicional de
acordo com as regras estabelecidas, inclusive da lingua em situagdo formal de comunicagdo e
significado no diciondrio, além dos signos saussurianos em que os elementos significante,
conceito e referente encontram-se cristalizados e nao possibilitam alteragcdes pelo seu carater
de arbitrariedade. No entanto, na poesia o sujeito caminha na contramao dessa regra. Nessa

perspectiva, traduz-se em um situar fora de si da linguagem:

A literatura ndo ¢ a linguagem se aproximando de si até o ponto de sua
ardente manifestacdo, ¢ a linguagem se colocando o mais longe possivel dela
mesma; e se, nessa colocacdo “fora de si”, ela desvela seu ser proprio, essa
subita clareza revela mais um afastamento do que uma retragdo, mais uma
dispers@o do que um retorno dos signos sobre eles mesmos. O “sujeito” da
literatura (o que feda nela e aquele sobre o qual ela fala) ndo seria tanto a
linguagem em sua positividade quanto o vazio em que ela encontra seu
espaco quando se enuncia na nudez do "eu falo”. (FOUCAULT, 2009d, p.
221)

No tocante a abordagem literaria que concede a linguagem que existe por ela mesma,
¢ valido acionar a concep¢ao de que a escrita significa ndo a coisa, mas a palavra, que coloca
em evidéncia esse duplo, o espelho ao qual Foucault (2009¢) se refere. O gesto da escrita
suscita sempre o duplo desse duplo, contornando um infinito que se expande para além da
morte. Essa escrita nada mais seria que uma autorrepresentagao, isto ¢, a escrita pela escrita
que delineia um confronto com a descontinuidade, a morte.

Em relacdo ao esquema de rabiscos, que aparentemente se ddo sobre palavras, €
sugerida uma relagdo entre essa forma poética (desenho por meio de rabiscos a lapis sobre
palavras) e infincia, no sentido de que crianga adere a praticas discursivas pela brincadeira,
inclusive no papel, pelos gestos de escrever e de desenhar, com a liberdade de apagar e
corrigir quando bem entende, sendo esse um gesto proprio de sua pratica discursiva. Trata-se
de uma caracteristica que nos direciona também para a poesia barreana, pelos elementos da
natureza elencados como regularidade de sua escrita.

O termo “carnaval”, pela sua repeticdo no titulo do poema, faz alusdo ao batuque do

samba dessa festa tradicional ndo s6 do Brasil, mas do mundo, em que seu sentido no ambito
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social também permite uma comparagdo dessa pratica com a escrita poética. Trata-se de uma
fantasia, que se constitui em um elemento importante no carnaval e na escrita poética. No
carnaval, os corpos sao providos de liberdade, em que os sujeitos entram no jogo discursivo
dessa ordem que ndo condiz as demais €pocas do ano. Portanto, o carnaval, em carater ciclico,
se traduz em condigdo histdrica de possibilidade para a manifestacdo dos sujeitos para além
das praticas permitidas nos demais dias do ano, e que suas doutrinas sdo legitimadas.

Esse discurso poético de possibilidades em relagdo a linguagem e seu carater
metaforico quando comparado com as praticas carnavalescas se traduzem em transgressao,
tendo em vista a fuga do limite entre o que é permitido ¢ o que ¢ interditado, na esfera da
ordem convencional de linguagem e de conduta aceita socialmente. Essa montagem com as
palavras sinaliza um descompromisso do sujeito do discurso, e também do autor, em relagdo a
uma logica aprisionadora, libertando-se das amarras que limitam o sujeito, suas
subjetividades, bem como manifesta a infancia em relagdo as coisas que a cercam, inclusive
com as palavras, que remetem a liberdade. Os poemas seguintes, de Barros, também

apresentam esses discursos transgressivos.

2.3 Analise do poema “I” da primeira parte: “A arte de infantilizar formigas”

Nessa mesma linha de andlise sob a dtica da transgressao e ser de linguagem, segue a
leitura de um poema de Manoel de Barros, contido no Livro sobre nada, langado em 1996,
cujos poemas sdo desprovidos de titulo, contendo em seu lugar numerais romanos, além de se
caracterizar pela modalidade enunciativa de narrativa poética, tipico do poeta em evidéncia.
Esses poemas de Barros se aproximam dos de Antunes por esse carater de ruptura e
transgressao, em que a escrita poética pode ser comparada a brincadeira da crianca, pelo seu
oficio de criar, inventar e abrir caminho para outras possibilidades pela linguagem. Tanto que
na poesia barreana, como ¢ possivel observar, ha meng¢des de termos como “brinquedos”,
“criangas”, que dao margem para essa compara¢cdo no ambito da escrita literaria em relagdo
aos lugares de sujeito construidos pelo poema.

Considerando esse ponto de vista, 0 poema seguinte encontra-se numerado como “I”
e, bem como a maioria das composi¢des barreanas, a linguagem oferece ao leitor/analista um
leque de opcdes. Essa marca aponta para um cuidado do analista em relagdao aos sentidos que
os discursos podem adquirir, as possibilidades para uma viagem a outros horizontes que nao

os convencionais, em se tratando da escrita poética.
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As coisas nnham para nos uma desuulidade poética.
Nos fundos do quintal era muito riquissimo 6 Nosso
dessaber.

A gente mventou um fruque pra fabricar brinquedos
[ S inn Pl;ll-l'r'lﬂb.

O truque era s6 virar boco.

Como dizer: Eu pendurer um bentevi no sol...

O que disse Bugrinha: Por dentro de nossa casa passava

um rio inventado.

O que nosso avd falou: O olho do gafanhoto & sem
principios.

Mano Preto perguntava: Sera que fizeram o beya-flor
diminuido s& para ele voar parado?

As distincias somavam a gente para menos,

O pai campeava campeava.

A miie fazia velas.

Meu irmio cangava sapos.

Bugrinha batia com uma vara no corpo do sapo ¢ ele
virava uma pedra.

Fazia de conta?

Ela era acrescentada de garas concluidas.
(BARROS, 1996, p. 11)

A relagdo poeta e criancga ¢ estabelecida neste poema, cujo “delirio” das palavras, que
pode ser atestado nos poemas de Antunes, assume um lugar especial no que concerne aos
saberes. O brincar em relagdo ao saber que se remete ao convencional, serve como parametro
para a construgdo poética, pela invencao tanto com objetos (fabricacdo de brinquedos) quanto
com palavras. Levando em consideracao que as palavras em estado de poesia carecem de ser
postas em outra ordem que ndo a de seus sentidos legitimos no contexto socio-historico, “As
coisas tinham para n6és uma desutilidade poética” reforca o discurso de que a invenc¢do no
universo da linguagem atribui a ela um estado de poesia. Em estado legitimado por uma
normalidade, as coisas exigem do sujeito percorrer um caminho inverso, sugerindo ser esse o

“normal” da linguagem poética. O objeto do enunciado deriva do proprio enunciado, invengao
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de brincadeiras: recursos criados fora da légica mercadologica, desutilidade poética, o
descartavel, o inutil e o infame produzem essa criagdo tanto da brincadeira quanto da poesia.

Nessas circunstancias, para o sujeito considerado como das invengdes, os regimes de
verdade ligados as praticas de conduta vinculadas a natureza real das coisas nao ganham um
sentido outro, ndo possibilitando que esse sujeito mergulhe em outro universo que ndo o pré-
estabelecido. E a inven¢do de outra realidade, de outros espagos, o desprendimento dessas
verdades s € possivel a partir do adentramento a outros saberes que vao de encontro a ordem
posta: “Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso dessaber”. Esse verso sugere um
conhecimento de ndo saber das coisas, possibilita a emergéncia de outros saberes no universo
desse sujeito que, bem como um autor poético, lan¢a novos olhares sobre o mundo.

O fundo do quintal, lugar da casa, ganha sentido nesse cendrio como espago da
criatividade, das brincadeiras, assim como o papel que vai cedendo espago para as
construcdes do poeta, “espago que representa o universo em sua dimensdo imaginaria e ludica
onde a crianca descobre e inventa relacionamentos para a natureza e para as palavras (CRUZ,
2009, p. 38). De acordo com as consideracdes de Foucault (2009g), esses espacos outros
podem ser compreendidos como sendo da ordem da heterotopia, também da utopia, que
apontam para outras possibilidades que fogem do convencional, bem como ¢é possivel
observar no poema barreano.

“A gente inventou um truque para fabricar brinquedos com palavras™ aponta para a
constru¢do do discurso poético como a invencdo de um brinquedo, em que a criatividade
liberta o sujeito das amarras que o colocam em lugar comum. A margem que resulta desse
deslocamento do real para o imaginario/ficticio, no exercicio da escrita, bem como a fantasia
da brincadeira, exige que esse sujeito/autor adote uma conduta que o leve a imaginagao, de
modo que sua subjetividade se configure a partir de uma transformagao: “O truque era virar
boco”. “Bocd” assume um sentido outro que ndo a burrice, como se considera em relagdo a
uma caréncia de saber convencional, mas de estado que condiciona uma ética diferenciada,
sair de uma logica convencional para entrar no estado poético, da criagdo e invencao, a pratica
do discurso poético.

Dessa forma, a relagdo entre escrever e brincar ¢ favorecida no contexto desse
“deslimite” que abusa da liberdade, que aponta para o brincar da crianca como algo que foge a
realidade comum do ser humano, muitas vezes realista, bem como a criagdo do poeta, que faz
as palavras ganharem um tom diferenciado por meio das conotagdes. Ressalta-se que essa
transgressao nao se enquadra no nivel da nega¢do, como algo inferior em relagdo ao nivel da

realidade da linguagem cotidiana, mas que se vincula a uma ordem discursiva que lhe ¢
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propria, que transcende esse lugar comum da realidade da linguagem. “Nada ¢ negativo na
transgressao. Ela afirma o ser limitado, afirma o ilimitado no qual ela se lanca, abrindo-o pela
primeira vez a existéncia” (FOUCAULT, 2009b, p. 33).

Na ordem de um discurso transgressor, ha enunciados que possibilitam sua

identifica¢do, como, por exemplo, “Eu pendurei um bentevi no sol...”'"; “voar parado”?;

“Meu irmio cangava sapos”!

, que demarcam um discurso que, em contravencao aos saberes
concretos, abre uma brecha para a instauragdo de uma nova ordem. A transgressao, bem como
afirma Foucault (2009b), integra outro universo, porém essa linguagem ndo usual do sujeito
poético criativo, em contraste com a realidade, precisa desta para ganhar forga nesse exercicio
invencionista. Dessa forma, a realidade ligada aos saberes tidos como reais, servem de pano
de fundo para a constitui¢do dessas invengoes, possibilitando a identificacdo de subjetividades
outras, de praticas vinculadas a outra ordem que demarcam uma linha entre fic¢ao e realidade
nessa esfera da criacdo linguageira. Os versos mencionados vao ao encontro das
possibilidades apresentadas nos poemas de Antunes, apontando outra relagdo com as palavras
e as coisas, marcada por um desprendimento de vinculos cristalizados ¢ assumem outras
formas alternativas da linguagem em relacdo ao reflexo de si mesma, assim como sinaliza
Foucault (2007a) em relagdo as mudangas epistemoldgicas e, mais precisamente, aos
discursos acerca de determinado objeto.

O ser de linguagem que se apresenta nos discursos ganha sustento nos enunciados do
sujeito, que de forma didatica, menciona a transformacdo dos sujeitos para se adequar ao
espaco da criatividade. Nesse deslocamento, ocorre uma espécie de dessubjetivagdo como
regra para se adequar ao universo paralelo do mundo tradicional, que aparentemente aponta
para o sujeito da infancia pela forma desproposital, em que os brinquedos se situam na
dimensdo da linguagem por ela mesma. Embora ndo ha indicios de uma época especifica, ¢
valido reconhecer que a histéria ¢ o elemento-chave nesse processo de constitui¢do,
possibilitando ser alinhada aos saberes ali impregnados e pelos sujeitos, emergindo uma
desordem que convoca as condigdes de possibilidade para esses discursos criativos assumirem
um carater transgressor e desalinhados as convengdes sociais vigentes, fator que atravessa

também o proximo poema barreano.

Y Verso que sugere uma referéncia ao trabalho de se estender roupas no varal para secagem.

20 “Voar parado”, bem como € referido no proprio poema, trata-se da impressdo do sujeito em relagdo a rapidez
com que o beija-flor bate as asas.

2L A expressdo “cangar sapos” ¢ alusiva a “cangar bois” no meio rural, pela utilizagdo de carro de boi como meio
de transporte pelo sujeito camponés.
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2.4 Analise do poema “No aeroporto o menino perguntou”

No contexto de um contraste entre duas ordens discursivas, que se baseiam em
realidade versus fantasia, em Exercicios de ser crianga, assim como se observa no poema
anterior, poeta e crianca entram em cena. Nessa linha de limite entre os dois polos, a
criatividade que extrapola o natural constitui o ponto culminante da linguagem que se delineia
no horizonte de um olhar transgressor pela construc¢ao de poeta, por meio de linguagem verbal

e visual:

SRR T S
(BARROS, 1999, 5. n.)

Na analise deste poema em sua tese, Rodrigues (2006, p. 66) assinala que “O absurdo

repousa nas palavras e se agita na linguagem quando ¢ rompido encadeamento logico da
objetividade na comunicagdo. Ele se confunde com o imprevisto, o casual, o fortuito, o
acaso... escapando da previsibilidade do discurso automatico”. Suas palavras servem para
nosso olhar sobre o discurso poético e em especial para analisarmos o poema barreano, rumo

a criagdo poética pautada por um trabalho com a linguagem e com a imagem, como um
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trabalho do sujeito de ir bordando um tecido de acordo com o discurso que vai sendo
produzido na pagina, com enfoque na transgressao.

O enunciado se traduz no confronto entre os saberes da realidade concreta com o
carater de transgressao da linguagem poética que, no dialogo entre pais e filho, ¢ sugerido. A
ternura da mae em relagdo as palavras da crianga a direciona para outra possibilidade de
verdade, que o denominado distante da realidade imediata serve como pano de fundo para o
discurso poético, bem como o delirio do verbo que deve entrar em acdo para ornamentar a
linguagem poética, bem como os desenhos servem de enfeites para as paginas, aqui esse
caminho traduz-se em “virtudes da poesia”.

O discurso poético emerge a partir de uma observagdo da realidade, um fendmeno
que a principio parece quase impossivel. O pai, inscrito em uma formacao discursiva baseada
nos saberes convencionais, resiste as colocacdes do filho, inicialmente, em relagdo a sua
elaboracdo que lhe parece impossivel. Por outro lado, embora a mae aceite o discurso da
crianga, o toma como algo indizivel, absurdo. Nessa interacao, relagdes de poder ocorrem, em
que as praticas discursivas ligadas a saberes, aos jogos de verdade cristalizados que
denunciam as subjetividades dos sujeitos, sdo marcadas historicamente.

Elementos como “despropdsitos”, “desutilidade” e “dessaber” (estes dois tltimos no
poema anterior) s3o importantes para se pensar a poesia, a subjetividade e a relagdo com as
coisas ¢ o mundo. Nesse jogo de verdade, elementos como “despropodsitos” e “bom senso” sdao
colocados sobre a mesa, que para o discurso poético, baseado na transgressdo, essa
subjetividade no seio de uma caréncia de propdsitos (sujeito descompromissado de interesses,
de convencionalismos) da crianga, bem como a criagdo do poeta, tornam a poesia viavel.
Trata-se de um sujeito portador de uma ética que se direciona para uma criacdo sem um
objetivo aparente, diferente, por exemplo, do adulto: “Serd que os despropositos ndo sdo mais
carregados de poesia do que o bom senso?”. O discurso da mae endossa a pratica discursiva
do filho, em que quanto mais distante do dizivel a criacdo poética for criada, mais se
aproxima desse ser da linguagem.

Ha ocorréncia de uma personificacdo pelo termo “tropicar’ atribuido a avido, em que
0 sujeito acaba por transpor uma a¢do observavel e usual do cotidiano para uma situacao,
digamos, inusitada com o uso das palavras. Essa peculiaridade de trocar palavras, colocar um
termo no lugar de outro ou at¢ mesmo nao saber o sentido de uma palavra em certas situagoes
¢ atribuida a infancia que acaba por se assemelhar & criatividade de se criar poesia. O

discurso, nessas circunstancias, ¢ deslocado, ¢ criam-se efeitos do inusitado em relagao as
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palavras trocadas ou utilizadas em situa¢des convencionalmente inapropriadas, aproximando-
se do olhar do poeta pelo seu carater transgressor no contexto da linguagem.

E nessa dimensdo que Foucault (1972) relaciona poesia e loucura, no sentido de que
ambas habitam o espago exterior da nossa cultura, uma situacdo extrema. Entdo, esse
mergulho na transgressdo abre caminho para uma postura marginal, cujas palavras provocam
efeitos de estranheza. O sujeito, nesse lugar da linguagem, pode ser considerado como infame,
marginalizado, em relagdo a desrazao de sua postura que ruma para a loucura.

Em sua dissertagao, Fernandes (2015) aborda a semelhanga entre a criagao poética e
o acriangamento, que pode ser util para a compreensdo dessa dimensdo de ser de linguagem

que s¢ observa nos pocmas barreanos:

[...] o olhar ladico sobre o mundo da linguagem ¢ encarado pelo eu poético
enquanto movimento de libertagdo, na medida em que esse olhar possibilita-
lhe reinventar um mundo para a linguagem ¢ por meio dela, e ainda, criar um
didlogo simbolico em sua expressdo artistica na interagdo com o mundo.
(FERNANDES, 2015, p. 173)

A mudanca de posicdo discursiva do sujeito pai, nos versos finais, sugere o
deslocamento do sujeito poético em relagdo a escrita da poesia, como quem se liberta de
certos saberes ja cristalizados para encontrar-se com outros, sob outra ordem: “Com certeza, a
liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas. E ficou sendo”. Esses versos estdo em
consonancia com o primeiro poema desse escritor, analisado anteriormente, em que “O truque
era s6 virar bocod” aponta para a poténcia criadora da crianga como subjetividade
transformadora, isto €, uma espécie de relagdo consigo mesmo e, de certa forma, com o outro,
por meio do governo do outro.

Esse ensinamento inverte uma ordem real ligada a convengdes das relacdes de poder
entre sujeitos adulto e crianca, ja que o considerado normal ¢ a crianga se colocar no papel de
aprendiz, mas na ordem discursiva poética € sugerido o caminho inverso. O olhar curioso
lancado sobre as coisas, pela crianga, € atribuido ao poeta, em que seu discurso subversivo o
coloca na condicdo de portador de uma pratica especifica, no caso a criatividade e o
desproposito, bem como a linguagem que reflete a si mesma.

De acordo com Michel Foucault (2009b), a transgressao assinala o limite que pode
ser entendido como o ponto que elucida condutas e normas que padronizam comportamentos
e discursos, com o que os transpdem, no caso da literatura, pela linguagem. Esse rompimento
com o real da linguagem acaba por demarcar esse ponto de limite, a partir de um jogo entre o

usual cotidiano e o ser de linguagem que se apresenta na poesia, de acordo com esta proposta
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de andlise. “O limite e a transgressdo devem um ao outro a densidade de seu ser: inexisténcia
de um limite que ndo poderia absolutamente ser transposto; vaidade em troca de uma
transgressao que so transporia um limite de ilusdo ou de sombra” (FOUCAULT, 2009b, p.
32).

Ressalta-se uma regularidade marcante e bastante recorrente na poesia de Barros, que
¢ a referéncia a passaro que, assim como outros elementos, colocam essas condi¢des na
perspectiva da funcdo autor. Esse apelo a ave sugere um estado subjetivo € uma relagdo da
criacdo poética com a liberdade dos passarinhos. A propria pratica da transgressdo a partir do
universo das palavras pode ser entendida como metafora do voo das aves, que as liberta do
aprisionamento, bem como ¢ ilustrado, figurando na possibilidade imaginativa da crianga.
Nos dois poemas, respectivamente pela ordem da analise: “Eu pendurei um bentevi no sol...” /
“- E se o avido tropicar num passarinho?” demonstram essa regularidade que se torna
consideravel na poética de autoria barreana. Para além disso, esses enunciados apontam para a
ideia de utopia e de heterotopia, pelos discursos pautados por imagindrios que criam espagos

outros, sob uma otica desvinculada da realidade.

2.5 Apontamentos conclusivos

Os discursos materializados nas poesias de Antunes e de Barros, no que se refere aos
poemas analisados neste capitulo, fazem alusdo a linguagem poética e sua relagdo com a
infincia, mais explicita em Barros. Em Antunes, buscamos na linguagem, no ja dado, essa
relagdo, a qual sugere o carater de criatividade que coloca poeta e infancia em um lugar
deslocado do cotidiano, utdpico e heterotdpico, um situar-se fora do lugar comum, anormal,
configurando-se em uma pratica discursiva desprendida das convengdes sociais.

Nos dois poetas o ser de linguagem pode ser observado, sobretudo em “Poesia”, o
primeiro poema analisado, em que o poeta vai anulando todas as possibilidades do que venha
a ser essa criagdo com a linguagem, a medida que vai imprimindo um discurso marcado por
uma materialidade linguistica que aponta para uma definicdo, ainda que talvez indefinida.
Nessa ordem discursiva, embora a linguagem esteja no plano principal, ndo € possivel afirmar
que se trata de pratica sem regras, mas que apresenta seus limites especificos, suas
regularidades que a controlam. O que pode ser mencionado ¢ que a auséncia de um propoésito
mais apurado esteja no topo desse discurso que evoca a linguagem por ela mesma, como € o
trabalho do poeta e sua relacdo com a infincia, cujas praticas linguageiras sao marcadas por

invengdes, por vezes inusitadas e fora de um contexto real de comunicagao.
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Nesses “exercicios de ser crianga”, bem como aponta Barros, “o truque ¢ s6 virar
boco”, assim como ¢ sugerido no poema “Carnaval”, de Antunes, as possibilidades da
linguagem que se direciona para uma transgressao no ambito do discurso. A criagdo poética,
bem como as invengdes pela infancia, se liberta das amarras das regras sociais, inclusive da
lingua, possibilitando outros experimentos que ndo os tradicionais, que acabam por sugerir
subjetividades que lhe sdo proprias. “Virar bocod”, nessa concepgdo poética, seria abrir
caminho para a transgressao, aderindo-se a uma conduta que se vincula a propria ordem do
limite entre os dois pdlos: convengdes sociais ligadas a realidade versus fantasia pelo discurso
ficticio. Em Antunes essa transgressdo parece se dar mais pela reflexdo ao direcionar-se no
tempo presente e pela auséncia de acontecimentos (aquilo que pode ocorrer), como ao passo
que em Barros esse fora sugere um lugar mais elucidado pelo fato de as narrativas serem
voltadas para acontecimentos possiveis com os elementos em volta do sujeito.

Com respaldo no pensamento foucaultiano, os dois poetas entdo se aproximam do
ponto de vista do ser de linguagem e transgressdo, em que a liberdade da brincadeira com as
palavras vai ao encontro da infincia nessa perspectiva discursiva. O poeta entdo ¢ um sujeito
que se desloca para o acriangamento, retorna a primeiridade como condi¢do para acesso ao
universo diferenciado da linguagem. Nos poemas de Barros essa relagdo com a infancia se da
de forma mais elucidada, uma vez que termos como “menino”, “mae”, “quintal” (espago da
brincadeira) elucidam esses discursos da infancia, com destaque para a transgressao, enquanto
nos de Antunes esses tragos sdo mais ténues, sugeridos pela propria construcdo da
materialidade linguistica e suas possibilidades poéticas em relagdo as palavras e as coisas. A
ruptura e a transgressao se dao ainda no sentido de constru¢do de uma infancia que prima para
um deslocamento, que pode apresentar um carater de distanciamento de uma infincia real
(subjetividades normalizadas), indo para além também nessa circunstancia da linguagem
como possibilidade.

No movimento relacionado a autoria, regularidades das poesias possibilitam
estabelecer essa instancia, tais como semelhangas na materialidade linguistica (modalidades
enunciativas) e escolhas tematicas, que vinculam os autores aos poemas. Por outro lado, sabe-
se que os autores ndo se encontram perceptiveis nesses discursos, de forma direta, uma vez
que ao mesmo tempo em que € possivel suas identificacdes, eles desaparecem. “Nao se trata
mais de fixar um sujeito numa linguagem, mas de abrir um espago ‘onde o sujeito da escrita

esta sempre a desaparecer’” (LEVY, 2011, p. 65).
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3. SUJEITO E GENEALOGIA DA INFANCIA EM ANTUNES E BARROS

O menino de ontem me plange.
(BARROS, 1996, p. 19)

Neste capitulo, abordaremos o sujeito ¢ a genealogia da infancia construida nos
poemas de Arnaldo Antunes ¢ de Manoel de Barros. Os capitulos anteriores ja deram um
respaldo para essa abordagem, pois, discorrer sobre linguagem e infancia, além de
transgressao e ser de linguagem que se materializam nos discursos literarios, ¢ adentrar
também pelo universo do sujeito desses discursos. Portanto, nossa empreitada agora se
direciona para a constituicdo do sujeito (ou dos sujeitos) sob o viés dos saberes que
engendram os processos de producdo da subjetividade.

Problematizar o sujeito materializado nos poemas objeto deste estudo implica
considerar aspectos constitutivos que sublinham esse processo de emergéncia, ancorado nas
relagdes de saber e de poder que norteiam essa constituigdo. A producao de verdades que
ocorre em pontos na historia serve de base para o entendimento de como o sujeito vai se
constituindo nesse processo de préticas discursivas®’. Nos poemas de Antunes e de Barros,
especialmente os escolhidos para analises, neste capitulo, ¢ possivel observar que a dindmica
de uma constru¢do da infancia gira em torno de verdades e de saberes construidos
historicamente, ainda que talvez ndo correspondam aos regimes convencionais, ¢ por esse
caminho que o sujeito vai ganhando forma.

Essa relacdo nos poemas, que se caracteriza por uma brincadeira da crianga com os
conhecimentos, seja no sentido tradicional, legitimado, ou construido como nova
possibilidade, permeia sua relagdo com o que vem de fora, isto ¢, ndo sendo um sujeito
centrado. Nessa condicdo constitutiva, amparamo-nos nas formulagdes discursivas
foucaultianas sobre sujeito. Para esse estudioso, o sujeito ndo € o centro de seu dizer, pois, no
bojo de uma genealogia de poder, ndo se faz vidvel considera-lo como o centro do processo.
Foucault (2007a) aponta entdo a morte do homem e o nascimento do sujeito como
posicionamento sobre essa mudanca epistemologica, como marca que sublinha essa ruptura

das ciéncias humanas.

22 Praticas discursivas apresentam seu fundamento do ponto de vista da constitui¢do do sujeito por meio das
relagdes de saber e de poder, o que lhe confere a condicdo de descentrado, isto €, ndo sendo o centro dos sentidos
do que diz. Na esteira da teoria foucaultiana, essas praticas envolvem as institui¢cdes, os regimes de verdade, as
formas de dispersao dos discursos e as formas de controle. Por fim, a adesdo e/ou resisténcia do sujeito em
relacdo aos discursos produzidos.
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Portanto, essa condi¢do rompe com a acepg¢ao de um sujeito cartesiano. E um aspecto
essencial nesse contexto ¢ considerar a linguagem como elemento-chave, pois as relagdes
discursivas se dao por meio desse recurso da faculdade humana para a comunicagdo. Ainda
que as praticas possam ser tanto discursivas quanto nao discursivas, algum tipo de linguagem
sempre exerce uma fungdo nesse processo.

Ao lado das problematizagdes concernentes a constitui¢ao do sujeito, a aquisi¢ao da
linguagem ¢ outro tema bastante abordado e difundido por estudiosos nesse campo, mas
também polémico. Embora ndo seja nosso objetivo aprofundar nessas questdes, ¢ valido
reforcar que o sujeito abordado nos poemas tem relagdo com a infincia, portanto, de alguma
forma, perpassa pela aquisi¢ao de linguagem (processo de subjetivacdo). Quanto a esse tema,
algumas teorias levam em conta o exterior como aspecto constituinte, ja outras se direcionam
para o individuo, isto ¢, algo que se d4 de forma mais internalizada e mais independente das
praticas discursivas. Essas nog¢des servem para reflexdes acerca das diferentes concepgoes ¢
possibilidades em relagdo a constituigdo de sujeito, porém em nosso lugar teorico-
metodoldgico o que predomina € a concepcao de algo que se processa pelas relagdes entre o
sujeito e o mundo que o cerca, “sobretudo se atentarmos ao ‘duplo batimento’ entre saber e
poder e entre saber, poder e produgio de sujeitos” (FERNANDES JUNIOR, 2014, p. 54).

A materialidade linguistica, como, por exemplo, nos poemas a serem analisados, nao
da margem para pensarmos o sujeito como algo fixo e ja constituido, pois a no¢do de um
sujeito historico inviabiliza essa premissa. E algo que vai se constituindo ao longo da histéria,
de acordo com as condic¢des de possibilidade que o sustentam, de maos dadas com os regimes
de verdade e com as relagdes de poder que também ndo sdo fixas. Esses fundamentos
discursivos possibilitam descrever uma genealogia do sujeito, isto ¢, as formas como se da sua
constituicdo em determinado momento na historia, suas relacdes com os saberes e os efeitos
de poder que dai advém, bem como afirma Foucault (2007b). Ressalta-se que esse estudioso
se vale do pensamento de Friedrich Nietzsche para suas consideragdes sobre sujeito, em
especial no que diz respeito a sua natureza historica e as relagdes de poder.

Alias, o teorico supracitado [Foucault], ao longo de sua trajetoria de producao
teorica, problematiza o sujeito em diferentes campos do saber, como por exemplo, o sujeito da
loucura. Seu objetivo ¢ explicitar exatamente como as constituigdes sdo moveis, se deslocam
de um momento para outro, assim como as vontades de verdade que ndo sdo fixas e
condicionam a constituicdo de sujeitos (FOUCAULT, 1999), caracterizando-os como da

ordem da descontinuidade. Elencamos a questdo-chave contida na arqueologia do saber, o
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porqué esse discurso e ndo outro em seu lugar (FOUCAULT, 2008), pergunta que serve
também para o sujeito, j& que o mesmo se constitui pelos discursos emergentes.

A denominagdo mais recente atribuida a sociedade pelo teorico em destaque ¢
sociedade do controle. Nos poemas de Antunes e de Barros, por exemplo, sao materializados
saberes legitimados, embora o sujeito refute esses discursos para dar lugar as suas proprias
construcdes. No entanto, o controle sempre se faz presente nas relagdes de saber e de poder,
como se observa na sociedade contemporanea, em especial certos dispositivos como
instrumentos para esse controle do outro, condicionado a certos regimes de conduta. E na
infancia ha escapes, pois as criangas fogem desse controle pelo fato de elas serem inventivas.

Em uma sociedade pautada pelo controle e regimes de verdade que se vinculam a
determinadas condi¢des sociais (mercado, moral, ética...), Foucault desenvolve seus estudos
problematizando sociedades que se organizam por um perfil disciplinar. “Ocupa lugar central,
nesses estudos, a ideia de que, historicamente, desenvolveram-se sociedades disciplinares,
nas quais o poder, exercido sobre os corpos, obedece a técnicas e mecanismos que organizam
o sistema de poder e de submissdao” (GREGOLIN, 2006, p. 131, grifos da autora). O sujeito,
nessa perspectiva, ¢ assujeitado, na condicdo de que ele ndo possui controle total sobre o
processo, embora passiveis de outras possibilidades e a existéncia de uma maior autonomia no
processo de constituicdo como sujeito social. No entanto, sendo o produto dessas relacdes que
resultam na sua constituicdo, esses funcionamentos apontam para a no¢ao de que o sujeito
seja um efeito da historicidade determinada.

Essa problematica no tratamento do sujeito que se relaciona com a infancia nos
poemas dos poetas em estudo requer atencao especial, sobretudo, da segunda fase de Michel
Foucault, uma vez que essa constitui¢do implica praticas de poder. Isto posto, considerando a
fase genealdgica de Foucault, vale destacar que esse tedrico vai para além do poder do Estado.
Em sua perspectiva, o poder ndo pode ser percebido como aspecto centralizador, mas
disperso. O poder ¢ algo que funciona, ndo possuido por alguém ou por uma instituicdo ou
outra, embora as relacdes entre os sujeitos, assim como o Estado, possam sofrer
determinagdes institucionais, essas relacdes acontecem como micro lutas (FOUCAULT,
2007b). Ademais, “[...] ele ¢ menos uma propriedade que uma estratégia, e seus efeitos nao
sdo atribuiveis a uma apropriagdo, mas a disposicdes, a manobras, taticas, técnicas,
funcionamentos” (DELEUZE, 2005, p. 35).

As relagdes de poder podem ser observadas pelas técnicas, no ambito da sociedade,
que sofrem transformacdes de forma ténue e que tomam forma de maneira a abranger toda a

sociedade, mas de modo heterogéneo. Isto nao significa que o poder sé acontece no conjunto
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do corpo social, mas que se trata de relacdes de microfisicas, como estratégias voltadas para a
disciplina e também como forma de controle social. Diz respeito a necessidade de formar
corpos doceis e, nesse sentido, essas relagdes, cujo poder impera, produzem discursos e
sujeitos de acordo com esses funcionamentos sociais. Nao se trata, aqui, de dominantes e de
dominados, mas de micro lutas, dispersas, das quais nenhuma produc¢ao discursiva escapa.

Ao longo de seus estudos, Foucault dedicou-se a problematizar o funcionamento do
poder e, para além disso, as estratégias para se exercer o poder, este ligado ao saber
institucionalizado que funciona como ferramenta auxiliar nesses exercicios ligados a

sociedade:

Na Historia da loucura, do que se trata? Procurar balizar qual ¢ ndo tanto o
tipo de conhecimento que se pdde formar no que diz respeito & doenca
mental, mas qual € o tipo de poder que a razdo nao cessou de querer exercer
sobre a loucura, do século XVII até nossa época. No trabalho que fiz sobre O
nascimento da clinica, era igualmente este o problema. Como é que o
fenomeno da doenca constituiu, para a sociedade, para o Estado, para as
institui¢des do capitalismo em vias de desenvolvimento, uma espécie de
desafio ao qual foi preciso responder através de medidas de
institucionalizagdo da medicina, dos hospitais? Que status se deu aos
doentes? Foi o que eu quis fazer, igualmente para a prisdo. Portanto, toda
uma série de analises do poder. Diria que A4s palavras e as coisas, sob seu
aspecto literario, puramente especulativo, ¢ igualmente um pouco isto, o
balizamento dos mecanismos de poder no interior dos proprios discursos
cientificos: a qual regra somos obrigados a obedecer, em certa época, quando
se quer ter um discurso cientifico sobre a vida, sobre a historia natural, sobre
a economia politica? (FOUCAULT, 2010b, p. 226-227, grifos do autor)

Abrangendo varios campos disciplinares, principalmente a saude psiquica, ao direito
e as mudancas epistemoldgicas, esse estudioso problematiza os funcionamentos discursivos e
a maneira como essas praticas se institucionalizaram ao longo da historia, como mecanismos
de exercicio e de controle social. Nessa vertente discursiva, € assinalada a relacdo estratégica
entre saber e poder, pois os saberes modificam as relagdes de poder, cujas instituicdes
participam dessas relagdes, considerando, nesse processo, o Estado como instituicdo que se
liga a essas estratégias.

Essas abordagens foucaultianas que envolvem vérias areas do conhecimento procuram
delinear os deslocamentos discursivos de um determinado campo do saber e, como
consequéncia, mostra como os sujeitos se transformam no interior desses discursos. Essa
peculiaridade de transformagdes pode ser observada em relagdo a infancia que ndo se manteve
em estado fixo ao longo da historia, pois vem se transformando, tanto nos seus modos de

r

constitui¢do quanto os modos como esse sujeito ¢ objetivado pela sociedade. E valido
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destacar como a producdo de saber e os efeitos de poder, pautados pela historia, demarcam
esse sujeito da infancia.
Embora as relagdes de poder nao possam ser tomadas como concentradoras, em que
um sujeito ou institui¢ao detém o poder e o exerce sobre outro(s), os sistemas de controle (o
que pode e deve ser dito em cada momento, apagamento/silenciamento de verdades em
funcdo de outras, técnicas disciplinares) acabam por coagirem os sujeitos, por meio desses
discursos institucionalizados. A utiliza¢ao do saber como forma de controle funciona como
estratégia de poder-saber, uma vez que o saber produz efeitos de poder, que funcionam de
forma dispersa na sociedade. E é nesse empreendimento que Foucault procura mergulhar, e
refletir sobre como esses poderes funcionam ao longo da historia tendo em vistas sua relagao
com a constituicdo de sujeitos.
Por meio de uma releitura de Foucault, Deleuze (2005, p. 83, grifo do autor) assevera

que

[...] o conhecimento nunca remete a um sujeito que seria livre face a um
diagrama de poder, mas este nunca € livre face aos saberes que o atualizam.
Dai a afirmacdo de um complexo poder-saber que une o diagrama e o
arquivo, e os articula a partir de sua diferenca de natureza.

Na constituicdo do sujeito vale destacar o vinculo entre os aspectos poder e saber,
elementos interdependentes entre si, dos quais nenhum sujeito se escapa; ainda que, de
maneira ténue, esse processo atua nas constituicdes dos sujeitos, € no interior de
transformagoes desses elementos que lhes sdo constitutivos. Por outro lado, vale destacar que
as relacdes de poder, que produzem discurso e sujeito, sdo responsaveis pelos processos de

resisténcia, bem como destaca Foucault:

Gostaria de sugerir uma outra forma de prosseguir em dire¢do a uma nova
economia das relagdes de poder, que ¢ mais empirica, mais diretamente
relacionada a nossa situagdo presente, e que implica relagdes mais estreitas
entre a teoria e a pratica. Ela consiste em usar as formas de resisténcia contra
as diferentes formas de poder como um ponto de partida. Para usar uma
outra metafora, ela consiste em usar esta resisténcia como um catalisador
quimico de modo a esclarecer as relagdes de poder, localizar sua posigao,
descobrir seu ponto de aplicacdo e os métodos utilizados. Mais do que
analisar o poder do ponto de vista de sua racionalidade interna, ela consiste
em analisar as relagdes de poder através do antagonismo das estratégias.
(FOUCAULT, 1995, p. 234)

Considerando esses apontamentos, ressalta-se que o sujeito se inscreve em
determinadas formacdes discursivas e ndo em outras, isto €, se subjetiva por meio de
determinadas verdades em detrimento de outras. Assim, tomando esse percurso que evidencia

as estratégias poder-saber, emergem como consequéncia as resisténcias, em que o citado
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filésofo considera categorias sociais opostas que resultam nessas reagdes. Essas resisténcias
funcionam como condi¢do de sujeito livre, aspecto que possibilita os enfrentamentos.

No que concerne a resisténcia como condi¢cdo propria da engrenagem do poder,
trazemos aqui o sujeito materializado nos poemas objeto desta investigagao que, na mecanica
de saberes construidos em detrimento dos convencionais, a resisténcia se faz presente. Em
especial na obra de Barros, a adesdo a contraconduta sobre a ordem legitimada dos discursos,
das verdades pré-estabelecidas, ¢ sua marca poética, assinalando um sujeito que se constitui
por outra ordem, uma espécie de sujeito infame.

Esse funcionamento discursivo caminha na dire¢do da especificidade do discurso
poético, tendo em vista o ser de linguagem que possibilita a emergéncia de novas
configuracdes de sujeitos. Observa-se uma fuga da realidade, das verdades instauradas, e
constroem outras relagdes de poder que vao de encontro a realidade, possibilitando ao sujeito
novos horizontes, a constituir-se de um modo mais singular. Talvez o leitor pode ndo perceber
o funcionamento do poder nos poemas, mas ele continuara funcionando. Porém, ainda que de
forma ténue e pelos (des)encontros com os discursos da ordem convencional/legitimada, o
poder impera, pois onde estd o saber se faz presente também as relacdes de poder e nenhum
sujeito se constitui fora dessa dindmica nas praticas discursivas.

Nesse cenario de discurso literario sobre o qual povoam as resisténcias, trazemos a
tona os processos de subjetivacdo. O exercicio de poder ocorre por sujeitos livres e, de certa
forma, possibilita pensar sobre outras possibilidades de subjetivacdo que ndo somente pelos
sistemas impostos. E possivel considerar que a possibilidade de resisténcia aponta para
alternativas, como a inscri¢do de sujeitos em formacgdes discursivas distintas que coexistem
em um mesmo periodo na historia. “Sendo assim, a resisténcia ¢, para Foucault, uma
atividade da forca que se subtrai das estratégias efetuadas pelas relacdes de forcas do campo
do poder. [...] Forcas do devir, da mudanca, que apontam para o novo e engendram
possibilidades de vida” (MACIEL JR., 2014, p. 2).

Considerando essa engrenagem discursiva, a tomar o discurso poético como objeto
de analise, da-se a impressao de que a constitui¢do de sujeito se da de forma livre, o que ndo ¢
verdade, assim como aponta a AD foucaultiana. O sujeito ¢ constituido pelas suas praticas e
ndo possui liberdade total para seus modos de constituigdo, embora seja livre para
manifestagdo da resisténcia. Ele ¢ regido por forgas superiores, pelos regimes de verdade
impostos, legitimados, que instigam/movem suas agdes, que sdo coletivas, € 0s mecanismos
de poder que sobre elas imperam. “E o conjunto das praticas discursivas ou ndo discursivas

que faz alguma coisa entrar no jogo do verdadeiro e do falso e o constitui como objeto para o
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pensamento (seja sob a forma da reflexdo moral, do conhecimento cientifico, da analise
politica etc.)” (FOUCAULT, 2004, p. 242).

Muitas vezes imaginamos que por se tratar de um sujeito desvinculado da realidade,
isto ¢, fora da ordem do discurso, em referéncia ao sujeito do discurso poético, trata-se de uma
instancia que ndo se vincula aos dispositivos mencionados (saber e poder), o que ndo ¢
verdade. Os discursos dessa esfera apresentam saberes e regimes de verdade que o
constituem, além de um sujeito que ndo escapa do exercicio do poder. Ainda que se

\

caracterize por um viés ficcional e da ordem do indizivel nas praticas cotidianas e resista
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realidade, esta serve como a diferenca para sublinhar essa outra ordem de sujeito que
construida.

Nesse contexto, vale destacar que o poder funciona como aspecto social produtivo, e
que ¢ tomado nesse sentido positivo, indo para além do que seja repressivo. Considerando
essas dimensdes, faz sentido olhar para as novas técnicas ligadas aos funcionamentos de
poder, que se caracterizam como continuas e individualizadas. Vale destacar, ainda, que as
relagdes de poder funcionam, na sociedade, na maioria das vezes (in)conscientemente, por
meio de construgdes discursivas, historica e socialmente possibilitadas.

Quanto ao processo de relagdes de poder, ocorre uma espécie de individualizagdo dos
sujeitos, dada pela disciplina reguladora do comportamento, pelo proprio discurso, tendo o
corpo como importante aliado, objeto do poder. Nesse confronto cotidiano, o sujeito ¢
subjetivado, tomando para si posi¢des, sendo um produtor de poder e objeto do saber,
processo da subjetivagdo/objetivacdo do sujeito. Além disso, segundo Foucault (2010b), a
relacdo entre poder e saber deve ser tomada como vinculada ao lugar social ocupado pelo
sujeito discursivo. A verdade, entdo, ¢ entendida como uma construgao, estando condicionada
a posicao ocupada pelo sujeito do discurso (FERNANDES, 2012).

No que se refere aos discursos legitimados, € um processo que a sociedade, a partir
de um sujeito imaginario, toma para si um modelo € o segue como padrdo, em que todos os
sujeitos deveriam se subjetivar a partir dessa “normalidade” pré-estabelecida. Porém, frente a
essa problematica, como ja mencionado, nenhuma sociedade se faz homogénea em relagdo as
subjetividades, pois diferentes formagdes discursivas coexistem e sublinham as inimeras
possibilidades de diferenciagdes na sociedade. E a linguagem literaria pode ser destacada
como discurso que foge dessa normalidade estabelecida e acaba por criar um universo
particular, funcionando a linguagem por ela mesma.

Assim como as condigdes de possibilidade de emergéncia de discursos sao

heterogéneas, no tocante aos sujeitos nao ¢ diferente. Além de no interior de uma sociedade
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conter sujeitos com formagdes distintas, um mesmo sujeito se constitui de forma heterogénea,
portador de varias formagdes discursivas. Esse aspecto entra na esteira da historicidade do
sujeito, marcado por rupturas ¢ deslocamentos, além de sua peculiaridade historica que o
coloca sempre em processo de constituicdo. Entdo, seu carater ndo linear e descontinuo lhe
garante um complexo na sua constituicdo, inviabilizando uma homogeneidade que
aparentemente pode parecer em funcionamento.

O carater que se direciona para uma heterogeneidade do sujeito, tanto no que diz
respeito ao sujeito quanto ao conjunto de sujeitos em uma sociedade, nos sinaliza para uma
observagao sobre a(s) infancia(s) construidas nos poemas de Antunes e de Barros. Embora os
sujeitos nesses poetas estejam voltados para a infincia e esses escritores lancem mao da
constituicdo dos saberes como pano de fundo para suas composi¢des, ha de se apontar
distin¢des entre ambos. As infincias ali formuladas nao sdo iguais, a considerar ndo somente
a existéncia de diferencas entre elas como também no ambito da realidade, como os processos
de movéncias, contradi¢des e rupturas caracterizam essas infancias como um lugar nao fixo.

No contexto do corpus deste estudo, ¢ possivel sinalizar a heterogeneidade do
discurso e, consequentemente, do sujeito, que entra na esteira da historia pelas praticas
discursivas que se alteram a cada periodo, e pelas relagdes de poder e de saber que emergem
e/ou vao se apagando com o passar do tempo. Além disso, as relagdes discursivas defendidas
sobretudo pelos tedricos aqui citados, sobretudo por Foucault (2008), apontam para essa
heterogeneidade constitutiva do sujeito, em que um enunciado sempre se relaciona a outro,
pautado nas transformacdes subjetivas e aderindo-se a diferentes formagdes discursivas.

E valido reiterar a linguagem literaria como também sendo objeto de discurso e que
produz sentidos. O discurso pode ser melhor entendido como algo que ndo existe fora do
social, pela troca de sentidos entre os individuos, materializando-se pelos enunciados,
constituindo seus falantes em sujeitos. Nessa linha de raciocinio, considera-se que os sentidos
sdo construcodes, ndo sao fixos e o sujeito ¢ atravessado por uma complexidade de discursos
que o constituem sem cessar, historicamente. Nesse processo, destacamos a formagado

discursiva como elemento relevante no qual o discurso se apoia.

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que os objetos, os tipos de
enunciagdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos,
transformagoes), diremos, por convengdo, que se trata de uma formagdo
discursiva. (FOUCAULT, 2008, p. 43, grifo do autor)
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A producdo, circulacdo e dispersdo dos discursos, bem como dos sujeitos, ancora-se
na dinamica das formagdes discursivas multiplas que funcionam historicamente. Os regimes
de verdade que integram esse complexo repousam na engrenagem da mecanica do poder,
tendo em vista que as denominadas verdades legitimadas exercem coergdes sobre os sujeitos
que as aderem ou a elas resistem. Porém, esse sistema integra, inclusive, formagdes
discursivas antagénicas no interior de uma sociedade especifica e a concepcdo de
identificacdo a uma ou a outra formagdo nao funciona exatamente por uma suposta liberdade
do sujeito de escolhas; pois hd um exercicio de dominag¢do sobre 0 mesmo, que entendemos
como pratica de subjetivacao.

A constituicdo de sujeito na nossa sociedade se deve em grande dimensao as formas
de controle, como, por exemplo, uma espécie de individualiza¢do pelo exercicio do poder.
Um exemplo disso ¢ a infancia que, a0 mesmo tempo em que passa a ser considerada como
ela mesma, por ser tratada como tal, advém dai uma forma de controle?®. A no¢io de infancia
se d4, mais nitidamente, do ponto de vista educacional®®, isto é, efetivamente no século XV,

quando ha uma evolugdo no sistema escolar, como afirma Ari¢s (1981, p. 110):

O estabelecimento definitivo de uma regra de disciplina completou a
evolugdo que conduziu da escola medieval, simples sala de aula, ao colégio
moderno, instituicdo complexa, ndo apenas de ensino, mas de vigilancia e
enquadramento da juventude. Essa evolucdo da instituicdo escolar esta
ligada a uma evolucdo paralela do sentimento das idades e da infancia.

Ocorre entdo um processo de formacdo da crianga por meio da educagdo e uma
separacao dos estudantes por faixa etaria. Dessa forma, ¢ consideravel que a crianga passa por
uma espécie de “identidade” no que tange a sua constitui¢do como sujeito, que até entdo nao
era separada de outras categorias (como a dos adultos, por exemplo).

Essa lapidacdo da infincia que toma por base o ambito escolar entra na esteira da

constituicdo por meio das praticas discursivas, em que a estratégia poder-saber de Foucault

23 No contexto de uma evolugdo historica, que a infincia passa a ser observada como uma condi¢do que lhe é
propria, a crianga adquire direitos, com destaque para a criagdo do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA),
langado em 1990, que vai para além da sua constitui¢do no ambiente escolar. Trata-se de um documento juridico
brasileiro que funciona como dispositivo de controle da infancia, atuando de forma integral quanto aos direitos e
sansdes aplicaveis a essa categoria, que, discursivamente, estabelece aquilo que pode e ndo pode para a inféncia,
influenciando na constitui¢do desse sujeito.

24 Nossas andlises sio pautadas por um devir, que significa vir a ser, algo ndo fixo, mas que ndo significa imitar
algo ou alguém. De acordo com Deleuze e Guatari (1997, p. 64), “Devir é, a partir das formas que se tem, do
sujeito que se €, dos 6rgdos que se possui ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relagdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as mais proéximas daquilo que estamos
em vias de nos tornarmos, e através das quais nos tornamos”. Embora esse conceito desconsidera classificacdes e
faixas etarias, consideramos relevante abordar a histéria social da infincia no sentido de que essas formas de
controle estdo para além de uma especificidade e reflete na producao discursiva da crianga, no delineamento de
infancia.
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(2010b) promove a emergéncia de uma espécie de sujeito que ganha notoriedade socialmente.
Vale destacar também que as condi¢des educacionais colocam o sujeito em relacdo com o0s
saberes, com a linguagem, esta como sendo o elemento-chave nesse processo de constituigao.

Isto posto, reiteramos que a nogao de infancia estd intimamente ligada a concepcao
de um ambiente educacional, isto €, a institui¢do escolar. A referida revolugdo educacional,
em que a escola medieval (colégios dos jesuitas, colégios dos doutrinarios, colégios dos
oratorianos, etc.) progride para o colégio moderno, perpassa por reformas quanto as regras de
disciplina ¢ de separacao dos alunos por faixa etaria. “A intervenc¢ao educacional tem um
papel preponderante nessa linha, que ¢ pensada desde a logica da formagao da infancia. Ela
adquire sentido na medida em que as criangas nao t€ém um ser muito definido” (KOHAN,
2007, p. 120).

Essa modernizagdao em relagao a formacgao das criangas, com todos seus aparatos de
funcionamento que reflete na constituicdo da infancia, entra na esteira da nogdo de um sujeito
historico. As praticas educacionais seguem uma ordem que ndo ¢é fixa, assim como as praticas
discursivas e o funcionamento do poder que também ¢ descontinuo, acompanhando a
evolucdo dos tempos, provocando a emergéncia de sujeitos distintos ao longo dos tempos.

E preciso observar a infancia de modo a considera-la nio como uma categoria
composta de sujeitos que apresentam auséncia do que se chama “adulto”, quer pelo aspecto
discursivo ou pelas dimensdes do corpo inferiores as de um sujeito adulto. E preciso atentar-
se pela infancia como algo singular, independente, apesar de integrar um processo de fase
inicial de vida. O exercicio do poder, ainda que funcione como mecanismo de controle para a
constitui¢do de suas subjetividades, deve ser observado como possibilitador de uma
especificidade, algo que lhe ¢ especifico no curso de sua constitui¢do como sujeito.

Nessa dimensao, € preciso verificar, nos poemas tomados para estudo, que a infancia
ndo deve ser entendida como uma fase que simplesmente antecede a adulta enquanto processo
de maturidade, mas como algo que ¢ sempre novo e Unico. Apesar de a infancia estar
associada a alguém ainda “sem identidade” (do ponto de vista de um sujeito em processo de
construcdo da personalidade) como popularmente ¢ vista, ela tem de ser observada como
unica, a infdncia como uma condi¢do social propria pela linguagem. “Encerrada, pela
linguagem que aprende a falar, nas formas de pensar proprias ao seu meio a crianca pode
apenas adotar as mesmas classificagoes de coisas e de causas” (WALLON, 1989, p. x).

Acrescentando alguns pontos acerca da infancia, vale assegurar algumas questdes
sobre esse objeto. Considera-se que para além da visdo de uma infancia geral e

convencionalizada, ¢ preciso atentar-se para outro tipo de infancia, a qual se d4 dentro da



111

chamada infincia minoritdria. Os casos excepcionais também passam por processos de
classifica¢do por fugirem do comum, do contexto discursivo esperado para a infancia, uma
vez que estd intimamente ligada a tragos que caracterizam a crianga individualmente,
considerando que seja a parte “sensacional” dessa categoria. Abordando sobre essa outra

infancia, vale considerar que

[...] existe também uma outra infancia, que habita uma outra temporalidade,
outras linhas: a infancia minoritaria. Essa ¢ a infancia como experiéncia,
como acontecimento, como ruptura da histéria, como revolu¢do, como
resisténcia e como criagdo. E a infincia que interrompe a historia, que se
encontra num devir minoritario, numa linha de fuga, num detalhe; a infincia
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que resiste aos movimentos concéntricos, arborizados, totalizantes: “a
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crianca autista”, “o aluno nota dez”, “o menino violento”. E a infincia como
intensidade, um situar-se intensivo no mundo, um sair sempre do “seu” lugar
e se situar em outros lugares, desconhecidos, inusitados, inesperados.
(KOHAN, 2007, p. 94-95)

Verifica-se que na concep¢do minoritaria ocorre uma espécie de algo extraordinario,
j& que acontecem fendmenos do ponto de vista da infancia amplamente dividida. E essa nao
uniformidade, que foge dos padrdes atribuidos a infincia, é que se faz pensa-la como
sindnimo de pluralidade, ndo cabendo o estabelecimento de uma forma tnica, delimitada. Na
escrita de Antunes e de Barros, em especial na deste segundo, observa-se a materializacdo de
um sujeito que vai para além de uma subjetivacao tida como normal para uma crianga. Alias,
o proprio Manoel de Barros declara, em alguns de seus poemas, que procura fugir do comum,
ainda que procura retratar uma espécie de infincia por meio de uma linguagem
desnaturalizada, mas que se caracteriza como sendo muito além para uma subjetividade de
crianga.

Ainda que a infancia seja classificada e controlada pelo exercicio do poder, tragos de
sua constituicdo sdo apontados por Aries (1981), que considera alguns aspectos como roupas,
brincadeiras, costumes, relagdes com os adultos, e afirma ser por meio da educagdo, no caso
da escola, como mencionado anteriormente, que a crianga ganha uma caracterizacdo mais
nitida. Isto se da no exercicio do poder pelo dispositivo escolar que faz com que a crianga, no
ambito da aprendizagem formal, se confunda com sua prépria idade, a de ser crianga. “A
infancia € associada a imaturidade, a minoridade, e seria um estado do qual haveria que se
emancipar para se tornar dono de si mesmo. Ela ¢ uma metafora de uma vida sem razdo,
obscura, sem conhecimento” (KOHAN, 2003, p. 237).

O mecanismo de controle escolar que toma por base a separagcdo por niveis € por

faixas etarias sublinham a acep¢do de varias infincias, como por exemplo, a primeira,
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segunda e terceira infancias, cada qual com suas necessidades, no ideal dos objetivos de
constitui¢do de cada fase. “Essa distin¢ao das classes indicava, portanto, uma conscientiza¢ao
da particularidade da infancia ou da juventude, ¢ do sentimento de que no interior dessa
infancia ou dessa juventude existiam varias categorias” (ARIES,1981, p. 112). Entdo, esse
exercicio do controle sobre esses sujeitos sugere quais as relagdes discursivas cada fase estaria
apta a se sujeitar, no ambito desse espaco que apresenta o sentido de formacgao/constitui¢ao
como um saber legitimado e convencional na sociedade.

No contexto das formulagdes foucaultianas quanto aos deslocamentos das praticas de
poder, ¢ valido destacar que, em se tratando da disciplina escolar, pode-se afirmar que, entre
os séculos XIV e XVIII, a escola era rigorosa quanto a essa questdo. Esse regime disciplinar
sugere a concepcao de fraqueza da infincia, atrelada a responsabilidade excessiva dos mestres
que o praticava. Ja no século XIX o sistema de disciplina escolar se modifica no sentido de ir
abolindo as praticas do castigo corporal, adotando-se uma nova concepg¢do de educagdo em
consonancia com um novo sentimento de infincia. Sobre esse progresso disciplinar, Arics

(1981, p. 119) aponta que:

O relaxamento da antiga disciplina escolar correspondeu a uma nova
orientacao do sentimento da infincia, que nao mais se ligava ao sentimento
de sua fraqueza e ndo mais reconhecia a necessidade de sua humilhagdo.
Tratava-se agora de despertar na crianga a responsabilidade do adulto, o
sentido de sua dignidade. A crianga era menos oposta ao adulto (embora se
distinguisse bastante dele na pratica) do que preparada para a vida adulta.

Portanto, um dos principais fatores de transformagdes diz respeito a modernizagdo
escolar, no sentido de haver deslocamentos no que tange a disciplina, ancorada na objetivagao
desse sujeito e as necessidades de seu processo de constituicdo a partir desse momento
histérico. Essa relacdo entre tais praticas e os saberes ¢ materializada nos poemas recortados
para este estudo, tomando a educacdo escolar como institui¢ao que sistematiza os regimes de
verdade, estes quase que inquestionaveis. E o sujeito sinaliza esses conhecimentos de mundo,
as verdades pré-estabelecidas, ndo no sentido de aderi-las, mas também de refutd-las para a
abertura de novos saberes proprios da ordem discursiva literaria.

A resisténcia as verdades instauradas historicamente, em especial na obra de Barros,
aponta para as consideracdes de Foucault (1995) quanto as relagdes de poder no ambito de
sujeitos livres, que resiste aos discursos e aos sujeitos como condicdo propria de seu

funcionamento. Essa premissa contribui para o sujeito resistente ao convencionalismo, o qual
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abre novas possibilidades de constituicdo como meio de fuga do que lhe ¢ imposto, dos
controles que provocam amarras e moldam os sujeitos de acordo com cada época.

Pensar esse sujeito como quem se esquiva do mundo real, convencional, ¢ rumar a
outros moldes de constituicdo que sdo proprios da infancia, em que a resisténcia funciona
também como transgressdo, para a entrada da criatividade, garantindo-lhe um status de
liberdade. Quando esses poetas relacionam a linguagem que lhe caracteriza, que se assemelha
ao poeta, coloca sobre a mesa a pratica de uma resisténcia as coisas impostas, tendo a
necessidade de busca de outras praticas discursivas que ocasionam a irrup¢ao historica de
outros tipos de discursos e, consequentemente, de sujeitos da infancia. “A linguagem da
crianga ¢, frequentemente, muito eliptica. Por um lado, de fato, seu material verbal é pobre.
Alias, ndo tanto como vocabulario, mas no uso a ser extraido dele”. Dessa forma, esse tedrico
sinaliza ainda que “As palavras nao sdo tudo. Elas contraem, entre si, relagdes de sentidos
sobre as quais é, habitualmente, inutil refletir para que provoquem suas consequéncias”
(WALLON, 1989, p. 76).

Do ponto de vista de uma categoria de sujeito, como ¢ o exemplo da infancia, €
impreciso defini-la de modo geral como se existisse um tipo padrdo, que entra em
consonancia com a concep¢do de um sujeito universal. No entanto, ha diferengas que se
fundamentam, sobretudo, pela heterogeneidade, possibilitando infancias plurais, anulando a
possibilidade de uma homogeneidade em relagdo a infancia.

Ainda que se pense numa infancia ideal e singular, ou seja, padrdo, ndo ¢ possivel
entendé-la dessa forma, a tomar como exemplo os poemas de Antunes e de Barros que, ainda
que apresentem semelhangas em relacdo a constitui¢do do sujeito pelas suas relagdes com os
saberes, diferengas sdo encontradas. A padronizagdo seria uma concep¢ao arriscada, que nao
funciona discursivamente, embora os regimes de verdade convencionais procuram controlar
os modos de subjetivacdo em massa, fazer com que toda a populacdo se constitui de um modo
mais ou menos uniforme. As variagdes podem ser observadas também nas consideracdes de
Kohan (2007, p. 31-32):

Nao penso em uma infincia ideal, perfeita, uma espécie de reino absoluto,
subjetividade pura, esséncia incontaminada. Ndo, nada disso. A infancia,
presente, ¢ algo deste mundo, plural; ha muitas infancias, de diversas formas,

e 0 que me interessa ¢ deixar que essas infincias afirmem sua poténcia
afirmativa da maneira mais aberta e livre possivel.

Na contemporaneidade, a constituicdo da infincia tem apresentando uma intima

relacdo com as tecnologias digitais, refletindo, inclusive, nos processos de ensino, isto ¢, nas
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praticas institucionais de exercicio do poder, concernente ao momento histérico. Essa
manifestagdo da descontinuidade exige um repensar desses aspectos historicos, na evolucdo e
transformagdes desse sujeito, sempre se rompendo e se deslocando em relagdo a si mesmo em
relagdo a momentos anteriores. O modo de acesso da crianga aos saberes e regimes de
verdade, bem como sua fase inaugural, podem ser observadas como controlados, e coloca-la
na condi¢do de uma infancia Unica, generalizada.

Essa generalizagao assume um lugar que se fundamenta também do ponto de vista da
aquisicdo da linguagem pela crianga, o que ndo ¢ nosso foco neste trabalho, como ja
mencionado, embora a infancia se constitua por meio da linguagem. E recorrente a expressio
“aquisi¢do da lingua/linguagem”, que evoca a acep¢ao de um inicio de acesso aos saberes e
que acaba colocando a infancia em status de inferioridade, isto €, significando que a crianga
tomara para si o que ainda se encontra em falta. No entanto, ndo se pode confundir aquisi¢ao
da linguagem com as praticas discursivas, teoria que fundamenta nossa investigacdo e que
ocupa outro lugar nesse processo de relacao do sujeito com a linguagem.

A concepgao de uma infancia Unica e ideal parece encontrar sustento a partir do
momento de sua visdo como ela mesma, passando a ser considerada como denominacao
ampla de sujeitos de direitos e de deveres, uniformizando as varias possibilidades de
infancias. Frente ao que propdem as obras em estudo, de Antunes e de Barros, considera-se
que a infancia é tomada como si mesma, retratando sua visao a0 mesmo tempo curiosa, critica
e criativa, e por outro lado, aquilo aparentemente Obvio sobre as coisas. Essa criticidade,
digamos, “inocente”, revela um processo de constru¢do sobre as coisas, isto ¢é, pela sua
curiosidade acerca daquilo que lhe € novo, resistindo a praticas convencionais. Diante de tais
circunstancias, a crianga formula seus conceitos de forma a revelar um ser em processo de
evolucdo no sentido de se conceituar as coisas que a cercam.

Essa aparente liberdade do sujeito construido nos poemas, embora aponte para novos
modos de constitui¢do, acaba por se limitar aos textos literdrios, que resistem aos discursos
convencionais em detrimento de criagcdes de novos a sua maneira. Por outro lado essa pratica
de liberdade pode ser observada também nas brincadeiras das criangas. Porém, sabe-se que na
realidade os meios de controle sdo bastante arraigados, embora ndo fixos, os processos de
constituicdo vinculam-se aos regimes de verdade convencionais. Em relagdo a infancia, suas
praticas perpassam pela familia, pela escola e pela sociedade, formando um todo complexo
que moldam sua constitui¢do, tendo em vista os exercicios de poder-saber e seus efeitos nesse
movimento constitutivo de sujeitos.

Considerando essa problemadtica, propomos uma analise de poemas, objeto desta
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pesquisa, apreendidos como construc¢do discursiva que serd problematizada, sobretudo, pelas
formulagdes de Foucault. E observavel que os poetas Arnaldo Antunes ¢ Manoel de Barros
abordam a infancia de forma recorrente em suas obras, fator que nos leva a langcarmos um
olhar mais apurado para os modos como esse sujeito se constitui pelas suas praticas
discursivas, tendo em vista também as teorias sobre a infancia. Assim sendo, seguem as

analises de 6 (seis) poemas desses poetas, sendo 3 (trés) de cada.

3.1 Analise do poema “Nome nao”

Os poemas de Arnaldo Antunes recortados para andlise neste capitulo foram
extraidos do livro Tudos (1990). Como ja mencionado, varias composi¢des poéticas desse
escritor foram relangadas posteriormente a escrita em livro, por meio de videopoemas, como
por exemplo, o poema “Nome ndo” que pode ser acessado no YouTube’, cuja montagem
estabelece uma fusdo semidtica entre palavra, som e imagem, possibilitando sentidos

multiplos em meio a esses recursos audiovisuais. Vejamos o referido poema:

Nome nao

Os nomes dos bichos nio sdo os bichos.
Os bichos sio:

macaco gato peixe cavalo vaca elefante baleia galinha.

Os nomes das cores néo sido as cores.
As cores sio:

preto azul amarelo verde vermelho marrom.

Os nomes dos sons néo sdo os sons.

Os sons sdo.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FM8Q517¢jS8>.
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Os nomes dos bichos ndo sdo os bichos.

54 0s bichos sdo bichos. Os bichos sdo:

pldstico pedra peliicia madeira cristal porcelana papel.

S0 as cores so cores.

S6 08 sons séo

Os nomes das cores ndo sio as cores.

As cores séo:
som sd0 tinta cabelo cinema céu arco-iris tevs.
nome nao
Os nomes dos sons.

(ANTUNES, 1990, s. n.)

\

O poema faz mengdo, ainda que talvez de forma indireta, & nocdo de signo na
perspectiva de Saussure (1995), com o objetivo de abordar o funcionamento do signo
linguistico pelos elementos significante, significado e referente. Além disso, esse linguista
sublinha a arbitrariedade do signo, tendo em vista as imotivagdes em relacdo as nomeagdes
das coisas, sem uma relacdo precisa entre os aspectos mencionados que compdem esse
funcionamento da lingua.

Partindo dessa concep¢do saussuriana, a andlise discursiva, que ¢ nosso objetivo
aqui, pode tomar por base essas concepcdes € mostrar como esse jogo sinaliza o sujeito
materializado no poema. Embora possa ser tomado como uma brincadeira de crianca, o
enunciado aponta para uma realidade silenciada em relacdo aos saberes convencionais sobre a
linguagem, a nomeagdo das coisas que nos cercam, cujos regimes de verdade nos subjetivam
de forma tacita, historicamente, dando a ilusdao de verdades absolutas ¢ nao construidas.

Foucault (2007b) aponta a relacdo entre verdade e poder, destacando que o que esta
em jogo nao se trata de mudar a consciéncia das pessoas ou de criticar os discursos postos,
mas de se posicionar frente as politicas da produgdo de verdades. Por outro lado, também nao

se trata de desvincular a verdade do poder, tendo em vista que a propria verdade € o exercicio
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do poder, mas de colocar em xeque o poder da verdade ligado as legitimidades vigentes. O
sujeito procura entdo quebrar a l6gica desse discurso construido historicamente em relagao ao
funcionamento dos signos linguisticos.

O sujeito faz uma provocagao em relagdo aos signos linguisticos por meio de uma
negacdo quanto a essa automatizacdo que sugere uma relacao entre significantes, significados
e seus referentes. “Os nomes dos bichos nio sdao os bichos. / Os bichos sdo: / macaco gato
peixe cavalo vaca elefante baleia galinha.” Para tanto, aponta para a existéncia real das coisas
nomeadas e seu discurso revela que as coisas sdo as proprias coisas em si, excluindo a
concepgao de significante como sua representacao nominal. O enunciado, que caracteriza uma
musicalidade, sobretudo pela auséncia de virgulas nas enumeracdes de coisas, sugere a
constitui¢do do sujeito da infancia, pela sua enunciagdo de forma rapida e reiterando essa nao
adesdo aos padroes formais de enunciacdo, sobretudo pela escrita. Além disso, essa
desconstru¢do de verdades pela propria linguagem pode ser apontada como uma brincadeira
que aponta para outras possibilidades de significagdes.

Esse jogo enunciativo desconstroi discursos convencionais. Embora tido como um
discurso literdrio e, portanto, ficcional, o realismo possibilita ao sujeito uma constru¢do do
caminho inverso: jogar por terra uma inverdade legitimada e trazer a tona a real verdade
apagada no contexto das praticas discursivas que integra a tradi¢do da sociedade. Por meio
dessa resisténcia de que os nomes sdo tomados como as proprias coisas, “Os nomes das cores
ndo sdo as cores”, o sujeito vai se constituindo nesse jogo entre o verdadeiro e o falso nessa
construgdo discursiva, ainda que posteriormente sdo resgatados os significantes (e
implicitamente seus significados) como forma de demonstracdo das verdadeiras coisas “As
cores sdo: / preto azul amarelo verde vermelho marrom.” Essas referéncias colocam em xeque
verdades legitimadas, que as praticas usuais da linguagem nem sempre condizem exatamente
com o que se referem, isto ¢, que a verdade ¢ criada.

No que tange a essa pratica discursiva, que resiste a arbitrariedade do signo e aponta
para outra verdade, sensivel ao sujeito, coloca em cena também outro jogo em sua
materialidade linguistica que configura o sujeito da infancia: a brincadeira com as palavras
quanto a funcdo semantica: “S6 os bichos sdo bichos. / S as cores sdo cores. / SO os sons
sa0”. Essas construgdes enunciativas demarcam uma resisténcia, ainda que de forma ludica,
quanto as nomeagdes convencionais das coisas, pratica discursiva que constitui esse sujeito no
entrelagar entre lingua/linguagem e historia, refor¢ada pela ampliagdo do verso “Nome nao”.

O discurso desse verso cria um efeito de certeza de que a palavra ndo ¢ a coisa propriamente
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dita, como aparentemente ¢ apresentada. O sujeito apela para a transgressdo em relagdo a

lingua. Essa visao que configura o sujeito pode ser observada também no poema seguinte.

3.2 Analise do poema “Passaro parado”

O poema ilustra de forma rapida uma situacdo de movimento entre dois objetos,
sendo que ambos apresentam a condi¢ao de se movimentar e se confundem nesse movimento
quando um passa pelo outro. Nessa abordagem, vale destacar que dois espagos entram em
cena, o ar e a terra, sendo que um elemento se caracteriza como natural (passaro) € o outro,
material (carro), este fruto da criacdo humana. O que estd em jogo e qual dos elementos
encontra-se em movimento nesse encontro ligeiro que os atravessa, cujo discurso sinaliza para

a configuragdo do sujeito materializado no enunciado.

Péssaro parado,

a toa.

mas do carro
passa,
rapido.

tanto quanto quando

voa

(ANTUNES, 1990, s. n.)

O discurso que remete a uma observagdo de um passaro, ao qual se atribui

convencionalmente a fun¢do de voo, materializa um estado contrario a essa faculdade, haja
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vista que sua fungdo ¢ estar em movimento. No entanto, seu encontro com o automovel, ao
qual também ¢ atribuida essa fung¢do de se locomover, provoca uma inversdo nesses
elementos: “Mas do carro / passa, / rapido.” O sujeito transfere o0 movimento do carro para o
passaro, invertendo os estados de ambos. Trata-se da possibilidade de se aderir a outros
saberes sobre o mundo que o cerca pela observacdo imediata das coisas, desprendendo-se da
realidade em relagdo ao funcionamento dos objetos, que sdo comumente aderidos a infancia,
como possibilidade de apontar o funcionamento inverso das coisas.

Esse sujeito em relacdo com a infancia se constitui nessa pratica discursiva por meio
de analogia e curiosidade, estabelecendo uma logica fundada no seu préprio regime de
verdade, uma vez considerando que o carro atribui ao passaro a concep¢ao de movimento, de
estar voando, ainda que este esteja parado. Se por um lado o passaro parado sinaliza uma
estaticidade em relagao a outros elementos, estaticos, diante daquilo que também movimenta,
o discurso muda: “tanto quanto quando / voa”. Isto é, a sensagdo de se estar em um carro
correndo atribui a tarefa do movimento ndo a este, mas ao passaro que passa depressa,
sugerindo que o sujeito da infincia porta uma vontade de verdade que foge da convencional.

No contexto das praticas discursivas, o sujeito € regido por vontades de verdade, que
funcionam como um sistema de exclusdo que privilegia certos discursos em detrimento de
outros (FOUCAULT, 1999). Por essa via teorica, entende-se que o sujeito exclui a concepgao
de movimento atribuida ao carro e atribui 0 movimento ao passaro, assim como os regimes de
verdade sdo estabelecidos na sociedade, por meio da separagdo entre o verdadeiro e o falso.
Essa vontade de verdade pode ser relacionada também com as formas linguisticas
(semantica/significagdo), pois, assim como os elementos que apresentam suas posi¢des
invertidas (parado/em movimento), as palavras também mudam de sentido de acordo com o
contexto, em especial no contexto da infincia.

A condicdo de possibilidade de emergéncia desse sujeito encontra-se respaldo no
dialogo que Antunes faz com a escrita de Manoel de Barros, este inclui ave/passaro de forma
recorrente em sua obra. Esse elemento da natureza, tendo em vista a tarefa de algar voo,
sugere um discurso de liberdade e pureza, de forma a se libertar das amarras que muitas vezes
prendem a constituicdo de sujeito de forma estereotipada. O que se observa no sujeito
materializado no poema ¢ contrario a essa premissa, pois novas possibilidades sao
instauradas. Ainda que estatico, o passaro passa rapido pelo carro, atribuindo um efeito de
movimento, de liberdade, de forma a sugerir que a ave parada, ndo engaiolada, ndo rompe
com seu oficio peculiar, mas que apenas adere a uma descontinuidade nessa sua préatica, a

outra posicao possivel de se movimentar.
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O discurso materializado no poema antuneano constroi, entdo, lugares de verdade e
possibilidade de constitui¢do de um sujeito da infancia no ambito da histdria, construindo um
universo discursivo por meio de saberes avessos a realidade. “Passaro parado” refere-se a uma
posicdo incomum da ave, mas que ainda assim, outras possibilidades de movimento sao
construidas, bem como sdo apontadas no decorrer do enunciado, que simboliza esse evento
também pela forma representacional de movimento, por meio da materialidade linguistica
(parénteses). Além disso, esse gesto rapido de movimento se direciona para a constitui¢ao do
proprio sujeito da infincia, pela efemeridade de atengdo as coisas que a cercam, observando e
se referindo aos movimentos das coisas de forma ligeira, assim como ¢ materializado no

proximo poema.
3.3 Analise do poema “As pedras”

No livro 4s coisas, Antunes produz poemas, cujos enunciados sinalizam vontades de
verdade de um sujeito da infancia, pelas praticas discursivas que possibilitam uma relagao do
sujeito com o mundo imediato, pautado por uma observagdo rapida e, em certo sentido,
complexa das coisas. O poema abaixo, contido no livro Tudos, ndao foge a essa relagcdo do
sujeito com os saberes, cuja visdo pratica dos elementos da natureza permite uma descri¢do de

fendmenos que apontam para uma gama de discursos.

As Pedras

As pedras s@o muito mais lentas do que os animais. As
plantasexalam mais cheiro quando a chuva cai. Asandorinhas
quando chega o inverno voam até o verdo. Os pombos gostam
de milho e de migalhas de péo. As chuvas vém da dgua que
o sol evapora. Os homens quando vém de longe trazem
malas. Os peixes quando nadam juntos formam um cardume.
As larvas viram borboletas dentro dos casulos. Os dedos dos
pés evitam que se caia. Os sdbios ficam em siléncio quando
0s outros falam. As mdquinas de fazer nada nido estdo
quebradas. Os rabos dos macacos servem como bragos. Os
rabos dos cachorros servem como risos. As vacas comem duas
vezes a mesma comida. As pdginas foram escritas para
serem lidas. As drvores podem viver mais tempo que as
pessoas. Os elefantes e golfinhos tém boa meméria. Palavras
podem ser usadas de muitas maneiras. Os f6sforos s6 podem
ser usados uma vez. Os vidros quando estdo bem limpos
quase ndo se vé. Chicletes sdo pra mastigar mas n#do para
engolir. Os dromeddrios tém uma corcova e os camelos duas.
As meia-noites duram menos do que os meio-dias. As
tartarugas nascem em ovos mas ndo sdo aves. As baleias
vivemn na dgua mas néo séo peixes. Os dentes quando a gente
escova ficam brancos. Cabelos quando ficam velhos ficam
brancos. As miisicas dos indios fazem cair chuva. Os corpos
dos mortos enterrados adubam a terra. Os carros fazem
muitas curvas pra subir a serra. Criangas gostam de fazer
perguntas sobre tudo. Nem todas as respostas cabem num
adulto.

(ANTUNES, 1990, s. n.)
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No que concerne a materialidade do poema, observamos que seus versos apresentam
uma estrutura sintatica regular, com sujeito e predicado de modo ordenado (oragdes diretas),
ndo complexos, configurando o sujeito de modo a possibilitar a aproxima-lo do universo da
infancia. Essa materialidade pode ser observada também como uma caracteristica regular da
poesia de Antunes, uma vez que analisar elementos do mundo a volta do sujeito ¢ uma
peculiaridade de sua escrita.

O enunciado aponta para analogias do cotidiano, que aponta para a infincia como
linguagem, com destaque para a intensidade nesse processo de relacdo com as coisas que a
cercam: “As chuvas vém da 4gua que o sol evapora. / As maquinas de fazer nada ndo estdo
quebradas. / Os rabos dos cachorros servem como risos.” Ou seja, ha percepgdes que
requerem do sujeito um saber ja consideravel, o que possibilita ser classificada como uma
infancia minoritaria (KOHAN, 2007), pela excepcionalidade em relagdo a seus enunciados
que a distinguem de uma infincia universal, embora toda crianga pode apresentar uma
subjetividade do ponto de vista a observar e a questionar as coisas a sua volta.

Por outro lado, alguns versos criam efeitos de verdade, configurando o sujeito no que
concerne a nomear fendmenos de forma incomum, ndo usual, rumando ao inusitado: “As
pedras sdo muito mais lentas do que os animais.” (como se as pedras se movimentassem), “As
vacas comem duas vezes a mesma comida.” (gesto observavel do movimento repetitivo das
vacas de retornar a comida do bucho para a boca e vice-versa, ao que se denomina ruminar) e
“Os elefantes e golfinhos tém boa memoria.” (atribuicdo de racionalidade, exclusiva do ser
humano, a animais). Trata-se de um saber sobre esses animais. Ja outros sdo elencados de
modo a estabelecer um resgate da normalidade do funcionamento das coisas que funcionam
por excegoes as demais: “Chicletes sdo para mastigar mas nao para engolir.” (nem tudo que se
mastiga pode ser engolido), “As tartarugas nascem em ovos mas nao sao aves.” (ndo apenas
aves sdo oviparas), “As baleias vivem na 4gua mas nao sdo peixes.” (nem sé peixes vivem na
agua).

Nessa linha de raciocinio o sujeito vai enumerando saberes e resgatando, por meio de
um raciocinio apurado, elementos que por vezes sao apagados pela legitimagao dos discursos.
Algo que talvez possa ser tdo 6bvio a ponto de ndo ser perceptivel e mencionado nas praticas
discursivas convencionais, considerando a analogia desses elementos realizada, seja por
brincadeira com as coisas, ou pela simples demonstracdo de outro universo que merece ser

ressignificado como proprio da infancia.
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Como observado, o enunciado engloba um emaranhado de discursos de varias
naturezas, que na concep¢ao teorica adotada ¢ denominado de heterogeneidade discursiva.
Entdo, ¢ possivel afirmar que o sujeito se constitui por essa gama de discursos que o
atravessam, inviabilizando a possibilidade de uma unidade em seu interior, dadas as vontades
de verdade que se vinculam a histéria. A heterogeneidade se assenta também na concepg¢ao de

ruptura, da descontinuidade do sujeito:

Temos de tratar de acontecimentos de tipos e de niveis diferentes, tomados
em tramas historicas distintas; uma homogeneidade enunciativa que se
instaura ndo implica de modo algum que, de agora em diante e por décadas
ou séculos, os homens vao dizer ¢ pensar a mesma coisa; ndo implica,
tampouco, a defini¢do, explicita ou ndo, de um certo numero de principios de
que todo o resto resultaria como consequéncia. As homogeneidades (e
heterogeneidades) enunciativas se entrecruzam com continuidades (e
mudangas) linguisticas, com identidades (e diferencas) logicas, sem que
umas e outras caminhem no mesmo ritmo ou se dominem necessariamente.
(FOUCAULT, 2008, p. 165)

A infancia ¢ entdo materializada pela sua pratica discursiva, respaldada pela
curiosidade em relagdo ao mundo que a cerca: “Criangas gostam de fazer perguntas sobre
tudo. Nem todas as respostas cabem num adulto.” Esses versos sugerem as relacdes entre
sujeitos no processo de constituicdo, bem como o raciocinio apurado da crian¢a materializada
no enunciado, que, quando ndo espelhado no discurso de um adulto, inventa coisas, assim
como a brincadeira, descompromissada com vinculos e com a convencionalidade dos saberes.
Essa relagdo entre sujeito e saberes no seu processo de constituicdo pode ser observada

também nos poemas de Barros, como mostraremos a seguir.

3.4 Analise do poema 2 da primeira parte: “A arte de infantilizar formigas”

O sujeito na poesia de Manoel de Barros se constitui por meio de discursos
complexos, tendo em vista as proprias caracteristicas desse poeta, cuja linguagem pode nio
ser acessivel a primeira vista, e a materializagdo de praticas linguageiras incomuns. Os
poemas recortados para andlise neste capitulo integram o Livro sobre nada (1996), titulo
sugestivo que cria um efeito de sujeito vazio, discursos descompromissados e, segundo o
proprio poeta, portadores de “desutilidades” no percurso de sua propria ordem. O livro ¢
dividido em quatro partes: “A arte de infantilizar formigas”, “Desejar ser”, “O livro sobre
nada” e “Os Outros: o melhor de mim sou Eles”, cujos poemas sao numerados e sem titulos.

Vejamos o primeiro poema:
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i

O pai morava no fim de um lugar.

Aqui ¢ lacuna de gente — ele falou:

Sé quase que tem bicho andorinha e arvore.

Quem aperta o botdo do amanhecer ¢ o ariqui.

Um dia apareceu por la um doutor formado: cheio de
SLISPL‘[]!\'I.:)['H)S e Rl'i{'l'l'l?ln(‘ﬂ.

Na beira dos brejos gavides-caranguejeiros comiam
C:Ll'ﬂ.ﬂguf]us.

E era mesma a distincia entre as riis e a relva.

A gente brincava com terra.

O doutor apareceu. Disse: Precisam de tomar anqui-
lostomina.

Perto de nés sempre havia uma espera de rolinhas.

O doutor espantou as rolinhas.

(BARROS, 1996, p. 13)

O enunciado materializa um sujeito que se constitui por meio de praticas em um
espaco especifico e por relagdes de poder (pai, doutor) que acabam por interferir nas suas
condutas. A sensagdo em relacdo ao meio que o cerca sugere uma diferenciagdo entre espago
natural e espago habitavel por humanos, em que os sujeitos pai e filho vao na contramao dessa
determinagdo, como pode ser observado em “Aqui ¢ lacuna de gente — ele falou: S6 quase tem
bicho andorinha e arvore”. Por outro lado, a pratica discursiva em um espago especifico
coloca em evidéncia possibilidades outras, em que ¢ possivel o sujeito se constituir de forma
diferenciada em relagdo as praticas tradicionais.

“Lacuna de gente” aponta para uma preferéncia em se relacionar com a natureza
(arvore e bichos) em detrimento com outros humanos, como uma valvula de escape para
outros modos de subjetivacdo. “Quem aperta o botdo do amanhecer € o araqua”, outro saber
sobre o amanhecer, da experiéncia, ndo o saber formal, sinaliza uma transicdo nos
dispositivos de poder, em que elementos do mundo convencional sdo substituidos por
componentes da natureza, como condicdo de possibilidade que norteia a constitui¢do do
sujeito da infancia. As proprias infancias se confundem com a natureza, pelos modos simples

e sem a presenca da tecnologia no seu cotidiano (““A gente brincava com terra.”).
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A relagdo poder-saber pode ser constatada ndo apenas na relagdo entre pai e filho,
mas também, e principalmente, pela referéncia a um médico: “Um dia apareceu por 14 um
doutor formado: cheio de suspensoérios e ademanes.”, relagao de poder que pode ser entendida
como aspecto que desloca o sujeito, pelo exercicio do controle que desestabiliza o sujeito
crianca de suas praticas. Entdo, o contraste entre duas vontades de verdade distintas emerge
nesse espago, em que o sujeito médico procura interferir na conduta da crianca: “Precisam de
tomar anquilostomina. / O doutor espantou as rolinhas.”. O primeiro verso refere-se a
medicagdo comum para criancas (Ankilostomina Fontoura), fortificante langado e propagado
em 1929. Esse exercicio do poder ¢ bastante comum na sociedade, pois a concepgao de que a
crianca que brinca na terra precisa de tomar vermifugo ndo deixa de ser uma forma de
controle sobre essas praticas na infancia.

Nessa interferéncia ocorre entdo uma espécie de ruptura do sujeito no seu processo de
constitui¢do, bem como ele proprio se sente deslocado frente ao que lhe ¢ imposto. Quando
Foucault (2007a) mapeia a arqueologia das ciéncias humanas, a questdo-chave que procura
elucidar é a sua descontinuidade, a ndo linearidade no seu funcionamento historico. Essas
transformagdes historicas provocam efeitos de sujeitos que também se deslocam, como
consequéncia das praticas discursivas sempre em movimento. “Nao se trata, bem entendido,
nem da sucessdo dos instantes do tempo, nem da pluralidade dos diversos sujeitos pensantes;
trata-se de cesuras que rompem o instante ¢ dispersam o sujeito em uma pluralidade de
posicdes e de funcdes possiveis” (FOUCAULT, 1999, p. 58).

Relagdes de saber e de poder nesse espago da natureza constituem o sujeito, que
acaba por aderir as vontades de verdade de seu pai, modo de constituicdo que se diferencia
dos moldes convencionais de se fazer sujeito na sociedade. A natureza ¢ tomada como um
espaco de possibilidades outras, que ¢ possivel considerar o homem também como seu
elemento, em que os dispositivos naturais podem funcionar também como um regime de
verdade nesse contexto. Esse processo de constituicdo da infancia, que toma elementos da

natureza como dispositivos, pode ser observado também no poema seguinte.

3.5 Analise do poema 6 da segunda parte: “Desejar ser”

A poesia de Manoel de Barros, dentre outras caracteristicas, apresenta a
peculiaridade de um retorno as origens, isto €, um regresso a estagios incipientes das coisas.
Os discursos apelam para um tom nostalgico, em que o sujeito expressa suas sensacoes,

possibilitando apontar sua vivéncia da infincia como condicdo para essa caracteristica
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poética, que materializa um sujeito da infincia alicer¢ado pelas suas praticas discursivas.

Vejamos o poema seguinte:

6.

Carrego meus pn mordios num andor.

Minha voz tem um vicio de fontes.

Eu queria avangar para o comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

L4 onde elas ainda urinam na perna.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas mios.
Quando a crianga garatuja o verbo para falar o que
nio rem.

Pegar no estame do som.

Ser a voz de um lagarto escurecido.

Abrir um descortinio para o arcano.

(BARROS, 1996, p. 47)

O enunciado explicita que o sujeito ndo ¢ uma crianga, uma vez que seu desejo de
regressar a essa fase o denuncia como adulto, cujas praticas discursivas da infancia vao sendo
descritas a medida que a poesia vai ganhando corpo. Ressalta-se que esses apontamentos nada
mais s3o do que a inscricdo do sujeito em uma posi¢do imaginaria, tendo em vista que é
projetada uma infancia ideal e aspectos dos quais o sujeito destaca. Além disso, aponta para o
desejo do poeta de se aproximar da infancia.

Os elementos condizentes as praticas discursivas entre dois tipos de sujeitos (crianca
e adulto) apontam para uma constituicdo que se materializa pela diferenca, isto €, desejo de
ser um sujeito que ndo o € no presente da enunciacdo. “Minha voz tem um vicio de fontes”
sugere, pela lembranca nostdlgica, uma transformacdo do sujeito, na sua condi¢do de
descontinuidade, de ruptura no curso da histdria, cuja constitui¢do vai sendo modificada de
acordo com os regimes de verdade instaurados.

Embora os enunciados estejam sempre retomando outros, produzidos e dispersados
historicamente, o sujeito ndo retorna a estdgios anteriores: “Eu queria avangar para o
comego.” O enunciado aponta para constituicdes distintas de um sujeito que almeja uma
(des)subjetivagdo na atualidade e se constituir no regresso da histéria quando da infancia,

cujos tracos que o identificariam sao diversos dos do presente. Na perspectiva foucaultiana, as
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tecnologias de poder se transformam e sdo diluidas na sociedade, vinculadas a histéria e que,
embora os discursos recuperem outros do passado, seus sentidos sdo transformados, sofrem
deslizes. Entdo, a repeti¢ao de constituicao de sujeito ¢ nula, pois a memoria nao retoma
praticas para seu funcionamento idéntico ao anteriormente vivenciado, mas de forma
contingencial, de acordo com as condi¢des socio-historicas que as sustentam.

A constitui¢do de um sujeito ligado a infancia, almejado pelo sujeito, sugere tragos
que rumam para praticas de crianca como condi¢des que lhe sdo proprias, que sugerem uma
linguagem como sendo propria da infancia: “Chegar ao criancamento das palavras. / L4 onde
elas ainda urinam na perna. / Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos. / Quando a
crianga garatuja o verbo para falar o que nao tem.” Hé efeitos tipicos da poesia barreana e que
resgatam praticas peculiares da infincia (uso de linguagem simples, questionamentos sobre
tudo, criagdes e brincadeiras com a linguagem; fazer xixi na roupa), aspectos legitimos dessa
configuracdo de subjetividade traduzidos em memorias.

Kohan (2003) aponta as formas como a infincia ¢ percebida socialmente, isto &,
como se da sua objetivagdo frente as suas praticas discursivas, que ¢ associada a imaturidade
pelo seu estagio inicial de constituigdo. O “criangamento das palavras” sugerido pelo sujeito
demarca a especificidade do sujeito como processo composto por peculiaridades,
considerando que se trata de uma fase de constituicdo em que a limitacdo lexical ¢ refletida
nesse processo (WALLON, 1989). No entanto, “limitagdo” ndo no sentido de inferioridade,
mas de especificidade, condi¢do que lhe ¢ propria. Entdo, figuram-se criagdes inusitadas,

brincadeiras com as palavras, ndo apresentar dominio da linguagem.

As posigdes do sujeito se definem igualmente pela situacdo que lhe é
possivel ocupar em relagdo aos diversos dominios ou grupos de objetos: ele
€ sujeito que questiona, segundo uma certa grade de interrogacdes explicitas
ou nao, € que ouve, segundo um certo programa de informagao; € sujeito que
observa, segundo um quadro de tragos caracteristicos, ¢ que anota, segundo
um tipo descritivo; esta situado a uma distancia perceptiva Otica cujos limites
demarcam a parcela de informagdo pertinente; utiliza intermediarios
instrumentais que modificam a escala da informagao, deslocam o sujeito em
relacdo ao nivel perceptivo médio ou imediato, asseguram sua passagem de
um nivel superficial a um nivel profundo [...]. (FOUCAULT, 2008, p. 58)

A proposicdo foucaultiana clareia o entendimento da condi¢do do sujeito ao
mencionar seu regresso a um lugar que ja havia ocupado, explicitando as possibilidades nos
modos de se fazer sujeito. Ao realizar esse resgate discursivo que confronta com a
constituicdo do sujeito na atualidade, emerge uma resisténcia em relacao a sua condicao no

presente. “Carregar seus primérdios num andor” resgata discursos que integram sua
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constitui¢do em tempos remotos, mas ndo ¢ o suficiente para um regresso a infancia, que no
curso de rupturas e descontinuidades, as retomadas e reconstru¢des configuram sentidos
outros e fazem emergir outras formas de sujeito, ainda que esses discursos funcionem como
efeito de arquivo de outras épocas. Essa fuga do presente sugere também uma espécie de
subjetivacdo, embora o sujeito detenha liberdade de escolha no seu processo de constituicao,
essa autonomia nada mais ¢ do que uma ilusdo, devido a forcas superiores, mas que ele ¢
capaz de transgredir, pois ele expde sua vontade de verdade.

Isto posto, no alicerce de discursos ndo condizentes com o presente da
enunciagdo, o sujeito faz um resgate discursivo e busca se constituir por meio de discursos
deslegitimados, que fogem da ordem de seu presente. Esse desejo de um deslocamento nao
deixa de ser uma resisténcia a si proprio, de modo a se inscrever em formagdes discursivas
com as quais se identificam, cuja nostalgia aponta para um movimento dindmico quanto as
praticas, inviabilizando seu regresso a vida pregressa. O enunciado resgata e configura um
sujeito com um discurso peculiar, ausente no seu momento presente e ligado a infancia, que

constitui suas praticas.

3.6 Analise do poema 8 da segunda parte: “Desejar ser”

Assim como nos dois poemas anteriores, neste seguinte o sujeito tece seu enunciado
por meio de primeira pessoa que, ao discursivizar, materializa uma configuracdo das praticas
que constituem o sujeito. No contexto dessa enunciagdo, procura fugir dos discursos e dos
sujeitos convencionais, construindo modos de subjetivagdo proprios, por meio de outras

ordens discursivas.
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Nasci para administrar o 3-toa
0 em Vio
0 intinl.
Pertengo de fazer imagens.
Opero por semelhangas.
Retiro semelhangas de pessoas com arvores
de pessoas com ris
de pessoas com pedras
etc-etc.
Retiro semelhangas de arvores comigo.
Nio tenho habilidade pra clarezas.
Preciso de obter sabedoria vegetal.

(Sabedoria vegetal é receber com naturalidade uma r3

no talo.)
E quando esteja apropriado para pedra, teres também

sabedoria mineral.

(BARROS, 1996, p. 51)

Na emergéncia de discursos pelas praticas no contexto social, 8 medida que alguns
ganham visibilidade outros s3o excluidos, apagados. Na contramio dos discursos que se
direcionam para a hegemonia, tendo em vista as relagdes e os efeitos de poder nesse processo
de legitimagdo, Barros procura fugir dessa ordem e elencar outros modos de pratica. Seus
discursos no campo da poesia possibilitam denomina-lo de “poeta das miudezas”, bem como
se observa na critica literdria € em inumeros trabalhos de pesquisa que o tomam objeto. Isso
significa que, sob o viés da infancia, seus saberes apontam para possibilidades outras, em que
seus discursos sdo pautados por intensidades como efeitos dessa aparente simplicidade.

Como ¢ sabido, o sujeito se constitui por meio de suas vivéncias sociais e vai se
configurando no interior de um imaginario que se vincula aos regimes de verdade ao longo da
histéria. Entdo, um modelo de sujeito, tido como ideal, perpassa pelo olhar social, pela
objetivacdo, por um processo de inclusdo ou de exclusdo em determinada sociedade. Na
criacdo literdria esse funcionamento ¢ diferenciado, pois o poeta possui pode criar sujeitos de

variados formatos, ndo tendo a necessidade de se manter preso a ordem da realidade que

controla modos de constituicdo convenientes. O enunciador, ao criar um sujeito em primeira
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pessoa, constréi um formato proprio de sujeito e de se desvincular do discurso utilitario:
“Nasci para administrar o a toa/ o em vao / o inttil.”

O verso destacado acima sugere um sujeito da infancia que procura buscar outro
horizonte no processo de constitui¢cao, construindo um caminho de desproposito, em que virar
a realidade do avesso passa a ser seu ideal, na condi¢do de se aderir ao (des)legitimado. A
desutilidade se transforma em 1til para o sujeito que se filia a outras esferas discursivas e
resiste ao previsivel (o que ¢ util no convencional). Embora quando se pensa em sujeito, no
ambito dos estudos discursivos, tem de se entendé-lo como da ordem do social, a concepgao
que o enunciado passa ao leitor ¢ de que a busca por uma constitui¢do propria que que se filia
a outro formato social.

Essa revirada constitutiva apela por discursos que se direcionam para o inusitado,
como caracteristica propria do poeta em questao: “Retiro semelhangas de pessoas com arvores
/ de pessoas com ras / de pessoas com pedras / etc etc.” Trés elementos da natureza tao
distintos entre si, sendo cada um de uma ordem (vegetal, animal e mineral), em que o sujeito
aponta uma relacdo que inclui o ser humano como integrante da natureza, o que na realidade
convencional pode parecer isolado dos elementos naturais. Essa objetivacdo do sujeito
(homem) que ¢ configurada, revela o ideal proprio de constituicdo do sujeito frente aos
elementos naturais, incluindo-se e a todos nesse processo de simbiose. Instaura-se, assim, um
efeito de verdade por meio dessa possibilidade discursiva. “Hé efeitos de verdade que uma
sociedade como a sociedade ocidental, e hoje se pode dizer a sociedade mundial, produz a
cada instante” (FOUCAULT, 2010b, p. 229).

A condi¢ao de possibilidade de emergéncia do sujeito relacionado a infancia e sua
relacdo com a natureza ¢ uma peculiaridade do poeta em estudo, que pode ser percebida de
forma recorrente na sua obra. “Retiro semelhangas de arvores comigo. / Nao tenho habilidade
para clarezas. / Preciso de obter sabedoria vegetal.” apontam para essa pratica como
possibilidade, pois, estabelecer uma relagdo de arvore consigo mesmo dé pistas de que seja
exclusivo de crianca. Essa tendéncia em mergulhar em outros discursos que excluem, por
meio de certa resisténcia a padrdes convencionais (“Nao tenho habilidade para clarezas”)
sugere também um sujeito aberto a possibilidades, que opta pelo obscuro ao 6bvio, posi¢cdes
que podem também descortinar, por meio de relacdes e de criagdes, outras possibilidades de
saberes ndo em evidéncia e cria também efeitos de poder. Entdo, essas irrupgdes discursivas,

ao mesmo tempo em que sdo tomadas como verdades, produzem efeitos de poder

(FOUCAULT, 2010b).
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Nesse movimento de constituicdo, a histdria se faz relevante, por meio das vontades
de verdade instauradas, ainda que de forma sutil, aparecem no enunciado, como aquilo que ¢
resistido pelo sujeito em detrimento de seus proprios ideais de constituicdo. Entdo, a
heterogeneidade vai se materializando a medida que as enumeragdes vao sendo tecidas pelo
sujeito, que refuta verdades tradicionais e vai se configurando pela adesdo a outras formas de

saberes que ndo os em evidéncia.

3.7 Apontamentos conclusivos

As construgdes poéticas de Antunes e de Barros materializam discursos que se
direcionam para praticas que apontam para a complexidade do sujeito em relagdo aos saberes
legitimados em detrimento a outros regimes de verdade possiveis. Discursos cientificos, cujas
verdades sdo quase que incontestaveis, como ¢ o caso da arbitrariedade dos signos referida no
primeiro poema, sdo descortinados, criando um efeito de poder e resisténcia frente aos
discursos legitimados. Ha uma desconstru¢do mitologica quanto a linguagem que se encontra
bastante arraigada na sociedade, em que o sujeito da infancia se configura, em certo sentido,
por um discurso que desconstroi regimes de verdade, por mostrar a verdade concreta frente as
vontades de verdade convencionais.

Ainda que seja impossivel fugir da linguagem no processo de constitui¢ao, o sujeito
¢ marcado por deslocamentos em relagdo a ordem dos discursos, construindo uma (des)ordem
que se traduz em novas possibilidades de praticas discursivas, por meio de dispositivos de
poder-saber. A resisténcia a saberes cristalizados e elaboragdes mais profundas sugerem um
sujeito minoritario em relag@o a infancia. Essa capacidade discursiva sugere que mesmo uma
crianga pode se constituir a partir de uma subjetivacdo da produtividade, busca por status, etc.

Nos dois poetas supracitados, os poemas entram em consondncia pela mistura
discursiva que os compde, em que o sujeito ¢ atravessado por discursos diversos,
configurando o todo a partir de outros em seu interior. Essas construgdes por meio de
variedades resultam em um sujeito pautado pela heterogeneidade, caracteristica propria do
sujeito na concepg¢do foucaultiana, quando afirma o descentramento e a descontinuidade nesse
processo. Os enunciados dao vida a outros no arquivo, cujas formulacdes se sustentam em
uma perspectiva plural no interior das condi¢cdes de possibilidade que sdo historicas e
contraditdrias.

A genealogia da infincia nesses poetas apela para a curiosidade, para a retificacdo de

saberes € para a resisténcia ao legitimado, bem como ¢ declarado pelo préprio Barros no
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ultimo poema analisado, que foge do que ¢ tido como normal, padronizado. Entdo, esses
poetas constroem sujeitos por outras vias discursivas, produzindo enunciados que
materializam discursos silenciados, verdades que sao apagadas historicamente em detrimento
das hegemonicas. Constata-se que seja esse o diferencial da infancia enquanto construtora de
saberes, que resiste ao que estd posto em evidéncia e descortina o que estd encoberto pela
obviedade.

Isto posto, resgatando a teoria foucaultiana de enunciado, esses poetas constroem
infancias que apresentam semelhangas também do ponto de vista de acontecimento
discursivo, que ruma em dire¢cdo ao diferente, a0 que nao estd na ordem do palpavel. Essa
dimensdo constituinte do sujeito atribui-lhe um carater singular, possibilitando ser observado
como da ordem do acontecimento. A infancia nesses poetas entdo ¢ construida por essas
especificidades, aponta para o “criancamento das palavras” que refuta o legitimado e constroi
verdades possiveis, se sustentam pela diferenca, construindo um efeito de sujeito. Nessas
materializacdes de vontades de verdade, o sujeito em Antunes prima para o presente, como
quem produz seus discursos de forma rapida, enquanto que em Barros o sujeito se constitui
pelo passado, dadas as suas narrativas poéticas que rememoram praticas discursivas passadas
que configuram esse sujeito, como se observam na maioria de suas poesias, inclusive as aqui

analisadas.



132

4. MEMORIA E SUBJETIVIDADE EM ANTUNES E BARROS

As coisas ndo querem mais ser vistas por

Pessoas razoéveis:

Elas desejam ser olhadas de azul —

Que nem uma crianga que vocé olha de ave.
(BARROS, 1993, p. 23)

Courtine (2009), tendo sido um leitor de Foucault, formula suas proposigdes tedricas
no campo dos estudos discursivos estabelecendo um didlogo entre formacao discursiva (FD) e
0 que se denomina de memdria discursiva. Para tanto, bebe a fonte foucaultiana para tal
empreitada, tendo em vista a heterogeneidade, considerando que a enunciagdo recupera ou
exclui outros discursos. Como ja abordado em momentos anteriores desta investigacdo,
Foucault (2008) aponta que um enunciado ¢ sempre povoado de outros enunciados,
estabelecendo a condicdo de que a enunciagdo aciona um “ja-dito”, algo que o antecede, ja
existido em outro lugar, em outro momento historico, que desempenha o papel de possibilitar
sentido ao que ¢ dito no presente.

Pela FD considera-se que um discurso ¢ sempre aberto a didlogo com outros
discursos ditos anteriormente, em algum momento na historia. Trata-se da memoria
discursiva, de um enunciado que apresenta sua inscricdo na historia (COURTINE, 2009).
Nessa perspectiva, afirma-se que a producdo discursiva, por meio das suas condi¢cdes de
existéncia, retoma discursos ja ditos anteriormente, em algum momento na historia e que esse
enunciado (re)buscado ganha novo sentido conforme as condigdes socio-histdricas que o
sustentam. Como ja mencionado, no contexto do objeto em estudo, a infincia é construida a
partir de uma memoria social, tendo em vista o sujeito materializado nos enunciados e as
formagdes discursivas que o constituem.

Além disso, vale ressaltar que os sentidos de um enunciado sdo inéditos pelos efeitos
de memoria que desestabilizam o denominado ““ja-dito”. Essas relagdes de sentido justificam a
constru¢do da infancia nos enunciados contidos nos poemas constituintes do corpus, uma vez
que a interdiscursividade ¢ parte desses enunciados e possibilita toda e qualquer compreensao,
semanticamente falando, dada a historia e o interdiscurso em jogo. Esse movimento que

resgata uma anterioridade se faz impregnado em um campo associado:

De inicio, desde sua raiz, ele se delineia em um campo enunciativo onde tem
lugar e status, que lhe apresenta relagdes possiveis com o passado e que lhe
abre um futuro eventual. Qualquer enunciado se encontra assim
especificado: ndo ha enunciado em geral, enunciado livre, neutro e
independente; mas sempre um enunciado fazendo parte de uma série ou de
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um conjunto, desempenhando um papel no meio dos outros, neles se
apoiando e deles se distinguindo: ele se integra sempre em um jogo
enunciativo, onde tem sua participacdo, por ligeira e infima que seja.
(FOUCAULT, 2008, p. 111-112)

Embora Foucault ndo aborde especificamente o que demais teoéricos denominam de
memoria, em sua arqueologia (do saber) o faz por meio de outra nomenclatura. A referéncia
ao dominio de um enunciado nesse entrecruzar discursivo ¢ primado desse trago de um
discurso habitando outro, como integrante desse laco de sentido que se apoia na histoéria para
sua existéncia. Os sentidos, embora por mais cristalizados que possam parecer, tornam-se
singulares na enunciacdo, conferindo-lhe um jogo entre repeticdo da materialidade e dispersao
de seus sentidos.

A materialidade dos poemas em estudo elucida sujeitos, por meio de suas
enunciagdes, colocando em evidéncia objetos, a linguagem e a histdria, elementos basilares no
contexto das praticas discursivas. No ambito do nosso corpus, ao brincar com as palavras,
com os objetos € com os conceitos, ainda que verdades convencionais sejam refutadas, esses
discursos dao consisténcia aos atuais, pois os sentidos pautados pelas diferenciacdes
demarcam uma constru¢do historica e colocam em jogo o legitimado e o construido pelo
sujeito. Nessas construgdes, a peculiaridade da ndo repetibilidade se faz wvaler pelos
movimentos que o ponto histérico da enunciagdo possibilita, pela dispersdo de sentidos
advinda do manuseio do sujeito com os saberes (des)legitimados, construindo, assim, uma
subjetividade que é propria da infancia enquanto poténcia criadora.

No tocante ao dominio associado abordado por Foucault (2008), seus
desdobramentos privilegiam a histdria como ponto relevante nesse contexto, o a priori
historico, nessa dimensdo que coloca face a face o passado e o presente na enunciacao.
Lingua e historia se complementam nesse ambito das praticas discursivas, em que a nogao de
discurso implica um entrecruzamento entre a materialidade linguistica (verbal ou nao verbal)
e acontecimento (historicidade). Entao, “[...] a estruturagdo do discursivo vai constituir a
materialidade de certa memoria social” (ACHARD, 1999, p. 11).

Na perspectiva foucaultiana de discurso, um mesmo acontecimento pode dar origem
a discursos distintos, que se traduzem em modos diferentes de se contar a historia®®. Assim, os

enunciados contidos nos livros de Antunes e Barros apresentam essas dimensdes discursivas,

26 As estratégias adotadas para essas praticas discursivas se ddo na maior parte pelo viés transgressivo, como se
observa em Antunes e Barros. Dessa forma, ha varias formas de se enunciar um mesmo discurso ou um mesmo
evento factual, experiéncias que colocam em jogo saberes construidos em detrimento de convencionais, mas que
ndo deixam de fazer referéncia a estes, ainda que para refutd-los, sendo que esse encontro provoca um
acontecimento discursivo pela memoria formulada.
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pois apresentam em seus poemas o fator linguistico e a histéria como o que possibilitam o
discurso, atribuindo-lhes um carater de acontecimento discursivo, que, apesar de comportar a
repetibilidade, apresenta carater de raridade, de sentidos tUnicos. Em se tratando da
historicidade do discurso, ela estd vinculada a memodria que ¢ retomada por meio dos
enunciados, dos discursos.

Portanto, o dominio associado foucaultiano caminha na esteira do que Courtine
(2009) e Achard (1999) denominam de memoria discursiva. A memoria nada mais ¢ do que
um discurso ja produzido, assim como qualquer discurso se assenta nesse carater de um ja-
dito, que assume uma singularidade pela historia vigente que o possibilita aparecer como algo
novo, como um “jamais dito”, suscetivel a reaparecer futuramente por meio de outros
enunciados. O esquecimento desse discurso retomado da a impressao de algo novo e que sua
origem seja o sujeito do enunciado, aspecto que sublinha esse carater de novidade, como um
discurso que ainda nao tenha sido produzido até entdo, cuja histéria proporciona esse
(res)surgimento como condicdo de acontecimento pelas condi¢des de possibilidade do
presente da enunciagao.

Desta feita, reiteramos que as subjetividades sdo constituidas pelos saberes validados
de determinada época, pelas praticas discursivas e na esteira da logica entre o verdadeiro e o
falso marcada historicamente. Considerando que a histéria na analise discursiva foucaultiana
ndo se movimenta de forma linear, mas descontinua e marcada por rupturas, os saberes de
dada época s6 fazem sentido pela retomada de discursos anteriores. Esse carater de vinculagao
a outros discursos que se observa em determinada formacdo discursiva se repousa nessa

logica de reativar discursos anteriores.

Introduzimos assim a no¢do de memoria discursiva na problematica da
andlise do discurso politico. Essa no¢do nos parece subjacente a analise das
FD que a Arqueologia do saber efetua: toda formulagdo apresenta em seu
“dominio associado” outras formulagdes que ela repete, refuta, transforma,
denega..., isto €, em relacdo as quais ela produz efeitos de memoria
especificos; mas toda formulagdo mantém igualmente com formula¢des com
as quais coexiste (seu “campo de concomitancia”, diria Foucault) ou que lhe
sucedem (seu “campo de antecipagdo”) relagdes cuja analise inscreve
necessariamente a questdo da duracdo e da pluralidade dos tempos
historicos no interior dos problemas que a utilizagdo do conceito de FD
levanta. (COURTINE, 2009, p. 104, grifos do autor)

A nogdo de FD foucaultiana, que serve de pano de fundo para essa formulacdo
conceitual de memoria discursiva, vale-se da validagdo de saberes que se inscrevem em certo

dominio associado. Nenhum discurso existe de forma solta, isolada, mas sempre em
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consonancia com outros ja produzidos e a ele se atribui o status de reaparecer no interior de
outros, ainda que de forma a refuta-los, sua presenca configura também o carater hegemonico
do discurso. A retomada ascende momentos historicos outros, por outras praticas discursivas e
sujeitos, constituindo subjetividades que existem para além de uma homogeneidade.

Em relacdo a infancia, que integra o corpus desta investigacdo, ela apresenta
respaldo na memoria que coloca em jogo varios saberes, seja de forma a aderi-los ou de modo
a refuta-los, no presente da enunciacao. Além desses detalhes constitutivos, a propria nogao
do objeto de estudo nos convida a mergulhar nos sentidos historicamente produzidos sobre as
infancias, tendo em vista, sobretudo, a linguagem, o conhecimento de mundo, que talvez
possa estabilizar um sentido desse sujeito, embora os sentidos sempre se deslizem na esteira
de sua dispersdo. O que esta em jogo sdo discursos, saberes que se vinculam a regimes de
verdade rebuscados, que entrelagam com o presente, possibilitando, assim, que sentidos sejam
possibilitados, tendo em vista a inscrigdo de varias historicidades no interior das FDs.

Nessa perspectiva de retomada discursiva, a memoria ¢ abordada por diferentes
tedricos da AD, tendo em vista seu papel nas praticas discursivas, em especial para a
constituicdo de sentidos. Achard (2009), por exemplo, sublinha o papel da memoria na
enunciacdo, considerando a materialidade linguistica como elemento significativo, pelos
processos de parafrases. Entdo, esse vinculo entre o presente e o passado possibilita-nos
afirmar que ocorre um fendmeno de oscilacdo entre a repeticdo e a regularidade, esta
condizente com a histéria do presente da enunciagao.

Esse vinculo com a histéria demarca a singularidade de um discurso em relagdo a
outros, embora o lago no interior de um mesmo dominio associado sempre exista, o que esta
em jogo ¢ a movéncia de sentido que dai se depreende. Por exemplo, quando se fala em
infancia, trata-se de um discurso que, pela memoria social, remete a todos os sujeitos de
forma global, j& que todos a vivem e, nesse aspecto, além das experiéncias praticas de cada
um nessa fase, de si e com outras criancas, um imaginario ¢ construido.

Isto posto, todas essas construgdes acerca da infancia produzem um imaginario mais
ou menos estabilizado. Trata-se de uma memoria que ¢ universal e legitimada em torno das
praticas possiveis de uma crianca. “Porém, muda a subjetividade de cada sujeito, ou formas de
sujeito, uma vez que variam no tempo € no espago em relacdo aos mecanismos de controle e
com os jogos do poder” (FERNANDES JUNIOR, 2007, p. 46). A descontinuidade dos
discursos, assim como das subjetividades, possibilita reformulagcdes e rupturas para a
construcdo de algo novo, mas a conexao com saberes € poderes anteriores permanecem.

A condi¢dao de movéncia quanto a producao de subjetividades se alicer¢a na vigéncia
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historica, em que os sentidos se conectam com os regimes de verdade do momento, mas o
vinculo com o passado sempre se mantém nessas reconstru¢des. Porém, as subjetividades de
cada época vao sendo transformadas, evoluindo conforme as relagdes de poder que também
sao moventes, ressignificando os modos de subjetivacdo da infancia. E a linguagem também
ndo ¢ estavel, haja vista que seja uma constru¢do social, historica e cultural, por isso,
provocam efeitos de subjetivagdo ao longo da historia.

Imbricado em todo dominio associado, o ja-dito (considerando-o como sentidos
anteriores a qualquer enuncia¢ao) povoa todo e qualquer discurso, assim como o suporte
institucional que organiza a mecanica de poder. A fun¢do enunciativa ¢ atravessada por esse
suporte, que, no caso da infincia, em se tratando da escola como lugar de construgdo de
saberes, a memoria ¢ produzida sob esse prisma como um espago de objetivacdo e de
subjetivacdo das criangas. Ela funciona também como instrumento de controle do Estado
sobre os sujeitos para a formagdo de corpos doceis. Nessa perspectiva, os acontecimentos se
vinculam as institui¢cdes nessa ordem de produgdo de saberes. “A demanda social de memoria
acompanha os acontecimentos historicos” (DOSSE, 2001, p. 35).

O acontecimento, na concepcao de Foucault (2008), € o carater da ndo repetibilidade
que se assenta nas contingéncias de sua emergéncia, isto é, nas suas condigdes de
singularidade discursiva. O que ¢é passivel de repeticdo se traduz na materialidade linguistica,

mas a histéria singulariza as produgdes discursivas e de subjetividade:

O lugar de memoria supde, para comeco de conversa, a convergéncia de
duas ordens de realidades: uma realidade tangivel e apreensivel, as vezes
material, as vezes nem tanto, inscrita no espago, no tempo, na linguagem, na
tradi¢do, ¢ uma realidade puramente simbolica, portadora de uma histoéria.
(DOSSE, 2001, p. 34)

No processo de constituicdo de sujeito, na esfera social, o individuo vai se
configurando pelas relagdes de saber e de poder, cujos aspectos materiais, institucionais e
simbolicos provocam efeitos de sujeito. A linguagem ¢ um elemento relevante nessa
perspectiva de memoria, no sentido de que as producgdes discursivas acompanham os
acontecimentos sociais, com destaque para a materialidade que dai advém, em dado momento
e espaco, e também como um recurso intangivel, que funciona sob a condi¢io do simbolico. E
nesse espago que a memoria repousa, € valida ou refuta saberes anteriores, a depender dos
regimes de verdade vigentes em cada periodo historico que requer certos modos de
subjetivacao.

A memoria, tendo em vista elementos tangiveis e intangiveis, povoa as construcoes
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discursivas na poesia de Antunes e de Barros, na condi¢do de se pautarem em subjetividades
vinculadas a infancia por recorréncia ao mundo material que cerca o sujeito. Além disso, a
linguagem ¢ respaldada por uma intersecao entre enunciados, saberes que se cruzam em um
mesmo espago de praticas discursivas, constituindo memorias que provocam efeitos no
presente da enunciagao.

Esse entrecruzamento entre enunciados distintos (um dentro do outro) ¢ também
denominado como interdiscursividade, com destaque para o intradiscurso (o interior do
proprio enunciado que € produzido) e o interdiscurso (a relagdo com o outro). Essa forma de
constitui¢do valida a nogdo de que, embora um enunciado seja sempre povoado de outro(s),
ele mantém sempre uma identidade, uma singularidade, tem vida prépria, tendo em vista que
sua relacdo com o outro provoca apenas um efeito em seu interior no processo de atualizagao.
“E entdo [...] a relagdo entre interdiscurso e intradiscurso que se representa neste particular
efeito discursivo, por ocasido do qual uma formulagdo-origem retorna na atualidade de uma
‘conjuntura discursiva’, e que designamos como efeito de memoria” (COURTINE, 2009, p.
106).

Remeter-se a esses conceitos acerca de enunciado € trazer a tona a concepgao de que
toda produgdo discursiva ¢ pautada pela singularidade e pela repeti¢do, pela regularidade e
pela dispersdao. Essa repeticdo, como ja mencionamos, nao se da de forma a simplesmente
retomar um enunciado ja produzido em outro momento, mas marcado por uma dispersdao que
afeta seu sentido. “E constituido, também, pelo conjunto das formulagdes a que o enunciado
se refere (implicitamente ou ndo), seja para repeti-las, seja para modifica-las ou adapta-las,
seja para se opor a elas, seja para falar de cada uma delas” (FOUCAULT, 2008, p. 111).

Desta feita, salientamos que, como a producao discursiva ndo ¢ originaria do proprio
sujeito, tendo em vista que sua subjetividade ¢ algo produzido pela sua relagdo com uma
exterioridade (discursos outros), essa condi¢ao atribui um carater de que tudo que ¢ dito passa
pelo crivo de um ja-dito. Entao, “[...] ndo ha enunciado que, de uma forma ou de outra, nao
reatualize outros enunciados (elementos rituais em uma narragdo; proposicoes ja admitidas em
uma demonstracao; frases convencionais em uma conversa)” (FOUCAULT, 2008, p. 111). A
relagdo da lingua com a historia é que garante a singularidade do enunciado, constituindo-se
pelo aspecto que lhe ¢ interior (intradiscurso) e pela exterioridade (interdiscurso) no tocante
ao funcionamento de um determinado campo associado.

Fiorotti (2006), em seus estudos sobre a poesia de Manoel de Barros, aborda a
memoria conceitual como aspecto que retoma um discurso ja pré-estabelecido, possuidor de

uma estabilidade, que repousa sobre o referente. A linguagem ganha relevancia nesse
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processo de memoria, no que tange as possibilidades de provocacdo e recriacdo de sentidos,
ao passo que estes ndo sdo fixos. As vdrias possibilidades podem ser observadas na poesia de
Antunes e, em especial, na de Barros, ao passo que o sujeito recria, inventa, atribuindo
sentidos outros a partir de enunciados que remetem a ja-ditos, constituindo uma infancia.
Considerando que o discurso verdadeiro ndo se desvincula do cuidado de si, afirma-

se que:

O cuidado de si ¢ ético em si mesmo; porém implica relagdes complexas
com o0s outros, uma vez que esse ethos da liberdade ¢ também uma maneira
de cuidar dos outros [...]. Além disso, o cuidado de si implica também a
relacdo com o outro, uma vez que, para cuidar bem de si, ¢ preciso ouvir as
licdes de um mestre. Precisa-se de um guia, € um conselheiro, de um amigo,
de alguém que lhe diga a verdade. Assim, o problema das relagdes com os
outros esta presente ao lonho desse desenvolvimento do cuidado de si.
(FOUCAULT, 2004, p. 270-271)

O cuidado de si se faz materializado em Antunes e Barros por meio de técnicas
especificas, tendo em vista que se trata de discursos literarios e o sujeito que se relaciona com
a infancia. O carater de transgressdao que circunda a relagdo de si com os regimes de verdade
estabelece, também, relacdo com o outro nessa constituicdo. O sujeito, de modo geral, refuta
verdades convencionais e constrdi regimes de verdade por outras vias ndo usuais, optando-se
por outros tipos de se relacionar consigo mesmo e com os outros. Nessa relacdo, o
conhecimento de si molda outras realidades, outras memorias, como de poeta, que faz as
palavras ganharem “delirio”.

Quando se trata de crianga, geralmente vem a tona os meios de controle que a
constitui, como, por exemplo, a institui¢do escola, em que o sujeito segue as licdes do mestre,
insere-se em relagdes de poder disciplinar que o inscreve em certos modos de se relacionar
consigo mesmo e com o0s outros. Nessa circunstancia, essa relagdo de constituicdo subjetiva €
determinada por regras de conduta, em que a ética advém do que seja considerado
conveniente socialmente, e, por outro lado, coloca a crianga na condi¢do de liberdade, pela
sua relagdo com as verdades instauradas.

Quando Foucault (2016) aborda a subjetividade e sua relagdo com a verdade, sinaliza
que os modos de subjetivacdo, que variam historicamente, sdo construidos pelas praticas
discursivas. A cada momento sdo produzidas verdades, considerando o poder como
desvinculavel desse exercicio; e os codigos de ética sdo definidos pelos discursos. Essa
dimensdo constitutiva € sensivel na poesia objeto desta pesquisa, ao passo que a

linguagem/discurso funciona como instrumento de abertura do sujeito para o mundo, como
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possibilidade de conhecimento daquilo que o cerca e de si proprio. “Nessa trama, imbricam-se
a experiéncia, a infancia e os seus ritmos como condi¢do de poeticidade no homem e de
abertura ao mundo bem como do enriquecimento da experiéncia e do alargamento do
simbolico” (MACHADO, 2016, p. 25).

Na relagdo do sujeito com a verdade, ainda que sejam verdades outras pelo discurso
poético, as regras de conduta sdo pautadas por um modo de se subjetivar, de possibilidades
pertencentes a outra ordem, mas que encontram sustento pelas diferengas das convencionais
ou procuram desconstruir/reconstruir uma realidade, pela transgressdo. Essa transgressao
recupera discursos anteriores e provoca efeitos de memoria, bem como ¢ constante nos
enunciados poéticos dos literatos em questdo. H4, também, uma relagdo com o outro, pois 0s
poemas, a medida que constroem subjetividades, implicam um jogo do sujeito com a verdade
e consigo, o que implica também sua relagdo com os outros.

Ao tratar da sexualidade, especificamente no terceiro volume (o cuidado de si),
Foucault (1985) salienta como essa pratica se constitui em uma conduta constitutiva de
subjetividade e que, como tematica polémica, € preciso uma liberacdo social para certas
condutas que a envolve. Alias, trata-se de um aspecto que sempre funcionou na esteira de
restrigdes, tanto no que concerne ao que se pode dizer sobre e das praticas reprimidas. “Se
tomarmos o exemplo da sexualidade, ¢ verdade que foi necessario certo nimero de liberagdes
em relagdo a poder do macho, que foi preciso se liberar de uma moral opressiva relativa tanto
a heterossexualidade quanto a homossexualidade [...]” (FOUCAULT, 2004, p. 267).

Essa liberagdo social em relacdo as praticas vigentes nada mais ¢ que o controle,
arraigado na sociedade e que também comporta uma memoria, a moral que funciona como
meio de vigilancia social, uma vez que depende de certa liberagdo. No entanto, “essa
liberacdo ndo faz surgir o ser feliz e pleno de uma sexualidade na qual o sujeito tivesse
atingido uma relagdo completa e satisfatoria. A liberagdo abre um campo para novas relagdes
de poder, que devem ser controladas por praticas de liberdade” (FOUCAULT, 2004, p. 267).
Portanto, as praticas de liberdade ndo significam uma relagdao plena e sem limites do sujeito
com determinadas condutas, mas altera as formas de relagdo consigo e com os outros em
determinado campo.

As condutas do sujeito da infancia nos poemas objeto deste estudo perpassam por
outras formas de relagdes de poder. Esse controle se d4 de forma sutil, configurando uma
relacdo consigo e com o outro que difere das formas convencionais que, pela transgressao,
surge modos diversos dessa relagdo. A brincadeira/fantasia, a linguagem nao usual, as

criagdes inusitadas e a curiosidade sobre as coisas parecem se direcionar para uma liberdade
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sem aprisionamentos. Ainda assim, faz-se necessario observa-las como modos de relagdes que
evoca uma ética, “[...] uma intensificacdo da relacdo consigo pela qual o sujeito se constitui
enquanto sujeito de seus atos” (FOUCAULT, 1985, p. 47).

Isto posto, ¢ valido ressaltar que ninguém ¢ livre para dizer qualquer coisa em
qualquer lugar e momento, pois as formas de controle sempre preexistem ao sujeito, ainda que
a transgressdo reine, sempre ha limites, pois coloca em jogo ndo apenas os outros, mas a si
proprio. Os saberes construidos e legitimados habitam o discurso poético em evidéncia,
enquanto contorno, colocando o sujeito da infancia na condicdo de livre no que concerne as
suas praticas transgressoras € que responde por elas. As técnicas de si se vinculam aos limites,
as regras de conduta instauradas e que determinam os modos de agdo consigo e para com 0s
outros.

Desta feita, elementos de constituicdo de subjetividades sdo observados na poesia
dos poetas em estudo, em especial na de Barros, pela amplitude de aspectos que configuram
sua escrita, por intermédio do sujeito. Trabalhos académicos ressaltam tragos que integram
modos de se fazer sujeito, tais como “[...] a memoria, a desconstrugdo, a simplicidade, o gosto
pelas coisas do chdo, o mito, a infincia, a natureza, a familia, a transmutacao” (MARTINS,
2015, p. 17). Esse conjunto de aspectos intermedeiam as praticas de liberdade do sujeito,
possibilitando um modo de vida outro que nao os determinados pelas formas cotidianas.

Nas infancias construidas em Antunes e Barros hd um modo particular de infancia,
seja pela rememoracdo ou pela constru¢do de um imaginario. H4 um jogo criativo em ambos
0s poetas, visto que memoria nada mais ¢ que uma recuperagao de discurso, pratica discursiva
anterior pela atualidade. “Inventar” memoria, como menciona Barros, seria mostrar o lado
avesso de um sujeito que poderia ter sua constituicdo pautada por outras possibilidades,
distinta do que existiu. Essa peculiaridade pode ser percebida de forma recorrente nesses
poetas, em que o sujeito da infincia se constitui tanto pela ressignificagdo quanto pela
invengao discursiva.

Pensando na criatividade da crianga, esta pode ser tomada como um sujeito que
constroi uma verdade, como forma de conhecer-se, mas também para além disso, um caminho
inverso em relagdo a ordem tida como normal das coisas. Um exemplo dessa desconstrucao e
invengdo discursiva das condutas impostas ¢ a relacdo inusitada de elementos da natureza,
apontando uma realidade fantasiosa como parte essencial dos modos de ser, a criagao de
realidades outras. Essas construgdes funcionam como engrenagem na mecanica das
construgdes subjetivas, em que o fazer-se sujeito da infancia estd acima das condi¢des

atestaveis de verdadeiro e falso, mas como natureza que lhe ¢ propria.
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Ainda que a crianga construida por esses poetas muitas vezes refuta os saberes e os
modos convencionais de se relacionar consigo € com os outros, consideramos valido destacar
que a experiéncia, as praticas discursivas, fazem toda a diferenga nesse aspecto. Foucault
(2016, p. 31) destaca essas praticas constitutivas como artes de viver, apontando a relevancia
da relagdo de si com o outro. Essa caracteristica ¢ propria do fazer-se sujeito do individuo,
tendo em vista suas relagdes sociais pautadas pela historia e as memorias que o constituem.
Frente a essa condigdo, essa arte engloba “[...] primeiramente, uma relagdo com os outros; em
segundo lugar, determinada relacdo com a verdade; em terceiro lugar, determinada relacao
com si mesmo” (FOUCAULT, 2016, p. 31).

Considerando a constitui¢do das subjetividades da infancia, tendo em vista seu
processo de formacdo e aquisicdo da linguagem, retomamos o exemplo da escola como
condigdo para a efetivagao dessas praticas discursivas. A relagdao da crianga com o professor,
isto ¢, com seu mestre, proporciona um direcionamento para a verdade e reflete em si mesmo
como efeito. Embora nossa investigagdo nao seja pautada por classificagdes etarias, ¢ valido
salientar essa relacao como intermediaria no processo, que pode ser observada nos poemas em
estudo. Além disso, reiteramos que o suporte institucional, como relevante na fungdo
enunciativa, agrega o efeito de memoria no ambito dos regimes de verdade em questao.

Os poetas em estudo, ao aderir e/ou refutar determinada verdade convencional,
mesclam elementos como memoria e invengdo, dando énfase a criagdo propria do que vem a
ser verdadeiro para uma crianga, na condicdo de que suas subjetividades sdo formadas pela
oscilacdo entre realidade e fantasia. Em especial na poesia de Barros, podemos observar “de
um lado, um aqui, factual (bugre, pantanal, bichos); de outro, o inventado, atravessado pela
imprecisdo e pela subjetividade, que deslocam os tempos, os espacos € 0s eus, que ora
convivem ora se dispersam nesse processo criador, em constante tensdo” (YAMAMOTO,
2016, p. 160).

Nesses modos de subjetivacao pela relacao entre distintos regimes de verdade, que as
vezes ndo se convergem para o mesmo ponto, subtraimos a relacao do sujeito com a verdade,
em que distintas vontades de verdade sdo colocadas em evidéncia. A relagcdo que leva ao
encontro consigo mesmo, por um processo de fuga da realidade e tendo em vista o carater
usual da linguagem da crianga, o efeito da fantasia parece funcionar como necessidade que lhe
¢ proprio. A relagdo com o mundo imediato, a0 mesmo tempo em que produz memodria,
procura aderir a singularidades que lhe sdo proprias: o imediatismo efémero, sem se prender a
certos discursos, o deslocamento constante para outros universos irreais, a limitagdo com as

palavras, a brincadeira em dire¢dao ao invencionismo.
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Para a infincia materializada nos poemas, esses tracos de subjetividade apontados no
paragrafo anterior integram uma ordem que € propria da crianga, seus modos de relagdo com
o outro, com a verdade e o reflexo em si se ddo por praticas que lhe sdao especificas. Essas
praticas discursivas, uma vez sendo especificas da crianga, produzem efeitos de memoria,
como modos que integram seu universo de constituicdo. Apontamos que todo sujeito €
atravessado pela historia e as vontades de verdade se alteram no tempo, o que € preciso
ressaltar que as infancias construidas nesses poetas demarcam um periodo. As brincadeiras,
relacio com a tecnologia, acesso aos saberes convencionais, a linguagem, sdo tragos
marcantes nesse processo de mutagdes que desloca os modos de subjetivagao.

Convenhamos ressaltar as observacdes de Foucault (2006) no que tange as mutagoes
de constituicao do sujeito, isto €, a historia das subjetividades, destacando momentos distintos
em que se torna mais nitida a cultura de si, tais como o Cristianismo primitivo e medieval, € o
Renascimento. Esses periodos historicos bem demarcados culturalmente funcionam como
sinais de transformagdes, pontos que servem como ferramentas para uma historia da
subjetividade, bem como cada periodo que possibilita a emergéncia de regimes de verdade,
considerando a relagdo do sujeito com essa verdade.

O processo de constitui¢do da infancia ndo foge a essa regra, tendo em vista as
mutagdes nas condigdes de possibilidade dos deslizamentos da cultura de si, embora os efeitos
de memoria de modos de constituigdo de periodos anteriores sempre acompanham os
ascendentes. O cuidado de si presente na infancia constituida na poesia corpus deste estudo
pode ndo ser muito diferente de outras épocas, tendo em vista as possibilidades possiveis das
praticas de subjetivagdo especificas desse tipo de sujeito que nao sofre mudangas severas.

Porém, ¢ preciso considerar as mudangas politicas para as criancas, os valores da
familia, a dindmica da sociedade, as evolucdes tecnoldgicas e educacionais, que norteiam
verdades que vao se transformando ao longo da histoéria. Entdo, nesse movimento constante e
pelo limiar de verdades outras, a relacdo do sujeito com essas verdades sempre provoca
impactos, influenciando os modos de subjetivagdo, resultantes do cuidado de si e dos outros.
Uma sociedade nunca ¢ estatica, pois as praticas discursivas estdo sempre em movimento e,
nessa dindmica, os sujeitos vao sendo produzidos de acordo com esses periodos.

Ademais, ¢ preciso tomar a infincia como da ordem da heterogeneidade, ainda que
possua uma singularidade, uma ética e estética que lhe sdo especificas. A propria
heterogeneidade discursiva possibilita a dispersdo de sentidos, “[...] dando lugar a diferentes
vozes que serdo percebidas, aceitas ou apagadas conforme as condigdes socio-histdrico-

ideologicas dos sujeitos envolvidos no processo de enunciagio” (SILVERIO, 2006, p. 59).
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Pensando nessa dimensdo de modos de subjetivacdo e dos efeitos de memoria que
constituem os discursos, seguem as analises de 4 (quatro) poemas, sendo 2 (dois) de Arnaldo
Antunes e 2 (dois) de Manoel de Barros. Tomando por base as praticas de subjetivagdo, no
horizonte dos regimes de verdade, essas leituras sinalizam possibilidades para compreender

essa infincia materializada nesses poetas, no cendrio desses conceitos supracitados.

4.1 Analise do poema “O Passarinho”

No livro 4s coisas, Arnaldo Antunes procura imprimir um olhar curioso do sujeito em
relacdo as coisas, desdobrando os saberes por meio de analogias, ora inusitadas, ora de
maneira simples e 6bvia. O poema “o passarinho” ndo foge a essa regra, em que procuraremos
analisar os discursos em jogo pela memoria € como essa subjetividade ¢ construida em meio a

uma percepcao sobre as praticas subjetivas em relagdo a ave.

O Passarinho

Passarinho € s6 escutar nao
precisa conversar como Sio
Francisco nem atirar de
estilingue com pontaria infa-
livel. Passarinho ndo precisa
dar de mamar. Passarinho € sé
escutar ndo precisa por na
. gaiola ndo precisa por na vi-
trola pra cantar. Nao precisa
bater do lado de fora da casca
para 0 ovo se quebrar. Passa-
rinho € s6 escutar furar o ar,
com pontaria infalivel.

69

(ANTUNES, 1992, p. 68-69)

E curioso observar, a primeira vista, um didlogo entre Antunes e Barros de maneira
sutil, nesse enunciado, tendo em vista a denominagao do proprio poeta Manoel de Barros pela
critica literaria, denominado de poeta dos passarinhos. Essa alusdo a outro escritor coloca-os
em consonancia pela tematica comum ao se referirem a infancia pela recorréncia a passarinho,

cujo discurso provoca um efeito de sentido quando da relagdo entre crianca e passaro. Entdo,
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o discurso de liberdade pode ser empreendido, tanto no que se refere ao voo quanto a pureza e
inocéncia, como seu canto, assim como uma crianga com seus despropositos.

Ao abordar a natureza do passaro, o sujeito vai resistindo as atitudes humanas em
relagdo a domesticacao da ave, trazendo para o discurso outros enunciados que configura
efeitos de memoria no seu processo de enunciagdo. Ao mencionar “Sdo Francisco”, por
exemplo, ¢ feita uma referéncia sobre o protetor dos animais, tendo em vista que era um
italiano rico, mas se mantinha como pobre, redimindo sua condi¢dao social em prol de outra
pratica de liberdade. Entdo, ao enunciar que um passaro nao carece de conversa, assim como
fazia o protetor dos animais, o discurso ganha sentido por meio dessa memoria, em que ¢
sugerida uma nova postura frente aos habitos da ave.

Entre outras praticas contestadas pelo sujeito em relacdo ao tratamento de passaro,
destacam-se o assassinato pelo estilingue, “[...] nem atirar de estilingue com pontaria
infalivel”, e a prisdo na gaiola, “[...] ndo precisa por na gaiola [...]”. O discurso do poema
aponta para uma €poca em que essas praticas se dao de forma corriqueira, em especial por
parte de criancas maiores e por adolescentes. Esse resgate de praticas que sdo reprovadas pelo
sujeito vai ao encontro do funcionamento poder-saber, cuja memoria alimenta uma injustica
em relagdo aos passaros, € o sujeito procura interferir na conduta do outro em relagdo aos
passarinhos.

O sujeito recupera discursos ja-ditos, que contribuem para a produgdo de sentidos ao
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discurso entdo enunciado. Nesse percurso afirmamos que esses “‘[...] discursos que originam
um certo nimero de novos atos, de palavras que os retomam, os transformam ou falam deles,
enfim, os discursos que indefinidamente, para além de sua formulagao, sdo ditos, permanecem
ditos e estdo ainda a dizer’” (COURTINE, 2009, p. 105-106).

Esse discurso de maus tratos aos animais entra em consonancia com a legislagao e
com as discussdes acerca de questdes ecoldgicas, cuja flora e fauna se transformam em alvo
de atengdo, em especial na atualidade. Ao fazer esse resgate como proibicdo, o sujeito pode
ser visto também como quem adere a pratica do discurso parresidstico, cuja coragem da
verdade demarca seu posicionamento ético e convida os outros para essa mesma pratica sobre
a protecao aos animais.

O discurso, que se trata de uma desaprovagao ética frente as aves, € direcionado a
alguém, apontando ao coenunciador uma conduta de ética, ainda que de forma sutil, com esse
dizer verdadeiro. Embora se trate de um sujeito que possivelmente seja uma crianga, sua

conduta ¢ a de quem conhece a si mesmo pela sua relacdo com a verdade e se dirige ao outro

nesse processo de conscientizagao, por meio de um discurso parresiastico. Segundo Foucault
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(2006, p. 459), o objetivo da parrhesia é fazer com que, em um dado momento, aquele a
quem se enderega a fala se encontre em uma situacao tal que ndo necessite mais do discurso
do outro (FOUCAULT, 2006, p. 459).

O enunciado “passarinho ndo precisa dar de mamar” aponta para uma analogia que
procura descrever os habitos e as distingdes da ave em relagdo a outros animais, como 0s
mamiferos, por exemplo. A compara¢do com o cuidado de uma crianga, por exemplo, em que
“dar de mamar” ¢ essencial, cai por terra no que tange ao passaro, cuja memoria funciona
também como efeito de ironia em relagdo ao posicionamento frente as aves. A ética do sujeito
se configura por meio de discursos das (des)necessidades do passaro e pela sua natureza, em
que proteger ganha outro efeito, deixando de significar cuidados excessivos para o efeito de
simplesmente deixa-lo livre de interferéncias humanas. Observa-se, assim, uma inversao
nesse regime de verdade, em que a prote¢do inclui o ndo proteger com nossas maos.

Nesse contexto das praticas de liberdade, marcadas por uma desaprovagao/proibigao
em relacdo ao passaro, o sujeito se deixa transparecer, cuja resisténcia demarca seu modo de
subjetivacdo. Pelas mencdes as praticas refutadas, considerando a época da produgdo
discursiva, as condi¢des de possibilidade entram em cena, pois € resgatado o que deve e o que
ndo deve ser feito em relagdo as praticas com os passarinhos e com animais silvestres. O
sujeito, que sugere ser uma crianga, procura lapidar a ordem natural do péssaro, inclusive pelo
seu ciclo que inclui também o nascimento: “Nao precisa bater do lado de fora da casca para o
ovo se quebrar”. “Bater do lado de fora da casca” seria uma atitude antiética e apressada,
estabelecendo uma (des)ordem frente ao passaro, ética a que o sujeito resiste.

O discurso verbal ¢ acompanhado do visual, com desenho simples de um sujeito que
movimenta um lapis no papel sem qualquer pretensdo de capricho, reforgando a subjetividade
da crianga frente ao seu discurso. Trata-se de um desenho feito por uma crianca, que ¢ a
propria filha do poeta. O passarinho desenhado, na condi¢do de livre, sem as amarras da
gaiola, aponta para uma condicdo que configura o desejo a crianca, de naturalidade e
tratamento para com os passaros, almejando tal liberdade da ave como seu proprio regime de
verdade.

Nessa circunstancia, dirigir-se para os outros em exercicio do poder ¢ também se
encaixar em um modo de ser, colocando em xeque a ordem artificial do homem frente aos
passarinhos (“ndo precisa pdr na vitrola pra cantar”) e se posicionando em consonancia com o
regime de verdade que se aflora na ordem de que a natureza cumpre seu papel: “Passarinho ¢é

s escutar furar o ar, com pontaria infalivel”, metaforizando a pontaria com o estilingue.
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4.2 Analise do poema “O Macaco”

O livro Nome, de Arnaldo Antunes, para além da poesia, envolve também um projeto
grafico, com um trabalho de ilustragdes, assim como o 4s coisas, mas de forma diferenciada.
Esse conjunto envolve tanto movimento com a linguagem verbal quanto ilustracdes que
variam desde desenhos simples feito a mao, possivelmente por uma crianga, até colagem de
figuras e palavras que sdo trabalhadas por meio da tecnologia, produzindo efeitos na criacao
poética.

Ressalta-se que para além da poesia propriamente dita, o livro em estudo envolve
também um projeto musical, com destaque para o videopoema, com animagdes das
ilustragdes, criando efeitos de sentido alusivos a brincadeira da crianga. Essas criagdes podem
ser observadas em “O macaco””, por exemplo, disponibilizadas no YouTube, em que as
cangOes sdo bastante reduzidas, em consonancia com as condi¢des de possibilidade para o
periodo historico em questdo, pela rapidez do movimento das coisas, em que tudo parece
descartavel, passageiro, com desprendimentos, assim como as praticas de uma crianga.
Vejamos o poema:

O Macaco
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N as oriano;:as parecem micos
3 S/ os papagaios falam o que pessoas falam /
S \ mas ndo parecein pessoas f
j ‘\\ \ para os cegos 0s papagaios parecem pessoas g
. o homem veio do macaco I
mas antes o macaco veio do cavalo
e o cavalo veio do gato

pessoas se parecem cb pelxas
/quando olham o vazio
se parecem c peixes
qllando ainda nao nasceram
pessoas se parecem mtn peixes ¥
quando fazem bolas de chiclete =~ ¢ 0

macacos desagiirecem \ \
/ peixes parecem es U\ H
microbuos nao apa em % '

(ANTUNES, 1993, 5. n.)

7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BRemN34BG6I>. Acesso em: 08 jun. 2020.
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O discurso materializado no poema, por meio das linguagens verbal e visual,
possibilita-nos analisa-lo como sendo uma brincadeira, pela comparagdo entre as semelhancas
e as diferencas entre animais e entre animais ¢ humanos, que envolvem tanto os portes fisicos
quanto a linguagem. Essas analogias, como estratégia discursiva de uma crianga a descobrir as
coisas que a cercam, os saberes envolvidos, estdo em consonancia com o livro 4s coisas, pela
mesma tematica ¢ semelhancas na estética e no discurso.

As possibilidades acerca dos animais vao rumando o sujeito para a tessitura
discursiva, em que uma aparéncia puxa a outra € que ao mesmo tempo se difere de outra que
deveria se apresentar como semelhante, construindo um jogo discursivo acerca desses saberes.
Ao afirmar a semelhanga entre 0 macaco ¢ o0 homem e a macaca e a mulher: “o macaco se
parece com o homem?”, “a macaca parece mulher”, para além de suas caracteristicas sensiveis
aos nossos olhos, essa mencdao remete a um limiar em relacdo a essas semelhangas, a da
origem do homem atestada pelo evolucionismo. A concepgdo de que o ser humano tenha se
originado do macaco ¢ resgatada, criando um efeito de memoria e o sujeito procura construir
outras semelhancas ¢ a0 mesmo tempo desconstruir esse saber [origem do homem] pela ndo
consonancia entre essa possivel origem e a origem de outros animais.

O campo associado possibilita uma interligacdo enunciativa, em que um enunciado ¢
sempre povoado de outros, cujos sentidos se deslizam pelas suas condi¢des de possibilidade
no presente da enunciacio. “E constituido, ainda, pelo conjunto das formulagdes cuja
possibilidade ulterior é propiciada pelo enunciado e que podem vir depois dele como sua
consequéncia, sua sequéncia natural, ou sua réplica [...]” (FOUCAULT, 2008, p. 111).

Esse discurso de que o homem ¢ originario do macaco constitui-se em um saber
legitimado, advindo de uma das possibilidades e de estudos acerca dessa tematica, sendo
abordado, inclusive, em livros didaticos escolares: “o homem veio do macaco”. O sujeito,
pelo enunciado, faz esse resgate e o traz para o presente da enunciagdo como possibilidade,
mas nao sustenta essa versao ao longo da poesia. A equivaléncia do homem ao macaco parece
questionavel ao comparar as criangas com micos, haja vista que se trata de outra espécie
animal e o sujeito deixa de mencionar macaco pequeno, quebrando a légica discursiva
anterior.

Nesse funcionamento da memoria discursiva, outro enunciado € colocado a mesa e
também se relaciona com o discurso anterior: “os papagaios falam o que pessoas falam”;
“mas ndo parecem pessoas’. Ha aqui um nao-dito, em que o sujeito, apds a comparacao fisica

do macaco ao homem e a possibilidade de linguagem do papagaio também ao ser humano,
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alude que o macaco ¢ que deveria conversar, pela semelhanga ao homem, nao uma ave tao
distinta do homem. Por meio dessas possibilidades e contravengdes o sujeito vai
estabelecendo, discursivamente, uma ética, guiada por saberes legitimados, de memorias, e de
resisténcias, criando também outras possibilidades que certamente poderiam ser verdades: “o
homem veio do macaco”; “mas antes o macaco veio do cavalo”; “e o cavalo veio do gato”;
“entdo o homem veio do gato”; “o gato veio do coelho”; “que veio do sapo que veio do
lagarto”.

Essa ciranda que integra a curiosidade da crian¢a em saber/encontrar explicacdes
para tudo que a cerca parte entdo da memoria da génese do homem como ponto de partida
para construir seu discurso, perfazendo uma brincadeira que se configura em uma ética de si.
Brincadeira relacionada ao campo semantico das palavras também pode ser observada nesse
empreendimento, como “o lagarto veio da borboleta”, em que a troca do feminino de lagarto
produz um efeito de possibilidade, uma vez a lagarta tendo origem na borboleta, o lagarto
também poderia. Essas construgdes discursivas se assentam na propria pratica do sujeito
relacionado com a infancia, por meio de experiéncias possiveis. Embora pareca ligada a
realidade, ndo apresenta compromisso com o que vao elaborar sobre ela, bem como brincar
com as possibilidades irreais por uma logica da linguagem.

Essas construgdes discursivas, que se valem de memorias como ponto de partida,
podem ser observadas também em “pessoas se parecem com peixes quando nadam”; “pessoas
se parecem com peixes quando fazem bolas de chiclete”. A adesdo ao termo “quando”
(condicional) atribui um efeito de momento, da descontinuidade do sujeito em questdo, tendo
em vista as diferengas entre 0 homem e o peixe, em que algumas praticas humanas podem
apresentar essa possibilidade de semelhangas, pois os peixes nadam e fazem bolas na agua.

Outro jogo com a linguagem estd nos versos “macacos desaparecem”; “peixes se
parecem com peixes”; “microbios ndo aparecem”; “todos se parecem”; “pois se diferem”.
Nessa direcdo semantica, verbos sdo colocados em movimento para designar a natureza dos
animais: desaparecem/parecem/ndo aparecem/diferem. Macacos correm € somem, 0s peixes
de espécies distintas se parecem, microbios ndo sdo visiveis a olho nu, os bichos se parecem
entre si pelo fato de apresentarem distingdes. A possibilidade de que todos se parecam ¢
exatamente por serem diferentes, haja vista que se fossem iguais ndo haveria esses tracos de
semelhanga.

Por meio de analogias, o sujeito brinca com os elementos, langa mao de uma rede de
interligagdes como tentativa de estabelecer uma légica quanto as origens do mundo animal.

Para tanto, elenca um fio condutor, de que o homem veio do macaco, verdade que serve como
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pano de fundo para suas possibilidades seguintes, apontando a relacdo de si com os jogos de
verdade, inclusive os estabelecidos pelo proprio sujeito. Por outro lado, essas verdades por ele
construidas sugerem também uma resisténcia ao saber legitimado sobre a origem humana, a
fim de construir outras possibilidades de relagao do sujeito com as verdades (FOUCAULT,
2006).

Somado a essas produgdes discursivas, o sujeito ilustra, com lapis de variadas cores
no papel, esses animais, de forma simples e sem retoques, sem capricho e que procura
estabelecer essa logica do discurso verbal por meio de efeitos de memoria, construindo outras
possibilidades por meio de sua propria ldégica. Dessa maneira, o sujeito vai construindo sua
subjetividade, que toma como ponto de partida discurso historicamente marcado, e se debruca
sobre os campos semanticos das palavras, contornando as possibilidades nessa engrenagem
criativa sobre os bichos. Esse discurso que menciona sobre o surgimento das coisas e sua

natureza podem ser observados também nos poemas de Barros.

4.3 Analise do poema “X” da terceira pare: “Mundo pequeno”

As tematicas abordadas n’O livro das ignordcas, de Manoel de Barros (1993),
apresentam variagdes, mantendo o eixo central que ¢ a infincia. Nas suas trés partes, o poeta
procura desvelar um universo de descobertas e construgdes, cujas vontades de verdade, ao
mesmo tempo em que coloca em xeque saberes legitimados, brinca com os elementos da
natureza, como quem vai montando um quebra-cabecas por meio de uma logica propria. O

poema recortado para analise integra a terceira parte: “Mundo pequeno”, titulo que sugere um

\ 4

conjunto de enunciados que integram a pratica discursiva da crianga pelo adjetivo em

destaque.

O mundo nio foi feito em alfabeto. Sendo que primeiro
em 4gua e luz. Depois arvore. Depois lagartixas.
Apareceu um homem na beira do rio. Apareceu umaave
na beira do rio. Apareceua concha. E o mar estava

na concha. A pedra foi descoberta porum indio. O
indio fez fosforo da pedra e inventou o fogo pra

gente fazer boia. Um menino escutava o verme de uma
planta, que era pardo. Sonhava-se muito com pererecas
e com mulheres. As moscas davam flor em marco. Depois
encontramos com a alma da chuva que vinha do lado
da Bolivia — e demos no pé.

(Rogaciano era indio guat6 e me contou essa cosmologia.)

(BARROS, 1993, p. 97)
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O enunciado materializa um discurso sobre o surgimento do universo € seus
elementos naturais, em que o sujeito vai construindo uma cronologia em relagdo a ordem
possivel com que esses elementos vao se constituindo. “O mundo ndo foi feito em alfabeto”
apresenta uma resisténcia quanto a precedéncia da linguagem sobre as coisas, elencando uma
ordem inversa como limiar desse acontecimento, “Sendo que primeiro em agua ¢ luz”. Essa
construcdo discursiva apela para uma ordem que insere a linguagem em um lugar de segundo
plano, tendo em vista que € preciso existir coisas para depois nomeé-las.

Esse discurso de surgimento do mundo com seus elementos mantém com “O
macaco”, de Antunes, uma relagao de interdiscursividade, quando este poeta aborda que o
homem veio do macaco. Essa alusdo que rebusca um periodo remoto, a0 mesmo tempo em
que toma um saber legitimado para seu contorno, vai desconstruindo-o por construir discursos
inventados sobre a tematica, como forma de constituicdo subjetiva pela relagdo com essa
verdade e com as possibilidades que dela advém. “A pedra foi descoberta por um indio” e “O
indio fez fésforo da pedra e inventou o fogo pra gente fazer bdia” sdo tdo histdricos e
impactantes quanto afirmar que a origem do homem ¢ o macaco. Além disso, ao produzir esse
discurso que remete a histéria dos primeiros habitantes do Brasil, o sujeito constréi um
acontecimento pelo encontro da memdoria com o presente da enunciacao.

Por outro lado, o discurso sobre o indio ndo possibilita afirmar que se trata de um
brasileiro, mas o enunciado deixa esse suspense, sublinhando a importancia do saber desse
sujeito historico para a descoberta das coisas naturais. Além disso, a memoria do indio, que
convive de forma harmonica com a natureza, ¢ resgatada no sentido de que, se esse sujeito
ndo convivia com as tecnologias como as da modernidade, ¢ sublinhado um saber que lhe ¢é
proprio, como origem e portador de uma sabedoria sobre os elementos naturais. Esse resgate
de saberes de outrora sinaliza que “a no¢ao de memoria discursiva diz respeito a existéncia
historica do enunciado no interior de praticas discursivas” (COURTINE, 2009, p. 105-106,
grifo do autor).

Ainda sobre o efeito de interdiscursividade com Antunes, podemos destacar “Sendo
que primeiro em agua e luz. Depois arvore. Depois lagartixas. Apareceu um homem na beira
do rio. Apareceu uma ave na beira do rio. Apareceu a concha. E o mar estava na concha”, em
relacdo a cronologia dos animais tendo origem um no outro no poema anterior (de Antunes).
Trata-se de uma ordem construida pelo sujeito de modo a sugerir que uma coisa ndo surge do

nada, mas sempre precedida de outra como responsavel pela sua existéncia. Dessa forma, o
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sujeito ligado a infancia se constitui por uma ética e estética da existéncia, pela sua relagao
com um saber historicamente marcado e pela construgdo de outros que lhe sdo proprias.

Como marcas do discurso poético e da crianga, versos que transgridem a logica das
coisas sao elencados para o enunciado, tais como “As moscas davam flor em marco” e
“Depois encontramos com a alma da chuva que vinha do lado da Bolivia — e demos no pé”.
Essas (im)possibilidades sugerem o fechamento de um ciclo nesse movimento de
rememoracdo dos saberes sobre o surgimento das coisas naturais, que aponta para modos de
subjetivacdo da infancia, como quem se desprende dos compromissos com as verdades
arraigadas para a constru¢do de outras, em outra ordem. Essa (de)sordem caminha na esteira
do que Foucault (1985) denomina de “cultura de si”, que pela arte da existéncia o sujeito
adere ao cuidado consigo por meio de uma ocupacao consigo mesmo.

Retomando a mencao ao sujeito historico, o indio, o enunciado ¢ fechado por meio
de um verso que o retoma, em que o sujeito o considera como fonte para suas verdades
instauradas, “(Rogaciano era indio guat6 e me contou essa cosmologia.)”. Além disso, o
termo “cosmologia” também provoca um efeito de memoria no discurso atual, tendo em vista
que se refere ao estudo do surgimento e evolugdo dos elementos do universo. No entanto, o
sujeito, a0 mesmo tempo em que apela para uma possivel repeticdo de saberes tidos como
cientificos sobre o universo, torna-os singulares por se tratar de uma constru¢do, da
emergéncia de outros regimes de verdades, tornando seu discurso também singular e da
ordem do acontecimento. Por meio dessa memoria e da sua relagdo com a verdade, o sujeito
da infincia se constitui nesse batimento entre o real (verdade legitimada) e a fantasia, nesse

brincar de conhecer as coisas do universo, assim como se observa no poema seguinte.

4.4 Anilise do poema “A menina avoada”

O poema abaixo foi recortado do livro Exercicios de ser crianga, composto por
apenas trés poemas, com linhas de variadas cores. O poema analisado ¢ longo em se tratando
de sua distribuicao nas paginas, com destaque para as ilustragcdes em formas de bordados com
linha no tecido colorido. “A menina avoada” ¢ o Ultimo poema dos trés, o qual se caracteriza
por uma narrativa poética de uma brincadeira, em primeira pessoa, que remonta as tradi¢des e
as simplicidades das criangas desprovidas das tecnologias modernas. Cada estrofe ocupa uma

pagina.
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(BARROS, 1999, s. n.)

O enunciado descreve uma brincadeira realizada por dois irmaos (criangas), da qual
alguns elementos merecem destaque, como a criagdo desprovida de altas tecnologias, a
imitacdo e o invencionismo, que configuram vontades de verdade, levando a processos de
subjetivacdo. Nessa dimensdo, faz-se necessario considerar tempo e espaco como aspectos
que conduzem as praticas discursivas, refletindo sobre uma ordem discursiva na relagdo do
sujeito com a verdade: “Foi na fazenda de meu pai antigamente”.

A narrativa elenca o meio rural como cenario do acontecimento, em que o sujeito
rememora parte de sua vida pregressa, cujo meio rural condiciona uma possibilidade tipica
para a emergéncia das brincadeiras de outrora. Ressalta-se que na tradi¢do do Brasil o meio
rural se faz populoso e os modos de subjetivacao das criangas camponesas eram consolidados
por meio dessa harmonia entre sujeito e espago natural, com destaque para as praticas de
poder e producgdo de saberes que conduziam seus modos de vida. E materializado “[...] o
conhecimento de um certo nimero de regras de conduta ou de principios que sdo
simultaneamente verdades e prescrigdes. Cuidar de si ¢ se munir dessas verdades: nesse caso a
ética se liga ao jogo da verdade” (FOUCAULT, 2004, p. 269).

Essa naturalidade do meio rural, sem brincadeiras com brinquedos industrializados
(ndo no sentido de desvantagem em relagdo as tecnologias modernas), desperta para a

criatividade, em que o sujeito do discurso e seu irmdo resgatam saberes tradicionais e os



156

trazem para aquele presente na enuncia¢do. “Meu irmdo pregava no caixote / duas rodas de
lata de goiabada. / A gente ia viajar. / [...] Imitava estar viajando.”. Diante de tal discurso,
consideramos relevante trazer a tona qual o sentido de viajar para a constitui¢do de sujeito,
como quem sai de seu espago habitual para adentrar a outro novo, rompendo com uma
continuidade como condig@o prépria do sujeito.

Nesse processo de pratica discursiva no espago rural, a imitacdo pode ser observada
sob dois aspectos: a do carrinho que ¢ projetado a partir de um modelo real e a viagem como
sendo a forma util de utilizagdo do brinquedo, bem como ¢ ilustrado no enunciado. Trata-se
de uma forma de resgate ndo apenas de brincadeiras tradicionais que envolvem a criatividade
e simplicidade, mas de aderir a verdades impregnadas naquele espaco € no momento historico
dado. O efeito de memoria entdo conduz a pratica a um sentido que se transforma do adulto
para o infantil, ludico, em que o “faz de conta” transcorre como elemento essencial dessa
pratica de subjetivacao.

A rememorag¢do do sujeito que vai ao encontro da tradigdo e, com brinquedos que
ndo envolvem tecnologias modernas, mercadoldgicas, direciona-se para uma subjetividade
que outrora deixara sua marca na sociedade. Ao privilegiar a pratica da brincadeira rural, o
sujeito vai ao encontro de uma ordem discursiva pautada pela relagdo direta entre crianga e
natureza, cujas vontades de verdade eram outras, sustentadas pela simplicidade, pela pureza e
pela convivéncia com elementos naturais que resultavam em sujeitos com consciéncia
ecoldgica e que valorizavam o meio.

No contexto de se construir seu proprio brinquedo, tomando praticas da vida
cotidiana como modelo, observa-se também o resgate do carro de boi: “Meu irmdo puxava o
caixote / Por uma corda de embira. / Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.”. A
utilizagdo do carro de boi como transporte no ambiente rural é acionada, pratica que cede
lugar para o carro industrializado em épocas mais modernas. O sujeito, com dois anos na
época, ao assinalar que se colocou dentro do carro, produz uma memoria ndo apenas de um
meio de transporte para produtos agricolas, mas que transportava também pessoas. Além
disso, as posicdes de sujeitos homem e mulher, nesse meio de transporte, sdo bem
demarcadas, em que a condu¢do dos bois se d4 pelo homem e quem esta dentro do carro de
boi ¢ a mulher.

Essa ética que coloca em cena praticas da vida adulta pode ser entendida como fruto
de ensinamento. Ao mencionar que tal evento ocorre na “fazenda do meu pai”, o sujeito
aponta para uma relacdo de aprendizagem com aquele que os ensina. Essas praticas que

envolvem os outros “[...] quer dizer que as artes de viver se aprendem. Aprendem-se por meio
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de um ensino, por meio de uma escuta (aprendizagem, ensino). [...] Ou seja, nessas artes de
viver, a presenca do outro, suas palavras, sua autoridade sdo evidentemente indispensaveis”
(FOUCAULT, 2016, p. 31).

A pratica aponta ainda para a relagdo consigo e com o outro, tendo em vista as
imitacdes do mundo real, do qual a fantasia procura se valer como condi¢do para que os
regimes de verdade funcionem e desempenhem seu papel de condutora de subjetividade.
“Meu irmao falava / que eu tomasse cuidado / porque redomao era coiceiro.”. O sujeito irmao
procura interferir na conduta da irma em relacdo ao perigo, conferindo sua formacao
discursiva acerca da lida com bois, retratando verdades calcadas em experiéncias com animais
dessa espécie. Entdo, o alerta procura conduzir a relagdo do sujeito em relacao a essa verdade,
que nada mais seria que o cuidado com o outro como consequéncia do cuidado de si mesmo.

No contexto da brincadeira protagonizada pelos dois irmaos, suas constituicdes sao
influenciadas pela presenca um do outro. Essa relagdo humana ¢ permeada pelo exercicio do
poder, fator que conduz as praticas discursivas: “[...] quero dizer, a relagdo em que cada um
procura dirigir a conduta do outro. Sdo, portanto, relacdes que se podem encontrar em
diferentes niveis, ou seja, podem se modificar, ndo sdo dadas de uma vez por todas”
(FOUCAULT, 2004, p. 270-276).

A relagdo entre fantasia e realidade ¢ novamente colocada sobre a mesa no desfecho
da brincadeira, da viagem fantasiosa: “No caminho, antes, a gente precisava / de atravessar
um rio inventado. / Na travessia o carro afundou / e os bois morreram afogados. / Eu ndo
morri porque o rio era inventado.”. Este Gltimo verso nos leva a refletir sobre o papel do
invencionismo na conduc¢do de modos de subjetivagao do sujeito, tendo em vista que procura
construir uma realidade, agenciando regimes de verdade e formas de exercicio do poder,
como se observam nesse percurso. Além disso, esse verso privilegia o inventado em
detrimento da realidade por sugerir uma possivel tragédia no rio. Desse modo, o sujeito
apresenta uma ética e uma estética da existéncia pela fantasia, na relacdo consigo e com o
outro, resultando em modos de subjetividade no espago rural.

O discurso visual estd em consonancia com o verbal em se tratando do tipo de
ilustragdo que norteia todas as paginas do poema. Trata-se, artesanalmente, da representagao
de bordados de variadas cores sobre o tecido, dialogando com a tradigdao da viagem por meio
de carro de bois. Esse aspecto visual de inimeras cores atribui um aspecto de infancia,
sobretudo em se tratando de espago natural, pela oferta de elementos variados. Esse
acompanhamento ilustrativo, do inicio ao fim da viagem narrada também pelo discurso

verbal, complementa de forma consideravel o enunciado. Especialmente para crianga, para
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que uma histéria seja mais “palpavel”, verdadeira, é preciso lancar mao de desenhos que
comprovem os acontecimentos, que levem o leitor a mergulhar nos dominios de memoria nela
materializados. Entdo, no contexto da narrativa poética, a ilustragao cria um efeito de verdade,

reforgando a constituicdo de subjetividade naquele contexto apresentado.

4.5 Apontamentos conclusivos

Os discursos materializados nos poemas de Antunes e de Barros se constituem por
meio da recuperagdo de outros discursos, sejam de brincadeiras vividas pelos proprios
sujeitos, sejam por discursos legitimados, cujos sentidos se dispersam no presente das
enunciagdes. A base que constroi esses discursos sao elementos que se vinculam a infancia,
tais como passarinho, brincadeira com a semantica das palavras, brincadeira com a descoberta
de elementos como o fogo, e imitagcdo de situagdes usuais tipicas da época, como o carro de
boi.

Esses enunciados sdo permeados de outros, como condi¢do propria da produgdo
discursiva que ganha sustentagdo pelas suas condigdes de possibilidade, que, embora ndo
sejam exatamente datados, h4 sinalizagcdes que sugerem as praticas de subjetivacdo de uma
determinada época. Algumas praticas historicas sdo apresentadas, como o uso do estilingue na
caca a passarinhos, o uso do carro de boi como meio de transporte, inclusive de pessoas, que
sinalizam também os tipos de brincadeiras comuns de época e de constru¢des proprias do
meio rural, sem uso de tecnologias modernas.

Por outro lado, hd uma interdiscursividade que ndo aponta para uma época
especifica, uma vez que sdao enunciados legitimados e estudados, passando de geracdo em
geracdo, como ¢ o caso da origem do homem cientificamente atestada e dos elementos da
natureza. Trata-se de discursos em que os sujeitos ndo seguem a risca o que € posto pela
tradi¢do, mas também constroem discursos a partir desses regimes de verdade estabelecidos.
Gestos de imitagdo, criagdo e até mesmo resisténcia a tradicao (caga a passarinhos, prendé-los
em gaiolas) sdo empregados nos enunciados, os quais ganham efeitos pela memoria ali
instaurada.

Nesse movimento de enunciacdes que coloca em cena a relacdo do sujeito com a
verdade, esses poetas materializam modos de subjetivagdo, tendo em vista a relagdao consigo e
com o outro nos discursos. O conhecimento das coisas que o cerca ¢ também um meio de se
conhecer, o que influencia nos modos de se constituir, inclusive de reconstruir modos de vida
por meio da brincadeira. Nessas circunstancias, as constru¢des discursivas desses dois poetas

se aproximam, uma vez que os gestos de enunciacdo configuram praticas de liberdade,
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recorrendo-se a efeitos de memoria como recurso propulsor dessas praticas de si nesses
espacos, inclusive rurais.

Alguns tragos desses poetas apresentam distingdes mais aparentes nos poemas
analisados. Ao passo que Barros opta por narrativas poéticas, atribuindo uma possibilidade
mais real e referencial pelos acontecimentos (espagos, sujeitos, fatos), Antunes adere a um
discurso mais reflexivo, sem tragar pontos de referéncia no sentido de fatos ocorridos, o que,
de certa forma, caracteriza os modos de subjetivacdo dos sujeitos, voltados mais para a
linguagem e para o discurso visual em si que uma dimensao espacial e concreto.

No que concerne ao discurso visual, esses poetas também se distinguem, como se
observam nos poemas analisados. Ao passo que em Antunes os desenhos se ddo pelo proprio
sujeito da infancia, com lapis no papel, sem muito capricho, em Barros, embora as ilustragdes
remontam para um modo artesanal, sao caprichadas e ndo dao pistas de que foram feitas por
crianga, até mesmo porque a pratica de bordar ndo ¢ especifica da infancia. Essas distingdes
imagéticas apontam para efeitos de memoria também diferentes, pois em Antunes a propria
caracteristica do desenho ja confere uma subjetividade de infancia, ao passo que em Barros

essa marca ndo € apresentada, cuja memoria se faz presente pelo que ¢ desenhado.
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PALAVRAS DERRADEIRAS

A presente tese de doutorado apresentou por objetivo refletir sobre a construcao da
infancia (ou das infancias) na poesia de Arnaldo Antunes e de Manoel de Barros, integrantes
da literatura brasileira, sob o suporte tedrico-metodologico da andlise do discurso
foucaultiana. Nessa empreitada, as analises foram trabalhadas de forma comparativa, dando
énfase as aproximacodes e também as divergéncias que se apresentam nesses poetas em relagao
a infancia que ¢ bastante recorrente em ambos, com destaque para o conceito de saber
foucaultiano.

Tomando a teoria foucaultiana como lente para nosso olhar investigativo, os saberes
e as constru¢des de verdades se constituiram como nossos maiores aliados nesse processo,
tendo em vista também a hipotese inicial que delineou nossa inquietacao acerca do corpus. A
leitura das poesias contidas nas obras dos escritores supracitados nos provocaram a
investigacdo, cujos saberes e verdades apontavam, inicialmente, para a constituicdo de um
sujeito que ao mesmo tempo em que, por um lado, parecia ingénuo em seus discursos, por
outro lado, era pautado pela criacdo, relagdes entre elementos que o cercam, em que a
transgressao se fazia com nitidez. Enfim, sentimos que era preciso desvendar essa logica que
habitaria entre a obviedade e a profundidade de um discurso desnaturalizado, ilegitimo, que se
situa fora da ordem discursiva.

Essa consideracdo em relacdo ao saber defendido pelo pensador-chave deste estudo
[Foucault] foi tomada no sentido de verificar essa hipdtese inicial, ao observar que a
linguagem dos enunciados do corpus se traduz pela construgdo de saberes proprios, nao
convencionais. Além disso, esse conceito relevante para esta investigagcdo vai ao encontro do
sujeito pautado por outros regimes de verdade, o que atravessa esse sujeito da infancia que se
constitui por vontades de verdade outras. Apesar disso, foi possivel detectar que essa vontade
de verdade ndo se trata de saberes normalizados, convencionais, mas outros tipos de discursos
que se encontram na literatura, em especial na poesia. O sujeito procura construir verdades
proprias ao exercicio de se desprender da realidade, assim como um gesto de brincadeira com
as palavras.

Quanto a linguagem e infincia, os dois escritores se aproximam por construir um
sujeito curioso que aborda as coisas que o cercam, recorrendo a repeticdo € a comparagao
como critérios de acesso aos regimes de verdade (por meio da ades@o ou a resisténcia a eles),
por meio da linguagem. Porém, as formas que chegam a ser inusitadas colocam esse sujeito

em um lugar que lhe € proprio, pela desconstrugdo das regras, colocando em xeque a
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obviedade das coisas como parecem, construindo uma subjetividade desprovida daquilo
convencionado como verdadeiro.

Em relagdo a modalidade enunciativa, esses poetas apresentam uma materialidade
linguistica com base em uma sintaxe simples, em especial nas escrituras de Antunes, pelos
paralelismos dos versos, com destaque para a repeticgdo como condicdo discursiva da
composicao do sujeito. Por outro lado, Barros mergulha em um universo recorrendo a
invengdes, neologismos, como caracteristica que atravessa a infancia. Essas construgdes
sintaticas, que integram a dimensao superficial dos enunciados, criam efeitos de sujeito, em
que essas construcdes linguageiras sugerem um saber proprio da infancia enquanto discurso.
Embora nos enunciados do primeiro poeta destacado seja possivel observar comparagdes
inusitadas, no segundo a linguagem ¢ construida de forma mais rebuscada, o que a torna nao
acessivel ao leitor de imediato.

O termo “crianga” ¢ utilizado por Barros em varios poemas, aspecto que pode gerar
confusdo com o conceito de infincia que adotamos para este estudo. No entanto, ao
referirmos a “infancia”, o que vem a mente ¢ a concepcao de universo da crianga, que
apresenta esses elementos de linguagem destacados e esse carater de primeiridade pelas
praticas proprias de iniciante do processo de subjetivacdo, embora tenhamos evitado analisar
os poemas de forma comparativa entre crianga e adulto. Portanto, a cronologia a que remete o
termo crianga pode ser enquadrada no campo conceitual de infincia, tendo em vista a
linguagem que a condiciona e que pode ser observada nas construgdes desses poetas. Além
disso, essa marcacdo temporal aponta para as praticas discursivas de um sujeito constituido
historicamente por meio das relagdes discursivas, em que os saberes e os efeitos de poder
permeiam a infancia, ainda que por outro angulo, proprio do discurso literario.

Nessas construgdes, o acesso ao saber se da por vias outras que ndo uma realidade
normalizada, ou por formulagdes inusitadas a partir dela, pelas convengdes sociais, em que
buscamos os conceitos de utopia e de heterotopia foucaultianos como sustento para esse olhar
sobre a infancia, pelos espacos outros construidos nos alicerces das formulagdes poéticas e
imaginarias. Nesses autores, as palavras ndo sdo utilizadas na ordem do dizivel a ndo ser na
arte literaria e pela infancia que atravessam, configurando-se em condigdes de possibilidade.
Nessa viagem de se desprender das regras quanto a relagdo entre as palavras e as coisas, 0
sujeito do enunciado vai tecendo seu horizonte em outra dire¢ao, constroi seus discursos com
despropositos quanto a ordem do discurso.

Essa afinidade entre Antunes e Barros se dd4 no bojo do conceito de transgressdao

foucaultiana no que diz respeito as praticas discursivas, como limite ténue entre o
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normalizado e o transgredido. Um discurso transgressivo no campo literario s6 ganha status
de legitimagdo por se tratar de uma linguagem que “se olha no espelho”, segundo as
consideragdes foucaultianas, isto ¢, a existéncia por ela mesma, descompromissada de seu
sentido convencional e das comunicagdes cotidianas.

Os enunciados poéticos construidos por esses dois poetas conferem a aproximagio
entre ser de linguagem e infancia no horizonte de uma contradi¢ao entre a busca pela verdade
das coisas e a0 mesmo tempo uma fuga dela. Essa dimensao pode ser observada no nivel das
relacdes inusitadas e adesdo por uma légica que se apresenta em Antunes, bem como nas
construcdes barreanas, em que a fuga de uma ldgica das coisas se faz o lema de sua escrita e
se mostra como recurso para comparagdo entre infancia e linguagem. A construgdo discursiva
desprovida de um propdsito aparente habita essa condi¢do, que se traduz na nomeacao de
coisas, no invencionismo, nas constru¢des inusitadas, que aproximam linguagem e infancia.
Dessa forma, o sujeito construido nessa poesia, por seus discursos, aproxima-se da concepcao
de um ser de linguagem proposto por Foucault.

Pautados por essas construgdes proprias da literatura poética, esses literatos colocam
seus discursos em condi¢des favoraveis para uma aproximacao entre infancia e poeta, em que
o brincar da crianga pode equivaler ao gesto criativo do poeta, exatamente por essa dimensao
discursiva de uma posi¢do que foge as regras. A infincia ¢ desenhada nessa dimensao
transgressora como pratica de liberdade. Mas, nao ha uma fuga total, pois até mesmo na arte
pela palavra ha uma ordem, um limite dessa transgressao, uma regulacdo da critica e do leitor
que influenciam nas construgoes.

Em meio a essas produgdes enunciativas, ¢ valido destacar também os
distanciamentos entre os referidos escritores, tanto no que diz respeito a superficie enunciativa
quanto as camadas mais profundas. Em Antunes, as regularidades em relacdo a materialidade
linguistica sdo trabalhadas de modo diferenciado, pela sintaxe simples, constru¢do de um
saber por relagdes entre elementos semelhantes. J4& em Barros a linguagem cria efeitos de
sentido mais surreais, sem uma regularidade em relagdo a sintaxe dos versos e os enunciados,
por meio de narrativas, recorrem a primeira e também a terceira pessoas, além de seus poemas
se configurarem como pequenas narrativas poéticas (h4 narrativas factuais que descrevem
situagdes vividas pelo sujeito). Essa dimensao da materialidade poética pode ser produtiva no
sentido de sublinhar as formas desses poetas de mobilizar a linguagem para retratar infancias
que se distinguem e/ou se aproximam, pois, as modalidades enunciativas materializam
subjetividades do sujeito. No que concerne aos tempos nos poemas, pode-se afirmar que

enquanto Antunes se situa no aqui agora, Barros tende a fixar-se no passado. Essa
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caracteristica justifica a concepgdo, neste segundo poeta, de uma infincia rememorada.

Ainda que esses discursos ndo oferecam elementos suficientes para um apontamento
mais apurado quanto aos espagos habitados pelos sujeitos, ¢ valido considerar que a infancia
de Barros tende a ser mais rural, pela evocacao recorrente a elementos proprios a esse espago,
com énfase para a natureza. Esses aspectos colocam o proprio sujeito na condigcdo de
integrante dessa natureza, por meio da qual se constitui e é configurado por uma subjetividade
de pureza e que transcende a lo6gica de uma realidade mais crua no sentido de constituigao.
Por outro lado, nao fica nitida nos poemas de Antunes a constituicdo de uma infancia urbana,
0 que até poderia se sustentar como elemento diferenciador em relagdo a Barros.

No que tange a rememoracao, esta se materializa no campo das imitagdes resultantes
das brincadeiras, como por exemplo nas vivéncias de episddio que traz a tona lembrangas de
praticas tradicionais, como o carro de boi. Essas situagdes que colocam saberes convencionais
ao encontro de uma atualidade provocam efeitos de memoria, de relagdes entre sujeitos, entre
sujeitos e espacos, e criam efeitos de poder. Mas, ¢ preciso destacar que essas praticas ndo se
limitam a um resgate de praticas convencionais de modo fidedigno, uma vez que a linguagem,
condi¢do que possibilita a infincia a se manifestar, permite um avango que ruma a fuga, a
construir os espacos sob um viés de dispersao de sentidos.

Por meio dessas produgdes discursivas, alguns pontos apontam para uma demarcagao
historica desses sujeitos, como o citado carro de boi, 0 consumismo que valoriza o dinheiro
em detrimento dos valores morais e éticos, que se direcionam para as condi¢des sOcio-
historicas de possibilidade para a constituicdo de sujeitos em dada época. Esses enunciados
sdo povoados por outros, que se remetem a outros saberes remotos, tais como a origem
humana, a descoberta do fogo, e ao indio, como elementos que apontam também para a
dimensdo tempo-espago nesse processo de constituicdo da infancia. O ja-dito serve de base
para as imitagdes, as relagdes que chegam a ser inusitadas, e como ponto de partida para uma
viagem ao universo da linguagem, as criagdes desprovidas de 1dgica convencional.

Relagdes de poder, ainda que de forma mais ténue, se fazem presentes na
constitui¢do desses sujeitos, de modo a configurar seus modos de vida. A relagdo com o outro
se da de forma mais nitida na poesia barreana, tendo em vista que em seus poemas ha uma
frequéncia maior da presenca de um outro que se relaciona com o sujeito ali materializado. Na
antuneana, de forma geral, o sujeito ¢ construido de forma mais isolada de outros sujeitos,
sem muita interferéncia da presenca de outro(s). Essas relagdes com outros sujeitos sao
relevantes no sentido de constitui¢do da infincia, desde as brincadeiras que apontam para a

intervencdo na conduta do outro at¢ na dimensdao dos saberes e praticas influenciadas por
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outros, ainda trazidas de outros momentos historicos.

Essa diferenca que se configura entre esses dois poetas apresenta sua importancia no
que concerne a propria constituicdo de sujeito no referencial tedrico-metodolégico adotado
para esta pesquisa. As praticas discursivas envolvem as relagdes de saber e de poder, como
condi¢cdes proprias ao processo de se fazer sujeitos e constitui¢do de subjetividades. Como se
observa em Barros, especificamente nesse poeta, em vdarias de suas narrativas poéticas ha a
presenca de um outro que promove interferéncia em sua conduta, por meio de um atrito
discursivo que resulta em um efeito de poder. Ainda que se trate de um corpus literario, os
sujeitos ali materializados ndo se desvinculam dessa condi¢do de constitui¢do, e a propria
condicdo de um saber outro da infincia ja a coloca na dimensdo desse poder que lhe ¢
estabelecido.

Os saberes construidos nesses discursos, embora inovadores, nao se desprendem dos
convencionais, estes servem como horizonte diferencial para a existéncia daqueles e vice-
versa. E essa transgressdo assinala o carater historico que determina a constituicdo desse
sujeito ligado a infancia. Os jogos de verdade ali materializados sublinham esse carater
historico, tendo em vista que o proprio enunciado pertence a uma formacgao historica. Pensada
assim, a infancia nesses poetas pode ser apontada como poténcia criativa, da intensidade,
direcionando-se para algo inato, por meio de empreendimento de saberes outros que se
distinguem do naturalizado, do convencional. Esses poetas se aproximam pelos discursos de
invencdo, nomeacdo, pelo gesto de desenhar como representacdo discursiva que provoca
efeitos de memoria da infancia, embora se distinguem nas caracteristicas, pois em Antunes os
rabiscos no papel conferem essa pratica da propria crianga, quase que indecifraveis em
relacdo aos poemas representados, e em Barros as ilustragcdes sdo bem trabalhadas, nao
possibilitando afirmar que foram elaboradas por crianga. Esses desenhos materializam
memorias distintas, embora estejam proximas pelo carater de infancia.

Embora a hipotese que se apresenta sobre a constituicao da infancia, geralmente, até
mesmo pela sua rede de memoria e sua relagdo com a poesia, com o poeta, como um ser que
se pauta pelo obvio, isto ndo se confirma nesses poetas. Varios poemas materializam um
sujeito de discurso apurado, indo para além do que uma crianga seja capaz, raciocinio
profundo nas construgdes sobre o0 mundo que a cerca, sugerindo concluir que se trata de uma
infancia incomum, minoritaria, que ndo se enquadra na maioria das infancias existentes. Essa
constitui¢do possibilita, ainda, pensar as infancias, no plural, e ndo a infincia. Por outro lado,
¢ preciso ainda ponderar que se trata de um devir, uma constru¢do que habita o discurso

poético, e esses poetas procuram fugir do lugar comum dessa memoria sobre a infancia.
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