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RESUMO

A presente tese de doutorado se propde a analisar a escrita sobre o corpo envelhecido na obra
de Antonio Carlos Viana, tomando como base a ultima coletanea do escritor — Jeito de matar
lagartas (2015) —, a fim de viabilizar uma reflexao sobre esse corpo tido como degradado por
uma sociedade patriarcal e gerontofobica, a qual busca docilizd-lo a partir de praticas
biopoliticas. Tal reflexdo ¢ elaborada por intermédio da mimetizacdo da realidade brasileira
ocorrida nas narrativas da coletdnea selecionada para este estudo, usando uma figuracdo
afetiva e performativa da realidade (SCHOLLHAMMER, 2011; 2012). Esse processo ¢
passivel de ser observado em tais contos, na medida em que determinadas praticas de saber-
poder tornam doceis os corpos envelhecidos dos protagonistas, naturalizando diferentes
modos de violéncia por meio de discursos realizados pelos narradores dos contos desse autor.
Ao se compreender a necessidade de uma reflexdo em torno desses corpos disciplinados,
recorro as reflexdes elaboradas pelos Estudos Etarios na busca de construir uma interface com
os Estudos Literarios. A partir disso, foi possivel elaborar um estudo critico sobre as distintas
representacdes do envelhecimento nos textos de Antonio Carlos Viana. Tal percepgao sobre a
velhice dos personagens considera os seguintes escopos atravessados pela nogdo de
gerontofobia e de narrativa de declinio: a velhice em face a orientacdo sexual e a sexualidade;
0s aspectos concernentes as perdas e as exclusdes no processo de envelhecimento perante a
sexualidade; e, por fim, a morte. Para tanto, os corpora desta pesquisa sdo os seguintes contos
da coletanea Jeito de Matar lagartas (2015): “Dona Katucha” e “Tia Lala”, para os debates
em torno da sexualidade; as narrativas “Amarelo Klimt” e “Cara de Boneca”, no que concerne
as diferengas socioecondmicas diante do envelhecimento, bem como as representagdes de
género na velhice; por fim, “Professor Locarno” e “Missa de sétimo dia”, na busca de
problematizar as figuracdes da morte no que toca ao envelhecimento. A partir desse recorte
foi possivel estabelecer uma relagdo entre a miriade de outros corpos em ruinas apresentados
em Viana: corrosodes construidas pelo tempo, no entanto, potentes.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Memoria. Identidade. Gerontofobia. Etarismo.



RESUMEN

Esta tesis doctoral tiene como objetivo el andlisis de la escritura, acerca del cuerpo envejecido
en la obra de Antonio Carlos Viana, teniendo como base la ultima coleccioén del escritor —
Jeito de matar lagartas (2015) —, para posibilitar una reflexiéon sobre este cuerpo,
considerado degradado por una sociedad patriarcal y gerontofébica, que busca docilizarlo a
partir de practicas biopoliticas. Se elabora tal reflexién por intermedio de la mimetizacion de
la realidad brasilefia ocurrida en las narrativas de la coleccion seleccionada para este estudio,
utilizando una figuracion afectiva y performativa de la realidad (SCHOLLHAMMER, 2011,
2012). Este proceso es susceptible de observacion en dichos cuentos, en la medida en que
ciertas practicas de saber-poder hacen mas doéciles los cuerpos envejecidos de los
protagonistas, naturalizando diferentes modos de violencia, por medio de los discursos de los
narradores de los cuentos del autor. Al entender la necesidad de una reflexidn, en torno a estos
cuerpos disciplinados, recurro a las reflexiones desarrolladas por los Estudios Etarios, en
busca de construir una interfaz con los Estudios Literarios. A partir de esto, fue posible
elaborar un estudio critico acerca de las distintas representaciones del envejecimiento en los
textos de Antonio Carlos Viana. Dicha percepcion sobre la vejez de los personajes contempla
los siguientes dmbitos atravesados por la nocioén de la gerontofobia y narrativa de declive: la
vejez frente a la orientacion sexual y la sexualidad; los aspectos relativos a las pérdidas y
exclusiones en el proceso de envejecimiento delante a la sexualidad; y, finalmente, a la
muerte. Para ello, los corpora de esta investigacion son los siguientes cuentos de la coleccion
Jeito de matar lagartas (2015): “Dona Katucha” y “Tia Lala”, por los debates en torno a la
sexualidad; las narrativas “Amarelo Klimt” y “Cara de Boneca”, en relacién con las
diferencias socioecondmicas ante el envejecimiento, asi como las representaciones de género
en la vejez; por fin, “Professor Locarno” y “Missa de sétimo dia”, en la busqueda de
problematizar las figuras de la muerte cuando se trata de la vejez. A partir de este corte, sera
posible establecer una relacion entre la miriada de otros cuerpos en ruinas que se presentan en
Viana: corrosiones construidas por el tiempo, sin embargo, potentes.

Palabras-clave: Literatura brasilefia. Memoria. Identidad. Gerontofobia Edatismo.



ABSTRACT

This doctoral thesis aims to analyze the writing about the aging body in Brazilian writer
Antonio Carlos Viana’s literary work. Drawing on his latest anthology Jeito de matar
lagartas" (2015), it reflects upon this type of body seen as degraded by a patriarchal and
gerascophobic society that seeks to make it docile through biopolitical practices. Such
reflection is based on both the mimesis of Brazilian reality in the anthology short stories and
the use of an affective and performative figuration of reality (SCHOLLHAMMER, 2011,
2012). This process is observable in the short stories as certain power-knowledge practices
make the main character’s aging bodies docile, naturalizing different forms of violence
though their narrators’ discourses. In reflecting upon these disciplined bodies, this thesis
resorts to the Age Studies in an attempt to build an interface with the Literary Studies.
Eventually it was possible to elaborate a critical study about the distinct representations of
aging in Antonio Carlos Viana's work. This perception of the characters' old age considers the
following dimensions in interface with the notions of gerascophobia and narrative of decline:
old age in relation to sexual orientation and sexuality, losses and exclusions in the aging
process in relation to sexuality, and finally death. To this end, the corpora used in this study
are the following short stories from the anthology "Jeito de matar lagartas" (2015): "Dona
Katucha" and "Tia Lala", for the debates around sexuality; "Amarelo Klimt" and "Cara de
Boneca", for the debates around socioeconomic differences in the face of aging and gender
representations in old age; and "Professor Locarno" and "Missa de sétimo dia", for the debates
around the figurations of death when it comes to aging. The selection provides the necessary
elements to establish a relationship between a myriad of other ruined bodies presented in
Viana: corrosions caused over time, which are nonetheless very powerful.

Keywords: Brazilian literature. Memory. Identity. Gerascophobia. Ageism.
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GENESE

Tirar o p6 das memorias, revisitar o passado e organizar as informagdes que
constituem o desejo da realizagdo de uma pesquisa €, muitas vezes, um arduo trabalho. A
memoria falha, os acontecimentos sdo sobrepostos, outros silenciados ou apagados, restando o
desejo e a inquietagdo em torno dos corpora que me propus a analisar. Assim tentarei, mesmo
que as recordacdes vacilem, elaborar uma linha em torno dos acontecimentos fundantes de
minha vida académica, delineando meus interesses em relagao a contistica de Antonio Carlos
Viana no decorrer do tempo, € as motivagdes para a concretizagdo do presente estudo.

O meu primeiro contato com a escrita de Antonio Carlos Viana se deu em meados de
2003, a partir da leitura da dissertacdo de mestrado do escritor, O corpo e o caos: a
tragicidade no teatro de Nelson Rodrigues (1980). As leituras sobre a obra de Nelson
Rodrigues, bem como a visdo do contista a respeito do erotismo, mediante a perspectiva de
Georges Bataille, foram fundamentais para o meu interesse pela literatura que Viana
produziu. Com o passar das leituras das coletaneas, percebi que todo o trabalho estético
realizado naqueles volumes se encontrava cuidadosamente imerso nas teorias estudadas ao
longo da vida académica do escritor, bem como no seu trabalho como tradutor!, somados as
experiéncias vividas pelo autor. As observagdes de Viana sobre as pessoas que fizeram, de
algum modo, parte do seu cotidiano foram também representativas no/do processo de

elaboragdo do ambiente estético proposto em suas narrativas.

! Segundo o Mapa dos tradutores do Brasil, elaborado pelo Nucleo de Tradugdo da UFSC, Antonio Carlos
Viana iniciou a carreira como tradutor apds o periodo em que estivera na Franga para a realizagdo do Doutorado
em Literatura Comparada, na Universidade de Nice, intitulado La Poésie de Jodo Cabral de Melo Neto et la
poétique de Paul Valéry. Em 1986, ele fora apresentado a Editora L&PM por Paulo Henriques Brito e, por meio
dela, iniciou um extenso trabalho de tradugio nessa editora, atuando na Companhia das Letras também com essa
funcgdo. Assim, Viana realizou 23 tradu¢des, dentre as quais figura O erotismo, de Georges Bataille, em 1987;
Racine, de Roland Barthes, em 1987; Rimbaud na Abissinia € Rimbaud da Arabia, ambos de Alain Borer, entre
1986 e 1988; Fabulas de Esopo, em 1997, entre outros titulos pelo selo da L&PM. No que concerne aos titulos
traduzidos para a Companhia das Letras, podemos citar 4 controvérsia, de Jean-Claude Carriére, em 2003, e Ndo
ha siléncio que nao termine, de Ingrid Betancourt, em 2010. O autor ainda produziu dois volumes de literatura
infantil, intitulados 4 baleia encalhada (1997) pela Editora Evans e O palhaco e a bailarina (2007), pela
Edelbra, bem como publicou cinco contos em antologias, a exemplo de “Jardins suspensos” no volume Os cem
melhores contos brasileiros do século (2000). O autor também possui contos traduzidos em outros idiomas, tal
qual “The dead, the tide, and us” (Nos, a maré e o morto), traduzido por John Gledson e publicado na Machado
de Assis Magazine (2013). Ademais, Antonio Carlos Viana também produziu materiais didaticos para a Editora
Scipione, intitulados Roteiro de redacdo: lendo e argumentando (1997) e Guia de redagdo: escreva melhor
(2011). Para mais informagdes, consultar “Um mapa dos tradutores literdrios no Brasil”. Disponivel em:
<https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/AntonioCarlosViana.htm>. Acesso em: 18 jun. 2020.
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No entanto, o interesse efetivo pela obra ficcional de Antonio Carlos Viana ocorreu
por volta do ano de 2007. Entre aulas, conversas e grupos de estudos com a Professora
Doutora Maria Ivonete Santos Silva, vez ou outra vinham a tona comentarios sobre a obra do
autor. No decurso do tempo, li as coletaneas langadas até entdo e optei pela realizagao do
Mestrado em Estudos Literarios em 2014 na busca de elaborar uma leitura concernente a
estética utilizada por Viana em suas narrativas perante os estudos sobre erotismo. Tal andlise
objetivou evidenciar as diferentes violéncias sofridas por vidas subalternas (SPIVAK, 2010)
frente as traumaticas experiéncias eroticas experimentadas pelos personagens em Aberto estda
o inferno (2004), especificamente nos contos “As meninas do coronel”, “In Memoriam” e
“Mal-assado”. A partir desse foco, defendi minha dissertacdo de mestrado, Antonio Carlos
Viana e as escritas do erotismo em ‘Aberto esta o inferno’, financiada pela FAPEMIG, em
2016, sob a orientagcdo da supracitada professora.

Contudo, no ano de 2015 houve o langamento da ultima coletanea de Antonio Carlos
Viana, Jeito de matar lagartas, e a representagdo de uma outra galeria dessas vidas infames
(FOUCAULT, 2003) se apresentou a mim. Lembro-me da primeira leitura de alguns contos
como “Cara de Boneca”, indigesto e cruel; “Dona Katucha”, irdnico frente a recusa do
envelhecimento; “Professor Locarno”, fim de vida impiedoso para qualquer professor de
Literatura. Diferentemente das outras antologias, o foco desta era, parafraseando o proprio
Viana (2015), apresentar uma sensualidade sombria, cheia de desassossego, evidenciada pela
degradacdo fisica e o desejo carnal que, a despeito do que se supde, ndo cessa com O
envelhecimento.

Imbuida da possibilidade de continuar pesquisando a obra do referido autor, elaborei o
projeto de doutorado apresentado ao Programa de Pos-Graduagdo em Estudos Literarios, da
Universidade Federal de Uberlandia, em outubro de 2016. Aprovada para iniciar meus
estudos no primeiro semestre de 2017, sob a orientacdo do Professor Doutor Fabio Figueiredo
Camargo — efetivo contribuinte dos olhares langados para a narrativa de Viana desde a
qualificacdo de mestrado em Estudos Literarios, além de voz determinante para a ampliagao
dos horizontes de minha pesquisa no que concerne aos estudos sobre género e sexualidade —
minha proposta culminou na presente tese intitulada Ferrugens na roda do tempo: a imagem
do idoso na obra de Antonio Carlos Viana.

Essas diferentes visadas sobre a presenca do corpo decrépito podem ser analisadas sob
a perspectiva biopolitica, proposta por Michel Foucault (1998; 2008b; 2008c), e sob a

concepg¢do de necropolitica, problematizada por Achille Mbembe (2018), as quais abordo no
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segundo capitulo desta tese. Essa nogdo foucaultiana, balizadora de uma gama de questdes
¢ticas e filosoficas especificas de dominio de governos, funciona como um modo de
instrumentalizacao critica. Em linhas gerais, ¢ possivel dizer que os controles dos corpos a
partir de praticas de poder estdo relacionados a processos disciplinares, especialmente a partir
do século XVIII. Dito de outra forma, corresponde ao modo como praticas politicas que se
ocupam da vida frente a soberania se realizam. Tais formas de docilizagdo fabricam nos
sujeitos a ilusdria sensagao de liberdade, permeada pela acao controladora do Estado.

A partir dessa nog¢ao se pode observar uma infinidade de temas diversos como o
funcionamento do estado liberal, as politicas racistas, genocidas e neocoloniais, 0s
feminicidios e, na mesma direcdo, as praticas gerontofobicas? presentes nas sociedades
contemporaneas que tendem a envelhecer. Como se pode notar, essa no¢do funciona como
uma chave de leitura sobre os poderes na atualidade, os quais tomarei aqui a partir da nogao
de necropolitica elaborada por Achille Mbembe.

Nesse sentido, o aumento da longevidade humana, de maneira genérica, deveria se
relacionar a vdrios fatores, a exemplo do fornecimento de alimentos e tecnologia, assisténcia
médica preventiva, iniciativas de saude publica, melhorias na higiene, elevacdo do padrdo de
vida, estabilidade financeira, financiamento de pensdes e de habitagdo, sendo tais questoes
balizadas pelas diferencas de género, classe, em distintas localidades e culturas. Destarte, o
envelhecimento ¢ um processo bioldgico, tomado como objeto nas tramas de saber/poder pelo
campo biomédico. Ademais, ele também advém de ganhos sociais, econdmicos, psicologicos,
politicos e culturais.

A questao € saber como 0s aspectos constitutivos desse processo sdao gerenciados pelos
governos, dependendo em grande parte de sua boa administragdo de recursos e sensibilidade
em relagdo a populagdo. Com efeito, a maneira de agir dos governos impacta diretamente na
imagem cultural que elaboramos dos idosos, atravessando diferentes produgdes artisticas
(VIDAL-GRAU; CASADO-GUAL, 2004, p. ix). Desse modo, representagdes literarias sobre
o envelhecimento aos moldes de Viana findam por expressar a gerontofobia existente entre os
sujeitos, aspecto que, na verdade, corresponde a imagem cultural que o Estado, muitas vezes,

modela desses sujeitos para a sociedade, acarretando praticas necropoliticas.

2 O conceito “gerontofobia” em lingua portuguesa corresponde a uma das formas de expressdo para o conceito
elaborado em lingua inglesa ageism. Em espanhol ¢ possivel encontrar a versdo edatismo para o termo. Ha,
também, viejismo, acepgao adotada pelo psicogeriatra argentino Leopoldo Salvarezza. Além de edatismo, no
Brasil, utilizam-se ainda os termos velhismo e etarismo. De agora em diante, passarei a utilizar,
majoritariamente, gerontofobia para me referir a essa forma de discriminagdo, considerando o amplo debate
antropologico em torno dessa concepcao no pais.
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Achille Mbembe amplia o olhar em torno dessa percep¢ao a partir da elaboragdo do
conceito de necropolitica, a saber, a ideia do Estado funcionando como maquina de guerra,
como Institui¢dao delineadora dos corpos passiveis de serem excluidos socialmente pela morte
em prol da manuten¢ao social e da soberania, sem que isso lhe seja imputado como um delito,
pois as vidas perdidas sdo, nas palavras de Giorgio Agamben (2002), vidas nuas.

Esse modo de agir estatal se estende as praticas e relagdes dos sujeitos, replicadores
das indiferengas e de desumanidades, haja vista passarem a entender que a vida nua pode ser
desprezada. Logo, esse olhar sobre as indiferencas fica evidente no modo pelo qual os
narradores percebem a velhice dos protagonistas nos contos de Antonio Carlos Viana.

Dentre os reordenamentos elaborados por Michel Foucault, hd que se destacar a
aproximacdo da noc¢do de biopolitica, selecionada como metodologia deste estudo, com as
teses da “Micro-Historia”, especificamente o uso do paradigma indiciario ou divinatdrio,
proposto por Carlo Ginzburg no ensaio “Sinais: raizes de um paradigma indicidrio” (1989).
Tal relagdo ¢ representativa para o presente estudo por ser possivel considerar o paradigma
indiciario como um modo de tratar as fontes de pesquisa, semelhante a agdo de um cagador
que, “[...] agachado na lama, recruta as pistas da presa” (GINZBURG, 1989, p. 154). Segundo
esse historiador, um estudioso deve estar atento aos indicios, sintomas e signos quando
empreende uma analise intensiva de suas fontes.

Essa teia de sentidos compde uma extensa rede de micropoderes em que os atores
sociais se relacionam. Nas palavras de Ginzburg, “[...] se a realidade € opaca, existem zonas
privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la” (1989, p. 177). Com efeito, a busca
pelos repertorios de fatos cotidianos evidenciados no tecido literdrio, viabiliza, nesse caso,
lancar um olhar acurado em torno das multiplas relagcdes de poder instauradas a respeito do
corpo envelhecido. Portanto, busco os indicios das relagdes de saber/poder para compreender
as nogdes, imagens e formas de representa¢do do envelhecimento na obra de Viana.

No caso do estudo em questao, busco debater os jogos de poder/saber proporcionados
por praticas de biopoder e de necropoder sobre os corpos dos personagens velhos em face a
sexualidade, as diferengas socioecondmicas e a morte nas narrativas de Viana a partir de
indicios presentes no discurso dos narradores. Assim, os protagonistas em andlise — sofredores
de algum tipo de sancdo como destino de vida, a exemplo de Seu Lila — dificilmente sao
objeto de heroificacdo, mas de desvios e de transgressoes.

Desse modo, a andlise sobre a escrita desses corpos representa tematica importante

deste trabalho de tese, afinal, segundo as palavras de Foucault, o “[...] corpo [corresponde 4]
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superficie de inscri¢do dos acontecimentos (enquanto a linguagem os marca ¢ as ideias os
dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu (que supde a quimera de uma unidade substancial),
volume em perpétua pulverizagao” (FOUCAULT, 1985, p. 22).

Sendo assim, ¢ possivel notar, nos contos de Antonio Carlos Viana, a figuragao sobre
o corpo envelhecido e o0 modo como, na verdade, a sociedade brasileira tem encarado a
erotizacdo e a sexualidade dos velhos. Por esse motivo, pode-se dizer que o erotismo
concernente a tais personagens € lido como sombrio, haja vista, na busca de realizar uma
critica a sociedade, os narradores serem representados como misoginos, gerontofobicos,
sexistas, além de apresentarem outras formas discriminatorias para com os idosos, a exemplo
da exclusdo socioecondmica.

Ademais, essa figuragdo sobre a velhice nos contos de Viana também permite uma
interface com praticas necropoliticas de Estado diante do envelhecimento, pois € possivel
perceber, via relato dos narradores, a existéncia de um exercicio de soberania e de poder sobre
0 apagamento do outro, no caso, de protagonistas idosos, mediante uma geréncia dos sujeitos
e das populagdes de velhos.

Com isso, faz-se mister ressaltar que o modo niilista pelo qual o autor representa essas
figuras sociais ndo possui o desejo de produzir uma literatura farmacologica, tal como abordo
adiante, tampouco pretende dizer que o autor possui esses preconceitos. Sua contistica pode
ser vista como um modo de expor a forma pela qual nossa sociedade lida com as pessoas e
com os problemas, sem que sua produg¢do literaria possua um carater pedagodgico, mas capaz
de encaminhar o leitor para uma reflexdo sobre os horrores elaborados pelo mundo
circundante. Tal escrita ¢ viabilizada pela elaboracao dos elementos narrativos mediados por
uma linguagem visual, com cortes secos, além da movimentagdo do olhar do narrador a
oferecer um efeito de realidade em cada detalhe do enredo. Nesse sentido, a escritura de
Viana vale-se de uma estética que se aproxima de elementos da realidade a partir de sua
mimetizagdo, abordada nesta tese sob a otica do novo realismo (SCHOLLHAMMER, 2011;
2012)°.

Procuro, assim, identificar os tragos caracteristicos dos personagens idosos de Viana,

pois a presenca deles figura, mesmo que de maneira vestigial (GINZBURG, 1989), j4 em seu

3 Sublinho que no livro Ficgdo brasileira contempordnea, de 2011, o tedrico vale-se da terminologia “novo
realismo” para tratar da representagdo da realidade nas fic¢des brasileiras contemporineas, mas em artigos
subsequentes, tais como “Realismo afetivo: evocar o realismo além da representagdo”, de 2012, o estudioso
utiliza a terminologia “realismo afetivo” para tratar dessa representacdo extrema da realidade na produgdo
literaria brasileira. Manteremos a primeira denominacao no decurso da tese para tratar dessa estética.
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primeiro livro, Brincar de manja (1974), até ganhar expressividade na ultima coletanea
intitulada Jeito de matar lagartas (2015), aspecto que debato no primeiro capitulo desta tese.

No que concerne a este estudo, para além das questdes biologicas que circundam o
estigma do envelhecimento, a relacdo do individuo com o corpo que perece € com o tempo
nele desenhado vem permeada de debates relacionados ao género, ao erotismo, a sexualidade,
a memoria e aos seus silenciamentos, bem como as perdas, as exclusdes e a morte, inelutavel
presenca nessa condi¢do, sendo todos esses aspectos traspassados pelos valores atribuidos ao
envelhecimento pela cultura patriarcal. Tendo como lastro a continuidade dos estudos acerca
da obra de Viana, apresento as seguintes questdes de pesquisa: a) como o processo do
envelhecimento ¢ elaborado nos contos de Antonio Carlos Viana?; b) de que maneira se pode
estabelecer uma interface entre as noc¢des de sexualidade, género, erotismo e
envelhecimento?; ¢) como o ciclo da vida em face ao envelhecimento € representado nos
contos do autor?; d) como a gerontofobia e as narrativas de declinio apresentadas pelos
narradores, mediante o uso de uma linguagem performatica, corroboram as diferentes
representacdes desses corpos?; €) como a nogao de morte ¢ compreendida pelas diferentes
angulacdes da velhice nos contos de Viana?

Para dar inicio ao processo de reflexao a respeito de tais questdes, € importante atentar
para as teorias que fundamentam a nog¢ao de velhice. Notar-se-a, primeiramente, uma caréncia
de estudos mais aprofundados da narrativa literaria voltados para questdes relativas aos
personagens idosos. De um modo geral, desde as narrativas primordiais, passando pelos
contos de Grimm, Andersen, entre outros, a imagem do velho e da velha ¢ apresentada, por
um lado, de forma repulsiva, muitas vezes funcionando como um sindénimo de bruxo ou
bruxa. Por outro lado, essa figura ¢ representada como a pura bondade e docilidade, sem
desejos, funcionando como um deposito de memorias e sabedorias da coletividade. Nessa
perspectiva, esses personagens figuram como o bom avd, a boa avd, a velha cozinheira
contadora de historias, entre outras incomodas representacdes angelicais e sabias da velhice.
Essas imagens sdo atravessadas por vozes capazes de levar a um melhor entendimento
cultural sobre o sujeito, que, a partir de um determinado estidgio de sua existéncia, perde a
funcdo produtiva, passando a ser considerado um peso social. Tal concepcao serd questionada
e criticada, embora ainda persista, a partir do século XX.

Simone de Beauvoir, em seu livro A velhice, lancado em 1970, aborda com viés
irbnico tal momento da existéncia humana, destacando-o como a parddia da vida,

possivelmente pelo fato de a sociedade ocidental atribuir a velhice o carater de inutilidade, de
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alteracdo e de fragilidade das potencialidades fisicas e mentais. De maneira acida e

pessimista, a escritora busca problematizar a velhice, colocada até entdo a margem das

sociedades ocidentais, como se esse momento fosse uma fase vergonhosa da vida humana:

[...] a velhice aparece como uma desgraca: mesmo nas pessoas que consideramos
conservadas, a decadéncia fisica que ela traz salta aos olhos. Pois a espécie humana
¢ aquela em que as mudangas causadas pelos anos sdo mais espetaculares. Os
animais descarnam, enfraquecem-se, ndo se metamorfoseiam. Nos sim. [...] Paremos
de trapacear; o sentido de nossa vida estd em questdo no futuro que nos espera; ndo
sabemos quem somos, se ignorarmos quem seremos; aquele velho, aquela velha,
reconhecamo-nos neles. Isso é necessario, se quisermos assumir em sua totalidade
nossa condi¢do humana (BEAUVOIR, 1990, p. 11-12).

Tendo em vista o estudo de Simone de Beauvoir, essa corresponde a uma das
representacdes sobre a velhice na cultura ocidental. Nela, o envelhecimento ¢ apresentado de
maneira negativa, como um incdémodo, um fardo, principalmente quando o individuo deixa de
ser produtivo, viabilizando a gerontofobia, mediada pelas mudangas, as quais culminaram no
que Robert N. Butler (2008) chamou de revolucdo da longevidade, termo multidisciplinar
sobre o envelhecimento tardio em que se configuram inimeros debates em torno do
alargamento da longevidade humana.

Essa ampliacdo na expectativa de vida reafirmou alguns dos medos sobre longevidade
apontados por Robert N. Butler (2000), a saber: a) a existéncia de um nimero de idosos, até
entdo ndo computados, economicamente dependentes no mundo; b) o fato de esses individuos
sobrecarregarem as economias, pois estas ndo estavam preparadas e adaptadas a esse
processo; ¢) tais aspectos viabilizaram um grande conflito intergeracional.

Seguindo essa linha de pensamento, o que vemos na sociedade brasileira ¢ o fato de
apenas parte dela ter acesso a essa revolu¢do da longevidade do modo pelo qual é proposta.
Restam aos velhos pobres a extrema gerontofobia, sem qualquer direito de fala e de defesa.
Diante disso, faz-se necessario aproximar nosso olhar para o entendimento de Robert N.
Butler (1969) sobre a nogdo de gerontofobia a fim de discutir essa questdo em ambito
brasileiro, mediante as narrativas de Antonio Carlos Viana nos capitulos subsequentes.

Assim, em 1969, ao falar em gerontofobia, Robert N. Butler (1969) alertou-nos para
um tipo de discrimina¢do recorrente, embora camuflada, presente historicamente na

sociedade: a discriminagdo etaria. Por isso, visando romper com esse tema tabu, muitos
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campos de investigacdo sobre o envelhecimento tardio* comegaram a discutir sobre o
processo de evolucdo da humanidade e sobre seu impacto nas diferentes culturas. Na busca de
contextualizar o termo, a desaprovacao social quanto a instauragdo de um asilo publico num

Distrito de Columbia foi descrita pelo gerontélogo como uma:

[...] experiéncia subjetiva implicada na noc¢do popular do hiato de geragdo. O
preconceito da meia-idade contra o velho, nesse caso, e contra os jovens, nos outros,
¢ um sério problema [...]. A gerontofobia reflete uma inquietude profundamente
enraizada por parte dos jovens e da meia-idade — uma repulsa pessoal e uma aversdo
ao envelhecimento, considerado como doenga, incapacidade; além do medo da
impoténcia, da "inutilidade" e da morte (BUTLER, 1969, p. 243, tradugdo e grifos
n0ssos)’.

Da mesma maneira que o racismo ¢ o sexismo sao fomentados a partir de preconceitos
étnicos e de género, o preconceito em relacdo a idade corresponde a uma forma de
padronizagdo e discriminagdo sistematica contra as pessoas pelo Unico fato de elas serem
velhas. Segundo Robert N. Butler (2008), uma geragao mais jovem enxerga uma geragao mais
velha como sendo diferente dela, deixando de identificar esses sujeitos como seres humanos.
As pessoas mais velhas, geralmente, sdo rotuladas por meio de esteredtipos negativos como:
senis, desinteressantes, doentes, mal-humoradas, assexuadas, empobrecidas, rabugentas,
rispidas, ignorantes, antiquadas em moralidade e habilidades, bruxas, bodes, sujos, entre
outros tantos.

As caracteristicas tidas como pseudopositivas aparecem, por exemplo, em descrigdes
eufemisticas sobre a beleza de um idoso (o tempo passou, mas ela ainda ¢ bonita), haja vista o
padrao das sociedades modernas valorizarem excessivamente a juventude. A gerontofobia
também aparece de maneira velada, por exemplo, na infantilizacdo de atendimento aos idosos,
0 que sera abordado na analise da narrativa “Professor Locarno”. O cuidado excessivo e
hipocritamente educado, que finda por tratar o idoso como uma crianga, mascara a
gerontofobia em polidez. Assim, corresponde a uma maneira de subestimar as capacidades

intelectuais desse individuo. Ademais, as diferentes estratégias de marketing elaboradas por

4 O envelhecimento tardio pode ser entendido como o desacelerar do envelhecimento aparente (que ainda
trataremos nesse mesmo item) muito comum nas geracdes atuais, fazendo com que pessoas de cinquenta anos,
por exemplo, tenham uma aparéncia de pessoas de trinta. Corresponde, em linhas gerais, ao aparentar mais idade
de maneira mais lenta devido aos inumeros meios de mitigar o envelhecimento oferecidos, por exemplo, pela
industria farmacéutica proage.

5 “[...] the subjective experience implied in the popular notion of the generation gap. Prejudice of the middle-
aged against the old in this instance, and against the young in others, is a serious [...] problem. Age-ism reflects
a deep seated uneasiness on the part of the young and middle-aged — a personal revulsion to and distaste for
growing old, disease, disability; and fear of powerlessness, ‘uselessness’, and death” (BUTLER, 1969, p. 243).
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muitas empresas de cosméticos e vestimentas fomentam explicitamente a gerontofobia, seja
ridicularizando o corpo envelhecido, seja suprimindo sua existéncia enquanto consumidores.

O preconceito com a idade possui explicagdes psicoldgicas, segundo Robert N. Butler
(1969), por derivar de medos inconscientes, profundamente enraizados e irracionais sobre o
envelhecimento, bem como a ansiedade humana e apreensdo frente a decadéncia mental e
fisica. Com a ampliagdo das expectativas de vida nas sociedades de maneira geral, os idosos
se tornaram a materializagdo, para muitas faixas etarias, da mortalidade, pois correspondem a
uma representacdo de um futuro proximo.

E nesse sentido que Robert N. Butler declara que as angtstias de jovens e de pessoas
da meia-idade sobre a velhice transvertem-se numa verdadeira aversdo ao envelhecimento.
Com efeito, as sociedades modernas vivem, cada vez mais, a sombra da beleza ¢ da
juventude, rechacando a velhice, colocando esses corpos a margem da sociedade. Diante do
exposto, destaco as palavras de Carlos Eduardo Henning, na tese de doutorado Paizoes,
Tiozoes, Tias e Cacuras: envelhecimento, meia-idade, velhice e homoerotismo masculino na

cidade de Sao Paulo, ao afirmar que a gerontofobia poderia também ser entendida como:

[...] um processo cultural que, se por um lado constréi, sobrevaloriza, premia e
privilegia a juventude como um ideal corporeo, erdtico, estético, social e cultural
central nas sociedades ocidentais contemporaneas, por outro lado deprecia,
desvaloriza e posiciona imagens e atributos sociais associados culturalmente ao
envelhecimento e a velhice como marcos dos quais os individuos devem temer e se
distanciar a qualquer custo, criando zonas de oprobrio e evitagdo social (HENNING,
2014, p. 200).

Enquanto se percebe em Robert N. Butler a apresentagdo da gerontofobia como uma
aversdo ao envelhecimento por jovens e por pessoas de meia-idade, diante das distintas
geragdes, expressa como um medo da impoténcia, da exclusdo e da morte, em Henning pode-
se sugerir que o entendimento de tal processo cultural hipervalorize a juventude em
detrimento da velhice no curso de vida poés-moderno, em que ndo ha, devido a propria
contemporaneidade, um ciclo, mas um curso de vida, elaborando espacos fluidos e agdes
sociais para o apagamento da velhice, os quais premiam a juventude, em todos os momentos.
Isso posto, a velhice tem se reconfigurado, embora exista a insistente disputa de imagens de
declinio, transformando o olhar sobre o envelhecimento e langcando nogdes mais positivas a
respeito do curso da vida (DEBERT, 2012).

Certamente, observar as representagdes circundantes as personagens, no que toca ao

curso da vida, leva a busca de tracos constitutivos dos personagens que apresentem o
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investimento cultural, social e historico nesse processo da vida humana. Nessa direcdo, €
importante destacar que a velhice e o envelhecimento podem ser representados e vividos de
modos distintos. Portanto, se em algumas sociedades os velhos sdo consagrados por sua
sabedoria (COHEN, 1992), correspondendo ao setor da sociedade mais respeitado, guardando
consigo o poder politico, como ¢ possivel perceber em diversas comunidades indigenas e
orientais, isso ndo acontece em todas as sociedades, com os mais diferentes matizes,
encontradas no mundo ocidental. Concordando com Georges Minois, a velhice, no
pensamento ocidental por muito tempo foi considerada “[...] um mal, uma doenca, um periodo
triste que deixa adivinhar a morte e esta ¢ muitas vezes encarada com mais simpatia do que a
decrepitude, porque ¢ um sinal de libertagdo” (MINOIS, 1999, p. 367). Tais imagens tém sido
discursivamente contestadas nos ultimos cem anos no Ocidente, procurando desconstruir
afirmacdes engessadas postas pelo discurso académico gerontoldgico sobre a velhice
(DEBERT, 2012).

No rol de mitos que circundam a velhice, estava, at¢ muito recentemente, o fim da
sexualidade (DEBERT; BRIGEIRO, 2012). Assim, conforme os pesquisadores, essa crenca
equivocada sobre a pratica sexual na velhice abarca a ideia de que esta deve ser tida como
generalizada, erronea e interdita, delineando “o mito da velhice assexuada”, com uma série de
condutas a fim de apresentar o que seria uma “velhice respeitosa”, pondo fim a atividade
sexual dos sujeitos. De maneira geral, era possivel entrever uma desestimulagdo dos
individuos mais velhos em relacdo ao sexo e ao corpo. Pode-se pensar, portanto, que a
imagem pejorativa do velho, como ser improdutivo, tenha relagdo com a auséncia de
sexualidade nesse estdgio da vida — entre outros fatores, como a ideia de rendimento desses
sujeitos no mundo do trabalho —, imposta pela sociedade, afinal de contas, seguindo um
discurso social, liberal e biologico, o sujeito tem seu valor enquanto ¢ um ser reprodutivo e
possui fungdo social. Tal questdo acaba sendo representada e problematizada pela literatura,
como ¢ possivel notar nos contos de Antonio Carlos Viana.

Com base nas relacdes estabelecidas entre os personagens do escritor € os modos de
elaboracdo do enredo pelos devidos narradores dos contos, € possivel notar as representagdes
do medo da solidao, a necessidade de afeto, a falta de comunicag@o expressas a partir de uma
linguagem objetiva e performatica, elaborando contrapontos entre passado e presente,
juventude e velhice, materializados nesses corpos envelhecidos, como caracteristicas

imprescindiveis para a estruturacdo das narrativas do autor. Pensar esses subsidios narrativos
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¢ adentrar um mundo em que hd um constante questionamento identitario, marcado por
momentos de extrema desilusao e frustra¢ao dos anseios do ser humano.

A presenga de estudos que relacionam personagens da literatura brasileira com a
tematica em questdo acontece, muitas vezes, vinculada aos Estudos Sociais e/ou
gerontologicos, area conhecida, em ambito internacional, at¢ meados dos anos 1990 como
Gerontologia literaria, mas que ganhou notoriedade nos ultimos anos, passando a ser
conhecida como age studies, aging studies, cultural gerontology, cultural studies of age e/ou
humanistic or narrative gerontology, além dos life course studies. Embora esses estudos ainda
nio sejam abundantes® como ferramenta de andlise nos Estudos Literarios brasileiros, nos
ultimos anos tornaram-se altamente relevantes, abrindo novas perspectivas, sendo
relacionados aos Estudos Culturais por muitos pesquisadores — como Margaret Morganroth
Gullette, Kathleen Woodward, Mike Hepworth, entre outros nomes que figuram no cenario
internacional —, tendo em conta concentrarem sua aten¢do principalmente na analise e na
representacado literaria concernente a meia-idade frente ao envelhecimento e a velhice.

Convencida da necessidade de aprofundar meus estudos na busca de entender melhor
o funcionamento desse campo, inscrevi-me no programa de bolsas sanduiche CAPES-PDSE a
fim de conhecer efetivamente essas perspectivas tedricas na Universitat de Lleida, Catalunha,
no Grupo Dedal-Lit, que desenvolve o projeto Aging and Gender in Contemporary Literary
Creation in English, sob a coorientagdo da Professora Doutora Nuria Casado Gual e da
Professora Doutora Maricel Oro-Piqueras, frequentando a citada institui¢do de novembro de
2018 a setembro de 2019. Com efeito, o financiamento desta pesquisa, mesmo tendo sido em
tempo parcial frente a todo o periodo de estudo realizado, foi determinante para o
desenvolvimento dos aportes tedricos aqui apresentados e, seguramente, tal curso contribuiu
para as reflexdes elaboradas. Todo investimento em pesquisa retorna para a sociedade e deve

ser tratado com respeito.

® Essa relativa presenca pode ser afirmada se comparada a outras vertentes de estudo como os Feministas. Esse
fato fica notdrio, por exemplo, em congressos de literatura comparada, pois ndo ha um Grupo de Trabalho que
tome como mote a representa¢ao do envelhecimento na literatura. Ademais, encontrei dois artigos cientificos que
se valem dessa perspectiva tedrica no Brasil para analisar textos literarios. Considerando ainda essa questdo,
cabe destacar que, a partir do advento da pandemia da COVID-19, a revista Anudrio de Literatura, v.26 n.1, com
previsdo de langamento em 2021, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), propos uma edigdo ao
final de 2020 a fim de debater as representagdes do envelhecimento na literatura e em outras artes, tendo em
vista diferentes ambitos tedricos como erotismo, sexualidades, morte, memoria, corpo, linguagem entre outros.
Nesse mesmo movimento, a Editora Tradi¢ao Planalto langou a chamada, em novembro de 2020, para captacao
de capitulos de livro concernentes a tematica “Figuragdes da infancia e da velhice na literatura”, com previsdo de
langamento em outubro de 2021. Esses dois movimentos editoriais frisam o quanto essa populacdo ¢
invisibilizada socialmente e o quanto ainda ha que se debater a tematica nas diferentes artes.
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Em ambito nacional, menciono as pesquisas iconicas como a de Ecléa Bosi, Memoria
e sociedade: lembrangas de velhos (1994), bem como a produ¢do de Carmen Lucia Tindd
Secco, Além da idade da razdo: longevidade e saber na fic¢do brasileira (1994) e Passo e
compasso: nos ritmos do envelhecer, organizado por Maria Jos¢ Somerlate Barbosa (2003).
Destaco que, nesse momento, menciono apenas obras em que a reflexdo em torno do ato de
narrar frente ao envelhecimento figura como possibilidade de anélise direta para o campo dos
Estudos Literarios. Sem sombra de duvida, outros pesquisadores advindos das ciéncias sociais
e da antropologia, como Guita Grin Debert (2012), Myriam Moraes Lins de Barros (2006,
2013), Silvana Toétora (2013), Carlos Eduardo Henning (2014), entre outros — inclusive
utilizados como aparato tedrico deste estudo — figuram no cenario de pesquisa em ambito
nacional. Nesse sentido, a literatura nao apenas desempenha um papel importante ao refletir
as percepcoes e crencas dos sujeitos numa sociedade, em um momento particular da historia,
mas, inversamente, também as (des)constréi e possibilita interagdes epistemologicas
significativas.

Esta tese de doutorado investiga a escrita sobre corpos envelhecidos na obra de
Antonio Carlos Viana, tendo em vista a Gltima coletanea do escritor — Jeito de matar lagartas
(2015) —, pois considero o fato de os contos do referido volume debaterem a interface
existente entre o corpo em ruinas e os desejos que o constituem, relacdo apresentada de
maneira vestigial em outras coletaneas de Viana. Com efeito, as narrativas de Jeito de matar
lagartas (2015) sdao permeadas por um erotismo sombrio de corpos que ainda desejam. Tal
investigacdo tem como base o estudo de personagens velhos a partir de diversas abordagens
sobre o corpo e a sexualidade como arquivo de memoria e identidade.

Por tudo isso, considero que Viana vale-se da estética do novo realismo
(SCHOLLHAMMER, 2011), fazendo uma literatura performdtica, colada na realidade
brasileira, elegendo uma linguagem que privilegia o efeito afetivo e sensivel das situagdes
narradas, aspecto que viabiliza a producao de narradores gerontofobicos, misoginos e/ou
sexistas — sejam eles protagonistas, oniscientes ou testemunhas (FRIEDMAN, 2002) —, sem
qualquer desejo de propiciar uma purgacdo de sentimentos dos personagens. Com efeito, as
narrativas analisadas neste estudo correspondem a uma mimese do horror e do trauma
extremos que viabiliza a elabora¢do de um olhar amargo sobre a velhice, ora mediado pela
visdo da crianga, do adolescente, do adulto, ora pelo modo que o idoso enxerga a si mesmo e

a0 mundo circundante.
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Assim sendo, 0s corpora contam com 06 contos, a saber: “Dona Katucha”, “Tia Lala”,
“Amarelo Klimt”, “Cara de Boneca”, “Professor Locarno” e “Missa de sétimo dia”. Serdo
observados os modos pelos quais os narradores de Viana apresentam os personagens idosos,
representando velhices marcadas pela gerontofobia, pelas narrativas de declinio, elaborando
uma enunciacdo circunscrita em discursos necropoliticos, na no¢do de perdas, de auséncias,
déficits, em um tom desumano e impiedoso. Nessas obras em que o viés brutalista e
performatico da representacao da realidade encontra-se evidente, entendo que nossos modos
de lidar com a fic¢do estdo entrelagados, de alguma maneira, a violéncia didria que se faz
presente nas ruas e, simultaneamente, ¢ silenciada nos cotidianos dos sujeitos, funcionando
como uma performatizagdo da realidade abissal existente no Brasil a partir da escrita.

Ademais, ndo ha, nos discursos literarios, o intuito farmacoldgico de salvar as
sociedades, mas de debater os problemas. Nas palavras de Antonio Carlos Viana, em
entrevista intitulada Escrevo para a vida valer a pena’, veiculada na midia do Governo de

Sergipe em julho de 2011:

Eu acho que a literatura s6 tem uma fungdo: € fazer com que o escritor salve seu
proprio tempo. Eu sei que passei duas horas escrevendo: entdo, esse tempo ndo foi
perdido. Entdo, eu dou uma justificativa ao tempo que eu vivi. E por isso. [...] O
mundo ¢ muito grande para voc€ mudar com a literatura. Se fosse assim, era muito
facil. Bastaria escrever um grande livro, publicar pelo mundo todo e ele ficaria
melhor. Nao fica. S6 fica pior. Sou pessimista mesmo: ndo tem jeito. Mas isso vem
14 da minha infancia, da Jabutiana (VIANA, 2011).

Nesse sentido, ndo existe, nas narrativas de Viana, a elaboragdao de uma velhice tida
como criativa, por mais que as personagens tentem driblar a passagem do tempo, haja vista
esses corpos serem produzidos a partir da ordem do declinio. Mesmo que os personagens
desejem uma seguranca ontologica diante do processo de envelhecimento, eles recaem em
muitos mitos e clichés sobre a velhice, com o0s quais, no contexto apresentado pelos
narradores, se produz um erotismo sombrio para esses protagonistas idosos. Esse processo
evidencia o niilismo do autor, intensificado ao longo de sua escrita literaria.

Justificam ainda esta pesquisa tanto a relevancia da obra de Antonio Carlos Viana no

contexto da narrativa brasileira contemporanea — sua obra esta consolidada por uma produgao

7 Essas informagdes podem ser conferidas em diversas entrevistas online, em diferentes midias, concedidas por
Antonio Carlos Viana, a exemplo desta ao canal oficial do Governo do Estado de Sergipe no Youtube, em 4 de
julho de 2011, intitulada “Antonio Carlos Viana: escrevo para a vida valer a pena”, disponivel no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=MUdkmd2Zgnc>. Acessado em 14 de julho de 2020. Outras entrevistas
estdo arroladas nas Referéncias Bibliograficas da presente tese.
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que se estende dos anos 1970 aos dias atuais e pelos prémios recebidos — quanto o fato de ela
ndo ter sido ainda suficientemente estudada no meio académico. Se a obra de Viana apresenta
inimeros aspectos a serem explorados pela critica, o tema representagdao da velhice,
concepgdo que merece desdobramentos nos Estudos Literarios, mesmo no que concerne a
outros escritores brasileiros, ndo foi explorado do mesmo modo que outras tematicas, o que
endossa o recorte proposto para esta pesquisa.

Com efeito, considerando os corpora selecionados, evidencia-se a necessidade de
debate sobre o envelhecimento. No presente trabalho, o enfrentamento dessa questdo se d4 a
partir da interface dos Estudos Literarios e dos Estudos Etarios, resultando na proposta de
analisar as representa¢des do envelhecimento constituida a partir da coletanea de contos de
Viana. Em razdo da nog¢do de sensualidade sombria apresentada por Viana — ou seja, a recusa
dos personagens idosos a deixar de desejar —, em face ao declinio do corpo, optei, como
estratégia de leitura, por trabalhar uma metafora em torno da ideia de processos e matizes de
ferrugem frente a conceitos como idade, curso de vida, envelhecimento, gerontofobia,
mascara do envelhecimento, estdgio do espelho na velhice, advindos da interface entre esses
universos teoricos. Com isso, a presente tese, intitulada Ferrugens na roda do tempo: a
imagem do i1doso na obra de Antonio Carlos Viana, elabora estratégias dialéticas de leituras
entre as analises teoricas e as hipoteses levantadas sobre os corpora selecionados para
construir um olhar sobre a contistica do escritor.

Diante do exposto, no Capitulo Um, intitulado Oxidag¢des, realizo um panorama tanto
da fortuna critica concernente ao autor, quanto tedrico. Em vista disso, apresento um
paradigma sobre a producdo de Antonio Carlos Viana, a reverberacdo do trabalho do autor
nos Estudos Literarios, bem como em que medida os personagens idosos foram efetivamente
estudados na obra literaria desse escritor. Na sequéncia, contextualizo socioculturalmente o
envelhecimento no mundo ocidental, a partir da Revolugdo Industrial, na busca de situar o
leitor em torno do processo de envelhecimento brasileiro moderno.

A partir disso, elaboro o Capitulo Dois, Corrosoes. Nele, realizo um panorama sobre o
campo dos Estudos a respeito do curso da vida e os principais conceitos como idade, curso de
vida, envelhecimento, gerontofobia, narrativa de declinio e de progresso, na busca de
evidenciar em que medida os processos culturais viabilizam a construgdo de corpos (in)ddceis
pela velhice e, a partir disso, elaborar uma interface com os Estudos literarios. Essa selecdo de
conceitos se dd pela expectativa de que esse empréstimo de ferramentas corrobora o

entendimento das representacdes que atravessam a velhice das personagens apresentadas
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pelos narradores de Antonio Carlos Viana nos contos selecionados. Nesse capitulo ainda
realizo um debate em torno das praticas biopoliticas e necropoliticas quanto a velhice e ao
envelhecimento, evidenciando o fato de elas serem naturalizadas e normalizadas a tal ponto
nas comunidades, findando, muitas vezes, por ressonar nas atitudes dos sujeitos, assim como
sera possivel notar nas andlises dos contos de Viana. Com efeito, os aspectos tedricos
abordados nos dois primeiros capitulos foram condicionais para a sustentacdo das analises
elaboradas nos capitulos subsequentes.

No Capitulo Trés, Zinabres, tendo em vista que os estudos sobre a velhice ¢ o
envelhecimento tomam como escopo as teorias feministas e de gé€nero na procura de
desconstruir lugares preestabelecidos, oferecendo lugar de fala aos sujeitos, busco evidenciar
a relagdo entre o patriarcado e a gerontofobia, para a constru¢do das andlises dos contos
“Dona Katucha” e “Tia Lala”, valendo-me de conceitos como mascara do envelhecimento e
estagio do espelho na velhice para pensar o lugar desses corpos frente as orientagdes sexuais,
sexualidade e erotismo (des)construidas no curso de vida dos personagens.

Quanto ao Capitulo Quatro, Ruinas, debato questdes relativas as perdas e exclusdes
oriundas desses processos presentes nos contos de Viana selecionados para tal. Diante disso,
abordo, nas andlises, as representacoes do envelhecimento elaboradas pelos narradores dos
contos “Amarelo Klimt” e “Cara de Boneca” como um desdobramento de recursos
socioecondmicos representativos na constituicdo dos distintos envelhecimentos dos
personagens. Tal qual serd possivel notar, em “Cara de Boneca”, o protagonista aparenta ser
biologicamente mais jovem do que os personagens idosos de “Amarelo Klimt”, no entanto, as
condig¢des sociais € econdmicas do primeiro levam o leitor a julgd-lo também como um idoso.

A instituicdo desses lugares para esses corpos envelhecidos, nos contos selecionados
para a andlise desse capitulo, acontecera mediante a relagdo das diferengas socioecondmicas
com as diferentes apresentagdes de sexualidade e de género dos protagonistas frente aos
relatos gerontofobicos elaborados pelos narradores, os quais expressam uma série de praticas
necropoliticas naturalizadas em nossa sociedade. O processo mimético presente nos contos do
autor tende a aproximar excessivamente os detalhes presentes na narrativa a fim de oferecer
ao leitor uma simulagdo de veracidade, um efeito de real (BARTHES, 2004), que, no caso de
Viana, se apresenta de forma ampliada ao leitor. Nesse sentido, as representagdes literarias
propostas pelo escritor, considerando o escopo deste estudo, mimetizam a gerontofobia do
mundo, da sociedade e da linguagem que utilizamos cotidianamente, a partir de uma

linguagem performatica concernente ao novo realismo.
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No Capitulo Cinco, Decomposi¢oes, debato a figuracdo entre morte e velhice a partir
dos contos “Professor Locarno” e “Missa de sétimo dia”, presentes na antologia em estudo.
Tendo em vista uma das representacdes postas no livro Images of aging: cultural
representation of later life, de Mike Featherstone ¢ Andrew Wernich (1995), de que a velhice
¢ um estado de pré-morte, de invisibilidade econdmica, social e familiar, analiso as referidas
narrativas, procurando estabelecer uma discussdo em torno do processo do envelhecimento,
da morte, do velério e da missa de sétimo dia como formas de apagamento social e, em
contrapartida, de transgressao (BATAILLE, 2013).

Dentre os indicios que fomentam essa galeria de personagens envelhecidas da obra de
Antonio Carlos Viana, optei, assim, pela delimitacdo de trés escopos: as identidades de género
e a sexualidade, o docilizar de corpos subalternos (SPIVAK, 2010) e o enfrentamento da
morte, relacionados com as concepgoes culturais que norteiam o envelhecimento. Assim, os
capitulos subsequentes buscam estabelecer possibilidades criticas de leituras sobre a presenga
do envelhecimento na literatura brasileira contemporanea. Portanto, serd possivel buscar os
multiplos sentidos impressos a velhice e a construcao discursiva desta, da escrita sobre esse
corpo ex-céntrico (HUTCHEON, 1991).

Por fim, em Nem roda, nem Ferrugem, apés o caminho de leitura aqui realizado em
torno das figuracdes sobre o envelhecimento na obra de Antonio Carlos Viana, apresento as
consideragdes finais desta pesquisa, na busca de delinear algumas respostas concernentes as
perguntas de pesquisa organizadas e possiveis chaves de andlises futuras para a obra do autor.

Considerando as questdes aqui apresentadas, inicio o primeiro capitulo nas proximas
paginas, elaborando um olhar sobre os principais debates estéticos entremeados aos contos de
Antonio Carlos Viana em estudo, os quais funcionam como paradigma para a observagao de

outras narrativas em que ha a presenca de personagens idosos na contistica do autor.
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O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na
velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi
nem o que fui. Em tudo, se o rosto ¢ igual, a fisionomia ¢ diferente. Se
s6 me faltassem os outros, va; um homem consola-se mais ou menos
das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e esta lacuna ¢ tudo. O
que aqui esta ¢, mal comparando, semelhante a pintura que se poe na
barba e nos cabelos, e que apenas conserva o habito externo, como se
diz nas autopsias; o interno ndo aguenta tinta. Uma certiddo que me
desse vinte anos de idade poderia enganar os estranhos, como todos os
documentos falsos, mas ndo a mim. Os amigos que me restam sdo de
data recente; todos os antigos foram estudar a geologia dos campos-
santos (Machado de Assis).
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Antes de comecar as analises a respeito das figuragdes sobre a velhice e o
envelhecimento na contistica de Antonio Carlos Viana, faz-se necessario lancar um olhar
sobre a fortuna critica referente ao autor, evidenciando de que maneira a estética literaria do
escritor viabiliza questionamentos no que concerne ao ciclo da vida de suas personagens
situadas fora do tempo.

Assim, ¢ significativo elaborar um debate, tanto sobre a produgdo de Antonio Carlos
Viana quanto a respeito da reverberagdo de sua obra nos Estudos Literarios dos tltimos anos.
Tendo em vista o objetivo desta tese de doutorado, busco direcionar a investigagdo acerca da
fortuna critica do autor para um estudo sobre a constru¢do de personagens idosos na obra de
Viana e, também, refletir em que medida eles foram estudados pelos criticos de literatura.

Na sequéncia, apresento tanto uma contextualizagdo sociocultural da velhice em
ambito geral, a partir da Revolucao Industrial, quanto um quadro sobre o envelhecimento no
Brasil atual. Esses processos historicos viabilizam uma reflexao em torno do olhar impiedoso
e desumano com que os narradores de Viana observam seus personagens idosos frente ao

curso de vida.

1.1 Antonio Carlos Viana, o novo realismo e o curso da vida

Figurando entre os principais contistas contempordneos da literatura brasileira,
Antonio Carlos Viana, escritor versatil, possui uma narrativa que transita pela dor, pelas
amarras sociais, pelas imposicoes do poder. A obra desse autor caminha do fantastico a brutal
realidade vivenciada por corpos estigmatizados, violados e, a0 mesmo tempo, transgressores,
tal como pela capacidade de ampliar o erotismo as pontas extremas entre a vida e a morte.
Isso posto, Viana desnaturaliza acontecimentos comuns, colocando os protagonistas em
situagdes muitas vezes abjetas, sejam personagens criancas, adolescentes, mulheres, sejam
idosos, suprimindo deles qualquer indicio de dignidade humana.

Esse processo pode ser inicialmente percebido em sua primeira obra, publicada pela
Editora Catedra em 1974, Brincar de manja. Sobre a citada coletanea, a pesquisadora Maria
Ivonete Santos Silva afirma, no artigo “O ‘novo realismo’ no conto ‘Maria, filha de Maria’,

de Antonio Carlos Viana”, que:
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[...] as figuras femininas, as criancas/adolescentes e os idosos que ddo vida e
profundidade a trama narrativa de seus contos sdo singulares no que diz respeito a
uma natureza ora ingénua, ora sdbia, além de apresentarem nuances de uma
sensibilidade trabalhada em niveis que beiram ao desespero e a insanidade (SILVA,
2017, p. 529, grifo da autora).

Desde Brincar de manja, os personagens e enredos de Viana retratam a dura realidade
de sujeitos oprimidos ou nulificados em niveis que se aproximam, muitas vezes, da
insanidade, sendo tal modo de percepcdo da existéncia aprimorado nas obras subsequentes
mediante o estilo mordaz e surpreendente do autor.

E importante dizer que essas figuras sdo elaboradas a partir de rastros da vivéncia do
autor em Aracaju e outros locais em que ele viveu. Nas palavras de Viana, mediante a
entrevista Escrevo para a vida valer a pena apresentada na introdugdo deste trabalho, “[...] a
gente traz sempre um pouco de si para a literatura [...] Se voc€ procurar, todo escritor, no
fundo, ele esta falando de si mesmo. Paul Valéry ja disse isso: vocé fala de outro, mas no final
vocé estd falando de si” (VIANA, 2011). Assim, a experiéncia de vida do autor foi
imprescindivel para o fomento da galeria de personagens elaborada ao longo de sua carreira,
haja vista o processo de criacdo literaria exigir, segundo ele, a experiéncia da observagao.

Isso posto, o contista elabora uma atmosfera literaria em que, para ele, retornando ao
passado, consegue perceber tracos de pessoas e historias observadas, a saber: a elaboracao de
um ambiente soturno e sombrio, tendo em vista as situagdes limites vivenciadas pelos
personagens de suas narrativas. No entanto, ainda na mesma entrevista, Viana afirma ser a
Teoria da Literatura aspecto também fundante da elaboracdo de sua contistica. Nas palavras

do autor,

[...] € o caminho da leitura que faz vocé se transformar em escritor. [...] Hoje, no
Brasil, eu acho que vocé nao pode ser um escritor inocente mais. Inocente em que
sentido? Vocé colocou aquilo no papel: por que vocé colocou aquilo no papel? [...]
Quem da esse suporte ¢ a Teoria Literaria. Vocé sabe que aquela personagem esta
bem construida, que o tempo estd bem feito, [...] que o espaco tem uma estrutura.
Pelo menos a mim, quem me salva ¢ a Teoria da Literatura (VIANA, 2011).

Assim, a observacdo do cotidiano e a estética literaria caminham lado a lado na
elaboracdo das situacdes limites presentes nos contos de Viana. Narrativas como “Nas garras
do ledao”, “Mulher das mangabas” e “Chiqueiro ou um porco no meu quarto” sdo bons
exemplos da coletdnea Brincar de manja em que a precariedade, a ingenuidade e a

marginalizacdo dos sujeitos encontram-se atravessadas por cenas eroticas, as quais visam
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ambientar a crueza de realidades, apresentadas desde essa antologia. Nas obras subsequentes,
o universo de situagdes indigestas se intensifica, fato passivel de observagdo na compilagao
Em pleno castigo (1981), publicada pela Editora Hucitec. Sobre essa coletanea, afirmei em
minha dissertacdo de mestrado, intitulada Antonio Carlos Viana e as escritas do erotismo em

Aberto esta o inferno (2016), que:

Valendo-se de diferentes artificios de linguagem, Viana substitui os relatos da/sobre
a infancia, apresentados na primeira coletanea, por acontecimentos mais impactantes
que os anteriores — agora, sob uma visada ironica e desconcertante. A fantasia ¢é
posta em questionamento e a realidade vai se configurando para os personagens
como um destino inelutavel (CROZARA, 2016, p. 17).

Narrativas como “Prisdes”, “Olhos de fogo” e “Passaros de voo leve” figuram nesse
universo de personagens adolescentes violados, experimentando um ambiente de culpa,
vergonha, indignidade, punicdo, tramas judaico-cristds, mesmo que o autor pareca cinico
quanto a religides, bem como de personagens femininas reprimidas pelas distintas situa¢des
que vivenciam. As brincadeiras sdo trocadas por agressoes a dignidade humana, cedendo
espaco para a agoniante brutalidade do real, aclimatada em narrativas, muitas vezes, intimistas
e, nas coletineas mais recentes, ora ambientada em espacos centrais urbanos, ora rurais, ora
periféricos. Sobre essa espacializagdo proposta para as narrativas do autor, sublinho que esses
outros lugares comegam a ser explorados a partir de Pleno castigo e ganham volume, como
em “Dias de J6”. O enredo corresponde a historia de uma migrante nordestina que passou a
viver no Rio de Janeiro, em uma pobre quitinete no Botafogo, bebendo guarana quando podia
e observando homens que jamais a notariam (VIANA, 1981, p. 41).

Independentemente da ambientagdo elaborada nos contos, os enredos tratam sempre de
historias banais, seguindo cada vez mais o fio do brutalismo na acepcao de Alfredo Bosi, em
O conto brasileiro contempordaneo (1998). Diante disso, faz-se necessario apresentar o

entendimento do pesquisador sobre o referido conceito:

O adjetivo caberia melhor a um modo de descrever recente, que se formou nos anos
de 60, tempo em que o Brasil passou a viver uma nova explosdo de capitalismo
selvagem, tempo de massas, tempo de renovadas opressdes, tudo bem argamassado
com requintes de técnica e retornos deliciados a Babel e a Bizancio. A sociedade de
consumo ¢, a um s6 tempo, sofisticada e barbara. Imagens do caos e da agonia de
valores que a tecnocracia produz num pais do Terceiro Mundo é a narrativa
brutalista de Rubem Fonseca que arranca a sua fala direta e indiretamente as
experiéncias da burguesia carioca [...] A dicgdo que se faz no interior desse mundo ¢é
rapida, as vezes compulsiva; impura, se ndo obscena; direta, tocando o gestual;
dissonante, quase ruido (BOSI, 1998, p. 18).
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O tema da violéncia ocupou espaco representativo na producao literaria brasileira a
partir de meados de 1960 e, em vista disso, também foi mote da critica especializada. No
contexto apresentado por Alfredo Bosi (1998), a literatura elaborada por Rubem Fonseca e
outros escritores que, a partir de entdo, buscavam uma interlocu¢do com o presente, poderia
ser considerada como brutalista, pois estaria assentada em uma conjuntura de profundas
diferencas socioecondmicas brasileiras, de maultiplas espacialidades componentes dos
antagonismos brasileiros, expressos nessas obras literarias, bem como de uma relativa
influéncia do “novo jornalismo yankee”, ou seja, marcada por uma relativa influéncia de uma
espécie de ficcdo que mescla as técnicas do jornalismo as da literatura realista (BOSI, 1998).
Essa forma de lidar com a violéncia, com a barbarie, com “aspectos antiliterarios” (BOSI,
1998) e, simultanea e contraditoriamente, com um lirismo grotesco, propiciara efeitos
estéticos representativos para uma analise sobre a realidade brasileira mediada pela arte
literaria, aspecto também presente na obra de Antonio Carlos Viana.

Quando considero, esteticamente, as narrativas de Viana como brutalistas, faco-o na
busca de evidenciar a influéncia da literatura urbana produzida no Brasil na década de 1960-
70 na obra desse autor. E possivel sugerir essa perspectiva, haja vista o ano de langamento da
primeira edi¢do da coleg¢do prefaciada por Bosi, 1974, corresponder ao ano em que Antonio
Carlos Viana langara sua primeira antologia. Em vista disso, pode-se dizer que o ambiente
estético retratado por Alfredo Bosi a fim de apresentar um panorama sobre a contistica
contemporanea brasileira correspondeu ao ambiente literario de Viana em diferentes aspectos,
como as influéncias de Clarice Lispector®, Guimaraes Rosa, Rubem Fonseca — marco, tanto
da estética brutalista quanto das influéncias literarias de Viana —; a importancia para Viana de
Cavalinhos de Platiplanto, de J.J. Veiga’, entre outros escritores debatidos por Bosi no
prefacio de O conto brasileiro contempordneo (1998).

Assim, as narrativas de Antonio Carlos Viana abarcam, da estética brutalista, a
apresentacao de vidas grotescas, violentas, violadas e degradadas, seja na zona rural, seja na
cidade grande e a instaura¢do das periferias, devastadas pelo capitalismo. Nessas historias

sobre ninharias, seus personagens vivem dramas agudos como o da sobrevivéncia, o medo da

8 Clarice Lispector foi uma das grandes influéncias para o escritor. Considerando o assunto desta tese, ressalto
que a autora desenvolveu a tematica da velhice na coletanea Lacgos de familia a partir do conto “Feliz
aniversario”. Abordo essa questdo a partir da analise do conto “Professor Locarno”, de Antonio Carlos Viana.

% Essas informagdes podem ser encontradas na entrevista mencionada em nota anterior, disponivel no link:
<https://www.youtube.com/watch?v=MUdkmd2Zgnc>.
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fome, o desejo pelo minimo direito da pessoa humana, num misto de sadismo, terror e
erotismo'’. Os contos de Viana, portanto, passeiam de maneira intensa pela apresentacio do
real, buscando envolver o leitor na narrativa.

Quando, no entanto, Karl Eric Schellhammer em Fic¢do brasileira contempordanea
(2011), faz referéncia a Rubem Fonseca e ao brutalismo na busca de realizar um olhar sobre
os meios estéticos de percepcao e representagdo do real, da ideia de “presente” na prosa
contemporanea brasileira, ha que se destacar um quadro mais amplo de formas de percepgao
deste novo realismo, surgido na Europa do século XX, expandido para os Estados Unidos e
América Latina na década de 1960. Assim, no intento de melhor explicitar a estética e os
reflexos do novo realismo na literatura brasileira contemporanea, valho-me das acepgdes de
Schellhammer (2011). Nesse estudo, o pesquisador procura indicar aspectos de convergéncia
entre as producgdes de escritores brasileiros contemporaneos e apresentar tendéncias possiveis
para a arte literaria, em especial aqueles que se tornaram conhecidos pela critica de 1990 em
diante.

Ainda que as producdes literarias e autores abordados por Schellammer sejam, para
ele, heterogéneos, o pesquisador esclarece que a estética realista sofrerd inimeras influéncias
da arte e da sociedade de consumo, multifacetando essa forma de apresentagdo da realidade
pela literatura, posicionamento ancorado, inclusive, na interpretacdo de Hal Foster sobre a

Historia da arte e a reconstrugdo de eventos traumaticos, questao debatida em O reforno do

19 Embora ndo seja objetivo desta pesquisa debater a constitui¢do do olhar masculino na narrativa de Antonio
Carlos Viana ¢ importante destacar a presenga dessa focalizagdo na constistica do autor, caminhando para uma
observagdo sadica dos personagens, saturados pelo novo realismo, a exemplo do que acontece em “As meninas
do coronel”, presente na coletinea Aberto esta o inferno (2004) — parte do corpus de minha dissertagdo de
mestrado em 2016 —, bem como em narrativas de coletdneas publicadas em anos posteriores, como “Dona
Katucha” e “Cara de Boneca”, analisados na presente pesquisa. Entendo que este debate concernente ao olhar
masculino advém dos estudos sobre o cinema elaborados por Laura Mulvey na década de 1970. No Brasil, o
artigo da pesquisadora foi publicado em 1983 sob o titulo “O prazer visual € o cinema narrativo” em que ela
objetiva debater a relagdo e o significado do prazer erético presente no cinema e, a partir disso, discutir o lugar
ocupado pela imagem da mulher nessa arte. Para isso, a pesquisadora lanca mao de termos psicanaliticos no fito
de problematizar o olhar que se elabora no/pelo cinema, como a escopofilia, o voyeurismo e o fetichismo com
que o olhar masculino constrdi as personagens femininas. Em Viana, nesse processo seria possivel pensar mais
além de um olhar masculino, mas um olhar sddico na medida em que a velhice, o erotismo, o género e a
sexualidade se atravessam, por exemplo, em Jeito de matar lagartas (2015). Na maioria dos contos, o foco
narrativo elabora um olhar por vezes seco para com as personagens, demonstrando uma auséncia de empatia,
quase um 6dio sadico. As personagens velhas atravessam um mar de tormentos e sofrimentos variados sem
concessoes, sem afei¢do, como se a vida ou a realidade se resumissem a um caminho irreformavel a dor, ao
sofrimento, a decadéncia fisica, a moral e a indignidade progressiva da velhice. Certamente, tal saturagdo
incomoda leva a reflexdo e ao questionamento dessas questdes e ndo a sua instauragdo. Encaminha,
parafraseando Laura Mulvey (1983, p. 453), o olhar do leitor em direcdo a dialética.
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real (2014)'!. Segundo Hal Foster (2014), o novo realismo teve sua primeira expressio nas
artes plasticas e se estendeu para a literatura. Inserido no cotidiano das grandes cidades, esse
movimento vale-se do questionamento a respeito do consumo da arte e, nesse sentido, efetua
uma nova aproximagao ao real, elaborada no sentido de espetaculo, reclamando a participacao
do expectador na arte. Nas palavras de Foster, “[...] ¢ uma ruptura ndo tanto no mundo quanto
no sujeito — entre a percep¢do de consciéncia de um sujeito tocado por uma imagem”
(FOSTER, 2014, p. 128).

Retomando os debates de Schellhammer, o critico literario afirma que:

[...] o novo realismo se expressa pela vontade de relacionar a literatura e a arte com a
realidade social e cultural da qual emerge, incorporando essa realidade esteticamente
dentro da obra e situando a propria producdo artistica como for¢a transformadora.
Estamos falando de um realismo que conjuga as ambigdes de ser “referencial”, sem
ser necessariamente representativo, e ser, simultaneamente, “engajado”, sem
necessariamente transmitir de forma coercitiva contetidos ideoldgicos prévios
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 54).

A inclusdo do brutalismo no quadro do novo realismo, segundo Schellhammer (2011),
aparece em meio a aderéncia de outras formas de representacdo do “presente” no século XX,
como o surrealismo, o realismo fantéstico, realismo magico, realismo regional, hiper-realismo
e new-realism. Embora exista o desejo de delinear o real, essas manifestagdes ndo buscam
necessariamente uma retomada do Realismo do século XIX!? e a seus extensos recursos
descritivos. Essa nova forma de presentificacdo, afeita ao testemunho, figura, nas narrativas
de Viana, as circunstancias e sujeitos de maneira colada a realidade, evitando a utilizagdo de
uma linguagem localizada. A construg¢do da imagem pela linguagem ¢ o modo de lidar com a

cena e com o leitor.

1A titulo de esclarecimento, a obra de Foster foi publicada em 1994. Na presente tese, utilizo o texto traduzido
por Célia Euvaldo e publicado pela Ubu Editora em 2014.

12 Quando abordo aqui o Realismo do século XIX trato deste enquanto escola literaria daquele momento e toda a
importancia estética e criativa que possuiu para a Literatura Brasileira. Movimento artistico importante do século
XIX, tendo como representantes significativos Gustave Flaubert, na Franca, e Machado de Assis, no Brasil,
apenas a titulo de exemplo. Pode-se perceber, na linguagem desses e de outros autores realistas caracteristicas
fundamentais dessa escola literaria, a saber: a objetividade e a ironia, permeada por questdes historicas como
debates em torno de teorias cientificas desenvolvidas na Europa naquele momento, tais como o positivismo e o
determinismo. No que concerne ao novo realismo, este corresponde a uma das tantas correntes estéticas
presentes na contemporaneidade. Quanto ao emprego do novo realismo, o uso de uma série de recursos criativos
e expressivos, a exemplo da sinestesia, da alegoria da linguagem para tratar de vidas minimas, fora de foco pela
grande midia, a mescla entre os recursos de apresentagdo do real utilizados pela escrita jornalistica em face a
literaria, e outros artificios que fomentam as tantas formas de presentificacdo da literatura realizadas no século
XX, permitem ao texto literario atingir uma elaboragdo tal que os diferencia da reportagem ou mesmo do
documento.
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Para Schellhammer (2011), o grande ponto na articulacdo entre a realidade e a arte
literaria estd na linguagem, envolvendo o leitor com a cena organizada. A elaboracdo de uma
escrita sobre a 6tica do real vai se configurando no decurso das coletaneas de Viana e, embora
o novo realismo finde por ser uma “marca” da escritura do autor, outras estéticas também
podem ser percebidas no fomento da escritura de Viana como a literatura intimista, de forte
influéncia de Clarice Lispector ou o realismo magico, presentes em narrativas do inicio da
carreira do autor como “Sobre um segredo inviolavel”, de Brincar de manja.

Diante do exposto, a ficcdo contemporanea brasileira pode ser entendida a partir do
desejo comum a muitos escritores de debater o presente. Com efeito, essa “nova captura” do
real corresponde a um desafio, se comparada ao Realismo do século XIX. Tal maneira de
perceber o real renovou-se na literatura brasileira, viabilizando o surgimento de obras
literarias multiplices, desde aquelas em que se percebe a marca das grandes narrativas, até a
popularizagdo de géneros hibridos, mesclando documentarismo, diario, entre outros. Segundo
Schellhammer (2011), o que fica notdério na maioria dos ficcionistas brasileiros a partir da
década de 1960 ¢ o desejo de retratar a realidade da sociedade brasileira no tempo presente,
observada, muitas vezes, pela 6tica do personagem situado a margem social sob diferentes
perspectivas fundantes da identidade figurada, buscando envolver o leitor na realidade narrada
a partir de recursos de linguagem heterogéneos.

Impactada com a midiatizacdo da vida na contemporaneidade, a literatura langa mao
de recursos estéticos para a representagdo do real, entre eles, a utilizagdo de frases curtas e
impactantes, promovendo um corte seco entre os acontecimentos; o uso do discurso indireto
livre, misturando as falas dos narradores e de personagens, apresentando a linguagem
cotidiana; a perspectiva do narrador exposta aos moldes de um cdmera-man, encaminhando o
leitor no tempo e no espaco narrativo de modo que a cena narrada assemelhe-se, muitas vezes,
a uma linguagem visual, televisiva e/ou jornalistica. Destaco que essa figuragdo do presente
veicula-se, em muitos instantes na contemporaneidade, pelos meios de comunicagdo, a
exemplo da popularizacdo das séries de diferentes streamings e de diferentes midias-sociais, a
circulacdo de noticiarios em transmissdao ao vivo, entre outras formas de exibicdo de
cotidianos considerados minimos e de vidas que beiram ao absurdo serdo imprescindiveis
para se pensar o modo de retratar a realidade a partir das artes.

Tal fato leva a afirmar que o discurso literario passa a produzir, “[...] uma espécie de
‘imagem pensamento’, privilégio da escrita numa época de ofuscamento visual ligado ao

predominio dos grandes veiculos de comunicacdo” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 82).
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Assim, nas produgdes de escritores, tais como Antonio Carlos Viana, em que se percebe a
presencga estética do novo realismo, sera possivel dizer que a figuracdo da realidade viabiliza
uma espécie de voyeurismo experimentado pelo leitor a partir da linguagem e da
representacao de uma realidade considerada minima pelas distintas midias.

Diante disso, essa forma de lidar com o real na literatura objetiva ndo a representacao
da realidade de forma absoluta, mas as possibilidades performativas propostas na linguagem
para a apresentacao e expressao do real, reclamando o envolvimento do leitor aos moldes de
um espectador. Tal aproximacao ¢ passivel de ser elaborada entre leitor e espectador, tendo
em vista a estética literaria do novo realismo passar por uma perspectiva imagética e iconica
da palavra, quando o detalhamento do real leva a sensagdo de que o verbalizado acontece de
fato naquele instante da leitura, entretanto, mediada pelo que Schellhammer chamou de
“imagem pensamento” elaborada pela literatura (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 82). Com esse
olhar para o real, o uso das midias na literatura se populariza como forma de expressao
literaria, valendo-se do conto ¢ do miniconto, bem como de intertextualidades. Outros
recursos estéticos também podem ser apontados como meio de fomento dessa hiper-realidade
nas narrativas contemporaneas, a saber: balizas entre discursos direto e indireto livres, o uso
do pastiche e de clichés de géneros considerados menores (pornografia, romance policial e
melodrama), o uso de uma linguagem sensorial, entre outras formas de figuracdo do real na
literatura.

A guisa de exemplificagio, Karl Eric Schellhammer nomeia de “Geragio 90 a 00” o
grupo de escritores os quais possuem caracteristicas paradigmaticas, como as citadas pelo
pesquisador, a exemplo de Fernando Bonassi, Marcelino Freire, Cadao Volpato, Zulmira
Tavares, Vilma Aréas, Patricia Melo, Ana Miranda, Rubem Fonseca, entre outros nomes
(SCHOLLHAMMER, 2011, p. 35-46). Embora Viana ndo apareca na selecdo de escritores
analisados pelo estudioso — talvez por ser um contista que iniciou sua producdo na década de
1970 e demorou, relativamente, a ter a obra reconhecida nacionalmente — muitos desses tracos
podem ser encontrados nas narrativas dele, haja vista a figuracao da realidade se dar mediante
os recursos arrolados anteriormente, tangenciando situacdes banalizadas pelo excesso da
imagem, aspecto que, por vezes, ocasiona estranhamento e catarse no leitor.

Assim, a apresentacdo da realidade no discurso literario contemporaneo brasileiro
acontece mediante a performatizacdo da linguagem que viabiliza, em muitas narrativas, a
saturacdo de um enredo traumatico, colocando os personagens em situacdes aparentemente

banais, mas que lidam quase sempre com conjunturas limites para a existéncia humana, como
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a morte, a doenga, abusos de todas as ordens e em todas as idades, senescéncia e desejo
contido. Corresponde a experimentacdo do banal pela exposicdo de “cenas” vexatdrias,
constrangedoras e, em alguns dos casos, promotoras de extrema violéncia e trauma. Para
Foster, essa forma artistica de expressar a realidade corresponde a: “[...] arte do ‘olho como
desesperado pelo olhar’, e o desespero aparece. [...] Ou seja, fracassa em ndo nos lembrar do
real, e desse modo também ¢ traumatica: um ilusionismo traumatico” (FOSTER, 2014, p.
139).

Esse fascinio pela exposicdo traumatica da vida humana mediante esse ‘olho
desesperado pelo olhar’ também ¢ visto na prosa contemporanea brasileira, bem como na obra
de Antonio Carlos Viana. As experiéncias traumaticas de personagens marginalizados, como
prostitutas, criancas, velhos, mulheres e um sem-par de diferencas que se encontram a
margem na estrutura social brasileira, sdo apresentadas a partir do uso de uma linguagem que
suplanta a existéncia banalizada, coloquial e cliché, permitindo a instauragdo ndo s6 de uma
realidade, mas, em muitos casos, de um excesso no trato da vida ficcionalizada como indigna
e vergonhosa. Nesse bojo de situagdes traumaticas e traumatizantes, o sexo também se
constitui como um lugar de violéncia e silenciamento nas narrativas. Ademais, € preciso ainda
ressaltar que tanto o sexo quanto a velhice sdo apresentados nas narrativas de Viana sem
sutilezas, como se fossem indignos de existir. Sao experiéncias expressas da ordem do trauma
para as personagens do autor, pois esses eventos funcionam como instrumento de humilhagao.

Assim, os novos realistas buscam retratar a realidade brasileira a partir da 6tica do
marginalizado, da Nova Historia, do oprimido, provocando efeitos distintos daqueles
produzidos sob a égide do Realismo do século XIX. No caso de Viana, recursos estéticos sao
utilizados para garantir a percepcdo de um cenario degradado e de uma realidade brutal,
evidenciando as desumanidades da realidade brasileira. Dentre tais recursos, podemos
mencionar a sintaxe sucinta, a realidade apresentada pela crueza dos fatos e das situagdes
vivenciadas pelos personagens a um leitor mediante uma linguagem performatica, repleta de
recursos como sinestesias, ironias, intertextualidades, apresentacao de situagdes absurdas que
beiram ao paradoxo, tragos de oralidade; tudo entremeado a uma linguagem cuidada e
objetiva que envolve o leitor na narrativa semelhante ao espectador de uma “cena”.

No entanto, ¢ preciso ressaltar que o olhar de Viana, como autor e narrador, nao ¢&,
aparentemente, simétrico ao olhar subalterno (SPIVAK, 2010), mas sim alinhado ao olhar que
julga valores de acdes, praticas, existéncias, como se os atos estivessem fora do eixo. Na

medida em que a leitura sobre essas vidas provoca no leitor a estranheza de que essas
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existéncias narrativas ndo sdo aceitas enquanto tais, de que elas sdo produzidas como
aberrantes, como risiveis, patéticas e miseraveis, sem qualquer possibilidade de inclusio,
pode-se dizer que ha uma forma de questionamento desse lugar pela experiéncia de expor
essas vidas miseraveis ao excesso.

A ndo comunhio do olhar do autor com seus personagens provoca no sujeito da leitura
o estranhamento advindo do desdém e da indiferenga do narrador frente ao sofrimento, bem
como ao individualismo, proprio dos sujeitos contemporaneos. Nao ¢ um olhar de compaixao,
mas de julgamento, desesperancado e desesperangoso, e, sobretudo, impiedoso e absoluto,
para com as nossas proprias desumanidades. Cada palavra ¢ pensada no limiar da saturagao e
do exagero do real na obra de Viana a fim de expressar as diferentes vidas subalternizadas
(SPIVAK, 2010) e, nessa direcdo, podemos entender como uma marca do pessimismo e do
niilismo admitido pelo proprio autor na entrevista supracitada.

A obra O meio do mundo, publicada em 1993, ganhou o II Concurso Nacional de
Literatura, organizado pela Associagdo Gaucha de escritores e, em 1999, foi reeditada pela
Companhia das Letras, passando a ser nomeada de O meio do mundo e outros contos, haja
vista possuir algumas narrativas das coletdneas anteriores e outros contos inéditos até aquele
momento. A respeito dessa coletdnea, Paulo Henriques Brito, na apresentacdo da obra, faz

uma sintese esclarecedora:

O que todas as narrativas incluidas na presente antologia t€ém em comum é, acima de
tudo, uma unidade de tom e de tematica. Em quase todas elas vamos encontrar um
tom de fria neutralidade associado a uma tematica emocionalmente carregada — o fio
do enredo (nunca mais que um fio) de alguns desses contos poderia até, em maos
menos habeis, redundar num dos extremos de denuncia indignada, melodrama ou,
em alguns poucos casos, comicidade explicita. No entanto, a contencdo retorica do
texto tem o efeito paradoxal de potencializar o impacto emocional da narrativa, que
quase sempre se desenrola sob o signo da crueldade; ela aproxima-se perigosamente
do grotesco sem jamais perder o equilibrio. E a secura da linguagem ¢é impregnada
de um lirismo cuja eficacia reside justamente no que tem de contido e inesperado
(BRITO, 1999, p. 8).

O trabalho intenso de Viana com a linguagem leva a observacao de historias minimas,
quase banais, como em “Jardins suspensos”, “Nadinha” e “Va, Deralda”. Nessas e em outras
narrativas da coletanea, a vida dos personagens deixa evidente o quao ralas, secas e cruas sao
suas existéncias, elaboradas na justa medida da linguagem do contista, que surpreende o leitor
com metéaforas e sinestesias, como a descricdo da genitdlia do personagem androgeno que
morava no quartinho dos fundos da casa do narrador-protagonista no conto “Jardins

suspensos” — “[...] Com um riso estranho nos olhos, sentado no banquinho de plastico azul,
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abriu bem as pernas e de dentro delas brotou uma rosa sangrenta capaz de mudar o rumo de
qualquer abelha” (VIANA, 1999, p. 32).

Sublinho ainda o fato de a antologia ter sido indicada para o vestibular da
Universidade Federal de Sergipe no ano de 2003, tendo sido, no entanto, excluida, diante da
justificativa de ser pornografica. Em uma entrevista publicada online, concedida a Mayrant

Gallo em 21 de janeiro de 2014, Viana fala do acontecimento:

Em 2003, O meio do mundo foi indicado como leitura obrigatéria (algo sempre
questionavel) para os alunos do primeiro ano do vestibular seriado. Soube que os
meninos estavam gostando tanto do livro que matavam aula para ficar lendo no
patio. O livro dava margem a muita discussdo, o que ¢ sempre bom. Sei que os
temas ndo sdo leves, e muitos professores ndo se sentiam confortiveis na
interpretacdo de alguns deles. Mas a reacao ndo foi deles, mas dos pais e de alguns
diretores de colégio, que fizeram uma cruzada contra o livro, chamando-o de
pornografico. Fizeram até um inventario dos palavrdes e o levaram ao coordenador
do vestibular. O livro foi retirado da lista na hora, sem nenhuma discussdo com o
Departamento de Letras, que o indicara. Fiquei perplexo diante da atitude da
universidade. Seu papel era reeducar os pais e diretores, mostrar que a presenca de
um ou outro palavrdo ndo torna nenhuma obra pornografica. S6 o fato de o terem
tirado na hora diz muito do pensamento retrégrado da universidade. Para ndo
passarem por censores, disseram que o livro voltaria em 2005, agora para alunos do
terceiro ano. S6 que o livro ndo voltou e ninguém falou mais nisso. O proprio
Departamento se calou. S6 a Companhia das Letras protestou publicamente com
uma nota num jornal daqui. Se O meio do mundo foi banido da lista em menos de
tr€s meses, Aberto esta o inferno seria provavelmente queimado no campus
(VIANA, 2014).

Diante da represalia, nas obras subsequentes, Antonio Carlos Viana intensificou o uso
de uma linguagem seca, concisa, erdtica e ainda mais violenta. A partir do conhecimento do
fato supracitado, ¢ possivel sugerir aspectos que fomentam sentidos transpassados na
coletanea Aberto estd o inferno, de 2004, especialmente na leitura do conto “Tadinho do
professor Tadeu”, quando o professor de matematica realiza um discurso em sala de aula em

defesa da liberdade de pensamento, em prol da liberdade dos corpos:

[...] a pornografia liberta a alma da mediocridade do dia-a-dia, nos da outra
dimensdo da vida. [...] Se as pessoas soubessem como trepar bem [...] o mundo seria
menos infeliz, [...] quem ndo trepa bem s6 pensa em fazer o mal aos outros, ¢ assim
que nascem as guerras e todas as nossas infelicidades. [...] E dos puritanos que vem
todo o mal do mundo (VIANA, 2004, p. 110).

Aberta esta, portanto, a caixa de Pandora, libertando todos os personagens de Viana,
dispostos a colocar seus leitores frente a frente com as mazelas e pequenezas humanas,

vivenciadas em ritos de passagens da infancia para a adolescéncia, desta para a vida adulta,
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além das crises da meia idade e da perda do potencial erotico no envelhecimento e na velhice.
Nesse sentido, Viana aborda o curso da vida, os momentos de transi¢ao existentes nele e as
crises existenciais mais do que meramente a velhice isolada. Assim, esses ritos de passagem
serdo editados pelo selo da Companhia das Letras, a saber: em 2004, Aberto esta o inferno;
em 2009, Cine Privé, e, em 2015, sua ultima publicagdo, Jeito de matar lagartas, consagrada
no mesmo ano de lancamento pelo prémio da Associa¢do Paulista de Criticos de Arte
(APCA).

Em Jeito de matar lagartas, os personagens idosos sdo o mote de enredos cuja
linguagem aborda as existéncias desses sujeitos de maneira hostil e sem redencdo. O olhar do
narrador onisciente, ou mesmo quando em primeira pessoa, objetiva garantir as marcas da
escritura de Viana: a concisdo, a precisdo vocabular, a limpidez da sintaxe, a secura das
situacdes apresentadas. Voltadas agora efetivamente para a velhice, suas narrativas discutem
problematicas relevantes, tais como os limites do corpo, o sexo, a memdria, a soliddo e a
morte, sendo essa ultima a ideia balizadora de todos os demais sentimentos dos personagens
da coletanea.

No que concerne ao modo pelo qual Antonio Carlos Viana incorpora o novo realismo

como forma estética, Maria Ivonete Santos Silva afirma que:

Identifica-se, sobretudo na producdo do Viana das ultimas duas décadas, o
compromisso com os acontecimentos de um mundo real, palpavel e absurdamente
desumano, haja vista que suas personagens participam de tramas nas quais sdo
rebaixadas e completamente desqualificadas diante de situacdes em que os
atos de violéncia praticados sdo vistos ou assimilados como “normais”. Portanto,
¢ possivel afirmar que seu realismo decorre de um trabalho de inovagdo das formas
de expressdo e das técnicas de escrita pautadas na incorporagdo das “cenas” de um
cotidiano aparentemente desprovido de sentidos reveladores de uma ética e de uma
moral social comprometida com a integridade e com o bem-estar do outro (SILVA,
2017, p.532).

Em Viana, ¢ possivel notar uma voz discursiva que focaliza os personagens de tal
forma que convida o leitor a observar as historias deles de maneira muito aproximada. Tal
processo realizado mediante o foco narrativo — um olhar promotor dos modos de dizer sobre
os corpos dos personagens €, com isso, responsavel pelas multiplas figuragcdes deles no tecido
literario — viabiliza a satura¢do das imagens elaboradas no dizer, a partir de mecanismos de
linguagem performaticos, os quais ampliam as sensagdes apresentadas ao leitor, sejam elas de

estranhamento, sofrimento, afeicdo ou compaixao.
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Dessa forma, o novo realismo em Jeito de matar lagartas acontece nio pelo excesso
da crueldade realizada com todos os personagens, tal como se realiza em coletdneas como
Cine Privé e Aberto esta o inferno, mas pelo uso da linguagem direta e objetiva. A articulagao
vocabular e o recorte de imagens levam o leitor a se envolver com a cena elaborada,
visualizando o espaco. O leitor, nesse sentido, faz o papel de um voyeur.

No que concerne aos personagens da coletdnea, eles vagam entre a inocéncia, a
perversao, a brutalidade e o arrependimento; sao “corpos em ruina”, segundo o comentario de
Paulo Henriques Brito na orelha do livro. Antonio Carlos Viana explica ao jornal O Globo

sobre a relacdo que esse novo inventario de personagens estabelece com o corpo:

O corpo ¢ fonte de angustia na adolescéncia e na velhice, mas cada extremo a seu
modo. A maioria dos meus personagens, hoje, ¢ de pessoas idosas, marcadas pela
degradagao fisica e pela aflicdo do desejo carnal que, afinal, ndo morre. Por isso
cheguei a uma sensualidade tdo sombria, cheia de desassossego (VIANA, 2015).

O processo de “erotizagdo da velhice” corresponde a um aspecto representativo a ser
observado nas personagens de Jeito de matar lagartas. Assim, pontuo um dos debates de
Guita Debert e de Mauro Brigeiro no artigo “Fronteiras de género e a sexualidade na velhice”
(2012), quanto a esse processo erotico passivel de observagdo na ultima coletdnea de Viana.
Para os pesquisadores, a velhice ndo representa o desaparecimento da sexualidade, mas “[...] o
momento em que ela poderia ser vivida em sua plenitude e experimentada de maneira
igualitiria entre os parceiros, especificamente quando o discurso competente propde um
cruzamento dos atributos de género [...]” (DEBERT; BRIGEIRO, 2012, p. 49). Nesse sentido,
¢ passivel de percepcdo que os personagens idosos de Viana ndo se inserem no mito da
velhice assexuada e, de alguma maneira, os contos viabilizam um debate em torno do que os
estudiosos nomeiam de gramatica heterossexual da velhice (DEBERT; BRIGEIRO, 2012, p.
41).

No entanto, a sexualidade desses personagens na velhice estd fadada a frustracdo, a
incompletude, a reiteragdo do fracasso, como uma espécie de simbolo em si do fracasso da
existéncia de conjunto; haja vista o ambiente cultural desses personagens possuir, como
representacao direta de qualidade de vida e de felicidade, o culto a beleza e a juventude. Esses
velhos sdo, portanto, sujeitos desejantes para os quais o sexo € relevante. Tais aspectos levam

a uma reflexdo em torno da necessidade de um olhar para as possibilidades de sexualidade e
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de erotismo na velhice, ndo restrito ao sexo feminino ou masculino, tampouco restrito ao
apagamento dos sujeitos desejantes.

Essa visada sobre a velhice e o envelhecimento chamou-me particular atengao,
especialmente apds os estudos sobre a fortuna critica de Antonio Carlos Viana, haja vista os
personagens idosos ainda ndo terem sido abordados e efetivamente estudados. Integrante de
uma zona fronteirica, limiar, que aguarda a morte enquanto anseia viver, o idoso, nas
narrativas de Viana, estd fadado a experiéncias traumaticas, ao abandono, a solidao, aos
conflitos sexuais.

Tal problematica pode ser discutida sob diferentes abordagens em sua obra, seja
mediante o olhar do jovem ou o do adulto que estd a envelhecer, seja por meio da
compreensdo que o individuo idoso possui sobre o proprio corpo, seu lugar social, suas
dificuldades e seus relacionamentos familiares. Sera, portanto, esse corpo arruinado, mas,
também, eroticamente ativo e desejante, que circulara na ultima obra de Viana.

A velhice, embora ganhe maior destaque em Jeito de matar lagartas (2015), ¢ um
tema recorrente na obra do escritor desde a sua estreia na literatura, quando a apari¢cao do
idoso fazia-se notar apenas de forma secundaria. A presencga do idoso vai se avolumando na
obra de Viana, conforme o proprio passar do tempo, como se o corpo retratado na literatura
fosse envelhecendo juntamente ao seu autor.

Nesse sentido, quatro contos da coletinea Brincar de manja (1974) apresentam
personagens protagonistas de meia-idade ou idosos, embora com fung¢des secundarias —
“Quinta-feira tem drama”, “Nas garras do ledo”, “Mulher das Mangabas”, “Chiqueiro ou um
porco no meu quarto”. A coletanea Em pleno castigo (1981) possui quatro narrativas que
giram em torno dessa tematica — “Prisdes”, “Os ndufragos”, “Pela janela” e “Passaros de voo
leve” —, enquanto em O meio do Mundo (1993), sdao duas, “Miss Brasil” e “Sabor Pastis”.
Percebemos que nessas coletaneas os personagens idosos aparecem, mas sdo indicios das
representacoes sobre a velhice apresentadas em obras subsequentes. O idoso aqui €, ainda, um
contraponto, frente a outras figuras.

A partir de Aberto estd o inferno (2004), os personagens envelhecidos se avolumam
em nove contos — “O pedido”, “Mulher sensata”, “Gatos em estado terminal”, “Doutora Eva”,
“Sexta-feira santa”, “Ananda Daya”, “Formigas”, “Dadado” e “Dona Dadinha”. Em Cine

Privé (2009) tais personagens surgem em cinco contos de maneira expressiva — “O terceiro
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velho da noite”, “A velhice chega de mansinho”, “Minha avé Inocéncia”, “Angeline”!?, “O
amor de Isa e Nane”. Nessas duas ultimas coletaneas, a linguagem do novo realismo aparece
de forma mais contundente do que nas anteriores € ja se nota, com mais expressao, a presenga
desse “corpo” a representar os ciclos da vida.

Por fim, em Jeito de matar lagartas (2015), a escrita sobre o corpo envelhecido toma
expressividade em pelo menos doze contos — “Roteiro da soliddo”, “Amarelo Klimt”, “Dona
Katucha”, “Cara de Boneca”, “Trés lembrangas”, “Professor Locarno”, “Cremacao”, “As
margens férteis do Nilo”, “Missa de sétimo dia”, “Reencontro”, “Tia Lala” e “Maria Montez”.
Os outros dezesseis contos da coletdnea sugerem a presenga da meia-idade e da velhice de
algum dos personagens. Nessa coletanea, as pontas da vida se apresentam de forma difusa, tal
qual o ciclo da vida, bem como sombria, aos moldes do olhar de Viana sobre esses corpos.
Essa presenca expressiva de personagens envelhecidos nessa coletinea e o fato de eles
passarem a representar efetivamente o conflito posto nas narrativas justificam os corpora
encontrarem-se vinculados a coletdnea em questao.

No que concerne a critica especializada sobre o autor, destaco o fato de que seus
contos passaram a ser analisados por estudos universitarios a partir do ano de 2009. Até 2016,
a época de minha defesa de mestrado, foi possivel localizar seis artigos académicos, um
capitulo de livro, duas dissertacdes de mestrado, uma tese de doutorado € um projeto de
pesquisa. Atualmente, esse numero ampliou relativamente. Do que € passivel de localizagao,
ha um total de treze artigos académicos, dois capitulos de livro, um Trabalho de Conclusdo de
Curso em Letras, seis dissertagdes de mestrado, uma tese de doutorado, um projeto de
pesquisa, afora o nimero de entrevistas online e curta-metragem que também se ampliou'*.

Mediante a observacdo da fortuna critica, foi possivel notar que assuntos
frequentemente abordados nos estudos da obra de Viana circundam o universo da sexualidade
e identidade de género, erotismo, novo realismo, ritos de passagem, bem como o narrador
contemporaneo e a personagem infantil frente as desumanidades cotidianas representadas nas
narrativas de Viana. Essas questdes aparecem, nos contos do autor, em ambientes periféricos,

muitas vezes, demarcando o espago, como o da Jabutiana, local em que o autor viveu na

13 Esta personagem retorna na ultima coletinea, Jeito de matar lagartas, no conto “Missa de sétimo dia”. Esse
movimento de reutilizacdo das personagens nao ¢ usual na contistica de Viana, no entanto, este chama a atengdo
pelo rito de passagem no momento da velhice da amante velha do narrador. E sobre a morte da protagonista que
me aterei.

4 A soma da fortuna critica aqui apresentada considera os trabalhos apontados a época de minha defesa de
mestrado. Os titulos desses trabalhos aparecerdo nas referéncias bibliograficas em item destinado especificamente
para a fortuna critica de Anténio Carlos Viana.
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infancia, e também, em ambientes urbanos como Paris, cidade em que Viana morou durante o
Doutorado em Letras. No entanto, os personagens idosos ainda nao foram trabalhados nem a
partir dessas perspectivas apontadas anteriormente, nem da problematizagao da gerontofobia
em ambito brasileiro.

Mesmo o artigo que primeiro analisa um conto em que hd uma personagem tornada
idosa mediante as relacdes socioecondmicas que estabelece — “Cara de Boneca”, de Jeito de
matar lagartas — apresenta uma analise com o auxilio do conceito de “rostidade”, a partir de
Gilles Deleuze e Felix Guattari (2012), debatendo a relagdo entre os sentidos de boneca,
brincadeira e jogo dentro da narrativa. Embora seja pertinente e construtiva para o
entendimento da obra do autor, tal analise difere da proposta apresentada nesta tese. Olhares
distintos que corroboram a problematizacdo de um mesmo corpus. No que concerne aos
demais contos selecionados para o presente estudo, nenhum deles at€é o momento possui
analises publicadas.

Diante da necessidade de lancar um olhar acurado para o universo de personagens
idosos presentes na obra de Viana, passo a refletir sobre as (re)significacdes da velhice na

sociedade ocidental, especialmente a partir da Revolugao Industrial.

1.2 (Re)significacio sobre o envelhecimento no Ocidente: olhares

A maneira pela qual as sociedades perceberam a velhice e o envelhecimento ao longo
do tempo e em diferentes comunidades ¢ extremamente complexa. Segundo Georges Minois
em Historia da velhice no Ocidente: da antiguidade ao renascimento (1999), a condi¢dao do
velho deve ser considerada tendo em vista os aspectos culturais e o contexto social de uma
dada comunidade. Apenas para mencionar alguns dos tantos exemplos apresentados pelo
historiador afim de mostrar a complexidade que pode ser para uma cultura categorizar os
sujeitos como idosos, apresento o modo como algumas sociedades, arroladas pelo pesquisador
em seu estudo, percebiam os velhos.

De acordo com Georges Minois, um exemplo de multiplo olhar sobre o idoso diz
respeito ao que acontece, nas sociedades orais, como nas pré-colombianas Inca, tipica
organizagdo social sem escrita e ultra-organizada. Nelas, o velho podia ser detestado por
alguns grupos sociais, mas, em contrapartida, ser bem tratado, haja vista o grupo temer uma

vinganga divina. Por outros grupos, eles foram, muitas vezes, envenenados, levando em conta
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o fato de esses individuos enfraquecidos pelo tempo representarem uma possivel ameaga a
existéncia social.

Em muitos casos eles ainda sdo vistos como meio de registro historico, haja vista essas
sociedades dependerem da memoria do idoso para a manutencdo cultural e social do grupo.
Com efeito, “[...] quer matem ou os venerem, os abandonem ou os mantenham, ninguém
gostaria de estar no seu lugar. Como drama pessoal e social, a velhice ¢ tdo temida nas
sociedades primitivas como nas nossas” (MINOIS, 1999, p. 27).

A partir do aparecimento da escrita, ¢ formalizada a existéncia do idoso e do
envelhecimento. Muitos manuais chineses e indianos, por volta dos anos de 1600 a 1500 a.C.
buscam explicar o segredo do rejuvenescimento. Enquanto os primeiros pretendem gozar por
mais tempo a vida, os segundos buscam atingir o nirvana'” e escapar ao samsara’s em uma
unica encarnacdo. Para isso, essas culturas, incluindo aqui a egipcia, elaboraram uma série de
papiros com receitas de unguentos “[...] para transformar um velho num homem jovem”
(MINOIS, 1999, p. 30). Essa busca pelo corpo jovem e pela longevidade atravessou o tempo e
se presentifica mediante as inimeras publicidades de empresas de cosméticos que oferecem
cremes de beleza quase “milagrosos”.

Passando para outro exemplo presente no livro de Minois (1999) a fim de mostrar o
quao amplo pode ser o entendimento de velhice e envelhecimento, ao se tratar da relagdo
idade versus velhice, ressalta-se que, no mundo hebraico, os velhos tinham um papel
fundamental, considerados chefes do povo. Assim, a relagdo entre respeito, sabedoria,
nobreza e contato com o divino estavam relacionados com a idade do idoso, ou seja, quanto
maior ela fosse, mais representativo seria no bojo daquela comunidade. Normalmente, as
numeragdes dessas idades eram enormes, a fim de apresentar a ideia excessiva do ancido
como divindade, como mitico. Nessa perspectiva podemos citar figuras da mitologia judaico-
cristd como Adao — 930 anos —, Noé — 950 anos — e Matusalém — 960 anos, o mais velho de
todos eles (MINOIS, 1999, p. 46). Aos poucos, esse lugar de supremacia entra em conflito
com as geracdoes mais jovens. Nesse sentido, o historiador pontua o lugar da pessoa

envelhecida nessas sociedades da seguinte maneira:

15 £ considerado como a extingdo dos males que circundam a alma: a ilusdo, o desejo, o 6dio (ZIMMER, 1989).

16 Concepgdo advinda da India milenar. Segundo esse principio védico, a alma nasce e morre sucessivamente em
corpos diferentes — os corpos sdao considerados como capas (kochas) — até que a alma extermine seus carmas
(principio central do hinduismo que preside a existéncia humana) e, logicamente, ndo crie outros, escapando ao
ciclo reencarnatorio. Como a alma (atman) ¢ parte do Brahama (divino), para se retornar ao Brahm, ¢ preciso a
libertagdo do maya (ilusdo dos fendmenos sensiveis) (ZIMMER, 1989).
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De um modo geral, o mundo judaico parece ter atribuido ao velho um lugar
relativamente importante. Essa insisténcia nos mais antigos escritos da Biblia, em
particular no Pentateuco, como testemunho de uma época em que os velhos eram
privilegiados, pesou muito nessa atitude. Para os familiares do 7ora, o velho devia
conservar uma parte da antiga aureola e a sua dignidade era acrescida. Pelo
contrario, no mundo cristao, sobretudo de acordo com o Novo Testamento, onde 0s
velhos ocupam um lugar insignificante, desliza-se mais facilmente para a indiferenga
ou desprezo a seu respeito, e na medida em que o cristianismo serd também herdeiro
da tradicdo greco-romana, tudo se vai agravar para os ancidos (MINOIS, 1999, p.
59-60, grifos do autor).

Assim, ¢ representativo abarcar o olhar do homem grego no que concerne a velhice.
Uma sociedade que cultuou a beleza, discursou e filosofou a respeito dela, entende a
decrepitude como o pior dos males a vida humana. Segundo Hesiodo, poeta da Grécia Antiga,
a velhice era a deusa das trevas, filha da noite e neta do caos. Na senda de Minois (1999), esse

sera um tema pelo qual se debrucardo diversos poetas e filosofos. Desse modo:

A velhice amaldi¢oada e patética das tragédias, a velhice ridicula e desgostosa das
comédias, a velhice contraditoria ¢ ambigua dos filésofos: sdo estes que muitas
vezes se inclinam sobre o mistério do envelhecimento. Mas a abundancia dos
escritos sobre o assunto testemunha ao mesmo tempo o seu interesse ¢ embarago
(MINOIS, 1999, p. 72).

Diferentes e importantes nomes que marcaram nossa cultura poderiam aqui ser
mencionados: Homero, Soéfocles, Aristoéfanes, Platdo, Aristdteles e Hipocrates (MINOIS,
1999). Seja na exaltacdo da juventude das epopeias, oferecendo um papel honorifico aos
velhos em Homero; na apresentacdo da velhice como uma maldigdo em Sofocles; na
saturacdo burlesca e mordaz da figura do idoso em Aristdfanes; no entendimento de Platdo de
que as capacidades espirituais se beneficiam do enfraquecer do corpo; na concepcdo de
Aristoteles de que envelhecer ndo garante capacidade politica e que a decrepitude do corpo
atinge a alma, seja na busca de Hipocrates em realizar as primeiras hipdteses médicas sobre o
envelhecimento com ares fantasiosos para o0 homem contemporaneo, essas visdes funcionam
como heranca cultural em nossa sociedade, assim como outros tantos aspectos que nos
constituem (MINOIS, 1999). De fato, as sociedades ocidentais continuam a buscar lugares
honrosos, mas apagando esses corpos envelhecidos.

E desse lugar de milltipla heranga cultural que debato aspectos concernentes a velhice
e ao envelhecimento nas sociedades ocidentais modernas, especificamente a partir do advento
da Revolucao Industrial. Ao longo do tempo, diferentes pesquisadores, como Simone de

Beauvoir (1990; 2009), Kathleen Woodward (1991; 1999), Robert Neil Butler (2008),
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Margaret Morganroth Gullette (2004), Thomas Cole (2010), Stephen Katz (1996), Myrian
Lins de Barros (2013), Ecléa Bosi (1994), Guita Grin Debert (2012), Mauro Brigeiro (2002),
Carlos Eduardo Henning (2014), entre outros, buscaram realizar um levantamento social,
cultural, demografico, critico, artistico, historico e politico a fim de debater sobre o
envelhecimento na sociedade ocidental, bem como discutir de que maneira esse processo
atravessa o olhar das sociedades pds-industriais em dire¢ao a pessoa envelhecida.

Diante disso, procuro elaborar um levantamento dos principais aspectos circundantes
dos debates sobre a velhice a partir da Revolucao Industrial no fito de problematizar essa
questdo no século XXI, passivel de ser evidenciada nos contos de Antonio Carlos Viana.
Ressalto que essas observagdes sdo vestigios diante da macro-historia sobre o envelhecimento
e, portanto, a microandlise aqui realizada vem com o objetivo de buscar os principais indicios
desse processo, construindo um caminho de entendimento para as narrativas do autor.

Segundo Tamara Kern Haveren, no ensaio Novas imagens do envelhecimento e a
construgdo social do curso da vida (1999), o interesse pelo envelhecimento no século XX —
aspecto extensivo ao século XXI, considerando as multiplas alteragdes em tantos paises no
que concerne a previdéncia social — nao advém de mera curiosidade humana, mas se encontra
arraigado na efetividade do trabalho e nos processos de industrializagdo, questdes que atingem
a protecdo social dos idosos. Isso posto, ressalto as reflexdes da historiadora social sobre os
impactos oferecidos pela industrializagdao no século XIX. Nas palavras da pesquisadora, as

alteracdes acontecidas no século XIX afetaram da seguinte maneira o curso de vida:

[...] uma diferenciag@o gradual entre os grupos de idade e uma maior especializagao
nas fungdes relacionadas a idade comegaram a emergir, ainda que esses processos
ndo estivessem acabados ao final do século. As descontinuidades no curso da vida
individual ainda ndo eram marcadas e os grupos de idade ainda ndo eram
completamente segregados de acordo com suas fungdes. Mesmo na familia, as
configurag¢des de idade eram consideravelmente diferentes das de hoje: o declinio da
mortalidade desde 1870 aliado ao declinio da fertilidade afetou tanto o tamanho da
familia como as configuragdes de idade. Uma das principais mudangas historicas a
esse respeito foi a transi¢do da grande familia para uma menor, e do amplo espectro
de idade dos filhos na familia para a familia comprimida, com 2,3 filhos de idades
proximas na sociedade norte-americana contemporanea. Antes da década de 1870
um grande niimero de filhos na familia significava ndo s6 a presenga de um grande
nimero de irmaos, mas também a diversidade de suas idades (HAVEREN, 1999, p.
26).

Essa transformacdo nas familias de paises que vivenciaram a industrializacdo no
século XIX ¢ significativa para a formatagdo social e a elaboragdao das geragdes. Segundo a

pesquisadora, enquanto em familias numerosas, com cinco ou seis filhos, o filho mais velho ja
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se encontrava apto a sair de casa, o mais jovem ainda estava em idade escolar; em nucleos
menores, entretanto, esse processo nao acontecia. Assim, enquanto o primeiro nicleo enfrenta
grandes diferencas geracionais dependendo da diferenga etdria entre os filhos e pais, tal
aspecto ¢ menos sensivel nas familias pouco numerosas.

Nesse sentido, a concepgdo de familia nas sociedades ocidentais sofreu, de algum
modo, alteragdo devido aos processos industriais advindos com o século XIX. Segundo

Philippe Ari¢s, em Historia social da crianga e da familia:

Ainda no inicio do século XIX, uma grande parte da populagdo, a mais pobre ¢ mais
numerosa, vivia como as familias medievais, com as criangas afastadas das casas
dos pais. O sentimento de casa, do chez moi, do home, ndo existia para eles. O
sentimento da casa ¢ uma outra face do sentimento da familia. A partir do século
XVIII, e até nossos dias, o sentimento de familia modificou-se muito pouco. Ele
permaneceu 0 mesmo que observamos nas burguesias rurais ou urbanas do século
XVIIIL. Por outro lado, [...] o casamento tardio, a precocidade do trabalho, os
problemas habitacionais, a mobilidade do estdgio auxiliar junto ao mestre, a
persisténcia das tradigdes de aprendizagem — todos esses fatores constituiram
obstaculos ao modo ideal de vida familiar burguesa, obstaculos que a evolug@o dos
costumes pouco a pouco removeria (ARIES, 1980, p. 271).

Nesse sentido, houve um processo de migracdo de jovens do campo para as cidades e
que, em virtude disso, acabaram envelhecendo precocemente. Nessa perspectiva, esses
sujeitos migraram das areas rurais para as urbanas, passaram a trabalhar mais intensamente, a
serem mais explorados e, com isso, passaram a envelhecer de maneira mais significativa do
que se estivessem no campo, devido as precarias condigdes de vida e de trabalho. Nesse
contexto, 0 modo de relagdo familiar também se alterou, diminuindo, com o passar do tempo,
o nimero de membros de uma familia, além de uma mudan¢a no modo de enfrentamento das
alteragdes e de entendimento no que concerne ao ciclo da vida.

Quanto ao tipo de industria, os jovens se vincularam as mais modernas nas cidades,
enquanto os velhos as tradicionais. No contexto da Revolu¢do Industrial, segundo o
historiador David G. Troyansky, no ensaio The older person in the Western World: from the
middle ages to the Industrial Revolution (1992), os pais perderam, paulatinamente, o papel de
professores no local de trabalho, além da perda de importincia que a ideia de heranga
ocupacional teve, a medida que as mudangas sociais foram normalizadas pelas geracdes
subsequentes. Por sua vez, o Estado e as organizagdes sindicais estabeleceram tensdes cada
vez maiores no que tange as relagdes de poder sobre os corpos no processo de
industrializagdo, aspecto intrinsecamente relacionado ao bem-estar social, a qualidade de vida

e, portanto, a longevidade das geragdes futuras. Dando um salto no tempo, esse processo se



48

tornou mais acirrado na sociedade de consumo desenvolvida nos séculos subsequentes,
tornando-se mais intenso & medida que as comunidades envelhecem na contemporaneidade.

O historiador Cristoph Conrad, no ensaio Old age in the Modern and Postmodern
Western World (1992), apresenta uma visao geral das mudangas sociais e culturais que afetam
os idosos nos séculos XIX e XX. Para o autor, a figura da pessoa envelhecida nesse periodo
leva a diferentes problematizagdes, como a vantagem e a desvantagem de modernizagdo para
o idoso (HABER; GRATTON, 1992); as consequéncias da industrializagdo (TROYANSKY,
1992); além das implicagdes das mudangas demograficas, familiares e de outras estruturas
sociais que atingiram esse grupo apos a Segunda Guerra Mundial (LASTETT, 1989).

Com efeito, a infinidade de temas e questdes que traspassam uma articulagdo de
pensamentos sobre o envelhecimento nos séculos XIX e XX ¢ representativa. Diante disso,
reitero as palavras de Cristoph Conrad ao afirmar: “‘Pds-moderno’ parece ser um rotulo
bastante elegante, mas adequado para essas tendéncias. Nao define um novo periodo, mas
expressa a emancipacdo de varias vanguardas culturais da ditadura do modernismo”
(CONRAD, 1992, p. 64, nossa tradugio)!”. Seria, portanto, enganoso tratar de maneira linear
essa sociedade envelhecida pela/na cultura contemporanea, haja vista a imagem do idoso na
contemporaneidade estar traspassada pelas infinitas representacdes a ela atribuidas pelo
mundo ocidental.

Cristoph Conrad (1992) descreve trés areas de mudangas socioecondmicas para o
surgimento da velhice como um estagio estruturalmente distinto da vida: a redistribuicao do
tempo, a aposentadoria como uma Instituicdo Social e a mudanca da geracdo. Fendomeno
moderno, a redistribui¢do do tempo de vida estd relativizada frente ao tempo gasto com
educagdo, trabalho e lazer. A maioria das pessoas, antes da industrializacdo da sociedade,
trabalhava até proximo da morte. Com as tensas mudangas ocorridas nos sistemas sociais ao
longo da histdria, a velhice percebida como aposentadoria comegou a tornar-se “normal”, para
os individuos que ndo estavam doentes, e relativamente “recorrente” no Ocidente em meados
de 1950.

Diante disso, a velhice moderna pode ser vista como um dos pilares da
“descronologizacdo do curso da vida” (DEBERT, 1997) e, nessa fase, passivel também de

sugerir que o aparecimento da aposentadoria corresponde a parte desse processo de

17 «““postmodern’ seems to be a quite faddish but adequate label for these tendencies. It does not define a new
period but rather expresses the emancipation of various cultural avant-gardes from the dictatorship of
modernism.” (CONRAD, 1992, p. 64).
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instauracdo, baseado na interpretacdo de que a industria capitalista ndo teria condi¢des de
garantir a dignidade da vida humana por toda uma existéncia. Isso leva ao desenvolvimento
de fundos de pensdes, sejam eles privados ou publicos. Nas palavras de Conrad: “Apesar de
varios atores, programas, interesses € prazos, a nacionaliza¢ao da responsabilidade social pelo
final da vida evoluiu em todos os paises industrializados, capitalistas ou socialistas.”
(CONRAD, 1992, p. 70, nossa tradugio)'®. Em suma, a atuagdo de sistemas de seguridade
social, fomentados com a Revolucdo Industrial e fortificados a partir da Segunda Guerra
Mundial, moldou drasticamente o destino de homens e mulheres idosos.

Entretanto, conforme assinala Julio Assis Simoes, na tese de doutorado em Ciéncias
Sociais intitulada Entre o lobby e as ruas: movimento de aposentados e politizacdo da
aposentadoria (2000), “[...] a década de 80 assinalou o fim da ‘idade de ouro’ da seguridade
social e um renascimento das doutrinas liberais que abalaram a legitimidade do consenso
estabelecido desde a Segunda Guerra Mundial em torno do tema da protecdo social”
(SIMOES, 2000, p. 46). Cada vez mais, as sociedades contemporaneas caminham para o
fendmeno empregaticio usualmente chamado de uberizagdo da mao de obra, sem as devidas
segurangas sociais garantidas, aspecto que implica no empobrecimento a curto e longo prazo
das camadas sociais mais vulneraveis e dependentes desse tipo de mado de obra e que
envelhecerdo. Relagdes estabelecidas pelo liberalismo mediante praticas biopoliticas, melhor
dizendo, necropoliticas, uma ampliagdo do conceito foucaultiano'®.

Desse modo, ¢ plausivel a afirmac¢do de que o século XXI serd cada vez mais
constituido por populagdo tida como vulneravel e, em destaque aqui neste estudo, por pessoas
idosas. De acordo com o UNFPA, o Fundo de Populagdo das Nagdes Unidas, no resumo
executivo intitulado Envelhecimento no século XXI: celebracdo e desafio (2012, p. 7), em
2012 existiam “810 milhdes de pessoas [com] 60 anos ou mais, constituindo 11,5% da
populagdo global. Projeta-se que esse nimero alcance 1 bilhdo em menos de 10 anos e mais
que duplique em 2050, alcancando 2 bilhdes de pessoas ou 22% da populagio global”?’,

Além desse levantamento, a instituicdo catalogou dados como renda e saude,

estimativa entre idosos de paises desenvolvidos e em desenvolvimento, bem como a opinido

18 “Despite varying actors, programs, interests, and timing, the nationalization of social responsibility for late life
has evolved in all industrialized countries, capitalist or socialist” (CONRAD, 1992, p. 70).

19 Abordo as praticas de biopolitica (FOUCAULT, 1998, 2008b, 2008c¢) e de necropolitica (MBEMBE, 2018) no
que tange a velhice e ao envelhecimento no proximo capitulo.

2 FUNDO DE POPULACAO DAS NACOES UNIDAS (UNFPA); HELPAGE INTERNATIONAL.
Envelhecimento no século XXI: celebragdo e desafio — resumo executivo. Nova York, Londres: 2012.
Disponivel em: < https://www.unfpa.org/sites/default/files/pub-pdf/Portuguese-Exec-Summary 0.pdf> Acesso
em: 28 jun. 2019.
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dos individuos desse grupo, dos quais 43% relatam que sentem medo da violéncia, 61%
utilizam os celulares, 53% consideram dificil ou muito dificil pagar os servigos basicos, como
alimentagdo, higiene e medicamentos, 34% sentem muitas dificuldades no acesso ao
atendimento médico. Certamente, o envelhecimento da populagdo ¢ um fenomeno que ja nao
se pode evitar, tampouco ignorar. Como temos presenciado, as insegurancas desses grupos
vulneraveis se tornaram ainda maiores com o advento da Pandemia da COVID-19 no ano de
2020, aprofundando os abismos de entendimento entre pessoas com diferentes orientagdes
sexuais, entre grupos geracionais, socioeconOmicos e ¢€tnicos, provocando angustia,
sofrimento, crise de panico e inseguranca social (HENNING, 2020).

Essas problematicas em torno da velhice e do envelhecimento encontram-se
espelhadas nas narrativas de Viana, como serd possivel notar nos capitulos subsequentes, seja
apresentando personagens idosos completamente marginalizados e silenciados pela somatoria
da gerontofobia do sistema capitalista como aspectos constituintes de imaginario negativo da
velhice, seja como um desejo de fugir a esses esteredtipos estigmatizantes por meio do
estabelecimento da juventude como um estilo de vida; seja devido ao balanco entre esses dois
processos. Independentemente disso, as narrativas do autor parecem aderir ao tom da barbarie
no discurso como se concordassem com a ridicularizagdo dos personagens velhos, por
exemplo.

De fato, o que se realiza ¢ a critica a essa gama de situagdes gerontofobicas pelo
estranhamento elaborado no excesso discursivo a partir dos efeitos produzidos pela
performance da linguagem no novo realismo. Nessa perspectiva, fazer do leitor um voyeur
dos enfrentamentos sociais vivenciados pelos personagens idosos na cena elaborada nos
contos ¢ um meio de possibilitar que se questione, via literatura, as diferentes praticas
necropoliticas em torno desses corpos na sociedade. Com efeito, os contos de Vianna sdo
bons para pensarmos sobre as maneiras como a velhice tem sido ressignificada nas ultimas
décadas, sobretudo no que diz respeito ao género e a sexualidade.

Diante do exposto, a se¢do a seguir apresenta um panorama sobre o envelhecimento
brasileiro contemporaneo, mediante uma observacdo da pirdmide etaria brasileira de 1980 e a
projecdo populacional para as proximas décadas a partir de dados do IBGE — Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica. A partir de tais representacdes serd possivel entender a
necessidade de langar um olhar para a figura do idoso no Brasil, sujeito que se tornara cada

vez mais presente na vida social brasileira e nos diferentes discursos literarios.
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1.3 Agora... ‘existem’ velhos no Brasil. Olhares para o futuro?

No Brasil, os primeiros estudos antropoldgicos sobre o envelhecimento se deram em
meados da década de 1970, quando o pais se encontrava a sombra da ditadura militar
brasileira, a qual valia-se do borddo “Pra frente, Brasil!”?! entre outros slogans nacionalistas,
xenéfobos e ufanistas®?, para reforcar — dentre tantos sentidos plausiveis — a imagem de um
pais jovem e de futuro promissor. Assim, de acordo com a antropdloga Myriam Moraes Lins
de Barros (2013), a velhice e o envelhecimento ndo faziam parte de um projeto de pais,
tampouco de um debate politico entdo centrado na populacdo amplamente jovem daquele
momento.

Segundo Myrian Lins de Barros (2013), outra questdo importante estd no aspecto
ideologico ‘progressista’ que tais propagandas do Estado ofereceram a juventude, subtraindo
o espaco social da velhice, tanto no presente, quanto no futuro do pais daquele momento.
Assim, entendo a necessidade de pontuar dados colhidos pelo IBGE (2008), a fim de suscitar
uma reflexdo sobre a alteracao no quadro do envelhecimento da populagdo brasileira, no fito
de debater os reflexos culturais desse processo na contistica de Antonio Carlos Viana.

Desde o final do século XIX até meados da década de 1940, o Brasil experimentou
altas taxas de natalidade e de mortalidade e, nesse contexto, a média de vida do brasileiro mal
atingia os 50 anos de idade. A partir do pos-Segunda Guerra Mundial, especificamente no que
tange aos avan¢os da medicina e alteragdes no quadro de politicas de saude publica, como a
implementa¢do de vacinas e antibidticos, o pais, segundo dados do IBGE (2008), viveu sua
primeira queda nas referidas taxas, o que ocasionou o crescimento populacional: em 1940,

2.39% e em 1950, 3.04%.

2l Em linhas gerais, este foi utilizado a primeira vez como nome do livro de Stefan Zweig, um judeu-austriaco,
radicado no Brasil devido ao fascismo alemao e que suicidou em Petropolis em 22 de fevereiro de 1942, atitude
que ainda desperta controvérsia entre biografos, haja vista existir a suspeita de atuagdo da Gestapo no caso. A
obra recebeu severas criticas pelo carater elogioso e ufanista, sendo usada, para “ironia do destino”, no pais,
como propaganda politica de regimes militares subsequentes. Segundo Alberto Dines, em Morte no paraiso — a
tragédia de Stefan Zweig (2013), o pais vivia a ditadura fascista na Era Vargas e a imprensa era altamente
controlada. Diante disso, os jornalistas, como ndo podiam criticar abertamente o Estado, faziam-no mediante
criticas a Stefan Zweig e a sua obra que, supostamente, fora encomendada pelo Governo de entdo. Seja como
for, o slogan elaborado a partir da obra de Stefan Zweig restou na Histéria do Brasil.

22 Para saber mais, acesse a pagina: <http://memoriasdaditadura.org.br/.>
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No entanto, a partir de 1960, mediante a introdu¢do de métodos contraceptivos e com

a implementacio da escolarizacio feminina®

, ¢ ainda devido ao paulatino processo de
insercdo da mulher no mercado de trabalho, as taxas de natalidade®* iniciaram um processo de
declinio e, em conjunto a outros fatores socioculturais, adveio o crescente processo de
envelhecimento da populagio. A guisa de exemplificagio, segundo o IBGE (2008), em 1960 a
taxa de fecundidade foi de 6.0%; em 1980, 4.06%; em 2010, 1.76%; e, para 2050, a previsao ¢é
de 1.5%. Tais transformagdes se devem as alteracdes sociais de maneira geral e,
especificamente, a estrutura familiar brasileira, que passou a ser menos numerosa, bem como
ao fato, constatado pelo IBGE, de uma alteracio no quadro da presenga de familias
nucleares® no Brasil, haja vista em 1980 a sociedade brasileira ser composta por 66% desse
grupo e, segundo o censo de 2010, esse numero diminuir para 50%. Esses dados dialogam,
mesmo que em contextos distintos, com os argumentos de Philippe Ariés (1980) e Tamara
Kern Haveren (1999) apresentados no item anterior deste capitulo, quando explicitam a
importancia da diminui¢do do nucleo familiar em face ao envelhecimento da populagdo e da
mudanga de geragao.

No mosaico das familias brasileiras, cabe ainda informar que elas podem ser
compostas por diferentes nlcleos familiares, como maes ou pais solteiros, casais
homoafetivos ou heterossexuais com ou sem filhos, avos educando seus netos, orfaos, entre
outras variantes que tornam ultrapassada a ideia tradicional de nicleo familiar, imposta pelo

patriarcado. Como se percebe, esse novo contexto familiar brasileiro funciona como um dos

23 A escolarizagdo feminina comegou timidamente no Brasil em meados do século XIX, particularmente para
meninas de origem abastada com a func¢do de educa-las para o papel de esposas e/ou para a carreira de
magistério. Embora a primeira escola mista e publica tenha surgido no pais por volta de 1880, o caminho para a
educacdo e reducdo da pobreza feminina serd longo e arduo. Segundo Constincia Lima Duarte (2003), os
estudos sobre a mulher no pais possuirdo papel fundamental para a transformacdo do lugar da mulher na
sociedade. Além do mais, ¢ representativo frisar que este lugar serd sempre atravessado pelas relagdes étnicas e
raciais. Atualmente, as lutas por direitos e igualdade de género sdo perpassadas por uma onda retrograda,
fazendo-se necessario o fortalecimento de movimentos e reflexdes que indaguem as politicas publicas em torno
da mulher brasileira. Nas palavras da autora, “[...] 0 movimento feminista parece atravessar um necessario €
importante periodo de amadurecimento e reflexdo. O que ndo se sabe ¢ como retornard na proxima onda. Alias,
nem mesmo ¢ possivel saber se havera outra onda, que formato e dimensdes poderia ter” (DUARTE, 2003, p.
168).

24 Longe ainda de ser o esperado respeito ao género, que luta cotidianamente por melhoria no atendimento
publico a mulher, como o direito ao aborto. Cabe ressaltar ainda que, no contexto da ditadura militar brasileira, a
pratica de laqueadura de mulheres pobres, nordestinas, indigenas e outras que se encontravam a margem da
sociedade junto a diferentes praticas higienistas como método de esterilizagdo em massa foram amplamente
utilizadas pelo governo militar (ALVES, 2014; 2017).

25 O termo “familia nuclear” aparece no texto do IBGE (2008) e tem por fungdo definir um grupo familiar
composto por um casal de adultos heterossexuais com filhos. Como fica evidente na sociedade brasileira e posto
no texto, essa estruturagdo ndo corresponde mais a realidade social brasileira. Ela faz parte de uma série de
outras relagdes afetivas estabelecidas pelas pessoas.
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mecanismos que influem no envelhecimento da populagdo brasileira. A fim de ilustrar esse
processo, apresento a piramide etaria do pais concernente a 1980 e a proposta para 2050,

ambas elaboradas pelo IBGE (2008):
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Figura I - Recorte do Grafico 25 — composigdo absoluta da populacdo por sexo e idade — Brasil — 1980/2050.
Fonte: IBGE, 2008, p. 59-61.

De 1960 até meados de 1980, o pais tinha uma piramide tipicamente triangular, com a
base alargada e o topo estreito, representando o alto indice de jovens frente a populacio
envelhecida no pais. Segundo o IBGE, a hipotese ¢ que, em 2050 o Brasil possuird uma
piramide etaria de centro e topo alargados, frente a uma base mais estreita, indicando o
aumento representativo da populagdo na meia-idade, bem como das pessoas com mais de 65
anos. A titulo de exemplificagdo, no curto espago de tempo entre 1950 e 2015 a populagdo
brasileira ganhou um acréscimo de 24 anos na expectativa de vida, fruto do que Robert Neil
Butler chamou de Revolugdo da longevidade (2008).

No entanto, a énfase na longevidade brasileira acarretou um discurso enviesado, posto
que se constituiu como um dos pilares para a Reforma da Previdéncia Social, porque apregoa
o fim da populagdo jovem que contribuiria para a previdéncia. Sobre a interagdo saudavel
entre Estado e sociedade, Robert Neil Butler sublinha que “[é] pura tolice imaginar que
podemos prolongar a vida ou sustentar sociedades modernas complexas sem uma participagao
governamental substancial” (BUTLER, 2008, p. 11, nossa tradugdo)?®. Tal aspecto leva a
reafirmar que a percep¢do da longevidade brasileira ndo ¢ tratada da maneira como deveria.
Descaso que também atinge outras areas sociais merecedoras de um olhar criterioso e
investimento massivo, mas ndo o recebem, a exemplo dos diferentes campos cientificos,

desde as areas biologicas até as da educacdo, cruciais para um envelhecimento populacional

26 “It is sheer foolishness to imagine that we can extend life or sustain complex modern societies without
substantial governmental participation” (BUTLER, 2008, p. 11).
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digno. A titulo de ilustracdo sobre a opinido de Antonio Carlos Viana, apresento uma das
explicagdes do autor, em uma entrevista concedida a Rafael Rodrigues, para o fato de sua

escrita ser considerada pessimista:

Eu sou um pessimista até o ultimo grau. [...] Fica dificil ser otimista num mundo em
que ndo ha muitas saidas para quem esta a margem de tudo, sobretudo da educacdo.
Porque no nosso Pais, a educagdo que se da ao pobre ¢ tdo ruim que no futuro ndo
vai lhe abrir porta alguma. Enquanto ndo repararem esse mal, continuarei
desacreditando do Brasil (VIANA, 2016, nossos grifos).

Indiretamente, a opinido de Viana coaduna com as colocagdes de Robert N. Butler
(2008), evidenciando o papel fundamental da educacdo e, nesse sentido, do Estado, no
processo da longevidade de um povo. Sem ela, as possibilidades de elevagdao de renda da
populagdo diminuem. Nesse processo, o deficitario alcance populacional a medicamentos,
moradia, alimentagdo, lazer, entre outros tantos aspectos aqui elencados levam a um ciclo de
vida repleto de intempéries e, portanto, a um envelhecimento precario e antecipado para
muitas pessoas. Tais problemas enfrentados pela populacdo que vive a margem sao
evidenciados na contistica do autor, nos diferentes estadgios do curso da vida de seus
personagens, como veremos no Capitulo quatro.

Retomando a apresentacdo dos dados, segundo o IBGE, o pais podera viver um
processo de diminui¢do populacional a partir de 2050, devido as baixas taxas de natalidade ja
mencionadas, aliadas a ampliacdo da expectativa de vida da populacdo. Esse componente
ideoldgico que paira em torno da longevidade populacional ratifica discursos polémicos —
cristalizados e enraizados na cultura ocidental — para setores econdmicos, segundo os quais a
responsabilidade do empobrecimento advém da populacdo idosa, pois engessam a economia e
ndo produzem riqueza. No Brasil, muitos desses discursos sobre expectativa de vida acabam
por referendar o preconceito e/ou a culpabilizagdo da populagdo idosa diante dos problemas
sociais.

Em outras palavras, quando dados que apontam o envelhecimento populacional vedam
a realidade, sugerindo que eles refletem exclusivamente a melhoria de vida da populacdo, as
diferencas sociais brasileiras, inimeras e gritantes, sdo apagadas, tamponando muitos
problemas existentes, pois tais dados findam por generalizar os diferentes processos de
envelhecimento que atravessam a populagdo brasileira, apagando, ainda mais, uma série de
identidades, ou seja, aprofundam a rasura a individuos que, muitas vezes, ao longo da vida,

foram marginalizados, devido a multiplos processos de supressdo, € que ganhardo a velhice
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como mais um aspecto identitario de exclusdo a ser balizado em suas identidades. Nesse
lugar, passa a funcionar a gerontofobia. Para esse novo cendrio sera — ou seria? — preciso
planejamento social que viabilize o debate sobre o envelhecimento, bem como garanta bem-
estar e respeito ao cidadao.

Como se percebe a partir dos dados apresentados, o Brasil mudou e continuard
passando por alteracdes quanto aos seus aspectos demograficos, fato que leva a necessidade
de se repensar as imagens da velhice e do envelhecimento, elaboradas pelos discursos
socioculturais e que atravessam as representagdes artisticas e literarias no pais. Assim, sobre
esses diferentes matizes plausiveis para as pesquisas em torno dessa faixa etaria da sociedade
brasileira, Myriam Moraes Lins de Barros (2013) apresenta alguns dos aspectos relevantes a

serem abordados. Segundo a pesquisadora:

As relagdes sociais cotidianas na familia e nos espagos publicos, os direitos dos mais
velhos, o trabalho na velhice, a sexualidade, as diferengas de classe, a violéncia, os
movimentos sociais ¢, mais recentemente, a velhice na area rural compdem um
leque de caminhos de pesquisa que tem essa etapa da vida como objeto de atengéo.
Esses aspectos da vida social ndo sdo necessariamente proprios do envelhecimento,
mas as especificidades e particularidades da velhice nos dias atuais oferecem um
campo fértil para se pensar a sociedade, as mudancas sociais, o Estado e os
simbolos e significados das idades e do curso da vida construidos pelos individuos
na vida social (BARROS, 2013, p. 11, nossos grifos).

Levando em consideracdo o entendimento de que envelhecimento associa etnia,
género, sexualidade, classe social, nivel educacional, religiosidade, religido e idade, as
heterogeneidades e desigualdades proprias da cultura brasileira ampliam ainda mais o leque
de representagdes “das idades e do curso de vida” pdés-moderno e, nesse bojo, € preciso
também levar em consideragdo, ainda, as multiplas identidades constituidas nas distintas
regides do pais, além da maneira com que as sociedades urbanas e rurais dessas localidades
percebem a velhice e o envelhecimento.

Diante disso, Myriam Moraes Lins de Barros (2006; 2013) apresenta uma trajetoria
dos estudos sobre a velhice e o envelhecimento no Brasil desde a década de 1970, levando em
considera¢do tematicas como identidade social, memdria, trajetoria de vida, sociabilidade,
espago urbano, trabalho e aposentadoria, género, familia e corpo.

Faz-se mister ainda destacar o trabalho da antropdloga Guita Grin Debert. A
pesquisadora, por sua vez, debate, em obras como 4 Reinveng¢do da Velhice: socializacdo e
processos de reprivatizacdo do envelhecimento (2012), a existéncia de uma velhice marcada

por agenciamentos, novas formas e projetos para o fim da vida, ou seja, didlogos entre a
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velhice bem-sucedida e a factualidade do declinio biologico, deixando, inclusive, de ser
preocupacdes exclusivamente privadas, mas governamentais. Para a autora, “[...] olhar para os
produtores das novas imagens do envelhecimento, para as novas formas de gestao da velhice e
da aposentadoria e para o discurso gerontologico ¢ ver o papel ativo da geracdo da
contracultura na reconfiguracio das etapas mais avancadas da vida” (DEBERT, 2012, p. 239).

Por sua vez, hd que se considerar as ponderagdes de Ecléa Bosi, a partir da obra
Memoria e Sociedade: Lembrangas de Velhos (1994), na qual a autora mostra a presenga de
uma velhice oprimida, expropriada, renegada e explorada no ambito social brasileiro, mas que
ainda assim ndo pode mais ser apagada. Nas palavras de Jodo Alexandre Barbosa, que abre o
prefacio do referido livro, “[e]Jm nossa sociedade de classes, dilacerada até as raizes pelas
mais cruéis contradi¢cdes, a mulher, a crianga ¢ o velho sdo, por assim dizer, instancias
privilegiadas daquelas crueldades — tradugées do dilaceramento e da culpa” (BARBOSA,
1994, p. XI, nossos grifos). Nesse sentido, as elaboracdes das narrativas ao longo do ciclo da
vida e, portanto, de memorias, sdo vistas aqui como formas de simbolizar experiéncias de
vida. Num trabalho seletivo de lembrangas, a memoria funciona como mediador de geracdes,
tecendo e transformando as identidades sociais, as relagdes urbanas, familiares, as de trabalho,
e as de género frente a memoria coletiva.

Excluidos socialmente, porém representativos do ponto de vista numérico, os velhos
sdo tidos como um problema social a ser resolvido. Na busca de mitigar essa exclusdo, foi
elaborado o Estatuto do Idoso, lei federal n°10.741, promulgada em 1° de outubro de 2003. A
aprovacdo desse documento levou em consideracdo o rapido envelhecimento da populacdo
brasileira frente a outras sociedades como a europeia (BRASIL, 2003, p. 05), buscando
ampliar a resposta do Estado a sociedade no que concerne a necessidade dessas pessoas. Com
efeito, tal documento visa garantir desde os direitos fundamentais a vida humana até imputar
penas a crimes cometidos contra pessoas idosas.

O artigo 4°, por exemplo, prevé que “[n]enhum idoso sera objeto de qualquer tipo de
negligéncia, discriminacdo, violéncia, crueldade ou opressdo, e todo atentado aos seus
direitos, por acdo ou omissdo, sera punido na forma da lei” (BRASIL, 2003, p. 09). Essa e
outras declaracdes contidas no Estatuto do Idoso atestam o preconceito etario, materializado
nas distintas camadas da sociedade brasileira, em diferentes matizes. Com efeito, envelhecer
em sociedades em que o culto ao corpo e a juventude se torna premente, bem como com
amparo ineficiente as pessoas em situagdo de pobreza, pode ser entendido como vexatdrio ou

constrangedor.



57

Isso posto, a gerontofobia pode ser vista no Brasil como parte de multiplos meios
discriminatorios vivenciados pelos sujeitos. E o que evidencia Ana Maria Goldani em Desafio
do ‘preconceito etario’ no Brasil (2010). Sob a visada desse preconceito, a socidloga afirma
que o Brasil segue o parametro de outras sociedades ocidentais. Nesse sentido, ele ¢ elaborado
dentro das familias, em sistemas de satde, midia, mercado de trabalho e assim por diante. Por
isso, a ideia de idade como potencial divisor de grupos e mediador de tensdes intergeracionais
funciona como ponto de conflito na sociedade brasileira.

Entretanto, sob a visada da pesquisadora, ha que se considerar a interseccionalidade de
situagoes estimuladoras do desenvolvimento de identidades no decurso do ciclo da vida. Isso
implica no entendimento da relagdo existente entre etnia, género, classe social entre outros
matizes sociais frente ao envelhecimento fomentarem as multiplas escalas de opressao e/ou
privilégios produzidas no interior da sociedade brasileira, além dos distintos tragos regionais
estigmatizados, materializando, da maneira mais cruel e intensa, as complexas formas de
segregacao silenciadas no envelhecimento brasileiro.

Como debatido na introducdo desta tese de doutorado, a gerontofobia afeta, assim
como O racismo € o sexismo, as relagdes sociais, as de trabalho, bem como influencia os
sistemas de saude. No que tange as relagcdes sociais no mundo ocidentalizado, elas sdo,
frequentemente, estabelecidas mediante o culto a juventude e a tecnologia. Nesse sentido,
individuos que ultrapassaram a linha imaginaria dos 40 anos sdo vistos como desatualizados e
desinteressantes. Quanto a contratacdo de pessoas a partir dessa faixa etéria, elas sdo, muitas
vezes, preteridas em relagdo a um jovem, que custard menos a uma empresa, além da crenga
de que estes sao mais adaptéveis, vigorosos € submissos.

No que concerne a area da satide, Ana Maria Goldani (2010) afirma que essa costuma
ser tendenciosa e preconceituosa em rela¢do aos idosos. Nas palavras da pesquisadora, um dos
exemplos representativos na satde brasileira “foi o aumento de casos de pacientes HIV
positivo entre os mais velhos, pois os programas de combate a AIDS sdo essencialmente
destinados a pessoas jovens ou de meia-idade e ignoram os idosos, partindo do principio de
que ndo sdo sexualmente ativos” (GOLDANI, 2010, p. 414).

No entanto, mesmo diante desse sistema que insiste na afirmacdo de que ndo cabe a
velhice fazer planos para o futuro, ¢ preciso refletir a esse respeito, uma vez que ela nao
corresponde (e ndo pode corresponder) a uma barreira para novos projetos (DEBERT, 2012).
Fato esse que nao deve ser confundido com a exploracdo do envelhecimento, como tem

acontecido, tendo em vista a proposta recente da Reforma da Previdéncia Social brasileira,
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aprovada pela Camara dos deputados no dia 04 de julho de 2019, com 379 votos a favor e 131
contra — promulgada pelo Congresso no dia 12 de novembro de 2019%’, muito menos a
banalizagao dos idosos como peso econdmico e social. Segundo Carlos Eduardo Henning, no
artigo Nem no mesmo barco nem nos mesmos mares: gerontocidios, praticas necropoliticas de
governo e discursos sobre velhices na pandemia da COVID-19 (HENNING, 2020), “a
vulnerabilidade de velhas e velhos em nosso pais ja seria de cortar o coragdo se
considerassemos somente o risco de contaminagdo com o virus em si, mas tais formas cruéis
de administragdo necropolitica criam abertamente praticas de saude eugenistas” (HENNING,
2020, p. 151).

Diante do exposto, ¢ representativo o papel da literatura com o fim de, também,
problematizar ¢ conscientizar os individuos sobre a plasticidade do curso da vida e, nessa
direcdo, dialogar sobre a importincia de se lancar um outro olhar, via fic¢do, para a velhice e
o envelhecimento brasileiros, passando a acolher e respeitar esses corpos postos a margem.

Com efeito, a literatura tem papel fundamental, devido ao seu carater instrutivo para o ser

humano, oferecendo voz a individuos apagados pela sociedade. Nas palavras de Antonio

Candido,

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instru¢ao e educacdo, entrando
nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo.
Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo
presentes nas diversas manifestagdes da ficcdo, da poesia ¢ da agdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 1989, p. 113).

Com papel humanizador, a literatura viabiliza ao leitor experienciar as mais distintas
realidades mediante as suas formas de fabulagcdo, encaminhando a reflexdes multiplices.
Desse modo, quando propomos debater aspectos concernentes a personagens envelhecidos,
buscamos discutir, neste trabalho, as anglstias que modelam esses corpos, problematizando
situagdes, as quais devem ser combatidas de maneira ampla e irrestrita. Diante disso,
alertamos para a necessidade de analisarmos a plasticidade desses corpos — receptaculos de
relagdes de poder/saber —, afinal, o envelhecimento ¢ constitutivo da vida humana. Como diz

o narrador-protagonista de Antdnio Carlos Viana, no conto “A velhice chega de mansinho”,

27 Embora o debate em torno da Previdéncia Social Brasileira ndo seja o objetivo do presente estudo, ela finda
por ser destacada uma vez que interfere nas subjetividades dos sujeitos, funcionando como marca de alguns
personagens como na narrativa “Dona Katucha” em que hd uma reflexdo sobre os gastos da personagem, a
felicidade momentanea e a aposentadoria, cada vez mais escassa.
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na coletanea Cine Privé: “[...] O tempo passa sem a gente sentir. Um belo dia a velhice chega
e se instala de vez (VIANA, 2009, p. 53).

Portanto, o capitulo a seguir ¢ destinado ao debate em torno de nogdes relevantes para
o estudo sobre a velhice e o envelhecimento contemporaneo e que funcionarao como balizas
teoricas nas andlises das narrativas de Antonio Carlos Viana, selecionados para este estudo.
Ademais, esses conceitos viabilizardo nosso olhar para os corpos velhos mediante as praticas

necropoliticas de exclusao social.
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A coisa mais moderna que existe nessa vida é envelhecer

A barba vai descendo e os cabelos vao caindo pra cabeca aparecer
Os filhos vao crescendo e o tempo vai dizendo que agora ¢ pra valer
Os outros vao morrendo e a gente aprendendo a esquecer

Nao quero morrer pois quero ver

Como serd que deve ser envelhecer

Eu quero ¢ viver pra ver qual é

E dizer venha pra o que vai acontecer (Arnaldo Antunes).
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Muitas das percepgdes representativas sobre a velhice dos personagens de Antonio
Carlos Viana relacionam-se a ideia da velhice como decrepitude, resultando em um lagubre
erotismo diante do curso da vida ¢ do envelhecimento. A observacdo das transformacdes
desses processos, tanto global quanto no ambito nacional, permite elaborar uma apreciagao
critica sobre a velhice no decurso do tempo. Desse modo, torna-se pertinente elaborar uma
apresentacdo sobre ponderagdes advindas de estudos sobre o curso da vida, mais
especificamente no que concerne aos aspectos que envolvem a velhice e seu processo.

Em vista disso, tal panorama socioldgico, cultural e tedrico viabilizard a andlise da
biopolitica (FOUCAULT, 1998; 2008b; 2008c) e, na senda desse pensamento, uma
observagao das relagdes necropoliticas (MBEMBE, 2018) instauradas entre os personagens de
Viana — mediante uma espécie de reflexo das atuagdes estatais que as pessoas acabam
reproduzindo em suas agodes cotidianas, sem perceberem esse processo — a partir de trés
perspectivas mencionadas — a velhice em face ao género e a sexualidade; as marginalizacdes
sociais, ocasionando ostracismos etdrios; e, por fim, a morte, tematica amplamente
relacionada ao envelhecimento —, refletindo sobre esses corpos postos a margem pela

sociedade e disciplinados pelo processo de envelhecimento (KATZ, 1996).

2.1 Estudos Etarios — perspectivas

Ao longo da Histdria ocidental, o curso da vida angariou olhares distintos sobre o
envelhecimento e, nas sociedades contemporaneas ocidentais, pautadas na valorizagao
cultural da juventude, a velhice e o envelhecimento passam a ser entendidos como momento
da existéncia marcado por sentimentos diversos — a exemplo da nostalgia, uma sensacao de
declinio e de angustia —, os quais devem ser mitigados em prol de um ideal corpéreo. Como
destaca Kathleen Woodward, em Aging and its discontents: Freud and other fictions, “[...] ndo
encontramos nem em Freud nem em outros discursos dominantes da cultura ocidental, a

velhice representada, por exemplo, em termos de novas formas criativas da idade avangada.”
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(1991, p. 10, nossa tradugdo)?®. Esses sentidos sdo passiveis de serem elaborados, uma vez
que a periodizagdo da vida, mesmo que atravessada por um processo bioldgico, encontra-se
investida de rituais, de simbologias, entre outros aspectos historicos, sociais e individuais, 0s
quais demarcam possiveis fronteiras entre as idades e que ndo sdo, obrigatoriamente, as
mesmas em todas as comunidades (DEBERT, 2012). Nesse sentido, ¢ preciso pensar a velhice
e o envelhecimento como componentes do curso da vida, possuidor de limites socioculturais
complexos. O entendimento desse processo, em especial da plasticidade em torno do curso da
vida pos-moderno, ¢ representativo para a elaboragdo de uma critica em torno do
envelhecimento nas narrativas de Antonio Carlos Viana.

A esse respeito, Tamara Kern Haveren, em Aging and generational relations over the
life course: a historical and cross cultural perspective (1996), afirma ser o curso da vida uma
estrutura historica elaborada, por exemplo, a partir da observacdo das relagdes

intergeracionais. Para a historiadora, a observacdo do curso da vida:

Permite-nos compreender como os padrdes de redes de assisténcia e apoio foram
formados ao longo da vida e transportados para os anos posteriores; como foram
moldados pelas circunstancias historicas e pelas tradi¢cdes culturais das pessoas; e
quais estratégias os individuos e familias seguiram para garantir suporte futuro para
a vida futura. Relagdes de apoio mutuo sdo formadas ao longo do curso de vida e sdo
remodeladas por circunstancias histdricas, como migragdo, guerras ¢ o declinio ou
colapso das economias locais (HAVEREN, 1996, p. 02, nossa tradugdo)?.

Nessa perspectiva, a velhice e o envelhecimento ndo ganham sentido sem a interacao
com a infancia, juventude, vida adulta e meia-idade mediante o curso da vida e os aspectos
historicos que o fomentam. Jovens e velhos parecem estruturar o continuum do curso da vida
(WOODWARD, 1991). Assim, o olhar infantil ou o da meia-idade realizam, muitas vezes, a
leitura sobre os corpos de velhos e velhas, rendendo, inclusive, debates em torno de conflitos
geracionais, haja vista esse processo nas personagens de Antonio Carlos Viana apenas ganhar
sentido quando pensado no conjunto de categorias relacionadas a ele.

A questdo, portanto, pode ser entendida aqui pela maneira como o narrador observa

esses corpos que envelhecem, pois, nas palavras de Kathleen Woodward (1991, p. 06, nossa

2 «[...] Neither in Freudian analysis nor in other major discourses of western culture do we find old age
represented, for example, in terms of new forms of creativity in late life” (WOODWARD, 1991, p. 10).

29 “It enables us to understand how patterns of assistance and support networks were formed over the life course
and were carried over into the later years; how they were shaped by historical circumstances and by people's
cultural traditions; and what strategies individuals and families followed in order to secure future supports for
later life. Relations of mutual support are formed over the life course and are reshaped by historical
circumstances, such as migration, wars, and the decline or collapse of local economies” (HAVEREN, 1996, p.
02).
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traducdo), para uma crianga, todo mundo ¢ velho®’, fato impiedoso e perceptivel em narrativas
como “Tia Lala” e “Cara de Boneca”, analisadas adiante. No que concerne ao olhar adulto
sobre esses corpos, como acontece em “Dona Katucha” e “Professor Locarno”, a dureza e
acidez com que o narrador percebe a velhice ultrapassam os sentidos postos pelos conflitos
geracionais e ganham aspectos de gerontofobia. Assim, ao se considerar o curso da vida como
escopo de estudo, é representativo pensar como diferentes faixas etarias (ARIES, 1980)
entendem esse processo, buscando compreender em que medida os comportamentos humanos
afetam a elaboracdo das identidades em cada momento vivido. Como se pode notar, a
possibilidade de debater esses olhares e representacdes sobre o corpo envelhecido se da por
meio dos narradores de Viana, construtores, a partir de uma linguagem sensorial, de
estereotipos sobre a velhice e, assim, viabilizadores de multiplos debates em torno desse
processo.

O curso da vida encontra-se intrinsecamente relacionado com a personalidade
construida pelos sujeitos, processo esse desenvolvido, gradualmente, ao longo dos séculos
para que eles integrem o mundo do trabalho e da vida social. Aos poucos, segundo Arics
(1980), instituem-se os papéis de criangas ¢ de adultos na historia social, ampliando a
distancia existente entre essas faixas etdrias. Diante disso, a crianca teve sua funcao familiar
alterada ao longo da Historia.

A Idade Média, por exemplo, pautada no sistema feudal, era guiada pela ideia de
manutencdo do sistema pela transmissao de propriedade por heranca. Assim, era recorrente a
supressao dos lagos afetivos entre o chefe da familia, responsavel por guiar a crianga, para
cumprir os interesses familiares. Entdo, meninos € meninas eram tratados, normalmente, com
rispidez e brutalidade, uma vez que eram considerados como iguais aos adultos. Até meados
do século XVII, a crianga era entendida como um individuo utilitario para a sociedade, bem
como para a economia familiar, sendo inserida na vida adulta desde os sete anos de idade.
Segundo Ari¢s, nesse momento, apenas o tamanho separa as criangas dos adultos, uma vez
que sdo entendidas como “[...] homens de tamanho reduzido” (ARIES, 1980, p. 51). Com
efeito, a familia existente era da ordem social e ndo afetiva, um dos motivos pelos quais era
mais comum o infanticidio.

Os séculos XVII e XVIII representam um momento de profundas alteragdes na

maneira de perceber a infancia. Essa gradual mudanga aconteceu devido a interferéncias

30 “To a child, everyone is old” (WOODWARD, 1991, p. 06).
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religiosas e governamentais, que passaram a instituir penalidades mais severas para o
infanticidio. Com o passar do tempo, foi se construindo, no entorno da infancia, uma 4urea de
ingenuidade e fragilidade, transformando as roupas, jogos, brincadeiras ¢ modos especificos
para a crianga, diferenciando-a do adulto (ARIES, 1980).

Nesse processo, instituigdes, como as escolas e internatos, bem como a elaboragdo de
areas especificas do conhecimento para o cuidado das criangas, a exemplo da pediatria, foram
elaboradas para cuidar da infancia a fim de que o individuo adentrasse a vida adulta. Esse
processo alargaria, paulatinamente, as distancias no curso da vida entre criancas e adultos
(DEBERT, 2012). Nota-se, entdo, que o sentido de idade no curso da vida poés-moderno ¢
flexivel e multiplo como sdo as culturas em que os sujeitos se encontram inseridos.

Um estudo sobre o ciclo da vida pode se debrucar em torno dos estudos sobre
diferentes momentos da existéncia humana em face ao envelhecimento, levando em
consideracdo as diferencas que etnia, género, sexualidade, classe social, nivel educacional,
religiosidade, religido e idade provocam nesse processo. Para ilustrar essa questdo, no século
XVI da Europa pré-industrial, segundo a historiadora Pat Thane (2010), a entrada na velhice
por homens e mulheres era determinada pela aparéncia e capacidade fisica dos sujeitos, mas
ndo por regras sindicais relacionadas a idade, as quais especificariam aposentadorias e

(3

pensdes. As mulheres eram medidas como “velhas” pela entrada na menopausa e a
incapacidade de ter filhos. No que concerne ao homem, sua velhice estava sujeita a relagao
com a incapacidade de gerar trabalho em tempo integral. Em vista disso, as pessoas podiam
ser definidas como “velhas” em idades varidveis, com registro de pessoas consideradas
velhas, no século XVIII, aos cinquenta anos de idade (THANE, 2010).

Nessa mesma direcdo de um envelhecimento sob a visada historica e cultural,
destacam-se as ponderacdes de Miridan Knox Falci, no artigo “Mulheres do Sertdo
Nordestino”, presente no livro organizado por Mary Del Priore, Historia das mulheres no
Brasil (1997). Independentemente da categoria social — mulheres ricas ou pobres, analfabetas
ou cultas, entre outras tantas variacdes — percebe-se que o corpo feminino, na sociedade
patriarcal instituida no Brasil dos meados de 1800, também envelhecia por imposi¢des sociais
e econdmicas. Entre tantos retratos femininos apresentados pela historiadora, como o da
mulher instruida, da escrava, da mulher livre, destaco as chamadas solteironas.

As formagdes familiares — ocorridas por razdes diferentes entre ricos e pobres — eram
instituidas pelo casamento catélico e apds a menarca das adolescentes. Segundo a

pesquisadora, [...] a moca de elite casava debaixo de cuidados, observagdes e recomendagdes
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de toda a sociedade, entre os 15 e 18 anos, pois se passasse dos 25 anos sem se casar seria
considerada “moca velha” (FALCI, 1997, p. 259). Como se pode notar, a qualificagdo
depreciativa aqui ndo se relaciona as caracteristicas essencialmente biologicas nas mulheres,
mas a aspectos impostos culturalmente pela sociedade ao feminino. Por razdes relativamente
diferentes das mulheres consideradas “velhas” aos cinquenta anos na sociedade pré-industrial
inglesa, as jovens de dezoito anos do Brasil dos 1800 também o foram, posto o mesmo
mecanismo de castragdo funcionar sobre esses corpos: o patriarcado®'. Portanto, as mulheres
envelheciam mais cedo que os homens, ideia que ficou impregnada no discurso sobre a
menopausa ainda presente no século XXI.

Em contrapartida a situagdo observada por Miridan Knox Falci (1997), ha que se
destacar, ainda no Brasil do século XVIII, o desejo, por exemplo, tanto de homens quanto de
mulheres, de usarem subterfligios estéticos excessivos para aparentarem mais velhos e,
portanto, angariarem uma aurea de mais sabedoria, respeitabilidade, autoridade e tradigdo,
questdes culturais oriundas da Franca de Luis XIV. Para Gilles Lipovestsky (1989), o Rei Sol
findou por ajustar o estilo de uma época no objetivo de elevar-se frente a sociedade de seu
tempo e, assim, dissimular a falta de altura mediante o uso de saltos altos e perucas. Nesse
contexto de supervalorizacdo da propria imagem, outros adornos, como pulseiras, lagos e
ané€is, marcaram a vestimenta daquele momento, tanto para homens quanto para mulheres,
investindo a ideia de poder, sabedoria e influéncia. Com efeito, essa proposta identitaria
advinda da moda de Luis XIV estava relacionada a constru¢do ideoldgica da imagem do Rei
Sol a partir da indumentaria para a sociedade, influenciando-a.

Ademais, segundo Peter Burke (2009, p. 02), além da “peruca e [dos] saltos altos
[ajudarem] a tornar Luis XIV imponente, [ela] disfarcava também o fato de que o rei perdera
boa parte do cabelo durante uma doenga sofrida em 1659”. Nessa perspectiva, o estilo do
monarca, exercido sob grande ritual e dramatizagdo, reverberou na sociedade francesa e nas
demais sociedades ocidentais, ganhando novas tonalidades, como pondera Marli Gomes
Araujo, em A influéncia da moda na literatura: a caracterizacao da personagem de ficcdo nos
romances brasileiros do século XIX (2018), afirmando que os eventos da Revolucio Francesa,
indubitavelmente, refletiram na moda elaborada durante todo o século XIX. Paulatinamente,

operou-se uma mudang¢a no entendimento da ideia de bom gosto versus virtuosismo juvenil,

31 Ndo ha o desejo de detalhar historicamente esses dois instantes, mas sim exemplificar os processos de
envelhecimento a partir de instancias culturais.
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afinal, antes, os jovens de maneira geral gostavam de parecer com seus pais, aspecto alterado
no tempo, parafraseando Yves Saint-Laurent (LIPOVESTSKY, 1989, p. 104).

Assim, o entendimento ocidental sobre a velhice moldou-se no decurso do tempo,
organizado a partir de concepgdes como respeitabilidade, idade almejada, bem como o sentido
de decrepitude e falha. No momento presente, a midia tem papel fundamental na difusdo de
imagens sobre os corpos e, no que tange ao curso da vida, a juventude ganha culturalmente
destaque, mesmo que se vincule ao processo do envelhecimento, haja vista, muitas vezes, esse
processo encontrar-se sob o prisma do discurso sobre a ‘“boa velhice” frente ao
envelhecimento decadente.

A partir do século XX, diferentes estudiosos, como os apresentados aqui, passam a
debater distintas concepg¢des em torno da noc¢ao de idade e de curso da vida (BUTLER, 2008,
p. 14), permitindo o aparecimento de novos conceitos, como o de adolescéncia por Stanley
Hall, velho-jovem/velho-velho, elaborados por Bernice Neugarten, bem como os estudos
gerontologicos passam a olhar o envelhecimento ndo como mero acidente mecanico, mas
como uma complexa relacdo de acontecimentos psicossociais e culturais (BEAUVOIR, 1990,
p. 32-33).

Segundo Mike Hepworth (2000), a gerontologia social trata o termo “curso da vida”
ndo como uma série de estagios biologicamente determinados pelos quais as diferentes
existéncias se movimentam, mas como um processo, um constructo social e, potencialmente
aberto as influéncias individuais e coletivas. Nesse sentido, a elaboracdo do envelhecimento
deve ter em conta o social e o cultural, dito de outro modo, um jovem, dependendo de seu
“curso de vida” pode ser mais envelhecido pelos aspectos sociais e culturais que o circundam
— os distintos rituais de inicia¢do sofridos, existéncia ou ndo de filhos, escolaridade — que
outra pessoa em idade biologica para tal. Diante disso, os gerontologistas sociais passaram a
valer-se do termo “curso da vida” — justificado por ser a ideia de envelhecimento um processo
continuo — termo esse que utilizo neste estudo para realizar as devidas balizas teoricas e,
assim, langar um olhar sobre as figuracdes da velhice na contistica de Antonio Carlos Viana.

Em contrapartida, esse estabelecimento de um “curso de vida” leva a uma

popularizagio de conceitos como a ideia de terceira® e quarta idade®, por gerontologistas e

32 A nogdo de terceira idade foi cunhada pelo gerontologista francés Jean-August Huet em 1956, durante uma
assembleia municipal sobre os direitos dos aposentados. Embora Huet buscasse tdo-somente em seu discurso a
defesa dos direitos dos individuos nessa faixa etaria, a expressdo comegou a ser usada vinculando o
envelhecimento & aposentadoria, fato que trara multiplos sentidos para a sociedade pés-moderna, dentre eles, o
fato de esse estrado social ser visto como improdutivo, mas, por outro lado, passivel de injetar dinheiro nas
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demografos, funcionando como uma média nas sociedades ocidentais dos dias atuais para
considerar, por exemplo, a idade comum para o inicio da aposentadoria laboral, diferengas
geracionais, entre outras questdes. Seja como for, essas nogdes estdo imbricadas no
entendimento de longevidade, também multifacetado no tempo e, no caso das sociedades
ocidentais contemporaneas, sua busca incessante e inescrupulosa parece sugerir que
alongaremos positivamente a meia-idade, na medida em que docilizamos e padronizamos os
COrpos.

Uma vantagem dos Estudos Etarios estd em debater representagdes relacionadas a
velhice e ao envelhecer, valendo-se de diferentes areas das humanidades para observar esse
processo em sua interioridade, trazendo corpos da margem para o centro de observagdo. Os
estudos narrativos sdo particularmente importantes para esse campo tedrico porque ancoram
sujeito e sociedade ao amago do entendimento sobre o envelhecimento, a medida que
adaptamos, interpretamos e reinventamos biografias, linguagens, simbolos ¢ significados ao
nosso redor para personalizar historias de vida, desconstruindo, portanto, narrativas
dominantes, oferecendo voz aquelas suprimidas e marginalizadas.

Isso posto, destaco as palavras de Margaret Morganroth Gullette no livro Age by

culture (2004), quando afirma que esses estudos sao e serdo:

[...] antropologicos porque o conteido de uma determinada identidade etéria
depende das posi¢cdes dos individuos dentro de suas culturas, comunidades e
familias heterogéneas. E psicossocial e desenvolvimentista porque os afetos e as
histérias dependem dos significados relacionais, interativos e as vezes inconscientes
de nossas idades, corpos e estagios nomeados da vida, conforme eles se modificam e
se acumulam com o tempo — e porque a hierarquia etaria pode tomar emprestado
qualquer tendéncia a acumulagio. E histérico porque reconhece que as culturas da
idade mudam, as vezes rapidamente, muitas vezes de forma desigual e com causa; e
que as pessoas “escrevem” suas autobiografias de idade dentro dos limites de
conjung¢des particulares.

E materialista em considerar as fontes econdmicas da subjetividade, as estruturas
que institucionalizam o curso da vida e a incorporagdo. E acima de tudo humanista
[...] porque enfatiza o uso da linguagem, os géneros em que nossas historias sao

economias dos paises, tornando-os publico-alvo em diferentes perspectivas e cada vez mais onerosas. Com o
passar dos anos, a expressdo tornou-se um eufemismo para a velhice, amenizada pela expressdo coloquial
“melhor idade”. Outras terminologias sdo consideradas para esse momento da vida como velho-jovem.

33 No que concerne ao entendimento de quarta idade, faz-se mister ressaltar que esse termo comegou a ser
utilizado para fazer referéncia aos velhos-velhos. No cotidiano, vemos um apagamento desses sujeitos, haja vista
ndo funcionarem mais como meio de inje¢do de dinheiro nas economias dos paises, mas uma fase Unica e
exclusivamente dispendiosa. Em suma, durante um tempo, a velhice ¢ atrativa para o mercado, haja vista o
impulso por manter-se jovem e ativo durante um tempo ser uma premissa. Depois, os idosos se tornam invisiveis
ao mercado, uma vez que ja ndo ha a mesma expectativa de consumo para uma pessoa de 95 anos em face a uma
de 60.
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moldadas, nossos discursos visuais e verbais (GULLETTE, 2004 p. 115-116,
traducio e grifos nossos)>*.

Com efeito, os Estudos Etarios passam a relacionar areas do saber como a sociologia,
a antropologia e a psicologia ao processo de envelhecimento ocorrido em qualquer fase da
vida humana, apresentando um quadro abrangente para analise desse processo. As alteragdes
geracionais, a forma pela qual as narrativas de vida sdo elaboradas e, intrinsecamente
relacionadas ao envelhecimento, a maneira como as sociedades e culturas se relacionam e
intercambiam, expressando e moldando sentidos aos enredos que se querem contar (e/ou
pretendem) a cada instante da vida sdo aspectos que movimentam esse campo de estudos.

A questdo deveria centrar-se na necessidade de debater uma enunciagcdo em torno da
ideia de idade, seja ela qual for — por exemplo, multiplas perspectivas sobre a infancia,
adolescéncia ou meia-idade —, e ndo na construcdo da velhice. No entanto, o substantivo
“idade” acaba por ser culturalmente relacionado a velhice e, portanto, a debates sobre o
envelhecimento. Tal perspectiva pode ser entendida, pois, dentre os multiplos sentidos
existentes para “idade”, € possivel entrever a ideia de tempo que passa, da mesma maneira
que quantidade consideravel de tempo vivido por uma pessoa, excesso de anos e ultimo
periodo da vida de alguém. Consequentemente, a nocdo de “idade” aparece atravessada pelo
conceito de “velhice”, sentido discriminado nas sociedades ocidentais, diferente dos
momentos da vida humana marcados pela juventude, como se esta caracterizasse plenitude em
muitas sociedades ocidentais e ndo fosse composto por “idades”.

Distingdes e julgamentos de “idade” estdo comumente entrelagados aos padrdes
comportamentais modernos. Muitas e indistintas atitudes sdo julgadas tendo em vista a
chancela da idade, por mais que a sociedade, pelo senso do politicamente correto, ndo o diga.
Criangas sempre querem correr contra o tempo e parecerem mais velhas; por sua vez, pessoas
na meia-idade buscam, a todo custo e velocidade, mudar o curso de vida, demostrando o

medo dos processos do tempo sobre o corpo. Essa procura estd relacionada a duas

34 ¢[...] anthropological because the contents of a given age identity depend on individuals’ positions within
their heterogeneous cultures and communities and families. It is psychosocial and developmental because affects
and stories depend on the relational, interactive, sometimes unconscious meanings of our ages, bodies, and
named stages of life as these change and accumulate over time — and because age hierarchy can borrow from
any bias toward accumulation. It is historical because it recognizes that age cultures change, sometimes rapidly,
often unevenly, and with cause; and that people “write” their age autobiographies within the limits of particular
conjunctions.

It is materialist in factoring in the economic sources of subjectivity, the structures that institutionalize the life
course, and embodiment. It is above all humanistic [...] because it emphasizes the language use, the genres our
stories get shaped into, our visual and verbal discourses” (GULLETTE, 2004, p. 115-116).
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perspectivas representativas na producao de sentidos sobre os corpos: o desejo de progredir de
qualquer maneira e, sob outra perspectiva, o0 medo do declinio, instituidos em qualquer das
idades nas sociedades pos-industrializadas.

Como se pode notar, a idade ¢ um eficiente discriminador de diferengas nas sociedades
modernas. Ao lado de classe, género e raga, ela corresponde a um componente-chave da
desigualdade social, no entanto, desses quatro componentes, talvez ela seja a mais complexa,
posto que ¢ amplamente naturalizada e silenciada, atravessando os demais parametros
(GULLETTE, 2004). Esse conceito esta intrinsecamente relacionado ao modo como
experimentamos e experienciamos o mundo. Portanto, a idade pode ser entendida como um
constructo social, matizado pelas individualidades, momentos historicos e culturais. Esse
debate em torno do entendimento da construcao de sentidos sobre a idade leva a analisar em
que medida as expectativas individuais, sociais e os impactos culturais afetam o
comportamento do sujeito, fundamental na elaboracdo de um entendimento sobre o
envelhecimento.

Margaret Morganroth Gullette (2004) ressalta o papel da cultura nesse processo,
sublinhando a funcdo desempenhada pela nocdo de idade no processo de envelhecimento,
pois, segundo os estudos da autora, “[...] somos mais envelhecidos pela cultura do que pelos
cromossomos” (GULLETTE, 2004, p. 101, nossa tradugiio)®>. Seguindo este pressuposto de
que a idade ¢ uma elaboracdao cultural, Mike Hepworth (2000) problematiza o fato de o
processo do envelhecimento ser geralmente descrito como parte posterior da vida e
normalmente rotulado a partir dos 50 anos. Nas palavras do estudioso, esse momento nao
deve ser tratado apenas “[...] como uma questdo de cronologia ou biologia, mas como um
processo complexo e potencialmente aberto de interacdo entre o corpo, o eu e a sociedade”
(HEPWORTH, 2000, p. 01, tradugiio e grifos nossos)*¢. Com efeito, o envelhecimento esta
presente em todas as fases do curso da vida, interagindo com as complexas relacdes existentes
entre o sujeito e a sociedade circundante.

Diante dessa complexa rede estabelecida entre o corpo, o eu e a sociedade no processo
de envelhecimento, ¢ relevante destacar a ideia de curso da vida pos-moderno que, segundo

Guita Grind Debbert (1997), no artigo “Envelhecimento e curso de vida”, corresponde a

35 ¢[...] we are aged more by culture than by chromosomes” (GULLETTE, 2004, p. 101).
36 <[...] as a matter of chronology or biology but as a complex and potentially open-ended process of interaction
between the body, self, and society” (HEPWORTH, 2000, p. 01).
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[...] uma expressdo cunhada por Moody, para dar conta das mudangas que
caracterizam a experiéncia contemporanea ¢ que levam a uma relativizagdo das
normas apropriadas a cada estdgio da vida, indicando a emergéncia de uma
sociedade em que a idade passa a ser irrelevante (DEBERT, 1997, p. 125).

Sob essa visada, a ideia de que a idade se torna desimportante e, na mesma medida, a
ideia de juventude como estilo de vida até o fim dela também deixa de ser o Unico discurso
preponderante, tornando-se um dentre tantos presentes na contemporaneidade. Assim,
juventude, vida adulta e velhice passam a ter fronteiras difusas no curso da vida burocratizado
por estagios e por valores monetarios que ele possui. Segundo Debert (1997) a fluidez e a
multiplicidade de estilos de vida e de consumo, bem como a midia e a cultura, sdo
representativas para apagar as diferencas entre grupos e discursos estancados sobre a velhice e
o envelhecimento.

Como foi possivel entender at¢ o momento, o envelhecimento ¢ um processo que
ultrapassa as estritas relagdes cromossomicas e biologicas, sendo visto, em algumas culturas,
— a exemplo da maioria das sociedades contemporaneas ocidentais — como um incoémodo ao
ser humano, que buscou inumeras formas de mitigar o processo de declinio bioldgico,
enfatizando a juventude e a prosperidade em suas narrativas de vida e, em outras — como em
determinados estratos sociais do Brasil colonial — um meio de homens e mulheres jovens
abastados marcarem um espago de respeito e superioridade a partir do uso de técnicas
estéticas que lhes garantissem a aparéncia de velhos, ou, ainda, um discurso com fronteiras
porosas a semelhanca do que se percebe em enunciagdes sobre o curso da vida pés-moderna.

A préxima se¢do visa argumentar sobre os principais debates que, relacionados ao
novo realismo presente na linguagem utilizada por Antonio Carlos Viana e a nogdo de curso
de vida, sdo representativos para a pesquisa sobre os personagens selecionados no tocante ao
presente estudo: a gerontofobia em relagdo a meia-idade e a elaborag@o de narrativas sobre o

curso da vida.

2.2 Narrativas sobre os corpos e os modos de lidar com o envelhecimento

Ao longo do século XX, todas as sociedades industrializadas ganharam uma média de
25 anos na estimativa de vida. A titulo de comparagdo, essa expectativa foi acrescida a

existéncia pela primeira vez ao longo de 5 mil anos de Histéria humana (BUTLER, 2000). E
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importante ressaltar que essa mudanca na longevidade ndo se deve a fatores genéticos, mas a
alteragdes socioculturais, politicas publicas, progresso econdmico, melhoria na saude,
nutri¢ao, higiene, educacao, entre outros aspectos, conforme ja mencionado neste estudo. Da
mesma maneira que as transformacoes tecnoldgicas trouxeram inumeros beneficios para a
humanidade, elas também propiciaram problemas como o aquecimento global, o mesmo
ocorre com a longevidade humana, ocasionando mudangas positivas e negativas.

Por um lado, gracas a esse processo, as sociedades experimentaram multiplos
desenvolvimentos, como a diminui¢do de taxas de mortes prematuras, possibilidade de
planejamento do futuro, estudos para a melhoria da qualidade de vida, transformacdo dos
sistemas assistenciais; também estimulou considera¢des éticas e filosoficas sobre a
longevidade, o envelhecimento e a morte. Por outro lado, essa revolucdo demografica, fruto
de uma revolucao técnico-cientifica ocorrida desde o século XIX, teve uma dificil
consequéncia: a gerontofobia, sobre a qual tratei na introducdo desta tese, resultado de uma
sociedade centrada na juventude e suas potencialidades.

A partir disso, outros problemas sdao desdobrados, a exemplo do modo pelo qual a
meia-idade vem sofrendo cada vez mais nas sociedades contemporaneas ocidentais os
processos gerontofobicos, isto €, devido ao culto a juventude, os sujeitos tém envelhecido
mais intensamente no curso de vida, razdo pela qual o medo e a preocupagdo com a velhice e
o envelhecimento tem aparecido em individuos mais jovens. Sendo assim, € representativo o
entendimento dos modos como as pessoas constroem as narrativas sobre as proprias idades,
bem como observam as narrativas de curso de vida de outras, seja positiva, seja
negativamente, como reflexos da gerontofobia. Esse modo de olhar a narrativa sobre os
corpos e, portanto, sobre os sujeitos que envelhecem contribui para a elaboragdo de um olhar
sobre 0 modo pelo qual os narradores de Antonio Carlos Viana apresentam os personagens
idosos — alguns ja no momento da velhice, outros na meia-idade, mas transformados pelo
olhar alheio.

O conceito de gerontofobia, apresentado na introdugdo desta tese, sofre uma extensao
de sentido na obra de Margaret Morganroth Gullette (2004), que passa a fazer referéncia ao
preconceito a meia-idade’” como um preconceito de idade contemporaneo sofrido por pessoas
as quais se encontram nesse momento da vida. Para ela, esse “[...] ndo € um inocente ‘fato da

vida’. E um constructo ideologico carregado de consequéncias para a individualidade, a

37 Termo posto na obra original como middle-ageism.
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narrativa do curso de vida, as familias, a forca de trabalho, a sociedade democratica ¢ os
sistemas econdmicos e politicos” (GULLETTE, 2004, p. 80, nossa tradugdo)®. A
pesquisadora aponta esse fendmeno como um meio de nomear/mapear as distintas
discriminacdes sofridas pelas pessoas na meia-idade, como a discriminagdo do trabalho, o
discurso do declinio sexual e da ideia de uma falta de aparéncia atrativa, bem como de uma
intelectualidade e competéncia.

Ela aponta como principais medos de se entrar na faixa dos cinquenta anos de idade a
perda do trabalho e a diminui¢do da relagdo salario versus idade. Nessa perspectiva,
programas como os de demissdo voluntdria, desligamentos e deslocamentos sdo frutos desse
processo de exclusdo por idade. Seguindo o raciocinio, se as geracoes da década de
aproximadamente 1950 possuiam empregos estaveis, além de salarios progressivos, as
geracdes de meia-idade subsequentes paulatinamente perderam essa estabilidade.

Parafraseando a autora, foram transformados os sentidos em torno da competéncia de
um funciondrio: se antes, com o tempo, ele passava a se tornar mais valioso, pois angariava
mais conhecimento, mais habilidades para resolver adversidades, a partir de 1980,
aproximadamente, um trabalhador na meia-idade passa a ser considerado ‘produtivo’ (jamais
valioso). Esse embate geracional pode ser notado em narrativas como “Mulher sentada”, da

coletanea Aberto esta o inferno (2004):

Com o tempo, os objetos foram se afastando enevoados, ¢ deles restaram apenas os
contornos ¢ a necessidade de lentes cada vez mais grossas. E vieram os muitos
o6culos que foram se substituindo diante dos chefes sempre novos. Guardara todos,
cada um na sua caixinha e com uma historia (VIANA, 2004, p. 44).

Com efeito, a gerontofobia vivenciada pela meia-idade achata os saldrios em relagdo
ao tempo de trabalho porque reduz o poder do trabalhador frente ao capital pos-industrial. A
prolifera¢do desse preconceito nas sociedades modernas viabiliza o choque intergeracional em
amplo espectro, seja nas competicdes de carreiras, salarios, seja nas diferentes relagdes sociais
e afetivas, conforme evidenciado no fragmento do conto acima. Independentemente de qual
perspectiva se queira tomar para perceber o preconceito a meia-idade, faz-se necessario

sublinhar que, de forma gradativa, as sociedades tém se tornado mais envelhecidas pelas

38 «[...] is not an innocent ‘fact of life’. It is an ideological construct fraught with consequences for selfhood,

life-course narrative, families, the workforce, democratic society, and the economic and political systems”
(GULLETTE, 2004, p. 30).
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diferentes influéncias culturais, pois a gerontofobia em face a meia-idade tem atingido cada
vez mais precocemente as geragoes.

Diante de uma possivel ameaga de sofrer tal preconceito, os sujeitos tentam preservar
e manter uma unidade identitaria, preferindo valer-se de estratégias e vivéncias bem-
sucedidas, conhecidas, seguras em seu mundo social, como se o tempo estancasse nos corpos.
No entanto, a continuidade das identidades ndo viabiliza um congelamento no tempo.

A mudanga esta ligada ao modo pelo qual a pessoa entende o passar do proprio curso
de vida, produzindo continuidade nas caracteristicas psicoldgicas internas, bem como no
comportamento € nas circunstancias sociais, tal qual podemos perceber nos contos de Viana.
A continuidade ¢, portanto, uma grande estratégia adaptativa promovida tanto pela preferéncia
individual quanto mediada pelo balanco entre reprovacao e aprovagao social. Assim, ela pode
ser entendida por meio da capacidade de perceber-se temporalmente, concatenando os eus do
passado, do futuro e, ainda, de ser compreendida pela adaptabilidade das estratégias utilizadas
para lidar com os preconceitos oriundos da gerontofobia na meia-idade, como a perda de
emprego para muitas pessoas aos 40 e 50 anos de idade.

Diante disso, ha que se pensar o modo pelo qual os sujeitos constroem as narrativas
dos proprios envelhecimentos no curso de vida. Enquanto eles, por um lado, sdo explorados
pelo mercado capitalista como uma desfiguracdo do corpo ao longo do tempo, unica e
pejorativa marca desse processo — rugas, flacidez, cabelos grisalhos ou a auséncia destes,
rosto, nariz e orelhas compridos —, por outro lado, também sao explorados como momento de
experimentacdo da existéncia para um grupo que vivencia a aposentadoria, calcado na
concepcdo da “boa velhice”. No entanto, faz-se necessario sublinhar que, a esses lados, €
representativo levar em consideragdo as narrativas de existéncia de cada individuo, a raga, o
género, o humor, os valores, entre outros aspectos que, atravessados uns nos outros, impactam
representativamente no fomento de percep¢ao do sujeito sobre o envelhecimento e a velhice.

Em linhas gerais as narrativas de envelhecimento® sdo compostas pelas de declinio*,
em que se sublinha a decrepitude do corpo, e pelas de progresso*!, que dizem respeito a
necessidade de recuperagdo do corpo em ruinas, fato que acarreta o combate ao curso, muitas

vezes, da historia do proprio corpo. A partir dessa somatdria de historias sobre o corpo e sobre

39 Termo utilizado na obra original como Narratives of aging.
40 Termo utilizado na obra original como Narrative of decline.
4! Termo utilizado na obra original como Narrative of progress.
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o tempo, tém-se as narrativas de envelhecimento. No que concerne a de declinio, Margaret

Morganroth Gullette apresenta como:

[...] uma metafora tdo dificil de conter quanto uma aquarela. Uma vez que tingiu
nossas expectativas do futuro (sensagdes, recompensas, status, poder, voz) com o
perigo, tende a manchar as nossas experiéncias, as nossas visdes dos outros, os
nossos sistemas explicativos e, depois, 0s nossos juizos retrospectivos. Uma vez que
eu sinto que estou em risco, o futuro coletivo pode encolher para a autobiografia
fantasiada de me envelhecer. [...] Um dos efeitos egocéntricos mais tristes do
declinio ¢ obscurecer qualquer coisa sofrida por aqueles que nos sdo adjacentes, na
politica e em todo o mundo. A tnica historia que importa ¢ a dos nossos tempos.
Portanto, o declinio aperta ainda mais o tempo de vida em um arco individual,
biologico e inflexivel (GULLETTE, 2004, p. 11, nossa tradugdo)* .

A narrativa de declinio ¢ um dos mitos que envolve o envelhecimento e a velhice na
cultura Ocidental. Essa reflexdo nostalgica — de que os tempos passados sao sempre melhores
que o presente e certamente superiores que os vindouros — exclui o processo da vida como um
fator agregador de experiéncia cultural, fomentando apenas a ideia de decrepitude biologica,
aspecto que nao pode ser considerado unico fator de constru¢ao de uma identidade fixa.

A narrativa de declinio ¢ culturalmente difundida e veiculada na sociedade ocidental
contemporanea: nela, encontramos a insistente ideia de negac¢do da idade. Uma das formas
presentes na sociedade de consumo em que vivemos corresponde aos diversos produtos anti-
idade, ou seja, anti-declinio. Um discurso a respeito da idade €, portanto, a crenga de que a
velhice se traduz em inseguranca e vulnerabilidade constante, sentimentos traduzidos pelo
medo de perder o controle do corpo para a velhice e para os aspectos que a envolvem. Ligado
a gerontofobia, esse discurso sobre a idade oferece uma identidade que entende esse
encadeamento existencial como negativo. Nesse sentido, o modo pelo qual os sujeitos
compreendem as proprias subjetividades no curso da vida se relaciona intrinsecamente a
maneira pela qual eles compreendem a propria narrativa de envelhecimento diante das
culturas e das sociedades em que se encontram inseridos, elaborando um meio para
entendermos esse processo.

Marcas das narrativas de declinio contrastadas com o desejo pela ideia de progresso e,

em especial, a critica em torno da sociedade de consumo frente a corrida anti-envelhecimento

42 «[...] a metaphor as hard to contain as dye. Once it has tinged our expectations of the future (sensations,
p y g p

rewards, status, power, voice) with peril, it tends to stain our experiences, our views of others, our explanatory
systems, and then our retrospective judgments. Once I feel I am at risk, the collective future can shrink to the
fantasized autobiography of the Aging Me. [...] One of decline's saddest egocentripetal effects is to obscure
anything suffered by those adjacent to us, in the polity and across the globe. The only history that matters is that
of our times. Decline then squeezes the life span further, into an inflexible, biological, individual arc”
(GULLETTE, 2004, p. 11).
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podem ser vistas em alguns contos de Antonio Carlos Viana, a exemplo de “Doutora Eva”,
personagem caricatural de Aberto estd o inferno (2004), protagonista que se preocupa

excessivamente com a propria aparéncia:

Doutora Eva queria ter trés rostos. Trés ndo, cinco para poder usar todos os cremes
que tinha sobre o travertino do banheiro. Quando acordava, ficava deitada um tempo
enorme pensando na sequéncia que usaria naquela manha que indicava mais um dia
de brilho em sua vida. [...] Bastava uma asperezazinha na pele, uma mancha subita,
para a doutora Eva cair em desespero. Marcava logo consulta urgente com a
dermatologista (VIANA, 2004, p. 54).

Essas e outras personagens idosas presentes ao longo das coletaneas de Viana
funcionam como indicios (GINZBURG, 1989) de um modo de apresentagdao da gerontofobia
e, nessa direcdo, das narrativas de declinio, aspectos frequentes nos contos de Jeito de matar
lagartas (2015), analisados nos capitulos seguintes.

No que concerne a narrativa de progresso, Margaret Morganroth Gullette (2004)

esclarece que:

[...] [ela] é também o termo abrangente que venho usando para historias em que os
significados implicitos do envelhecimento vdo da sobrevivéncia, resiliéncia,
recuperacdo e desenvolvimento, até a resisténcia coletiva para o declinio das forgas
[...] Progresso significa que com o passar do tempo algumas pessoas adquiriram de
alguma forma um grau do que Anthony Giddens chama de "seguranga ontoldgica"
(GULLETTE, 2004, p. 17-18, nossa traducio)*.

A narrativa de progresso, segundo a pesquisadora, estaria relacionada ao que Anthony
Giddens, em As consequéncias da modernidade (1991), considera como seguranca
ontologica. Esse conceito proposto por Giddens (1991) pode se relacionar a nocdo de
narrativa de progresso (GULLETTE, 2004), pois problematiza os modos pelos quais os
sujeitos, diante do medo de perda do controle — aqui destaco a inseguranca diante do processo
do envelhecimento, evidenciado pela presenca marcante da gerontofobia —, buscam
estratégias para “exorcizar” sentimentos, estabelecendo relativa sensagdo de ordenamento,
continuidade e confianga diante da possivel ideia de fracasso do corpo. Tal busca de
seguranca diante do corpo viabiliza a elaboragdo, no imaginario dos sujeitos, de uma rotina

segura para a ideia de uma narrativa de vida segura, ou seja, esse desejo de controle sobre o

43 «[...][1t] is also the capacious term I have been using for stories in which the implicit meanings of aging run

from survival, resilience, recovery, and development, all the way up to collective resistance to decline forces
[...] Progress means that over time some people have acquired by some means a degree of what Anthony
Giddens calls ‘ontological security’” (GULLETTE, 2004, p.17-18).
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envelhecimento também se elabora a partir de uma ideia de idade disciplinada por técnicas de
saber-poder (FOUCAULT, 1985).

Esse impacto da modernizagdo transforma os modos pelos quais os sujeitos percebem
0 proprio corpo por meio de técnicas que lhes assegurem autonomia pessoal mediante o
sentido de seguranga ontoldgica, conforme afirma Anthony Giddens, em A transformagdo da
intimidade (1993), aspecto extensivo ao modo pelo qual se pode notar o decurso do
envelhecimento. A tentativa de deter tal processo resulta numa continua reelaboragcdo de
praticas de estilo de vida, as quais, para o pesquisador, conferem um carater de
relacionamento viciado, “porque o vicio ¢ uma fonte primaria de seguranga ontoldgica”
(GIDDENS, 1993, p. 105). Na busca infindavel por estabelecer a ideia de progresso do corpo
diante do envelhecimento, multiplas sdo as técnicas para garantir a estabilizacdo dele, a
exemplo de diferentes interferéncias estéticas e dermatologicas pelas quais a personagem
Doutora Eva se submete na narrativa homonima de Viana.

As narrativas de progresso, outra perspectiva presente no mundo capitalista, aparecem
como um outro extremo, sob a premissa da velhice de éxito. Contraria a ideia de declinio, ela
tem ganhado espaco na sociedade ocidental contemporanea devido ao apelo econdmico
contido em ser velho, porém nao parecer velho. Retomando os produtos que fomentam essa
forma de perceber a idade, eles sdo comercializados com a chancela “proage”, “a favor” da
idade. Essas duas formas de elaborar o discurso sobre o envelhecimento se imbricam nas
elaboracdes identitarias. Com efeito, essa busca continua por evitar o declinio e a procura
incessante para impor um freio ao tempo correspondem a matizes da gerontofobia,
mencionada anteriormente.

Tal busca por reelaborar o discurso sobre si e sobre a idade, sentida e aparente,
ocasiona multiplos mecanismos que elaboram uma obsessao pelo tempo, provocando o medo,

a angustia e a nostalgia oriundos desse processo. Nas palavras de Kathleen Woodward,

[...] a velhice é um tempo em nossas vidas sobre o qual muitos de nés sentimos
ansiedade e medo. Os sintomas desses sentimentos de apreensdo sdo a negacdo e a
repressao do proprio tema do envelhecimento e da velhice. Mas o medo do
envelhecimento ndo ¢ um problema estritamente ‘pessoal’. As representagdes da
nossa cultura sobre o envelhecimento sdo predominantemente negativas e, portanto,
estdo intrinsecamente ligadas as nossas ansiedades pessoais — para nds e para os
outros. E a negacdo [...] pode assumir muitas formas. No Ocidente, muitas vezes,
toma a forma de uma obsessdo com a cronologia da idade, de uma preocupagdo com
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a numeragdo precisa que, no final, colapsa na divisdo polar da juventude e da velhice
(WOODWARD, 1991, p. 04, nossa tradugio)**.

Como vemos, a compreensao fugidia e negativa sobre o corpo envelhecido perpassa a
cultura ocidental nas mais diferentes formas, apagando os idosos em diferentes sociedades.
Diante desse contexto, podemos exemplificar esse olhar negativo sobre o envelhecimento a
partir dos multiplos atos gerontofobicos sofridos pelos idosos devido a pandemia da Covid-
19, ocasionando ainda mais ansiedade, medo, apreensdo nesses individuos por constituirem,
expressivamente, o grupo que se tem chamado de pessoas vulneraveis frente aos mais jovens,
marcando, novamente, um embate geracional. A institui¢do de protocolos de satde publica e
o posicionamento de muitos médicos e representantes politicos findam por asseverar ainda
mais atos gerontofébicos, violando o direito a vida das pessoas idosas, decidindo quem pode
ou nao viver, conforme Carlos Eduardo Henning afirmou, em artigo ja citado.

Mais que discutir um percurso de desgaste — fatidico para o corpo que adentra nesse
processo de envelhecer —, ha que se pensar a velhice e as perspectivas culturais que
fundamentam uma conjuntura mediada por relagdes disciplinadoras advindas de instancias de
biopoder e necropoder. Tais questdes nos encaminham para uma leitura da velhice a partir da
docilizagdo dos corpos e de praticas, muitas vezes, eugenistas, proporcionadas pela

necropolitica, tal qual debato adiante.

2.3 Procedimentos para docilizar os corpos no curso da vida

Até aqui, balizei aspectos historicos e socioculturais sobre as alteragcdes nos modos de
olhar para o envelhecimento humano, considerando transformac¢des ocorridas no mundo
ocidental, principalmente a partir da Revolucdo Industrial até a atualidade. Ademais,
problematizei aspectos e fatores sociais, politicos e econdmicos que atuaram no curso do
envelhecimento da sociedade brasileira. Junto a isso, apresentei debates advindos dos Estudos

Etarios em busca de trazer para o campo dos Estudos Comparados um dialogo tedrico que

4 «[...] old age is a time in our lives about which many of us feel anxiety and fear. The symptoms of these

feelings of apprehension are denial and repression of the very subject of aging and old age. But a fear of aging is
not a strictly ‘personal’ problem. Our culture's representations of aging are predominantly negative and thus are
inextricably linked to our personal anxieties — for ourselves and for others. And denial [...] can take many
forms. In the West it often takes the form of a screen obsession with chronological age, of a concern with precise
numbering which in the end collapses into the polar divide of youth and age” (WOODWARD, 1991, p. 04).



79

ilumine a constituicdo de diferentes personagens idosos a partir do estudo da contistica de
Antonio Carlos Viana. Continuando esse percurso, no amago dessas questdes, esta a ideia de
subjetividade e as distintas relagdes de poder fomentadoras das identidades idosas,
ocasionando uma percepgao necropolitica sobre o discurso em torno do corpo na velhice,
perspectiva abordada deste momento em diante.

Nessa concepgdo, os conhecimentos disciplinares como a demografia, a medicina e a
estatistica correspondem, por um lado, a ferramentas ‘metrificadoras’ do envelhecimento em
busca de verdades universais. Por outro lado, olhar para esses conhecimentos no que respeita
ao envelhecimento permite uma abordagem foucaultiana a producido de saberes sobre essas
verdades universais em torno da velhice, revelando uma luta das relagdes de poder frente as
subjetividades. Com efeito, o olhar foucaultiano possibilita compreender como a subjetivacao
da velhice tornou possivel o conhecimento gerontologico e, assim, entender como esse saber
revelou os problemas da velhice diante das multiplas subjetividades, ao invés de apenas
observar a histéria do envelhecimento proposta pela gerontologia tradicional, pelas chamadas
“disciplinas”, a exemplo das supracitadas neste paragrafo, ou seja, formas de dominar os
individuos, pois elas os tornam mansos e aptos a manipulacdo. Sendo assim, € significativo
considerar a enunciagdo do sujeito, tendo em conta todos os mecanismos que engendram as
representacoes identitarias se presentificarem no dizer.

Seguindo esse pensamento, a perspectiva de uma gerontologia foucaultiana acontece
mediante o balizamento das ideias, como a de sexo e de sexualidade elaboradas por Foucault,
em relagdo a no¢do moderna de envelhecimento, debatida neste capitulo. Assim como a
sexualidade, podemos dizer que a velhice, nas relagdes de poder: “[...] ndo € o elemento mais
rigido, mas um dos dotados de maior instrumentalidade: utilizdvel no maior niimero de
manobras, e podendo servir de ponto de apoio, de articulagdo as mais variadas estratégias”
(FOUCAULT, 1988, p. 98). Na mesma direcdo em que Foucault busca problematizar e
entender como o ser humano se tornou sujeito social a partir do reconhecimento de sua
sexualidade, debato como esse processo de constituicdo identitdria se deu a partir do
reconhecimento do envelhecimento contemporaneo.

A velhice tornou-se um ponto de inflexdo de discursos sociais, cientificos e praticos.
Docilizar esses conhecimentos viabilizou, portanto, docilizar corpos idosos. Simultaneamente,
as identidades desviantes e envelhecidas comegaram a deixar o lugar de ostracismo — tal qual
as identidades surgidas a partir dos desdobramentos de lutas feministas — além de mobilizar a

luta contra a discriminagado cultural, e da desigualdade econdmica na velhice.
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Em busca de desenvolver tais concep¢des aqui elencadas, parto dos pressupostos
abordados por Michel Foucault (1988; 2008b; 2008c), aplicando o conceito de biopoder a
velhice e ao envelhecimento. Assim, pode-se sugerir a existéncia de estratégias de biopoder
frente a construcgao discursiva sobre a velhice, ou seja, ha que se pensar sobre os processos de
controle sobre os corpos mediante técnicas disciplinadoras de saber-poder, as quais
atravessam os acontecimentos que normatizam os corpos idosos e, no que concerne a esta
pesquisa, a possivel presencga desse aspecto nas narrativas de Antonio Carlos Viana.

Nesse ponto, vale problematizar a existéncia de uma critica a respeito da maneira pela
qual o Estado trata os velhos a partir das representacdes de velhices nas narrativas em estudo.
Assim, destaco o pensamento de Mikhail Bakhtin, presente na obra Estética da cria¢do verbal
(2000), quando busca realizar um debate, na primeira parte do livro intitulada “O problema do
herdi na atividade estética”, em torno da relagdo existente entre o autor e os personagens. Para

ele:

O autor ndo encontra uma visdo do herdi que se assinale de imediato por um
principio criador e escape ao aleatdrio, uma reagdo que se assinale de imediato por
principio produtivo; e ndo ¢ a partir de uma relagdo de valores, de imediato
unificada, que o heroi se organizara em um todo: o herdi revelara muitos disfarces,
mascaras aleatdrias, gestos falsos, atos inesperados que dependem das reacdes
emotivo-volitivas do autor; este terd de abrir um caminho através do caos dessas
reagOes para desembocar em sua auténtica postura de valores e para que o rosto da
personagem se estabilize, por fim, em um todo necessario. Quantos véus, que
escondem a face do ser mais proximo, que parecia perfeitamente familiar, ndo
precisamos, do mesmo modo, levantar, véus depositados nele pelas causalidades de
nossas reacdes, de nosso relacionamento com ele e pelas situagdes da vida, para ver-
lhe o rosto em sua verdade e seu todo. O artista que luta por uma imagem
determinada estavel de um her6i luta, em larga medida, consigo mesmo (BAKHTIN,
2000, p. 26-27).

Conforme apresentado no capitulo anterior, a estética do novo realismo viabiliza um
modo de percepcao brutal das realidades ficcionalizadas por Viana como se o leitor se
colocasse na cena aos moldes de um voyeur. Relacionando essa perspectiva estética aos
postulados bakhtinianos, ou seja, a polifonia como jogos de sentidos intrinsecamente
relacionados ao olhar do leitor, podemos dizer que o autor ndo possui controle sobre os efeitos
que sua criagdo estética vai elaborar/produzir nos discursos.

O modo de Viana olhar para o mundo se da pelo viés da representacdo, mediado pela
linguagem, pela voz oferecida aos narradores testemunhas, tais como ocorre em “Tia Lala” e
“Cara de Boneca”, ou mesmo em narradores oniscientes, a exemplo de “Dona Katucha”.

Mesmo que digamos que o autor envelheca e com isso apresente um outro olhar sobre a vida,
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isso ndo significa que o olhar do autor, dos seus narradores e das personagens coincidam, tal
qual pode-se notar no conto “As margens férteis do Nilo” ou “Tadinho do Professor Tadeu”
em que se nota um descolamento nitido entre esses modos de dizer.

O autor pode elaborar personagens que nao obrigatoriamente falam do mesmo modo
que ele — a protagonista de “Mal-assado” e o de “Cara de Boneca” sdo bons exemplos disso —,
do mesmo modo, personagens que podem ndo compartilhar das mesmas ideologias. Por isso,
vale ressaltar que ndo significa que tais personagens e narradores elaborados por Antonio
Carlos Viana sejam a expressdao de um eu, mas um modo de linguagem.

Retomando o debate sobre as no¢des de Michel Foucault em estudo, esse pensamento
em torno da concep¢do de biopoder e biopolitica sera fomentado ao longo das obras de
Foucault, a exemplo do primeiro volume de Historia da sexualidade — a vontade de saber, de
1976, Segurancga, territorio e populagdo, de 1978, além de O nascimento da biopolitica e
Microfisica do poder, ambos de 1979%. Tendo em vista essas obras, uma das grandes
questdes que movem os estudos de Michel Foucault diz respeito a relagdo entre o poder ¢ o
saber a partir da observacao de mecanismos pelos quais serd possivel modelar/agir sobre os
individuos e sobre as populagdes mediadas por atitudes disciplinadoras. Assim, para Foucault,

o biopoder seria:

[...] o conjunto dos mecanismos pelos quais aquilo que, na espécie humana, constitui
suas caracteristicas biologicas fundamentais vai poder entrar numa politica, numa
estratégia politica, numa estratégia geral de poder. Em outras palavras, como a
sociedade, as sociedades ocidentais modernas, a partir do século XVIII, voltaram a
levar em conta o fato bioldgico fundamental de que o ser humano constitui uma
espécie humana (FOUCAULT, 2008c, p. 03).

Esse modo de controle foi estudado pelo pesquisador a partir da organizagao politica
das sociedades modernas, especialmente a partir do século XVIII, modo esse que funciona
como meio de promover, em linhas gerais, a vida social e a soberania do Estado a partir de
politicas de morte. Segundo Foucault, existe uma gama de dispositivos de controle, como o
racismo, a sexualidade, a policia, entre outros mecanismos, que operam como estratégias de
manuten¢do ¢ de dominio das populagdes.

Em Foucault, enquanto o biopoder corresponde a institui¢des promotoras de poder e
saber sobre os corpos em prol do Estado a fim de tornar ddcil e produtivo todo individuo — as

escolas, os hospitais, os sanatorios e os asilos sao alguns exemplos — a biopolitica corresponde

4 As colocagdes aqui realizadas em torno da obra de Michel Foucault buscam direcionar a metodologia da
presente tese. Nao hd, em momento algum, desejo de esgotar os estudos sobre a producdo do filésofo.
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as amplas acdes publicas de controle dos corpos, desenvolvidas, especialmente a partir do
século XVIIIL. Século este que corresponde ao momento do nascimento de muitas politicas
publicas de saude, por exemplo, capazes de tornar os sujeitos cada vez mais governados. Sob
a Otica liberal, o controle dos corpos pode ser produtivo para o Estado.

Nessa perspectiva, a biopolitica, elaborada a partir do poder do Estado, organiza e
disciplina as sociedades mediante os mecanismos supracitados. Com isso, 0s sujeitos se
tornam disciplinados e, portanto, produtivos, tendo em vista o sistema liberal em que as
sociedades modernas foram alicercadas. Portanto, se o sujeito ndo ¢ mais produtivo € nao
colabora mais com o sistema, ele comega a promover déficit para o sistema. Pe¢a em desuso e
sem funcionalidade, os sujeitos podem ser descartados, mortos e apagados, pois ja nao
representam mais valor social e econdmico. Sob essa dtica, matar o condenado ndo significa
cometer homicidio (AGAMBEN, 2002), pois quem mata o abjeto, o maldito, ndo comete
crime nessa perspectiva, mas sim promove a limpeza: uma atitude eugenista.

Agamben apresenta o conceito de vida nua, entre outros representativos, para se
pensar as sociedades liberais a partir das analises realizadas na obra Homo Sacer: o poder
soberano e a vida nua (2002). Para o filésofo, o homo sacer pode ser entendido como a vida
nua, a vida abjeta, retirada das sociedades porque ela ja estd morta diante dos sistemas de
controle. Nessa perspectiva, ndo se considera crime matar o corpo abjeto, porque este, em sua
condi¢do de exclusdo, ja se encontra morto e sem fun¢do social. A titulo de exemplificagao,
esse processo assemelha-se ao de sacrificio de animais em rituais sagrados no Império
Romano, e também ao estabelecimento de acordos com condenados & morte de testagens
cientificas em troca de atenuacdo de penas no inicio dos anos de 1950 (AGAMBEN, 2002).
Diante disso, € possivel dizer que, para Agamben, a biopolitica ¢ inerente e fundante da
historia ocidental, haja vista ela ter determinado a vida comunitaria ao longo dos séculos,
fomentando as sociedades contemporaneas.

Isso posto, podemos pontuar a diferenca entre as praticas biopoliticas produzidas pelo
Império Romano e as nagdes do século XVIII. Assim, enquanto o Império Romano nao
estabelecia os mesmos lacos de poder por ser Unico soberano naquele instante, 0 movimento
que se observa no século XVIII em diante corresponde a existéncia de um conjunto de nagdes
que se organizaram e delinearam estratégias possiveis entre si. Dito de outra forma,
corresponde a uma ideia civilizacional e de soberania mais complexa do que o projeto visto

anteriormente.
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Diante disso, sugere-se que o Império Romano nao tinha o mesmo tipo de acordo de
controle sobre os corpos e territdrios, diferente do que acontece a partir do século XVIII, com
a existéncia ao menos de acordos tacitos, tornando cada vez mais frequente a pratica da
necropolitica materializada entre os Estados e os sujeitos. Com efeito, o controle exercido
pelas praticas de biopoder, portanto, advém, em linhas gerais, da falsa sensacdao propiciada
pelo liberalismo de liberdade e seguranca, seja individual, seja coletiva. Nesse lugar desejante
de estabelecer uma ilusoria seguranga, também se encontra a velhice.

Assim, debater conceitos como os de poder, saber e corpo sdo significativos para um
melhor entendimento de biopolitica ¢ da medida em que ela serd utilizada como parte do
processo metodoldgico do presente estudo. Parafraseando Foucault (1985), o corpo,
intoxicado pelo sentido histérico, corresponde ao lugar em que as praticas sociais sdo
inscritas, pois € nele que se apresentam as manifestagdes culturais e se vivenciam todas as
alteragdes sociais. Para tanto, esses corpos sofrem um processo de docilizagdo, isto €, sdao
domesticados no intuito de se tentar extrair de um corpo tudo aquilo que ele pode render.
Nesse processo de inscricdo historica na superficie do corpo, € possivel notar os
atravessamentos das tecnologias de poder e de saber, entremeados um no outro. De acordo

com o autor:

O corpo se tornou aquilo que esta em jogo numa luta entre os filhos e os pais, entre a
crianga e as instincias de controle. A revolta do corpo sexual é o contra-efeito desta
ofensiva. Como ¢ que o poder responde? Através de uma exploragdo econdmica (e
talvez ideoldgica) da erotizacdo, desde os produtos para bronzear até os filmes
pornograficos... Como resposta a revolta do corpo, encontramos um novo
investimento que ndo tem mais a forma de controle-repressdo, mas controle
estimulacdo: “Fique nu... mas seja magro, bonito, bronzeado!” (FOUCAULT, 1985,
p. 147).

Quanto ao envelhecimento, percebemos a presenca de mecanismos de controle-
estimulagdo, ou seja, de controle e producdo de subjetividades nas sociedades
contemporaneas. Envelheca... mas estude, forme-se, trabalhe bastante, tenha uma familia,
uma aposentadoria. Envelheca... mas realize todos os protocolos de saude, ditados pelos
saberes da biomedicina. Envelhega... mas pague planos de saude e a previdéncia privada.
Envelheca... mas ndo adoeca e nem fique acamado. Envelheca... mas utilize cremes proage e
tinturas que dissimulem os fios brancos. Envelheca... mas use roupas adequadas e corte de

cabelo ajustado a idade. Envelheca... mas esquega-se das zonas erdgenas de seu corpo ou
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tome remédios para mitigar esse processo. Enfim, enquadre-se para receber o selo de
qualidade de uma vida longeva.

Assim, € possivel afirmar que a docilizagdo dos corpos envelhecidos nas sociedades
modernas esta intrinsecamente ligada as relacdes de poder-saber que fomentam as sociedades
capitalistas contemporaneas: para envelhecer e ser aceito nesse bojo, € preciso consumir. O
corpo figura como um produto concorrido para a sociedade capitalista, reafirmando modelos
disciplinares vigentes como a velhice ativa ¢ a qualidade de vida. Tal aspecto, segundo
Silvana Toétora, em Velhice: uma estética da existéncia (2016), singulariza a velhice
contemporanea, pois o desejo de controle sobre os corpos dos velhos leva a relagdo de

diferentes tecnologias de poder para o ordenamento do corpo. Segundo a pesquisadora:

[...] Vidas longevas que afrontam o modelo ou escapam dos fluxos sdo ignoradas.
[...] A populagdo de velhos, hoje, enquadra-se no rol daqueles em situagdo de
vulnerabilidade: conceito que se emprega em substituigdo a risco. Velhos
vulnerdveis sdo os pobres que enfrentam servigos publicos de satide. Os demais
longevos compdem a denominada ‘maturidade’, ou a ‘melhor idade’ (TOTORA,
2013, p. 10).

Independentemente do estrato social, cultural, econdmico, étnico e/ou de género, o
fato de alargar o curso da vida j& funciona como meio de produg¢do de multiplos preconceitos
e tentativas de controle dos efeitos da longevidade. Entretanto, tais preconceitos sdo mais
intensos quando tratamos de velhos em situacdo de vulnerabilidade. Qualquer variagdao
desses corpos que os coloque a borda da sociedade contemporanea e subverta tal relacao de
poder-saber serd neles materializada, grafada como ruinas, e eles serdo colocados em um
significativo espectro de alijamento social. E desse lugar da exclusio, buscando algum dos
artificios que disciplinarize os corpos, que observamos os personagens de Antonio Carlos
Viana na presente tese.

O poder, por sua vez, ¢ sindbnimo de metodologias disciplinadoras que tornam o corpo
util e produtivo na sociedade moderna, ou seja, ele corresponde a formas de preparar os
corpos para a civilizagdo. Assim, o poder “[...] intervém materialmente, atingindo a realidade
mais concreta dos individuos — o seu corpo — e que se situa no nivel do préprio corpo social, e
ndo acima dele, penetrando na vida cotidiana e por isso podendo ser caracterizado como
micropoder ou subpoder” (MACHADO, 1979, p. xii). Essa configuragdo de uma “microfisica
do poder”, em outras palavras, o controle da corporeidade de cada sujeito, mediante

sentimentos, emocdes, habitos, desejos, entre outros aspectos circunscritos nessa
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superficialidade corporea, corresponde ao ponto fundante por meio do qual as complexas lutas
entre saberes e poderes se processam, pois, nas palavras de Foucault: “O poder, longe de
impedir o saber, o produz” (FOUCAULT, 1985, p. 148).

Para que o poder atue sobre os corpos, ha que se considerar as técnicas do saber.
Atravessado pela dominagdo, o saber manipula as concep¢des de verdade em funcionamento
na sociedade. Assim, oferece-se poder a determinada concep¢do que seja valida em um
momento a fim de nortear os corpos e, com isso, dociliza-los, disciplina-los, proporcionando-
lhes uma ilusdo de verdade.

Portanto, Foucault ndo reconhece um conhecimento como algo dado, como se o ser
humano buscasse a verdade das coisas ou como se existisse uma verdade a ser encontrada
pelos sujeitos ao longo da historia. Para o filésofo, o sujeito ¢ construido nas condig¢des
histéricas em que se encontra inserido € o conhecimento precisa ser percebido a partir de seu
envolvimento com as relagdes de poder. O saber, com efeito, funciona como um meio
disciplinar do poder.

Como o filosofo ndo concebe a historia a partir de uma linearidade, o saber ¢ visto
como o fruto de um conjunto de informacdes desordenado, organizado em um determinado
contexto historico devido a diferentes praticas discursivas, bem como as diferentes esferas
sociais com que se relaciona, culminando em tensdes e lutas a fim de impor o modo como
determinadas questdoes devem ser entendidas em uma dada sociedade.

Contudo, ainda se faz necessario adentrar ao conceito de necropolitica e necropoder,
elaborado por Achille Mbembe (2018). O filosofo propde essas nog¢des na busca de evidenciar
que, no mundo contemporaneo, modos de matar cada vez mais intensos serdo provocados
para elaborar o que ele chama de “mundos de morte”, como novas formas de existéncia social
a que vastas populagdes serdo submetidas. Nas palavras de Mbembe: “[...] a ocupacdo
colonial contemporanea ¢ um encadeamento de varios poderes: disciplinar, biopolitico e
necropolitico. A combinacao dos trés possibilita ao poder colonial a dominagao absoluta sobre
os habitantes do territorio ocupado” (MBEMBE, 2018, p. 48). Esse processo acontece em
escala global, em diferentes comunidades e circunstancias.

Seguindo esse pensamento, fica perceptivel que as no¢des de biopoder e biopolitica de
Michel Foucault deram conta das relagdes sociais e politicas até meados do século XX, pois, a
partir de entdo, um modo mais agressivo de docilizagdo dos corpos pelo mecanismo da morte

se torna mais intenso nas sociedades contemporaneas. Essa altera¢do se torna possivel, haja
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vista um excessivo uso de armas de fogo utilizadas pelas comunidades a fim de se fazerem
presentes.

Achille Mbembe parte, em seu ensaio, de uma analise das colonias, como um modo de
se estabelecer o terror — como o exemplo da plantation debatido pelo estudioso ao longo do
texto — para chegar as sociedades contemporaneas — como a Guerra do Golfo, e a ocupagdo da
Palestina por Israel, entre outros exemplos debatidos no artigo — e ao que ele chamou de
maquinas de guerras na contemporaneidade (MBEMBE, 2018, p. 55). Portanto, o necropoder
¢ um processo global, ndo focalizado unicamente nos espacos coloniais anteriores, mas
relacionado aos modos de fazer politica contemporaneos: a eliminacdo do abjeto e do alijado.

Nesse ponto, vale pontuar uma lista de praticas necropoliticas mediadas pelo Estado
brasileiro, as quais assolam nossa sociedade. Em primeira instancia, destaco a centenaria
segregacdo social brasileira, culminando na formagdo das periferias, em que a auséncia
sistémica do Estado proporcionou a criacdo de poderes paralelos, tais como o do trafico de
drogas e das milicias.

Outra problematica que compde essa listagem diz respeito ao embate entre
latifundiarios e comunidades indigenas diante dos entraves existentes nas demarcacdes de
terras, além do desrespeito pela cultura das nagdes originarias do Brasil: um holocausto
silenciado. Nesse embate, ainda cabe destacar a degradagao ambiental, proporcionada pelas
queimadas de florestas e uso inadequado de terras, resultando num prejuizo ecologico e
ambiental inestimavel para o pais.

Na senda dessas desumanidades mediadas por essas praticas higienistas, também se
encontra a comunidade LGBTQI+*, que sofre uma repressdo sistémica da sociedade
brasileira, a despeito das conquistas ja realizadas, além do entendimento e reconhecimento
mundial sobre as distintas identidades de género. As atitudes sexistas e misoginas em distintas
esferas também devem ser apontadas como praticas necropoliticas, do mesmo modo que o
racismo estrutural pode ser lido como parte dessa maquinaria de eliminagdo do abjeto em um
dos paises que possui uma das maiores comunidades negras fora da Africa.

A lista de praticas necropoliticas viabilizadas pelo Estado brasileiro e ratificadas pela

sociedade que o forjou ¢ infindavel, tonando qualquer tentativa de listagem um ato

4 A denominagdo tem sido utilizada a fim de representar as diversas expressdes de orientagdo sexual e de
identidades de género. A primeira parte — LGB — representa as orientagdes sexuais lésbicas, gays e bissexuais. A
segunda parte da sigla — TQI+ —, corresponde as identidades de género, transexuais, travestis, transgéneros,
identidade queer, intersexuais e o simbolo da soma abarca outras identidades, a exemplo da assexualidade, e
outra orientacdo sexual, como a pansexualidade.
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reducionista — devido ao excesso de eventos diarios —, além de constantemente desatualizada.
Como se nota, esta corresponde a uma sociedade modelada pelas desigualdades e pela
exclusdo do que é considerado diferente, vulneravel e infame®’.

Essa continua busca humana de criar corpos estranhos para fazé-los desaparecer pode
se relacionar ao modo pelo qual também se tratam os idosos no Brasil, observados aqui a
partir das narrativas de Viana. A velhice considerada como abjeta pela sociedade capitalista
corresponde, por exemplo, aquela que nao faz movimentar a economia da sociedade, mas
oferece prejuizo financeiro, ocasionando a equivocada ideia, em determinados grupos sociais,
de que os velhos custam mais do que na realidade custam e que ndo pagam impostos no
momento da velhice ou que ndo o fizeram adequadamente durante o ciclo da vida. Tal fato
leva ao erroneo questionamento sobre o direito de assisténcia a essas pessoas nessa fase da
vida, a exemplo dos amplos debates contraditorios em torno do acesso a satide, medicamentos
e aposentadorias. Esse processo tem suas fronteiras de atuagdo rarefeitas, pulverizadas e, nao
apenas o Estado proporciona relagdes de necropoder, mas as minimas relagdes sociais e
econdmicas também o fazem.

Continuando o paralelo entre o debate proposto por Achille Mbembe (2018) ¢ a
velhice, hd que se destacar, nesse processo de manutencao de civilidade e de poder sobre o
outro a partir da subjugacdo pela morte nas coldnias ou em zonas de guerra contemporaneas,
o fato de matar sob essa Otica ser tido como permitido. Isso se torna possivel porque esses
sujeitos sdo considerados selvagens, objetos e abjetos, como vida indigna, vida nua que
precisa de uma assustadora ordenagdo, sendo a morte um mecanismo utilizado, sem que ela se
estabeleca como problema.

Seguindo esse pensamento, os velhos vulneraveis podem ser vistos da mesma forma
que os selvagens nas colonias de outrora, como vida indigna ou vida nua, uma vez que eles
ultrapassaram os limites das fronteiras estabelecidas pela sociedade do trabalho, pela ideia de
utilidade, tornando quase um ato criminoso o de viver. Aspecto que movimenta diferentes
atitudes gerontofobicas nas sociedades contemporaneas. Algumas dessas praticas
necropoliticas e gerontofobicas podem ser encontradas em tragos de linguagem evidenciados
nas narrativas de Antonio Carlos Viana, como modos de expressar a justificativa do fim ou o

medo dele.

47 Ndo ha o intento em debater, detidamente, essas tematicas arroladas, mas sim evidenciar o quanto as praticas
necropoliticas estdo inseridas e normalizadas no contexto brasileiro.
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Esse debate ¢ conveniente para problematizar a velhice e o envelhecimento porque
nossa sociedade nao os tem no horizonte. Uma sociedade jovem, que s6 pensa nos modos de
existéncia pela juventude e que convive amplamente com ela, tende a isolar o velho. Esse
processo equipara o lugar do velho com o do selvagem, como se ambos fossem sombras e
fantasmas sociais, normalizando o fato de o velho poder ser descartavel e sem valor.

Para escapar desse processo, a sociedade tenta, a todo instante, domesticar os corpos
com técnicas para nao parecer estar nesse lugar. No entanto, quando a velhice se torna
impossivel de ser suprimida, hé a elaboracao de ideias como a de sabedoria — questao estética
vendida ao longo da historia conforme apontado anteriormente neste capitulo — ou de melhor
idade para o sujeito, numa tentativa de domesticar e, assim, sugerir falsas sensagdes de
liberdade a esses corpos impossiveis de serem apagados.

As ponderagdes realizadas até aqui me levam a refletir de que maneira podemos
entender o envelhecimento presente na contistica de Antonio Carlos Viana. Aos velhos
existentes na narrativa do autor, a suposta sensa¢ao de liberdade instaurada a partir da velhice
se da, ou mediante a morte, como modo de transgressdo, ou a partir da submissao as distintas
circunstancias da vida que docilizam esses corpos ou, ainda, por intermédio de conseguir tal
sensagdo baseada nas fantasias sobre os corpos, fato que funciona como uma espécie de
loucura, haja vista essa tentativa de ser livre promover outras prisdes e, assim, novas
exclusdes para o corpo envelhecido. Debates, os quais, serdo pormenorizados nos capitulos
subsequentes.

Logo, problematizar possiveis praticas necropoliticas e gerontofobicas em relacdo a
velhice corresponde ao ponto de tensdo estabelecido para debater as relagdes entre saber-
poder sobre os corpos idosos. Estes, pela multiplicidade que os constitui no curso da vida, ao
se depararem com as marcas da vida longeva, deixam cada vez mais evidente o quao
multiplas podem ser as identidades de um sujeito no decurso do tempo e, na mesma dire¢ao,
as redes caleidoscopicas de técnicas de ordenacao e docilizagdo dos corpos. Portanto, busca-
se estudar a perspectiva a partir da qual a velhice ¢ retratada nos contos de Antonio Carlos
Viana. Tal perspectiva do envelhecimento serd considerada mediante trés escopos principais
nos capitulos subsequentes, a saber: a velhice em face a identidade de género e/ou orientacao
sexual e ao erotismo; os aspectos concernentes as perdas e as exclusdes no processo de
envelhecimento; e, por fim, as imagens da morte frente ao envelhecimento na contistica de

Viana.
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Na sequéncia, realizarei apontamentos das razdes pelas quais ainda se faz necessario,

no ambito da critica literaria, debrugar-se em debates sobre a velhice na literatura.

2.4 Os Estudos Literarios e as pesquisas sobre os personagens envelhecidos

E fato que, cada vez mais, hda um apelo na busca de evidenciar a velhice e o
envelhecimento em variadas midias e representagdes ficcionais contemporaneas. Nesse
intento, os corpos envelhecidos sdo, muitas vezes, estereotipados ao excesso, ora a fim de
apresentar discussdes diretas e explicitas sobre as mazelas e direitos dessa parcela da
populacdo, ora para sublinhar o escarnio relacionado a esses corpos. Filmes e propagandas
comerciais apresentam personagens idosos associados a produtos como jamais seria possivel
em décadas passadas. Ademais, os velhos sdo vistos pela induastria — desde os medicamentos,
passando pelo entretenimento, até o investimento em torno do “viver e morrer bem” —, como
um representativo publico consumidor em ambito mundial. Entretanto, pelo fato de a velhice
contemporanea ser multifacetada, conforme as ponderagdes postas até aqui, tal qual a
necessidade de uma representativa investigagdo sobre a presenca do corpo envelhecido na
Literatura Brasileira, o tema torna-se de grande potencial para os Estudos Comparados.

Podemos mencionar como exemplos, no ambito das dissertacdes de mestrado no
campo dos Estudos Literarios, trabalhos como o de Maria Rosilane Zoch Romero, intitulado
Erotismo, velhice e conhecimento em O amor nos tempos do colera (2009), o de Josye
Gongalves Ferreira, Velhice desejante: sexualidade e envelhecimento na ficgdo de Lygia
Fagundes Telles (2014) e o de Marcos de Campos Visnadi, Os buracos ndo envelhecem:
velhice e erotismo na prosa de Hilda Hilst (2017). Na esfera das teses de doutorado,
destacam-se os trabalhos de Marcia Ligia Dias di Roberto Guidin, Armario de vidro — um
estudo sobre a velhice em Machado de Assis (1997), de Susana Moreira de Lima, O outono
da vida: trajetorias do envelhecimento feminino em narrativas contemporaneas (2008), bem
como o de Luciana Marques Ferraz, A infancia e a velhice: percursos em Manuelzao e
Miguilim (2010).

Esses sdo alguns dos exemplos passiveis de serem encontrados no Banco de Teses e
Dissertagdoes da Capes. A busca foi realizada, considerando primeiramente como recorte, as
palavras-chave literatura brasileira e velhice, obtendo um resultado de 202.986 pesquisas em

diversas areas do conhecimento. Ao afunilar a 4rea de concentragdo para “Literatura
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brasileira” diante desses dois verbetes, o numero de pesquisas arroladas pelo Banco de dados
da Capes foi de 553, sendo 418 para dissertacdes de mestrado e 135 para teses de doutorado.
Ressalto que a selecao dentro do portal leva em conta o simples fato de aparecer a palavra
velho ou velhice no resumo da pesquisa ou linha de pesquisa do trabalho realizado, por
exemplo, fato que ampliou o espectro das respostas.

Numa segunda tentativa de refinar uma pesquisa sobre personagens envelhecidos a
partir dos Estudos Literarios, langou-se a palavra-chave “velhice” no Banco de dados,
resultando em um total de 2.096 pesquisas registradas em diversas areas do conhecimento. No
entanto, ao se refinar a busca considerando areas de concentrag¢do relacionadas aos Estudos
Literarios*®, esse nimero se reduziu para 31 pesquisas, sendo 23 dissertagdes de mestrado e 8
teses de doutorado que relacionam a tematica do envelhecimento aos estudos de literatura.

Uma terceira pesquisa ainda surpreende mais quanto aos nimeros obtidos. Ao realizar
a busca por pesquisas registradas que apresente o verbete “envelhecimento”, obteve-se o total
de 13.137 pesquisas em todas as areas. No entanto, ao apurar para as areas possiveis dos
Estudos Literarios foram arroladas apenas 8, sendo 5 dissertagcdes de mestrado e 3 teses de
doutorado. Como se pode perceber, o estudo de personagens idosos ainda corresponde a um
campo de significativa exploragdo para os Estudos Comparados.

Quanto aos autores estudados nas 31 pesquisas, temos os seguintes nomes de
brasileiros: Marina Colassanti, Moreira Campos, Dalton Trevisan, Clarice Lispector, Moacyr
Scliar, Guimaraes Rosa, Luisa da Costa, Camara Cascudo, Antonio Callado, Hilda Hilst,
Adélia Prado, Carlos Drummond de Andrade, Carolina Maria de Jesus, Lygia Fagundes
Teles, Jodo Gilberto Noll, Jodo Antonio, Lya Luft, Milton Hatoum, Helena Parente Cunha e
Machado de Assis. De outras nacionalidades, destacam-se José Saramago, Adolfo Bioy
Casares, Yasunari Kawabata, Mia Couto, Arthur Schnitzler ¢ Elena Ferrante.

Como se pode notar, ainda ha um vasto caminho a ser trilhado em pesquisas
concernentes aos Estudos de Literatura Brasileira, visando a observacao das representacdes do
envelhecimento nas distintas obras literarias. Quanto aos estudos sobre os personagens 1dosos
presentes na obra do autor em estudo, também ndo constatamos pesquisas nessa direcao,

conforme pude notar mediante a apresentacdo da fortuna critica no principio desta tese.

8 Foram consideradas as seguintes areas de concentragio no refinamento da pesquisa realizada no dia 25 de
fevereiro de 2020: Estudos Culturais; Estudos de Linguagem; Estudos de Literatura; Estudos em Literatura
Comparada; Estudos Literarios; Linguagem, Cultura ¢ Identidade; Literatura Brasileira; Literatura Brasileira e
outras Literaturas Vernaculas; Literatura Comparada; Literatura e Cultura; Literatura, Cultura ¢ Memoria; Teoria
da Literatura; Teoria Literaria; Teorias da Literatura e Representagdes Culturais. As copias das paginas da
pesquisa no banco de dados encontram-se ao final desta tese, na secdo dos Anexos.
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Portanto, reitero a necessidade de ampliar esse debate na busca de iluminar as discussdes em
torno das representacdes do envelhecimento na obra de Viana.

A partir desse levantamento de dados, sera possivel realizar um estudo sobre os
personagens idosos de Antonio Carlos Viana apresentados nos capitulos subsequentes,
mediante as distintas configuragdes do envelhecimento constatadas na narrativa do autor,
como as elaboragdes identitarias desses personagens em relacdo ao género e a sexualidade na
velhice; as transformacgoes etarias mediadas pelas diferencas sociais e, por ultimo, a morte,
com a qual a velhice extrema ou muito fragilizada fatalmente ¢ relacionada (WOODWARD,
1991). Na sequéncia, passo para os estudos sobre as relacdes entre as identidades de género,
as sexualidades e as representagdes erdticas dos personagens idosos em Antonio Carlos

Viana.
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Eu acho que a velhice ¢ uma convenc¢ao: se ndo houvesse calendario
ndo havia idade. Eu acho ‘velho’, essa palavra ‘velho’ uma merda.
‘Velho’ ndo existe, ‘velho’ € trapo, ‘velho’ é porcaria, ‘velho’ ¢é
imundicie, ¢ aquilo que se joga fora, que ndo se deve usar. ‘Velho’,
‘velho’... eu acho uma merda! Eu tenho 6dio dessa palavra ‘velho’.
Odeio ‘velho’, tenho odio. Se alguém me chamar de velha, eu xingo
tudo que é nome na vida. Pode me chamar de puta, escrota,
vagabunda, mas velha eu n3o admito. O velho me ofende. [...] A
minha velha o caralho! Néo sou velha de ninguém! (Dercy Gongalves,
1991)
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Nos primeiros capitulos foi possivel problematizar uma série de argumentos
questionadores do entendimento do sistema etdrio como sendo biologicamente determinado,
natural e inevitavel. A desconstru¢do dessa forma de pensamento advém de teorias feministas
e dos estudos de género, cujas ferramentas epistemologicas serdo representativas para uma
analise sobre figuragdo do envelhecimento nos contos de Viana, mediante uma dinamica rede
de estudos que inter-relacionam classe, etnia*’ e género ao envelhecimento.

A conexdo entre o patriarcado e a gerontofobia foi reconhecida por inumeras
feministas, como Simone de Beauvoir, Margaret Morganroth Gullette, Guita Grin Debert
entre outras estudiosas, as quais estabeleceram a relagao entre envelhecer e ser mulher —
devido a percep¢do da soma de obstaculos sociais existentes nessa relagdo —, fato que
viabilizou o estudo de outras orientagdes sexuais apagadas no decurso do envelhecimento,
como podemos ver nos estudos de Dana Rosenfeld (2003) e Carlos Eduardo Henning (2014).
Assim, busco elaborar um debate em torno de algumas identidades de género apresentadas
por Antonio Carlos Viana em seus contos a partir da relagdo com o corpo envelhecido — o
feminino heterossexual e homossexual; o masculino e heterossexual e homossexual — e a
maneira com que os narradores de Viana apresentam os corpos das personagens envelhecidas.
Para tanto, nesse momento, serdo consideradas como escopo as narrativas “Dona Katucha” e
“Tia Lala™°,

Essas representacoes do envelhecimento, somadas as identidades de género,
sexualidades e erotismo constitutivos das personagens selecionadas para o estudo, se dao a
maneira de zinabres, isto ¢, de oxidagdes azul-esverdeadas de ligas metdlicas pelo contato
com o ar ao longo do tempo. Recorro a esse efeito quimico como uma metéafora analitica do
presente capitulo, uma vez que tais oxidacdes agregam camadas sob as superficies, assim

como a ideia de mascara do envelhecimento !, debatida neste momento da pesquisa; também

49 Nao abordarei a relagdo envelhecimento versus etnia, uma vez que essa abordagem ndo corresponde ao trago
L v . . iana, ~ v .

rincipal das personagens envelhecidas de Antonio Carlos Viana, mas as relacdes de envelhecimento e classe
social.
50 Narrativas como “Os naufragos” e “Passaros de voo leve”, de Em pleno Castigo (1981); “O pedido”, “Doutora
Eva”, “Formigas” e “Dona Dadinha”, de Aberto esta o inferno (2004); “O terceiro velho da noite”, “Angeline” e
“O amor de Isa e Nane”, da coletanea Cine privé (2009), também versam sobre a performatizacdo erdtica do
corpo envelhecido, assim como outros textos de Viana.
51 Os detalhes tedricos em torno da nogdo de mascara do envelhecimento serdo apresentados ao longo das
analises.
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o faz em relacdo as distintas identidades de género, por exemplo. Tais camadas podem ser
entendidas neste capitulo como superposicdes agregadas nas narrativas de envelhecimento, as
quais podem encobrir identidades e nao corresponderem as imagens refletidas nos espelhos.
Este estudo busca, portanto, debater a escrita sobre o corpo envelhecido ¢ de suas
vicissitudes, tanto em relagdo ao desejo e ao erotismo, como em relacdo a sensualidade
sombria que circunda as narrativas de Viana. Nas palavras de Margaret Morganroth Gullette,
“[s]abemos que género ¢ uma performance porque podemos ver que ele ¢ bem interpretado.
Sobre a idade como uma performance, precisamos iniciar as discussdes”. (2004, p. 159, nossa
)52

tradu¢do)”~ Vamos a elas.

3.1 Os (des)encontros com o espelho

As metamorfoses sofridas pelo feminino ao longo do tempo foram intimeras vezes
representadas na histéria da literatura. Desde os contos de fadas até algumas ficgdes
contemporaneas, muitas mulheres consideradas velhas ainda sao apresentadas como bruxas,
feiticeiras, feias, mas e invejosas, sempre colocadas em contraste com a figura feminina
jovem, repleta dos melhores predicativos. No decorrer da histéria ocidental, o modo de
representar mulheres jovens e velhas foi alterado, haja vista o exercicio de diferentes
atividades pela mulher na sociedade e a atuacdo dos movimentos feministas fomentarem um
outro lugar para ela, tornando possivel reconfigurar a representagdo da mulher no que
concerne ao envelhecimento.

Mesmo assim, no mundo atual, o privilégio do belo e da juventude colocam a margem
a figura da mulher velha, ainda mais quando se trata de sua sexualidade, muitas vezes
apresentada como inapropriada ou inexistente, fruto de imposic¢des patriarcais. Diante disso, a
mulher idosa finda por ser alvo de comentirios maldosos e chacotas diversas®® —,
evidenciando as faces da aversdo ao envelhecimento. Vivenciando esse conflito entre as
imposigoes do patriarcado e a as representagdes ocidentais da velhice encontra-se uma das

protagonistas de Antonio Carlos Viana, dona Katucha, presente em conto homdnimo.

52 “We know that gender is a performance because we can see it feigned so well. About age as a performance,
we need to start the arguments” (GULLETTE, 2004, p. 159).

53 A figura feminina nesta fase enfrenta problemas graves, como a alienagio financeira, a perda de liberdade para
decidir como se quer viver, bem como as representacdes pejorativas e/ou caricaturais nas obras da cultura de
massa, como as novelas, € nos discursos e ideario das nossas sociedades.
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Quem encaminha o leitor para conhecer tal personagem ¢ o narrador onisciente
(FRIEDMAN, 2002), frequente a partir das narrativas em Jeito de matar Lagartas (2015).
Nas primeiras coletaneas de Viana, constata-se a presenca do narrador protagonista, voltado
para a infancia e a adolescéncia dos personagens, como afirma Cristiane Mirtes da Fonseca,
em sua dissertagdo de mestrado O narrador em Antonio Carlos Viana: uma contradi¢ao
(2013). Segundo a pesquisadora, nas primeiras obras do contista, a presen¢a do “menino-
narrador”, ou seja, uma crianca ou um adolescente que conta a prépria historia, ¢ uma
constante na escrita do autor, em obras como Brincar de manja (1974) ¢ O meio do mundo
(1993), por exemplo. A medida que o mote das narrativas muda, partindo para a observagio
das desumanidades circundantes aos corpos na vida adulta e na velhice, mas ndo somente na
infancia e adolescéncia, o foco narrativo também sofre alteracoes.

Em Jeito de matar lagartas (2015), ha sete “meninos-narradores” — trés deles contam
histérias de personagens na meia-idade ou idosas, a saber, “Tia Lala”, “Cara de Boneca™* e
“Maria Montez” —, cinco narradores protagonistas adultos, havendo trés historias sobre
velhos, e, entre eles, apenas uma narradora, “Missa de Sétimo dia”, “Reencontro”, “Enquanto
espero”, respectivamente —, os demais sdo narradores oniscientes, num total de quinze, todos
apresentando enredos de personagens que se encontram da meia-idade em diante.

Nessa coletanea, os narradores personagens apresentam também outros corpos, como
no caso de “Enquanto Espero”, em que a voz da massagista fala de seus clientes — a maioria
idosos —, além de “Reencontro”, quando um torturado politico conta para o leitor o reencontro
com seu algoz, quarenta anos depois. Na mesma direcdo, os narradores oniscientes sao
mordazes e ironicos, como no caso de “Professor Locarno”, histéria de um professor de
literatura que se sente, em sua festa de aniversario de 89 anos, como se estivesse no proprio
veldrio.

Nesse ponto, sublinho que Viana, ao incorporar o contexto vivenciado pela producgdo
literaria brasileira a partir da década de 1960, estd inserido no ambito da literatura
contempordnea vinculada ao brutalismo e ao novo realismo, conforme apresentado
anteriormente na fortuna critica deste estudo. De maneira geral, os ritos de passagem, na obra

de Viana, mostram a vulnerabilidade e a fragilidade de personagens dilaceradas pela realidade

54 Nas coletaneas anteriores a Jeito de matar lagartas (2015) aparecem narrativas em primeira pessoa (meninos-
narradores) que contam as proprias mazelas. Em algumas narrativas aparecem personagens idosos, “Mulher das
mangabas”, em Brincar de manja (1974), mas esse grupo faz parte dos personagens secundarios, haja vista os
narradores centrarem-se no relato de seus ritos de passagem sexual, bem como nas distintas violéncias sofridas
nessa fase da vida.
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presenciada, narrando existéncias extirpadas da figura paterna, como percebido em Brincar de
manja (1974). Vozes endurecidas, mesmo em narradores protagonistas infantis, anunciam
situagdes brutais de um cotidiano objetivo e a0 mesmo tempo insdlito. Trata-se de uma forma
de quebrar os canones tradicionais, conforme afirma Jaime Ginzburg, em O narrador na
literatura brasileira contemporanea (2012). Nas palavras desse pesquisador, isso corresponde
a “um desrecalque histdrico, de uma atribui¢do de voz a sujeitos tradicionalmente ignorados
ou silenciados” (GINZBURG, 2012, p. 200).

Como se percebe, na contistica de Viana serd frequente a apresentagao de situacdes
violentas da existéncia, embasadas na negatividade ou em uma va esperanga quanto a
possiveis mudangas da realidade e nas limitacdes dos personagens diante das parcas
possibilidades de encontrarem algum sentido para a propria vida. Embora ndo possamos
atribuir um género a figura do narrador onisciente, podemos inferir tragos de um olhar
misogino e envelhecido em seu modo de focalizagdo em Jeito de matar lagartas (2015), haja
vista, na maioria das vezes, existirem dizeres que remetem a figura masculina, além de um
machismo estrutural presente na cultura e representado na obra (MULVEY, 1983). Fazendo
uma analogia & nomenclatura proposta por Cristiane Mirtes da Fonseca (2013) quando a
pesquisadora analisa a elaboragdo estética do narrador na obra de Viana — a exemplo de
coletaneas como O meio do mundo (1993) — em que o olhar da crianga e do adolescente,
adultizados pelas mazelas vividas, focaliza os fatos narrados, podemos sugerir que o narrador
onisciente presente, especialmente em Jeito de matar lagartas (2015), funciona como um
“velho-narrador”, ou seja, um narrador que pode ser tido como gerontofobico, posto observar
e julgar os personagens, bem como seus desejos, afinal, os protagonistas idosos em questdo so
se olham nessas narrativas a partir do olhar desse outro. Melhor dizendo, tal modo de
focalizar os enredos corresponde a uma producdo de excessivo efeito de realidade
(BARTHES, 2004) promovido pela estética do novo realismo (SCHOLLHAMMER, 2011).

Esse processo encaminha para a percepcao de dois vieses: a linguagem utilizada nas
narrativas e o papel dos narradores na performatizagdo das realidades dos protagonistas idosos
nos contos. Diante disso, seria plausivel afirmar que as histdrias de velhos aqui mencionadas
estariam relacionadas as narrativas de declinio, denunciando subliminarmente a visao
negativa da velhice e, portanto, a gerontofobia, pois nas hiper-realidades apresentadas nessas
narrativas ndo ha redencao, ndo hé progresso, mas brutalidade e sofrimento. Assim, uma das
marcas representativas dessa coletdnea de contos ¢ o emprego da linguagem performatica,

utilizando cada vez mais a estética do novo realismo. Desse modo se justifica também a
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retomada desse conceito estético na fortuna critica da presente tese com o interesse de
aproximar a temadtica sobre o envelhecimento a esse modo de elaboracdo das narrativas,
ambos presentes nos contos da coletanea Jeito de matar lagartas (2015), de Antonio Carlos
Viana.

Diante do exposto, iniciemos a analise sobre o narrador no conto “Dona Katucha” que,
por meio de uma linguagem visceral, irbnica, sombria e, paradoxalmente, coOmica, apresenta o
drama cotidiano da personagem principal em sua busca ostensiva por iludir-se frente as suas
preocupacdes exacerbadas com a juventude. A colegdo de memorias erdticas que a
protagonista colhe de si ao longo da vida servirdo de consulta para que seu ultimo eu (o eu
idoso) possa denegar a historia do corpo envelhecido e projetar as historias anteriormente

vividas:

Era diabolico o olhar de dona Katucha. Ela olhava um homem como se dissesse:
“Vem, fode comigo, vem”. Nao havia um que resistisse aos seus encantos, ¢ ela
ficava toda feliz. Mas agora, entrada nos sessenta, anda numa tristeza que ela mesma
estranha. Antes, ao caminhar pela praia, era um monte de homem a olhar suas coxas
e sua bunda, seu maior trunfo, e agora nenhum homem dava aquela paradinha para
admirar tanta beleza.

“O que fago?”, perguntou ao terapeuta.

“Nada, dona Katucha, o envelhecimento traz muitas sequelas, é normal, coisas da
vida. Essa ¢ apenas a primeira e a mais simples” (VIANA, 2015, p. 37).

O narrador, dono de um discurso enxuto e preciso, visto em outros contos como
“Barba de Arame”, em Aberto esta o inferno (2004), focaliza o feminino a partir do viés da
crueldade, imposto a inimeras mulheres e meninas que se encontram a margem da sociedade.
Desde os ritos iniciais, como ¢ possivel notar em “Moonlight Serenade”, de Cine Privé
(2009), as cobrangas e imposi¢des as figuras femininas apresentam-se ainda mais asfixiantes,
basta ver as personagens desses contos encontrarem-se inseridas em sociedades que insistem
em ‘coisifica-las’, causando-lhes violéncias fisicas e psicoldgicas. Tais personagens femininas
sdo, de alguma maneira, atravessadas pela dor, pela violéncia, pelo desejo, sujeitas a sofrerem
preconceitos advindos de diversas representacdes do machismo. Seguindo esse mesmo ciclo,
torna-se perceptivel que o narrador observador lance seu olhar agora para dona Katucha, outro
matiz feminino de personagem descentrada na contistica de Viana. Assim, a escolha do foco
narrativo em terceira pessoa para tratar da personagem idosa leva a percepcdo de um
distanciamento importante no decurso da narrativa.

O uso dessa maneira de narrar, no conto em estudo, possui uma peculiaridade na

escritura do autor na busca de detalhar a protagonista por meio da sua “imagem pensamento”
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(SCHOLLHAMMER, 2011). A énfase na figura feminina, com uma variagdo do foco
narrativo, alternando entre observa-la em sua exterioridade e, a partir dos sentimentos e
pensamentos dela, sugerindo autonomia de enunciagdo a essa protagonista, oferece um tom
hiper-realista a sua apresentacdo, afinal, Katucha ¢ dissecada com frieza em face ao seu
processo de envelhecimento. Em Viana, essa maneira de apresentar suas protagonistas sugere
uma simbiose entre narrador e personagem, considerando-se que, no decurso da narragdo,
ecoa a voz da personagem principal mesclada ao discurso do narrador, causando assim uma
ilusao de narracdo em primeira pessoa no leitor aos moldes de uma onisciéncia seletiva
(FRIEDMAN, 2002).

A onisciéncia corresponde a um tipo de narracdo ilimitada, podendo ser visualizada
por um ou por todos os personagens, uma vez que “[...] ndo ha nada que impega o autor de
escolher qualquer [ponto de vista, espago e tempo] ou de alterar de um a outro o muito ou
pouco que lhe aprouver” (FRIEDMAN, 2002, p. 173). Com isso, o leitor tem acesso a um
grande nimero de informagdes da estoria, manipuladas no foco narrativo. No caso da
onisciéncia seletiva, o autor impde uma limitagdo a esse olhar, o que corresponde, no enredo
em questdo, ao fato de o leitor ter ciéncia de apenas um ponto de vista, tendo acesso a mente
de apenas um personagem, no caso, dona Katucha, predominando no decorrer do conto o uso
da cena a partir dos sentimentos da personagem diante da percep¢do do proprio corpo e do
mundo circundante.

Segundo Friedman (2002), o que diferencia as demais onisciéncias da seletiva
corresponderia ao fato de, nas demais, o narrador contar o que se passa na mente das
personagens e, na seletiva, por meio do uso da cena, ele mostrar os estados internos, valendo-
se do discurso indireto livre, fluxo de consciéncia ou monologo interior. Sempre pronto para
apresentar as informagdes existentes entre leitor e estdria na amostragem das cenas, o
narrador desse conto, mesmo com sua impessoalidade, deixa transparecer sua opinido,
disfarcada na simbiose que realiza com a personagem, mediante o uso do discurso indireto
livre e vestigios de discurso direto, tal qual acontece no trecho citado anteriormente. Vale
ainda ressaltar nesse momento que o narrador onisciente seletivo em “Dona Katucha”
apresenta o enredo por meio da estética do novo realismo. Isso implica em oferecer saturagao
a cena mostrada, ou seja, saturagdo a velhice da personagem e a gerontofobia que ela sofre em
seu curso de vida.

Um desses instantes corresponde ao erroneo entendimento de que dona Katucha

compreende o proprio olhar como diabdlico, pois essa percep¢do advém do narrador e,
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portanto, ¢ um dos muitos sentidos e preconceitos passiveis de questionamento, afinal, a
no¢do de gerontofobia estd ligada a quem olha para o velho, bem como ao modo como ele
observa a si mesmo. Com efeito, o olhar do narrador para a protagonista perpassa toda a
narrativa, influenciando a percep¢ao do leitor sobre Katucha: a personagem nao classifica o
proprio olhar, tampouco sua existéncia como diabdlica, mas o narrador sim. Ao fazé-lo, uma
série de sentidos podem ser atribuidos a ela e, diante disso, considero necessario apresentar
alguns aspectos acerca da elaboragdo da figura do diabo para entendermos a sugestdo de um
olhar carregado de crueldade sobre o corpo de dona Katucha, realizada pelo narrador ao longo
da narrativa mediante o olhar diabdlico da protagonista. Portanto, a selecdo vocabular
realizada na narrativa produz um efeito estético de constru¢do de cena a partir de uma
performance hiper-realista.

O mito do diabo se assemelha ao do dragdo e ao da serpente, ou seja, se aproxima de
simbologias que fomentam a ideia de monstruosidade. O diabo simboliza forgas obscuras e
turvas, debilitadoras da consciéncia, correspondendo a uma representacdo do maligno, do
baixo, do transgressor e da auséncia de luz. Equivale, assim, ao personagem da literatura
cristd responsavel por seduzir as criaturas da terra®. Na Idade Média, a figura feminina foi
relacionada ao diabo, haja vista associarem-na a vaidade, infidelidade, desobediéncia e, acima
de tudo, a concupiscéncia e a luxtria. Quando o narrador em “Dona Katucha” traga, desde a
primeira linha, essa perspectiva para a protagonista tais representacdes sdao ativadas e
relacionadas a um corpo velho, ocasionando a elabora¢do de uma figura monstruosa e fora do
seu tempo.

O uso do discurso indireto livre — “Ela olhava um homem como se dissesse: ‘Vem,

299

fode comigo, vem’” (VIANA, 2015, p. 37, nossos grifos) — reforca a representacao diabolica
feita pelo narrador que comega a atribuir sentidos a tal ideia como se a sugestdo de adentrar a
interioridade da personagem oferecesse argumentos de verdade para as ponderagdes
subsequentes realizadas e, portanto, uma possivel dindmica da psique da personagem, embora
exista a presenca do verbo de elocugdio, marca do discurso direto. E mediante esse processo

que se constrdi a primeira descri¢do da protagonista, guiada pelo narrador: uma mulher velha,

55 Segundo Felipe Marchioro Pfiitzenreuter, no ensaio “O diabo na literatura infanto-juvenil brasileira: o
personagem literario de Lobato” (2014, p. 94-108), muitas nomenclaturas aparecem na literatura cristd como
representagdo do Diabo. Conforme o pesquisador, em Génesis aparece a figura da serpente, em Levitico, a do
bode expiatorio e, no Livro de Jo, Satanas. A partir dos Evangelhos sera possivel encontrar a terminologia
Diabo, para o personagem responsavel pela tentagdo de Cristo durante seu recolhimento no deserto. Entretanto,
serd no livro Apocalipse que as conexdes entre serpente, bode, Satands, diabo e dragdo serdo realizadas,
fundindo essas figuras no imaginario.
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sem a consciéncia da propria idade. Por isso, levando em conta o foco narrativo, para Dona
Katucha, todos os homens a assediavam, manifestagdo de um narcisismo tao cultural quanto a
propria rejeicao ao envelhecimento.

Vivendo os dilemas de ter “entrado nos sessenta”, a personagem, deitada em um diva,
tenta concatenar as historias que fomentam seu passado a existéncia presente. Nessa
perspectiva, o terapeuta dela evidencia as “sequelas” do corpo, como um “primeiro sinal” do
processo de decadéncia, reconhecido por Dona Katucha, que até tenta sexualizar o mundo,
mas sente sobre si mesma o peso da degradacao: o discurso indireto livre funciona novamente
como um meio de minimamente oferecer a voz a personagem e langar sobre ela todo o peso
do discurso gerontofobico.

Como se pode notar, realiza-se uma san¢do a personagem, quando o narrador
apresenta o olhar de Katucha sob a perspectiva do diabolico. Essa caracterizagdo acontece
pelo fato de a protagonista ousar desejar e querer ser desejada na velhice. Assim, ha um
carater punitivo no modo de enuncia¢do desse narrador onisciente que, até certo ponto, &
considerado como onisciente e onipotente, posto criar e destruir a figura de Katucha ao bel
prazer. Punida no discurso do narrador por ousar ser e desejar, visualizamos, simultaneamente
a subjetividade que fomenta a personagem, mas também, o lugar de ostracismo social,
evidentes no olhar do narrador.

Nesse universo de preconceitos sofridos por Katucha, ¢ preciso sublinhar a maneira
pela qual o narrador focaliza, em primeira instancia, a velhice para a personagem: uma
sequela, um efeito de uma doenga, uma lesdo causada pelo tempo e, desde ai, seria possivel
notar o olhar da sociedade para esse corpo que renega a imposi¢ao de uma dociliza¢dao de que
fala Michel Foucault (1985).

Diante disso, a problematica dessa narrativa estd em organizar aspectos passiveis de
serem entendidos como em desacordo na figura da protagonista, considerando métodos de
disciplinarizacdo dos corpos e, assim, discutir a maneira como a sociedade e a cultura
percebem esse processo, uma vez que nossas sociedades elaboram um lugar discursivo para a
velhice a fim de que os sujeitos se sintam jovens e potentes. Mediante os debates em torno das
“sequelas” sofridas pela personagem devido ao processo de envelhecimento e a busca da
protagonista pela normatizacao de seu corpo, aspectos apresentados pelo narrador do conto, a
partir do novo realismo, ou seja, de um enredo que tenta representar a realidade em sua

crueza, ¢ possivel elaborar argumentos que viabilizem uma desconstru¢do da nogdo de



102

gerontofobia, haja vista o excesso das imagens elaboradas no conto sobre o corpo da
personagem provocar a reflexdo sobre a tematica.

Para justificar a recusa ao seu corpo envelhecido, Katucha afirma ser necessario
“aproveitar os ultimos dias de Pompeia” (VIANA, 2015, p. 38), como uma metafora do
proprio corpo em decrepitude. Ao fazer uma analogia com o acontecimento historico
mencionado’®, pode-se dizer que dona Katucha explicita para o leitor o medo da iminéncia da
morte e, com isso, € possivel sugerir, no conto, a presenca de aspectos problematizados por
Margaret Morganroth Gullette, em Aged by Culture (2004), ou seja, a presenca das narrativas
de progresso e de declinio como compositoras da narrativa de envelhecimento. Afinal, ha, no
enredo, a luta da personagem por buscar uma qualidade de vida, porém esse aspecto estd
atrelado ao medo do fim da vida e da decrepitude do corpo. Com isso, os uUltimos dias de
Pompeia podem ser relacionados aos ultimos dias de vida da personagem e de uma vida
sexualmente ativa, aquilo que sera sepultado, virara cinzas, sera corroido, desgastado, além de
toda simbologia que a cultura ocidental elaborou para a morte e a decrepitude, a maneira de
zinabres, de oxidagdes do corpo, imagens essas que justamente nomeiam este capitulo.

Nesse caminho, destaco a importante representacdo do fim da vida como um feito
monumental, retratado pelo imagindrio ocidental em torno das ruinas de Pompeia e, em vista
disso, os dizeres da personagem sugerem sua procura por fugir da ‘erupc¢dao’ do
envelhecimento até o Ultimo instante da narrativa, valendo-se das memorias que lhe convém,
no desejo ilusério de retorno ao corpo juvenil. Logo, a ambiguidade desse corpo enrugado e
decaido, mas que se pensa como ruina potente, hostil a qualquer tentativa de ser docilizado,
ndo aceitando o lugar cultural que lhe € imposto, € uma marca significativa da personagem —
que ousa desejar e ser desejada na velhice, mesmo enfrentando as depreciagdes retratadas no
conto. Esse processo ¢ evidenciado a partir da imagem pensamento (SCHOLLHAMMER,

2011) das apotedticas ruinas de Pompeia. Eis, portanto, uma das metaforas possiveis para

36 O acontecimento historico em questdo apontado na fala da protagonista retoma o desastre da noite de 24 para
25 de agosto de 79 d.C., devido a erupcdo do Vesuvio, soterrando Pompeia e outras cidades vizinhas. Segundo
Pérola de Paula Sanfelice, cerca de 15% da populacdo local sofreu o soterramento. Isso implica dizer que a
maioria da populacdo fugiu e levou consigo objetos valiosos com a pretensao de retornar ao local. Nas palavras
da pesquisadora, “[...] Pompeia ndo € o retrato imediato de uma cidade em sua rotina, de uma populagdo que
levava ao cabo suas tarefas habituais, mas era uma cidade que vivenciava, no seu ultimo instante, o medo da
morte e com pessoas em fuga e em busca pela sobrevivéncia.” (SANFELICE, 2016, p. 41). Faz-se necessario
ainda apontar a influéncia da literatura de massa entremeada a esse contexto. Da década de 1960 até meados de
1980, popularizou-se no Brasil a coleg@o Sabrina e, dentre elas, destaco a narrativa Os ultimos dias de Pompeia
[The last day of Pompeii], de Edward Bulwer-Lytton, originalmente publicada em 1834, que toma como pano de
fundo esse acontecimento historico. O romance de Bulwer-Lytton foi adaptado para o cinema e filmado
numerosas vezes. A exploragdo dessa relacdo entre sexualidade e Pompeia perpassa a performatizagdo da
personagem feminina que protagoniza o conto de Viana.
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essas mulheres envelhecidas pela cultura, avessas a aceitagdo da decadéncia do corpo
conforme os padrdes sociais desejam que elas sejam.

Na esteira dessa analise, retomo como problematizacdo as coloca¢des de Margaret
Morganroth Gullette (2004), bem como de Guita Grin Debert e de Mauro Brigeiro (2012),
mediante uma analogia entre os estudos sobre o envelhecimento e os estudos de género.
Conforme debatido no primeiro capitulo, Margaret Morganroth Gullette (2004) observa como
as narrativas de envelhecimento contribuiram para a constituicdo de abstragdes culturais a
serem organizadas pelo sujeito na constru¢ao de sua identidade. Em tempos pds-modernos,
entende-se que as identidades, sejam elas advindas de uma percepgao sobre a idade ou sobre o
género, sdo fugidias e incompletas, em constante mutac¢do, passiveis, portanto, de serem
reorganizadas pelo proprio sujeito, tal qual se pode notar nos dizeres de Guita Grin Debert e
de Mauro Brigeiro (2012).

Como interlocugao tedrico-critica, valho-me também das coloca¢des de Judith Butler,
ao afirmar que “[...] ndo hd como recorrer a um corpo que ja ndo tenha sido sempre
interpretado por meio de significados culturais, [pois] [...] o ‘corpo’ é em si mesmo uma
construcao” (BUTLER, 2003, p. 27). Assim, o binarismo proposto pela sociedade patriarcal
nao abarca a miriade de corpos que fomenta as identidades de género. Portanto, essa profusao
identitaria ndo pode ser abarcada unica e exclusivamente pelo binarismo “jovem versus
velho”, fruto do mesmo sistema patriarcal®’.

Nesse ponto, cabe ressaltar as ponderagdes da antropdloga Gayle Rubin, no artigo “O
trafico de mulheres: notas sobre a ‘economia politica’ do sexo” (2017) quando problematiza o
conceito de patriarcado. Nesse artigo, a feminista aborda a relagdo sexo/género, influenciando
os debates sobre a construcao social do género. Ela debate o conceito de patriarcado,
entendido por ela como limitado e datado na luta pela igualdade de género, pois a opressdao do
feminino ¢ constitutiva de diferentes sistemas econdmicos e sociais. Entretanto, ndo podemos
deixar de sublinhar, conforme afirma a pesquisadora, que o sexismo provado nas sociedades

ocidentais seja, em parte, fruto do capitalismo. Nas palavras de Gayle Rubin:

O termo patriarcado foi introduzido para distinguir as for¢as que mantém o sexismo
de outras forgas sociais, tais como o capitalismo. Mas o uso do termo patriarcado
obscurece outras distingdes. E como usar o termo capitalismo para se referir a todos
os modos de produgdo, enquanto que a utilidade do termo reside precisamente no
fato de ele estabelecer uma distingdo entre os diferentes sistemas pelos quais as
sociedades se organizam e dao conta de suas necessidades. Os sistemas de

57 Retomarei esse debate na analise sobre o conto “Tia Lala”.
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“economia politica” existem em qualquer sociedade. Eles podem ser igualitarios ou
socialistas. Podem ser estratificados em classes, caso em que a classe oprimida pode
ser formada por servos, agricultores ou escravos. A classe oprimida pode consistir
de trabalhadores assalariados, caso em que o sistema ¢ rotulado devidamente como
“capitalista”. A forga do termo reside no fato de que ele implica a existéncia efetiva
de alternativas ao capitalismo.

Da mesma forma, toda sociedade tem formas sistematicas de tratar do sexo, do
género e dos bebés. Esses sistemas podem ser sexualmente igualitarios, pelo menos
em teoria, ou podem ser “estratificados de acordo com o género”, o que parece ser o
caso na maioria ou mesmo em todos os exemplos de que temos conhecimento. Mas
¢ importante — mesmo diante de uma histéria desencorajadora — manter a distin¢ao
entre a capacidade e a necessidade que a humanidade tem de criar um mundo sexual
¢ as maneiras empiricamente opressivas segundo as quais os mundos sexuais foram
organizados. A palavra patriarcado abarca ambos os sentidos. Falar em sistema de
sexo / género, por outro lado, ¢ usar um termo neutro que se refere ao dominio em
questdo e indica que a opressdao ndo ¢ algo inevitavel, mas, sim, produto de relagdes
sociais especificas que a organizam (RUBIN, 2017, p. 19-20).

Sistema repressivo que constitui as comunidades, o patriarcado encontra-se
intrinsecamente relacionado ao capitalismo e aos modos predatérios de subjugacdo do
“sistema sexo/género” e da sexualidade, excluida e marginalizada ainda hoje, em prol de um
ideal de sociedade calcada na figura do pai, aspectos inseridos nas imagens sobre a velhice
das sociedades ocidentais. Assim, ¢ pertinente retomar as colocagdes de Simone de Beauvoir,
em Segundo Sexo (2009). Se, para a filosofa, nos tornamos mulheres tendo em vista uma
convencdo cultural, também nos tornamos envelhecidas por um processo desenvolvido
culturalmente, e esse comportamento ndo vem do ato biologico de envelhecer. O desvio, a
fuga da norma e a abertura para o inesperado, tanto erdtica quanto politicamente, constituem
as caleidoscopicas identidades de género e de idade que se inter-relacionam no decurso da
existéncia. Portanto, a idade, assim como o género, ¢ performativa, ou seja, modelada no
corpo pelo sujeito em sua compreensdo e sentimento diante do modo de envelhecer e ser
velho, aspecto que ndo deveria ser oprimido pelo sistema patriarcal, o qual favorece,
paradoxalmente, a sociedade centrada na juventude como modelo social.

Desde que nascemos até quando morremos, nossa identidade se desenvolve,
transforma-se, ou seja, performatizamos nosso modo de ver nosso eu no curso da vida. Nao ¢
pelo advento da aposentadoria que a identidade se fossiliza, pois mudamos a cada instante;
ininterruptamente. Com o passar do tempo, pode ser que deixemos habitos que j4 ndo nos
fazem falta ou ja sdo desinteressantes, datados temporalmente. Pode ser que comecemos a
pensar na experiéncia, conhecimentos adquiridos e reflitamos sobre isso, ou passemos a
debater outros problemas que nos interessem mais porque temos mais experiéncia e, quem

sabe, possibilidade de disponibilidade e de tempo. Tudo isso fomenta nossa identidade ao
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longo do curso da vida. Tal aspecto ndo faz do sujeito mais ou menos sabio em sua versao aos
setenta anos, mas o faz diferente.
Essa formagdo identitaria também acomete a personagem de Viana em questdo, que

vivencia “o estagio do espelho na velhice”®

, quando o idoso ¢ confrontado com sua imagem
do passado. Em Aging and its discontents: Freud and other fictions (1991), Kathleen
Woodward retoma Lacan para refletir sobre o efeito do estdgio do espelho na velhice. Em sua
teoria, Lacan observa como a crianga oferece explicacdes ao mundo, construindo sua
identidade em relagao ao ambiente que a circunda e com o outro. Seguindo esse pensamento,

¢ possivel afirmar que:

Na velhice, poderiamos dizer, seguindo essa andlise, que na cultura ocidental todos
os espelhos sdo potencialmente ameagadores. Como no estagio do espelho da
infancia, no palco do espelho da velhice, o sujeito é confrontado com uma imagem.
Se ele se identifica com isso, ele ¢ transformado. No estagio do espelho da infancia,
o bebé entra no imaginario. No estdgio de espelho da velhice, o sujeito entra no
reino social reservado para os “idosos” no mundo ocidental. Mas o ponto é que o
sujeito nega essa identificagdo em vez de abraga-la. O estagio do espelho da velhice
¢ o inverso do estagio do espelho da infancia. [...] A imagem no espelho ¢ entendida
como uma estranha pressuposicdo de desintegragdo ¢ mantenedora da idade
avancada (WOODWARD, 1991, p. 67, traducdo e grifos nossos)>.

Na infancia, a percepcao da imagem do sujeito passa por trés estagios: primeiramente,
a crianca percebe a imagem como um outro; na sequéncia, had um processo de alienagdo, haja
vista ela ainda ndo reconhecer a si mesma na imagem; por fim, no terceiro e ultimo estagio, a
crianca reconhece, finalmente, sua imagem. Isso ocorre quando essa imagem esta investida de
um novo valor, o simbolico, assim, o reconhecimento de si como sujeito se d4 mediante a
percepcao de aspectos sociais e culturais que fomentam a construgdo de identidades.

Na velhice, por sua vez, a relacdo identitaria com a imagem refletida no espelho gera
um processo de resisténcia a essa representacdo. H4 uma elaboragao, no mundo ocidental, do
que vem a ser a imagem de um idoso “adequado” e do lugar que ele deve ocupar em nossas

sociedades, uma docilizacao dos corpos viabilizada pelo sistema patriarcal. O outro, refletido

8 Termo posto na obra original como “the mirror stage of old age” (WOODWARD, 1991).

59 “In old age we might say following this analysis, that in western culture all mirrors are potentially threatening.
As in the mirror stage of infancy, in the mirror stage of old age the subject is confronted with an image. If he
identifies with it, he is transformed. In the mirror stage of infancy, the infant enters the imaginary. In the mirror
stage of old age, the subject enters the social realm reserved for ‘senior citizens’ in the western world. But the
point is that the subject denies this identification rather than embraces it. The mirror stage of old age is the
inverse of the mirror stage of infancy. [...] The image in the mirror is understood as uncannily prefiguring the
disintegration and nursling dependence of advanced age” (WOODWARD, 1991, p. 67).
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no espelho, ndo corresponde mais aquele que se contempla. Poderiamos sugerir, entdo, que se
trata de um quarto estagio, recusado pelo sujeito®.

A simbologia do espelho ¢ amplamente utilizada na literatura. Dos contos de fadas as
narrativas contemporaneas, a relagao do espelho com a nogao de idade esta intrinsecamente

61 mulheres

arraigada na cultura, que retratava, de maneira satirica e com tons de escarnio
mais velhas examinando a propria imagem no espelho para averiguar o efeito do tempo sobre
a propria aparéncia. Assim, a ideia de que o tempo deixa uma marca, uma cicatriz no rosto
das mulheres, perpetua-se ao longo da nossa historia e cultura, contribuindo para a concepgao
de que o envelhecimento ¢ um incdmodo, e que poderia ser evitado. Esses aspectos foram
incorporados pela sociedade liberal na procura de burlar as narrativas de declinio e favorecer
as narrativas de progresso.

Pensando nessa premissa mercadologica em relagdo ao corpo, faz-se necessario
observar os processos de desmontagem da protagonista do conto “Dona Katucha” para

retardar o envelhecimento e o subsequente processo de colagem, na busca incessante de

reconstruir o seu corpo juvenil:

Mas dona Katucha ndo se conforma. Cada dia se acha mais gostosa, os cabelos
sempre voando, longos, caindo sobre os ombros, belos cachos negros que ela
comegou a tingir desde que viu os primeiros fios brancos a desafia-la. Como Sans@o,
ela acha que uma de suas forgas de atragdo esta na cabeleira. [...]

Os biquinis, em vez de sumirem de seu guarda-roupa, ganharam tamanhos cada vez
mais reduzidos. Uma vergonha, cochicham as amigas de praia quando a avistam de
longe. Dona Katucha nem ai. “Tenho de aproveitar os ultimos dias de Pompeia”, diz.
Ela s6 ndo anda gostando muito é da bunda, que desmorona a cada dia. Se tivesse
dinheiro, faria uma plastica moderna que a deixaria igual a de uma atleta de triplice
carpado.

Dona Katucha olha-se no amplo espelho do quarto e vé sinais de celulite e as
bochechas da bunda derreando igual as proprias bochechas. Logo a bunda, seu
cartdo de visita. [...] No fundo, ¢ o conjunto que agrada. Tudo nela ¢é perfeito
(VIANA, 2015, p. 38).

Toda a estoria se faz mediante uma percepg¢ao unilateral do narrador observador que,
mesmo sendo a voz que deveria olhar os acontecimentos de fora, filtra os caracteres da

personagem sob a otica do “velho-narrador”, entremeado no discurso indireto livre e, com

%0 O conceito “the mask of ageing”, elaborado por Mike Hepworth (1991) também pode ser abordado neste
trabalho. Esse conceito serd adequadamente retomado no estudo sobre o conto “Tia Lala”.

61 As cantigas de escarnio e maldizer galego-portuguesas no século XII e os contos infantis dos Irmdos Grimm
no século XVII, apenas para mencionar algumas das tantas referéncias da historia literaria ocidental, sdo
exemplos classicos da representacdo grotesca do feminino. Na produgdo literaria brasileira do século XX, ha que
se destacar o célebre poema de Cecilia Meireles, “Retrato”, trazendo como marcas a passagem do tempo e a
efemeridade da vida. Essas representagdes corroboram, por exemplo, o discurso da menopausa na
contemporaneidade.
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isso, sugerindo que tal olhar degradante sobre o corpo feminino envelhecido diante do espelho
corresponde ao da propria personagem. Assim, o “velho-narrador” encaminha seu olhar sobre
a superficie do espelho, levando a uma analise da idade como uma experiéncia somatica e
visual. Para evitar que o acumulo dos anos se torne sensivel ao corpo, considera-se a tintura
nos cabelos longos um método de encobrir a passagem do tempo.

Nesse recorrido, o corpo da personagem ¢ apresentado ao leitor de modo fragmentario,
buscando focalizar/sugerir ironicamente cada procedimento estético a que ela se sujeitou na
busca de uma aparéncia juvenil. As partes desse ‘corpo refeito’ elaboram uma imagem jocosa
da personagem, haja vista o “desmoronamento” de todas as “bochechas” de dona Katucha, a
despeito de tantos artificios de beleza. Ha ainda a énfase em sublinhar os predicados de
seducdo da personagem, aqueles que lhe conferiram fama no passado, como a “bunda”, mas o
corpo em decadéncia reitera, novamente, uma critica ao desejo de alterd-lo para a forma
juvenil.

Dona Katucha ¢ vitima, via novo realismo, do olhar gerontofobico do narrador de sua
historia. Impiedosa e ironicamente, ele encaminha o leitor para a percep¢do da protagonista
como sendo uma mulher insegura com a propria imagem. Assim, a personagem lamenta tudo
aquilo que perdeu ao ver sua imagem atual refletida no espelho. Ela busca remontar o corpo
perdido na esteira do tempo como se esse processo fosse a ‘pedra filosofal’ de sua existéncia,
almejando reviver as mesmas experiéncias da juventude. Com efeito, quando o narrador
apresenta o olhar de dona Katucha sobre si, esse olhar corresponde a percepcdo cultural
concernente a forma que a sociedade olharia para essa figura. A linguagem performatica —
fazendo entrever os fios de cabelo caindo sobre os ombros ¢ mudando de cor, a visualizagao
dos biquinis de Katucha, a plasticidade do corpo da personagem em relacdo ao enunciado
proferido — da o tom pretendido da cena.

Apds a apresentacdo desse corpo em ruinas, primeira marca do envelhecimento
apresentada pelo narrador mediante os dizeres do terapeuta, esse narrador apresenta outro
construtor de escombros, a memoria. Enquanto dona Katucha acumula narrativas, vivendo de
suas reminiscéncias, seus amigos comecam a falecer, o que, para o narrador, constitui o

segundo sintoma da idade:

Outro sintoma da idade: os amigos e amigas comegam a morrer. De vez em quando
apaga o nome de um deles do celular. Paulinho, acidente de carro. Rosita, cancer no
seio. Laurita, cancer nos ovarios, nem dois anos durou. Caio, cancer de prostata.
Chorou diante do terapeuta quando morreu seu grande amor de juventude, o dr.
Jorio, de infarto. Chorou ainda mais quando morreu o proprio terapeuta. Os poucos
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que restam quase nfo a procuram mais e, se a encontram na praia, fogem porque
devem achar ridiculo estar com aquela libertina de cabelos espantados (VIANA,
2015, p. 38-39).

O processo de declinio e de gerontofobia fica evidente no fragmento acima. A maneira
como o narrador apresenta o envelhecimento da personagem associado a uma lista de amigos
falecidos e a subsequente perda de pessoas do seu convivio social e afetivo, acarreta em
nostalgia com tom de ironia. Para tanto, a insisténcia em torno da causa mortis dos
personagens ¢ do comportamento de Katucha frente a tais eventos € representativa. A
sequéncia apresenta, num crescendo, as faltas sentidas pela personagem: a cada morte, um
nome a menos no celular, apresentando mais soliddao, mais siléncio e, assim, menos
possibilidade de desejar e de ser desejada. Na mesma dire¢do, a repeticdo do verbo chorar
evidencia o agravamento da situagdo emocional da personagem. A morte de Dr. Jorio, seu
amor adolescente, torna a vida da personagem ainda mais incompleta, mesmo que ele nao
soubesse dos sentimentos nutridos pela protagonista ao longo da vida. O falecimento do
terapeuta amplia o vazio da personagem, haja vista té-lo como interlocutor e expectador de
seu curso de vida.

Essa lista de 6bitos apresentada pelo narrador também nos leva a uma reflexdo em
torno das politicas de morte, as quais Achille Mbembe assegura existir na contemporaneidade
com a politica e, aqui, relaciono com os modos pelos quais os idosos sdo, muitas vezes,
percebidos na sociedade atual brasileira. Parafraseando o fildésofo, o assassinato do inimigo
pode ser visto como o principal objetivo da necropolitica. Se pensarmos que os personagens
dessa lista apresentada pelo narrador constituem uma gama de questdes sem o devido amparo
do Estado, como a satde das pessoas mais velhas e o alto custo que elas significam, na
perspectiva governamental, deixar morrer o abjeto pode funcionar como uma estratégia
politica, assimilada, em muitas instancias, pela sociedade.

Da lista de causa mortis, destaco aquelas de Rosita, Laurita e Caio, respectivamente,
cancer no seio, nos ovarios e de prostata, além da de Jorio, amor platonico de Katucha, de
infarto. Destaco essas mortes, haja vista elas se encontrarem atreladas a politicas publicas do
Estado, as quais deveriam visar a preven¢ao e cuidado com a satde dos sujeitos ao longo da
vida, influenciando nos cuidados com o envelhecimento populacional. Um Estado ineficiente
em politicas publicas preventivas possibilita a ampliacdo do niimero de mortes e, para aqueles

que atingem esse momento do ciclo de vida, a velhice pode ser mais dolorosa.
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Se levarmos em consideragdo o fato das doencas mencionadas no conto, como,
majoritariamente, provenientes de habitos construidos ao longo da vida dos sujeitos,
entendemos a importancia das diferentes politicas de prevencdo e de educacao, ndo apenas
para tratar dessas enfermidades em si, mas de outros aspectos que perpassam a educagao dos
sujeitos para que tenham uma velhice digna, ndo paliativa. Nesse contexto, o Estado propicia
o apagamento dos sujeitos, tendo em conta propiciar o silenciamento e a exclusdo desses
corpos tidos como abjetos. No entanto, as pessoas findam por referendar esse comportamento,
tal como se pode notar na exclusao social realizada pelas pessoas que ainda conhecem
Katucha. O combate a gerontofobia necessita de politicas publicas efetivas para essa parcela
da populacdo, viabilizando meios de os sujeitos encontrarem-se biologica, social e
psicologicamente saudaveis.

Katucha tenta fugir da idade, como se fosse possivel fugir da morte. Incompreendida,
porém, ela passa a sofrer preconceito mesmo entre aqueles que a conheciam, considerando-a
como uma velha libertina e ridicula. O narrador, portanto, apresenta um julgamento da
protagonista mediante a voz das demais personagens que a conheciam e a evitavam. Nesse
ponto, faz-se importante ressaltar a repeticdo da formula utilizada pelo narrador no discurso
indireto livre — “Os poucos que restam [...] fogem porque devem achar ridiculo estar com
aquela libertina de cabelos espantados” (VIANA, 2015, p. 39, nossos grifos). Além de
apresentar o afastamento preconceituoso posto na superficie do discurso, € preciso destacar a
constru¢do de sentido do julgamento realizado por parte dos conhecidos de Katucha.
Ademais, a acdo dos personagens ¢ da ordem do “dever”, da prescri¢do, ou seja, ha uma
imposicao social no ato de julgar a protagonista como uma velha inadequada, funcionando,
mais uma vez, como uma marca de gerontofobia, que busca docilizar os corpos no curso da
vida, cerceando, hostilizando e banindo figuras envelhecidas que ndo aceitam seu lugar na
cultura em que vivem.

Para ndo se sujeitar a tantas perdas sofridas, a protagonista rememora suas primeiras
conquistas afetivas e sexuais, sobretudo as de sua adolescéncia, quando teve uma furtiva

relagdo com o diretor da escola onde estudava:

Ainda se lembra como os colegas de colégio passavam a méo e ela gostava. “Nasci
pra ser puta, mas o destino ndo deixou”, ela conta para quem quiser ouvir. Um dia
foi chamada pelo diretor: “Katucha, apareca na diretoria”. E o proprio diretor
terminou comendo-a no carro dele. Aquela foi a primeira vez com um homem bem
mais velho (VIANA, 2015, p. 39).
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Essa memoria da personagem — apresentada pelo narrador, que habilmente seleciona
os momentos de enunciacdo da protagonista — € significativa, haja vista performatizar marcas
importantes de sexualidade e erotizacdo da personagem, uma vez que ela toma para si o ato da

prostitui¢do como uma metafora do desejo sexual®?

. O uso do verbete puta na enunciagao da
protagonista funciona como estratégia literaria de apresentagdo do performer (ZUMTHOR,
2007), proposta pelo narrador. A prostituta, sob a dtica do senso comum, encontra-se
relacionada a uma troca mercantil, “[...] implicada num jogo em que o ato de dar impde um
objeto e este, uma contrapartida, no mais das vezes em moeda. Quem paga, paga por alguma
coisa” (MORAES, 2014, p. 168). Entretanto, dona Katucha acha que nasceu para ser “puta”
porque nasceu para dar, ‘intransitivamente’.

Portanto, ao expor a memoria da personagem, o narrador apresenta, primeiramente a
relacdo dela com os colegas de escola na adolescéncia, seguido do uso da enunciacdo de
Katucha entre aspas — endossando suas informacgdes —, e, retomando o discurso para si, o
narrador finaliza com a lembranga da protagonista sobre o sexo realizado com o diretor da
escola dentro do carro. Essa sequéncia permite um deslocamento de sentido do senso comum
sobre o verbete puta, considerando a relacdo da protagonista com os colegas ou com o diretor
ndo se ancorar na troca do sexo pelo dinheiro, pois a moeda de troca era a transgressao
libidinal e a satisfacdo da protagonista. O sentido baseia-se no contentamento erotico dela,
unica e exclusivamente.

A performatizagdo de dona Katucha como puta encaminha-se para a construgdo de
sentido da prostituta moderna representada na literatura brasileira, conforme expresso por
Eliane Robert Moraes (2014). Para a pesquisadora, “[...] o amor prostituto se opde nao apenas
como um paradoxo, mas também como um mistério em que o dar coincide plenamente com o
perder. [...] A perda, nesse caso, ¢ produtiva, convertendo-se em inesgotavel fonte de
significado” (MORAES, 2014, p. 177, grifos da autora). Poténcia de palavra, puta, no

contexto de Viana, pode levar ao entendimento de que dona Katucha ¢ uma “mulher perdida”,

62 A tematica da prostituicdo aparece em diferentes narrativas de Antonio Carlos Viana, como observado na
minha dissertacdo de mestrado em Estudos literarios Antonio Carlos Viana e as escritas do erotismo em “Aberto
esta o inferno” (2016). Essa relagdo entre a prostituicdo e o envelhecimento aparece em outras narrativas do
autor, como ¢ o caso de ‘Angeline’ em Cine privé (2009). O enredo trata de um jovem que busca em
classificados de jornal uma prostituta que tivesse um “nome de guerra” que soasse juvenil e encontra o antincio
de Angeline. O narrador descreve a personagem como “[...] uma velha de ventre pregueado, seios flacidos, toda
depilada, como se fosse um pergaminho ainda a ser escrito” (VIANA, 2009, p. 66). Ele se apaixona pela
protagonista, que desaparece sem dar explicagcdes. A trama ¢é retomada em Jeifo de matar lagartas (2015)
mediante o conto ‘Missa de sétimo dia’, apresentando a descoberta do narrador sobre o falecimento de Angeline,
anos mais tarde, posteriores ao desaparecimento da mulher. Essa questdo serd abordada no ultimo capitulo, em
que discuto as imagens do envelhecimento em relacdo a morte.
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devido a sua libido, a seu gosto pelo sexo. No entanto, o verbete ainda encaminha para o
sentido amplo de libertina.

Diante disso, o ato sexual se torna uma transgressao, uma afronta a moral. Dona
Katucha, assim, foge ao parametro imposto culturalmente a faixa etaria em que ela se
encontra, ao se valer de suas reminiscéncias erdticas juvenis como um ato de transgressao,
que culmina, pela memoria, no gozo. Segundo Fernando Scheibe, “o erotismo ¢ a danga,
propriamente humana, que se da entre dois polos: o do interdito ¢ o da transgressao”
(SCHEIBE, 2013, p. 16). Quando inserimos a velhice da personagem no contexto da
performatizagdo da prostituta, ou seja, a imagem pensamento (SCHOLLHAMMER, 2011) da
figura de uma mulher velha que gosta de sexo, outro sentido também pode ser atribuido a essa
“mulher (velha) perdida”, uma vez que ela perdeu a jovialidade e, portanto, o ambiente
patriarcal brasileiro ndo lhe permite a expansao da libido, tampouco o desejo pelo amor venal,
pois ndo cabe a esse corpo senti-lo, fato que acarreta um paradoxo na figura de Katucha,
devido ao amplo desejo pela libertinagem que tal personagem possui. Nesse sentido, se a
sexualidade da protagonista era tida como tabu na juventude, na velhice provoca escérnio e
solidao.

A personagem torna-se, por isso, cada vez mais solitaria. Com efeito, o medo da
nostalgia faz com que ela se arrisque em varias relacdes sexuais: do ciclista desconhecido que
se masturba ao lado dela, ao jovem que lhe propde sexo por gostar de mulheres mais velhas.
Isso funciona como uma tentativa de reafirmagdo da protagonista, que adentra, novamente,

em seu ciclo de declinio:

Dona Katucha voltou para casa feliz. Ia contar para o terapeuta, mas ai se lembrou
que ele ja estava morto. Falaria de suas novas conquistas, a do senhor da bicicleta e
a do menino do pastel. Diria que ainda dava para o gasto, mas que seu coragdo
continuava vazio. Quem sabe qualquer dia desses em suas caminhadas ndo aparecia
o principe com que, no fundo, no fundo, sonhara desde a mocidade? E ele aparece.
Um agronomo oito anos mais velho do que ela, barrigudo, feio, triste. Ela da trela. E
nessa trela, se apaixona. O homem lhe traz todo dia coisas de sua horta hidropdnica
e assim vai conquistando o coracdo de dona Katucha. Berinjelas roxissimas,
rabanetes gritantes, cenouras luminosas, chuchus de verter 4gua na boca. O nome de
seu amor: seu Lair. Esperava que com esse a casa se enchesse de legumes e alegria.
“Quem sabe?”, pensa. “Nao custa experimentar” (VIANA, 2015, p. 41-42).

Eis aqui parte da ambivaléncia presente nos contos e personagens de Viana. Dona
Katucha, ridicularizada ou ndo pelo narrador, ¢ uma protagonista poderosa e subversiva. Ela
se nega a ter filhos ou a se casar, faz sexo com quem lhe aprouver ao longo da vida e na

velhice, possuindo um regime da pudicicia afrontoso e, muitas vezes, ultrajante para alguns
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olhos, a exemplo dos amigos que a renegam. Assim, pode-se sugerir que a poténcia desta
personagem — e de outras presentes nas narrativas do autor — seja resistir e transgredir as
circunstancias a despeito do moralismo e da depreciacao social apresentados no discurso do
narrador.

Na senda do entendimento de que a protagonista resiste as imposi¢cdes moralistas e
moralizantes sobre o desejo e sobre a sexualidade feminina envelhecida, as relagdes
heteronormativas sao desconstruidas no conto, primeiramente, pelas duas figuras sublinhadas
no fragmento: o senhor que se masturba ao lado da personagem na praia ¢ o jovem, que
afirma ndo funcionar com namoradas da idade dele, mas sim com mulheres mais velhas.
Entretanto, a figura masculina mais interessante nesse conto ¢ a de seu Lair. Ele destoa da
imagem de principe (VIANA, 2015, p.42), conforme afirma o narrador do conto, proposta
pelas narrativas tradicionais, haja vista ser velho, barrigudo, feio e triste. A elaboragdo jocosa
do personagem apresentada pelos adjetivos pejorativos atribuidos pelo narrador a seu Lair em
contraste com a adjetivacdo exagerada dos legumes, quebra a hipotética imagem esperada de
um principe tipico dos contos de fadas e o desfecho dessa relacdo ndo atinge a expectativa de
“final feliz” para os personagens, a saber, o sexo aprazivel.

Assim, ¢ interessante refletir a respeito desse homem com o corpo decadente,
produzindo legumes maravilhosos em relacdo as agdes incutidas no processo, funcionando
como uma alegoria da poténcia latente do desejo, ousando ainda se fazer presente no corpo de
seu Lair. O desejo impresso na lista de legumes sugere o ato de comer que, ligado ao sentido
de puta, anteriormente apresentado na narrativa, figura o desejo de quem oferta os alimentos e
de quem os recebe, relacionando na linguagem informal brasileira o ato de comer ao de
copular; de comer a dar e a perder. Os legumes, postos aqui como moeda de troca, indicam,
por um viés, essa tentativa de barganha de seu Lair com a protagonista. Por outro, “comer os
legumes” também significa “comer a vagina” e “comer o pénis”. Nessa direcdo, faz-se
necessario sublinhar o fato de que o narrador assinala o desejo da protagonista de encher a
casa de “legumes e alegrias”, na busca de tamponar todas as faltas que “no fundo, no fundo”
(VIANA, 2015, p. 42) a constituem, ficando evidente o sentido de comer pelo uso do verbo
experimentar, posto no final da fala da protagonista.

Tendo em vista os corpos dos personagens, a metafora da degluticdo e da
experimentacdo construird sentidos eroticos frente aos corpos envelhecidos. Assim, € preciso
considerar que seu Lair possui um corpo corroido pelo tempo, tal qual o da protagonista, e

distinto da vivacidade dos alimentos que oferece para ela. Nesse sentido, a simbologia
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hiperbdlica e irdnica dos legumes, a semelhanca de falos, marca o lugar de falta do
personagem, pois este ndo conseguird estabelecer uma relacdo sexual proveitosa com dona
Katucha.

Isso posto, ¢ possivel observar, novamente, a interferéncia do narrador no modo de
producdo de suas personagens, mediante o uso de uma linguagem visual, com a montagem da
cena e presenca de cortes secos. Dito de outro modo, a linguagem do novo realismo viabiliza
a elaboracdo de imagens exageradas para os legumes, relacionando-as com outros sentidos a
partir da metafora da degluti¢ao e experimentacao, aspectos que permitem entender os desejos
dos protagonistas.

Para surpresa do leitor, dona Katucha passa a admitir o “mito da mulher” elaborado
pelo discurso patriarcal a fim de tentar se relacionar com o novo parceiro. Assim, ela se joga
“de todo corpo” (VIANA, 2015, p. 42) na recente relagdo e, para ndo abortar o que poderia ser
sua ultima investida, comeca a repetir discursos cristalizados em torno do género feminino,
pois relaciona o fracasso do sexo com o recente parceiro ao fato de ela estar na menopausa,
nao possuir de fato um parceiro ha tempos e de “estar seca” (VIANA, 2015, p. 42).

Seu Lair também repete esses padrdes culturais patriarcais, afirmando que nunca
“pbrochou”. Reafirmagdes do corpo, do falo, do patriarcado, apagado na narrativa pelos
legumes. A noite dos personagens segue em completo transtorno, pois dividir o espago
corresponde a um problema para ambos, e, nas palavras do debochado e desbocado narrador
de Antonio Carlos Viana, seu Lair “[...] ainda por cima [...] € peidorrento” (VIANA, 2015, p.
42).

O cliché fundado na cultura diria que os personagens deveriam insistir nessa relacao
para evitar a soliddo, mesmo que nao se suportassem mais. No entanto, ha mais uma quebra
de paradigma, pois ambos desistem da relagdo afetiva, mesmo no momento da velhice. Nesse
ponto, ¢ interessante salientar o fato de seu Lair buscar, mais uma vez, repetir os padrdes
culturais ocidentais, haja vista dizer a personagem: “Acho que desacostumei a dormir com
alguem” (VIANA, 2015, p. 42, nossos grifos). O enunciado do personagem sugere que ele
construiu a vida em torno de padrdes pré-estabelecidos. Ao dizer que ja ndo consegue dormir
com alguém, é possivel notar a busca pela instauracdo de identidades tradicionais ao longo da
narrativa de envelhecimento do personagem, em outras palavras, um sujeito que seguiu 0s
padrdes culturais patriarcais, inclusive aquele de que, para ter uma velhice “positiva”, deveria

dividi-la com uma mulher, assim como o fizera em outros momentos de sua existéncia.
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Em contrapartida, a protagonista quebra o paradigma ao responder: “Acho que nunca
vou me acostumar também, sempre dormi so” (VIANA, 2015, p. 42, nossos grifos). Ela passa
a apresentar matizes da mulher contemporanea, na medida em que se percebe independente da
figura masculina e capaz de decidir por si mesma o proprio percurso e de realizar os proprios
desejos. Apesar do deslize comportamental oriundo da fragilidade que Katucha assume, e que
¢ decorrente do discurso de declinio, as atitudes da protagonista sugerem uma desconstru¢ao
da imagem mitica da mulher, pois ela ndo aceita ser dona de casa, muito menos esposa, tendo
gozado de todos os atributos de sua liberdade profissional, econdmica, social e sexual.

No entanto, mesmo que liberta dos padrdes postos pela sociedade patriarcal ao
feminino, ou seja, da ideia devastadora de que necessitaria de um parceiro na velhice para ser
feliz, dona Katucha ainda permanece vinculada aos padrdes estéticos ocidentais, os quais
moldaram as identidades da personagem ao longo dos anos. Com efeito, ela acredita que
precisa ser/parecer jovem, retomando o funcionamento da gerontofobia.

Para tanto, a personagem lanca mao de roupas, acessorios e adornos para o corpo que
marcam sua identidade de género, bem como tém papel imprescindivel para entender o modo
pelo qual Katucha sente a propria idade, optando, assim, por aderecos presentes na moda
jovem, uma vez que a velhice ¢ tradicionalmente negligenciada pelo mercado da moda. A
imagem que a personagem faz de si destoa daquela elaborada pelo mercado para mulheres
mais velhas. Isso funciona como uma performatizacio de uma dupla gerontofobia: o da
personagem com a propria idade e o da industria da moda, que incute uma forma de se vestir

em cada etapa da vida. Tais aspectos podem ser notados no seguinte fragmento:

Dona Katucha se veste como adolescente, saias curtas, meinhas brilhantes com
sapatos altos para dancar nas tardes de domingo no Juazeiro, o melhor forré da orla.
As blusas de menininha, lacinhos e lagarotes, s6 compra roupas em lojas teen. “Nao
to nem ai”, ela fala quando sabe das criticas. “Vou chegar aos setenta com estas
pernas e estas saias curtas e ninguém tem nada com isso” (VIANA, 2015, p. 39).

Nesse ponto, vale ressaltar a vestimenta da protagonista como meio de performatizar
uma idade anterior aquela experienciada pelo corpo no momento da narrativa. Assim, ¢
importante sublinhar que, nas idas ao shopping para compras e para a interpretagdo da idade
pretendida, o narrador evidencia o olhar da personagem para si nas vitrines das lojas, sempre
identificando-se com um eu mais jovem, por sentir-se dessa maneira, razado pela qual
frequentava as lojas de adolescentes. Tal fato expressa a ironia do narrador frente a figura de

dona Katucha (VIANA, 2015, p. 40).
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Com efeito, o narrador apresenta dona Katucha pressionada socialmente, sempre na
tentativa de retardar o declinio do corpo, como se a juventude fosse a unica maneira de ser
considerada eficiente e produtiva — reprodutiva. Assim, o discurso da menopausa marca a vida
da protagonista, que, sentindo-se seca, tenta compor uma identidade adolescente — expressao
do desejo de unidade e perfeicdo — no corpo da velha renegada, corpo que representa a
ruptura, o despedacamento, o corte, o fragmento e a impossibilidade da perfeicao
supostamente atribuida a si na juventude. Nesse contexto, as roupas funcionam como modos
de docilizar os corpos. Praticas significativas de biopoder.

No que concerne ao mercado da moda em face as representagdes etarias, destaco o

pensamento de Mike Featherstone e Mike Hepworth (1991), quando afirmam que:

As roupas transmitem [...] mensagens relacionadas a idade e, quando homens ou
mulheres ndo se vestem conforme suas idades, a sociedade pode ficar ofendida. A
fonte da ofensa ou desvio aqui ndo ¢ o fato de ser velho, mas a recusa em aceitar
esse estado ('velha vestida de cocota'), essa 'disparidade extrema de idade e
customizagdo ¢ vista como repugnante ou mesmo assustadora' (FEATHERSTONE;
HEPWORTH, 1991, p. 380, nossa traduco)®*.

As roupas, segundo os pesquisadores, podem funcionar como um mascaramento
patologico® para o envelhecimento. A comunicagdo mediada pelas roupas, muitas vezes,
tende a elaborar concepgdes ditas adequadas a determinados aspectos fisicos e etarios, sendo
preconceituosa em diversas ocasides. No caso da velhice, restringindo esse amplo leque de
informacdes em torno das vestimentas, ha um lugar pré-estabelecido para considerar um xale,
por exemplo, uma peca feminina e associado especificamente a mulheres mais velhas, bem
como o comprimento das saias expressarem inimeros sentidos impressos pelo patriarcado,
podendo, ainda, ser uma pega de outra representagao cultural, como ¢ o caso do kilt.

Parafraseando Alison Lurie, em A4 linguagem das roupas (1997), estas, semelhante a
um signo linguistico, possuem sentidos construidos culturalmente e, nesse mesmo processo,
arbitrados pela sociedade, transformando-se, cotidianamente. Nas palavras da pesquisadora,
“[...] assim como no discurso humano, ¢ claro que ndo existe uma Unica lingua das roupas,
mas varias: algumas [...] estdo intimamente relacionadas e outras [...] sdo exclusivas. [...] Em

cada lingua das roupas ha varios dialetos e sotaques diferentes” (LURIE, 1997, p. 19-20).

63 “Clothes [...] transmit age-related messages, and when men or women do not dress to their age society may be
offended. The source of offence or deviation here is not the fact of being old but the refusal to accept the state
(‘mutton dressed as lamb’), ‘Extreme disparity of age and costume & is seen as disgusting or even frightening.””
(FEATHERSTONE; HEPWORTH, 1991, p. 380).

64 Este conceito sera abordado a partir do estudo realizado no conto “Tia Lala”.
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Assim, as roupas transmitem mensagens culturais representativas sobre a sociedade e tendem
a apresentar os tabus que as envolvem, os quais serdo questionados e desconstruidos ao longo
do tempo.

Considerando essa reflexdo, pode-se dizer que o narrador apresenta, no
encaminhamento que oferece ao texto, todo o sentimento de ofensa, bem como de recusa
social e cultural em aceitar uma velha trajada como adolescente. A apresentagdo das roupas de
dona Katucha leva ao entendimento de que, para a protagonista, ser jovem € ser sexy, o que
alias ¢ socialmente fomentado pela industria e cultura ocidentais. Numa leitura ingénua, o
leitor pode se deixar levar pelo pensamento de que o narrador neste conto acorda com os
tabus apresentados. No entanto, ao ridicularizé-la, apresentando o desacordo da idade com as
roupas, por exemplo, coloca em pauta a propria sociedade, na mesma direcdo de Featherstone
e Hepworth (1991), bem como de Alison Lurie (1997). O que corresponde a uma das tantas
ironias presentes na narrativa de Viana, as quais estdo intrinsecamente relacionadas ao novo
realismo, ou seja, a imagem pensamento (SCHOLLHAMMER, 2011) elaborada a partir das
vestimentas da protagonista podem encaminhar o leitor a percepcdo dos possiveis excessos
em torno da personagem e, na verdade, dos olhares sociais em torno das mulheres
envelhecidas pela cultura.

Na busca de afastar o efeito do tempo, dona Katucha constroi, para si, defronte ao
espelho, uma nova imagem e, por isso, decide frequentar uma academia de gindstica a fim de
recuperar o corpo que nao “deu tesdo” (VIANA, 2015, p. 43) em seu Lair. No entanto, ela
claudica entre ser livre para gozar sua liberdade e ser aprisionada em seu proprio corpo,
obcecada por enquadrar-se aos moldes culturais ocidentalizados de beleza e jovialidade.

Ela vai para a academia, momento em que o narrador reproduz o mesmo ‘furor’
imaginario da personagem: homens querendo comé-la em todos os cantos, olhares
insinuativos e assédios que ela imagina provocar com seus short e top azul-turquesa. Ela
chama o dono da academia para resolver o assédio e, nesse instante, retorna de seu éxtase,
percebendo que havia tdo somente um “rapazinho fazendo barra” (VIANA, 2015, p. 43).
Nesse ponto do enredo, o narrador passeia novamente os olhos pelo espelho, agora os da
academia, apresentando um outro prisma de dona Katucha, elaborando, para o leitor, a
imagem de uma velha entristecida e envergonhada da presuncdo que o terapeuta sempre a

acusara:
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[...] [Ela] pede licenca ao diretor, vai levantar pesinho diante do espelho. Quando se
olha, tem vontade de chorar. Esta acabada, as bochechas caidas, os bragos de
babado, um horror. E as coxas? Parecem feitas de mingau. Arria os pesos e vai para
o banheiro chorar (VIANA, 2015, p. 43).

Se antes a acdo de chorar aparecia para marcar as fissuras afetivas provocadas pelas
perdas dos entes queridos durante seu curso de vida, agora, tal atitude visa o sepultamento da
propria figura de Katucha. O reflexo no espelho sugere o monstro feminino construido ao
longo da histdria ocidental. Ao interpretar a imagem que encontra diante de si, a protagonista
sofre um processo catartico em relacdo a consciéncia das formas do proprio corpo. No
processo de construgdo estética da personagem, Viana faz emergir, anatomicamente, o
monstro feminino (MORAES, 2013) que desde a primeira linha do conto convida o leitor ao
jogo de decifracdo de seu enigma, de sua imperfeicdo, de seu olhar diabdlico, de sua velhice
mal compreendida. Esse poderia ser o efetivo momento em que a personagem de fato
mergulha no reino social destinado aos idosos e visualiza a propria imagem, momento em que
Kathleen Woodward (1991) chamou de “o estagio do espelho na velhice”. Com efeito, para a
protagonista, vivenciar esse estagio corresponde a se encontrar com o monstro feminino,
sempre evitado, passando a um grau de maior estigmatizagdo, o monstro feminino
envelhecido.

Eliane Robert Moraes, em “Anatomia do monstro”, afirma que [...] “ninguém — nem
mesmo o herdi fundante de nossa cultura — escapa dos dominios do monstruoso” (MORAES,
2013, p. 200). Tal figura, segundo a pesquisadora, assim como as mulheres, ¢ entendida pelo
sentido de uma falta essencial, um desvio de natureza. Assim, dona Katucha pode ser
visualizada como um monstro feminino envelhecido porque lhe falta a jovialidade, bem como
seu envelhecimento poder ser entendido como uma falha biologica. Com efeito, a personagem
pode ser lida pelo viés de uma tripla monstruosidade, pois ¢ mulher, velha, e ousa desejar,
bem como ser desejada, simultaneamente.

Por um lado, espera-se o fomento da velha monstruosa como uma adequagdo social.
Nesse ponto, o corpo enrugado pode ser visto como um paradoxo, pois representa uma falha,
um desvio no natural e perfeito, daquilo que perde a forma funcional, mas também como um
monstro adequado a cultura. Por outro, renegar essa constru¢ao do corpo velho também ¢ um
desvio da natureza, fazendo do corpo da protagonista, sob a égide do narrador, uma

representacdo ainda mais grotesca, diabolica porque insiste em desejar.
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Tendo isso em vista, cada rosto humano, guardadas as suas diferengas, pode ser lido
como monstruoso, inclusive aqueles acolhidos pela representagdo da beleza ideal perseguida
pela protagonista. Assim, a monstruosidade também se d4 a partir da busca infindavel por
atingir o belo, aspecto de incompletude que a personagem carrega em sua elaboragao. Com
efeito, tanto o excesso quanto a falta da beleza constituem faces da monstruosidade do corpo
feminino, esse corpo da falta. Simulacro de si mesma, Dona Katucha representa a
(de)composi¢do da figura humana, por buscar a perfeigdo durante seu processo de
envelhecimento e ndo se aceitar nele. O lapso de consciéncia de Katucha ¢, portanto,

passageiro, e ela volta, segundo o narrador, a evitar o seu duplo:

O diretor da academia a chama: “Dona Katia Teresa, qualquer coisa ¢ s6 me falar, a
senhora esta bem?”’

Aquele “senhora” era o que faltava para completar sua manha desastrosa. Ela
agradece. Achou-o um gato, mas ele a tratou tdo comercialmente que ela tem
vontade de chorar pela segunda vez. Arruma a bolsa e vai direto para seu habitat: o
shopping. L4, senta-se no café¢ e pensa em pedir uma pinga, mas uma mulher
tomando pinga em shopping ndo ¢é coisa de gente normal. Pede um chope. E a
primeira vez que bebe aquela merda tio amarga, e ainda tem quem goste. Mas
consegue beber até o fim porque ndo ¢ de desperdigar dinheiro. Depois de beber,
passa batom nos labios e se vai toda tropega pelos corredores, evitando as vitrines
espelhadas (VIANA, 2015, p. 44).

Somente no final do conto, o narrador apresenta ao leitor o nome de nossa
protagonista: a Senhora Kéatia Teresa. O nome proprio ocupa um lugar importante na
construgdo das identidades e, nesse caso em estudo, na elaboragdo da imagem da personagem
diante do espelho antes e depois da percepcdo da decadéncia de seu corpo. Certamente, as
formas pelas quais o narrador se refere a protagonista estdo intimamente relacionadas ao
gostar ou ndo de ser chamada dessa maneira, do mesmo modo que o contentamento ou nao
para com a propria imagem tem papel importante quanto a denegacdo e obrigatoriedade de
aceitagdo dos nomes na narrativa, pois o funcionamento deles viabiliza o processo de
subjetivacao social.

Os pronomes de tratamento sdo significativos no fomento dessas ideias e neles ¢
apresentada uma gama de sentidos. Durante toda a narrativa o pronome utilizado pelo
narrador fora Dona. Por um lado, devemos ressaltar que esse verbete advém do termo latino
dominam e a partir dele notamos a elaboracdo de verbetes como Madona, Madame e Dona.
Por outro lado, devemos sublinhar o fato de o termo também funcionar como uma forma

simplificada de Madona (minha dona, ipsis litteris) que, além do sentido presente na arte
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sacra, representando a figura feminina, a qual, muitas vezes, acompanha Jesus, também
corresponde a um termo latino para designar uma mulher da nobreza na Italia medieval.

No que concerne a lingua portuguesa, o verbete latino dominam apresenta uma forma
reduzida, Dona, utilizado em Portugal e no Brasil colonial para designar mulheres de familias
aristocraticas. Ao largo do tempo, passou a ser uma adjetivagdo: mulher proprietiria de
alguma coisa, respeitavel. No Brasil, o pronome de tratamento Dona também remete a
mulheres mais velhas, maes e/ou donas de casa. Essa nominagado, portanto, funciona como
adjetivos representativos para a protagonista independente, Dona do proprio corpo, da propria
historia, mas, ao mesmo tempo, uma mulher tida como mais velha ¢ madura, inserida nos
espacos destinados pela sociedade patriarcal a essas figuras.

No entanto, essa posse de si acontece sob o viés da jovialidade, basta ver a preferéncia
pelo nome corresponder ao apelido da adolescéncia, muito distinto do corpo que o porta, mas
expressando a maneira como a personagem sente a vida. Consonante a isso, a protagonista ¢
também apresentada mediante essa marca jovial de sua personalidade, aspecto que ainda
insiste no sentido da busca infindavel, ja problematizada, de manter-se ou tornar-se jovem
outra vez.

Porém, nas ultimas linhas do conto, o modo como a sociedade efetivamente se
reportava a personagem ¢ evidenciado: ndo mais pelo apelido, mas pelo tratamento
considerado como “efetivamente” adequado as pessoas mais velhas. Isso faz com que a
personagem se sinta sem vida. Ao inserir a ideia de senhora nesse contexto € 0 nome proprio
no lugar do apelido, as construgdes de sentido se alteram: agora, o pronome de tratamento
Senhora, além de apresentar os sentidos anteriores, marca outros dois representativos: mulher
idosa, desconhecida, a qual ndo se quer revelar o nome. Aspectos hostilizados pela
protagonista, razao pela qual o choro emerge novamente como uma marca dessa personagem
que insiste em resistir ao declinio do corpo e aos processos disciplinatérios sofridos. Cada
lapso de linguagem sinaliza o inconsciente do sujeito apresentado pelo narrador.

Para sair do territério da anormalidade e do monstruoso, a personagem resolve tomar
atitudes tidas como de “gente normal” que vai ao shopping. Apds recriminar seu primeiro
desejo — o de tomar uma pinga —, bebida, em sua perspectiva, inadequada para uma mulher,
ela opta pelo chope, amargo e barato, como a propria conotacao que a vida possui para ela
naquele momento. Seu estado de embriaguez, no entanto, lhe permite caminhar mais leve,

sentindo-se desprovida das imposi¢des sociais, livre para ser ela mesma.
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Deixando ainda marcas desse lugar social, a personagem toma a bebida pedida até o
fim, para ndo desperdigar dinheiro, marcando o status ocupado. Ela representa parte de um
grupo de aposentados que percebe cada vez mais seu poder econdomico minimizado pelos
baixos salarios das aposentadorias®®. Evitar, portanto, o desperdicio da bebida ¢ uma forma de
evidenciar um contexto mais amplo, o da diminui¢do do poder de compra dos aposentados
brasileiros, reiterado pelo narrador, ao afirmar: “J4 comprou mais, agora s6 o necessario, sabe
que a aposentadoria vai minguando a cada ano” (VIANA, 2015, p. 40).

Com efeito, a velhice de Dona Katucha ¢ hipervisibilizada pelo narrador do conto, fato
que ocasiona o apagamento do sujeito desejante e de sua carreira sexual ativa, tanto pelas
geracdes mais jovens, exemplificado pela maneira como o dono da academia trata a
protagonista, quanto pelas mais velhas, aspecto notado pela expressao dos antigos conhecidos
na praia, a partir da fala do narrador. Na mesma direcdo, o narrador apresenta a situacao
emocional vivenciada por muitos idosos, sua luta por independéncia e por liberdade. Por isso,
discutiu-se a opcao de muitos idosos pela companhia de outra pessoa de mesma faixa etaria
como forma de mitigar auséncias e sofrimentos, agdo que dona Katucha acabou por recusar ao
assumir o risco de continuar uma vida independente, convivendo, mesmo furtivamente, com
suas monstruosidades na velhice.

Passo agora a examinar os apagamentos € excessos em torno do envelhecimento e
velhice advindos das marcagdes de género, suscetivel de observagdao na obra de Antonio

Carlos Viana a partir do conto “Tia Lala”.

3.2 Mascaramentos

Uma das grandes questdes atinentes aos estudos sobre a velhice e o envelhecimento
diz respeito a uma espécie de apagamento misdgino e heteronormativo incidente sobre o
envelhecimento e a velhice, tendo em conta a cultura ocidental motivar a ideia de que as
pessoas nessa faixa etdria sdo assexuadas, especialmente as mulheres. Se esse processo ¢
extremamente preconceituoso para com as heterossexuais velhas, também ¢ silenciador para

com a comunidade LGBTQI+ idosa.

65 Esse olhar social sera apresentado no proximo capitulo.
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Consonante ao exposto, considero ser fator de analise do processo de envelhecimento
das personagens, as identidades de género como paradigmas no método de elaboragdo de
identidade etaria. Essa inter-relagao entre identidades ¢ possivel, haja vista a de género assim
como os modos de representacao das idades no curso da vida serem atravessadas por
preconceitos e tabus. Para tanto, tomarei como enfoque o conto “Tia Lala”, presente na
coletanea Jeito de matar lagartas, de Viana. Logo, neste estudo busco discutir sobre a escrita
concernente ao corpo envelhecido e suas vicissitudes em face do desejo, do erotismo e das
identidades de género em destaque, pois, conforme dito pelos sobrinhos da protagonista dessa
narrativa, valendo-se da voz da propria Tia Eulélia ou Tia Lala: “tudo na vida tem dupla face”
(VIANA, 2015, p. 134).

Diante disso, passo a ponderar sobre a trajetdria dos personagens envelhecidos no
conto em questdo. Narrado pelos sobrinhos da protagonista, o enredo apresenta a trajetoria de
tia Lala mediante alusdes de recordagdes da protagonista quanto a propria identidade de
género. Sugere-se que os sobrinhos estdo em uma visita a tia que, nessa fase da vida, exerce o
papel de cuidadora do irmdo, Eundpio, um homem vaidoso, mas fragilizado pelo processo do
envelhecimento. Nesse ponto, ¢ importante realizar um comparativo entre o foco narrativo
presente no primeiro conto estudado nesta tese € o que ora analiso, tendo em vista a maneira
como os corpos sao abordados pelos narradores ser diferente e fundamental na representagao
dos processos de envelhecimento.

Em “Dona Katucha”, como ja explicitado, ha a presen¢a de um tUnico narrador
onisciente seletivo o qual, mediante o discurso indireto livre, exibe inlimeras manifestacdes de
preconceitos cristalizados na cultura no que concerne a mulher de meia idade em diante. Esse
“velho-narrador” funde sua enunciacdo a da protagonista a fim de oferecer o tom de
verossimilhancga as enunciagdes realizadas, mescladas sempre a gerontofobia e a ironias com
tons misdginos. Em “Tia Lala” o foco narrativo retoma a perspectiva adolescente, ou seja, a
do “menino-narrador” que Cristiane Mirtes da Fonseca (2013) apresenta em sua pesquisa.

No entanto, o foco de observagdo desses adolescentes nao diz respeito as proprias
descobertas juvenis, mas a percep¢do deles, como testemunhas, dos desdobramentos
concernentes as histérias que envolvem Tia Lala e Tio Eunéapio, embora Viana continue se
valendo, nesse conto, do uso do discurso indireto livre e da mescla de vozes, agora de varios
narradores e também dos diferentes pontos de vista que eles apresentam na narrativa.
Enquanto testemunhas, procuram escavar verdades nas falas dos familiares e dos tios. Assim,

esses narradores dialogam com os protagonistas, que oferecem pontos de vista distintos da
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mesma historia, além de subentenderem a checagem dos fatos com outros familiares, aspecto
capaz de oferecer a narrativa mais um ponto de vista explorado pelos narradores, em busca de
vestigios, de provas que comprovem o relato. Isso caracteriza um tipico narrador testemunha,
segundo a categorizacao proposta por Norman Friedman (2002, p. 176).

Outra questdo merecedora de destaque corresponde ao fato de essa voz narrativa ser
marcada por varios interlocutores, embora ndo possamos precisar quantos sdo, tampouco
sugerir o género desses individuos, mas apenas o fato de serem mais de dois. Assim, a
presenca de varias testemunhas oculares finda por oferecer maior credibilidade ao que ¢
narrado. Ademais, esse tipo de narrador estd parcialmente envolvido com o enredo, com as
personagens principais e dialoga com o leitor mediante o uso da primeira pessoa, nesse caso,
sempre no plural. Diferentemente do foco observado no conto anterior, ha neste uma renuncia
em torno da onisciéncia, do conhecimento amplo das personagens. No caso de “Tia Lala”, o
entendimento dos fatos se dara a partir do mosaico de informagdes colhidas pelos narradores
testemunhas que visitam os tios velhos e pela maneira como esses narradores repassam tais
informagdes para os leitores. E interessante sublinhar o suspense provocado por esse tipo de
narrador: no caso desse conto, ele gira em torno do imaginario que os adolescentes possuem
sobre a sexualidade dos tios velhos e os possiveis desdobramentos que o leitor pode realizar,
como o silenciamento de género, o excesso em torno da sexualidade de Eulalia, o apagamento
de Eunapio, além dos possiveis sentidos que tais fatos podem acarretar no enredo.

Portanto, para entender a narrativa de envelhecimento de “Tia Lala”, é preciso
caminhar primeiramente pelos rastros que os narradores apresentam no que concerne ao

envelhecimento do tio. A narrativa inicia-se com a constru¢do do corpo de Eunépio:

Uma semana de cama e tio Eunapio revelou por inteiro sua velhice. Os cabelos que
eram negros de tintura embranqueceram de repente, caidos sobre os olhos pisados, e
a testa se vincou de um jeito que nenhuma plastica, por mais benfeita que fosse, a
faria voltar ao normal. A gente entrava no quarto e tinha pena. Tio Eunapio, tdo
faceiro com as meninas, sempre galanteador mesmo ja entrando nos setenta! E agora
até os cabelinhos da venta lhe pregavam uma peca, apontando brancos. As
sobrancelhas entdo, ai que a coisa pegou, brancas, tufos brancos que antes ele
encobria com tinta de um bastio que encontramos dentro de sua nécessaire, quando
ele pediu para ir pegar uma tesourinha. Quando ficou melhorzinho, pediu um
espelho. Quase chorou de desgosto. “A vida é mesmo uma cachorra azeda”, ele
falou. Pediu para a gente guardar todos os retratos dele que estavam pela casa, em
molduras bonitas que ele fazia questdo de pagar caro nos melhores vidraceiros da
cidade (VIANA, 2015, p. 133).
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Os narradores testemunhas apresentam uma série de indicios a fim de evidenciar o
estado mental e fisico de tio Eundpio. Assim, os sobrinhos elaboram duas imagens para o
leitor: uma do tio antes da velhice e outra quando ela se revela por inteiro, como se o
personagem tivesse tentado mascarar o processo de envelhecimento. Isso se comprova pelos
apetrechos que os narradores encontram nos pertences pessoais de Eundpio, como a tintura de
bastdo utilizada para dissimular as sobrancelhas ja embranquecidas. O conjunto envelhecido
do tio sugere o sentimento de pena por parte dos narradores, fato evidenciado pelo uso de
diminutivos como “cabelinhos da venta” ou “ficou melhorzinho”. No entanto, por tras da
aparéncia da idade o tio ainda era a mesma pessoa, com pensamentos semelhantes aos de
quando era mais jovem.

Ao tratarmos dessa questdo, fazemos referéncia ao conceito de “mascara do

envelhecimento’%®

, elaborado por Mike Featherstone ¢ Mike Hepworth no ensaio “The Mask
of Ageing and the Postmodern Life Course” (1991). Para os pesquisadores, a questao do
mascaramento surge de diversas escolhas de estilo de vida disponibilizadas por meio da
cultura de consumo e com a crescente manipulagdo do corpo como uma superficie de
expressdo de identidades. A mascara do envelhecimento surge a medida que um corpo
envelhecido responde cada vez menos as oportunidades encontradas pelo sujeito para mitigar
os sinais de envelhecimento fisico e ao passo que outros atribuem qualidades negativas a esse
processo.

Nesse sentido, a mascara ¢ concebida como inflexivel, bloqueando a presenca de
elementos positivos na narrativa de vida a medida que se torna cada vez mais dificil ver um
“eu” jovem por tras dela. Considerando o pensamento de Featherstone e Hepworth (1991), a
imagem do espelho ndo corresponde a imagem do individuo, ou seja, ela ndo reflete
efetivamente como ele se sente em sua interioridade. Portanto, “[...] a velhice também ¢
caracteristicamente definida como uma madascara que oculta a identidade essencial da pessoa
que a utiliza” (FEATHERSTONE; HEPWORTH, 1991, p. 379, nossa tradug¢io)®’.

Ao se considerar o processo de (des)montagem do corpo de Tio Eundpio, nota-se a
elaboracdo de uma austera mascara envelhecida. Tamanha rigidez se deve, por exemplo, ao
fato de o personagem jamais conseguir se livrar, na perspectiva dos narradores, dos vincos na

testa, independentemente do recurso corretivo que viesse a utilizar. Tal fato pode simbolizar

% Termo posto na obra original como “the mask of ageing” (FEATHERSTONE; HEPWORTH, 1991).
67«[...] old age is also seen to be characteristically defined as a mask which conceals the essential identity of the
person beneath” (FEATHERSTONE; HEPWORTH, 1991, p. 379).
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sua inflexibilidade na ndo aceitagdo das diversidades tanto de sua fisionomia quanto das
existentes no mundo contemporaneo. Paralelamente a esse processo, 0 personagem comecga a
se tornar assexuado e, em contradi¢do ao que era esperado, as marcas do envelhecimento
consideradas negativas acabam por ocultar o carater danoso do jovem de outrora, aspecto que
debaterei adiante.

O fragmento supracitado, sob a 6tica da nogao elaborada por Featherstone ¢ Hepworth
(1991), nos oferecera indicios sobre a identidade de tio Eunépio, encoberta pelo
mascaramento da velhice. Ao sugerir a ideia de que ele ¢ um homem feio, amavel e digno de
pena, a imagem esconde caracteristicas importantes do personagem como a vaidade, uma
possivel homossexualidade e, em razao disso, a homofobia como denegagdo — essa ultima
apresentada gota a gota no decurso da narrativa. Assim, o homem por detrds da méscara
carrega muitos defeitos, ressentimentos, preconceitos e contradi¢des.

A vaidade do personagem aparece na medida em que ele, a partir da sugestao dos
narradores de que j& se encontrava fisicamente melhor, pede um espelho e se observa. A
denegacdo da mascara leva-o a solicitar a retirada de todos os seus retratos da casa, numa
busca por silenciar a comparagdo entre as duas imagens e, com isso, evitar a chocante
percepcao do desgaste, dos indicios das memorias vivenciadas, das historias constituintes de
sua existéncia e que o ligam diretamente a identidade de sua irma, seu duplo, a qual por sua
vez possui uma identidade de género dificil de precisar na narrativa, variando entre a de
lésbica e a de homem trans. Assim, os indicios de homofobia de Eundpio comegam a aparecer

a medida em que os narradores apresentam tia Lala:

[...] tudo na vida tem dupla face. Quem nos fazia ver isso era tia Eulalia, irmao de tio
Eunapio. Digo irméo porque tia Euldlia era do outro lado. Desde pequena sentia
atragdo pelas meninas do colégio, e tio Eunapio ficava envergonhado dela, uma irma
que se vestia como menino, que se gabava de ter pentelhos, coisa que nenhuma
menina faz. Ao crescer mais, sO ia para todo canto com uma coleguinha da oitava
série e foi aquele escandalo na familia, até dormir juntas dormiam, completamente
nuas. Ela assumiu tudo, pois desde entdo s6 se referiam a tia Euldlia como ele
(VIANA, 2015, p. 134).

Eis a sintese sobre o processo de constru¢ao de identidade de género de tia Lala,
supostamente elaborada por tio Eunapio aos adolescentes ou pelos demais familiares de
Eulélia a quem nao somos diretamente apresentados na narrativa. Assim, Euldlia ndo € a inica
a contar a sua versdo desses acontecimentos aos sobrinhos e no fragmento fica evidente que o

sumario ¢ mediado por outras vozes além da voz da protagonista, pois os narradores findam
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essa tematica valendo-se do verbo “referir-se” na terceira pessoa do plural. Com o uso desse
verbo, eles deixam surgir a problematizacdo da identidade de género da tia, apresentada no
inicio da argumentacao dos narradores de maneira apenas vestigial.

A troca do pronome pessoal reto “ela” por “ele” — responsavel por fazer referéncia
direta a pessoa do discurso, a pessoa que realiza a a¢do discursiva, no caso de Lala, demonstra
a atitude dessa protagonista rumo a realizagdo da propria sexualidade —, do mesmo modo, a
opg¢ao por adotar o apelido da personagem no lugar do nome funciona como indicio dessa
questdo, porém, ainda com sentidos contraditérios, pois o apelido nao resulta em uma
eliminagdo completa do género feminino na designagdo dela. Esses possiveis pontos de
observagao sobre a historia reiteram a ideia de duplicidade apresentada na fala de tia Lala.

Nesse conto também encontramos a relacdo entre nome proprio e apelido,
apresentando sentidos significativos para a elaboracdo da personagem, agora sob outro
entendimento. O nome proprio corresponde a primeira forma de inscri¢do social em uma dada
cultura, ¢ um tipo de texto pelo qual um sujeito nomeado se relaciona com o mundo, além de
ser uma marca que o distingue de seus semelhantes. Desde cedo, o nome proprio exerce um
papel representativo na vida das pessoas, pois ele identifica, individualiza e representa a
primeira marca do sujeito, uma fonte de satisfacdo, uma extensdo da identidade mediante a
escrita. Ao longo do curso da vida, a importancia dada ao nome proprio ndo ¢ diferente, pois
ele tem o papel de reafirmar e fortalecer a funcdo do individuo no mundo, como parte
essencial da identidade e da cidadania.

No entanto, destaco que o nome proprio resulta de uma escolha alheia ao desejo
daquele/a que o carrega, sendo intransferivel e de dificil rentincia. A alteragdo do nome
proprio encontra-se vinculada a comprovacao de que ele oferece danos a pessoa que o possui.
Diante da necessidade de mitigar essa questdo, tem-se, por exemplo, a institui¢do da
PORTARIA N° 1.612, promulgada em 18 de novembro de 2011, no ambito do Ministério da
Educacao, que assegura o uso do nome social por transexuais e travestis. Eis aqui um fruto
de pressdes diversas de movimentos sociais brasileiros na busca pela aceitacdo das
diversidades sexuais e de género®®. Assim, o nome social, em linhas gerais, corresponde a
designacdo assumida por travestis, mulheres e homens transexuais para se identificarem,
representando as identidades dessas pessoas, nomenclatura que nao necessariamente encontra-

se vinculada a designagao de nascimento.

% O objetivo deste estudo nio se encontra relacionado a debates em torno do nome social, no entanto, apontar
essa questdo ¢ importante, na medida em que analiso a personagem tia Lala.
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Quando pensamos nos protagonistas do presente conto, ¢ possivel afirmar que sdo os
nomes proprios, os quais individualizam e conferem existéncia a eles no espaco da narrativa,
as fontes representativas das possibilidades de percepcao sobre tais personagens. Esse
processo acontece frente as modificacdes da nomenclatura da personagem feminina
(Eulalia/Lala) — em face das possiveis identidades de género que a personagem possui, a
saber, 1ésbica ou homem trans — versus a permanéncia do nome do personagem masculino
(Eunapio) — quanto as negagdes dele sobre a propria imagem, bem como no trato agressivo
com a irma, tornando-se inflexivel em amplo aspecto.

Essas subjetividades que atravessam o nome e, portanto, as identidades, podem se
tornar conflitantes, como no caso da personagem Euldlia que passa a ser chamada de Lala,
duplicacdo de uma silaba do nome préoprio. H4, portanto, uma ultrapassagem do nome proprio
para o nome social. Nesse ponto, podemos sugerir a presenca de um possivel nome social para
a personagem mediante o apelido assumido, bem como o impacto que este oferece a
existéncia da protagonista, mesmo apresentando um conflito de sentido, conforme explicitado
acima. Nesse jogo com a arbitrariedade do nome, podemos sugerir trés movimentos.

Um movimento encontrar-se-ia relacionado a busca da protagonista em ter sua
identidade reconhecida e, portanto, preferir o apelido/nome social ao nome préoprio familiar. O
outro movimento advém dos proprios familiares como uma tentativa de mitigar a marcacao de
feminino do nome proprio, bem como o debate familiar em torno da identidade de género de
Lala, valendo-se da duplicagao silabica para o fomento do apelido/nome social Lala. Por fim,
a apresentagdo do nome da protagonista ainda poderia relacionar-se aos multiplos narradores
testemunhas, que arbitraram em torno de uma designag¢do para a tia quase sem voz, que se
pronuncia mediada tdo somente pelo uso do discurso indireto livre. Com efeito, as multiplas
verdades permanecem apresentadas no conto.

Na procura pelos sentidos vestigiais em torno dos nomes, tragos linguisticos também
podem ser apontados na busca de indicar a sexualidade de tia Lala, pois expressdes como
“dupla face” e “do outro lado” e ainda os nomes dos protagonistas — Eunéapio e Eulélia — por
exemplo, sugerirem o binarismo de género. Seguindo o jogo da duplicidade, hd que se
destacar a analogia na formag¢do dos nomes dos irmaos. Nos dois nomes hd uma semelhanga,

“Eu”®, e a presenca de uma dualidade que ressoa nos dois personagens: -napio e -ldlia. Em

% Embora ndo seja objetivo desta tese realizar um estudo psicanalitico, ha que se destacar os estudos de Freud
sobre a fungdo do ego (ou do eu) relacionado a estar consciente de si e das coisas a partir da teoria da libido no
texto “Sobre o narcisismo: uma introdu¢do” (1914) e em “Ego e o Id” (1950). Para Freud, o ego nasce da
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conformidade com o demarcado pelos narradores em torno da identidade da tia, que passa a
ser chamada pela familia de “ele” no lugar de “ela”, ha a presenga do outro, representado pela
repeticdo do mesmo pronome pessoal do caso reto nos dois nomes — eu —, unindo essas
figuras pela diversidade de narrativas de envelhecimento que elas propdem.

Outro vestigio interessante em relagdo aos nomes dos protagonistas tem fundamento
historico. No que tange a Eulalia, foram encontradas duas referéncias relacionadas aos santos
da Igreja Catolica: Santa Euldlia de Barcelona e a de Mérida. Guardadas as diferengas e
contradigdes historicas entre as duas figuras cristas, ambas corresponderam a adolescentes
que, por volta dos treze anos de idade, questionaram as persegui¢des aos cristdos em meados
do século III e, devido ao comportamento insurgente, foram condenadas a treze penas, tantas
quantas os anos de vida que tinham. Esse processo culminou na morte delas e, segundo a
tradi¢do popular, apds o falecimento das jovens viu-se sair de suas bocas uma pomba branca.

Nesse sentido, pode-se estabelecer uma interface entre essas mitologias cristds, o
nome da protagonista e as teorias foucaultianas sobre biopolitica no que concerne a velhice no
Brasil. Quando entendemos a biopolitica como um exercicio da soberania a partir de
mecanismos de poder para regular a vida social, mediante a ideia de disciplina e de seguranga
dos sujeitos, mesmo que para tal fato seja necessario o uso do direito de matar, percebemos a
funcionalidade cultural dos dois mitos catélicos apresentados, ou seja, a elaboracdo do martir
como salva¢do e docilizagdo dos corpos, da vida nua que pode ser sacrificada para o
estabelecimento do poder.

Ao unirmos essas duas perspectivas na figura da protagonista, ¢ possivel dizer que esta
pode ser entendida, por um lado, como vida nua, uma vez que, para o estabelecimento
familiar ¢ importante que Lala se anule a fim de se tornar cuidadora do irmdo. Por outro, sua
sexualidade finda por ser hipervalorizada pelos adolescentes, tornando-se um icone familiar
de entendimento e salvagao, tal qual as figuras mitologicas catolicas.

Em contrapartida, o nome Eundpio aparece vinculado a um sofista, historiador e
biografo grego, que viveu em Sardes por volta do século IV. Da figura de Eunéapio de Sardes
importa destacar, nesse momento, que ele fora explicitamente anticristdo em suas obras. Seja
pelo espelhamento versus diferencas estruturais dos nomes, seja por relacdes historicas que

agregam sentidos a eles, a ideia de que ha um confronto entre os personagens ¢ materializada

diferenciag@o do Id, posterior ao Id. Nas palavras de Nadja Ribeiro Laender, no artigo “A constru¢ao do conceito
de superego em Freud”: “[...] O ideal do ego ¢ a instancia pela qual o ego se guia e cria seu modelo e ideal de
perfeigdo.” (2005, p. 67).
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em seus nomes. Nesse aspecto, concordamos com as palavras de Claudia Aparecida de
Oliveira Leite, na dissertagdo de mestrado O nome proprio e sua relagdo com o inconsciente
(2004), ao enunciar que “[...] o nome proprio ri da lingua, [...] [pois] escapa sorrateiramente,
assinalando que ha outras cartas — letras (letters) a serem langadas” (LEITE, 2004, p. 76).

Eulalia ou Lala, uma velha lésbica ou um velho homem trans, entende a propria
sexualidade no curso de vida realizado e tem esse processo marcado no nome social, fato que
ndo acontece com Eundpio. Continuando o jogo das duplas-faces, Euldlia se diferencia e
escapa das semelhangas com o irmao, enquanto Eunapio, um homem apresentado pelos
narradores como extremamente narcisista € vigoroso na juventude, aparece agora em um
corpo decadente, extirpado de sexualidade. A respeito dos desejos do protagonista, por sua
vez, ha ainda a necessidade de se refletir sobre em que medida a repulsa de Eunapio,
tamponada pela homofobia e pelo envelhecimento ao longo do curso de vida, ndo representa o
anseio juvenil de uma possivel homossexualidade reprimida. Essas duvidas sdo desenhadas
pelos narradores testemunhas ao longo das coletas de informacdes que realizam.

Partindo do entendimento de que o género trabalha segundo um mecanismo de poder
docilizador dos corpos, as expressdes mencionadas — “Dupla face” e “do outro lado” —
funcionam como um meio de expressar diferentes olhares sobre o género e sobre a maneira de
se encarar o processo do envelhecimento, passiveis de serem debatidas a partir da
apresentacao dos protagonistas no conto, por haver mais de um angulo para problematizar
essas questdes. Entretanto, tais expressdoes ainda podem demonstrar a presenca de uma
dualidade normativa, a despeito da real necessidade de compreensdo do momento atual em
que efetivamente se faz necessario fomentar o discurso sobre diversidade. Terminologia
abrangente, a identidade de género ¢ apresentada por Judith Buttler como “[...] uma relagdo
entre sexo, género, pratica sexual e desejo” (BUTLER, 2003, p. 39) ou, para tomar seu

discurso de maneira mais elucidativa, sublinho os dizeres quando a pesquisadora afirma que:

[...] a identidade de género pode ser reconcebida como uma historia pessoal/cultural
de significados recebidos, sujeitos a um conjunto de praticas imitativas que se
referem lateralmente a outras imitagdes e que, em conjunto, constroem a ilusdo de
um eu de género primario e interno marcado pelo género, ou parodiam o mecanismo
dessa constru¢do (BUTLER, 2003, p. 197).

A base da identidade de género ¢ a repeti¢ao de atos ao longo do tempo, e, no decurso
de cada narrativa de envelhecimento, as identidades de género podem se intercambiar, alterar,

ressignificar incessantemente. Assim, reduzir o potencial identitario a percep¢ao positivista e



129

descritiva do sexo bioldgico seria, no minimo, restringir o potencial de ampliar a
inteligibilidade nas relagdes de poder usadas em situagdes sociais contemporaneas, por um
lado, e, por outro, ser incapaz de explicar a multiplicidade de relacionamentos e de corpos.
Nas palavras de Guacira Lopes Louro, em Um corpo estranho. ensaios sobre a sexualidade e
a teoria queer (2004), tal concepgado binarista do género “[...] torna a heterossexualidade um
destino inexoravel, [uma] forma compulsoria de sexualidade” (LOURO, 2004, p. 81-82).

A critica concernente a essa visao positivista sobre as identidades ¢ estendida a nogao
de mascara do envelhecimento, basta ver esse processo estar intrinsecamente relacionado aos
géneros assumidos ao longo das narrativas elaboradas pelos sujeitos durante suas existéncias.
No decurso do enredo, os narradores de “Tia Lala” trabalham com essa duplicidade da
mascara. Iniciada com a perspectiva de Eundpio na velhice como um incapaz e digno de
piedade, o fragmento de apresentacdo de Euldlia come¢a a indicar uma outra parte da
identidade do préprio Eunapio, oculta pela mascara do envelhecimento, ou seja, a sua aversao
pela irma, a qual se torna sua cuidadora na velhice.

Tal repulsa acontece devido a sugestdo dos narradores sobre a identidade de género
assumida por tia Lala, possivelmente um homem trans a partir da visao proporcionada pelo
conto. Assim, nos fios do discurso, pode-se sugerir que Antonio Carlos Viana busca debater
sobre concepcdes culturais circundantes a sexualidade de velhos e velhas, apresentando uma
narrativa repleta de emocgodes, ironias e reflexdes quanto a sexualidade e prazeres femininos.
Tendo isso em vista, os narradores seguem o enredo em torno da ideia da “dupla face” como
um mascaramento — o masculino e o feminino; o jovem e o velho; o bom e o ruim; a doenga e

a saude; a bondade e a aspereza da alma:

Mas, voltando a outra face das coisas, tia Lala falou que uma boa doeng¢a torna
doces os coragdes mais acidos. Ninguém sabia do que tio Eundpio fora capaz na
Juventude. Ficou inimigo dela quando na faculdade ela tomou a namorada dele.
“Tinha culpa se meu borogod6 era melhor do que o dele?” Tio Eunapio ficou
inimigo e ndo casou nunca porque seu amor era a Landinha, a bela Iolanda, de
“olhos verdes tentadores, cara cheia de alegria, um beijo da tua boca me sustenta
todo dia”. Ele que fez esses versos, seus Unicos versos na vida, que a familia inteira
sabia de cor e zombava dele em todas as ocasides que tinha a seu alcance. Ele diz
que ndo se casou por desgosto, mas tia Lala torce o bico, diz que sé mesmo um
doente fica o resto da vida curtindo uma paixdo que ndo deu certo (VIANA, 2015,
p. 134, nossos grifos).

Via sobrinhos e via uso do discurso indireto livre, o conto apresenta a suposta narracao
da personagem sobre sua identidade de género ao longo da vida, desde a adolescéncia até a

velhice. As escolhas da protagonista sdo introduzidas na tessitura do texto pelo fato de a
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personagem comecar a dormir nua com as colegas de adolescéncia, assumindo a
homossexualidade, culminando na ardente paixdo por lolanda. Tal fato leva a personagem a
se configurar como rival de Eunépio, fomentando ainda mais a dicotomia entre os irmaos.
Considerando ainda a dupla face das identidades de género em questao, igualmente ha que se
ressaltar outro aspecto para o 6dio a liberdade de Lala. A homofobia do irmao pode ser em
decorréncia do desejo intrinseco de Eundpio em também assumir uma possivel relagdo
homoafetiva, fato que, no entanto, o personagem poderia ter rechacado em sua identidade,
optando por idealizar uma paixao por lolanda, namorada de Lala. Esse fato justificaria, para a
familia, o 6dio a irma e uma vida celibataria.

Analisando a metafora do enredo, se a primeira face trata diretamente da identidade de
género dos personagens, a segunda face trata das transformagdes que a idade realiza, por
exemplo, nas identidades de género. No caso de Eundpio, por um lado, a juventude do
personagem foi marcada por atitudes discriminatérias em relacdo a Euldlia quando ela se
separa de Iolanda, a qual opta por um relacionamento heteronormativo. Diante disso, o
personagem age ironicamente, haja vista soltar “[...] rojoes por toda a Jabutiana,
comemorando com os amigos a separacao” (VIANA, 2015, p. 135). Lancando mao dos
dizeres de Judith Butler, o escarnio do irmdo “[...] parece designar humilhagdo ou desdém,
duas posicdes inequivocamente ligadas a uma lei condenatéria, estando a ela sujeitas como
seu instrumento ou objeto” (BUTLER, 2003, p. 152-153). Ao mesmo tempo, nessa lei
condenatoria pode perpassar o proprio desejo e recalque de Eundpio a ideia de estabelecer
uma relagdo homoafetiva. O massacre emocional pela lei condenatéria praticada pelo irmao
encontra-se entremeado de um poder necropolitico e suas formas de producdo e de
instauracao de terror (MBEMBE, 2018). Na guerra, matar o inimigo ¢ civilizado, do mesmo
modo que também o ¢, na acepgao de Eundpio, escarnecer a propria irma.

Por outro lado, a velhice do personagem e, com ela, as doengas que marcam o decurso
de sua vida, levaram-no a pedir acolhimento a irma, tendo como decisivo o fato de encontrar-
se fragilizado pela idade. Esse processo de mudanga provocado pelo envelhecimento em
Eunépio pode ser percebido quando os narradores afirmam que “Tio Eunapio se isolou da
familia e s6 agora voltara a procurar, e tia Lala a cuidar dele com o maior carinho” (VIANA,
2015, p. 135). O isolamento do personagem também encaminha para a sugestao de que ha, em
Eunépio, os sentimentos de recalque e desejo supracitados e, portanto, 6dio a suposta
liberdade da irma. A narrativa de envelhecimento elaborada por Eundpio, sob a dtica dos

adolescentes, leva o personagem a modificar o comportamento na busca de amparo familiar.
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Em contrapartida, como veremos, o carinho sddico da irma também estd revestido de outro
sentimento nutrido ao longo da vida: o 6dio a Eunapio, o qual a escarnecera. Os sentimentos
sao mediados e apresentados por narradores irdnicos e crug€is para com a velhice de ambos os
tios.

Retomando o fragmento supracitado que apresenta lolanda como ponto de inflexao
entre os irmaos, a narrativa volta a acentuar a erotizagdo de Eulalia, em virtude de “seu
borogodd” ser irresistivel, ou seja, seu charme, sexualidade, erotismo e beleza eram
superiores aos do irmao. Embora a linguagem eroética seja um traco da escrita de Viana, deve-
se observar que, entre todos os personagens do escritor nessa coletinea, ela ¢ a Unica
personagem representante de uma transexualidade aludida no conto. Nesse ponto, considero o
posicionamento de Margaret Cruikshank em Learning to be old: gender, culture, and aging

(2003), quando trata das identidades de idade 1ésbica. Segundo a pesquisadora:

Como as mulheres negras, as 1ésbicas sdo “especiais” e dificilmente vistas como
normais para o envelhecimento. Quase todo trabalho publicado sobre o
envelhecimento das mulheres assume a heterossexualidade; apenas alguns poucos
estudos mencionam lésbicas. Imagens da midia sobre Iésbicas excluem aquelas que
sdo velhas. Paradoxalmente, as mulheres idosas em geral sdo estereotipadas como
assexuadas, enquanto as velhas lésbicas, quando sdo percebidas, apenas o sdo pela
sua sexualidade (CRUIKSHANK, 2003, p. 121, tradugdo e grifos nossos)’.

Pelas colocagdes de Margaret Cruikshank (2003) € possivel notar um aparente
“apagamento” das identidades lésbicas’! nos estudos sobre o envelhecimento, vinculando-se
mais amiude a individuos de classe média, heterossexuais e brancos, com acesso a educacgao.
Embora os estudos sobre a velhice e o envelhecimento sejam considerados um campo rico em
transdisciplinaridade, muitos pesquisadores consideram a necessidade de aprofundar, ainda
mais, esses estudos quanto a relagdes entre género, etnia e classe. Tal afirmagdo pode ser
compreendida se levarmos em conta a gama das complexas inter-relagdes existentes entre
envelhecimento e identidades de género, por exemplo. Pelo exposto, pode-se perceber que
entre a mascara do envelhecimento e o sujeito homoer6tico hd inumeras questdes que sao

silenciadas pela gramatica heterossexual da velhice (DEBERT; BRIGEIRO, 2012, p. 41).

70 “Like women of color, lesbians are ‘special’ and unlikely to be seen as norms for aging. Nearly all published
work on women’s aging assumes heterosexuality; a few studies mention lesbians. Media images of lesbians
exclude those who are old. Paradoxically, old women in general are seen stereotypically as asexual, while old
lesbians, when they are noticed at all, are perceived only through their sexuality” (CRUIKSHANK, 2003, p.
121).

"1 J4 excluindo outros processos de envelhecimento que fomentariam os Estudos LGBTQI+. O intuito, nesse
momento, € tomar como escopo apenas uma dessas formas silenciadas.
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Uma preocupagao especifica em termos de envelhecimento lésbico ¢ a invisibilidade,
estendida as demais identidades de género, como a dos transexuais, mencionados neste
estudo. Estudiosos como Margaret Cruikshank (2003) abordaram o fato de que as lésbicas
mais velhas sdo praticamente invisiveis a sociedade ocidental ainda em tempos pos-modernos,
principalmente em decorréncia de um heterossexismo, a partir do qual é possivel supor que
todas as pessoas envelhecidas sdo heterossexuais.

Levando em conta a concepgao de (in)visibilidade identitaria, as mulheres Iésbicas, na
juventude, foram definidas pela sociedade, levando em consideragao o comportamento sexual
— e, mesmo assim, elas sofreram apagamentos diante, por exemplo, da figura masculina
homossexual jovem. Na velhice, elas ou sdo ignoradas, supondo a situacdo assexual que a
heteronormatividade impde ao envelhecimento, ou tém suas sexualidades saturadas nas
identidades, o que acaba por mitigar o envelhecimento em prol de uma exacerbada erotizacao.
Seja como for, essas condutas funcionam como mecanismos de opressao.

E sob essa visada da saturagdo sexual que Euldlia é apresentada ao leitor pelos
narradores testemunhas no conto de Viana. Diferentemente do irmao que, na velhice, se
tornou “fragil e assexuado”, isso ndo acontece com Eulélia, que ¢ apresentada sempre pelo
viés da erotizacdo. Inclusive o borddo da protagonista (tudo na vida tem dupla-face) ainda
pode aludir a uma expressao idiomatica brasileira de cunho pejorativo e de baixo calao que
alude ao ato sexual entre pessoas do sexo feminino: colar o velcro. Lala, portanto, parece
representar o oposto de uma velhice assexuada: ela figura, de fato, a hiperssexualizacdo,
conforme apontado.

Outro momento em que o envelhecimento de tia Lala ¢ tratado como irrelevante na
narrativa, devido a saturacdo eroOtica provocada pela identidade de género que possui,
corresponde ao excerto em que a protagonista relata seus casos afetivos aos sobrinhos, apos a

sua desilusdo com lolanda:

Dali em diante, tia Lala desbandeirou, foi morar no Rio, teve casos com gente
famosa, atrizes da TV que ninguém diz que gostam de uma buga, ¢é assim que ela
fala, sem dobras na lingua, e a gente adora saber essas coisas. Diz que a mais
gostosa ¢ uma cantora que parece mulherzinha, mas na cama ¢ um falcdo, so falta
tirar lascas com os dentes das partes moles do corpo. “Fale mais, tia Lala”, a gente
pede, e ela fala que também papou muito homem, mesmo sem ter muito gosto pela
coisa, porque gostoso mesmo quem faz é mulher, que sabe como mandar bem, que
“homem s6 quer saber de enfiar a vara e gozar feito um jumento” (VIANA, 2015, p.
135, nossos grifos).
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O fragmento vai ao encontro das ponderagdes apresentadas por Margaret Cruikshank
(2003) de que as idosas lésbicas podem ser vistas ndo pelo viés do envelhecimento, mas da
saturacdo erética, saturacdo presente no conto de Antonio Carlos Viana no fito de tecer
criticas expressivas quanto a esse excesso. E representativo sublinhar o fato de que tia Lala
ndo possui as inibi¢gdes geralmente imputadas a uma pessoa envelhecida na cultura patriarcal,
e que contrariariam a desinibi¢do dessa personagem ao tecer comentarios sobre a propria vida
sexual “desviante” com os seus sobrinhos. Mediante a alteridade estabelecida entre as
imagens animalescas do falcao e do jumento, a personagem evidencia sua compreensao sobre
sexo, levando em conta as relagdes sexuais estabelecidas com mulheres ¢ homens,
desconstruindo o lugar e a fungdo do homem tradicional, representante da supracitada cultura:
a satisfacdo falica em detrimento, ¢ desinteressada, da satisfagao feminina.

Nesse fragmento citado anteriormente, e a respeito desse processo de apagamento do
envelhecimento da protagonista mediado pela identidade de género, cabe lembrar, mais uma
vez, que ndo ¢ ela quem expde suas memorias, mas sdo os narradores os quais a apresentam
por meio do discurso indireto livre, produzindo o relato da personagem, marcado por
expressoes como “¢ assim que ela fala”, “diz que”, “a gente pede, e ela fala que”,
evidenciando essa mulher lésbica envelhecida e negligenciada “possuidora” de voz a partir
das vozes dos outros. Pensando esse lugar da subalternidade, reitero o pensamento de Gayatri
Chakravorty Spivak (2010) ao afirmar que: “O subalterno nao pode falar. Nao hé valor algum
atribuido a mulher como um item respeitoso nas listas de prioridade global. A representagao
ndo definhou” (SPIVAK, 2010, p. 126).

No conto de Viana, as camadas de subalternidades (SPIVAK, 2010) somadas no
entorno da figura de tia Lala tornam mais evidentes a elaboracdo de um discurso capaz de
apagar a protagonista e seu dizer, num processo de docilizagdo de um corpo que passou a vida
toda buscando um lugar no qual nao fosse o domesticado pelo patriarcado. Percebe-se que nao
ha o desejo de permitir o lugar de fala para esse corpo. Esse espago ¢ mediado pelos
sobrinhos, modulando o discurso desse corpo que mesmo assim ainda tenta resistir a
docilizagdo e aos mecanismos de poder (FOUCAULT, 1985).

Tal processo fica evidente na importancia que a personagem atribui as memdorias de
suas relagdes sexuais. Isso posto, ao reforcar a lesbianidade, por meio da narracdo do
detalhamento dos proprios prazeres, Euldlia liberta o entendimento do ato sexual dos tabus e
preconceitos preexistentes. Na mesma direcdo desse processo, ela atua quando interfere nos

acontecimentos familiares apresentados na adolescéncia dos narradores:
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Quando crescemos e passamos a entender as coisas do mundo, tia Eulalia, a quem
chamavamos de tia Lala, se revelou para nés a pessoa mais divertida e mais cabeca-
feita da familia. Se uma sobrinha dava logo para o namorado, se perdia, como
diziam na época, ela nem estava ai. Enquanto as maes se descabelavam, a filha ndo
ia poder casar de branco, ndo ia poder usar a grinalda que vinha da bisavo, a bivo
Torinha, seu nome verdadeiro era Vitdria, tia Lala dizia, “Fez muito bem, minha
filha, isso foi feito pra dar, s6 que botam tanta coisa na cabega da gente que quando
acontece a gente pensa que um tornado vai arrastar tudo” (VIANA, 2015, p. 134,
nossos grifos).

Nesse sentido, podemos sugerir a presenca no conto de mecanismos linguisticos a fim
de saturar a figura da personagem de Lala, na hip6tese de construir uma critica a0 modo como
as pessoas sdo tratadas em sociedade, valendo-se do uso do novo realismo. Um dos exemplos
corresponde a enuncia¢do da protagonista no fragmento, na busca por dessacralizar o ato
sexual, retirando as culpas impostas pela cultura cristd as mulheres, sobretudo, e marcadas no
fragmento, por exemplo, pelo debate em torno do uso ou ndo do vestido de noiva branco.
Nesse sentido, o sexo deixa de ser visto como uma tentacdo, como um ato diabolico, vulgar e
proibido para ser representado de maneira direta, explicita, realista ¢ poética. E importante
atentar para o fato de que a protagonista — em performance semelhante a de Eunapio — se
revela aos sobrinhos, como um ator que se despersonifica ao final de uma encenacdo. A esse
ato podemos relacionar o conceito de mascara do envelhecimento. No caso de tia Lala,
diferentemente de Eunapio, o processo de envelhecimento possibilita que seus familiares a
vejam de fato, haja vista a maturidade e o autoconhecimento encaminharem-na para uma
compreensdo de si mesma e do mundo circundante.

Semelhante mudan¢a de comportamento e de sentimentos que arrebatou Eunapio na
velhice acontece com Eulédlia. A protagonista, no entanto, ¢ acometida por um processo
inverso. Seus sentimentos também se modificaram com o passar dos anos com relagdo aos
sofrimentos vivenciados, a exemplo da tristeza ndo so6 pelo abandono de Iolanda, mas pela
zombaria do irmao. Em sua afetividade dispensada ao irmd@o h4a um misto de rancor e

revanche:

[...] Quando ela estd no melhor de suas histdrias, tio Eundpio grita 14 do quarto e tia
Lala nem se apressa, diz que ele pode esperar, ndo vai ser s6 por causa de uma fralda
mijada que ele vai entregar a alma (VIANA, 2015, p. 135).

Nao se pode deixar de destacar que as historias colhidas pela protagonista ao longo de

sua narrativa de envelhecimento sao marcadas por preconceito social, aspecto desencadeador
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de nuances de severidade em seu comportamento. Nao atender ao chamado do irmao para
ajuda-lo com a fralda geriatrica sugere uma revanche da personagem frente a magoa e ao
despeito de Eunapio. Seria assim a vez de Lala escarnecer da situacao vivenciada pelo outro,
bem como reafirmar que o individuo hipoteticamente fragilizado pelo corpo envelhecido ¢
cristalizado por suas crengas culturais. Assim, na mesma direcdo em que foi permitido a
Eunépio provocar o medo e o terror em Euldlia durante a juventude, ela o fara no momento da
velhice quando os personagens vivem. Portanto, o relacionamento entre os irmaos pode ser
entendido como uma figuracdo das relagdes biopoliticas familiares elaboradas entre os
sujeitos e em diferentes instancias de poder.

Faz-se mister relembrar que, pelo fato de esse ‘baile de méscaras’ ser apresentado ao
leitor sob o viés dos sobrinhos da protagonista, passamos a observar os fatos sob a Otica
jocosa dessas jovens testemunhas da vida cotidiana dos irmaos, mesmo que esses narradores
viabilizem espaco para as vozes envelhecidas dos tios a ponto de causar a impressdao de
ouvirmos tais personagens. Isso posto, foi possivel perceber, nesse jogo entre os personagens,
que, em nossa sociedade, existe a tendéncia de observar a pessoa envelhecida a partir da
perspectiva do olhar jovem, percepcdo a qual, segundo Kathleen Woodward “[...] em geral,
nos consideramos mais jovens em relagdo ao idoso que vemos na tela [do cinema ou TV] ou
em uma fotografia” (WOODWARD, 2006, p. 164, nossa traducio)’.

De acordo com a pesquisadora, o olhar juvenil rotula o corpo envelhecido como
funcionalmente problemadtico e esteticamente ofensivo, visdo cada vez mais degradante,
considerando as identidades de género — somam-se as distintas ex-centricidades ao alijamento
proporcionado pela idade. No caso do conto em estudo, os narradores passam a subverter esse
processo a medida em que conhecem a protagonista, tornando-a mais jovem, ao contrario de
Eundpio, cada vez mais velho sob a percepcao afetiva que eles possuem do tio.

Por um lado, os narradores consideram tia Lala como a pessoa mais esclarecida da
familia, a partir da observagao da tia sob a otica da juventude. No entanto, a protagonista, por
ter assumido a sua identidade de género, acabou sendo negligenciada pela familia que veio
por fim a abandoné-la. Por outro lado, os sobrinhos percebem a inadaptacdo de tio Eunapio
frente a0 mundo moderno, sendo ele um homem teimoso e antiquado, mesmo que a velhice

tentasse encobrir esses rastros identitarios, pois, considerando o que diz a protagonista, nao

72 ¢[...] in general we cast ourselves as younger in relation to the old person we see on the screen or in a
photograph” (WOODWARD, 2006, p. 164).
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seria “[...] por causa de uma fralda mijada que ele [iria] entregar a alma” (VIANA, 2015, p.
135).

Quando o foco narrativo se constitui nesse conto a partir de jovens — ndo sabemos
quantos, a idade precisa ou a identidade de género — eles nos direcionam para que também
conhegamos o ambiente mental, as memorias de dois idosos, bem como passamos a nos
interessar por esse universo desconhecido, fazendo-nos refletir sobre 0 mundo circundante, o
presente, o passado e o futuro. Ao problematizar ainda o fato de o foco narrativo elaborado
ser o do protagonista-testemunha, ainda podemos sugerir mais uma duplicidade de olhar, ou
seja, significa dizer que essas vozes também correspondem a mais um duplo na narrativa, seja
pela pluralidade, seja pelas imprecisdes mencionadas.

Como se pdde notar, os corpos envelhecidos sdo silenciados, apagados, seja porque,
até poucas décadas atrds, apenas uma pequena parcela da populagdo atingia essa fase da
existéncia, seja porque, nas sociedades ocidentais, a velhice tem sido associada a decrepitude
e a perda, considerada o ultimo estagio da vida, o mais proximo do fim e mais distante no
futuro. No entanto, atualmente, convivemos com o fato de que a populagdo esta
envelhecendo, o que torna fundamental uma redefini¢do de estruturas sociais, culturais e
econOmicas para melhor trabalhar essa etapa da vida. Tais estruturas lidam com essa parcela
social como se elas fossem abjetas, nuas, podendo ser excluidas, haja vista j& terem
ultrapassado os limites das fronteiras da sociedade do trabalho, aspectos que muitas
comunidades tentam refutar a partir da elaboragdo da ideia de progresso, amplamente
utilizada pelas sociedades liberais, além da ideia de sabedoria desses sujeitos.

Por sua vez, lésbicas, gays, bissexuais, transgéneros, entre outras identidades de
género idosas estdo surgindo das margens, criando uma populagdo adulta cada vez mais
diversificada. Seguindo a histoéria de “Tia Lala”, a velhice ¢ apresentada como pertencente a
um ambiente funcionalmente problematico e esteticamente ofensivo tanto para as geragdes
mais jovens quanto para as mais velhas, embate geracional evidente na narrativa.

Além disso, a narrativa descreve o alto custo afetivo para os idosos em terem as
identidades de género respeitadas. Embora o conto sugira a afetividade dos sobrinhos para
com a protagonista, pelo fato de ela ser tida por eles como a mais esclarecida da familia, isso
também aponta para todos os entraves sociais vivenciados por ela para ter seus direitos
respeitados em uma sociedade patriarcal na qual seus sobrinhos tecnicamente estdo inseridos.

Isso leva a crer que a personagem ¢ querida pelos sobrinhos, mas que também experimenta o
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abandono familiar. Esse tipo de rejeicdo ¢ experienciada por muitos idosos, inclusive os
LGBTQI+.

Cuidar de parentes ¢ outra problematica frequente entre esse grupo. Tia Lala finda por
se ver obrigada a aceitar o irmao, que a familia ja ndo abriga. A personagem mitiga sua
solidao com as lembrancas de sua juventude, pois ndo encontra para si outra alternativa que
ndo a de narrar suas experimentagdes afetivas.

Nesse momento, debatemos as relagdes entre género e envelhecimento, inter-relagdao
que tangenciou uma abordagem sob a visada do abandono e exclusdo. Ressalto, novamente, o
fato de a elaboracao do envelhecimento se fazer mediada pelas concepgdes de género, classe e
etnia. Um exemplo de que a exclusdo na velhice ndo ¢ uma prerrogativa exclusiva da
populagdo LGBTQI+ ¢ o fato de Eunépio, além de Lala, ser abandonado pela familia.

No préximo capitulo, em que a tonica circunda as masculinidades e o homoerotismo
frente ao envelhecimento, balizo, também, as vivéncias dos personagens idosos dos contos de
Viana, selecionados para o capitulo, como meios de apresentar as exclusdes e privilégios

socioecondmicos ocasionados na velhice brasileira representada nesses contos.
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RUINAS
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Ligo a TV e vejo no noticiario que furacdes fortissimos invadem o
Caribe e a Florida. Na minha vida eles ja haviam chegado (Jodo W.
Nery).
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Além das perspectivas que fomentam este estudo até o presente momento, a partir de
agora, também elaboro uma reflexdo em torno das masculinidades e relagdes homoeroticas
constitutivas dos protagonistas idosos em andlise, debatendo questdes relativas as perdas e as
exclusdoes oriundas do processo do envelhecimento, presentes nos contos de Viana
selecionados para o presente capitulo. Sendo assim, abordo a construgdo desse decurso de
vida dos personagens como um desdobramento de processos socioecondmicos representativos
na constituicdo dos diferentes envelhecimentos dessas figuras.

De modo diferente da narrativa voraz proposta em “Tia Lala” e, principalmente, em
“Dona Katucha”, no conto “Amarelo Klimt” vemos as ambiguidades, em torno das
orientacdes sexuais dos protagonistas, apresentadas obliquamente mediante um relato com
ares de narrativa policial. A sexualidade de LR ¢ MN ¢ tao imprecisa quanto os nomes a eles
atribuidos. Assim, o narrador onisciente intruso (FRIEDMAN, 2002) encobre identidades e
orientagdes sexuais de homens envelhecidos que, ora tentam libertar-se das amarras sociais e
vivenciar uma possivel relagdo homoerotica na terceira idade, ora aprisionam-se nos tabus
balizadores de suas vidas ao longo dos anos, levando a uma espetacularizacao da violéncia no
final da narrativa.

No que concerne ao conto “Cara de Boneca”, as vicissitudes do personagem sao
apresentadas por um narrador protagonista (FRIEDMAN, 2002) na meia-idade que recorda os
acontecimentos da adolescéncia, porém, de maneira distinta do que acontece em “Tia Lala”: o
testemunho aqui diz respeito ao rito de passagem do narrador e dos demais garotos da rua
para a adolescéncia a partir da apresentacdo da historia, sob a dtica do narrador, construida
entre os garotos e Cara de Boneca, individuo desprezado pela comunidade local.

Esse narrador, na vida adulta, recorda dos acontecimentos da propria infancia, em
especial dos fatos envolvendo a descoberta da sexualidade e do erotismo, além das praticas
necropoliticas ocasionando a exclusdo de Cara de Boneca. Nesse contexto, a recordagdo do
sadismo praticado pelo narrador na adolescéncia e pelo grupo de garotos, quanto ao universo
que circunda o protagonista, encaminha o olhar do leitor para a percepcdo de um
envelhecimento fomentado pelo viés socioecondmico. Portanto, “Cara de Boneca”
corresponde a uma narrativa em que o personagem ¢ biologicamente mais jovem do que os

protagonistas de “Amarelo Klimt”, no entanto, a condi¢do socioecondmica de Cara de Boneca
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o coloca mais intensamente a margem social e, portanto, exposto a um envelhecimento
acentuado.

Sendo assim, debato os contos “Amarelo Klimt” e “Cara de Boneca” neste capitulo, a
fim de destacar a relagdo entre fatores socioeconomicos, subalternidades, sexualidades e

envelhecimento dos personagens.

4.1 Gradacoes policiais

“Amarelo Klimt” trata dos incomodos sentimentos de LR em relagdo a MN, advindos
da convivéncia diaria estabelecida entre os dois personagens. No enredo, MN solicita
acolhimento na casa de LR, devido ao processo de separacdo com a esposa, figura apenas
mencionada na narrativa. Essa conjuntura serd importante para debater os olhares lancados em
torno desses dois personagens, aparentemente heterossexuais e, na mesma medida,
supostamente homossexuais; mas, sem duvidas, personagens que possuem OSs COrpos
marcados pelas distintas formas de biopoder, evidenciado por intervengdes nos corpos com o
objetivo de obter a implementagdo da saude e bem-estar a partir de mecanismos para regula-
los como meio de mitigar as angustias proporcionadas pelo curso de vida de cada um.

Diante das narrativas de envelhecimento contidas em “Amarelo Klimt”, ha, portanto,
uma penumbra, um silenciamento em torno dos desejos de assumir (ou nao) a sexualidade e a
provavel relacdo afetiva, mesmo passado o tempo e conquistada uma posi¢do econdmica e
social emancipatoria. Assim, os protagonistas correspondem a idosos passiveis de serem
situados num grupo de menor vulnerabilidade devido a situacdo econdOmica em que se
encontram. No entanto, isso ndo implica em dizer que o disciplinamento e o controle dos
corpos ndo atuem sobre eles, porém de forma distinta do processo encontrado em “Cara de
Boneca”, abordado adiante.

De inicio, faz-se necessario ponderar sobre o narrador do presente conto, posto que a
maneira pela qual os personagens sao apresentados ¢ fulcral na obra de Viana. Diferentemente
do ocorrido nos contos anteriormente analisados, nos quais aparece um foco narrativo
onisciente seletivo e uma testemunha a construir as estorias sobre esses processos de
envelhecimento, em “Amarelo Klimt” tem-se um narrador onisciente intruso, devido a busca
por assumir um ponto de vista quase divino, ciente de todos os acontecimentos e sentimentos

entre os personagens, iniciando a narrativa dos fatos como se estivesse a uma certa distancia
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dos protagonistas, apresentando um olhar clinico a situacdo, bem como inserindo juizos de
valor sobre as situagdes vivenciadas pelos personagens, demonstrando para o leitor ser
conhecedor da intimidade desses sujeitos (FRIEDMAN, 2002), além de a onisciéncia nos
contos de Jeito de matar lagartas apresentar a visada de um “velho-narrador”, conforme

exibido anteriormente. Como fica evidente no seguinte trecho do conto:

Quando ele contou que, na adolescéncia, tinha espatifado a cabega de um gato sé
porque ele tinha matado seu casal de pombos, o outro, a quem vamos chamar de LR,
ficou estarrecido. Se aquele homem, que serd chamado doravante de MN, tinha tido
coragem de fazer isso, entdo ele era capaz de tudo. LR havia lido que um dos tracos
do psicopata é ndo ter pena dos animais, ndo ter compaixdo de nada nem de
ninguém.

LR ficou confuso. Ndo conseguia juntar aquele homem que, ao entrar no carro, s6
faltou chegar as lagrimas com “Ne me quitte pas”, com aquele outro que matara um
gato a pauladas, aos treze anos (VIANA, 2015, p. 30, nossos grifos).

A apresentacdo dos personagens pelo narrador, mediada pelo uso da primeira pessoa
do plural — locugdo verbal destacada no fragmento — ¢ caracteristica de um narrador
onisciente intruso, haja vista funcionar como um modo de participagdo desse narrador e de
interagdo com o leitor do conto, envolvendo-o na trama organizada no entorno de LR e MN.
Assim, o emprego da primeira pessoa do plural aproxima o leitor do olhar do narrador, que
tece comentarios e julgamentos sobre o comportamento dos personagens apresentados. Esse,
alias, € o Unico instante em que acontece a presenca da primeira pessoa no conto, mas € o
suficiente para realizar tal aproximacgdo. A partir de entdo, o narrador fomentara o enredo ao
se valer do discurso indireto livre a fim de sugerir a verossimilhanga em torno do enredo
sobre os personagens. O narrador onisciente, nesse conto, solta a prdpria opinido € o
julgamento dos fatos a partir da elei¢do do vocabulario utilizado, do modo de contar, bem
como do processo de aderir o discurso de LR a propria fala.

Em “Amarelo Klimt”, a linguagem utilizada pelo narrador oferece ares de narrativa
policial e jornalistica. Tal afirmativa em torno da maneira como o narrador produz o relato ¢
possivel devido ao receio quanto a suposta psicopatia de MN, mencionada pelo narrador a
partir dos provaveis pensamentos de LR, em adi¢@o ao desfecho do conto: o acidente de MN
na casa de LR, aspecto que provoca certo deleite em LR, também a linguagem empregada ao
longo do enredo. A hipotética psicopatia do personagem funciona como um lastro para as
demais informacdes exibidas no conto, uma vez que o narrador apresenta LR se questionando,
em diferentes instantes, sobre a facilidade de se perder a sanidade devido a presenca e

convivéncia com uma pessoa inconveniente. Essa linha estreita entre uma satide mental e a
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suposta psicopatia ¢ permeada dos ambiguos sentimentos de desejo e de punic¢do, gerados
pelo julgamento de LR a MN diante da tensdo homoerotica estabelecida entre esses dois
senhores.

O ambiente de narrativa policial e jornalistica ¢ montado pelo narrador do conto a
partir do uso de uma linguagem formal, assemelhada a juridica, apresentando, em alguns
momentos, o aspecto de um relatorio policial ou mesmo de um contrato juridico e, ainda, ha
instantes em que existe a sugestdo de uma noticia de jornal do caderno policial. Esse
apontamento pode ser realizado devido a marcas textuais, como o uso de doravante, presente
na citagdo anterior, funcionar aqui como um primeiro demarcador de um formalismo
excessivo a distanciar as enuncia¢des de narrador e personagens, dando a ideia de “coleta de
dados”, dos fatos que levaram MN a viver com LR e que ocasionaram o acidente com MN,
sem perder de vista o julgamento deles. Essa similaridade com o caderno policial a fim de
oferecer veracidade aos fatos € representativa para narrativas as quais se valem da linguagem
do novo realismo.

No ambito da linguagem formal utilizada pelo narrador, destaco ainda o uso do
pretérito mais que perfeito do indicativo na forma simples, em quatro momentos da narrativa,
demarcando ainda mais esses lugares de fala — descobrira, ocupara, aprendera e dissera,
presentes, respectivamente nas paginas 31, 33 e 35 do conto. Essa forma verbal raramente €
utilizada na linguagem oral e pode ser uma marca de textos escritos na formal. No caso do
presente conto, a enunciacdo do narrador mostra o lugar de onisciéncia que ele ocupa,
separando a propria fala do relatado, sem perder o tom de critica, bem como o desejo de
deixar evidente para o leitor que tais juizos serdo apontados a partir de um aparente
depoimento de LR. Um linguajar técnico, evidenciando a montagem do personagem MN,
além das criticas comportamentais a ambos os personagens. Como se nota, esses aspectos vao
se somando no contexto do narrado para produzir um amplo efeito de realidade (BARTHES,
2004).

Outra referéncia a essa linguagem corresponde ao momento o qual o narrador
apresenta o medo de LR ser denunciado pelos vizinhos por atentado ao pudor (VIANA, 2015,
p- 33), somado ao instante em que o narrador apresenta o fato de que MN falava pouco do
processo de separagdo (VIANA, 2015, p. 35). A presenga dessas expressOes marca a
possibilidade de um relato policial em que o narrador, aos moldes de um advogado, apresenta

as informagdes oferecidas pelas partes interessadas, demonstrando, pelo uso do discurso
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indireto livre, as possiveis penalidades passiveis de serem enfrentadas sob a forma da lei. Um
contrato de convivéncia que ndo deu certo.

As descrigdes técnicas também aproximam a historia, ora das narrativas policiais, ora
das jornalisticas, como em “[...] Por precaucao, LR, quando foi dormir, passou a chave na
porta do quarto” (VIANA, 2015, p. 36). Esse momento, a exemplo de outros tantos no enredo,
oferece ao conto a ideia de um relatorio policial, um tom de depoimento de LR sobre os
acontecimentos que findaram na internacao de MN. H4, portanto, uma insinuagdo, como em
todo conto policial ou reportagem, de um narrador em terceira pessoa que adota o ponto de
vista de um personagem, como numa entrevista, pois existe a sugestdo de foco narrativo, no
caso de “Amarelo Klimt”, tdo-somente pelo viés de LR e ndo de MN. Esse ponto inclusive
pode ser aludido pelo fato de MN estar, no fim da narrativa, hospitalizado ¢ impedido de
oferecer qualquer “depoimento” ao narrador, seja ele um repdrter, um policial, um advogado:
formas de presentificar o ficcionalizado.

Diante dessa aurea investigativa da narrativa, chamo a aten¢do novamente para os
nomes dos personagens. No conto em estudo, apenas as siglas denominadoras dos
protagonistas sdo apresentadas ao leitor, aspecto contribuinte para a elaboracdo de um
ambiente misterioso. Diferentemente das narrativas anteriores, em que os apelidos sugerem
um ar jovial ou aspectos relacionados a identidade de género dos individuos, por exemplo, no
presente caso, a identidade dos protagonistas fica oculta como num relato jornalistico, em que
as individualidades, mediadas pelas pistas oferecidas a partir das siglas dos nomes, ndo sdo
divulgadas pelo relator, como que a proteger os ‘“‘suspeitos” em suas identidades civis,
ocasionando suspense ¢ tensao diante da constru¢ao do enredo.

Essa forma de apresentacdo também dialoga, em certa medida, com os escritores
realistas, pois hd, no desejo de ocultar o individuo a partir da sigla do nome, a sugestdo de que
o fato corresponde a um acontecimento real. Diante disso, Viana opta pela elabora¢do de um
conto sob a estética do novo realismo, valendo-se de uma linguagem capaz de mesclar
aspectos da linguagem da narrativa policial com a de reportagem. Corresponde, efetivamente,
a um trabalho estético elaborado pelo escritor com a narrativa.

Outra possibilidade para a supressdo dos nomes gira em torno da ideia de mitigar os
constrangimentos dos personagens quanto as ambiguidades vividas e aos supostos anseios que
atravessam as vidas desses sujeitos. No entanto, cabe a noés a reflexdo sobre quais
constrangimentos seriam mais severos para os personagens: o processo do envelhecimento, as

contradi¢des encontradas em torno da orientacdo sexual que possuem ou o atravessamento
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dessas duas questdes, ampliando a problemadtica. Assim, o uso de siglas para tratar dos
protagonistas caminha também em dire¢do ao j4 mencionado conceito de mascara do
envelhecimento, elaborado por Mike Featherstone e Mike Hepworth (1991): uma metéafora da
propria velhice, que esconde os sujeitos e dociliza os corpos. Com efeito, as siglas aqui
deixam opacos os individuos, suas identidades, orientacdes sexuais e idades, aspectos
sugeridos pelo narrador paulatinamente no enredo.

A questdo das siglas dos nomes também aponta para a ideia de duplo na literatura,
como num jogo de espelhos. Interessante retomar a ideia de que a metafora do espelho
solidificou-se ao longo da historia ocidental, fomentando diferentes olhares em torno da nogao
de identidade e da constitui¢do do “eu” diante do olhar do outro, bem como de meios de
introspeccdo frente ao jogo mimético, movimentando os mascaramentos, aspectos debatidos
pela psicanalise, conforme evidenciei durante a analise de “Dona Katucha” a partir das
observagoes de Kathleen Woodward (1991) sobre o estagio do espelho na velhice.

Tal reflexdo ¢ representativa na analise das personagens de “Amarelo Klimt”, diante
do fato de as siglas dos nomes, numa primeira andlise, encaminharem o leitor para uma certa
confusdo mental, sugerindo um trava-linguas. Com isso, em muitos instantes, pode-se
imaginar o fato de a narrativa tratar da psicopatia de MN, mas, de fato, o caminho aponta para
a busca do narrador por evidenciar LR em uma suposta procura por sublimacao da propria
psicopatia e das ambiguas sexualidades desses senhores (SEDGWICK, 2007). Tal questdo nos
conduz, simultaneamente, as no¢des de mascara do envelhecimento e estagio do espelho na
velhice, apresentadas nas andlises anteriores, em virtude de o velho que se olha no espelho
ndo gostar da imagem refletida, denegando a figura presente no espelho e, assim, formular
mascaramentos, aspectos que podem acarretar na percepcao de que MN seja o duplo de LR.
Nesse caminho, LR e MN seriam faces de um mesmo personagem em conflito com a propria
narrativa de envelhecimento, os medos e ansiedades postos pela cultura em torno dos
discursos sobre a idade sentida e a aparente, sublimada mediante um outro espelho: a pintura
do quadro por LR.

Outro aspecto representativo desse processo de pistas ofertadas pelo narrador ao leitor
durante o conto, corresponde ao nome oferecido a narrativa. Desde o titulo, somos levados a
uma reflexdo em torno do nome do conto, que apresenta um didlogo com a produgdo de
Gustav Klimt, especificamente quanto a chamada fase dourada, representativa na obra do

artista e, na mesma dire¢@o, também importante no referido conto.
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Michele Bete Petry, na tese de Doutorado intitulada Revistas como exposigoes: Arte
do Espetaculo e Arte Nova (Rio de Janeiro, 1895-1904), de 2016, realiza consideragdes sobre
o estilo de Gustav Klimt. O pintor foi um dos grandes nomes vienenses do final do século
XIX. Estudou, em 1876, na Escola de Artes Decorativas e comumente é associado ao
movimento Art Nouveau austriaco, entretanto, esse movimento foi expresso sob duas
vertentes do Jugendstil (modernismo): uma como espetacularizagdo da arte, e outra,
expressamente assumida por Klimt, em interface com o simbolismo, funcionando como uma
arte contemplativa, questionadora da tradicdo e, ao mesmo tempo, ligada a natureza e ao
mundo interior.

Ademais, Klimt fora considerado um dos fundadores da Secessdo de Viena, em 1897 —
uma dissidéncia de artistas vienenses contrarios aos moldes académicos existentes (PETRY,
2016). A Associacdo de artistas da Austria trabalhava com a ideia da onipresenca da arte na
vida, aspecto que justificaria, segundo Michele Bete Petry (2016), a propagacao das multiplas
expressoes artisticas, desde as artes plasticas as graficas, em objetos decorativos, mobilidrios e
arquitetura. Naquele momento, a arquitetura era vista como meio artistico expressivo entre a
populacdo, e a quebra de paradigmas funcionava como forma de ruptura com os projetos
tradicionais de arte.

Em busca de viabilizar uma reflexdo sobre o processo estético ocasionado no conto de
Antonio Carlos Viana, apresento a obra Adele Bloch-Bauer I (1907), de Gustav Klimt,
também conhecida como A dama dourada, sugerida como uma forma de sobreposi¢do entre

pintura e narrativa, processo estético que viabiliza a performance dos personagens no conto:

Figura 2 - Adele Bloch-Bauer I (1907).
Fonte: Neue Galerie New York (2019).
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A producdo de Gustav Klimt ¢ bastante conhecida pelos quadros vividos, coloridos e
sutilmente erdticos, possuindo como tema central a beleza feminina, a exemplo de Adele
Bloch-Bauer I, como também se destaca o carater decorativo de sua producao, dado o caso do
afresco Friso de Beethoven, feito para uma exposi¢cdo em 1902, e dois projetos arquitetonicos
como alternativas para a Casa dos Artistas. Tais aspectos por ora apontados sobre o pintor
funcionam, no conto de Viana, como interpretacdao de indicios (GINZBURG, 1989) deixados
pelo narrador no decurso do enredo. Diante disso, tomarei como recorte a tela supracitada.

Obra iconica, essa tela foi considerada como a Mona Lisa da Austria pelo
colecionador de arte Ronald Lauder, em 2006, adjetivacio que podemos relacionar a
representacdo do eterno feminino, como causa ou resto, definindo o percurso do desejo. Em
linhas gerais, ao tratarmos desse percurso, ndo significa uma supressdo do desejo, mas uma
prevaléncia do gozo. Estruturante do ser humano, podemos considerar o desejo como
sindnimo de falta ou de insatisfacdo diante de um objeto ou momento perdido pelo sujeito no
passado. Portanto, o desejo corresponde a tentativa de buscar sentir novamente essa
satisfacdo, funcionando como condi¢do absoluta e inatingivel de felicidade para o sujeito —
incompleto e insatisfeito. Nesse caminho, todo desejo excede e compde o gozo.

Essa insatisfacdo por nao conseguir realizar o desejo se concretiza em gozo. Diante
dessa perspectiva, entendo a necessidade de pontuar as reflexdes de Jacques Lacan sobre essa
questdo’’. Para o psicanalista, no Semindrio XX, o gozo pode ser recalcado “[...] porque nio
convém que ele seja dito, e isso justamente pela razdo de que o dizer ndo pode ser sendo isto —
como gozo, ele ndo convém” (LACAN, 1993, p. 83). Assim, entende-se que ele estad
relacionado ao gozo do outro, ou seja, a satisfagdo do sujeito ¢ resultado do efeito exercido
por um outro, posto desejar ser reconhecido e amado, relagio mediante a qual o gozo se
revela. Assim, o gozo ¢ uma espécie particular de contentamento, numa frustrante repeti¢ao,
sempre extravasando, e da ordem da incompletude. Nesse percurso, seu recalcamento aparece
como uma forma de satisfacdo deformada e irreconhecivel, em outras palavras, o gozo
recalcado diz respeito as formas de desejo impedidas de se tornarem conscientes pelo sujeito

e, portanto, afastadas, de inicio, da possibilidade de satisfacao efetiva.

3 Faz-se importante ressaltar que o objetivo no presente momento € apresentar possiveis relagdes da referida
teoria para a analise do conto em estudo, considerando o recorte tedrico desta tese de doutorado. Nao ha, em
nenhum instante, o intento de simplificar a importancia dessas concepgdes principiadas em Freud e sedimentadas
nos Seminarios de Lacan. Este, em linhas gerais, elabora as nog¢des de desejo e gozo no intento de esclarecer a
ideia de pulsdo em Freud.
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Nesse sentido, ndo hd a mulher, pois ela s existe em termos discursivos, construida
para ser a mulher falica. Com efeito, ¢ pela necessidade de apresentar a simbolizacdo do
recalque do gozo e de superposi¢do das mascaras do envelhecimento que se sugere a
montagem paulatina no conto de Viana de um quadro andlogo a dama dourada, uma
representacdo dessa mulher falica existente apenas em termos discursivos, marcada pela
presenca da jovialidade que supostamente os protagonistas ndo possuem mais, da fecundidade
e virilidade aparentemente perdidas, bem como do erotismo possivelmente esvaido desses
corpos envelhecidos. Assim, o recalque do gozo masculino nesse conto de Viana aparece na
satisfacdo inconsciente e¢ reprimida de LR ao desejar MN e, simultaneamente, impedir a
concretizagdo de seus desejos pelo desejo do outro, bem como suprimir o desejo pela suposta
narrativa de progresso que MN insiste em elaborar para si.

Sob a perspectiva posta em “Amarelo Klimt”, ndo ha mulher no horizonte de nenhum
dos dois personagens, nem mesmo a suposta esposa de MN, nem mesmo Dona Diva, a
massagista. Destarte, s6 poderia haver uma mulher como a dama dourada entre eles, uma
representacdo falica do feminino. Isso posto, ¢ interessante pensar que o desejo ndo tem freio
e, por essa razdo, o inconsciente dos personagens € representativo “[...] para se perceber que o
desejo do homem ¢ o desejo do Outro, € que o amor ¢ uma paixdo que pode ser a ignorancia
desse desejo, mas nao lhe tira todo o seu alcance.” (LACAN, 1993, p. 15). Sendo assim, a
repressdao de LR as atitudes de MN em sua casa com medo de ser processado pelos vizinhos
por atentado ao pudor (VIANA, 2015, p. 33) conta, enviesadamente, dos desejos reprimidos
de LR — o estabelecimento da relagdo homoerdtica com MN, além do desejo reprimido por/de
um corpo jovial, a despeito da velhice. Diante dessa repressdo, resta ao personagem
simbolizar o desejo recalcado na produc¢do de uma tela aos moldes de Klimt. Um meio,
portanto, de conter a satisfagdo inconsciente desse gozo pelo outro, a contengdo simbolizada
pela imagem do armério (SEDGWICK, 2007).

Como se pode notar, Viana coloca esses dois homens de sexualidade ambigua em uma
zona limitrofe da psicopatia, mediante uma representacdo do enredo a partir do uso de uma
linguagem sensorial. Nesse ponto, é possivel evidenciar a presenga de debates elaborados por
Eve Kosofsky Sedgwick, especificamente quanto a epistemologia do armario (SEDGWICK,
2007) e as maneiras como ela pensa as conexdes homoeroticas.

Nas palavras da pesquisadora, “o armdrio € a estrutura definidora da opressdo gay no
século XX (SEDGWICK, 2007, p. 26). O recalque do desejo de LR por MN, mediado por

uma possivel homofobia e gerontofobia internalizadas, corresponde a uma tentativa por
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manter a sexualidade dentro do espaco privado que o personagem considera como seguro,
protegido da repressdo alheia. E na mesma direcdo encontra-se a relagdo com a velhice
experimentada pelos personagens, porém, sob perspectivas distintas da gerontofobia: para LR,
o rechaco sentido pela busca de MN pela juventude e este, por sua vez, mediante seu medo do
envelhecimento. De uma forma ou de outra, a porta do armario ndo funciona como prote¢ao
segura para esses sujeitos, pois sdo dois seres fora da ordem na narrativa, ndo mais casados,
dois homens maduros sem relagdes de parentesco morando juntos por quase um ano. Ha uma
teleologia heteronormativa (HENNING, 2016) que parece posiciond-los como esquisitos,
estranhos, queers, de certa forma.

No caso em questdo, a raiva de LR por MN amplia no decurso da narrativa para o
sentimento de odio, transformando-o de um sujeito dominado, para incomodado. Tratam-se
de aspectos ligados a frustragdo de um desejo reprimido, denegado, pois LR nega a todo
momento as sensagdes, sentimentos e desejos advindos, por exemplo, da incomoda visdo, na
percepcao dele e segundo o narrador, de MN nu, tomando sol na piscina de casa, questdo
apontada por duas vezes no conto: “LR nunca se interessou pela vida de MN, podia até ser
mentira aquela historia de separagdo, ele devia estar testando-o, tomando banho nu na
piscina” (VIANA, 2015, p. 32), e no seguinte fragmento: “LR nunca dera a minima abertura
para MN entrar em sua vida (ou dera?) e ficava com muita raiva quando o encontrava
tomando banho pelado na piscina. LR ficava chateado, alguém do prédio em frente que
morasse nos ultimos andares poderia denuncid-lo por atentado ao pudor” (VIANA, 2015, p.
33).

Em interlocucao com o leitor da narrativa, a inquietude de LR, em torno dos desejos
reprimidos durante toda a existéncia do personagem, leva ao questionamento sobre até que
ponto da narrativa de envelhecimento ele (ndo) foi capaz de assumir outras identidades,
recalcando o gozo. Portanto, o incomodo ocasiona, em diferentes momentos do conto, ares de
uma competicdo entre os personagens. Com efeito, essa competicdo ¢ homoerotica e nao
chega a seu termo.

Perante o exposto, a solu¢do para tal disputa ¢ a sublimacdo pela arte, ou seja, a
elaboragdo do quadro por LR, o qual opta pela pintura aos moldes de Klimt, simbolizando o
inconsciente desejo de LR pelo possivel desejo de MN. Assim, LR representa o corpo solar de
MN na pintura de um quadro e, com isso, sublima o sentimento pelo personagem, bem como
o desejo recalcado de possuir uma narrativa de envelhecimento semelhante a de MN, e insiste

em demarcé-la tdo-somente com os tragos de uma narrativa de progresso, imposta pela cultura
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do capital. Esse recalcamento em torno da narrativa de progresso ¢ marcado pela gerontofobia
de LR em face a MN: a ridicularizagdo quanto ao corpo do outro durante a narrativa mostra,
portanto, o medo da velhice e o desejo de permanecer jovem. A sublimag¢dao por contraste
entre as narrativas, de declinio e de progresso, s6 pode acontecer mediante a elaboracao da
tela.

Sendo assim, a pintura do quadro visa idealizar os sentimentos provocados por aquele
mesmo corpo nu ¢ dourado, admirado todos os dias na piscina e estendido na cama ao final do
conto, porque o gozo também diz respeito ao ponto de satisfagdo inconsciente que, mesmo
causando sofrimento, provoca o contentamento mediante a fantasia. A tela permite a ele gozar
com a possibilidade de morte ou de destrui¢ao do outro pelo fato de a presencga desse outro
libertar o desejo’®. Portanto, o desejo niio aparece na narrativa em forma de ato erético, mas
mediante a sublimacdo deste. No caso do personagem, o modo de conter a violéncia elaborada
pela denegacdo de si, de reprimir a gerontofobia e o desejo sexual advém da desaparigao de
MN da casa, fato que viabilizara a produgdo de um outro LR.

Ao ler a narrativa de Viana, embora seja um conto do novo realismo, a estética
simbolista e cintilante de Klimt passa a fomentar a relacdo estabelecida entre os dois
personagens, alcangando o seu apice no desfecho do conto. No que tange a referéncia direta a
arte decorativa, destaco os momentos em que o narrador apresenta tracos da profissdo de LR
ao leitor, aspectos que corroboram a inter-relacdo da estética de Gustav Klimt com os sentidos
passiveis de atribuicdo a esse enredo. Um dos instantes dessa interagdo estética corresponde
ao momento em que MN adentra, pela primeira vez, a casa de LR: “Quando voltou do
banheiro, MN elogiou os quadros que LR pintava, a casa bem dividida, o pé-direito alto, as
telhas vitrificadas, mas achava grande demais para uma pessoa s6” (VIANA, 2015, p. 31).

Tais aspectos apresentam os tragos arquitetonicos da casa de LR, estabelecendo um
entrelacamento com a fung¢do do tipo de arte a que Klimt fora, muitas vezes, relacionado, isto
¢, a arte decorativa, do mesmo modo que a referéncia direta a quadros decorativos presentes
na casa de LR contribui para correlacionar o conto ao pintor. A conexdo de LR com a estética
de Klimt também acontece no momento em que o narrador apresenta a profissdo do
personagem — “Todos os dias LR saia para fiscalizar suas obras. Era arquiteto” (VIANA,
2015, p. 32) —, bem como a referéncia a pintura — “Claro, a casa ¢ grande, tirando o quarto

que transformei em atelié, ainda sobram trés” (VIANA, 2015, p. 31). A medida que o

4 Os debates em torno da morte ¢ a contistica de Antonio Carlos Viana, no que concerne ao recorte da presente
tese, serdo devidamente debatidos no Capitulo Cinco.
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narrador apresenta ao leitor caracteres de LR, como a profissdo de arquiteto e o gosto pela
pintura — os quais podem ser correlacionados a Gustav Klimt quanto a influéncia desse artista
na arquitetura e pintura vienenses —, pode-se sugerir o processo paulatino de montagem do
quadro semelhante a dama dourada dentro da narrativa como uma forma de sublimagdo dos
desejos de LR por MN, como também um meio de sublimar as proprias frustragdes diante da
maneira com que LR encara o préprio envelhecimento.

Um aspecto representativo entre quadro e conto corresponde ao mosaico do qual eles
sao constituidos. Frente a esse mosaico com o qual ¢ composta a obra, destaco a presenca dos
olhos, compositores do vestido e de formato semelhante aos da modelo, ao estilo egipcio,
assim como a presen¢a de circulos, retdngulos, tridngulos, linhas e xadrezes dispersos no
vestido e na tela como um todo. Ao mesmo tempo em que essa representacdo encaminha
novamente a perspectiva de uma analise de decifracdo do olhar, como acontece em “Dona
Katucha”, esse mesmo viés nos encaminha para uma observa¢ao dos mistérios que fomentam
a narrativa: sao olhares que olham, na mesma medida em que a dama dourada “acompanha”
seu admirador, e que o leitor de Viana ¢ acompanhado no decurso desse enredo. De fato, a
narrativa de envelhecimento dos personagens ¢ elaborada a partir de um grande mosaico, no
qual o desejo finda por movimentar as informagdes no sentido de disciplinar esses corpos
1dosos sob o olhar da castracdo, seja ela em relacdo a orientagdo sexual, seja em relagdo aos
juizos de valor apregoados pela gerontofobia.

Ademais, esse olho egipcio enfeitado, o olho de Hoérus, representa uma fonte de luz, de
conhecimento e de fecundidade (CHEVALIER, 2020, p. 772), podendo significar a
inteligéncia humana, a qual ndo pode contemplar a luz do sol sem participar da propria
natureza dele. Nesse sentido, o corpo de MN, em construcdo durante o conto, sugere um
passeio sinuoso pelo excedente, pelo orgiaco, pelo €xtase, pelo erotismo presentes em um
corpo envelhecido na cultura, mas que ainda se quer desejante. A transgressdo desse corpo
envelhecido ¢ marcada no conto a partir do amarelo e, portanto, do Sol, alegoria do excesso e
componente orgiastico do sujeito erético em Georges Bataille, na obra Anus Solar (2007).

Bataille abre a porta da transgressdo e faz nascer o sujeito encarcerado, em luta com a
razdo. A transgressdo ¢ um desafio & ordem, a normalizagdo e disciplinarizagdo dos corpos,
evocando, assim, as partes consideradas abjetas, obscuras, infames e que ndo podem mais ser
evitadas pelo sujeito. Essa parte maldita corresponde a expressdao desse gozo que nao se quer
como desviante. Para ele, o gozo, como movimento erotico, € potencialidade transgressora em

uma sociedade castradora, funciona como uma fratura do olhar da horizontal para a vertical,
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bem como viabiliza a percep¢do do movimento rotativo e o sexual, que se transformam um no
outro (BATAILLE, 2007, p. 46).

Diante disso, pode-se entender o olhar castrador da sociedade como uma busca de
controlar, de normalizar e de policiar as institui¢des. Essa percep¢ao punitiva sobre os sujeitos
e os acontecimentos finda por ser lida pela sociedade patriarcal como o bem enxergar, o
entendimento de perfei¢do do ver, o controle dos corpos e, na mesma medida, regula a
puni¢do dos sujeitos que extravasam essa “pedagogizacao”. Assim, € instituida, mediante esse
olhar vigilante punitivo, uma gama de rejeicoes e desgostos a partir da contemplacao do
outro, que se assemelha aos excrementos, ao horror e a repugnancia. A verticalidade do olhar
— do abjeto, da sujidade — ultrapassa a superficialidade de uma visao horizontalizada e permite
uma experiéncia transgressora do ato de ver.

Para Bataille: “[...] A erecdo e o sol escandalizam tanto como o cadaver ¢ a escuridao
das caves. [...] Os olhos humanos nao suportam o Sol nem o coito, nem o cadaver, nem a
escuriddo, embora com reacgdes diferentes” (BATAILLE, 2007, p. 50). Nessa perspectiva, o
autor revela a ruptura no olhar dualista para o sol como fascinagdo e ofuscamento, reduzindo
a vida humana a percepcdes situadas entre o desejo e a repulsdo. Essa dualidade presente no
pensamento de Bataille, em Anus solar, atravessa “Amarelo Klimt”, pois o sol, assim como o
pai, € o fecundador, mas ndo pode ser olhado nos olhos, pois pode causar cegueira e, portanto,
a castragao do olhar.

Seguindo a analogia, mudar a dire¢do do olhar da vertical para a horizontal, a fim de
ndo cegar a visdo diante da for¢a luminosa do sol, encontra-se intrinsecamente relacionado a
ideia de castracao e, portanto, simboliza uma interdicao ao desejo sexual. Consonante a isso, a
sociedade patriarcal ndo suporta erotizagdo em um corpo envelhecido, seja ele homossexual
ou heterossexual, e, nesse processo de castragdo e gerontofobia, de repulsdo do desejo, essa
cultura busca apagar e disciplinarizar a sexualidade desses corpos. Logo, o Ser desejante/
desejado de MN choca e fere o “olho castrado” de LR. Diante disso, a elaboragdo de um olhar
castrador na presente narrativa de Viana leva-nos a pensar ndo na busca por se evidenciar a
disciplinarizacdo desses corpos, mas nas representacdes que porventura escapam ao controle
dos modos de entendimento sobre o mundo circundante e sobre os corpos, advindos da fratura
desse controle.

Retomando a intertextualidade entre conto e quadro, a sugestao de cores em “Amarelo
Klimt” e a luminosidade da cor amarela tecem, palavra a palavra, linha a linha, o quadro de

LR, como meio de sublimacdo pela arte, e de expressdo do “olho castrado” (BATAILLE,
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2007), que se espanta com o seu proprio desejo por um corpo do mesmo género, interditado
pela cultura. Ademais, o personagem se choca com o fascinio provocado nele pela maneira
com que MN encara o proprio envelhecimento, ocasionando a elaboracao da gerontofobia e a
repulsa de LR por MN devido ao medo da idade. Em fragmento anterior, por exemplo,
quando MN elogia a casa de LR, a luminosidade advém da sugestao das telhas vitrificadas, ou
seja, telhas transparentes, viabilizando a ideia de brilho, como perceberemos em outros
momentos do conto. No mesmo paragrafo, a ornamentagdo do jardim apresenta a mesma
referéncia a coloragao — “luminosidade do jardim” (VIANA, 2015, p. 32).

Nessa mesma linha, conto e quadro s3o texturizados mediante significantes do mesmo
campo semantico, a saber: o carro de MN, estabelecendo contraste de tonalidades — “um
Veloster preto, que faiscava ainda mais a luminosidade do jardim” (VIANA, 2015, p. 32) —; a
caracteristica psicoldgica de MN, relacionada a luminosidade do dia, bem como o ato do
personagem beber o Whisky de LR, remetendo, diretamente, a cor amarelada: “Sou um
homem solar, MN falava, enquanto bebericava o Jack Daniels de LR na maior tranquilidade”
(VIANA, 2015, p. 32). Com efeito, a relagdo perturbadora entre a sugestdo das cores, a
luminosidade, o ato irritante para LR de MN beber o Whisky, por exemplo, e a suposta
passividade do protagonista frente as incomodas atitudes de MN apresentam o relacionamento
obsessivo e conflituoso estabelecido entre os personagens. Essa tensdo acontece diante das
possiveis orientacdes sexuais dos protagonistas, bem como do entendimento destes sobre o
corpo envelhecido pela cultura.

Segundo o percurso da texturizacdo entre conto e quadro, bem como a trajetoria de
entendimento para o leitor da possivel relagdo homoeroética entre os protagonistas, destaca-se
a apresentacdo, na narrativa, da massagista de MN. A presenca de Dona Diva, Unica
personagem devidamente nomeada pelo narrador e pomo da discérdia entre os personagens,
amplia o 6dio de LR por MN. O comportamento dos protagonistas frente a essa personagem,
por exemplo, leva a dividas em torno da orientagao sexual deles, pois, enquanto MN instiga
LR a viver a propria sexualidade e deixar de ser “travado”, conforme apresentado na
narrativa, ha uma hipotética ideia de bissexualidade de MN, uma vez que ¢ possivel sugerir na
narrativa as relagdes sexuais ocorridas com Diva, bem como as possiveis tentativas de
seducdo de MN a LR na piscina. Essas duvidas em torno das orientagdes sexuais dos
personagens encaminham essa leitura para a percep¢do e uma hesitacdo de LR quanto a
entrega do personagem ao desejo que possui, motivo pelo qual ele permite a moradia de MN

em sua residéncia. Entretanto, o ato de hesitar ao sentimento pelo outro frustra o personagem,
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que ndo consegue ir adiante na relacdo, transformando o desejo em repulsa pela conduta

alheia:

Aos sabados, vinha uma massagista esfregar o corpo de MN. Ele dizia que era para
aliviar uma dor crénica na lombar que ganhara no tempo em que vivia redigindo
milhares de pareceres ¢ s6 melhorava com muita massagem, dando um risinho que
deixava tudo muito claro. LR ndo ia com o jeito da massagista, que se chamava
Diva, uma mulher bem despachada, sempre num tamancdo verde e usando umas
bermudas amarelas, cheias de fiapos na bainha e pequenos rasgdes nas coxas. Ela
subia para o quarto e ficava por um tempo que LR preferia ndo contar. MN até
perguntava se ele ndo queria provar das maos de sua Diva, mas LR preferia ndo se
meter com aquele tipo de gente. Tinha muito medo de ser filmado sorrateiramente e
de repente se ver nu na rede. MN dizia: “Ela faz milagres, cara, vocé vai se sentir
outro, seu humor vai ficar dez” (VIANA, 2015, p. 33-34).

O corpo solar de MN ¢é sempre o mote para os sentimentos castrados de LR. No que
tange a paleta de cores presente na narrativa, Dona Diva utiliza tamancos verdes e bermudas
amarelas, coloragdes presentes também no quadro Adele Bloch-Bauer I, aspecto viabilizador
de uma sugestdio da continuidade da pintura do quadro de LR aos moldes das
intertextualidades apresentadas anteriormente. Essa dupla adjetivacdo — verde e amarelo — ¢
representativa, haja vista verticalizar o olhar até a altura das coxas e do pubis, na constru¢ao
da figura feminina falica e, simultaneamente, sugerir a passagem do tempo proposta na
narrativa — o verde, numa representacdo daquilo que ainda ¢ jovem, e o amarelo rasgado —
numa significa¢do do envelhecimento.

Assim, Diva funciona como a mulher construida pelo homem para ser a mulher falica,
suprindo e superando as faltas de MN. Na elaboragdo da personagem no conto, a
verticaliza¢do da imagem de Diva ¢ sugerida pela luminosidade da propria figura, relacionada
ao nome que possui — Diva — diante da imagem de Adele Bloch-Bauer I, e renegada pela
insisténcia do olhar horizontal empregado por LR, uma vez que ele “preferia ndo contar” o
tempo que MN e Diva ficavam juntos. Portanto, o caminho do olhar, dos sapatos a
vestimenta, ou seja, dos pés a cabeca e a subida na escada, corroboram para a ideia de mulher
falica. Nesse contexto, o quarto também ¢ uma referéncia a essa verticalidade do olhar que,
por mais que denegue, ndo se quer castrado. O fato € que essa tessitura vai se avolumando na
escritura do texto para culminar na tela em si.

Ademais, a imagem dessacralizada de Dona Diva encaminha LR ao desconcertante
sentimento de 6dio por MN, posto a presenca “luminosa” da massagista o levar, mais uma
vez, a castragdo do olhar: LR entende o objetivo sexual das idas de Dona Diva a sua casa,

porém prefere ndo contar o tempo que os personagens ficam juntos no quarto, numa tentativa
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de ofuscar o pensamento sobre o possivel ato sexual entre os dois e, na mesma direcgdo,
reprimir o proprio desejo em relagdo a MN. Os oleos utilizados pela massagista também
remetem ao brilho do dourado, efusivo na tela de Klimt. Nesse ponto, também vale frisar que
a dama dourada foi um retrato executado em 6leo e ouro sobre tela, aspectos que traspassam
a narrativa de Viana. O brilho do 6leo remete ao brilho do ouro e, nesse sentido, a ideia de
corpo solar apresentada nos paragrafos anteriores.

As camadas de cores ainda aparecem em outros momentos da narrativa, de modo a
culminar, ao final do conto, no processo de elaboracdo de uma pintura por LR, inspirada na
estética de Klimt. Nesse caminho sinestésico, ressalto, novamente, o significativo uso e
remissdo ao dourado, uma vez que, por um lado, a cor sugere um carater fecundador — o sol
representa a vida — e, portanto, erotico, mas, por outro, também indica o sentido de alerta,
aspecto visivel no comportamento adotado por LR. Portanto, o desejo ¢, ao mesmo tempo,
fascinio e repulsa, conforme as acepg¢des de Bataille apresentadas em Anus solar (2007).
Como um sol olhado ao meio-dia e a limitacdo humana diante desse corpo celeste que irradia
vida, LR posiciona seu olhar para MN, tecendo criticas sobre os comportamentos sexuais ¢
etarios do personagem, sublimados pela pintura do quadro.

Diante disso, ndo se pode efetivamente dizer se os protagonistas sdo homossexuais ou
ndo, mas hd um ambiente produzido que apresenta uma concepgao de sobreposicao de um
personagem em face do outro, porque hd uma aura de entendimento de que o mundo ¢ dos
homens e de que estes s6 se relacionam com eles mesmos, no sentido da competigdo. A guisa
de exemplificacdo, a competi¢do por apresentar um corpo sadio, por escolhas de alimentos
saudaveis e a evidéncia das caminhadas como uma forma de atividade fisica, entre outros
momentos da narrativa, ndo estdo relacionadas a uma busca dos personagens por se
apresentarem ao feminino. Ao contrario, essa rivalidade entre eles esta relacionada a um se
mostrar para o outro, funcionando como uma forma de homossociabilidade, encaminhando,
aqui, a possibilidade de se ler a relagdo entre os personagens como homoeroética. Isso posto,
faz-se necessario abarcar a concepcao de homoerotismo a fim de compreendermos em que
medida ela pode ser aplicada a narrativa de Viana. Para tanto, tomamos os dizeres de Jurandir
Freire Costa, em A inocéncia e o vicio.: estudos sobre o homoerotismo (1992), quando afirma

que:

[...] quando emprego a palavra homoerotismo refiro-me meramente a possibilidade
que tém certos sujeitos de sentir diversos tipos de atragdo erdtica ou de se relacionar
fisicamente de diversas maneiras com outros do mesmo sexo bioloégico. Em outras
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palavras, o homem homoeroticamente inclinado ndo ¢, como facilmente
acreditamos, alguém que possui um trago ou conjunto de tragos psiquicos que
determinariam a inevitavel e necessaria expressdo de sexualidade homoerdtica em
quem quer que os possuisse (COSTA, 1992, p. 22).

Com efeito, o conceito de homoerotismo apresenta a atra¢ao erdtica de modo a reduzir
a estigmatizacdo em uma sociedade patriarcal que binariza os corpos e coloca a margem toda
forma de expressdo de sexualidade que atente contra as normas tradicionais. Segundo o
pesquisador, a preferéncia pela expressdo homoerotismo ao invés de homossexualismo se
deve a algumas razdes. Em primeira instancia, a utilizagao teorica do termo se deve ao fato de
abarcar a miriade de praticas e desejos estabelecidos entre os sujeitos, subtraindo o erro da
dicotomia e, assim, excluindo a alusdo a doenca e ao desvio. Em segunda instancia, o termo
viabiliza o entendimento de que ndo ha uma substdncia homossexual, seja ela organica, seja
psiquica. E, finalmente, em terceira, a utilizagdo da no¢do nao deseja imprimir uma identidade
ao sujeito, carregada de juizos historicos e moralizantes da sociedade patriarcal como
acontece com a denominagdao homossexualismo.

Pensando nessa perspectiva e na busca de refletir sobre o relacionamento estabelecido
entre os protagonistas de “Amarelo Klimt”, bem como em que medida essa visada colabora
para o entendimento desses personagens, diante da orientacdo sexual em face ao
envelhecimento, pontuamos o pensamento de Eve Kosofsky Sedgwick, em Between Men:
English Literature and Male Homosocial desire (1985), sobre a homossociabilidade
masculina. Nesse estudo, a autora procura pensar, mediante a reflexdo sobre diferentes obras
em distintos periodos da literatura inglesa, um esquema triangular erotico em que o que
sustenta a relacdo entre os rivais ¢ o desejo comum. Nesse contexto, a mulher funciona como
um elemento mediador entre esses sujeitos. Portanto, a pesquisadora discute a relagdo entre
diferentes formas de desejos e relacionamentos existentes entre homens. Nas palavras da

pesquisadora:

Trazer a "homossociabilidade" de volta a orbita do "desejo", do potencialmente
erotico, ¢ hipotetizar a ininterrupcdo potencial de um continuum entre
homossociabilidade e homossexualidade — um continuum cuja visibilidade, para os
homens, em nossa sociedade, é radicalmente perturbado (SEDGWICK, 1985, p. 1-2,
nossa tradugdo).”

75 “To draw the ‘homosocial’ back into the orbit of ‘desire’, of the potentially erotic, then, is to hypothesize the
potential unbrokeness of a continuum between homosocial and homosexual — a continuum whose visibility, for
men, in our society, is radically disrupted” (SEDGWICK, 1985, p. 1-2).
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Assim, a acep¢do de homossociabilidade descreve e define os aspectos sociais, bem
como lagos entre pessoas do mesmo sexo. Esse conceito € usado frequentemente em estudos
sobre diferentes masculinidades, lacos e vinculos entre os sujeitos. Em linhas gerais, a
homossociabilidade discute as diferentes formas com as quais os homens se relacionam entre
eles mesmos, gerando uma eterna competicao. Nesta, por sua vez, estdo imbricados embates e
comparagdes sobre a conquista de um eu mais saudavel, jovem e bonito que o do outro, por
exemplo. Tais questdes nao se encontram relacionadas ao modo de apresentacdo para o
feminino, considerado muitas vezes inferior na sociedade patriarcal, mas sim a um modo de
exposicao narcisica e de embates oriundos de uma homossociabilidade, fato que nos leva a
afirmar que ela ¢ homoerdtica. Essa possivel homossociabilidade entre os personagens do
conto de Viana pode ser percebida também em momentos experimentados por LR e MN

dentro da casa. Conforme o narrador:

LR e MN s6 se encontravam a noite, diante da TV. LR pouco falava, enquanto MN
comentava as noticias, comentava a novela, s6 queria ver novela e, pior, se
interessava pelo destino das personagens como se fossem seres de carne e osso. LR
achava aquilo muito infantil para um homem que ocupara cargos tdo importantes na
Justica. MN adorava ficar mudando de canal, para indignagdo de LR, que passou a
achar controle remoto uma invengdo do diabo. Quando estava vendo alguma coisa
interessante, MN puf, mudava. LR ndo queria entrar em conflito com o outro, na sua
velha teoria de que tudo passa. Mais cedo ou mais tarde, MN teria de ganhar seu
destino. Ja estava passando da hora (VIANA, 2015, p. 33).

Os instantes de debate a respeito do programa televisivo que irdo assistir € quanto a
posse do controle remoto do aparelho de televisdo sdo representativos no entendimento da
instauracao de um relacionamento afetivo. Assim, a rotina dos dois homens na casa sugere o
cotidiano de um casal, bem como a demarcacdo do envelhecimento pela presenga massiva da
telenovela no cotidiano dos personagens e as incessantes discussdes sobre o monitoramento
da programacao diaria.

Nesse ambiente competitivo estabelecido entre os personagens, ainda hd a percep¢ao
da gerontofobia na narrativa (BUTLER, 1969). Existem trés instantes passiveis de observagao
e que apontam essa competicdo efetivamente para a nogdo de gerontofobia e, também, para a
demarcacdo das idades dos personagens, especificamente de MN. O primeiro momento diz
respeito a primeira visita de MN a LR e o pedido para ir ao banheiro. A partir do discurso
indireto livre tem-se que MN “[...] fizera recentemente uma cirurgia de prdstata e andava se

mijando todo. Ele falou assim, numa proximidade, numa linguagem que nada dizia a sua
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profissdo. Era advogado aposentado de um 6rgdo poderoso do governo” (VIANA, 2015, p.
31).

A linguagem utilizada pelo personagem nesse € em muitos outros momentos do conto
¢ apresentada de maneira pejorativa, tendo em conta o desejo excessivo de MN de parecer
possuir a idade que ndo corresponde a real, sugere que LR considera o personagem ridiculo
em muitos momentos. No fragmento, também ha a presenca de duas questdes representativas
para demarcar a idade dos personagens: a aposentadoria e a cirurgia de prdstata. Nesse
contexto, ¢ possivel notar o processo de docilizagao do corpo de MN pela cultura ocidental
contemporanea, uma vez que ele tem a idade demarcada pela aposentadoria e pela sugestdo de
um cancer de prostata, comumente relacionado a homens idosos. Entretanto, as disciplinas
(FOUCAULT, 1985) atuam sobre o corpo do personagem, como a medicina, retardando
processos bioldgicos.

Ademais, a linguagem utilizada pelo personagem também funciona como um modo de
disciplinarizagdo do corpo que rechaga o envelhecimento e busca, pelo uso de uma linguagem
fora de seu tempo, enquadrar-se em outro grupo etario. Essas duas marcacdes linguisticas
sobre MN também podem direcionar a leitura para a percep¢ao das praticas necropoliticas no
que concerne aos corpos envelhecidos, uma vez que o personagem, em detrimento de outros
individuos de igual idade, ndo ¢ aniquilado pelo sistema, mas tem o corpo docilizado pelas
relagdes de poder e econdmicas que possui.

O segundo momento em que os ares de competicdo apontam para a gerontofobia
corresponde a descrigdo feita por LR, a partir do discurso do narrador, dos cabelos e
sobrancelhas de MN. Portanto, “[...] LR ndo suportava mais ver MN saindo do banheiro com
os cabelos recém-pintados de um preto aterrador. Parecia um personagem do teatro japonés,
os olhos estufados de tanto dormir, o corpo escuro de tanto sol” (VIANA, 2015, p. 35). O
fragmento endossa uma critica realizada por LR a MN no que concerne a busca desse
personagem por valer-se de recursos disciplinadores para mascarar a narrativa de
envelhecimento em, tdo somente, narrativa de progresso. MN ¢ um avido consumidor de
produtos anti-age, apontados anteriormente, os quais movimentam toda uma induastria que
finda por incentivar a gerontofobia: por um lado, hd a negacdo da idade, por outro, a
ridicularizacao do sujeito que se quer fora do tempo.

Por fim, o terceiro instante em que a gerontofobia fica evidente na narrativa
corresponde ao momento que o narrador apresenta ao leitor o gosto de MN pela cultura pop,

ridicularizada por LR:
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MN adorava filmes com muito sangue, membros amputados, gritos de terror que
entravam pela madrugada. Tarantino era sua paixdo. Pior quando queria imitar a
danca de Travolta com Uma Thurman. Mais ridiculo s6 quando punha o boné ao
contrario para se proteger do sol, querendo dar uma de jovem (VIANA, 2015, p. 35-
36).

A cultura pop aqui ¢ utilizada como meio de saturagdo da figura de MN, ridicularizada
em todas as circunstancias por LR, no que tange ao seu comportamento frente a propria idade.
Os aspectos até o momento analisados levam ao questionamento do leitor sobre o motivo da
escolha por se elaborar a dama dourada na tessitura do conto € nao outra representacdo do
feminino. Retomando a comparac¢do do quadro em face do conto, destaca-se 0 momento final

da narrativa em que se percebe explicitamente a referéncia a Gustav Klimt:

Foram feitos os primeiros procedimentos de reanimagdo ainda no quarto. MN devia
ter tomado uma overdose de soniferos. Levaram-no, entdo, coberto com aquele
lengol dourado. Veio na mesma hora a cabeca de LR uma lembranca muito forte das
pinturas de Klimt. Quando a ambulancia partiu, ele subiu até o ateli€é e comegou a
limpar os pincéis. Fazia muito tempo que nao pintava (VIANA, 2015, p. 36).

Como podemos notar, a pintura que sera elaborada por LR s6 comecara a acontecer
depois do desaparecimento do outro, ou seja, a imagem de MN serd montada depois do
apagamento dele da casa. Com efeito, tal relacdo de 6dio produz arte. Serdo os sentimentos de
um pelo outro que dominardo a casa enquanto LR apenas fabula, semelhante ao sujeito ora
passivo ora agressivo. No artigo “Assertividade e autocontrole: interpretacdo analitico-
comportamental” (2010), Vivian Marchezini-Cunha e Emmanuel Zagury Tourinho
apresentam um panorama concernente aos estudos relacionados aos problemas de
comportamento, tais como o agressivo € o passivo. Esses problemas estdo presentes na
maneira de agir de LR que, ora sugere baixo autocontrole diante da presenga de MN, ora tem
dificuldade de expressar a propria opinido e sentimentos frente a mesma situagdo. Nesse
sentido, o personagem quase sempre possui um comportamento com tragos de vitimizagao
durante a narrativa, mas esse aspecto dissimula a agressividade que possui, tornando o
ambiente social desfavoravel para ambos, pois ele sempre se coloca como uma vitima dos
abusos do espacoso MN, entretanto, em todas as falas do protagonista hd uma sutil presenca
de agressividade frente a MN.

Sobre a dama dourada de Klimt, ¢ possivel dizer que ela ¢ montada em diversas

formas e cores. O conto, por sua vez, sugere a ideia do lencol dourado, imagem que toma a
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tela do pintor simbolista, aspecto representativo na maneira como MN também ¢ montado,
paulatinamente, na narrativa, aos moldes do que compde a obra do pintor destacada no
presente estudo, diante de um enredo sempre apresentado pelo narrador onisciente sob a
visada de LR e ndo de MN. Assim, Adele Bloch-Bauer I se mistura ao fundo do quadro,
emitindo, mesmo com a tonalidade branca da pele, o dourado. Por sua vez, MN, enrolado no
lencol, pode ser visto como uma analogia ao quadro supracitado a partir da visdo recalcada de
LR, elaborada entre os sentimentos de fascinio e repulsa por MN. Personagens sem nome,
com caracteristicas coladas umas nas outras, viabilizam, portanto, a mesma ideia presente no
quadro, pois a medida em que a dama dourada é tomada pelos elementos que atravessam a
pintura, os protagonistas também sdo tomados pela constru¢do imagética do corpo solar de
MN.

No fim da narrativa, ndo h4 nenhum caso policial a ser resolvido, mas um enigma e a
apresentacdo de um misterioso fascinio, pois hd o questionamento sobre como alguém
mantém outra pessoa na propria casa durante um ano sem possuir qualquer relacdo com ela,
como um individuo que se deixa ser dominado pelo outro. Nessa relagdo estabelecida entre os
personagens, a0 mesmo tempo em que existe o horror, existe 0 modo de fascinacdo de LR.
Assim, permanece um mistério em torno dessas figuras: possuir ou ndo renda, bens,
jovialidade, aspectos que funcionam como competicao entre esses homens idosos, dialogando
diretamente com a competi¢do existente entre Eundpio e Eulalia, debate anteriormente
realizado, uma vez que um se abre para a vida e o outro se fecha para a existéncia,
ocasionando uma perseguicao, competicao e 6dio entre ambos. Com efeito, o 6dio e a raiva
sdo da ordem do ndo conseguir realizar os proprios desejos, ser “travado” e fechado, ter uma
casa enorme e preferir a soliddo, ndo querer contato com outras pessoas, aspectos
representativos que alteram a visdo do leitor sobre a percepcdo da idade aparente dos
personagens, pois LR aparenta mais idade e MN mais jovialidade.

Entretanto, mesmo ja aposentados e com profissdes bem demarcadas na narrativa, bem
como todos os sinais evidenciados quanto a disciplinarizacdo dos corpos a fim de evitar a
demarcacdo do tempo, esses personagens nao possuem o envelhecimento tdo acentuado como
o ocorrido com tio Eundpio ou, mais precisamente, com o protagonista de “Cara de Boneca”.
Tal fato ¢ mitigado pelas condigdes socioecondmicas nas quais 0S personagens vivem,
condicionais para o freio do tempo e a aceleragdo do envelhecimento e do curso de vida de

Cara de Boneca, aspectos que debato a partir de agora.
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4.2 Sordidas eugenias

Seguindo o fio do discurso presente nesta tese, observamos a representacao dos modos
de se alijar os corpos de personagens envelhecidos nos contos mediante praticas biopoliticas e
necropoliticas. Esse caminho estético funciona como maneiras de figurar, a partir do foco
narrativo e do uso de recursos do novo realismo, atitudes gerontofobicas sobre o género ¢ a
sexualidade dos protagonistas frente ao curso de vida que possuem, ocasionando o choque do
leitor diante da situacdo representada e, assim, viabilizando a possibilidade de reflexdao a
respeito dela. No entanto, as desigualdades socioecondmicas ampliam ainda mais esse
dilaceramento do personagem envelhecido pela cultura, produzindo, de maneira mais crua, o
lugar da velhice subalterna a sofrer todas as desumanidades. E desse conjunto de aspectos que
passo a debater a situacdo em que se encontra o personagem seu Lild, protagonista do conto
em estudo neste momento.

“Cara de Boneca” corresponde as lembrangas sadicas e juvenis de um narrador na
meia-idade junto a outros conhecidos, no mesmo momento do ciclo de vida, a se recordarem
dos eventos relacionados a inicia¢do sexual deles figurada na narrativa, além dos julgamentos
sociais (re)produzidos pela comunidade a seu Lila, personagem marginalizado, aspecto que,
somado ao ciclo de vida dele apresentado pelo narrador, tornam a narrativa de
envelhecimento do personagem repleta de percalgos e, portanto, marcada pelo declinio,
aparentando ser mais velho do que biologicamente o seria. No enredo, o personagem ¢ assim

descrito pelo narrador:

Seu Lila, o Cara de Boneca, o apelido que nds lhe demos, era conhecido de todos os
meninos. Era bem redondinho, todo baixinho, mios pequenas, bragos curtos, os
olhos 14 no fundo da cara gorda, como daquelas bonecas que nossas irmas ganhavam
no Natal. Tudo nele lembrava uma boneca: os labios finos bem delineados, as
bochechas saltadas, sempre vermelhas por causa do esforco que fazia puxando a
carrocinha, que ia aumentando de peso no decorrer do dia (VIANA, 2015, p. 45-46).

Do mesmo modo que em “Amarelo Klimt” somos levados a refletir sobre a montagem
do quadro Adele Bloch-Bauer I (1907), de Gustav Klimt, a partir do enredo proposto, nesse
conto, desde o titulo, também somos encaminhados para observar a formulacdo do corpo ex-
céntrico (HUTCHEON, 1991) do personagem homoénimo ao conto. A imagem elaborada pelo
narrador sobre o rosto do protagonista encontra-se atrelada a das bonecas em forma de bebé:

as proporg¢oes do corpo, a cor das bochechas, o formato dos labios, o tamanho dos olhos, os
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quais lembram os articulados desse tipo de boneca, evidenciada como presente de meninas na
infancia. O uso dos diminutivos para a caracterizagdo de Cara de Boneca apresenta sentidos
pejorativos ao personagem, bem como flerta com a caracterizagao psicologica dele, como
apresento adiante.

Nessa perspectiva, o narrador exibe uma boneca elaborada no contexto social para os
adolescentes da rua onde viveu numa certa época do ciclo da vida que, naquele momento,
segundo o narrador, as meninas da idade deles ja ndo brincavam mais com esse artefato.
Assim, o brinquedo aqui ¢ apresentado pela visada da sexualidade e da erotizacdo dos
adolescentes, fazendo de seu Lild um corpo para a masturbagdo dos garotos e, com isso,
produzindo um rito de passagem para a vida adulta mediante a encenagdo do ato sexual. Sera,
portanto, um erotismo mediado pelo sadismo juvenil.

Diante disso, o verbete boneca viabiliza uma série de interpretagdes, como se V€, a
partir do sentido de brinquedo para meninas na primeira idade, também incluir no contexto a
representacdo erdtica dessa figura pela acep¢do pejorativa sobre a sexualidade do
protagonista, posto como objeto sexual e, assim, relacionado a ideia de ser boneca a leitura
social de ndo-sujeito, considerado como abjeto. A face ruborizada do personagem agrega
valor na busca de evidenciar o esfor¢o fisico realizado pelo protagonista para empurrar a
carrocinha de reciclaveis compondo a imagem do catador de reciclaveis e evidenciando as
dificuldades econdmicas sentidas por seu Lila. Nesse processo, o narrador € os outros garotos
da rua produzem um brinquedo sexual a partir da existéncia de Cara de Boneca. Para isso,
eles extirpam dele a humanidade, uma vez que esse sujeito ¢ colocado a margem da
comunidade em que vive até o seu completo desaparecimento.

Nesse processo de apagamento, a caracterizacdo do personagem ainda evidencia a
marginalizag¢do social vivenciada por ele e promovida pela condicdo em que o personagem se
encontra, bem como pela atividade que exerce — um catador de recicldveis. De maneira
distinta do que acontece nos contos analisados anteriormente, o apelido aqui funciona nao
como um modo de instituicdo de um lugar do sujeito, mas do apagamento dessa identidade
propiciada pelos adolescentes.

Comparando o foco narrativo desse conto com os demais aqui estudados, podemos
afirmar que se trata de um narrador protagonista, haja vista ser um dos personagens que
vivencia os acontecimentos narrados. Nesse ponto, cabe lembrar ainda que o foco narrativo na
primeira pessoa mescla as vozes no singular e no plural, ou seja, ora os eventos observados

sdo narrados apenas por um dos adolescentes, ora pelo conjunto de garotos, os quais também
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ndo podemos precisar quantos sdo, mas oferecem, pelo coletivo, um ar de verossimilhanga ao
narrado. Independentemente da circunstancia, esse modo de selecdo do foco narrativo
apresenta ao leitor os fatos vivenciados e as observacdes sobre Cara de Boneca,
proporcionando juizo de valor sobre os acontecimentos.

Tal processo de mescla realizada no foco narrativo acontece, pois a presenca do
discurso indireto livre, ocorrido também nos demais narradores ja abordados, mistura o olhar
da primeira pessoa do singular e a do plural, além de apresentar, indiretamente, a enunciagao
dos sujeitos envolvidos na trama, como as poucas falas de seu Lila, numa espécie de
performance hiper-realista, apresentando enredo, tempo, personagens e espaco narrativo, a
partir do uso de frases impactantes e uma linguagem objetiva, aspectos importantes da
figurag¢do do presente mediante o novo realismo.

Seguindo a performatizagao da linguagem existente no conto, ¢ interessante observar o
modo pelo qual ele ¢ redigido, provocando tensdo no leitor, assim como ela intensifica o ar de
sadismo nas recordagdes apresentadas, e finda por elaborar um ar melancélico no fim da
narrativa. Cabe, nesse ponto, destacar que ha uma narrativa-moldura, oferecendo o tom de
crueldade aos acontecimentos que envolvem o personagem principal da trama aos
adolescentes. Esse emoldurado encontra-se relacionado as memorias do narrador sobre as
aulas de Dona Glorita e suas recitagdes de Camdes, aspecto importante para a compreensao
das crueldades as quais sdo aplicadas ao protagonista. Logo, o narrador inicia o relato de suas

reminiscéncias adolescentes do seguinte modo:

Odiavamos dona Glorita, sobretudo quando ela atrasava nossa saida recitando
Camdes. Nos tdo longe, pensando no que a tarde nos reservava. Seu Lila ja era um
senhor de idade quando comegou a fazer parte de nosso mundo, ou talvez fosse
nosso olhar de adolescente que o fazia tdo velho. Era s6 ele passar por nossa rua que
vinha a gritalhada: “Seu Lila, vem me chupa!”. No comego, gritivamos mais por
causa da rima do que por qualquer desejo (VIANA, 2015, p. 45).

A apresentacdo da histdria curta sobre dona Glorita e sobre os poemas camonianos
oportuniza mostrar ao leitor o que realmente interessa para o narrador protagonista: as tardes
dos adolescentes com seu Lil4. Destaco o modo de apresentagcdo da professora pelo narrador:
Glorita. O diminutivo do nome proprio agrega o sentido de inferioridade e de desprezo que os
alunos possuem pela personagem, endossando o 6dio atribuido também as aulas, bem como
pelo fato de a personagem atrasar o retorno dos alunos para casa e, portanto, fazer o mesmo

no que concerne aos encontros com seu Lil4. A apresentacdo da professora encaminha o leitor
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para o melancdlico deslocamento espago-temporal das tardes f@o longe com Cara de Boneca:
os encontros atrds do cemitério. Dona Glorita e o universo que a circundam funcionam,
portanto, como o armario (SEDGWICK, 2007), de onde os adolescentes tentam suprimir e
moldar suas sexualidades, embora estas escapem das tentativas de contengao.

Essa moldura, que parece inesperada a principio, ¢ retomada nas ultimas linhas do
conto e esclarecida no fim do enredo, haja vista somente nesse momento o leitor poder
atribuir sentidos a intertextualidade de Camoes no término da narrativa — uma relagao direta
com os sentimentos conflituosos advindos dos encontros com seu Lila e uma referéncia
explicita as atrocidades realizadas pelos adolescentes na narrativa. Eis, portanto, a retomada

da moldura no fim do conto:

Depois cada um de nds tomou o seu caminho e, hoje, quando nos encontramos,
nunca falamos dele. Preferimos falar de dona Glorita recitando aqueles versos de
Camdes sobre uma “ferida que doi e ndo se sente”, um “contentamento descontente”
que a gente nunca conseguiu entender (VIANA, 2015, p. 49).

Tanto o poema camoniano, cujo primeiro verso ¢ “amor ¢ fogo que arde sem se ver”,
efetivamente apresentado pelo narrador nas ultimas linhas do conto — se olhado somente como
moldura —, quanto os eventos sadicos propiciados pelos garotos — se vistos isoladamente —,
viabilizam um olhar parcial da constru¢do do monstro social em que seu Lila foi transformado
pelo olhar adolescente. E o conjunto estético viabilizado pelo detalhamento do real que
explicita esse lugar de subalternidade.

A moldura propiciada pelo contexto escolar insere, nas primeiras linhas, a narrativa,
no ambiente disciplinador das escolas e, na mesma medida, a atitude transgressora dos
adolescentes em ndo atentar para o processo educacional, posto encontrarem-se interessados
nas tardes que viveriam com seu Lila, segundo o narrador, mais educativas que a propria
escola. Nesse ponto do emolduramento, outra perspectiva delineadora da narrativa ¢
apresentada ao leitor: a aparéncia idosa do personagem. E preciso destacar, nesse ponto, duas
marcas linguisticas representativas do narrador ao afirmar que “seu Lila j& era um idoso”
(VIANA, 2015, p. 45) quando as historias deles se cruzaram e quando afirma que “talvez
fosse o nosso olhar de adolescente que o fazia tdo velho” (VIANA, 2015, p. 45), aspecto
capaz de evidenciar a gerontofobia do narrador. Nesse contexto, a premiagdo da juventude
frente as imagens preconceituosas da/sobre a velhice funciona como uma simbologia das

narrativas de declinio refor¢cadas culturalmente.
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Essa corresponde a unica marca linguistica a delinear as possiveis condi¢des etarias do
personagem no conto, mas suficiente para visualizarmos o conflito geracional, apresentado
pelo modo preconceituoso com que o narrador se refere a idade de seu Lild. Recordando os
dizeres de Kathleen Woodward (1991), o envelhecimento e¢ a velhice sdo constituidos
socialmente na medida em que ha o contato com outros grupos etarios. Nesse sentido, o olhar
do narrador ainda na adolescéncia para seu Lild o insere no ambiente dos velhos, mediante a
mascara do envelhecimento. Uma madscara social que permite visualizar o corpo de seu Lila
apenas sob o viés da monstruosidade que as narrativas de Viana sugerem para os coOrpos
envelhecidos, evidenciando a gerontofobia sobre o personagem e sobre a narrativa de
envelhecimento que possui, refletindo a ampla gerontofobia que grassa na sociedade
brasileira.

Nessa perspectiva, a mascara do envelhecimento ¢ fomentada pelos modos de
percepgao sobre o corpo do personagem, sem levar em consideracdo os sentimentos dele
sobre si e 0 mundo circundante, mas os julgamentos cruéis que o circundam, bem como as
implicagdes de atos gerontofobicos, afinal, todos querem se aproveitar da mansiddo de seu
Lila, mas jamais possuir o mesmo destino que ele. Portanto, os adolescentes fazem questdo de
ser sadicamente gerontofobicos e de mostrar que o sdo, usando desse sentimento para
aniquilar o outro. Seu Lild ¢ tratado como se ndo existisse, apenas como um objeto
hostilizado, como um fragmento de existéncia. Assim, ha, no enredo, um misto de prazer e
preconceito explicitados no discurso.

Esse descaso expresso no dizer e nas atitudes dos adolescentes e das familias
encaminha o olhar do leitor para a percepcdo das praticas necropoliticas estatais, no que
concerne a atitudes de supressdo e aniquilamento dos mais pobres no Brasil. Numa via de
mao dupla, ao passo em que o Estado ndo reconhece os sujeitos, tratando-os como abjetos, a
comunidade também finda por replicar esse modo de supressdo. Assim, € possivel perceber a
transferéncia dessas atitudes necropoliticas para a comunidade que hostiliza seu Lila.
Portanto, a narrativa de memoria produzida pelo narrador permite notar o envelhecimento do
personagem mediante o conflito geracional e as exclusdes socioecondmicas sentidas por Cara
de Boneca no curso de vida. O narrador, na meia-idade, apresenta a memoria adolescente
particular e coletiva sobre a maneira como os garotos percebiam o corpo de seu Lila.

Na moldura, destaca-se ainda o modo pelo qual os garotos gritavam na rua € o que
diziam. O coletivo “gritalhada” evidencia o escéarnio e a repulsa sofridos pelo personagem na

comunidade em que vivia e, somando isso aos dizeres do enunciado “Seu Lila, vem me
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chupa!”, realiza-se um elo entre a historia compositora da moldura, o estar em sala de aula, e
aquela que seré efetivamente apresentada sobre Cara de Boneca. Faz-se mister ainda ressaltar
que a utilizagdo dos conhecimentos apresentados sobre poesia fomenta também essa conexao
entre as duas narrativas, haja vista a frase de ordem ser formada por uma rima rica € o uso
estético de palavras com sonoridade aberta ser frequente no conto.

Sobre a frase de ordem proferida pelos adolescentes, ainda ¢ preciso sublinhar que,
mesmo sendo uma rima rica, o dizer corresponde a um adagio viciado, ou seja, um ditado
corrompido pelo uso sonoro do verbo chupar, utilizado de forma inadequada, subvertendo o
sentido moralizante dos provérbios. Essa rasura ao verso camoniano pela zombaria ao
personagem propicia a representagdo do escarnio, da ironia, expressando a situacdo decadente
vivida pelo personagem, bem como o completo desprezo que ele sofre diariamente pelos
adolescentes e pelo ntcleo social.

Esse modo de figuracdo evidencia o sadismo juvenil em conflito quanto aos
sentimentos do narrador, ja adulto, diante do rememorado e da incapacidade de compreender
0s versos camonianos €, por extensdao, do ato de amar. Tais conflitos e dificuldades sao
evidenciados por uma melancolia que envolve suas memorias. A impressao no decurso do
relato ¢ do reconhecimento de que as atitudes dos garotos ndo eram corretas, razao pela qual
existe uma atmosfera melancoélica na narrativa desse sujeito ja adulto.

A problematica, portanto, de ndo compreender o verso de Camdes implica em dizer
que o narrador passa a vida sem entender ou experimentar o amor no microcosmo onde ele
vive. Mediante essa dificuldade de entendimento, fica aberto o questionamento na narrativa
sobre em que medida falar de sentimentos nobres, como o amor, de forma sublime, como pelo
poema camoniano, em uma sociedade que coisifica o sujeito, que transforma o outro em vida
nua, possa ser produtivo. No imagindrio dos garotos e das familias, um microcosmo de uma
sociedade patriarcal, ndo importa quem seja subjugado, qual corpo rasurado, mas que esses
adolescentes cresgam e se tornem homens. Portanto, o poema camoniano nao reverbera nesses
sujeitos, 0s quais veem o outro como o nada, como um corpo ja morto.

Essa representagdo da subalternidade vivenciada pelo personagem também fica nitida
quando o narrador explica o tipo de artefatos jogados na carrocinha de Seu Lild: “Toda manha
ele vinha puxando a sua carrocinha cheia de bagaceiras que ia pegando pela rua, sempre
educado, sempre cordato, incapaz de uma palavra grosseira” (VIANA, 2015, p. 45). O
substantivo coletivo “bagaceira” explicita que tipo de objetos sdo recolhidos pelo

personagem: todo o resto, a sobra € o que ndo serve para mais ninguém. Essa situagdo ¢
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ratificada pela descricdo dos objetos jogados na carrocinha: “Todo mundo tinha o que jogar
na carrocinha de seu Lil4, e ele aceitava tudo, de garrafa a travesseiro” (VIANA, 2015, p. 46),
aspecto que evidencia a crueldade social pelos multiplos artefatos jogados — ndo entregues —
para o protagonista, além do lugar de submissao que o personagem assume, uma vez que nao
despreza nada que lhe apresentam. Ademais, o ato de “aceitar tudo” na carrocinha evidencia,
além da multiplicidade de objetos jogados, a submissdo de seu Lild diante da sociedade
circundante. Na mesma direcao, o personagem, de tdo cordato, educado e servil, finda por
também aceitar, sem contestacdo, os piores sentimentos ¢ atitudes a ele desferidos. Na
verdade, o microcosmo em que Cara de Boneca estd a margem tem para oferecer a esse
sujeito subalternizado corresponde, apenas, ao desprezo e os piores sentimentos.

A ideia de bagaco e de resto ¢ retomada logo em seguida, quando o narrador evidencia
o Unico artefato que seu Lild ndo colocava na carrocinha: “Sé ndo levava nossos colchdes
ainda fedorentos de mijo, de quando éramos meninos. Parecia que nossas maes ndo jogavam
fora para que dormissemos sentindo aquele cheiro como castigo eterno” (VIANA, 2015, p.
46). Nesse ponto, ja se anuncia, pela ideia de castigo cristdo, os acontecimentos eroticos que
envolvem o personagem. Os desejos dos garotos em face a tudo que se joga na carrocinha,
culminam num jogo antitético entre desejo, repulsa e transgressao, evidenciando, portanto, a
interface com o poema camoniano. Esse jogo entre erotismo e subalternidade tem como apice
a masturbagdo dos garotos nas pernas de seu Lil4 atrds do cemitério, seguido do excesso de
crueldade dos garotos, ao jogar 4cido muridtico na carrocinha para atingir a cadela Paquita.
Essa atitude finda por machucar as pernas de Cara de Boneca e dialoga, novamente, com o
oximoro camoniano de o amor ser uma ferida que doi e nao ser sentida, bem como com essa
acdo dos adolescentes proporcionar a eles um contentamento descontente. Sdo termos
opostos, mas que findam por constituir uma relagdo calcada numa representagdo do excessivo
absurdo, como ¢ o caso de o amor propiciar contentamento que ndo satisfaz a quem ama, do
mesmo modo que a ferida pelo acido muriatico finda por evidenciar o desejo.

Nesse ponto, ¢ preciso destacar a relevancia espacial do cemitério diante dos
acontecimentos. Em toda a narrativa existe a expressdo social de praticas de destruicao, de
seviciamento a seu Lil4, aspecto intrinsecamente ligado a esse espaco em que acontecem as
relagdes entre os personagens. Considerando os possiveis sentidos figurados para esse local,
ele pode ser lido como deposito de coisas velhas e abjetas, espago afastado e silencioso, em
que jaz uma infinidade de corpos. Como vida nua e abjeta que representa, seu Lild s6 possui

como destino o cemitério, pois ja se encontra morto socialmente, tendo em conta as
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concessdes que ele realiza e sua completa falta de oportunidades tornarem esse espaco o seu

unico fim. Assim, aos garotos cabe abusar da vida nua, colocada naquela circunstancia para

ser morta e suprimida pelo higienismo hipocrita e pela boa educagao das familias patriarcais.
No que concerne ao modo pelo qual o narrador recorda os encontros com seu Lila

atras do cemitério, eles sdo assim apresentados no conto:

Aquele territorio atrds do cemitério parecia uma ilha distante do mundo, onde
ninguém nos procuraria. Eu ndo era de sumir de casa, mas meus colegas diziam que,
ao chegar certa idade, ndo se podia ficar preso na saia da mae nem ter medo do
cinturdo do pai. Os momentos decisivos de nossa vida ficam marcados na memoria,
como a posi¢do do sol, da lua, se for o caso, os cheiros que sentimos naquele
instante. E eu me lembro de tudo. Era meio de tarde de junho, um dia depois do Sao
Jodo, as cinzas das fogueiras ainda fumegando, o cheiro bom de pélvora no ar. Eu ja
sabia o que significava aquele bando de meninos em fila, esperando a vez para se
esfregar nas coxas de seu Lila (VIANA, 2015, p. 46).

No fragmento, fica evidente a necrofilia dos garotos e a extrema subjuga¢do de Cara
de Boneca, pois a masturbagdo adolescente acontecia atras do cemitério, ou seja, quanto mais
a situacdo de marginalizagcdo desse sujeito sob a dtica juvenil, mais intensa a relagdo espuria.
Esse excerto corresponde ao instante em que o foco narrativo se vale do uso da primeira
pessoa do singular, por meio da narragdo da memoria sobre o rito de passagem da infancia
para a adolescéncia, trazendo a baila a ideia de idade para justificar a permissdo recebida para
adentrar ao espaco do cemitério e, assim, sepultar ali a propria inocéncia. Mediante o uso do
paradoxo, a experiéncia faz com que o personagem transforme o lugar do cemitério como um
espaco quase bucdlico de uma ilha longinqua, producdo de sentido também contrastada com
as maldades que os garotos realizavam com seu Lila.

O uso da sinestesia ¢ de metaforas remontam a lembranga desse rito de passagem: o
cheiro das cinzas fumegando, as quais podemos comparar com os desejos adolescentes, a
brasa da fogueira e a da sexualidade dos sujeitos envolvidos no acontecimento, a apresentacao
temporal pela marca da festa junina, especificamente o dia de Sao Jodo e a representacao
cultural que essa festa possui no processo vivenciado pelos adolescentes. Enquanto Sao Joao
representa, na cultura popular cristd, o simbolo da purificacdo da alma pelo batismo, seu Lil4,
caracterizado pelos adolescentes como educado, cordato, manso e incapaz de uma grosseria,
conseguia suportar toda a infimia a ele imposta, batizando os meninos que entravam na

adolescéncia.
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Continuando o estudo sobre o foco narrativo, o discurso indireto livre nos permite,
caso comparemos os contos “Amarelo Klimt” e “Cara de Boneca”, observar diferencas nas

construgdes das narrativas de envelhecimento dos protagonistas:

Cresciamos com ele para cima e para baixo com a carrocinha, uma cachorra atrés, a
quem ele dava um carinho que nds jamais seriamos capazes de dar a alguém. Todo
mundo sabia que o maior amor da vida dele era Paquita. S6 assim para ouvir a voz
dele meio sumida, dizendo “Fagam isso ndo com meu bichinho”, quando nos a
maltratavamos. Era o mesmo que falar nada. Cada um de nds era capaz de inventar
as piores maldades para aplicar na cachorra de seu Lild. Os mais destemidos
gritavam: “Paquita, venha aqui!”. E ela vinha tdo inocente quanto seu dono. Diziam
até que ela servia de mulher para ele. S6 ndo deram vidro moido porque diziam que
era uma morte horrivel, mas como lhe ddvamos pancadas com a vara de goiabeira!
Seu pelo era aqui e ali cheio de clareiras da dgua quente que jogavam nela (VIANA,
2015, p. 47-48).

O discurso indireto livre apresentando a fala de seu Lila aproxima o leitor da cena
pretendida, haja vista o sentimento de afeto do personagem tornar-se vivido, presentificado
pela proximidade com o cotidiano. Na mesma medida, pode-se perceber o tom de sadismo e
violéncia quando um dos meninos chama Paquita, com o objetivo de realizar mais uma
crueldade com o animal, o qual ingenuamente confia no ser humano. Do mesmo modo em
que h4 uma ambiguidade na apresentag@o de todo o resto que se joga na carrocinha, passivel
de relagdo com o personagem, o excesso de violéncia que os garotos realizam com Paquita
também ¢ extensivo a Cara de Boneca. Assim, eles eram capazes das maiores atrocidades
tanto com a cadela quanto com seu Lila.

Nesse contexto, 0 modo pelo qual o narrador descreve os sofrimentos de Paquita nas
maos dos adolescentes, como as pancadas com galhos de goiabeira, o pelo repleto de falhas
devido a dgua quente que jogavam nela, a tentativa de despejarem acido muridtico na cadela
e, inclusive, a imagina¢do de como seria a morte do animal pela ingestdo de vidro moido sdao
vislumbres do horror e do excesso. Portanto, as imagens elaboradas sobre a cadela, extensivas
a Cara de Boneca, sdo reguladas pela performatividade do real, conjugando seu aspecto
referencial, sem que seja unicamente representativo, bem como ndo se apresenta como
unicamente inscrito sob a perspectiva de um realismo engajado (SCHOLLHAMMER, 2012).
Os detalhes da sevicia sofrida pela cadela e por Cara de Boneca sdo, portanto, da ordem do
novo realismo, provocando um efeito catartico.

No discurso do narrador também fica evidente a diferenca entre as posigcdes
discursivas desse sujeito: a posi¢do da memoria, retomando as mazelas que realizava

enquanto adolescente, ¢ o lugar do adulto, quando focaliza os acontecimentos de forma
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melancolica. O fato de o narrador reconhecer, na vida adulta, a incapacidade adolescente de
ofertar amor ao outro aparenta um abatimento, um descontentamento do que ndo conseguiu
apreender. Diante desse sentimento de tristeza, ao contar essa historia, o narrador adulto tenta
redimir-se diante dos fatos, haja vista evidenciar ao leitor a incapacidade de entendimento,
naquele momento, de sentimentos nobres.

Quanto ao enredo de “Amarelo Klimt”, o tom de narrativa policial evidencia um lugar
social diferente do ocupado pelos protagonistas, que possuem formagdao académica e sdo
aposentados, conforme dito no enredo do referido conto. Assim, a linguagem empregada
pelos protagonistas evidencia, mesmo a de MN, que busca aparentar jovialidade na maneira
de falar, vestir e se comportar, as diferengas de classes sociais entre MN, LR e seu Lila. Este,
mesmo ndo possuindo todos os marcadores etdrios que os demais personagens, tem uma
aparéncia sugerida na narrativa como mais idosa, devido aos problemas sociais e econdmicos
vivenciados, a exemplo da escola que parece ndo ter sido oportunizada para seu Lila, passivel
de se observar pela apresentacdo da fala do personagem fora da ordem posta pela norma
padrao da lingua portuguesa, provocando dificuldades a esse sujeito no curso de vida. A
narrativa de envelhecimento de Cara de Boneca ndo soma progressos, apenas declinios,
impostos pela cultura do capital.

Nesse fragmento, percebemos também indicios da presenga do poema camoniano
quando o narrador fala do afeto dispensado pelo protagonista ao animal de estimacgdo frente
aos sentimentos que ele, diferente de seu Lil4, desconhece. O poema camoniano, por meio de
antiteses, busca explicar a sensacdo amorosa mediante afirmagdes contraditdrias, mas
caracteristicas desse sentimento. Assim, no apagamento do personagem realizado pelo
narrador ao final do conto, quando afirma desejar falar de dona Glorita e ndao de seu Lil4, a
contradicdo traz a baila a representacdo desse personagem mediante o suposto nao
entendimento do poema e da fun¢do de Cara de Boneca na existéncia do narrador. Na mesma
medida, quando conhecemos, no fim do conto, de qual soneto camoniano se trata, também ¢
possivel fazer referéncia ao afeto de Lila para com a cadela, muito além do que o narrador
protagonista poderia compreender, posto ele ter o sadismo instaurado cultural e socialmente,
endossado pelas atitudes maternas, além da realizacdo de técnicas de tortura com o
protagonista e sua cachorra, reflexos de praticas necropoliticas estatais que relegam o pobre a
condic¢do de abjecao.

Um dos exemplos dessa contradi¢do de sentimentos diz respeito a explicita relagdo

com 0 poema e a cena em que os garotos jogam acido muriatico em Paquita, atingindo e
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ferindo seu Lila. Eles percebem a dor, regozijam-se em ver o sofrimento alheio, mas este nao
os alcanca. Nesse mesmo evento de excessos de crueldade dos adolescentes, pode-se
evidenciar a presenga de tracos de praticas biopoliticas e necropoliticas, provocadas pelas

atitudes sadicas dos garotos para com o protagonista e Paquita, seu animal de estimagao:

Foi ai que nossa maldade aflorou com toda a for¢ca. Um dia, um dos meninos se
aproximou da carrocinha como quem ia levar garrafas. Dentro de uma delas levava
acido muriatico. Quando jogaram na cachorra, o liquido voou e bateu nas pernas de
seu Lila. Ele se contorcia de dor, a calga molhada, arrancada ali mesmo no meio da
rua, revelando a nudez que todos nos ja conheciamos. Baixou hospital e teve que se
separar de sua cachorra. Quando voltou, ndo a encontrou mais. Devia ter ido embora
para ndo morrer de fome (VIANA, 2015, p. 48).

Mesmo que a dor provocada em seu Lild ndo tenha sido a priori o desejo consciente
dos adolescentes, pois queriam efetivamente atingir Paquita, ¢ preciso sublinhar que o local
em que eles acabam por ferir o personagem corresponde ao espago das pernas de seu Lild
utilizado para a iniciagdo sexual daquele coletivo. Desejo recalcado e que necessita de
simbolizacdo, o ato de ferir Cara de Boneca acontece em dire¢ao semelhante ao elaborado em
“Amarelo Klimt”. Enquanto LR passa a narrativa preocupado com a presenga de MN em sua
casa e em sua vida, desejando que este desaparega, 0 mesmo acontece com os garotos que
findam por perceber, no sofrimento do outro, um modo de seu desaparecimento, simbolizado
pela rasura das pernas, mote principal dos desejos. Ferir o outro funciona, mais uma vez,
como um misto de repulsa e fascinio aos moldes do oximoro camoniano que paira em todo o
conto e de um desejo pungente de recalcar a memoria, apagando o sujeito.

No processo de rasura e exposi¢do de Cara de Boneca a dor, ao sofrimento e ao terror
social também ¢é possivel encontrar no fragmento vestigios de praticas biopoliticas e
necropoliticas contrastadas com “Amarelo Klimt”. Assim, sobre esses mecanismos existentes
entre os dois contos em estudo neste capitulo, ha que se notar a diferenga de atendimento
recebido pelos personagens nas duas narrativas. Quando recordamos os procedimentos de
primeiros socorros sofridos por MN em “Amarelo Klimt”, o narrador evidencia um
procedimento médico diferente do que acontece com o personagem “Cara de Boneca”. Existe,
no primeiro conto deste capitulo, a sugestdo de um atendimento mais agil, aspecto que
coaduna com a ideia de meritocracia, assolando diferentes instancias a sociedade brasileira.

Em “Cara de Boneca”, o tempo em que o personagem ficou hospitalizado pode sugerir
as dificuldades de atendimento vivenciado pelo protagonista. Nesse processo pode-se inferir o

desaparelhamento da satide no pais e as dificuldades encontradas pelos mais pobres em
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conseguir um atendimento adequado, aspecto intrinsecamente relacionado ao fomento da
logica capitalista dos atendimentos médicos. Como se pode notar, em todas as instancias de
“Cara de Boneca”, existe a criagao do estranho, mediado pela cultura do capital, para que a
soberania se realize. Efetivamente, esta corresponde a uma narrativa sobre o terror € a morte
promovidos pelas estruturas que fomentam a sociedade brasileira, capazes de propiciar o
escamoteamento do sujeito pela morte social ou efetiva, questdo vivenciada pelo protagonista
do conto em andlise.

O modo de tratar a cadela e seu Lild também pode ser visto, considerando a
perspectiva da necropolitica, como um modo social de poder sobre a vida do outro.
Realizando um paralelo com os dizeres de Mbembe (2018), se os escravos, na 6tica colonial,
eram considerados propriedade do senhor de engenho, por exemplo, os adolescentes atuam do
mesmo modo que essa cultura instaurada por séculos, considerando bater no animal com
galhos de goiabeira ou jogar acido muridtico atitudes naturalizadas para aquele que considera
dominar os sujeitos tidos como abjetos, atitudes extensivas ao tratamento recebido por Cara
de Boneca.

A respeito do desaparecimento de Paquita do cenario, diferente de seu Lila, em que o
narrador informa o desaparecimento do protagonista, o modo do apagamento da cadela
possibilita interpretagdes. Segundo o narrador, ela devia ter ido embora da regido depois da
hospitalizagdao de seu cuidador. Tal qual abordado em “Dona Katucha”, a possivel atitude da
personagem ¢ apresentada pelo narrador pela ordem do dever, porém, produzindo outras
relacdes de sentido. Enquanto em Dona Katucha a relacdo de dever dos supostos amigos da
protagonista se relaciona a gerontofobia, a relacdo de imposi¢do social no que toca a Paquita
vincula-se a obrigagdo de abandonar Seu Lil4 pela falta de acolhimento.

Dever ir embora pode sugerir que Paquita, mesmo diante da auséncia de Lila
permaneceu na regido, aguardando seu dono, atitude que, segundo o narrador, foi temeraria e,
em certa medida, representa lastro de sentido com o poema camoniano e a informagdo
oferecida pelo narrador de que Lil4 atribuia um sentimento a Paquita jamais compreendido
pelos adolescentes, tal qual o poema recitado por dona Glorita. Essa interpretagdo sobre
Paquita de ainda aguardar o dono encaminha a possiveis sentidos, tais como a continuagdo do
sadismo dos adolescentes, agora todos aplicados ao animal, posto seu Lild se encontrar
impossibilitado de receber as sevicias dos garotos, fato que pode ter culminado com a morte

da cadela devido aos maus tratos sofridos longe de seu protetor.
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Entretanto, no fim do enredo, o narrador afirma que “Cara de Boneca, depois que
voltou do hospital com as pernas queimadas, ndo teve mais for¢a para puxar a carrocinha.
Também nunca mais teve coragem de criar uma cadela. Até que um dia sumiu, ninguém sabe
para onde” (VIANA, 2015, p. 49). O abandono ainda funciona para o personagem como um
modo de sobrevivéncia e de permitir a vida em uma sociedade que hostiliza o diferente.
Seguindo a esteira da segregagdo mediada pela comunidade que entende que o lugar do abjeto
¢ a margem social, ambos sdo apagados, sem a evidéncia da morte deles: sdo, simplesmente,
esquecidos e suprimidos. Nesse sentido, o ciclo de vida de seu Lild corresponde a
representacdo de uma sombra social.

Diante de tantas mazelas, o protagonista ainda precisa lidar com o julgamento alheio.
No enredo, a comunidade em que ele vive afirma que seu Lild merece sofrer porque regozija
com a sujeicdo imposta a ele pelos adolescentes da rua e, inclusive, ele incitaria tal processo.
Assim, podemos comparar o fato a relacdo de sentido existente entre liberdade, liberal e
liberalismo, debatidos por Foucault em O nascimento da Biopolitica (2008b). Segundo o

filosofo:

Em linhas gerais, pode-se dizer que a liberdade de comportamento no regime liberal,
na arte liberal de governar, essa liberdade de comportamento estd implicada, ¢é
convocada, tem-se necessidade dela, vai servir de reguladora, mas para tanto tem de
ser produzida e tem de ser organizada. Logo, a liberdade no regime do liberalismo
ndo ¢ um dado, a liberdade ndo ¢ uma regido ja pronta que se teria de respeitar, ou se
0 ¢, sO ¢ parcialmente, regionalmente, neste ou naquele caso, etc. A liberdade ¢é algo
que se fabrica a cada instante. O liberalismo ndo é o que aceita a liberdade. O
liberalismo é o que se propde a fabrica-la a cada instante, suscitd-la e produzi-la
com, bem entendido, [todo o conjunto] de injungdes, de problemas de custo que essa
fabricagdo levanta (FOUCAULT, 2008b, p. 88).

A liberdade ndo existe: ela ¢ inventada, produzida de modo que os sujeitos acreditem
na livre escolha pelos multiplos dispositivos que insistem em reforcar a ideia de seguranca
existentes. Assim, ela funciona como uma balizadora de produtos fomentadores da
governabilidade nos estados liberais. Desse modo, a elaboragdo da liberdade como um
produto que regule as sociedades visa, na verdade, domesticar os corpos e regular os medos
sociais, em ambito individual ou coletivo, seja na intervencdo em doengas, longevidade,
adoecimento, seja no controle de contamina¢do das populacdes. Conforme afirma Foucault,
“o corpo ¢ uma realidade biopolitica” (FOUCAULT, 1985, p. 80).

Nessa perspectiva, a sociedade retratada no conto “Cara de Boneca” se considera livre

para fazer as proprias escolhas, como se ndo fossem moldadas por um sistema econdmico-
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social que as precede, fato que leva as maes dos garotos a julgarem seu Lild como merecedor
das agruras vivenciadas. Diante disso, as concepcdes higienistas dessas personagens calham
com essa falsa ideia de liberdade. No fim das contas, o que o coletivo promove ¢ a sujeicao da

individualidade, pois, segundo o narrador:

Nao havia uma s pessoa na rua que tivesse pena de seu Lila. Pelo contrario. Todos
diziam que ele era assim porque gostava, porque era safado mesmo, mas nenhum pai
e nenhuma mae fazia com que os filhos ndo fossem para tras do cemitério. Alguns
até falavam com orgulho ao saber que o filho ja estava indo. Em vez de molhar os
lengois, era melhor molhar as coxas de seu Lila. Nossas mées ¢ seu ideal de limpeza.
Havia as putas, mas isso era para os adultos e ainda estavamos longe disso (VIANA,
2015, p. 48, nossos grifos).

Como se observa, existe uma crueldade fomentadora, mediante o uso do discurso
indireto livre sublinhado no fragmento, da convivéncia e da conivéncia social dos
personagens. Dessa coletividade surge um poder perverso que determina a exclusdo de
corpos, tal como ocorre com seu Lila, considerados pelos pais dos adolescentes como abjetos
e aptos a eliminagdo, ao exterminio. Assim, nas atitudes higienistas maternas percebe-se que
essas personagens observam a sexualidade de seus filhos sob o viés da sociedade patriarcal e
percebem seu Lil4 apenas da pequena angulagcdo que o olhar delas alcanca. Nesse contexto, a
fabricagdo de uma suposta liberdade para elas, pela suposta ideia de que elas sdo livres para
fazerem e serem o que querem, produz o julgamento social de que o protagonista escolheu
viver o lugar da exclusdo, situacao que, segundo os pais dos garotos, ele poderia ter alterado
no curso de sua vida.

Essa liberdade falseada também se encontra no conto “Amarelo Klimt”, em situagoes
em que o personagem MN se diz livre para fazer o que deseja, para consumir o que lhe
aprouver. No entanto, esse posicionamento também pode ser lido como uma falécia, uma vez
que ele, enquanto consumidor, encontra-se cada vez mais preso a um sistema fomentador da
ideia de que para ser jovem ¢é preciso aproveitar a vida de maneira ampla e irrestrita,
culminando numa série de gastos para que o personagem torne o corpo docil nesse sentido,
viabilizando a ideia de narrativa de progresso. Em contraste com esse personagem, ndo ha
uma escolha para Cara de Boneca sendo a exclusdo provocada pelo sistema liberal,
ocasionando um excessivo envelhecimento social do protagonista, marcado pela ideia de
narrativa de declinio.

Como foi possivel perceber neste capitulo, uma realidade de exclusdo, semelhante a

experimentada pelas identidades de género, afeta o corpo envelhecido. Paralelos diferentes
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podem ser construidos, como no caso da abordagem realizada entre heterossexualidade
feminina e envelhecimento no conto “Dona Katucha”, pois o feminino ¢ cristalizado nos
padrdes do tempo. A partir do conto “Tia Lala”, os confrontos entre identidades de género e
envelhecimento tornam-se ainda mais relevantes, uma vez que se percebe o apagamento
social da velhice lésbica, por exemplo.

Os personagens idosos de “Amarelo Klimt” sugerem, por um lado, o fato apontado
nos estudos sobre o curso da vida de que a velhice masculina, embora represente preconceito
pelo fato de indicar a decadéncia dos corpos, ¢ vista de maneira menos agressiva do que as
demais, razdo pela qual, inclusive, aspectos como a gerontofobia encontram-se como indicios
no texto e ndo como marcas contundentes, tal como acontece em “Dona Katucha”. Por outro
lado, na medida em que passamos a olhar esses corpos envelhecidos, culturalmente
atravessados por outras orientagdes sexuais, possivelmente compositoras da identidade etéria
dos protagonistas de “Amarelo Klimt”, tais personagens sdo apagados, aos moldes do
processo realizado em “Tia Lala”.

Quando olhamos detidamente a narrativa “Cara de Boneca”, fica evidente que, dentro
da performatizagdo que as identidades de género promovem no envelhecimento cultural, os
aspectos socioecondmicos sdo, na mesma medida, importantes, pois, na gramatica
heteronormativa e patriarcal do envelhecimento, os trés personagens em estudo neste capitulo
sao vistos pelo mesmo prisma da heterossexualidade. No entanto, a falta de acesso a
sociedade de consumo, por exemplo, torna seu Lild mais envelhecido que MN e LR.

A imagem do cemitério e de vida nua — feita para ser socialmente aniquilada —
presente em “Cara de Boneca” nos encaminha para a possibilidade de langar um olhar
acurado sobre as representagdes existentes entre as figuragdes da morte, do erotismo e da
velhice. No proximo capitulo, elaboro um estudo sobre essas imagens, concernentes as
narrativas de Antonio Carlos Viana, quanto a um modo de representar o fim da vida e os ritos

finebres mediados pela literatura.
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DECOMPOSICOES
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Z desmaiou em casa e foi levado para hospital. L4 ele notou que dois
médicos conversavam ao lado do seu leito. Um deles dizia que ndo
sabia a sua identidade. Um perguntou para o outro que idade o
paciente teria. O outro respondeu e Z entendeu tudo o que ele dizia:
bem, ele costumava pintar o cabelo, mas parou ha algum tempo e ja
comega a ficar grisalho na raiz; a pele enrugada, uma certa flacidez
corporea... Eu diria que ele tem mais de noventa anos.

Z ndo ouviu mais nada. Os médicos disseram que nesse momento Z
sofreu um enfarto do miocardio e faleceu (Rubem Fonseca)
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Tendo em vista uma das representacdes postas no livro Images of aging: cultural
representation of later life, de Mike Featherstone e Andrew Wernich (1995), de que a velhice
¢ um estado de pré-morte, de invisibilidade econdmica, social e familiar, informo que essa
questdo sera debatida neste capitulo. Para tanto, analiso os contos “Professor Locarno” e
“Missa de sétimo dia”, procurando estabelecer uma discussdo em torno do processo do
envelhecimento, da sugestdo do velorio e do acontecimento da missa de sétimo dia como
formas de figuracao da velhice e da morte nesses contos.

Em “Professor Locarno”, conforme apresenta o narrador onisciente seletivo
(FRIEDMAN, 2002), esse estado de pré-morte, elaborado culturalmente pelos sujeitos nas
sociedades ocidentais, fica expresso, pois, frustrado com o fim de vida que tivera, o
protagonista deseja morrer na busca de pdor fim a seu arremedo de existéncia, vontade
justificada pelas memorias do personagem silenciado pelo AVC, lembrangas ocorridas
durante as comemoragdes, a contragosto, de seus 89 anos, assemelhadas a um velorio.

Saindo dos simbolos da pré-morte para a existéncia factual dela, em “Missa de sétimo
dia”, o narrador-protagonista (FRIEDMAN, 2002), supostamente na meia-idade, descobre o
falecimento de Angeline, sua primeira amante, uma prostituta profissional idosa, a partir da
missa de sétimo dia da personagem. Os elementos estéticos permitem, pelo advento da morte,
elaborar um caminho reverso na maquina do envelhecimento (GULLETTE, 2004), levando o
leitor ao encontro com a representacdo do eterno feminino pela sugestdo da santificacio e da
musa de Dante Alighieri no conto, abrindo uma gama de representagoes.

Mediante esses dois contos e os argumentos tedrico-criticos elaborados até o momento
desta tese, debato a problematica da morte em face ao envelhecimento na modernidade. Nesse
sentido, busco problematizar a ideia de envelhecimento e de velhice instituida culturalmente
mediante as perspectivas tedricas da critica cultural Margaret Morganroth Gullette (2004) e
dos antropologos Guita Grin Debert e Mauro Brigeiro (2012) em interface aos estudos do
sociologo Norbert Elias (2001) e do historiador Philippe Ari¢s (2017) no que concerne as

relagdes existentes entre a morte, o envelhecimento e os rituais envolvidos nesses processos.
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5.1 Das memorias que nio se pode apagar

Levando em conta o oficio de professor de Literatura aposentado do protagonista da
narrativa “Professor Locarno”, considero pertinente iniciar os debates a partir de um recorte
no enredo de uma das emblematicas epopeias da Grécia Antiga, representativa para a
Literatura Universal, Odisseia. No poema, Calipso, apaixonada por Ulisses, tenta seduzir o
herdi grego a permanecer em sua ilha, oferecendo-lhe a imortalidade.

Na perspectiva de quem realiza a oferta, se toda a existéncia pudesse ser ampliada,
nada mais importaria. Contrariando a expectativa da ninfa, Ulisses opta por regressar a Itaca e
a sua familia, mesmo que a decisdo representasse uma vida perecivel e cheia de adversidades.
Nesse contexto, a morte corresponde a um instante para o qual o homem se dirige desde o
nascimento e o episodio figura como um emblemdtico momento para reflexdo sobre a vida,
sua vulnerabilidade, finitude e implicagdes das escolhas no curso de vida, marcando a velhice
como uma representacdo de um passo anterior a ela.

E sobre esse lugar de importancia do vivenciado ¢ do entendimento do valor da
finitude existencial diante da iminente morte do protagonista que passo a observar o conto
“Professor Locarno”. A narrativa trata das memorias de Umberto Locarno, um professor de
literatura aposentado, apresentadas durante sua festa de aniversario, por um narrador
onisciente seletivo (FRIEDMAN, 2002), semelhante, em certa medida, a estética
desenvolvida em “Dona Katucha”, anteriormente analisada. Tal afirmativa € possivel, haja
vista o narrador recortar o olhar da cena proposta sob a perspectiva do protagonista,
evidenciando as memorias, estado fisico e emocional do personagem, mediante o uso do
discurso indireto livre, do mondlogo interior e do fluxo de consciéncia, deixando transparecer
sua opinido na falsa impessoalidade presente em seu discurso.

As memorias sdo ativadas pelo advento da festa de aniversario do protagonista e pelos
procedimentos de andlise que ele, preso no corpo pelo AVC, mas em plena posse das
faculdades mentais, realiza no decurso dos acontecimentos, desejando, num crescente, o fim

da propria existéncia. E com esta passagem que o narrador inicia o conto em questao:

Quando disseram que iam alugar um saldo anexo a uma choperia, ele pensou logo
em grandes copos de cerveja, como vira na Alemanha nos seus bons tempos de
turista. Nao se importaria se ndo houvesse doces nem bolos, € nem podia comé-los,
diabético que era. Mas festa de aniversario sempre tem bolo e ele ia ser obrigado a
soprar as velinhas, o que sempre achou ridiculo, o que exigia um esfor¢o sem fim.
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S6 fariam festa agora porque ele nao tinha mais nenhuma vontade, a vontade era dos
outros e, na sua mudez, ia ter de suportar tudo, com a galhardia dos seus
antepassados da Suiga italiana (VIANA, 2015, p. 55).

A cena posta nesse primeiro momento da narrativa ja evidencia o modo pelo qual o
narrador onisciente seletivo encaminhara o olhar do leitor mediante a sugestdo de movimento
plastico de camera que acompanha as sensacdes do protagonista, artificio estético utilizado no
novo realismo, conforme ja abordado. Desse modo, a narrativa principia com a sugestdo de
uma memoria do protagonista, em razao de ele imaginar que o lugar lembraria os espacos em
que fora, de alguma maneira, feliz na juventude.

Entretanto, essa imagem da choperia alema ¢ desconstruida adiante pelo narrador
onisciente seletivo, pois segundo ele “ao se aproximar do saldo, viu que tudo nao passava de
uma grande padaria de esquina com um terrago anexo, que um dia fora um patio ao ar livre,
agora coberto por um toldo amarelo” (VIANA, 2015, p. 55). A transformagdo da imagem
memorialistica da choperia alema pela representacdo da padaria de esquina funciona como
uma metafora espacial da intrincada combinacdo entre género e classe social, frente as
recordagdes de um corpo silenciado pelas doengas angariadas no envelhecimento avolumadas
pelo protagonista, culminando no desejo pela morte.

Nesse ponto, cabe relembrar os debates realizados em torno de Anus Solar, de Georges
Bataille (2007), discutidos no capitulo quatro, tendo em conta o narrador elaborar, na
constru¢do do espago da festa e de memorias do protagonista, imagens mediante as
tonalidades do amarelo. Embora ndo apare¢a com a mesma frequéncia de “Amarelo Klimt”, a
cor ¢ sugerida a partir das palavras “choperia” e “cerveja”, além dos elementos que compdem
o saldo de festas, a saber: o toldo, as cadeiras e as mesas de plastico, todos em amarelo,
respectivamente nas paginas 55 e 56 do conto em estudo. Além da sugestdo de luminosidade
do olhar, resultante da emog¢do da memoria e confundido, segundo o narrador, com uma
dificuldade ocular propria do envelhecimento, na pagina 57.

Espago da recordacdo, a choperia e seu tom amarelado lembrando os copos de cerveja
dos tempos de turista, levam o sujeito a acessar flashbacks eroticos, os quais a sociedade
patriarcal e castradora diz ndo fazerem parte da gramatica heterossexual da velhice
(DEBERT; BRIGEIRO, 2012). Portanto, o corpo do personagem encontra-se controlado pelos
processos disciplinatérios (FOUCAULT, 1985), a exemplo da medicina, no entanto, esta nada
faz pela interioridade do protagonista, permitindo que a gerontofobia e a infantilizacdo do

individuo pela sociedade patriarcal acontegam.
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Assim, o corpo de Locarno ¢ montado na narrativa mediante uma série de doencas
produtoras de uma visdo estereotipada do envelhecimento, tipica das narrativas de declinio,
numa busca de uma ingléria contengdo de seus efeitos pelas narrativas de progresso
(GULLETTE, 2004). A formatagao do corpo do personagem pode ser visualizada a partir da
enuncia¢do de enfermidades, tais como a diabetes e a dieta regrada pelo médico, a catarata
que fora operada, os dentes implantados, o0 AVC, que resultou na paralisia corporal ¢ numa
fala pouco articulada, seguido do uso de fraldas geriatricas, além da cadeira de rodas na
tentativa de mitigar as debilidades desse corpo grotesco (BATAILLE, 2013; MORAES,
2012), entendido como um “pedaco de carne velha” (VIANA, 2015, p. 56), performatizando a
aparéncia da idade de maneira decadente. Tal aspecto fisico encaminha a percep¢do dessa
exterioridade sob duas perspectivas: a da mascara do envelhecimento (FEATHERSTONE;
HEPWORTH, 1991) e do espago periférico ocupado pelo corpo do protagonista
(FOUCAULT, 2003; SPIVAK, 2010).

Nesse contexto, a frustrante constatacdo do personagem, em suas plenas condigdes
psiquicas, embora silenciado pelo corpo, do julgamento social e da depreciagdo sofrida a
partir da gerontofobia, mediante as andlises realizadas em sua interioridade e as lembrancgas
de uma identidade que ultrapassa o encarceramento corporal levam-no a desejar a morte como
afronta aos demais e como libertagdo do modo de vida em que se encontra. Esse processo de
lembrancas, de relagdo com o real vivenciado, de critica ao entorno e de constatacao de que a
morte pode ser o melhor caminho para si ¢ apresentado pelo narrador onisciente seletivo a
partir de retomadas de textos literarios e de autores pelo protagonista no enredo.

O primeiro instante em que os recursos advindos dos autores e narrativas lidas ao
longo do curso de vida de Locarno, segundo o narrador do conto de Viana, diz respeito ao
momento em que o protagonista recorda a personagem Dona Anita, protagonista do conto

9576

“Feliz Aniversario”’®, presente na coletanea Lacos de familia, de Clarice Lispector e relaciona

a narrativa clariceana ao vivenciado na choperia:

Logo ao entrar, o professor Locarno ndo gostou de ver o bolo no meio da mesa. Era
um bolo desses comuns, feito ali mesmo na padaria, coberto com uma calda de

76 Destaco o instante em que Dona Anita parte o bolo em sua festa de aniversario e as possiveis comparagdes
com o enterro da protagonista. Esse entre outros aspectos do conto de Clarice Lispector sdo passiveis de serem
encontrados esteticamente no conto em estudo: “A aniversariante olhava o bolo apagado, grande e seco. [...] E
de stbito a velha pegou na faca. E sem hesitagdo, como se hesitando um momento ela toda caisse para a frente,
deu a primeira talhada com punho de assassina. [...] Dada a primeira talhada, como se a primeira pa de terra
tivesse sido langada, todos se aproximaram de prato na mao, insinuando-se em fingidas acotoveladas de
animagdo, cada um para a sua pazinha” (LISPECTOR, 1998, p. 59).
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chocolate toda desnivelada. Ele nunca se esqueceu de um conto que lia sempre para
seus alunos, o de uma velha que fazia aniversario toda cheia de rancor, um conto
cruel, e agora era ele que via como a familia podia ser mesmo cruel quando a morte
era o passo mais proximo. Ao contrario da velha do conto, ele ndo tinha rancor de
ninguém, achava apenas que deviam ter respeitado sua vontade, ele nunca gostara de
festa, mesmo tendo sangue italiano. S6 agora, porque era um pedago de carne velha
levado de um lado para outro, faziam justamente o contrario de seus desejos. Depois
do AVC, a muito custo levantava a mao esquerda quase sempre pousada sobre a
coxa. A memoria felizmente continuava boa, mas as pernas ndo davam mais
resposta a nada (VIANA, 2015, p. 56).

O bolo vulgar com que o personagem se depara diante da mesa amarela remete o leitor
a cena do conto de Clarice Lispector, onde ha a descricdo da festa de aniversario de Dona
Anita, também aos 89 anos, além do detalhamento do requinte de hipocrisia que compde as
relacdes familiares dos personagens e dos choques geracionais existentes. Nos dois contos, 0
bolo e as velas viabilizam analogias entre a vida e a morte, mediante a performatizagdo da
celebracdo do aniversdrio seguido do desejo intrinseco do veldrio e do enterro. Esse
entendimento de que a festa se tratava, para o protagonista, de seu ato final fica evidente
quando o narrador viabiliza registros do pensamento de Locarno, tais como: “os netos e
bisnetos foram chegando, mas ndo havia alegria na cara de nenhum deles. Parecia que vinham
para seu velorio” (VIANA, 2015, p. 57).

O discurso indireto livre deixa evidente o sentimento do personagem de Viana de que
a velhice corresponde a um estado de pré-morte quando relaciona a experiéncia estética
clariceana a propria festa de aniversario, pois o protagonista concorda com o narrador de
Clarice Lispector de que as familias podem mesmo ser cruéis quando a velhice corresponde
ao momento iminente da morte. Nesse contexto, a morte aqui ndo se apresenta em seu sentido
literal, mas simbdlico, haja vista a soliddo e o siléncio vivenciados pelo personagem, mesmo
na presenca dos familiares, ser contundente. Com efeito, o sentimento de Locarno sobre a
propria morte em vida € figurado pelas correlagdes que o protagonista realiza entre os ritos de
uma festa de aniversario e um velorio, evidenciando o seu desejo — e, porque nao dizer,
também a expectativa dos familiares — pelo efetivo fim da existéncia, € ndo mais pela
comemoracao de outro ano vivido por Locarno. A celebracdo em si representa o desejo de
morte.

Embora o narrador de Viana apresente o ponto de vista do protagonista quando afirma
que este ndo possui rancor aos moldes de Dona Anita, Locarno também destila a tristeza pela
indiferenca dos familiares frente aos sentimentos dele em passagens como “a filha mais feia,

uma arquiteta muito doida, lhe deu um abraco mais frio que os bragos da cadeira de rodas. E
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ela se foi com mais um dos namorados” (VIANA, 2015, p. 59). A sensacdo gélida e
indiferente provocada pelo (a)brago da filha na pele do personagem ¢ construida a partir da
imagem do (a)brago da cadeira de rodas e da comparacao térmica propiciada pelos elementos
constitutivos do ser e do objeto: do humano, se espera mais calor que do metal. Essa catacrese
as avessas viabiliza uma comparagdo entre braco e abraco, amor e indiferenca, num jogo
imagético em que o narrador elaborado permite uma reflexao sobre o real. Locarno também
nutre ressentimentos pelos filhos, ainda que de origens diferentes de Dona Anita.

Embora se possa sugerir a presenca do choque geracional devido as possiveis
dificuldades de intera¢dao que os filhos possuem com o pai, por exemplo, ndo ha como deixar
de destacar o fato de que o olhar gerontofobico ¢ dosado pela perspectiva de Locarno. Em
outros termos, o protagonista tem um olhar preconceituoso sobre a propria imagem
envelhecida e decadente, pois dele parte a premiacdo da propria juventude mediante as
recordagdes de quando viajava para a Alemanha ou quando realizava suas conquistas
amorosas. Na mesma direcdo, a misoginia ¢ o sexismo advém de Professor Locarno,
depreciando, principalmente, as filhas.

Nesse contexto, a frieza com que a filha trata o protagonista também pode remeter a
leitura de uma possivel atitude gerontofobica, uma vez que a aversao ao envelhecimento ¢
expressiva na sociedade contemporanea e, portanto, direcionar nosso olhar para o problema
social da velhice em face a morte, tal como explana Norbert Elias, em A soliddo dos
moribundos (2011).

Esse pesquisador considera que, diante de todas as criaturas na Terra, apenas o ser
humano tem a consciéncia da morte € a sente como uma ameaga, fato que levou, no decurso
da histéria humana, a modos de tratamentos dos moribundos e dos velhos. Na presente
sociedade, a morte, tal qual o envelhecimento, ¢ vista como um tabu, afastada do convivio
social, tornando-a asséptica e indolor. Nesse sentido, a morte, nas sociedades mais
industrializadas tornou-se um interdito (BATAILLE, 2013) e seu entendimento corresponde a
uma percep¢ao humana, Uinico ser capaz de elaborar, a partir dessa negacao da existéncia, um
sistema de signos, crengas e mitos capaz de atribuir sentido a ela (PAZ, 1984).

Portanto, a ideia de morte transformou-se na medida do tempo diante dos modelos
socioculturais que a observavam. Dos hindus, com a tradigao védica dos ciclos de libertagao,
caminhando pela cultura grega e a representacdo de Hades, deus dos mundos inferiores,
passando pelos judeus e cristdos, entre outras culturas que t€ém como um dos pilares

mitologicos a morte, até a domesticacdo dela na Idade Média, permitindo o convivio dos
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moribundos em reunides sociais (ARIES, 2017). Entretanto, com o advento do século XX,
essa relacdo entre sociedade, morte e moribundo ¢ subvertida: a modernidade objetiva apagar
os sofrimentos, as perturbagdes, os desvalidos e, portanto, rasurar dos olhos e dos sentimentos
as sensagdes que advém dela’’.

Segundo Phillippe Aries, em Historia da morte no Ocidente: da Idade Média aos
nossos tempos (2017), a partir da Primeira Guerra Mundial, a fun¢do atribuida & morte e a
atitude diante dela romperam-se. Antes compartilhada pela sociedade e pelas familias, com a
presenca das criangas aprendendo sobre o curso da vida, agora existem as vidas hospitalares.
Se em outros tempos as representacdes mais frequentes para ela seriam as de esqueletos, hoje
a morte seria facilmente figurada por corpos em estado vegetativo internados em hospitais
(ARIES, 2017). Diante do exposto, morte e¢ esquecimento interligam-se nas sociedades

contemporaneas, pois, segundo o pesquisador:

[...] uma vez morto, tudo vai bem, no melhor dos mundos. Em contrapartida, ¢ dificil
morrer. A sociedade prolonga o maior tempo possivel a vida dos doentes, mas nio
ajuda a morrer. A partir do momento em que ndo pode mais manté-los, renuncia a
eles — technical failure, bussiness lost [faléncia técnica, negocio perdido] —, sdo
apenas testemunhas vergonhosas de sua derrota. Primeiro tenta-se ndo os tratar
como moribundos auténticos e reconhecidos, ¢ em seguida apressa-se em esquecé-
los — ou em fingir esquecé-los. Naturalmente, na verdade nunca foi facil morrer, mas
as sociedades tradicionais tinham o hébito de rodear o moribundo e de receber suas
comunicagoes até seu ultimo suspiro. Hoje, nos hospitais e clinicas em particular,
ndo ha mais comunicagdo com o moribundo. Ele ndo é mais escutado como um ser
racional, é apenas observado como um caso clinico, isolado, na medida do possivel,
como um mau exemplo, e tratado como uma crianga irresponsavel cuja palavra ndo
tem sentido ou autoridade. Sem duvida, ele se beneficia de uma assisténcia técnica
mais eficaz que a companhia cansativa de parentes e vizinhos. Mas tornou-se, ainda
que bem-cuidado e por muito tempo conservado vivo, uma coisa solitaria e
humilhada. Os moribundos ndo tém mais status e, consequentemente, ndo t€ém mais
dignidade, sdo clandestinos, marginal men (homens marginais), cuja aflicdo se
comega a adivinhar. E mérito das ciéncias humanas ter revelado essa afligio apesar
do silencio dos médicos, eclesiasticos e politicos (ARIES, 2017, p. 272, grifos do
autor).

De acordo com Ari¢s, as sociedades contemporineas elaboraram mecanismos
mediante os quais tornou-se possivel proteger o cotidiano da presenca da morte, permitindo
que as pessoas envolvidas com o individuo em estado de pré-morte continuem suas atividades
diarias, movimentando as sociedades liberais. Essa dificuldade de morrer ¢ enfrentada pelo
protagonista, sentindo-se, mesmo entre seus familiares, isolado, silenciado, humilhado e

marginalizado, pela velhice e pela morte simboélica e a iminente concretizagao dela.

77 Mais detalhes sobre a morte como representacio do erotismo na obra de Antonio Carlos Viana podem ser
encontrados em minha dissertagdo de mestrado (CROZARA, 2016, p. 86).
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Assim, o temor humano pela morte, travestido pela gerontofobia, provoca a exclusdo
social da pessoa moribunda e idosa (ELIAS, 2011), a qual ¢ isolada do convivio social ou, no
caso de ainda se encontrar entre 0s seus, como acontece com o protagonista do conto de
Antonio Carlos Viana, finda por viver os mesmos desertos de soliddo (ELIAS, 2011) nas
instituicoes de longa permanéncia. Esse sentimento de alheamento social sofrido pelo
protagonista aparece em varios instantes no conto, dos quais destaco dois: a andlise sobre o
desenrolar da festa e a opinido de Locarno para que tal evento tenha ocorrido. Mediante o
discurso indireto livre, o narrador relaciona a festa ao enterro do personagem da seguinte

forma:

A festa rolava numa tristeza que o professor Locarno prefigurava como sendo seu
enterro. Assim como ndo havia risos ali, ndo haveria lagrimas no dia em que se
fosse. Todos sentiriam até alivio com sua morte, estava dando muito trabalho,
sobretudo para trocar as fraldas, o corpdo ndo ajudava. Ja estava passando da hora de
se ir. H4 um momento em que o corpo fica impaciente com a vida e s6 quer
descanso absoluto. SO tinha pena de ndo ter aproveitado mais os implantes que
fizera, pois chegaram ja numa hora em que ndo podia mais comer carne vermelha.
Foi sofrido colocar tantos dentes, mas realizara um antigo desejo. A filha mais velha
se orgulhava de sua coragem, dizia a todos que tinha um pai moderno, que até fazia
implantes. Alguns anos depois deles, veio o AVC. Ultimamente, o coragdo ja havia
emitido sinais perturbadores, que ele tomava como seu presente maior (VIANA,
2015, p. 58).

Na interioridade do personagem, a festa acontece numa completa apatia e indiferenca
familiar, percepcdo que o protagonista também possui sobre o proprio enterro: da mesma
maneira que ndo ha risos na confraternizag¢do, ndo havera sofrimento com a partida dele, haja
vista os efetivos desgastes familiares que ele pressupde causar entre os seus. Na imaginacao
dele, havera alivio. O uso do aumentativo para tratar do corpo do personagem oferece um tom
depreciativo, funcionando como uma evidéncia da narrativa de declinio e da gerontofobia que
ele sente por si, tal qual em outras circunstancias apresentadas, contrapondo a existéncia
fisica, que ndo responde mais ao individuo encarcerado naquela situacdo. Esse contraste
evidencia a presenga da mascara do envelhecimento (FEATHERSTONE; HEPWORTH,
1991), pois o modo pelo qual Locarno percebe o proprio corpo ndo corresponde a idealizagao
que possui de juventude e de estrutura corporal fantasiada.

A aparente auséncia de um sujeito diante do corpo que nao permite mais usufruir dos
dentes implantados e os conflitos geracionais, por exemplo, fazem com que o enfermo anseie
como maior presente que os sinais perturbadores do coragdo se tornem reais, findando os

sofrimentos da existéncia. De certa maneira, um modo epicurista de lidar com o fim da vida,
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pois a dor existe na medida em que ha a vida e a morte corresponde ao fim de qualquer
sofrimento, propiciando, segundo a metafora de que se vale o personagem para tratar de seu
desejo pela concretizacdo da propria morte, o “descanso absoluto”.

A respeito do trecho citado € preciso sublinhar a maneira pela qual o personagem se
lembra de como a filha o observa. Ser um “pai moderno” e “até fazer implantes”, na
perspectiva apresentada pelo narrador sob a otica do professor, corrobora o exposto, no
segundo capitulo deste estudo, quanto aos estereotipos sociais em torno da boa velhice e das
narrativas de progresso, impulsionadas pelas sociedades capitalistas. O uso do advérbio “até”
em relagdo a agdo ressaltada pela filha e a caracterizacdo por ela oferecida ao pai evidenciam
a busca de uma seguranca ontoldgica do protagonista sobre o corpo no curso da vida e, em
contrapartida, uma reafirmagdo familiar que deixa entrever o proprio medo diante do
envelhecimento, ou seja, a gerontofobia.

Ademais, ¢ importante também destacar, sobre o fragmento, o olhar infantilizado
(ARIES, 2017) mediante o qual a filha observa o pai, aspecto que retornard em outros dois
momentos importantes da narrativa: o considerado pelo protagonista como o mais amargo da
festa, o “Parabéns a vocé€”, e o triste encontro com a enfermeira no dia seguinte ao evento,
apresentado nas Ultimas linhas do conto. Isso posto, o melancdélico instante, um anticlimax, ¢

apresentado da seguinte maneira:

A hora mais amarga da festa foi quando o levaram para o centro do que diziam ser
um saldo de festas e todos em volta cantaram sem nenhum entusiasmo. “Parabéns
pra vocé”. Para que cantar “muitos anos de vida” agora? Nao teria mais tantos, e se
os tivesse eles seriam ainda mais dificeis do que os ultimos. Depois que cantaram
parabéns, 89 aninhos, Professor Locarno, o senhor estd bem, professor Locarno,
enquanto ele remoia a economia da familia com aquela festa s6 porque a ele ndo
restavam mais muitos anos de vida. Botaram a bisneta maior para soprar as velinhas,
numa humilhagio que parecia ndo ter fim, ele sentindo ja as fraldas imidas além da
conta. Vieram as palmas sem nenhum entusiasmo, pior ainda foi aquele “E pique, é
pique, ¢ hora, ¢ hora”, como se estivessem numa festa de crianga (VIANA, 2015, p.
58).

A infantilizacdo do personagem evidencia a gerontofobia sofrida no envelhecimento,
travestida de cuidado e respeito. O narrador ratifica a hipocrisia familiar ao cantar os borddes
tipicos das comemoragdes de aniversario infantis a um idoso, posto ele ndo possuir tanto
tempo de vida e satide para justificar as supostas felicitagdes, comprovando a ideia de morte
simbolica, ou seja, da morte ainda em vida pelo apagamento da existéncia do personagem. A
contabilizacdo do dinheiro gasto pela familia, na perspectiva do protagonista, também entra

nesse processo, tendo em conta o evento nao fazer parte das atividades que professor Locarno
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escolheria se estivesse de posse do proprio corpo e da economia familiar. Logo, o aniversario
funcionava, sob o viés do protagonista, como uma despedida, um vislumbre dos dias de seu
velorio e enterro, contando com a pseudovida de Locarno.

Outra questdo importante a se observar, nesse processo de infantilizacao seguido de
humilhac¢do do protagonista, ¢ o fato de os adultos escolherem a bisneta para soprar as velas
do bolo. Embora o personagem considere o ato parte de um cendrio desnecessario, quando ele
adentra o espago da padaria destinado a comemoracao ainda imaginava poder realizar por si
tal acdo. No entanto, quando os filhos inserem a bisneta nesse contexto, deslocam o
aniversariante a contragosto do centro das atengdes autorizado a ele. Conforme a percepgao
de Locarno, o tnico dia em que teria as atengdes dos seus finda por interditar o protagonista e
expor ainda mais sua fragilidade diante de sua “galhardia”, pois, além da dificuldade para o
ato tdo corriqueiro de soprar as velas do bolo, Locarno possui os musculos da regido pélvica
enfraquecidos, o que dificulta o controle urinario, enquanto a bisneta maior encontra-se “a
plenos pulmdes”, sentindo-se, na verdade, humilhado na somatoria. Esse processo de
infantilizacdo detalhado no ponto alto da comemoragao dos 89 anos de Locarno, sob a
perspectiva do protagonista, evidencia, no fundo, o preconceito presente nas sociedades
contemporaneas em face ao envelhecimento e a promogao cultural da juventude e da beleza
como sinonimos de felicidade e de progresso.

O outro instante de alheamento social seguido de um processo de infantilizagdo
encontra-se no fim da narrativa e do evento, seguido do momento em que Locarno se depara
com a enfermeira. O narrador apresenta a observacao do personagem sobre esse fato do modo

que segue:

Quando professor Umberto Locarno voltou a si, o terrago ja estava vazio, apenas os
filhos homens ¢ uma filha tinham ficado, com a neta mais nova. Os dois garcons, sO
dois garcons para a festa toda, o esperavam na pequena rampa para ajudar a levar a
cadeira. O professor deu uma torcida de boca como um agradecimento e foi levado
para o carrdo do filho. Quando ia saindo daquilo que fora apenas um arremedo de
festa, ele desejou muito que o coragdo afrouxasse de vez e nunca mais ele soubesse
o que significava outro dia. Mas o outro dia chegou com as gracinhas de sempre, a
enfermeira rasgando mais um pacote de fraldas e chamando-o daquele jeito
engracadinho: professor Locar-no, professor Locar-nd, revirando os olhinhos, igual
a Carmem Miranda (VIANA, 2015, p. 59).

Nesse ponto, também destaco um procedimento realizado nas demais narrativas
estudadas nesta tese: a apresentacdo do nome do protagonista pelo narrador. Durante todo o

enredo, o leitor desconhece o nome completo do professor de literatura aposentado,
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evidenciado pelo narrador somente mediante o uso do sobrenome, uma individualizacdo e
uma forma de elitizacdo dos sujeitos, passivel de relagdo com o sentimento de nobreza e
superioridade que o protagonista sente, conforme sugere o narrador. O nome completo,
Umberto Locarno, ¢ informado ao leitor no ultimo paragrafo do conto, quando o protagonista
abandona suas memdrias e retorna ao espaco da choperia.

Nesse sentido, o personagem perde a suposta altivez e superioridade buscadas pelas
referéncias literdrias, as quais o encaminham a divagar em suas memorias e a assumir o lugar,
a partir do nome, de mais um entre tantos aposentados. E interessante ainda destacar que este
corresponde a0 momento em que o narrador onisciente deixa evidente sua focalizagdo na
narrativa, pois, a todo instante, o discurso indireto livre sugere ao leitor um enredo colado no
pensamento de Locarno e, nesse ponto, o velho-narrador — consoante debate anterior — indica
sua eximia posi¢ao de analista que se concretiza na terceira pessoa do discurso.

Tanto na circunstancia dos parabéns quanto no momento em que o protagonista
encontra a enfermeira, o uso de diminutivos aparece como um modo de perda de autoridade
do personagem, tratado, segundo Locarno, como um individuo irracional, cuja palavra ndo
merece 0 mesmo crédito de outrora. A visdo infantilizada em tais eventos remete ao modo
como os familiares percebem o professor diante de sua perda de autonomia, em conflito com
a lucidez do protagonista, questionadora de tais procedimentos, considerados por ele como
ridiculos.

Portanto, conforme a perspectiva do protagonista, a inconsciéncia e a apatia dele sé
existem para os filhos. Pela experiéncia estética, o leitor acompanha os sentimentos desse
personagem, podendo elaborar reflexdes sobre a maneira pela qual a sociedade patriarcal lida
com os corpos envelhecidos. Nesse contexto, pode-se dizer que a precariedade do corpo
moribundo de Locarno corresponde ao aspecto que o torna um personagem “digno” da
exclusdo, ndo a ambivaléncia sexual ou de género. O horror provocado pelo corpo degradado
pelo envelhecimento corresponde ao sentimento de estranheza e rasura familiar.

Ademais, ressalta-se o aumentativo empregado para o carro do filho em contraste com
a figura paterna, mas, também, com a figura das irmas. Antes de tudo, destaco o fato de,
aparentemente, ser possivel considerar tais personagens como heterossexuais e cisgéneros,
pois nao ha dados suficientes, como em “Tia Lala”, além da marca¢do de masculino e
feminino nos substantivos inseridos num contexto familiar patriarcal tradicional, capazes de
nos remeterem a uma outra classificagdo. Na primeira relagdo estabelecida, ou seja, entre filho

e pai, fica evidente o choque geracional entre os personagens. Ambos do género masculino,
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mas de idades distintas, a escolha vocabular evidencia o lugar de privilégio e exclusdo
ocupado por esses sujeitos.

No que concerne ao modo pelo qual o narrador se refere aos dois filhos e as trés filhas
de Locarno, provavelmente compositores do que se tem chamado de Geragao 50+ ou
proximos a ela, a comparacdo entre os irmaos permite analisar uma forma de diferenca de
envelhecimento no que toca ao género, tal como ao tipo de escolhas socioculturais sob a dtica
da sociedade patriarcal. Desse modo, sobre um dos filhos de Locarno, o uso do substantivo
aumentativo “carrao” evidencia indicios de superioridade em face as irmds, marcando um
lugar de privilégio em relacdo a elas ocorrida pelo género e de representacao do falo. No que
tange ao outro filho, apenas ha a informacdo no enredo de que ele se casou demais,
dificultando o protagonista a identificar a nora (VIANA, 2015, p. 59), questdo que, sob a
perspectiva da sociedade em que se encontram inseridos, € vista como virilidade masculina.
Independentemente, as duas situagdes postas para os filhos do professor, mesmo que
apresentem ironia por parte do protagonista, encontram-se inseridas num discurso de
progresso sob a Otica de uma sociedade patriarcal.

No que concerne as filhas do protagonista, o jogo de palavras evidencia os
preconceitos sociais enfrentados pelas mulheres. Entre as irmds também acontece uma
diferenciagdo: enquanto uma ¢ apresentada como feia, doida, troca frequentemente os
namorados e tem uma profissdo, as demais sdo apresentadas, no contexto, como maes €
mandonas, justificativa de Locarno, segundo o narrador, para que elas ndo se encontrem mais
casadas (VIANA, 2015, p. 59). Vale ressaltar que, para as personagens caracterizadas como
maternais, ndo hd nenhuma marca de uma profissionaliza¢do, fato capaz de pode levar a
interpretagdo sobre o julgamento que o protagonista tem delas: ou sdo loucas, feias e sem
familia ou sdo maes, mal-amadas e sem uma forma¢do académica — marcadores tipicos da
sociedade patriarcal sobre o feminino e também das narrativas de declinio. Conforme o
exposto, esses marcadores evidenciam um efetivo preconceito, por parte de Locarno, em
relagdo ao feminino, permitindo entrever as desigualdades econdmicas, politicas e sociais, as
quais interferem no modo pelo qual as sociedades envelhecem cultural e ideologicamente.

No Brasil, do mesmo modo que em outros lugares do mundo, as mulheres sdo alvo de
preconceitos fomentados pela sociedade patriarcal, cristalizados e estereotipados no tempo,
colocando-as em desvantagem em relacdo aos homens. Diante disso, enquanto nao ha uma
critica extremamente negativa a um filho pelo fato de se casar demais, no que toca as filhas,

elas sdo figuradas a partir de esteredtipos construidos pelo patriarcado. Com relagdo a “filha
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feia”, o motivo de possuir uma profissdo e ter impulsos sexuais evidentes, coloca a
personagem, na perspectiva de Locarno, no lugar de “doida”, além de jamais ser vista como
possuidora da mesma libido que o irmdo. Talvez ainda seja possivel sugerir que o
protagonista também a perceba como uma prostituta, aos moldes de outras personagens
femininas de Viana, corroborando o debate sobre esse esteredtipo nos contos. Nesse contexto,
fica evidente que as filhas de Locarno sdo mais envelhecidas pelo contexto cultural em que se
inserem do que os filhos homens. Tal questdo viabiliza uma série de conflitos culturais e
geracionais que precisam e devem ser combatidos.

Quanto a opinido do protagonista sobre as razdes da realizacdo da festa, o narrador

apresenta os pensamentos do personagem da seguinte maneira:

O professor Locarno ndo queria festa nenhuma e até torcia para morrer ali mesmo,
diante daquela falsa alegria dos filhos que vieram de todos os cantos do Brasil, cinco
ao todo, para algo tdo melancoélico. Pena que sua mulher ndo estava mais viva, ela
ndo teria deixado fazerem aquilo com ele. Ele sempre soubera que se festejavam
anos redondos, sessenta, setenta, oitenta, e ele estava fazendo 89. O médico o teria
desenganado e ja sabiam que ele ndo ia conseguir chegar aos noventa? (VIANA,
2015, p. 56).

Ainda que bem cuidado e conservado vivo, considerando os argumentos de Ari¢s
(2017) em relag@o ao posicionamento do protagonista, segundo o narrador, Professor Locarno
¢ uma vida clandestina, ndo mais levado em consideracdo, numa falsa importancia recebida,
um dos motivos pelos quais seu desejo pelo efetivo termo de sua vida acontecesse diante dos
olhos de todos. A familia de Locarno, numa atitude tipica daquelas que compdem a sociedade
moderna, segundo Aries (2017), interdita a morte e o envelhecer, no fito de, com essa atitude,
ndo provocar consternacdo e ansiedade nos sujeitos. Em outras palavras, silencia-se o
enfrentamento, na festa de aniversario de Locarno, da percep¢do da velhice e da iminéncia
factual da morte como constitutivas da existéncia, do mesmo modo que a sociedade patriarcal
interdita a sexualidade e o erotismo.

Na esteira desse pensamento, o narrador onisciente apresenta as reflexdes de Locarno
sobre a suposta festa de aniversario, em sua visada, um encontro melancolico, quase um
acerto de contas entre ele e os cinco filhos. Seguindo o raciocinio do personagem e proprio da
cultura ocidental, comemorac¢des daquela natureza e amplitude sdo realizadas em ‘“‘anos
redondos”, entretanto, o protagonista completava 89 anos. Tal fato encaminhou o professor
para uma analise sobre o fim de seu curso de vida e, nesse caminho, sobre a hipocrisia das

pessoas a lhe desejarem que ele vivesse mais tempo sadiamente. Um evento para o alivio
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emocional de quem resta e um sofrimento fisico muitas vezes daquele que se encontra numa
situagdo de pré-morte. De fato, Locarno tem muitas dificuldades para morrer (ARIES, 2017).

Retomando as referéncias literarias mencionadas no enredo, destaco a menc¢do a
contistica de Luigi Pirandello’®, representativa para pensarmos a estética realista nessa
narrativa em estudo. A apresentacdo do autor ndo ¢ despropositada, tendo em conta os dois
momentos do conto em que o narrador menciona a descendéncia italiana do personagem,
provavelmente do norte do pais em questdo, em duas citagdes anteriormente apresentadas,
presentes nas paginas 55 ¢ 56 da narrativa.

Na primeira, o personagem evidencia, por meio do adjetivo “galhardia”, a presenga de
uma austeridade que o constitui e atravessou geracdes. Na segunda, reforca essa ideia,
contradizendo o senso comum de julgar que toda pessoa de origem italiana aprecia
celebragdes tumultuadas. Ao mesmo tempo, a mencao da descendéncia funciona como um
lastro para os gostos que o personagem adquiriu no curso de vida, como um modo de
continuar a problematizar o mundo circundante e, na mesma medida, como um lastro estético.

Eis o modo pelo qual o narrador apresenta o gosto literario de Professor Locarno:

Estava velho ¢ mudo, mas continuava esperto com seus olhos que passaram a
enxergar melhor desde que operara da catarata. Seus anos de professor de literatura
ndo tinham sido em vdo. Pena que ndo conseguia ler mais, mas havia uma moca que
sempre vinha ler para ele os contos de Pirandello que ele tanto amava. Parecia que a
familia fazia, em relacdo a ele, uma contabilidade ao contrario. Ndo somavam mais,
s6 diminuiam. Fazia tempo que ja ndo ganhava mais nada, nem um par de chinelos,
ja que vivia da cadeira para a cama, da cama para a cadeira (VIANA, 2015, p. 57).

A imagem do individuo sabio, mas encarcerado, ¢ retomada no fragmento
considerando a decadéncia sugerida para o corpo pelo uso dos adjetivos “velho” e “mudo” em
contraste com a acuidade visual parcialmente recuperada. Na elaboragcdo dessa figura, a

necessidade de uma leitora para quem teve a leitura e a andlise literaria por oficio e gosto

8 Entre os tantos jogos de mascaras do escritor e dramaturgo, destaco uma das falas do dialogo ocorrida entre
dois protagonistas, sucedido ap6s um deles perder o trem e, assim entabularem conversagdes em “Com a morte
em cima”: “me deixe falar! Se a morte, meu senhor, fosse como um desses insetos estranhos, nojentos, que
alguém surpreende passeando na pele... O senhor passa na rua; um outro passante, de repente, o interrompe e,
cuidadosamente, com dois dedos entendidos (sic), lhe diz: “Desculpe, o egrégio senhor me permite? O senhor,
que caminha com a morte em cima?”. E, com os dois dedos em ponta, a retira e a joga fora... Seria magnifico!
Mas a morte ndo ¢ como um desses insetos nojentos. Tantos desses que passeiam, leves e despreocupados, talvez
a carreguem nas costas; ninguém vé; e enquanto isso eles pensam, tranquilos, no que fardo amanha e depois de
amanhad. Ja eu, meu caro senhor, ai estd... venha aqui... aqui, debaixo desta lampada... venha... vou lhe mostrar
uma coisa... Olhe aqui, debaixo do bigode, aqui, estd vendo que belo tubérculo arroxeado? Sabe como isto se
chama? Ah, um nome dulcissimo... mais doce que um caramelo: Epitelioma, este ¢ o nome. Pronuncie...
pronuncie... sinta que dogura: epiteli-oma... A morte, compreende?, passou. Entregou-me esta flor na boca e me
disse: “Fique com ela, meu caro: passarei de novo daqui a oito ou dez meses” (PIRANDELLO, 2008, p. 385).
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funciona, de alguma forma, como um alento, mas ndo deixa de mostrar o declinio em que
Professor Locarno se encontrava. A contabilidade as avessas compde a imagem de
subalternidade em que o protagonista se encontra e, nesse contexto, a sugestao da estética
pirandelliana colabora na condug¢ao do fio narrativo. Assim, os anos de professor de Literatura
ndo foram em vao para o protagonista aposentado, pois as finas camadas estéticas angariadas
no tempo ficam notorias quando a Teoria da Literatura modela a interpretacdo do mundo
circundante.

Nesse contexto, podemos também sugerir marcas da estética pirandelliana no conto
“Professor Locarno”, considerando o fato de que o autor de O falecido Mattia Pascal
viabilizou a transi¢do da estética realista do século XIX para uma literatura psicoldgica e
labirintica. Destarte, Luigi Pirandello corresponde a um dos expoentes da literatura no inicio
do século XX que transcendeu o espelho da convencao realista e dos meros tipos sociais,
passando a evidenciar o personagem por de tras da mascara, figurado mediante um tom
jocoso.

Num lapso de tempo dilatado, para ver o personagem pirandelliano — parafraseando
Giacomo Debenedetti mencionado na apresentagdo da coletanea Quarenta novelas de Luigi
Pirandello (DEBENEDETTI apud DIAS, 2008, p. 15), — é preciso adentrar as camadas
compositoras de sua interioridade apresentadas pelo narrador, no processo existencial e
epifanico de seus anti-herdis. Epifania e anti-heroismo estdo presentes em Dona Anita, de
Clarice Lispector, também presentes em Professor Locarno, de Viana, num debate universal
sobre o efémero, sobre a existéncia, sobre o envelhecimento, sobre a morte € os modos de
morrer.

As mascaras sociais com as quais Pirandello trabalha a partir de, principalmente, O
falecido Mattia Pascal, quando acontece a morte ficticia do protagonista e as implicagdes
desse acontecimento no enredo podem, de alguma maneira, ser relacionadas a vontade
insistente de Professor Locarno em morrer diante de sua familia. Nesse sentido, a relagao
entre vida e morte e a ideia de libertacao que esta ultima provoca atravessam, tanto a narrativa
do autor italiano quanto a do brasileiro em diferentes momentos. Por exemplo, Mattia
enuncia, no vislumbre da falsa morte, dizeres como: “Ali estava minha libertacao, a liberdade
de uma nova vida! [...] Estava morto, estava morto: nao tinha mais dividas, ndo tinha mais
mulher, ndo tinha mais sogra, ninguém! Livre, livre, livre! O que poderia querer mais?”

(PIRANDELLO, 1981, p. 100).
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Esperto como se sentia, Locarno, por sua vez, possui uma sagacidade semelhante
aquela de Mattia Pascal, pela maneira que observa a familia e o entendimento da morte como
uma forma libertadora. Entretanto, nos dois enredos, a liberdade ¢ controlada, por razodes
distintas umas das outras. Para Mattia, as mascaras reguladoras da relagao entre vida e morte
ndo se sustentam, levando esse personagem ao entendimento de que a vida daquele homem
inventado possuia limitagdes por ndo ser institucionalizada, exigindo um cuidado diério do
personagem. Locarno, diferente de Mattia Pascal, ndo consegue falsear tampouco concretizar
a propria morte, encarcerado em um corpo rejeitado e preso institucionalmente aquela
realidade recusada por ele. Assim, ele finda por sofrer uma morte social, posto que perde o
controle da propria existéncia, das relagcdes sociais e afetivas, tendo o corpo rasurado pelas
doencas angariadas e pelo estabelecimento do poder familiar sobre ele. Nesse ponto, ainda ¢
representativo destacar que o modo de enxergar a morte por esses personagens estd
intrinsecamente afetado pela idade que possuem: o primeiro; na meia-idade, vé no processo
um modo de aproveitar o ciclo de vida, o segundo; ja envelhecido, enxerga na morte um meio
— literal — de se libertar dele.

Caminhando na andlise em torno da comparagdo entre o personagem de Pirandello e o
de Viana, do mesmo modo que Mattia e Locarno ndo conseguem driblar a estatal docilizagao
dos corpos, ¢ possivel ainda relacionar esse jogo entre as mascaras sociais e a ideia de
mascaras do envelhecimento, anteriormente abordado na analise de “Professor Locarno”.
Enquanto as primeiras sdo construidas na tentativa de que Mattia Pascal sustente sua nova
historia de vida, a segunda encobre a identidade de Locarno, levando-o ao desejo pela morte.
Por perspectivas diferentes, nas duas situagdes, embora os personagens busquem subterfiigios
dispares para fugir a realidade premente e organizar o eu, ndo had como escapar da identidade
fundante.

Professor Locarno convive, ao menos, com duas faces do jogo de mdascaras que o
constitui. Em uma delas, a mais interna, o personagem se autointitula como sagaz, analitico e
vivido, sendo desse ser a responsabilidade pelas andlises e criticas aos filhos, por exemplo. A
outra, corresponde efetivamente ao seu estagio de pré-morte, envolvendo a anterior. Essa
ultima face, por sua vez, sofre uma autogerontofobia, considerando o fato de que, para
Locarno, sua imagem nada tem a ver com a propria interioridade: um corpao dificil de
carregar. Aos poucos, notamos que o modo pelo qual o narrador apresenta a focalizacao dos

fatos e dos personagens encontra-se intrinsecamente relacionado a maneira de Locarno
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enxergar a si ¢ ao mundo circundante, posto ele detestar tudo que envolve o seu
envelhecimento, fazendo com que nenhuma mascara lhe caiba.

Continuando o fio literario apresentado pelo foco narrativo, a terceira referéncia
presente no conto diz respeito a Marcel Proust, o signo da memoria e a procura do eu, de

professor Locarno:

O que mais havia eram senhores e senhoras de meia-idade, amigos dos filhos que ele
nunca tinha visto, s6 para fazer nimero. Achava que eles tinham recebido o recado
de que ndo precisavam levar nada, porque todos chegaram de maos vazias. Ganhara
apenas um frasco de lavanda inglesa para barba de uma ex-colega de magistério, a
ultima sobrevivente de seu tempo. Onde teria ela achado aquele English Lavender?
Para ele seria um mistério, porque suas filhas diziam que a marca tinha desaparecido
do mercado. Era seu pos-barba preferido, mas que foi sumindo pouco a pouco, até
desaparecer de vez. A filha abriu o frasco ali mesmo e colocou-o bem no seu nariz.
Se olhasse bem para ele, ela teria visto seus olhos cheios d’agua, mas, agora, se os
olhos se enchiam d’agua era interpretado como claridade demais. O cheirinho,
inevitavelmente, lhe trouxe Proust, ndo tinha como ndo lembrar, e ele se voltou ao
tempo em que ainda era um conquistador. Lembrou-se da professora Nadja, seu
Unico caso, agora morta, muito morta, como sua mulher, Eugénia. Nadja adorava
passar a mao em sua barba recém-feita com aquele cheirinho bom (VIANA, 2015, p.
57).

O fragmento se inicia novamente com o conflito geracional existente entre o professor
Locarno e seus filhos e filhas. O narrador marca o lugar pelo qual o protagonista visualiza os
amigos dos filhos: “sdo senhores e senhoras de meia-idade”. Nesse ponto, destaco a presenca
do que Margaret Morganroth Gullette (2004) chamou de middle-ageism, a fim de nomear o
conjunto de discriminagdes sofridas pelas pessoas que se encontram na meia-idade, desde as
discriminagdes no local de trabalho, passando pelos diferentes discursos de declinio sobre a
aparéncia, sexualidade, intelectualidade e competéncia cognitiva.

Para a pesquisadora, cada vez mais as pessoas tém se tornado mais velhas mais cedo,
haja vista existir uma ideologia baseada no declinio do curso da vida e na promocao da
juventude, atingindo fortemente as pessoas desde a infancia. Tal fato prejudica micro e
macroscopicamente as relagdes pessoais, familiares e sociais, bem como as econdOmicas e
politicas, além de encaminhar debates em torno do acesso a medicina, das praticas médicas e
das intervencdes estéticas em ambito global.

Ao serem chamados de “senhores e senhoras” por Locarno mediante a focalizagdo
realizada pelo narrador, os amigos de seus filhos sofrem o middle-ageism; no entanto, esse
processo fica evidente como resposta ao preconceito que finda por realizar por meio do

protagonista. Esse fato ¢ possivel de ser afirmado uma vez que, embora seja aniversario de
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Locarno, ele permanece num lugar de ostracismo, apagado e silenciado pelos convidados, que
nem presentes levam para o aniversariante idoso.

Com efeito, essa zona de oprobio em que o personagem se encontra na propria festa de
aniversario corresponde a efetivacao da morte social dele. Tal processo evidencia o medo
desses “senhores ¢ senhoras” de se encontrarem na situagao de Locarno, tendo em vista os
preconceitos que ja sofrem por serem de meia-idade. O apagamento social do personagem,
portanto, corresponde a um modo de funcionamento da gerontofobia.

A atitude das filhas em omitir que ainda existe a venda da lavanda que o pai gosta
também pode ser lida como uma forma desse preconceito. No alheamento do protagonista
devido as intempéries fisicas sofridas, os filhos assumiram uma posi¢do de tutores do pai,
decidindo, inclusive, sobre os gostos do personagem. No entanto, ¢ preciso ressaltar que esse
olhar preconceituoso para com os personagens na meia-idade ¢ elaborado a partir dos
preconceitos de Locarno, do modo como ele percebe o mundo e as pessoas.

Sob a visada do protagonista, a Uinica personagem que nao O enxerga como um
possuidor de uma existéncia unicamente merecedora de um aparente respeito, corresponde a
uma ex-colega dos tempos de docéncia, portanto, também idosa. Em contraponto a atitude das
filhas de ocultar a existéncia do English Lavender, a agdo da personagem permite ao leitor
notar que ela ndo apagou a sexualidade, tampouco o erotismo da figura do professor Locarno,
uma vez que o presenteou com um produto que, certamente, fora marcante. O “cheirinho”,
agora em perspectiva positiva para o uso do diminutivo e na mesma dire¢do do uso do
aumentativo para o “carrdo” do filho, encaminha o personagem para uma memoria olfativa,
involuntdria, razdo pela qual Locarno relaciona o instante a Marcel Proust e,
metonimicamente, a sua obra, Em busca do tempo perdido.

Obra revolucionaria do século XX, Em busca do tempo perdido detalha a vida de
Marcel — mesmo nome do autor, mas nio necessariamente um romance biografico’”” — em
diferentes estagios de sua existéncia, baseando-se na concepcdo de memoria em face ao
tempo para retomar os acontecimentos. Um processo interessante utilizado por Proust e
presente em Viana — além do uso da memoria involuntaria —, corresponde a montagem de
personagens a partir da colagem de caracteristicas de pessoas e historias conhecidas pelo

autor, aspecto que, em Viana, torna expressiva a performatizacao do real.

7 Esse ponto renderia um debate interessante sobre autofic¢do e autobiografia, entretanto, este ndo corresponde
ao mote do presente trabalho.
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Todavia, o fator que efetivamente nos interessa nesse ponto da analise diz respeito as
memorias sensoriais. Um dos marcantes eventos que podemos relacionar a recordacio
olfativa de Locarno com a memoria involuntaria em Proust corresponde aquelas consideradas
gustativas do protagonista proustiano sobre tia Léonie, desencadeadas pelo sabor das
madalenas embebidas na xicara de ch4®, recordando momentos da propria infancia, por
exemplo.

Aos moldes desse evento, Professor Locarno tem suas memorias erdticas da juventude
e meia-idade despertadas pelo cheiro da colonia, lembrando-se de um tempo em sua vida em
que foi um homem conquistador, recordando-se de sua amante, Nadja, e sua esposa, Eugénia,
ambas falecidas. Embora o protagonista afirme que sua Unica amante fora Nadja, o fato de a
ex-colega de magistério saber a colonia predileta de Locarno sugere o entendimento de que
ela também pode ter sido uma amante do professor ou uma observadora atenta das relagdes
afetivas desse personagem, numa espécie de voyeurismo.

No decorrer do tempo tudo ¢ deformado. Assim, a memoria sensorial, uma memoria
involuntdria, permite aos sujeitos recuperar a esséncia dos acontecimentos de forma
atemporal, viabilizando uma superacdo do presente diante de tragos do passado. Nesse
sentido, a sensacdao entre o momento da lembranca pelo cheiro relacionado ao presente do
protagonista de Viana transporta o personagem a um tempo em que sua sensagao corporea era
distinta da existente no instante da festa, da percep¢do de seu lugar de ostracismo e abandono,
imposto pelo envelhecimento e pela gerontofobia, seguido de seu desejo pela morte, aspectos
mediados por diferentes signos linguisticos elencados do conto a denotarem incapacidade e
invalidez do aniversariante.

Entretanto, o fato de manter-se licido e com uma capacidade visual que escapa ao
olhar vulgar do homem mediocre revela a percep¢do do protagonista frente as relagdes
familiares afrouxadas e a festa como mera desculpa para despedida a um moribundo, situagao
abominada por Locarno. O desejo pela morte, entdo, delineia a experiéncia de solidao do
personagem, quando reconhece, em sua festa de 89 anos, os instantes iniciais dos ultimos ritos

que o aguardariam, ao assemelhar o festejo vivenciado a seu possivel velorio e, ainda na linha

80 Segue um excerto do romance entre tantos exemplos passiveis de comparagio: “E, como nesse divertimento
japonés de mergulhar numa bacia de porcelana cheia d’agua pedacinhos de papel, até entdo indistintos e que,
depois de molhados, se estiram, se delineiam, se cobrem, se diferenciam, tornam-se flores, casas, personagens
consistentes e reconheciveis, assim agora todas as flores de nosso jardim e as do parque de sr. Swann, e as
ninfeias do Vivonne, e a boa gente e seus arredores, tudo isso que toma forma e solidez, saiu, cidade e jardins, de
minha taca de cha” (PROUST, 2006, p. 74).



197

de pensamento de Locarno, supor a mesma apatia sentimental ao evento. Seja como for, os
dois eventos sdo para o conforto familiar, ndo para o protagonista.

Considerando esse universo, a partir da proxima analise, busco evidenciar o modo pelo
qual o narrador protagonista (re)constroi seu olhar para o corpo feminino envelhecido a partir

do rito da missa de sétimo dia da personagem Angeline, de Antonio Carlos Viana.

5.2 Dos ciclos de vida que a morte emenda

Se, na andlise anterior, foi representativo o uso de interfaces literarias para a
problematizagdo a respeito do envelhecimento, da velhice e da morte em ‘“Professor
Locarno”, em “Missa de sétimo dia”, as interconexdes entre literatura e cinema funcionam
como rapidas e intensas “tomadas” discursivas, construtoras do ambiente erotico instaurado
entre Angeline, uma prostituta idosa, e seu cliente, Augusto ou Joao Paulo, nomes usados pelo
narrador protagonista. Esse processo de idealizacdo e de erotizagdo do feminino ganha relevo
a partir da sublimagao da personagem pelo conhecimento do narrador-protagonista de que ela
falecera, seguido da descrigdo do rito flinebre da missa de sétimo dia elaborado pela familia
de Angeline e analisada pelo narrador.

A narrativa recortada para este estudo e ultima a ser analisada na presente tese de
doutorado corresponde ao conto “Missa de sétimo dia”, presente em Jeito de matar lagartas
(2015). Entretanto, para compreendé-la melhor ¢é preciso, também, pingar aspectos
representativos do enredo de “Angeline”, presente em Cine Privé (2009), uma vez que tais
historias podem ser lidas como enredos seriados.

Tanto em “Angeline” (2009) quanto em “Missa de sétimo dia” (2015) € possivel
sugerir o foco narrativo ser realizado pelo mesmo narrador-protagonista em instantes
diferentes do ciclo de vida dele. Assim, no primeiro enredo, sugere-se o relato do modo pelo
qual ele conheceu a personagem que dd nome ao primeiro conto. Nessa narrativa, ha o
detalhamento de como ele se apaixonara pela poddloga — profissdo descrita nos classificados
em que Jodo Paulo encontra a personagem — apagada no fim dessa primeira historia,
apresentada na coletanea Cine Privé (2009).

A escolha do narrador por Angeline nos classificados aconteceu por sua percepcao de
que uma pessoa com tal nome era jovem, aspecto abordado adiante neste estudo. No entanto,

o narrador protagonista se surpreende com a fisionomia da prostituta, posto se tratar de uma



198

mulher muito idosa, na perspectiva dele. A despeito da sua sensacdo primeira em torno da
imagem de Angeline, ele continua os encontros com a personagem e, aos poucos, diz-se
apaixonado por ela. Entretanto, o estado de saude dela sugere cuidados, uma vez que ela passa
a sentir dores no brago esquerdo, assimiladas por ela ao fato de ser canhota e, portanto,
masturbar seus clientes por muito tempo com a mao esquerda (VIANA, 2009, p. 68).

Nas semanas seguintes a queixa da protagonista, ela desaparece por completo,
fechando a salinha em que atendia a seus clientes, aspecto que leva o narrador a se perguntar,
primeiramente, se nao fora um calote, pois sempre pagara sessdes adiantadas, ideia
abandonada pela constatacdo de que o celular de Angeline nao funcionava mais, levando-o a
imaginar a possibilidade de hospitaliza¢do da personagem. Passado o tempo ¢ sua tentativa de
encontra-la nas ruas e em hospitais, por entender que ndo conhecia o nome real da dita
poddloga, o narrador retorna aos classificados, na busca de outro nome que estivesse
relacionado a imagem de uma pessoa jovem e que pudesse aplacar seus desejos.

No segundo enredo, quando ela retorna aos contos de Viana, agora na coletanea Jeito
de Matar lagartas (2015), o narrador apresenta a descoberta da morte de Angeline, a
constatagdo de que ela sempre fizera anuncios sem usar um nome fantasia, seguido da
narrag¢do do ritual da missa de sétimo dia dela e as reflexdes dele quanto ao lugar ocupado por
ela em sua vida e na dos familiares ali presentes. E importante sublinhar que ¢ sempre o olhar
desse outro que constitui a personagem, seja mediante a visada sexualizada e erotica da
prostituicdo de uma mulher velha, seja a partir da busca por sacralizar esse mesmo corpo
mediante os ritos relacionados a morte.

O narrador inicia o conto “Missa de sétimo dia” com uma espécie de justificativa para
a auséncia de Angeline, a saber, sua morte, mediante o resultado encontrado em antuincios de
jornal, na secdo de notas funebres. Com efeito, a narrativa principia com o processo de

divinizagao da pododloga, ocasionado pelo seu falecimento:

Se me perguntassem por onde anda Angeline, eu diria: no céu. Soube da noticia pelo
jornal, num anuncio de missa de sétimo dia. Filhos, irmaos, netos, sobrinhos, noras,
genros convidavam. Nunca pensei que ela tivesse familia tdo numerosa e importante,
a ponto de colocarem convite de quase meia pagina no jornal. Ela sumira de minha
vida e de muitos outros homens sem dizer nada. Eu achava que ela ja tinha morrido
havia muito tempo. Sempre passava por sua sala para ver se ela tinha voltado, mas
em seu lugar ficara uma firma de contabilidade, depois uma de importacdo e
exportagao, e, por fim, mais de acordo com ela, um sex shop meio camuflado de loja
de lingerie apimentada (VIANA, 2015, p. 100).



199

De antemao, o inicio do relato direciona o olhar para trés aspectos representativos: a
performatizacdo da linguagem, mediante o uso do género jornalistico, os efeitos de sentido
produzidos no enredo pela observagcdo da imagem da missa de sétimo dia no que concerne a
personagem envelhecida em destaque. Por fim, as possiveis representacdes da mudanga do
espago da sala em face a morte de Angeline.

Em primeiro lugar, valho-me das colocag¢des do narrador a fim de observar o recurso
da construcao narrativa pelas paginas de antincio no jornal como uma forma de produzir um
efeito de realidade. Esse recurso foi utilizado em “Amarelo Klimt” (2015), conforme
analisado anteriormente, no entanto, em “Missa de sétimo dia” ndo existe a mesma sugestao
de paginas policiais presentes em um jornal, mas de antincios funebres.

Tal recurso também acontece anteriormente no conto “Angeline” (2009). Se
retomarmos essa narrativa, perceberemos que o discurso do narrador estd calcado nas paginas
de antincios de servigos a fim de explicar o modo pelo qual conheceu a protagonista: “[...]
Senhora oferecia seus servigos para desencravar unha, tirar calos, cravos, curar dores nas
costas. Anuncios cifrados que qualquer interessado descobre logo o que ha por tras” (VIANA,
2009, p. 64). Essa necessidade de comprovacao dos fatos pelos jornais, envolvendo Angeline
e o narrador-protagonista tanto no conto posto na coletanea Cine Privé quanto no encontrado
em Jeito de matar lagartas, finda por ratificar as imagens discursivas possiveis nesses dois
enredos de Viana: uma retomada de um monstro feminino envelhecido — aos moldes de dona
Katucha — e a subsequente constru¢do de idealizagdes sobre a personagem, mediante a
constatacdo da morte de Angeline, e a realizagao do rito de passagem da missa de sétimo dia,
permitindo o apagamento de aspectos e caracteristicas considerados incomodos para os que se
relacionaram com ela: para a familia, a pratica da prostituigdo da personagem e, para o
narrador protagonista, a dessemelhanga da personagem com o sentimento que ele tinha de o
nome dela parecer de uma pessoa sempre jovem. Esse processo elaborado pela morte e pela
missa de sétimo dia de Angeline mitiga o efeito, melhor dizendo, minimiza a memoria da
monstruosidade constitutiva da personagem, a qual perde a conotagdo de envelhecida e abjeta
no fim da narrativa.

Sobre o anuncio da morte de Angeline, ¢ interessante destacar o nimero de agentes, ou
seja, de familiares que convidam para a missa. Continuando a leitura de que o jornal funciona
aqui como um modo de manuten¢do da verossimilhanga dos acontecimentos. O narrador, ao
elencar toda a familia da protagonista, convida o leitor a um pacto com a realidade, mediante

o uso de uma linguagem sensorial na apresentagdo dos sucessivos eventos compositores das
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cenas da missa. O citado ritual pode ser lido como um curta-metragem, num rapido
movimento de camera entre esses dois enredos de Viana.

Em segundo lugar, o conto nos convida para um debate em torno da representacao
cultural da missa de sétimo dia e as implicagcdes sobre o uso dessa rede de sentidos nesse
contexto. Segundo a cultura judaico-crista, essa missa esta relacionada ao ritual elaborado por
amigos e familiares de uma pessoa falecida para que a alma se purifique antes do encontro
com Deus. O sétimo dia tem uma representagdo simbolica mistica, pois significaria uma “[...]
restauracdo das forcas divinas na contemplagdo da obra executada. Esse descanso do sétimo
dia marca um pacto entre Deus ¢ o homem” (CHEVALIER, 2020, p. 908). O sétimo dia,
simboliza, portanto, a ideia de perfei¢do e plenitude.

Essa temadtica da figuracdo do numero sete pode ser retomada, por exemplo, em outras
perspectivas culturais judaico-cristds, como o fato de a criagdo do mundo acontecer em seis
dias e o sétimo corresponder ao repouso de Deus. De maneira analoga a essa situagdo, a alma
de uma pessoa falecida gastaria seis dias para encontrar o descanso no sétimo (CHEVALIER,
2020). Nessa perspectiva, ha duas leituras culturais possiveis para o fato de o narrador afirmar
que Angeline se encontra no céu, no alto e no brilhante. Seria possivel sugerir que a
transcendéncia desse simbolismo leva ao entendimento da ascensdo humana a condicao
celeste, posta em algumas culturas como o alcance da plenitude mediante um processo de
sacralizagdo (ELIADE, 1998), mas também permite recordar o movimento do olhar da
vertical para a horizontal debatido no capitulo quatro (BATAILLE, 2007), tendo em conta
essa alteragdo de percep¢do do Sol, representacdo da criacdo e da fecundidade, e, no presente
contexto, do céu, também permitir simbolizar a ideia de castracdo ao desejo sexual de
Angeline, somada as marcas de gerontofobia como modos de silenciar e docilizar o que resta
de memoria sobre a matriarca, na perspectiva familiar.

Por um lado, o narrador ratifica a crista ideia de que a alma da protagonista descansou
no céu, entretanto, por outro lado, ha um processo de dessacralizacao do divino, uma vez que
o baixo e o alto sdo colocados, mediante a figura de Angeline, em pé de igualdade. No final
das contas, valendo-me da analogia ao anuincio da poddloga, efetivamente, por meio do ritual
da missa, a familia busca desencravar da imagem da personagem aspectos que ndo lhe
agradava, sublimando e silenciando a figura da matriarca. O ritual, seguramente, ¢ para o
conforto dos vivos. Esse fato ocasiona em uma morte social de Angeline, posto que a rasura
da memoria na constru¢do de uma outra figura social sepulta ndo apenas o corpo da

personagem, mas também sua identidade com um lenitivo para os familiares que restam e nao
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precisardo, hipocritamente, deparar-se mais com os incomodos morais provocados pela
profissao materna.

Em terceiro lugar, sublinho as possiveis representagdes existentes nas alteragdes de
lojas que ocuparam a salinha em que anteriormente Angeline atendia a seus clientes. O
escritorio de contabilidade, bem como a loja de importagdo e exportacdo encontram-se
arraigadas a ideia de controle dos corpos, das sexualidades e dos desejos. Muito embora essas
representacdes econdmicas viabilizem a falsa sensacdo da existéncia de uma sociedade livre,
elas fomentam uma sociedade de controle, conforme ja debatido.

Nessa perspectiva, esses locais, anteriores ao sex shop, aparentemente dialogam, em
certa medida, com a imagem que o narrador apresenta da salinha de Angeline em conto
homoénimo. Tal afirmativa pode ser realizada, pois, a0 mesmo tempo em que a loja de
importagdo e exportacao, o escritorio de contabilidade e o sexshop oferecem a falsa sensagao
de liberdade economica, de uma sociedade liberal de consumo e, assim, de realizagdo dos
desejos, em que os sujeitos t€ém a livre escolha sobre o que consomem, também existe a ideia
de controle e cerceamento desses corpos, em virtude de nas trés circunstancias as relagdes
serem estabelecidas e metrificadas economicamente, aspecto determinante da domesticagao
dos corpos pelas relacdes econdmicas exercidas naquele local. Em vista disso, o
estabelecimento de zonas de oprobrio para os corpos situados a margem da sociedade e de
praticas de biopoder, a exemplo dos controles contdbeis, sdo meios de estabelecer uma falsa
sensacdo de seguranca e de liberdade, seja individual, seja coletiva.

Na senda desse pensamento, seguindo o pressuposto liberal e o controle de corpos, o
ambiente proposto, portanto, pela prostituta idosa, segundo o narrador, divergia da imagem

que ele usualmente fazia de uma possivel septuagenaria, mas capaz de despertar fascinio:

[...] Num cabide de pé, uma calcinha vermelha, de um brilho molhado, me
tranquilizou. Minha leitura do anuncio ndo estava errada. Ela me deixou & vontade
desde o primeiro segundo: “Vamos lavar o troféu?”, ela falou. E muito sabiamente
fez o que todo homem gosta de ouvir, elogiou minhas formas e dimensoes, quantas
horas por dia eu malhava, tudo lindo, tudo belo ao seu olhar (VIANA, 2009, p. 65).

Nesse contexto, Augusto “desencrava” os traumas que vivenciou com a antiga
namorada e passa a viver intensamente os encontros sexuais com a podologa. E no clima de
descoberta do proprio gozo e do corpo da personagem envelhecida que o narrador se diz
apaixonar, paulatinamente, por ela, pois, nas palavras dele “[...] senti naquele momento que

ndo seria dificil alguém se apaixonar por Angeline” (VIANA, 2009, p. 65). A cena ¢
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eximiamente elaborada, permitindo ao leitor visualizar os detalhes da sala da personagem e de
seu corpo a partir da linguagem: o cabide para clientes dependurarem as proprias roupas com
uma calcinha vermelha. Aqui vale lembrar a presenca, novamente, do “brilho molhado”,
retomando a ideia de luminosidade debatida em “Amarelo Klimt” ¢ da direcdo do foco do
olhar apresentado no direcionamento fotografico do cabideiro com a calcinha. Um olhar
verticalizado e falico.

Os encontros e a fraqueza da personagem ficam cada vez mais frequentes, bem como a
aproximacao entre eles: “[...] ela me deixava tdo a vontade que um dia fiz o que ninguém faz
com uma puta: beijei-a na testa ao me despedir” (VIANA, 2009, p. 67). Como se percebe, a
imagem do sex shop, apresentada como comércio substituto ao de Angeline em “Missa de
sétimo dia” (2015) apds o desaparecimento da personagem, efetivamente condiz com as
expectativas e vivéncias eroticas e sexuais do narrador, pois, tanto a salinha de Angeline
quanto o sex shop correspondem a ambientes de uma falsa libertacdo de sexualidades
castradas pela sociedade patriarcal. Em outros termos, os mecanismos de poder social, pelas
praticas de biopoder, levam os sujeitos a crerem que eles exercem o controle de si e desses
corpos socialmente taxados como abjetos. Um ilusdrio poder sobre as sexualidades periféricas
mediadas pelo mecanismo econdmico. No entanto, esses espagos respondem a modos ja
ordenados de como as pessoas devem ter suas sexualidades suprimidas.

Ja diante da cerimonia, no interior da igreja, o narrador protagonista apresenta o rito da
missa de sétimo dia de Angeline sob seu viés. Ela ¢, para ele, uma pessoa da ordem da
afetividade pelo papel e intimidade que desenvolvera em sua existéncia. No entanto, a forma
pela qual a nora da prostituta idosa interpela o narrador sera condicional para entendermos o
desejo familiar de apagamento da historia profana de Angeline, restando apenas
acontecimentos sacros que a aproximam do espaco sagrado, da elevagdo, da perfeicdo, do
sublime. A primeira interlocu¢cdo com a nora da poddloga ¢ apresentada da seguinte maneira
pelo narrador protagonista:

Me sentei logo na primeira fila. Uma mulher veio e me pediu para desocupar aquele
lugar, ali era so para a familia. Tentei argumentar, falei que Angeline era como uma
pessoa da minha familia, se eu ndo podia ficar entre eles, tinha o maior carinho por
ela. Nao convenci.

“Quem ¢ o senhor, por favor?”

“Um amigo dela.”

“Nao parece ter a idade dos amigos da minha sogra”, disse a mulher.
“Fomos amigos muito tempo atras” (VIANA, 2015, p. 100-101).
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Sublinho no fragmento o uso do discurso indireto livre e do direto nesse momento do
conto pelo foco narrativo, como modo de sugerir verossimilhanga ao acontecimento narrado,
estrutura utilizada também em “Dona Katucha”, bem como em “Amarelo Klimt” na pagina 30
do conto, por exemplo. Os trés contos se valem dessa sequéncia discursiva, numa aparente
forma de o narrador oferecer espago para os dizeres dos personagens. Nesse contexto, cabe
comparar a utilizagdo desse recurso linguistico com os diferentes focos narrativos no que
respeita a tipologia proposta por Norman Friedman (2002).

Recordando o foco narrativo dos contos anteriormente analisados, em “Dona Katucha”
ha o uso da onisciéncia seletiva, em que o narrador detalha, a partir da cena, as sensagdes,
sentimentos e estados de alma de um personagem por meio da prevaléncia do discurso
indireto livre, fluxo de consciéncia ou monoélogo interior. E o que acontece quanto a
personagem de Katucha e aos dilemas femininos fomentados pela sociedade patriarcal e
gerontofobica, deixando evidentes as narrativas de declinio cristalizadas ao longo da vida,
embora a protagonista lute por aquelas de progresso.

Em “Amarelo Klimt”, o narrador onisciente intruso corresponde a “[...] presen¢a das
intromissdes e generalizagdes autorais sobre a vida, os modos e as morais, que podem ou nao
estar explicitamente relacionadas com a estoria a mio” (FRIEDMAN, 2002, p. 173). E o que
percebemos quando o narrador disfarga as identidades de género de dois senhores que vivem
um tempo juntos numa mesma casa, sugerindo uma relacdo homoerdtica e o frequente
contraste entre os modos de percepg¢do sobre o curso de vida desses sujeitos, sobre a velhice e
sobre a sexualidade, camuflados em um relato policial.

Ja em “Missa de sétimo dia”, o foco utilizado corresponde ao narrador-protagonista, e
¢ transferido o cargo do relato para um dos personagens principais, perdendo a mobilidade
que o narrador-testemunha tem no enredo para buscar as fontes de informagdo. O narrador-
protagonista, segundo Friedman (2002, p. 177), “[...] encontra-se quase que inteiramente
limitado a seus proprios pensamentos, sentimentos e percepcoes”. Sendo assim, ele pode
apresentar, de uma distancia longa ou curta, suas perspectivas e julgamentos sobre os
pensamentos alheios da forma que lhe aprouver. No conto “Missa de sétimo dia”, portanto, o
modo como o leitor visualiza o ritual da missa, o comportamento familiar e a imagem da
personagem, razao de todos os fatos, advém das leituras e conjecturas do narrador-
protagonista na cena posta, além do modo pelo qual elenca suas memorias no contexto do
enredo. Em diferentes perspectivas, esses sdo recursos utilizados para provocar efeitos de

realidade para o leitor, permeados do uso do discurso indireto livre e pinceladas do discurso
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direto, a fim de oferecer, ainda mais, a ideia de real. Montagens de cenas que possibilitam
problematizar a escritura sobre o corpo envelhecido, gragas a ilusdo provocada pela ficgao.

Retomando os debates possiveis no trecho citado anteriormente, ha que se ponderar a
relacdo entre dentro e fora da igreja, ou seja, a relagao sacra, espaco viabilizado pela familia
da personagem, na busca de reelaborar uma outra memdria coletiva a respeito da matriarca, e
a profana, assumida pelo narrador-protagonista em contraste a0 modo com que ele percebe
Angeline. O espago reservado para a familia, assim como o do interior da igreja, corresponde
a um lugar onde se busca resguardar o que ¢ divino do contato com o indevido, segundo
Mircea Eliade, em Tratado da Historia das Religioes (1998). Seguindo essa linha de
raciocinio, solicitar a retirada de Augusto do interior da nave corresponde a manter essas
lembrancgas indesejadas sobre a mae fora daquele ambiente por serem profanas, abjetas. Essa
delimitagdo do que estd dentro da igreja em sacro e em profano ao que esta fora funciona
como um modo de organizagdo e domesticagdo dos corpos, no caso, pela liturgia religiosa.

Se considerarmos o ritual proposto no conto, ao inserir a memoria de Angeline nesse
contexto, a intencdo da familia ¢ a dominacdo e o apagamento daquilo que a personagem foi
durante toda a sua existéncia. A inclusdo do narrador-protagonista naquela circunstancia fere
o carater sacro desejado pela familia, aproximando a figura de Angeline do ex-céntrico, o que
justifica o desejo de que ele se retire do ambiente. No entanto, na perspectiva do narrador-
protagonista, Angeline deveria ser recordada e tornada sublime exatamente pela profissdo que
exercera, a prostituicdo, razdo pela qual ndo haveria motivos para o apagamento de suas
atividades pela familia.

Seja pela perspectiva familiar, seja pela idealizagdo de Angeline elaborada pelo
narrador, € possivel visualizar nesse conto o apagamento daquilo que ¢ tido como da ordem
do abjeto, transformado numa mascara de perfei¢cdo. Nessa perspectiva, do mesmo modo que
Cara de Boneca precisa desaparecer da histéria local para suprimir o objeto de desejo
coletivo, a prostituta precisa ser apagada para que surja a figura angelical, matriarcal e
honrada de Angeline. Uma personagem rasurada, mas que a familia, hipocritamente, aceita na
memoria daquele coletivo.

Um modo de explicar o carater angelical da personagem advém do momento em que o
narrador relaciona a protagonista a personagem Maude, do filme Ensina-me a viver (Harold
& Maude), dirigido por Hal Ashby, em 1971. A esse respeito, o narrador apresenta a seguinte

recordacao:
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[...] Me lembrei de um filme que fez muito sucesso, Ensina-me a viver. O filme eu
ndo vi, mas vi a peca em S@o Paulo. Angeline me ensinou a viver, embora cu ja a
considerasse uma velha quando a conheci. Era daquela geragdo que depois dos
cinquenta ja apresentava todos os sinais da velhice, corpo curvado, méaos enrugadas
cheias de manchas escuras, cabelo sem nenhuma tinta (VIANA, 2015, p. 101).

A interface com o filme € expressiva no contexto do conto. Em linhas gerais, Ensina-
me a viver (1971) conta a histéria de Harold, um jovem de aproximadamente vinte anos de
idade, que se apaixona por Maude, uma mulher prestes a completar 80 anos. Os personagens
se conhecem durante missas de sétimo dia, enterros, enfim, eventos mortuarios pelos quais
Harold tem fixacao, passando parte da propria vida simulando suicidios. No que concerne a
Maude, ela comeca a frequentar esses eventos como um desafio a seu estado de pré-morte,
mas, ao contrario de Harold, fica evidente no enredo do filme, a paixdo pela existéncia que a
personagem possui e o desejo de viver intensamente cada instante.

Ao fim do filme, Maude realiza o suicidio que Harold ndo conseguiu concretizar
durante todo o enredo e este, por sua vez, passa a observar a existéncia sob a otica de Maude,
de maneira mais luminosa. Num didlogo entre a vida e a morte, a tragédia e a comédia, o
filme problematiza o sentido da vida, da sexualidade, das relacdes interpessoais e
intergeracionais, além das identidades de género. Na obra cinematografica, a velhice
feminina, tema tabu ainda no momento presente em muitas comunidades, ¢ apresentada com
leveza, evidenciando a vitalidade e a liberdade conquistada, bem como a experimentacao da
propria sexualidade, evidente na cena em que se sugere a relagdo sexual entre Harold e
Maude, nos diferentes momentos do ciclo da vida em que os personagens se encontram.

No conto de Viana (2015), os pardmetros de Ensina-me a viver (1971) sao ampliados,
pois Angeline ndo apenas decide, tal qual Maude, aproveitar os Gltimos quinze dias de sua
vida, mas realiza esse ato em sua integralidade durante todo o curso da vida. Assim, a
personagem valeu-se da sexualidade e do erotismo, mitigando as implicagdes sociais que
acarretam em diferentes tabus que cerceiam seu género.

Do mesmo modo que Maude ¢ apresentada como uma mulher idosa livre para sentir e
aproveitar todos os sentimentos e sensacdes advindas da sua liberdade e sexualidade,
Angeline, no conto de Viana, também o faz. Cada qual a seu tempo, usam artificios diferentes
para transgredir a sociedade que as quer castradas: Angeline vale-se do gozo na instalagdo de
sua salinha de massagens. Essa transgressdo da normativa da sociedade patriarcal fica
evidente quando a nora da personagem questiona o narrador sobre a amizade que eles

possuiam.
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Continuando a relagdo entre Maude e Angeline, os corpos das duas personagens sao de
duas mulheres velhas, entretanto, isso nao significa que eles ndo sejam desejantes. No filme, a
caracterizagdo de Maude beira uma figura comica, aspecto que produz criticas sociais
representativas e proprias do género comédia, a exemplo dos inimeros dialogos existentes
entre os protagonistas sobre o ser e o estar no mundo, além da figura de Maude apresentar
tracos caricaturais no que toca a erotizagao da personagem idosa.

Na senda desse pensamento, a figura comica de Maude encaminha ao debate sobre a
construgdo e cristalizacao de tipos, no caso da personagem, uma velha “indecorosa” para sua
época, o que se confirma pelo julgamento explicito no filme de diferentes personagens —
como o padre e a mae de Harold — sobre o relacionamento dos protagonistas. No caso de
Angeline, em muitos instantes da narrativa se observam tracos desses aspectos presentes na
personagem Maude, entretanto, realizados de maneira intensa mediante a performatizacdo da
linguagem. Nesse sentido, o excesso presente na cena elaborada mediante uma hipérbole da
fisionomia corporal da personagem, se levado em conta a profissdo exercida, busca sublinhar
a problematizagdo em torno do esforco no apagamento desses corpos que se querem
desejantes, conforme posto no trecho de Viana citado anteriormente.

A contemplagdo do narrador sobre a figura de Angeline e sobre as memorias
construidas a respeito dela continuam no decurso da narrativa a partir da relacdo entre a
modulagdo da imagem de santa e de prostituta. Segundo o narrador, ele também possuia o
direito de chorar a morte da personagem e de cultuar a lembranca dela, pois foi a Unica
mulher que despertara nele, efetivamente, a sexualidade tornada erotismo (BATAILLE,

2013, p. 282). Segundo o narrador:

[...] Foi a tinica mulher que me levou ao gozo mais completo que um homem pode
desejar. Nao falarei como ela conseguia isso, seria trair sua maneira de ser, tdo
discreta, tdo longe de qualquer censura, tdo distante de qualquer vaidade. Foi com
ela que eu vi quanto ¢ importante um homem se descalgar diante de uma puta,

embora Angeline ndo o fosse (VIANA, 2015, p. 102).

Somando as acepgoes ja debatidas nesta tese em torno do verbete “puta”, conforme
Eliane Robert Moraes, em ‘“Puta, putus, putida: devaneios etimoldgicos em torno da
prostituta” (2013), o termo apresenta nuances de sentido permeadas de defini¢des perversas e
outros minimamente neutros, conforme detalha a pesquisadora. Por uma perspectiva, o
verbete “puta”, advindo do latim, putida, viabiliza a ideia daquilo que ¢ ‘fedorento’.

\

Associado a sujeira e ao putrido, o vocabulo veicula a constru¢do imaginaria latina da
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prostituta como um lixo, objeto de nojo e escoria, ou seja, a ideia de uma mulher concebida
como suja, corrupta, depravada e representante dos excluidos sociais, além da nogdo de baixa
prostituicdo ligada a extrema miséria (BATAILLE, 2013, p. 159), apenas para mencionar
algumas significagdes. Nesse espectro de relagdes de sentido, a ideia de sujeira demarca o
excedente, o ex-céntrico (HUTCHEON, 1991) e sujeito posto & margem pelas praticas de
biopoder do sistema.

Por outra perspectiva, o verbete também oferece o aspecto divino a prostituta.
Segundo Bataille (2013, p. 158), essas mulheres, “[...] em contato com o sagrado, em lugares
a eles proprios consagrados, tinham um carater sagrado andlogo ao dos sacerdotes”. Vista
preliminarmente como forma complementar ao casamento, a prostituicdo, sob esse Vviés,
regula e organiza os interditos pela transgressdao que possibilita a erotizagdo das vidas que
cercam essas mulheres em sociedades arcaicas, fomentadas pelo patriarcalismo. Nessa dire¢ao
de pensamento, a prostituta assume um papel sacerdotal, asséptico, puro e brilhante.

Essas duas visadas sobre a prostituta podem ser encontradas na elaboracdo de
Angeline, uma vez que, enquanto a familia tenta a todo custo apagar a animalidade que
percebem na profissdo escolhida pela personagem, tentando fazer prevalecer a imagem e a
memoria de Angeline como uma matriarca aos moldes da sociedade patriarcal, o narrador
santifica a parte maldita da personagem, pois, segundo ele: “Nunca achei missa algo bonito,
mas aquela foi. [...] De repente descobria Deus através de Angeline” (VIANA, 2015, p. 103).

Nesse contexto, se compararmos Angeline a Katucha, personagem analisada no
terceiro capitulo, percebemos que Angeline realiza o que Katucha nio conseguiu ao longo de
seu ciclo de vida: exercer a prostituigdo. No entanto, pelo advento da morte, a prostituta
também finda por se transformar em “Dona”, mulher respeitavel, tal qual Katucha, a partir
dos processos de domesticacao dos corpos elaborados pelas institui¢des. No caso de Angeline,
o modo que resta para tornar esse corpo docil advém da missa de sétimo dia e de uma
“remissao dos pecados” da personagem. Essa domesticagdo do cadaver da pododloga funciona
como uma morte social e simbdlica da velha meretriz. A prostituicdo de Angeline, entretanto,
¢ vista como divina pelo narrador, questionando, durante todo o processo da missa, a
necessidade de redencdo da personagem, fundindo-a, exatamente pela profissdo que exercera,
a Deus.

Ademais, os modos pelos quais o narrador delineia, pela ambientagdo de suas
memorias, o carater sacerdotal existente na prostitui¢do de Angeline podem ser vistos pela

maneira limpa e cuidada com que os espacos sdo apresentados, bem como pela memoria
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olfativa do narrador. Um desses momentos corresponde ao instante em que ele une a imagem
de Angeline a de Deus, mediante as lembrancas dos odores da salinha de atendimento da

protagonista:

[...] Quando eu dizia a ela que ninguém jamais havia me feito chegar a tanto gozo,
ela sorria. Sabia usar as maos com aqueles o6leos de perfume adocicado que ndo
consigo identificar até hoje. Acho que tinha améndoas, um pouco de capim-liméao e
umas notas de almiscar, como dizem os perfumistas. Senti um deles chegar a minhas
narinas ali, na catedral. Juntar Angeline a Deus era algo possivel. Porque havia algo
de divino nela, em seus dedos que vasculhavam tdo fundo a alma de todos que a
procuravam (VIANA, 2015, p. 102).

A memoria olfativa dos encontros sexuais com Angeline acontece no interior da igreja,
permitindo a unido da imagem da personagem com a representacdo da figura cultural do Deus
judaico-cristdo. Esse processo memorialistico acontece mediante as sensagdes advindas dos
odores no local em que acontece a missa, talvez oriundos dos incensarios ou dos convidados.
Tais aromas, por sua vez, remetem a textura dos 6leos de massagem da personagem, bem
como a luminosidade extasiante proporcionada por eles a cada atendimento a partir da fricgao
das maos da prostituta idosa no corpo do protagonista. A sinestesia, portanto, funciona aqui
como um modo de representacdo da memoria olfativa do narrador-protagonista.

A profissdo, a luminosidade da personagem e dos 6leos utilizados por ela também nos
levam a relacionar Angeline a Dona Diva, presente em “Amarelo Klimt”. Seguindo as
analogias, Angeline ainda pode ser relacionada a mulher falica tal qual Dona Diva, haja vista,
por um lado, o erotismo e a sensualidade permearem as sessoes na salinha, bem como o uso
dos 6leos de massagem funcionarem como um marcador dessa figura da mulher falica. Por
outro, Angeline possuir o nome, mas ndo o corpo jovem sugerido para que Diva fosse a
completa mulher falica em “Amarelo Klimt”.

Entretanto, ¢ exatamente essa quebra do paradigma do que seria o corpo ideal de uma
meretriz, ou seja, do imaginario de que uma prostituta necessariamente deva ser jovem que
oferece fascinio ao narrador protagonista, findando na condensacdo de Angeline ao divino sob
essa otica do narrador. Como se pode notar, a representagao do real, trago importante na obra
de Antonio Carlos Viana, finda num processo de contestagdo de figuras instituidas e, muitas
vezes, de dessacralizacdo dessas imagens. Tal profanagdo pode ser vista na figuracdo de Dona
Diva e Angeline, pois, de alguma forma, a representagdo do sacro € posta as avessas.
Continuando o fio do enredo, a conexdo entre olfato e memoria ¢ ampliada para outros

sentidos, encaminhando para a efetiva santificacao de Angeline:
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[...] o cheiro de incenso, as palavras ecoando na aboboda iluminada pela luz natural,
o cheiro de vela, tudo me transportou ao sem tempo. Angeline tinha morrido, mas
deixou o caminho aberto para minha salvacdo. Ela continuava cuidando de mim.
Havia um 6rgdo tocando musicas que ndo levavam necessariamente a tristeza, mas a
celebragdo da vida. Havia também um coro de criangas (VIANA, 2015, p. 103).

O modo como o ambiente instiga os sentidos do narrador ¢ fundamental para o alcance
da memoria involuntaria, tal qual o ocorrido em “Professor Locarno” ao retomar os
acontecimentos pela lembranga do cheiro. No contexto do conto em pauta, somado ao aroma
no interior da igreja, a reverberacdo do coro de criancas, do 6rgdo e das vozes das pessoas
torna o tempo relativo para o narrador, perdendo o valor especifico de simplesmente “estar”
naquele local, aspecto que possibilita ampliar a sacralidade da personagem falecida. Nesse
ambiente, fica possivel entender que, por um lado, Angeline ¢ colocada em um posto de
superioridade pelo narrador, pois, a partir do advento da morte e da missa, a personagem teria
a aptidao de ainda zelar por seu cliente. Por outro lado, acontece, pela insisténcia do foco
narrativo em recordar do oficio da personagem, uma dessacralizagao do divino.

Recuperando a mengdo ao filme Ensina-me a viver realizada no enredo, o fato de
Angeline, heroicamente, encaminhar o narrador para a propria salvacdo € perceptivel também
no desfecho entre Maude e Harold. Nas duas situagdes, as personagens possibilitam os
protagonistas com quem se relacionam retomarem o ciclo de vida que possuem de maneira
mais intensa, permitindo, cada qual a sua maneira, que sua sexualidade e erotismo se tornem
intensos para os sujeitos. Tal libertagdo pode ser uma das razdes para que o narrador
assemelhe Angeline a personagem de Hal Ashby.

Outro processo que demonstra essa sacralizacdo as avessas advém do nome da
personagem. Em “Missa de sétimo dia” o narrador funde a imagem de Angeline com a de
Beatriz, possivel neta da poddloga no enredo. Antes de mostrarmos esse processo de unido
das duas figuras, apresento a imagem de Angeline no conto homonimo de 2009 para que
entendamos como esse movimento acontece em “Missa de sétimo dia” (2015). Sobre o nome

da personagem, o narrador afirma o que segue:

O nome era bonito, sonoro. Era estranho uma senhora se chamar Angeline. S6 podia
ser nome de guerra. Dei também um nome falso: Augusto. Sempre tive a impressao
de que certos nomes nao aceitam envelhecer. Angeline, Jennifer, Andressa nao
aceitavam cabelos brancos. S0 as Anas, Teresinhas, Lucias envelhecem. Dona
Andressa, por exemplo, ndo da (VIANA, 2009, p. 64-65).
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O debate em torno da relevancia do nome e do nome de guerra também pode ser, em
“Angeline” e “Missa de sétimo dia”, chaves de andlise. Em todas as narrativas de Viana, a
ponderacao em torno do nome e, portanto, da identidade dos protagonistas fez-se presente. No
caso de Angeline, o narrador-protagonista apresenta uma leitura sobre o modo de escolha
pelos classificados: a mensagem cifrada e 0 nome que, na perspectiva dele, € bonito, sonoro e
mantém-se jovem. Esse ponto sera crucial para a relacdo das fungdes de Angeline na
existéncia do narrador e do subsequente rito mortuério detalhado por ele.

O nome da podoéloga tem o radical oriundo do substantivo “anjo” na lingua
portuguesa, derivado do latim angelus. Nesse sentido, a representa¢ao do anjo figura como ser
capaz de intermediar Deus e o mundo, desempenhando a fungdo de mensageiros, guardides,
executores das leis e protetores de seus eleitos (CHEVALIER, 2020, p. 98), sentido que a
personagem finda por assumir, pois intermedeia o narrador com o éxtase até entdo nao
acessado por ele, um de seus “eleitos”, razdo pela qual ela assume, para ele, um carater
divino.

No que concerne ao nome pelo qual o narrador se apresenta a Angeline, ressalta-se o
fato de este também se encontrar impregnado de sentido historico, em razao de tal nome ser
um titulo conferido a Otavio pelo Senado Romano, em 25 a. C., quando se tem o fim da
Republica e inicio do Império Romano. Essa denominacao concedida ao princeps possuia um
carater semirreligioso e sagrado (PERRY, 2002). Sendo assim, ha uma tentativa do narrador
protagonista, de nome tdo comum e ordinario na sua perspectiva, Jodo Paulo, de se elevar ao
posto em que ele considera estar Angeline: o sublime.

Destaco, ainda, que o nome apresentado foi escolhido pelo narrador diante da
suposicao de que o nome da protagonista se tratava de um “nome de guerra” que, em primeira
analise, corresponde a abreviagdes dos nomes de soldados pelas forcas armadas, substituindo
o nome pessoal e de familia, em oposicdo ao que acontece em “Professor Locarno”. Por
extensao de sentido, a utilizagdo de um outro nome pelas prostitutas como forma de protegao
identitaria, mas que também funciona como um modo de apagamento diante das diferentes
comunidades imersas nos diferentes matizes do sistema patriarcal.

Nesse ponto, cabe ainda salientar os dizeres de Dorinaldo dos Santos Nascimento em
sua tese de doutorado intitulada Configuragoes do corpo-prostituto: Gasparino Damata,
Marco Lacerda e Marcelino Freire (2019), no que concerne ao nome de guerra como uma
forma de dramatizagdo, melhor dizendo, de performance do “corpo-prostituto”. Nas palavras

do pesquisador:
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O jogo teatral do corpo-prostituto pode convergir com a manipulagdo de identidade
(invencdo de nomes de “guerra”) — estratégia utilizada pelos prostitutos para
preservar a identidade pessoal, ja4 que grande parte age na clandestinidade e sofre
com o marginal e o estigmatizado mercado do sexo — ¢ a criagdo de “personagens”
para teatralizarem no cenario das fantasias erético-sexuais (NASCIMENTO, 2019,
p. 40).

Embora Nascimento (2019) analise as configura¢des da prostituicdo masculina a partir
das obras de Gasparino Damata, Marco Lacerda e Marcelino Freire, cabe o contraponto
aquela realizada por Angeline. Segundo o enredo, o narrador-protagonista ficcionaliza um
nome para si por subentender que o nome da poddloga era um falseamento. Desse modo, ¢
possivel sugerir que o narrador percebe Angeline, pelo jogo teatral, como corpo-prostituto,
encontrado em zonas de oprébrio, além de ainda poder ser tida — a despeito da angelitude que
carrega em seu nome — como aberrante, pervertida e promiscua, inclusive pela possivel
abjecdo provocada pelo fato de a protagonista ser uma idosa. Quando se descobre, em “Missa
de sétimo dia”, a nominagdo efetiva da personagem e a veracidade que nele existe, pode-se
sugerir que o desejo pela criagdo dos personagens eroticos advém somente do narrador, que
finda por elaborar para o jogo erdtico com Angeline a figura de Augusto. Assim, quem
performatiza a propria identidade € o narrador-protagonista.

Diante do exposto, percebemos que as nomenclaturas direcionam o olhar para uma
dessacralizacdo e uma transgressdo passivel de ser estabelecida na relagdo entre os
personagens, haja vista o erotismo poder ser entendido como um problema para as religides, a
relag@o nostalgica humana da continuidade perdida pelos dominios da violéncia e da violagao,
sendo a morte a aniquila¢do do ser descontinuo (BATAILLE, 2013). Essa tematica do nome,
do erotismo que o circunda e da morte retorna na continuagao da histéria, no advento da missa
de sétimo dia de Angeline, aspectos apresentados mediante o olhar do outro, com o auxilio da
visada do narrador.

Com um humor 4cido, desses que provocam um leve sorriso no rosto do leitor, o
narrador apresenta os ‘“‘servi¢os de podologia” da personagem e o objetivo real dele na
situagdo: desencravar o desejo e o erotismo perdido com a namorada anterior, Natividade. Ao
ligar para Angeline, o narrador sente-se intrigado com o tom de voz da personagem, o
vocabulario e o tipo de frase imperativa utilizada na despedida do telefonema: “Fique com
Deus” (VIANA, 2009, p. 65). Para ele, ela deveria ser uma mulher que beirava os quarenta

(VIANA, 2009, p. 65). Nesse ponto, tem-se o que Margaret Morganroth Gullette (2004)
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considera como middle-ageism, uma vez que ele relaciona a personagem a meia-idade apenas
pela interpretacdo do telefonema realizado.

Entretanto, o preconceito vai além, pois, ao se encontrar com a protagonista, a
descrigdo ¢ de uma “[...] velhusca. [...] Ela era magra, o tipo que nao atrai homem algum, que
na rua a gente tem vontade de segurar o brago para ajuda-la a se livrar dos carros” (VIANA,
2009, p. 65). A idade aparente da personagem ¢ ampliada a partir do encontro entre ela € o
narrador. Embora ndo exista em “Angeline” dados que configurem o grupo etario que a
personagem compde, sugere-se, pela descricao realizada, o estigma posto nas sociedades
ocidentais para mulheres entre setenta ou oitenta anos. Esse imaginario social fica evidente,
pois, em “Missa de sétimo dia” o narrador, inclusive, afirma que a protagonista fez parte
desse grupo de mulheres que ganham os tragos da velhice ja4 aos cinquenta anos. Nota-se,
portanto, a mesma rede de apagamentos imposta ao corpo feminino que demonstrei existir em
“Dona Katucha”. Outro monstro feminino envelhecido atingido pela sociedade patriarcal.

Retomando a reagdo da nora diante da presenca do narrador no evento da missa de

sétimo dia de Angeline, seguem os instantes de interlocucao entre os dois:

Pela reagdo da nora, Angeline atendia os clientes sem que a familia soubesse. Ou
sabia? Porque, do jeito como a mulher me tratou, era como se eu fizesse parte
daquele passado de Angeline que a familia gostaria de esquecer, talvez. A missa
podia ser uma forma de pedirem a remissdo de sua alma de pecadora, adjetivo que
ndo caberia jamais na historia de Angeline. [...]

Dali a pouco [a nora] voltou e disse que a familia pedia a minha retirada ndo sé do
banco, mas também da igreja. Mais um sinal de que eles queriam mesmo apagar o
passado de Angeline. Eu ndo quis implicar, ela ndo merecia um bate-boca no dia de
sua missa. Fiquei no fundo da igreja, mas mesmo assim um senhor calvo, veio e
pediu de vez que eu me retirasse. A missa era uma cerimonia intima, eu ndo via?
Tinha jeito de delegado de policia. Eu podia ndo sair, o espago era publico (VIANA,
2015, p. 101-102).

No processo do enredo fica evidente a busca familiar em apagar o passado de
Angeline, aspecto evidenciado pela necessidade de exclusdo do narrador do ambiente da
igreja. E possivel sugerir, nessa atitude, a pseudossacralidade da familia que deseja, durante
todo o enredo, apagar a profissdo da matriarca e (re)significar sua histoéria como se nenhum
deles tivesse se valido dos lucros que ela obteve com a prostitui¢do. Para que esse processo
funcione, ¢ preciso que nenhuma prova do passado de Angeline macule a histéria ali recriada,
razao pela qual faz-se necessaria a exclusdo do narrador daquele ambiente. Somente assim a
imagem de “vida virtuosa”, [compativel a da] viava de Sarepta, da Biblia (VIANA, 2015, p.

104), apresentada pelo padre, fara sentido para os presentes, transformando a personagem em
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um ser assexuado e, portanto, digno de um altar. No universo proposto pela missa de sétimo
dia h4 todo um movimento para elaborar a morte social de Angeline e a presenca de Joao
Paulo, o narrador, ¢ suficiente para que esse processo seja invalidado.

O movimento dos personagens em face ao passado maculado, sob a dtica familiar da
personagem também é relevante. E interessante notar que, durante todo o enredo, quem se
expde diretamente para tentar fazer desaparecer Jodo Paulo e, portanto, a lembranca da
prostituicdo realizada por Angeline, ¢ a nora ¢ ndo um membro consanguineo a ela. A
sugestdo de uma interferéncia consanguinea se d4 na medida em que um senhor calvo, com
ares de delegado de policia solicitou a retirada completa do narrador daquele lugar. Esse
paulatino afastamento e exclusdo, nas trés primeiras ocorréncias pela nora, e no ultimo pelo
suposto filho de Angeline sugere o desejo do familiar em ndo se envolver diretamente com o
passado da mae, solicitando, primeiramente, que outros personagens se exponham no lugar
dele.

Pela insinuagdo do narrador de que aquele personagem parecia um delegado de policia
tem-se, mais uma vez, tragos da sociedade patriarcal, pois o movimento do personagem em se
manter distante do narrador indica uma dinamica social de se afastar daquilo que tal sociedade
considera como abjeto: a historia da mae e as comprovagoes desta. A figura do delegado de
policia também sugere tracos de gerontofobia, pois, aos olhos do narrador, os aspectos fisicos
como a calvicie somados ao suposto cargo compunham no imaginario do protagonista a figura
de um velho ranzinza, evidenciada, inclusive, no uso do discurso indireto livre. Talvez, sob
essa perspectiva, o filho fosse aparentemente mais envelhecido que Angeline, posto ela ter
sabido transgredir, de alguma maneira, os parametros sociais que a envolviam.

O olhar do narrador sobre o ritual e as pessoas envolvidas nele ainda viabiliza uma
leitura sobre a familia de Angeline, além da relacdo indireta da suposta neta da personagem a
Beatriz, de Dante Alighieri, figurag@o representativa no debate sobre o feminino no conto em

questdo. Diante desse cenario, seguem as observagdes do narrador:

A familia j& se acomodava no banco. Alids, longos bancos. Havia uma jovem, devia
ser a neta, muito parecida com Angeline. Al me deu uma vontade doida de, ao final
da missa me aproximar dela, lhe dar os pésames, saber seu nome e entabular, quem
sabe, uma conversa, um encontro. Tudo ¢ possivel. Sempre acho que uma boa
conversa resolve tudo. A ideia de casamento brilhou pela primeira vez em minha
cabega. Pela cara, a jovem devia se chamar Beatriz, que ¢ nome de mulheres que
nunca perdem a beleza. Beatriz, nada a ver com Dante, mas comigo, de nome tdo
comum: Jodo Paulo (VIANA, 2015, p. 103).
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A revelia dos familiares de Angeline, Jodo Paulo retorna ao interior da igreja logo apos
o inicio da missa. Merece destaque nesse ponto a observagdo realizada sobre a extensdo da
familia, sugerindo que a da personagem fosse organizada sob os moldes tradicionais das
familias nucleares, comuns nas sociedades patriarcais. No entanto, o fato corresponde a uma
surpresa para o narrador e, simultaneamente, uma forma de preconceito dele para com
Angeline, que, indiretamente, sugere nao acreditar que uma meretriz idosa pudesse ter uma
familia extensa e de posses. Essa visada pode ser percebida quando ele observa que “toda a
familia estava bem arrumada, as mulheres cheias de brincos, brilhantes, pulseiras de ouro; os
homens de paletd e gravata” (VIANA, 2015, p. 104) e, para o narrador, Angeline seria de
“classe média bem média” (VIANA, 2015, p. 103).

Outro aspecto representativo do fragmento diz respeito ao jogo entre a Beatriz de
Dante Alighieri e a do narrador protagonista. Grosso modo, pode-se dizer que a Comédia, de
Dante Alighieri, apresenta uma mescla de géneros literarios em um “doce estilo novo”. Nesse
sentido, Eric Auerbach, no artigo “A descoberta de Dante pelo Romantismo” (2007) afirma,
quanto ao género da Comédia, que ela ndo se pode precisar, pois: “[...] ¢ comparavel apenas a
si mesma; a identidade de todo o tempo, ou de toda a época, de Dante ¢ o seu contetdo”
(AUERBACH, 2007, p. 298).

Nesse contexto, sob a perspectiva de que essa obra ndo possui uma rigida classificagao
quanto aos géneros classicos, ela pode ser considerada uma epopeia, uma vez que ha um fato
grandioso vivenciado por um heroi, realizando a fagcanha épica de cruzar trés reinos
extraterrenos, a saber, o inferno, o purgatério e o céu. Entretanto, a obra apresenta como
novidade o fato de o herdi, no caso o proprio Dante, narrar os acontecimentos, conferindo um
tom lirico ao poema.

Ademais, ele apresenta também marcas do género dramadtico, haja vista existir a
presenca de didlogos, bem como tragos da tragédia e da comédia. O proprio nome da obra,
Comédia, advém da ideia de que, na forma dramatica, as historias comegam mal. Afirmagao
plausivel, uma vez que Dante inicia sua jornada no poema perdido em uma selva escura,
caminhando em direcdo ao mundo dos mortos, passando pelo purgatorio, terminando no
Paraiso. Continuando a interface entre género e obra, ainda poderiamos destacar o fato de que,
a cada espago acessado por Dante, o leitor depara-se com a representacao de pessoas tidas
como inferiores, possibilitando uma satira a sociedade e aos vicios humanos.

Do contexto do poema de Dante, nos interessa minimamente tratar da figura feminina

de Beatriz, musa do poeta. A partir do momento em que Virgilio ndo pode mais acompanhar o
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eu-lirico em sua viagem por ser pagao e, portanto, ndo ter permissdo para adentrar ao Paraiso,
Beatriz continua o percurso com Dante pelo Eden. Considerando a relevancia dos nomes na
conjuntura das narrativas de Antonio Carlos Viana, ¢ representativo relacionar, de alguma
maneira, a musa dantesca a neta de Angeline.

No ambito da obra italiana, o nome Beatriz advém de uma composi¢do latina entre o
substantivo beatum, a beatitude ou satisfacdo plena, e o sufixo #rix, representando a
capacidade de doar alguma coisa. Nesse sentido, Beatriz ¢ aquela geradora da beatitude, da
felicidade e tranquilidade por meio das quais Dante alcanca o paraiso. E interessante ressaltar
que, ao passo em que os dois acessam o Paraiso, Beatriz fica mais bonita, brilhante e perfeita,
impossibilitando, inclusive, o olhar do eu-lirico para a personagem. Logo, Beatriz configura a
imagem da perfeicdo feminina e do amor platonico e idealizado, caracteristicas marcantes na
poética de Dante Alighieri.

Esse virtuosismo ¢ encontrado na Beatriz do narrador protagonista. Semelhante & musa
dantesca, que aumenta sua beleza a cada circulo do Paraiso acessado. A Beatriz
contemporanea reafirma nossa heranga ocidental no que toca a nocao de beleza, pois ela,
segundo o narrador, jamais perde esse carater, incluindo, na observacdo de Jodo Paulo, os
mesmos parametros ocidentais de idealizacdo platonica, culminando na ideia do narrador em
imaginar-se casado com a personagem, um tipico final feliz. No entanto, a imagem de Beatriz
sugere a de Angeline, que, nesse contexto, ¢ o proprio Deus do narrador, devido a capacidade
que tivera de despertar os mais profundos desejos do protagonista e dos demais homens que
ela atendera (VIANA, 2015, p. 102). Logo, Beatriz, Angeline e o Eden sdo dessacralizados.

Nesse quadro, deve-se destacar ainda o desejo do narrador pela juventude, motivo pelo
qual ele escolhe Angeline nos classificados e da sugestdo do nome Beatriz a provavel neta da
personagem. Na senda desse pensamento, as elucubragdes sobre a neta viabilizam perceber
uma ampliagdo da gerontofobia e, com isso, a realizagdo do descarte do velho, no caso, o de
Angeline, premiando a juventude em detrimento da velhice a partir da figura de Beatriz.

Seguindo o fio comparativo, ao final da narrativa, duas figuragdes sdo relevantes e
elaboradas paulatinamente: a fusdo de Angeline e Beatriz e a transformacao do sexshop em
um espaco sagrado. Sobre a primeira representacao, ela se faz no momento em que o narrador

recebe o santinho de Angeline, depois da missa:

Um santinho de dona Angeline Arcego da Luz foi distribuido entre os presentes e eu
vi que se tratava mesmo dela. Tinha passado por um bom Photoshop, mas o olhar
suave era o mesmo, o esbogo de riso era o mesmo. Se colocasse aquela foto num
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programa de computador que regredisse a idade, iria dar naquela jovem a quem dei o
nome de Beatriz (VIANA, 2015, p. 105).

Assim como em outras narrativas de Viana, apenas conhecemos o nome completo do
personagem ao final do conto, apds todo o levantamento realizado em torno da figura a que se
pretende abordar. A partir do advento da missa de sétimo dia, terminando com a panfletagem
dos santinhos da personagem, a familia atingira seu objetivo de transformar Angeline em uma
“morta de respeito” (VIANA, 2015, p. 104), viabilizando a divulgacdo do nome completo da
protagonista pelo narrador. Destaco o fato de que um dos sobrenomes de Angeline
corresponde a “Luz”, indo ao encontro da ideia de santificagdo proposta para a imagem de
imaculada e de um apagamento familiar para o meretricio exercido. De fato, os familiares
conseguem “desencravar” da histéria de Angeline o entendimento de uma conotagdo abjeta
das atividades dela. O photoshop finaliza o processo de criagdo de uma memoria confortavel
para os familiares da personagem.

Nesse ponto, ainda cabe apresentar uma outra figuracdo representativa proposta por
Dante, no Canto IX do Paraiso: a de Raab. Em linhas gerais, Raab corresponde a figura de
uma prostituta da tradigio judaico-cristd que ascende ao Eden, em detrimento a intimeros
clérigos encontrados pelo eu-lirico no Inferno, levantando debates sobre as razdes divinas de
castigar um membro do clero, por exemplo, a viver no Inferno, e santificar uma meretriz.

Se pensarmos na tensdo da leitura entre as santificagdes postas pela familia e pelo
narrador, os motivos divergem entre si, como ja explicitado, aproximando a leitura do
narrador a contestagdo do eu-lirico, pois Angeline executava humildemente sua dificil tarefa,
ndo sendo, portanto, motivo de vergonha. Essa ascensdo da personagem e a representacao
existente na imagem de Beatriz, fundem-se num processo de elaboracao, pelo foco narrativo,
do eterno feminino no conto de Viana.

Essa jungdo simbolica das duas personagens, mediada pelo uso do photoshop no
santinho de Angeline, apresenta os tracos culturais de premiag¢do da beleza e da juventude,
presentes na sociedade ocidental. Nesse sentido, o modo pelo qual o personagem acessa a
imagem jovem de Angeline e produz um comparativo com a neta dela, como se a
digitalizacdo dessa imagem permitisse um rejuvenescimento, pode ser encontrado, as avessas,
no argumento inicial de Magarete M Gullette na obra Age by culture (2004).

Todos os debates da autora, na obra tomada como suporte neste estudo sobre o modo
como as sociedades ocidentais lidam com a velhice e o envelhecimento, iniciam-se a partir de

uma provocac¢ao da pesquisadora sobre um experimento ocorrido no inicio dos anos 2000. Tal
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provocacao, por sua vez, tem inicio na visita de Margaret Morganroth Gullette ao The Boston
Museum of Science, local em que acontecia uma peculiar exposi¢do apenas para criangas, a
Face Aging. Em suma, uma maquina do envelhecimento propunha que pessoas até quinze
anos de idade encarassem como seriam suas fisionomias até os setenta anos de idade.

A hipotese de o aparelho, por se encontrar num museu de ciéncias, ser capaz de
abarcar todos os meandros que fomentam o curso de vida da pessoa, atraiu muitos
interessados em vislumbrar como seria o proprio envelhecimento. O que ndo consta na
ferramenta sdo as diversas opgdes capazes de modificar o curso de vida de um sujeito, a
exemplo da existéncia ou ndo de uma escolaridade, além de, no caso de o ensino ter sido
oportunizado, como foi adquirido e a reverberagdo provocada, entre outros fatores capazes de
transformar um curso de vida. Como sabemos, o mundo esta repleto de diversidade e a idade
corresponde a mais uma diferenca fascinante (GULLETTE, 2004, p. 09).

No contexto apresentado pela autora, o aparelho se detinha a escanear rostos,
enquadrando fenétipos a uma marcagdo de tempo, sem considerar, portanto, os aspectos
culturais e étnicos instituidores dos sujeitos, considerando tracos regulares do envelhecimento
caucasiano, para diferentes pessoas, de diferentes origens. Segundo Margaret Morganroth
Gullette (2004), o resultado foi desastroso: a maioria das criangas e adolescentes sairam
preocupados e distraidos, muitas se afastando rapidamente do aparelho que lhes proporcionou
uma “experimentacdao cientifica” do proprio envelhecimento, considerando a velhice um
evento terrivel e, quando questionados pela pesquisadora sobre o que aprenderam com o
vivenciado, muitos respondiam que ndo desejavam envelhecer.

Levando, metaforicamente, o experimento aos meandros dos acontecimentos
relacionados ao conto “Missa de sétimo dia”, especificamente ao momento em que o narrador
se detém diante do santinho de Angeline, o uso do photoshop ainda pode sugerir que a
construcdo dos simbolos divinos e perfeitos funcionam como uma fic¢do na representacdo da
figuracdo dominante sobre o envelhecimento. Nesse sentido, mitigar as rugas da personagem,
numa tentativa de regredir o tempo para aquele corpo ja sem vida, funciona como um modo
de tentar fazer com que essa figura, além da realiza¢do da missa, atinja, expressivamente, uma
“marca” de progresso que possa ser frisado no imaginario coletivo, fundindo, de fato,
Angeline ao puro, assexual e divino.

Por fim, a relagdo de contemplagdo por Angeline e a valoragdao da salinha como um
espago sagrado no que concerne a protagonista ¢ reafirmado ao final da narrativa, quando o

narrador afirma seu desejo de homenagear a prostituta na porta do atual sex shop: “[...] Sai da
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igreja com uma vontade maluca de ir até sua antiga salinha e depositar na porta uma coroa de
flores em sua homenagem. Mas quem ja viu coroa de flores em porta de sex shop?” (VIANA,
2015, p. 105).

Como foi possivel perceber, a escritura sobre os corpos, suas idades, vocabulario,
comportamento e posicdo socioecondomica foram aspectos decisivos no fomento das
personagens envelhecidas na obra de Antonio Carlos Viana, ora oprimidas pelas normas
sociais, ora transgressoras das regras impostas a elas no curso de vida, sempre num embate
sobre o entendimento de percurso de declinio e de progresso frente a premiacdo da juventude,
debatendo os aspectos geradores da gerontofobia mediante o curso de vida desses
personagens. Seguindo a esteira desse pensamento, busquei discutir neste capitulo as
principais relacdes estabelecidas entre a velhice como um estagio de pré-morte, capaz de
promover a morte social dos sujeitos, e a relagdo dela com os rituais finebres envolvidos sob
o escopo das sociedades ocidentais.

Diante desse universo em que se pode focalizar o envelhecimento como um processo
de pré-morte e de presenca de ritos finais, os contos “Professor Locarno” e “Angeline” tém
um aspecto em comum: a instaurag¢ao dos ritos (funebres) ocorrem para a satisfacao dos vivos.
Enquanto professor Locarno indigna-se com as festividades melancolicas de seus 89 anos,
mais parecidas com o futuro funeral e passa a desejar esse momento, a velha prostituta
Angeline esta morta e silenciada em sua missa de sétimo dia, momento propicio para a
recriagdo de uma nova memoria coletiva, forjada pelos familiares. Seja como for, nas duas
circunstancias, o envelhecimento dos personagens idosos estudados aparece modelado ou pelo
desejo dos rituais finebres, ou por sua concretizagdo, ou pelo apagamento social, funcionando
como um modo de controle, no imagindrio familiar, desses corpos socialmente considerados

como grotescos e abjetos.



219

NEM RODA, NEM FERRUGEM
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Por que a gente escreve? Nao sei. Se fosse possivel ficar sem escrever,
para lembrar Clarice, seria uma danagdo a menos. Talvez escrevamos
para “sacudir o sentido do mundo, propor-lhe uma interrogagdo
indireta, a qual o escritor, em Ultima analise, se abstém de responder”,
como diz Roland Barthes (Antonio Carlos Viana).
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Este foi um estudo costurado em epigrafes, e o enunciado de Antonio Carlos Viana,
recortado de sua publicagdo intitulada Como me tornei contista (2009) — talvez uma
autoficcdo? —, convida-nos a pensar na pluralidade de sentidos, de caminhos e de
encantamentos que o texto literario possui, inviabilizando encontrar apenas uma “resposta”,
um unico caminho para as sendas do discurso.

Nessa perspectiva, continuando a mengao a Barthes realizada por Viana, os possiveis
sentidos s3o elaborados pelo leitor que segue, detalha e busca perceber os meandros
constitutivos da linguagem, da historia e da liberdade. Assim, escrever ¢ um ato
revolucionario de repensar a si ¢ o mundo circundante. Na mesma dire¢do, a experimentagao
estética nos permite caminhar pelo mundo-palco da linguagem e, entre tragos, linhas, vozes e
siléncios, figurar sensagdes e sentimentos.

Diante dessa multiplicidade de configuracdes para se pensar a constituicdo de cada
enunciagao literaria, ainda existe a elucubra¢ao da pesquisadora sobre a confec¢do de cada
personagem, enredo, contexto, a sele¢cdo vocabular detalhada e precisa. Enfim, todo o conciso
universo fomentado para retratar um ambiente que praticamente respira, tem cheiro e gosto.
No entanto, mesmo diante dessa gama de possibilidades, ¢ sabida por todos nds a necessidade
de delinear um escopo tedrico, delimitar corpora, avaliar prazos, fazer perguntas de pesquisa
e buscar respondé-las. Indubitavelmente, € preciso recortar e deixar debates fascinantes que
aparecem ao longo de uma pesquisa para estudos posteriores, se quisermos a elaboracao de
um trabalho exequivel. A partir dos aspectos mencionados, considero pertinente, no presente
momento, uma sintese analitica do estudo realizado.

Nesta pesquisa, objetivei examinar a figuragdo do corpo envelhecido presente na
contistica de Antonio Carlos Viana, especificamente nos contos “Dona Katucha”, “Tia Lala”,
“Amarelo Klimt”, “Cara de Boneca”, “Professor Locarno” e “Missa de sétimo dia”, presentes
na coletanea Jeito de matar lagartas. Tal processo de analise se deu a partir de um olhar sobre
a linguagem que performatiza a realidade vivenciada pelos personagens selecionados no
estudo, viabilizando um debate sobre o modo como os corpos envelhecidos sofrem
gerontofobia praticada em diferentes instincias pela sociedade patriarcal brasileira e, nessa
linha de pensamento, como os corpos desses personagens se transformaram em objetos

biopoliticos e necropoliticos da sociedade de consumo ao longo de seus cursos de vida. Na
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senda desse pensamento, foi possivel perceber a problematizacdo presente nessas narrativas
de Viana em torno do insistente apagamento social da sexualidade na velhice a partir de uma
normatizagao dos corpos dos personagens analisados, envolvidos, de alguma maneira, por um
erotismo sombrio, mas que proporciona pensa-los como ruinas potentes.

Embora a escrita sobre esses corpos envelhecidos na contistica de Viana, em dados
momentos do enredo, tente tracejar um ciclo de vida baseado em narrativas calcadas no
progresso dos corpos e na boa velhice, valoragdo propiciada pela sociedade de consumo, a
exemplo das tentativas de prestigio do curso de vida de Dona Katucha e o desejo de
jovialidade de MN contrastada na percep¢do que LR tem de si, do outro ¢ do mundo
circundante, em todas as narrativas estudadas, os corpos dos personagens analisados adquirem
marcadores clichés tidos como negativos sobre a idade que possuem, como depravado,
libertino, triste, feio, gordo, travado, inapto, pobre, amoral, entre outros caracteres que findam
por instituir atitudes gerontofobicas e a ideia de narrativas de declinio.

No contexto dos contos selecionados, considero que as narrativas de progresso
poderiam funcionar como um resquicio do patriarcado, no qual o homem branco, adulto
prevalece ao jovem, a mulher, ao negro e outras ragas, por exemplo, bem como a uma miriade
de identidades de géneros e de orientagdes sexuais dos sujeitos. Tal fato nos encaminha para a
problemaética em torno dos lugares sociais e falas desses grupos diante da figura patriarcal. No
entanto, quando as discriminagdes impostas pela idade a todos os sujeitos adentram esse
espectro da sociedade patriarcal, somam-se processos € as diferencas j& existentes se ampliam
e se agravam. Seguindo esse pensamento ¢ que se pode dizer que o processo do
envelhecimento ¢ figurado nos contos de Antonio Carlos Viana a partir do detalhamento
pejorativo e estigmatizante da velhice brasileira contemporanea como modo de performatizar
essas brutais realidades a partir do uso do novo realismo. Resta ao leitor a tentativa de
responder as perguntas indiretas que o contista ndo se dispde, evidentemente, a fazé-lo.

E importante ressaltar que, nos enredos estudados, essa percepcio depreciativa sobre o
corpo e a velhice também acontece a partir do olhar do personagem sobre si. Na senda desse
pensamento, cabe destacar o preconceito com a propria idade realizado por professor
Locarno, uma vez que o narrador apresenta ao leitor os meandros da mente daquele senhor
silenciado por um AVC. Esse modo de narrar a partir do mergulho na interioridade de
Locarno possibilita perceber a maneira pela qual o professor rejeita o envelhecimento e a
propria velhice, premiando memorias de sucesso da propria juventude. Isso nos leva ao

entendimento de que, junto ao ambito social capaz de discriminar esses personagens, o olhar
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do sujeito sobre a propria velhice e o envelhecimento construidos ao longo do curso de vida
sdo também reflexos dessa mesma sociedade patriarcal e de consumo.

Outrossim, no contexto dessas sociedades, ha que se destacar que a figura do homem
branco, adulto, que sobressai aos demais sujeitos nesta sociedade, quando envelhece também
adentra ao espectro de sujeitos marginalizados: a questdo deste ¢ em que lugar da margem
diante dos demais, tidos como abjetos, ele se encontrard. Entretanto, mesmo diante do
preconceito pela idade atingida ele continua sofrendo menos implicagdes que uma mulher, por
exemplo. Portanto, a partir dessas histdrias cujos narradores, muitas vezes, contam de forma
pejorativa e excessiva sobre a velhice na contistica de Viana, fica uma reflexdo sobre o olhar
instituido em torno do envelhecimento: seja como for, para além da perspectiva bioldgica, a
idade também ¢ uma performatizacdo do curso de vida que interage nos corpos e merece
também se encontrar livre de imposigdes e preconceitos culturais.

Similarmente, destaco também que a forma pela qual os personagens (ndo) encaram as
proprias imagens diante do espelho podem ser caracterizadas como modos gerontofobicos.
Nesse sentido, “Dona Katucha” figura uma mulher, por volta dos sessenta anos de idade, que
enfrenta a gerontofobia elaborada no discurso do narrador onisciente seletivo, vivenciando o
que Kathleen Woodward denomina de estigio do espelho na velhice (2006). Assim, a
elaboragdo da sexualidade nesse estagio da vida estaria atravessada por uma série de tabus e
pelas lembrangas do passado (DEBERT; BRIGEIRO, 2012). Por isso, a montagem e a
desmontagem do corpo feminino envelhecido elaboradas pelo narrador resultam da
dificuldade da personagem em separar as historias marcadas no corpo dela.

Nesta tese, procuramos entender, a partir das narrativas estudadas e dos estudos
tedricos arrolados, a interface entre as nog¢des de sexualidade, género, erotismo e
envelhecimento figurados na contistica de Viana. Assim, pode-se considerar que o saber € o
poder atravessam os sujeitos e, nesse sentido, eles disciplinam os desejos e os corpos destes,
procurando estabelecer discursos tomados como tabus sobre a sexualidade. No entanto, tal
busca pelo controle ndo comporta a miriade de corpos, de sexualidades, géneros e erotismos
que atravessam as identidades, tampouco as multiplas formas de envelhecer existentes, haja
vista esse processo também ser permeado pela cultura. Assim, cabe destacar o modo como as
identidades de género e orientacdes sexuais foram silenciadas nos corpos envelhecidos
figurados nos contos estudados.

Como exemplo do exposto, a narrativa “Tia Lala”, apresentada pelos sobrinhos da

protagonista, ou seja, por narradores testemunhas, provoca a reflexdo do leitor quanto as
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orientacdes sexuais homossexuais feminina e masculina, viabilizando o debate em torno ao
erotismo e a sexualidade na velhice. Esse processo se dé, haja vista a narrativa tratar das
recordagdes de uma personagem assumidamente homossexual e dos embates travados entre
ela e seu irmao homofobico, de sexualidade apagada pela velhice, ja entdo acamado e sob a
responsabilidade da protagonista. As orientacdes sexuais e identidades etirias sdo
apresentadas nessa narrativa na medida em que os processos de (des)mascaramentos
(HEPWORTH, 1991) sao estabelecidos, levando a inumeras interpretagdes sobre a velhice e o
apagamento da sexualidade dos sujeitos.

O mascaramento ocasionado pelo envelhecimento, portanto, propiciou o apagamento
do erotismo e uma rasura na sexualidade dos personagens, atributo da gerontofobia e de
praticas biopoliticas para docilizar esses corpos, numa normatizagdo heterossexual do
envelhecimento. Na mesma medida em que se apagam a identidade e a sexualidade de tio
Eunapio ou de professor Locarno na velhice, ocultas pela infantilizacdo propiciada pelos
males fisicos que eles vivenciam, Cara de Boneca tem o corpo tragicamente seviciado e
marginalizado pela erotiza¢do e sexualidade despertada, maltratado e envelhecido pela falta
de acesso as minimas condigdes para a constru¢do de um ciclo de vida que lhe ofereca
dignidade.

LR e MN, por sua vez, mesmo que o enredo apresente marcas linguisticas de que estao
envelhecendo, como a aposentadoria e a cirurgia de prostata, a idade aparente desses
personagens ndo sugere um envelhecimento intenso, pois as condi¢des socioecondmicas
arroladas ao longo do ciclo de vida indicam melhor acesso a satde e a alimentagdo, por
exemplo. Dona Katucha, por seu turno, percebe seu poder econdomico “minguar” a ponto de
preferir beber o chope cujo sabor lhe desagradou a desperdicar o dinheiro ja gasto. Nuance
econdmica que traspassa o modo pelo qual a personagem se apresenta socialmente e, na
mesma medida, também uma forma pela qual a gerontofobia vai se construindo no enredo.

Como se pode notar, a respeitabilidade dos personagens, de alguma maneira, também
se encontra atrelada a quantidade de acumulo de dinheiro ao longo do curso de vida. O
dinheiro pode ndo ser tudo o que determina o envelhecimento desses personagens, mas
representa o alongamento ou a diminuig¢do do curso de vida deles. Portanto, os personagens,
em perspectivas diferentes, sofrem imposicdes biopoliticas que domesticam seus corpos,
rasuram suas identidades, seus ciclos de vida e, portanto, 0o modo como envelhecem.

Angeline, em “Missa de sétimo dia”, talvez seja a personagem das narrativas menos

afetada pela gerontofobia, mas o feito tem justificativa: ela ja estd morta. Diante desse motivo,
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o narrador e demais personagens tentam (re)delinear a histéria de vida da matriarca,
finalizando com o modo pelo qual parentes e cliente recebem a mensagem proposta pelo
santinho da defunta: para uns, a matriarca honrada e, para outros, a santa prostituta, dona de
um nome que nao envelhecia e, nesse caminho, sugerindo uma formosura perene € uma
sexualidade aflorada. A morte aqui ultrapassa a literal, pois ¢ a morte social da figura de
Angeline que modelara todo o ritual da missa. Independentemente, ¢ o olhar do outro sobre
esse corpo ja morto € a maneira pela qual os sujeitos rasuram as historias alheias a partir do
rito da missa de sétimo dia que se percebe o modo de agir da sociedade patriarcal, como da
gerontofobia, figurada pelo desejo de que Angeline também “permanecesse” sempre jovem e
bela.

Essa relacdo entre envelhecimento, biopolitica e economia encaminha os
apontamentos para a sintese sobre o modo como as praticas necropoliticas aparecem nos
corpora. Nem todos os contos possuem acentuadamente essas praticas em evidéncia, uma vez
que elas dizem respeito a procedimentos do Estado para eliminacdo dos sujeitos,
correspondendo a praticas governamentais que evidenciam modos de mandar matar para gerar
poder. Em outros termos, corresponde a elaboragdo de uma soberania estatal que tem a
capacidade de definir o que ou quem importa para o estabelecimento do poder. Entretanto, as
organizagdes politico-sociais instituidas a partir do biopoder e de praticas necropoliticas
findam por mediar o comportamento dos sujeitos, os quais interiorizam esses modos de agir e
os replicam no cotidiano, interagdes presentes em todas as narrativas estudadas. Logo, ¢ pela
conduta dos personagens inseridos naquelas sociedades figuradas que se percebem as praticas
biopoliticas e necropoliticas.

Nesse sentido, o lugar do sujeito abandonado para morrer pode ser percebido mediante
o conto “Cara de Boneca”, haja vista, por exemplo, os pais dos garotos julgarem que o
personagem merece a vida miseravel que leva. No que concerne aos modos pelos quais o
Estado abandona os sujeitos, isso fica marcado a partir da lista de pessoas conhecidas de Dona
Katucha e que morreram: todas poderiam ter tratamentos médicos mais adequados ao longo
do curso de vida.

Diante dessa sintese, ficou evidente que o envelhecimento dos personagens estudados
ndo se fundamenta unicamente em um acidente mecanico e bioldgico, mas vincula-se a uma
rede heterogénea de acontecimentos culturais, econdmicos, politicos e psicossociais. Essa
rede porosa que fomenta o curso de vida dos sujeitos permite entender, por exemplo, as razdes

pelas quais Cara de Boneca ¢ aparentemente mais velho que LR e MN, as dificuldades
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existentes entre Eundpio e Euldlia, as insistentes rasuras familiares no curso de vida de
Angeline, além das dificuldades de Katucha com o proprio envelhecimento. Com efeito, a
figuragdo dos modos de envelhecer dos personagens encontra-se atrelada a questdes
socioculturais, as quais influenciam diretamente o curso de vida dos personagens analisados.

No decurso dos estudos, trés aspectos ainda se mostraram relevantes para a devida
explana¢ao dos debates propostos, a saber: os nomes dos personagens, a mengao a diferentes
representacdes artisticas e, por fim, os atravessamentos da cultura judaico-crista nos enredos.
Em todas as narrativas ficou evidente a necessidade de debate em torno do nome recebido
pelos personagens. Em “Dona Katucha”, “Tia Lala”, “Cara de Boneca” e “Professor Locarno”
os nomes ou apelidos sdo significativos no entendimento da personalidade e para
representacdo da identidade deles. Com efeito, os nomes funcionam como fotografias de um
universo que se abre no enredo.

No que toca a “Amarelo Klimt” e “Missa de sétimo dia”, esse desenho proposto na
narrativa pelos nomes ¢ oferecido ao leitor a partir de pistas e de um processo de
silenciamento e apagamento pela morte, respectivamente. No primeiro, ndo explicitar o nome
proprio evidencia o fato de que existem aspectos identitarios desses personagens que se
prefere ocultar. No segundo, o debate em torno da ficcionalizacdo do nome da personagem
adentra ao universo daquilo que se pretende teatralizar frente ao nome completo ao final e a
sacralizagdo da personagem, outra encena¢do. Como fica possivel perceber, o nome dos
personagens envelhecidos tem, como funcdo performatica, desenhar a realidade desses corpos
em declinio.

Sobre o uso das interartes, diferentes foram os recursos mencionados nos enredos e
que contribuem no detalhamento do curso de vida dos personagens, da gerontofobia
vivenciada e na montagem desses corpos. “Amarelo Klimt” ¢ um excelente exemplo de como,
ao longo do enredo, o corpo do personagem ¢ montado frente ao uso de diferentes técnicas e
cores presentes na obra de Gustav Klimt. Em “Professor Locarno” essa interface acontece
mediante a relacdo entre o fato de o protagonista ser um professor de literatura aposentado e a
mengdo de obras literdrias ao longo do enredo a fim de explicitar o significado dessas
narrativas na vida do professor. Em “Missa de sétimo dia” a imagem classica da Beatriz
dantesca e do filme mencionado pelo narrador auxiliam o leitor na figuragdao do corpo ausente
de Angeline. Por sua vez, os acontecimentos de Pompeia, mencionados pela protagonista,
ajudam a compreender o medo pela velhice e, portanto, a gerontofobia sofrida por inimeras

mulheres representadas por Katucha.
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No que toca a presenga da cultura judaico-cristd nos enredos, ela também auxiliou no
processo de figuracdo desses personagens envelhecidos. Aqui, vale ressaltar os sentidos que
atravessam o nome da personagem Eulélia e as contribui¢des esclarecedoras que o nome ¢ a
cultura cristd propiciam no fomento da personagem. Ademais, nos contos “Professor
Locarno” e, especialmente, em “Missa de sétimo dia”, a relagdo cultural viabilizou o
entendimento dos rituais em torno da morte e do apagamento dos personagens envelhecidos.
Essas trés perspectivas em face ao estudo da linguagem empregada por Viana em seus contos
ainda merecem aprofundamento, bem como outros aspectos regulares em suas narrativas, a
exemplo da figuracdo sobre o corpo prostituto ao longo de suas coletaneas.

Com efeito, a representagdo sobre essas vidas envelhecidas, tidas como grotescas,
devastadas pelo capitalismo na contistica de Viana, permitem uma reflexao sobre as diferentes
violéncias e barbaries vivenciadas na senescéncia, a partir da utilizacdo de uma linguagem ao
mesmo tempo lirica, mas objetiva e seca, envolvendo o leitor na cena proposta. Sem qualquer
desejo farmacoloégico, fica notério que ndo hd uma vontade de elaborar uma literatura
gerontofobica, mas de levar o leitor a refletir a respeito das diferentes representacdes sobre o
medo e sobre a aversao a tudo que se relaciona ao envelhecimento instaurados na cultura
brasileira. A partir de um voyeurismo do leitor, as imagens-pensamento elaboradas na
contistica do autor — construidas também por um velho-narrador — viabilizam enxergar e
problematizar realidades apagadas e marginalizadas da velhice brasileira, a partir de
personagens que vivenciam situagdes, por vezes, traumaticas.

No mundo-palco da linguagem das narrativas de Antonio Carlos Viana, a ferocidade
das palavras encaminha o leitor para um sem-fim de decifragdes sobre a realidade. Em
meandros de linhas tdo verossimilmente brutais, pudemos observar as representagdes sobre os
corpos envelhecidos na obra do autor e os modos pelos quais as diferentes rodas do tempo
caminham e se relacionam com suas corrosdes socioculturais. Com efeito, experimentar
brutais catarses também €, em si, um ato revolucionario proposto pela linguagem -
posicionamentos construidos pela percep¢ao dos acontecimentos histdricos e criticos,

viabilizando reconfigura¢cdes. Um modo de sacudir o sentido do mundo.
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