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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo explicitar o processo criativo durante a concepgao do
livro de artista “Avessa: uma narrativa feminista sobre arte, memoria e arquivos”. Nessa
narrativa, debrugo-me sobre o corpo enquanto territdrio de atr/avessa/mento e sobre a relagao
estabelecida com suas forgas. A apropriacao de imagens de obras de artistas mulheres e a juncao
com memorias pessoais, fruto de meus arquivos, confluiram na constru¢do da narrativa
ficcional do livro de artista.
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BERNARDES, Lais Martins. AVESSA: A FEMINIST NARRATIVE ABOUT ART,
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ABSTRACT

The present work aims to explain the creative process during the conception of the artist’s book
“Avessa: a feminist narrative about art, memory, and archives”. Its narrative focus on the body
as a territory of attraction and on the relationship between different forces. The appropriation
of artistic images made by female artists and my personal memories and archives have con-
verged to built the fictional narrative of the artist’s book.

Keywords: art; memory; files; female artists; fiction.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo explicitar o processo criativo na concepgao do
livro de artista “Avessa: uma narrativa feminista sobre arte, memoria e arquivos”. Nesta
narrativa, debrugo-me sobre o corpo enquanto territorio de atravessamento e a relacdo
estabelecida com as forcas ao ser atravessada. A apropriacdo de imagens artisticas de artistas
mulheres e a jungdo de memorias pessoais, fruto de meus arquivos, confluiram na construcao
de uma narrativa ficcional.

Apresentam-se as obras ndo somente pelos seus valores estéticos e artisticos, mas
também pelos seus registros e discursos, representantes da voz ¢ da historia das mulheres,
possibilitando aproximacdes entre vivéncias individuais e coletivas. Essa narrativa também se
insere em um empenho mais amplo de construir uma histéria subversiva, com propdsito mais
especifico de criacdo de um “museu imaginario feminista”, que busque contribuir com o
questionamento e a desconstrugdo da sociedade patriarcal.

A metodologia da pesquisa em arte possui 0 compromisso com a busca de uma verdade
propria, subjetiva, e estabelece uma relacdo de interdependéncia entre a producdo artistica e a
pesquisa, ja que o objeto de producao se constrdi a0 mesmo tempo em que a investigagao se
realiza, estabelecendo uma simbiose entre eles.

O texto estd organizado da seguinte forma: primeiramente, apresento a minha trajetoria
enquanto artista-pesquisadora; em segundo lugar, exponho os referenciais tedricos que

compdem o livro de artista e, por fim, descrevo o processo de construgdo de “Avessa”.
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2 DESENVOLVIMENTO

ENTRE A PRODUCAO ARTISTICA E A PESQUISA: DESCOBERTAS

2.1 Minha trajetoria enquanto artista-pesquisadora

O ponto de partida ¢ também o ponto de chegada do meu trabalho: a palavra. O
pesquisador Jorge Larrosa Bondia (2002) se debruga sobre o entendimento da palavra enquanto
atravessamento, enquanto poténcia que define o que somos e o que fazemos, ndo como mero
acessorio ou “palavratério”, como ele mesmo diz.

Nesse sentido, pensemos sobre a palavra “experiéncia” e seu significado.
Primeiramente, ¢ preciso separarmos a palavra “experiéncia” de “informagdo”. Manter-se
informado ndo quer dizer aprender algo com aquela experiéncia. Em segundo, existe a presenga
imponente da “opinido”, a necessidade de sempre ter uma opinido a respeito de algo ou alguém.
Em terceiro lugar, existe a “falta” de tempo, que acaba por impossibilitar a acdo. O estado
permanente de apatia impede o real acontecimento. Em quarto lugar, existe a necessidade
constante de produgdo, de trabalho. O conjunto desses elementos se caracteriza enquanto
periodismo, o que impede de se alcancar o estadgio de experienciar algo, de deixar-se aberto ao

arrebatamento (LARROSA BONDIA, 2002).

[...] parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA BONDIA,
2002, p. 24).

Agora, pensemos no sujeito que esta disponivel, aberto a experiéncia, portanto, presente
aos atravessamentos. Se, enquanto sujeito, assumirmos a posicdo de vivenciarmos € nos
colocarmos em situagcdo de arrebatamento e de vulnerabilidade, podemos entdo comecar a
refletir sobre um novo modelo de educag@o e em uma nova praxis, uma nova forma de pensar
sobre a ciéncia e produzi-la. Dessa maneira, a educagdo propicia a emancipacao do sujeito, a
constru¢do de uma epistemologia pautada na subversao de modelos e tradicdes (LARROSA

BONDIA, 2002).
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Se, ainda, conforme destacou Larrosa Bondia (2002), a mudanga epistemologica em
relacdo a educagdo e a ciéncia produz cidaddos dispostos ao arrebatamento e a experiéncia
enquanto modelo subversivo, convido o leitor a pensar sobre o discurso, o poder da palavra, a
subjetivacao pela palavra, a recuperacao da poténcia do individuo contra um sistema neoliberal.

A psicanalista Suely Rolnik (2019) afirma que a l6gica do sistema neoliberal seria capaz
de nos roubar a for¢a de criagdo, nossa capacidade humana de criar e recriar, nossa
subjetividade. Nesse sentido, ocorre a cristaliza¢ao do ser, impedindo-o de alcangar estados de
subjetivacao, de transformagao. As normas sociais € os modelos acabam por nos enquadrar em
formatos, em modos de ser que nos impedem atingir o estado de experiéncia, de transformacao
de si e do meio em que vive. Nesse sentido, como a arte e o fazer artistico poderiam subverter
a estrutura e funcionar como mecanismo de escape da logica neutra, formalista?

Com essa indagacdo e tantas outras trazidas por Rolnik (2019) e Larrosa Bondia (2002),
vivenciei as experiéncias, me abri para os atravessamentos e acreditei na poténcia da palavra.
Percebi que a logica académica, formal, positivista, ndo atendia as for¢as que atravessavam meu
corpo enquanto vetores e que atender ao chamado dessas forgas poderia produzir uma mudanga
significativa no pensamento sobre educagao e ciéncia.

Dessa forma, por meio da leitura das referéncias que aqui cito e de outras que me foram
apresentadas, comecei a desenvolver meu trabalho artistico e dei permissdo a palavra para que
a narrativa se manifestasse de modo imperativo.

Esse movimento aconteceu de maneira horizontal. Uma troca foi se estabelecendo entre
as referéncias bibliograficas, as imagens de trabalhos artisticos, minha bagagem e meus
arquivos pessoais, que, juntos, se transformaram em uma narrativa ficcional de forte relagao
com minha memoria pessoal e com a de outros. Primeiro, parti da experiéncia, da simbiose que
foi se instaurando e permiti que a minha producao artistica falasse de si, assumisse o lugar de
protagonista. O processo de subjetivacdo foi se instaurando gradativamente. Fiz o caminho ao
caminhar.

Vivenciando a trajetdria académica no curso de graduacao em Artes Visuais, comecei a
encontrar recursos que me permitiram dar vazdo a minha sensibilidade. Passei a tatear
linguagens que poderiam me auxiliar na expressdo e comunica¢do daquilo que minha alma
ansiava desde pequena. Descobri um novo universo. A troca com linguagens artisticas,
repertorio imageético, conceitos e ideias me ajudou na forma¢do da minha identidade, na
compreensdo de meu lugar no mundo e na construgdo de novos sentidos e novas realidades.

Nessa época, eu desenvolvi alguns trabalhos com fotografias de minha familia. Nao sabia
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exatamente por qual razdo, mas esses registros falavam sobre uma parte de mim que eu buscava
entender melhor.

Além disso, tive a oportunidade de estagiar durante mais de dois anos no Setor de
Acervo do Museu Universitario de Arte (MUnA) da UFU, onde tive contato com uma colegao
fisica de obras, contato tdo intimo, destinado ao cuidado, a preservacdo, a constru¢do de um
olhar, de uma troca, de um falar sobre, que me gerou um incrivel sentimento de respeito pelo
bem material, me auxiliando a aprimorar o olhar sobre educagdo patrimonial, compreendendo
que aquelas obras fazem parte da minha historia e também da historia coletiva. Foi no MUnA
que tive noc¢do da importancia da guarda dos arquivos e da memoria e de como cada um deles
fala sobre nés enquanto humanidade.

Tive também contato com o grupo de estudos Rede de Arquivos de Mulheres (RAM),
no qual pude conectar a ideia de arquivo com o feminismo. A RAM se originou em 2019 e
contém mais de 40 pesquisadores e arquivistas de varias partes do Brasil, contando com
instituicdes como: o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP),
o Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil da Fundagdo
Gettlio Vargas (CPDOC-FGV), o Arquivo Nacional e o Instituto Moreira Salles (IMS). Com
eles, compreendi a necessidade de aparatos que permitam a preservagao desses arquivos, 0 seu
estudo e difusdo, além de pensar em estratégias que podem ser utilizadas para repensar a logica
de organizacdo arquivistica, compreendendo que ndo existe neutralidade nessa logica e que as
dindmicas de poder também se inserem nesse campo (CIFOR;WOOD, 2017).

Ademais, a minha participagdo no grupo de estudos “O espaco delas”, coordenado pela
Professora Doutora Tatiana Sampaio Ferraz, bem como no grupo do Professor Doutor
Alexander Gaiotto Miyoshi com outros orientandos, originou um territério fértil para pesquisas,
reflexdes e ideias, de modo que aquilo a que tive acesso, li, ouvi e elaborei acabou por
transparecer e encarnar no meu proprio trabalho artistico. Por isso, ndo acredito que a pesquisa
e a produgdo artistica estejam descoladas, muito pelo contrario: elas acabam por se influenciar
e se misturar a todo momento, funcionando cada qual também de maneira interdependente. Isso
tem relacdo com a conexdo que estabeleco entre a imagem e a palavra, a poesia e a arte, o
arquivo e a memoria, todos conectados por um fio.

A trajetdria vivenciada ao longo desse processo formativo resgatou uma necessidade
que eu possuia desde a infancia: salvaguardar objetos, bilhetes, fotografias e outras lembrancas.
Desde a infancia, sempre gostei de colecionar vestigios de experiéncias: um bilhete, uma foto,

um presente. Com minha bagagem adquirida pelos estudos sobre arquivos, patrimonio e
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preservacdo, compreendi a importancia de salvaguardarmos bens e historias pessoais que se
conectam ao coletivo como se esses arquivos se mesclassem a todo momento.

Assim, compreender a importancia da memoria e valoriza-la nas produgdes artisticas
comecou a adquirir sentido para a constru¢cao da minha identidade, como se a minha colegao,
fruto de arquivos pessoais, falasse de onde eu vim e para onde vou. A memoria pessoal fala
também de uma memdria coletiva e vice-versa. Por isso, comecgou a fazer sentido produzir algo
emaranhado, como se os arquivos se fundissem, se infectassem, € ndo existisse uma separagao
entre eles. Essa proposta foi materializada na obra: “Avessa: uma narrativa feminista sobre arte,

memoria e arquivos”.

2.2 O discurso feminista na arte no Brasil e a imagem enquanto possibilidade de registro

e arquivo

Antes de falarmos sobre “Avessa”, é preciso que nos debrucemos sobre os referenciais
teoricos que a compdem, sendo eles: o discurso feminista na arte no Brasil, a imagem e o
discurso enquanto registro e arquivo.

A pesquisadora Talita Trizoli (2014) afirma que, em relagdo a outros paises, o discurso
feminista na arte brasileira tem como particularidade o fato de ter sido abafado no momento de
crise politica, durante a ditadura militar, produzindo receio nas mulheres artistas de se
declararem feministas. Além disso, as discussdes € 0s acessos as publicacdes que versavam
sobre feminismo eram insipientes.

Diante disso, indagamos: o que é ser uma artista mulher das artes visuais no Brasil?
Compreender nossa bagagem enquanto mulheres, em um contexto latino-americano que detém
particularidades geopoliticas, nos permite entender de onde viemos para que possamos
construir para onde vamos. Entre as dificuldades impostas no contexto brasileiro, levantar a
bandeira do feminismo juntamente as producdes artisticas se apresentava enquanto
impossibilidade (STUBS, 2018).

Entretanto, isso ndo quer dizer que as producdes de mulheres ndo se opunham a
construgdo de esteredtipos e ao patriarcado. Ainda que a discussdo sobre arte e género se
apresente no Brasil tardiamente, as mulheres artistas ja apresentavam em seu imaginario € em

suas produgdes ideias contrarias a logica de manutengao do patriarcado (STUBS, 2018).
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Por isso, ao resgatar essas produgdes artisticas, especialmente aquelas produzidas em
periodo de crise politica, ainda que elas ndo exponham explicitamente o termo feminista, elas
versam sobre posturas politicas, estéticas e éticas que sdo feministas. (STUBS, 2018).

Destacamos ainda que € necessario pensarmos no feminismo enquanto movimento
interseccional, para que ndo nos enredemos na reproducdo de movimentos de exclusdo e
opressdo, sendo necessaria a realizagdo de um recorte de raca, classe e género. A perspectiva
do feminismo critico se pauta em um movimento politico interseccional, integrando as demais
lutas sociais contra o patriarcado racista, capacitista e heteronormativo, que se afasta da ideia
do feminismo baseado na ideia de identidade (CIFOR; WOOQOD, 2017).

Nesse sentido, ¢ importante refletirmos sobre o impacto dessa teoria na produgdo e
organizagdo arquivistica, redimensionando o lugar e a poténcia do discurso, da imagem, e dos
registros. Acessar a forca da palavra e da imagem enquanto registro e arquivo, fruto das diversas
narrativas e vivéncias das mulheres permite reconstruir a historia. A construgdo de um discurso
e de uma narrativa diz sobre o movimento de apropriagdo do meio publico, reservado aos
homens e suas narrativas. As pesquisadoras Marika Cifor e Stacy Wood (2017) nos remetem
as contribuicdes da praxis feminista a teoria arquivistica por meio de desafios e contrapontos
estabelecidos.

Cabe destacar que na produgdo de “Avessa” partiu-se da incorpora¢do de trabalhos
artisticos de mulheres que encarnam a poética feminista, compreendendo ndo somente seu valor
estético e artistico, mas reconhecendo a postura estética, politica e ética enquanto registro,
arquivo de cunho documental, que remete a elaboragdo de um discurso, uma narrativa que
contribui com a constru¢do de modos de existir, ainda que ficticios, que resistem ao patriarcado.

Compreender a imagem e o discurso enquanto registro ¢ importante porque nos faz
lembrar da necessidade de resgatarmos os arquivos e promover a sua difusdo, a sua preservagao
enquanto um bem publico que versa sobre as historias de mulheres, uma historia que ndo ¢
unica, sdo muitas e de muitas. Por sua vez, compreender um trabalho artistico enquanto arquivo
diz respeito a extrapolar os limites do estético e da frui¢do, direcionando-os a percepgao sobre
aquilo que merece e deve ser salvaguardado, que acaba por nos “salvar de alguma forma™:
entender o trabalho das mulheres ndo apenas enquanto imagem, mas enquanto discurso,
enquanto memoria e historia.

A artista, curadora e pesquisadora Giselle Beiguelman (2019), parafraseando Hal Foster
(2004), apresenta artistas que se atém a fontes arquivisticas para produzirem seus trabalhos,

com o intuito de comunicarem suas verdades, suas narrativas que fogem da histdria dita oficial.
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Hal Foster afirma que esses artistas “ndo apenas recorrem a arquivos informais, mas os
produzem”.

A construcdo da minha narrativa, juntamente com as de outras mulheres, inclui a
necessidade de ouvirmos com especial atencdo a narrativa de mulheres negras, indigenas,
amarelas, ndo binarias, pertencentes ao movimento LGBTQIA+, com deficiéncia e tantas
outras. Resgatar a historia dessas mulheres, suas narrativas e memorias faz parte do movimento
de resgate de seus arquivos, suas producdes, seus modos de construir conhecimento. Nesse
sentido, apresento a ideia de apropriagao de imagens dos trabalhos artisticos de mulheres com
intuito de resgatar e trazer ao presente a memoria de uma historia e de acontecimentos que nos

atravessam enquanto mulheres e, além disso, reedita as historias, reescreve as narrativas.

2.3 A construc¢iao de “Avessa”

Meu objetivo com a produgdo do livro de artista “Avessa: uma narrativa feminista sobre
arte, memoria e arquivos” foi revelar o que me atravessa. A relagcdo que estabelego com a arte,
a palavra, os arquivos ¢ a memoria me auxilia no processo de producao da minha identidade
enquanto sujeito, na constru¢do da minha histéria pessoal e coletiva.

Todo o processo de produgdo artistica e de pesquisa bibliografica se pautou na
metodologia da pesquisa em arte. Sabemos que existem grandes diferengas entre os modelos de
producdo de pesquisa nos diversos campos do saber, mas isso ndo quer dizer que a pesquisa em
arte ndo tenha parametros, nem que sua credibilidade e sua relevancia sejam menores para a
ciéncia. A pesquisa em arte insere-se de maneira forte e legitima no campo da ciéncia por seu
conhecimento especifico, proprio de uma epistemologia (REY, 2002).

A artista-pesquisadora Sandra Rey (2002) observa que a pesquisa em arte ndo busca a
comprovagdo de uma verdade, mas a instauracdo de uma verdade propria, dai a forte relagao
com a subjetividade dos individuos. Além disso, a autora nos alerta sobre a inexisténcia de um
modelo tnico, sem um método a priori, porque, durante o desenvolvimento da pesquisa em
arte, tanto a pesquisa quanto a produgao artistica sdo construidos ao mesmo tempo, funcionando
de maneira interdependente, nutrindo um ao outro.

Em “Avessa”, escolhi quatro arquivos: trés fotos em formato de retrato e um desenho
meu. Senti que, para retratar esse carater de arquivo pessoal, essas fotografias poderiam se
assemelhar aquelas contidas em um album familiar, em um diario, em uma escrita pessoal, até
secreta. Nao contextualizo as imagens: apenas tento inseri-las junto a narrativa com intuito de

construir uma ficgdo com certo ar de mistério e segredo, mesmo que fale sobre mim e sobre os
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meus arquivos pessoais. Ja o desenho ¢ uma produgdo recente, que estabelece relagdes com as
linhas de fuga, com as rotas que se apresentam ao longo da constru¢do do trabalho. Quis
finalizar o livro com ele, porque acredito que o trabalho ndo se encerra na sua leitura. O convite
ao desenho ¢ o convite também a constru¢ao de uma nova trajetoria pelo proprio leitor.

Meu trabalho nao se refere ao movimento feminista apenas por se apropriar de trabalhos
artisticos de mulheres, mas também pela postura que essas artistas assumem ao inserir tais
discussdes em suas produgdes. Mesmo que essas artistas nao se declarem feministas ou, ainda,
que seu trabalho ndo explicite esse vinculo, o feminismo se manifesta justamente porque
deixamos de ocupar o espago privado e comecamos a inseri-lo na pauta das discussdes que nos
atravessam.

Além disso, escolhi imagens utilizadas no livro de mulheres artistas e protagonistas da
linguagem, que acessam o poder da palavra e do discurso. Falar sobre a palavra ¢ falar sobre a
constru¢do de uma narrativa contada por e com mulheres, pela subversdo de uma histéria que
nos cala, nos invisibiliza.

Nesse sentido, na obra de Ana Maria Maiolino, existe uma linha que conecta as trés
geracoes pela boca, pela fala, aludindo também a forca da palavra, do discurso, do protagonismo
de mulheres, da oportunidade de construir sua propria historia, sua propria memoria, de se
apropriar de elementos da sua vivéncia e escolher qual caminho seguir. A obra conta também
as vivéncias e os arquivos de outras mulheres que auxiliam no processo de conscientizagdo de
uma identidade.

Em outra obra de Maiolino, o sujeito parece ter perdido partes de sua face, como os
olhos e as orelhas. SO lhe resta a boca aberta, escancarada, faminta, metade do corpo do
individuo desaparece atrds da tdbua com alimentos. A boca conecta-se diretamente com o
corpo, sem Orgaos capazes de digerir os alimentos. O que entrar pela boca logo encontrard uma
saida.

Na fotografia de Lenora de Barros, a palavra adquire matéria, invade a boca e projeta
sua sombra feito uma navalha afiada. Aqui, a palavra parece querer apossar-se do ser, penetra-
lo. A palavra impera em rela¢do ao préprio corpo, domina o ser.

Em outra sequéncia de fotografias de Barros, a boca comeca a insinuar um teatro. As
cenas que se seguem adquirem movimento, certa malemoléncia, constroem uma narrativa.
Como em uma danga, revelam-se os movimentos realizados entre a boca, a lingua, os dentes e
o nascimento de uma palavra, de uma historia. O aparato da maquina de escrever funciona feito

receptaculo, mas ndo sdo as maos as artesds das letras que formam as palavras: ¢ a propria
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lingua quem as toca, como quem salta de um parapeito e se joga em direcdo ao mar da
linguagem.

Na obra de Leticia Parente, a palavra insere-se enquanto sutura, enquanto desenho no
proprio corpo. O discurso toma conta do corpo, encarnando-o, fruto de uma marca, de uma
inscri¢do de algo que lhe atravessa, que diz respeito a sua origem, ao seu pais.

Ademais, cabe destacar a poténcia da escrita e da imagem enquanto recursos artisticos
na construcao de uma ficcao, uma nova realidade capaz de nos impulsionar na construgao de
narrativas que subvertam as estruturas, que nos insere enquanto protagonistas, que possibilite a
constru¢ao de novos mundos, ainda que fantasiosos.

O trabalho de Luise Weiss se insere na logica de ficcdo justamente por seu carater
fantasmagorico, que proporciona uma criacao de narrativa em relagdo aos anseios do que aquela
figura acabaria por esperar ao fixar seu olhar no vazio.

Em outro trabalho de Weiss, ainda que a fotografia parega remeter a copia da realidade,
apresenta-se enquanto carater fantasioso pela sobreposi¢ao de imagens, revelando o olhar da
figura que a0 mesmo tempo parece encarar € pairar em outra direcao.

J& a producdo de Louise Borgeouis, embora com algo de realismo, também se expressa
na dimensdo fantasiosa por produzir em grande escala a representagdo de um animal
naturalmente pequeno, uma aranha, que, nesse caso, poderia nos cercar ¢ oprimir. Dai seu
carater simbdlico de autoritarismo.

E importante destacar que a apropriagdo dessas imagens, enquanto movimento
consciente, uma criacao subjetiva, conflui com o intuito de conceber uma produgdo que ¢ fruto
da intersecc¢do entre feminismo e arte, da poética feminista presente na postura estética e politica
das artistas mulheres possibilitando a criacdo de “museu imaginario feminista” que versa sobre
uma nova constru¢do de mundo, de educacao e de estrutura, presente na produ¢do de inimeras

artistas contemporaneas herdeiras de uma linhagem critica-inventiva. (STUBS, 2018)
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Aprendizagens vivenciadas enquanto artista-pesquisadora

A criagdo de “Avessa” culminou na producdo de um ensaio que transita entre a poesia
e a arte, habitando um lugar ficticio enquanto possibilidade de constru¢do de um modo de
existir, de produzir sentido, conhecimento ¢ memoria.

Nesse processo, muitas vezes a imagem de um trabalho artistico ficava presa a minha
mente. Algo me atravessava: a postura encarnada pela artista se projetava enquanto estética
feminista, politica, ética, me fazendo lembrar de um trecho de texto que complementa algo
acessado anteriormente por meio da imagem. Ao mesmo tempo, acessava uma lembranga de
meu arquivo pessoal, vivéncias enquanto mulher, encarnada em uma foto, em um desenho.
Juntos, esses elementos criaram uma narrativa propria, ficticia, como se a palavra fosse uma
linha de costura que os unisse.

Percebemos, assim, que a palavra e a imagem adquirem for¢a enquanto discurso,
registro e arquivo. N@o s3o documentos arquivisticos, mas o proprio objeto artistico
compreendido como registro e arquivo. Por isso, ainda que meu trabalho se apresente com
carater autobiografico, ele também se apresenta enquanto formulacdo coletiva, justamente
porque minha produgdo artistica manifesta reflexdes e posturas emaranhadas em uma bagagem
coletiva.

Acreditamos que o resgate e a apropriacdo dessas produgdes artisticas ndo constituem
apenas um revisionismo histérico, mas se inserem enquanto possibilidade de criacdo de novos
mundos, ainda ficticios, porque permitem a reescrita de uma historia maior, saudando toda a
nossa existéncia, produzindo possibilidades de mudanca no olhar ao passado, no fazer o
presente e para um futuro transgressor.

As imagens de trabalhos artisticos, as referéncias bibliograficas, as reflexdes e meus
arquivos pessoais compoem um “museu imaginario feminista” que carrego enquanto artista
brasileira contemporanea. Acredito que as mulheres artistas no contexto brasileiro projetam
novos mundos com seus trabalhos, de acordo com suas posturas artistico-pesquisadoras e,
também, na fratura do que foi com o que sera.

Ao longo da produg¢dao de “Avessa”, para que as mulheres leitoras possam ser
atravessadas, produzindo seus mundos ficticios pessoais, utilizei tanto da narrativa quanto da
imagética para propiciar um campo aberto a experiéncia e a apreciacdo. Esse processo de troca

e de interdependéncia existente entre a palavra e a imagem diz também sobre a relagdao que se
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estabelece entre o livro de artista e a pessoa que o 1€, as conexdes estabelecidas entre a bagagem
do fruidor e a minha bagagem. Mais especificamente, sobre a minha narrativa e a narrativa que
outras mulheres vao tecendo ao se depararem com a minha e com outras produgdes artisticas.
Convido-as a imergirem numa narrativa criada as avessas e que diz de um lugar outro, avesso,

uma narrativa a contrapelo.
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