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“Abro o jornal, vejo guerrilhas
O sangue deixa a sua trilha
Vejo protesto, ocupagdo

Vejo misérias e trai¢do
Prevejo a morte da alegria

’

A noite vai vencendo o dia’

(Tony Tornado, 1971)
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Resumo:

O Brasil, desde a primeira republica, fragmentado e diverso, almeja pelo desejo utopico
de uma unica alma (Carvalho, 1990) em seu povo, encontrando na imprensa ilustrada
(Dantas, 2010), um interessante sustentdculo ao seu desejo. Esta pesquisa tem como
objetivo apresentar as impressdes do pesquisador sobre as representagdes sociais
(Moscovici, 2007) de personalidades negras na revista O Cruzeiro e 0s signos que compoe
essas personalidades, buscando compreender como essa revista cuja proposta era ser
global e educar o olhar, nas palavras de Chateaubriand, a0 mesmo tempo que defendia e
valorava os ideais estadunidenses, articulava seu discurso associado ao poder das
fotografias (Andrade, 2004) em pleno periodo da ditadura civil-militar (1964-85), onde o
julgo da censura silenciava a imprensa. Nesse sentido, o periodo de analise (1968-70) se
faz fundamental para entender essa relacdo EUA/Brasil, a medida que em ambos os
paises, a sociedade fomentava o germe da mudanca e da subversdo. Tal pesquisa se
fundamenta nas seguintes obras: Comunidades Imaginadas (2008), Benedict Anderson;
Representagdes sociais: investigagdes em psicologia social (2007), Serge Moscovici,
Historia da fotorreportagem no Brasil (2004); Joaquim Margal Ferreira de Andrade; As
origens do fotojornalismo no Brasil: um olhar sobre O Cruzeiro (2012), Helouise Costa e
Sérgio Burgi; Propuesta de modelo de analisis de la imagem fotografica (2004), Javier
Marzal Felici.

Palavras chave: Representacdes; O Cruzeiro; personalidades negras; imprensa ilustrada.



Abstract:

Brazil, since the first republic, fragmented and diverse, craves for the utopian desire of a
single soul (Carvalho, 1990) in its people, finding in the illustrated press (Dantas, 2010)
an interesting support for its desire. This research aims to present the researcher's
impressions on the social representations (Moscovici, 2007) of black personalities in the
magazine O Cruzeiro and the signs that make up these personalities, seeking to
understand how this magazine whose proposal was to be global and educate the gaze, in
Chateaubriand's words, while defending and valuing US ideals, articulated his discourse
associated with the power of photographs (Andrade, 2004) in the middle of the civil-
military dictatorship (1964-85), where the judgment of censorship silenced the press . In
this sense, the period of analysis (1968-70) is fundamental to understand this US/Brazil
relationship, as in both countries’ society fostered the germ of change and subversion.
This research is based on the following works: Imagined Communities (2008), Benedict
Anderson; Social representations: investigations in social psychology (2007), Serge
Moscovici; History of photo reporting in Brazil (2004); Joaquim Margal Ferreira de
Andrade; The origins of photojournalism in Brazil: a look at O Cruzeiro (2012), Helouise
Costa and Sérgio Burgi; Proposal for a photographic image analysis model (2004), Javier
Marzal Felici.

Keywords: Representations; O Cruzeiro; black personalities; illustrated press.
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Introducio

O trabalho que se seguira, se desdobra em forma de monografia, ao longo de mais
de dois anos de questionamentos e reflexdes em torno da revista O Cruzeiro. Um trabalho
que busca por meio dos inumeros “vitrais” fotograficos, compreender as representacdes
de Brasil, que jaz guardadas em suas paginas. Todo trabalho com imagens, nesse caso
imprensa ilustrada, ¢ multiplo e com isso se torna passivel de multiplas qui¢é infinitas
questdes, mas nesse caso busquei debrugar-me sobre uma, como sao representadas
personalidade negras em um campo identitario-imagético nas paginas da revista O

Cruzeiro?

Essa questdo que se inicia em 2018, como forma de inicia¢do cientifica ja se
desdobrou em multiplas apresentagdes em eventos, publicacdo em anais, ¢ até mesmo em
outras questdes, que tangem mais especificamente o corpo feminino, também
apresentadas ndo somente na Universidade Federal de Uberldndia, como também na
Universidade Estadual de Montes Claros e na Universidade Federal do Para, em forma

de comunicagdo oral, onde fora amplamente discutida e questionada.

Para além dos formalismos das iniciagdes cientificas e eventos que participeli, tive
a satisfatoria experiéncia em propor algumas atividades que se estenderam para além dos
limites da graduagdo. No momento da escrita deste trabalho, tive oportunidade de
coordenar um projeto de extensao através do Centro de Memoria da Cultura Negra
Graca do Axé, onde pude debater com colegas do Instituto de Histéria, Cinema e
Negritude, tendo também, nesse ano de 2021 um outro projeto aprovado por um edital

similar, ambos com financiamento.

Um outro momento de extensdo, se deu através do Programa municipal de
incentivo a Cultura (PMIC), onde tive outro projeto financiado, onde fiz um
levantamento denso sobre as representagdes de Grande Otelo nas paginas da Cruzeiro.
Nesse sentido, a escrita desse trabalho ¢ ndo somente uma monografia, como também,
um dos varios momentos de uma jornada académica bastante proficua, que fora debatida
e colocada em dialogo nos espagos internos a academia, bem como fora dela. A escrita
que se fara seriada em trés capitulos ¢ apenas mais um marco, do que espero ser uma
longa jornada de reflexdes em torno da historia das representagcdes, do visual, do

identitario.



O primeiro capitulo traz reflexdes sobre a Cruzeiro, construgdo de identidade e o
impacto da imprensa ilustrada, ndo somente enquanto linguagem, mas também como
elemento formador de identidades, simbolismos e também, de nagdes. Nele busco situar
um pouco o debate em torno de imprensa e onde a Cruzeiro fica nesse debate, ndo somente
enquanto midia, mas também enquanto ideia, pois seu fundador (Assis Chateaubriand) a
vendia como uma “educadora do olhar”. Para isso, me pautei na psicologia social, através
de Serge Moscovici, para entender ndo somente do que se trata o conceito de
representacao, bem como os impactos e influéncias que ela gera no meio social, que se
faz fundamental a medida que imprensa ilustrada e nesse caso em particular, a Cruzeiro,

tem primazia pela fotografia, que ante de mais nada ¢ uma representagao.

O segundo capitulo, ¢ uma reflexao sobre o Brasil no que tange os ideais de nacao.
Inquietado por José Murilo de Carvalho em “Formagdo das almas”, inclino-me a tentar
entender o que configura uma identidade dita brasileira, bem como, os signos que compoe
uma dita nacionalidade, nesse caso embasado na obra de Benedict Anderson,
“Comunidades imaginadas”, que traga alguns elementos como basilares de uma
identidade nacional, bem como a importancia deles para que a populagdo se identifique
com sua na¢ao, € nao ¢ nenhuma surpresa que a imprensa ¢ uma dessas pecas basilares,
pois cumpre um papel ndo somente de linguagem como conectora dos individuos, a
medida que une diversas regides pelo texto jornalistico, permitindo ao leitor um
deslocamento geografico sem a necessidade de sair de casa, mas também pode ser uma

aliada poderosa dos governos vigentes, justamente por sua familiaridade social.

Por fim, no terceiro capitulo que ird desembocar nas consideragdes finais, se
encontra o realce de questdes ja levantadas no que tange os capitulos anteriores, as
representacdes negras na Cruzeiro, bem como o papel que ocupam em uma dinamica
nacional e social. Dentre varias imagens analisadas, optei por partir da imagem intitulada
“Capoeira branca”, justamente por ser uma reportagem que abarca, negritude, nacdo,
identidade e representacdo, sendo neste sentido, dialogando diretamente com as
fragmentacdes nacionais, onde negros e brancos, possuem representacdes especificas e
consequentemente, racistas em seu seio. Sendo assim, esse trabalho que se divide em 3
momentos, busca ndo somente cumprir a fun¢do de conclusdo de curso, mas também de

sintetizar uma trajetoria de pesquisas e investigagdes.



Capitulo 1: Olhar impresso: as percepcoes de imprensa e fotografia na revista O

Cruzeiro.

“Tudo nos indica que o espirito, a alma e o coragdo humanos estdo
engajados profunda, natural e inconscientemente na fotografia. Tudo
acontece como se aquela imagem material tivesse uma caracteristica
mental. Tudo se passa também, em certos casos, como se a foto
revelasse uma qualidade da qual o original é desprovido, uma qualidade

de duplo.” (MORIN, 2014, p.40).

A epigrafe acima, revela ndo apenas uma das varias conclusdes e questdes
levantadas ao longo de um ano de pesquisa, como também apresenta o catalizador da
analise feita sobre a fonte, a revista O Cruzeiro, que € o impacto que a fotografia tem, ndo
apenas no cotidiano, mas também na constitui¢do de identidades, padrdes e excegdes que

servem nao s6 para dar sentido, mas também, construir novas narrativas sobre o social.

Nesse momento final da pesquisa, que se encerra em forma de monografia, foram
analisadas as revistas de 1968-1970, com algumas dificuldades encontradas pelo
caminho. A primeira delas que citarei aqui ¢ a da auséncia de exemplares relativos a 69.
Como o suporte encontrado para a cesso da fonte foi o site da biblioteca nacional, ndo
houveram muitas alternativas a esse problema. Outro problema, esse em escala menor,
sdo a auséncias de alguns exemplares referentes ao ano de 1970. Entretanto, fazendo um
balanco numérico, considerando que foram analisadas 79 revistas, coletadas 180
fotorreportagens e analisadas uma média de 11.060 paginas, creio que a auséncia desses

exemplares, ndo diminua o peso do corpus documental trabalhado nessa pesquisa.

Nos intermédios entre a narrativa textual e a imagética, se da a escrita dessa
monografia. A primeira parte, busca passar pelo estabelecimento da imprensa no Brasil,
sua associacdo com a imagem fotografica e principalmente, de que forma a Cruzeiro se
estabelece nesse universo de linguagens, nao somente como um expoente da comunicagao
nacional, mas também como catalizador de tendencias nacionais ¢ internacionais, na
sociedade brasileira. Em um segundo momento, busco pensar sobre a Cruzeiro no periodo
da ditadura, onde se estabelece o recorte temporal dessa escrita como era estabelecido as
relagdes entre Cruzeiro e ditadura, e juntamente de um panorama mais geral sobre
nacionalismo no periodo da ditadura, bem como os signos que compunham uma

identidade brasileira.



Por fim, farei uma anélise mais direta sobre a fonte, a fim de debater algumas
questdes sobre o papel do negro durante o periodo da ditadura civil militar e de que forma
eram representados. Um dos catalisadores desse terceiro capitulo ¢ justamente pelo
paralelo temporal entre a ditadura e o movimento black, justamente para pensar se esse
movimento chega ao Brasil, como chega e de que forma ele se articula em um periodo de
censura e repressao. Algo ndo muito diferente dos dias de hoje, onde no ano de 2020,
tivemos o assassinato de George Floyd nos Estados Unidos, repercutindo no movimento
“Black lives matter”, que trouxe a tona questdes no mundo todo. No caso do Brasil,
alguns eventos foram noticiados como o Jodao Alberto, homem negro assassinado de

forma brutal em um dos supermercados da franquia, Carrefour.

Nesse sentido a escolha de trabalhar com imprensa ilustrada, parte ndo somente
de questdes do passado, mas também por meio de um panorama atual, onde a imprensa ¢
passivel de multiplos rebuligos no social. Vivemos na era da informagao visual, em que
a constatagdo dos “sims e naos”, sdo descartadas caso niao sejam acompanhadas de uma
validagdo imagética. Esse fenOmeno a muito se deve pelas redes sociais, que
potencializam as imagens a um patamar de fragmento da verdade, que talvez sé fosse
visto no surgimento da fotografia. As imagens carregam significados que produzem
efeitos em quem as vé€, e como representacoes de uma verdade, sdo passiveis de multiplas
interpretagdes assim como, de muitas manipulagdes, sendo estas percebidas ou ndo,

dependendo da lente que se olha sobre elas.

Seguindo a linha de pensamento, “Imprensa (Cruzeiro) — Nacional — Identidade”,
irei buscar nesse capitulo, pensar, na complexa tecituras de significados trazidos pela
imprensa, nesse caso a ilustrada, articulada a um plano nacional, ou seja, o projeto de
nacdo que revigora e instaura os ideais de pertencimento a nagao, nesse caso brasileira, e
que por fim, irradia no social, determinando os corpos, fungdes e locais, tdo bem definidos
que sdo quase inescapaveis. Nesse primeiro momento da escrita monografica, buscarei
aqui fazer apontamentos sobre como se deu a instaura¢do da imprensa no Brasil, bem
como o papel da Cruzeiro na manutengao e instauragao de ideias, e por fim, a articulagao

de identidades, por meio de um “olhar educado”.

Mas afinal de contas, porque olhar educado? O slogan cunhado pro Chateaubriand
e que fora muito difundido sobre a Cruzeiro, € o que de sua fun¢do, para além de um
elaborado e sofisticado entretenimento imagético, era a de “Educar o olhar” de seus
leitores, educar para estilos de vida que passavam desde ao socialmente aceito nas
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multiplas (cultura, educagdo, artes, gastronomia e etc.), até os produtos que fariam com
que seu lar fosse o mais moderno e atualizado. Essa educagdo ocorria por meio de uma
arquitetura visual, muito bem elaborada, que conduzia o olhar por meio da enunciagdo e

da disposicao das imagens, como aponta Costa:

“J& aos textos era reservado um espaco bem mais reduzido que as
fotografias, a ponto de parecerem ocupar as sobras deixadas entre as
imagens. No caso de textos extensos, que ndo cabia junto as fotos era
condensado e distribuido em péginas distantes da fotorreportagem
propriamente dita, para as quais o leitor era remetido por meio de

instru¢des padronizadas: “continua na pagina x”. (COSTA, 2012, p.23).

Figura 1 — A sambista Josephine Baker, fragmento.

‘A sambista Josephine Baker
L (Conrrnvacio pa PAG. 9) |

. da batufa do Heitor dos Prazeres, 0
y demonio dos “terreiros” cariocas, estio

de olhos arregalados nas pernas das -
“girls”. Q “Grande Othello”, 0 negro
mals feio do mundo e um grande
artista, esté no mundo da lua. ‘

p— mul n ot

“Henricdo”, nio comprehende o
francez de Benedicto e retruca:
_— Préa cima de moi... .

O maestro grita:-

— Attencgo. o

— Um, dois, tres. -

As cuicas roncam e dos tambares

(ConcLur NA PAc, 60)

Fonte: O Cruzeiro, Edi¢do 35 de 1939.

A autora complementa:



“Além disso, a edi¢do prioriza o estabelecimento de relagdes entre as
fotos, e sempre que possivel busca articular a dire¢do dos olhares e

gestos dos personagens retratados”. (COSTA, 2012, p.23)

Figura 2: A sambista Josephine Baker, panorama.

sy v g . —————

& SAMBI.TA JOSEPHINE RAKER,

Fonte: O Cruzeiro, Edi¢do 35 de 1939

Se faz importante ressaltar que algumas reflexdes aqui tratadas, foram
apresentadas em forma de comunicacdo no / Simpdsio Nacional de Historia e Imagem.:
Humanidades visuais em olhares mecdnicos, onde fora discutido, através do trabalho
intitulado “O Colosso metamorfo”: As faces do Brasil na revista O Cruzeiro em
narrativas nacionalistas (1968-70), como as representagdes visuais apresentadas na
revista O Cruzeiro, sao de fundamental importincia para entendermos elementos
importantes que constituem a identidade brasileira em uma chave nacionalista, pois,
partindo do contexto histdrico do periodo analisado, ditadura civil militar (1964-1985), o
ethos nacionalista ¢ um forte sustentdculo argumentativo do governo vigente, que compoe
ndo apenas o cenario politico, como também, cultural e social. O que segundo Anderson

(2012), nos permite compreender, como se da essas “comunidades imaginadas”, em
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outras palavras, como seria esse Brasil, idealizado pela ditadura, que contava como um

de seus veiculos de didlogo, a imprensa ilustrada.

Sendo assim, esse trabalho parte de alguns questionamentos a cerca nao apenas
da fonte, como também do intempestivo presente, que apresenta ainda, ecos do periodo
analisado, a primeira e mais importante pergunta ¢, seria o repertorio visual (fotografias,
propagandas, caricaturas, charges) apresentados na Cruzeiro, um constituinte identitario?
Quais os possiveis impactos causados por essas narrativas visuais? Tendo em vista que
uma das imagens centrais desse relatorio ¢ intitulada pelo pesquisador de “Capoeira
branca”, uma reportagem que evoca um signo nacional, nesse caso a capoeira, que passa
a ter outra valoragdo por ser praticada por individuos de pele branca. E por ultimo, uma
questdo cujos apontamentos comecavam a se revelar no relatorio anterior, qual o local do
negro (personalidade de renome ou individuos do cotidiano), nessas narrativas? Seriam

eles agentes que compde a a¢do nacional ou apenas alegorias para as emocdes?

1.1 Imprensa nacional: fragmentos de identidade nas paginas da Cruzeiro.

Os olhos ao longo da evolucdo humana, foram capazes de transcender sua
func¢do biologica. Nao apenas pelo carater de identificagdo em uma visao limitada,
e digo limitada, justamente pelo pequeno espaco compreendido no espectro
eletromagnético pelo olho humano. O olho cumpre papeis sem que percebamos,
como o juiz da moral e da verdade (dentro das concepgdes pessoais de cada um),
sdo a porta de entrada para estimulos que por vezes, nos marcam a vida toda,
repousando em nosso repertorio identitario!, como é o caso da moda. Segundo

Alves:

“Erner esclarece que a moda é, antes de tudo, uma maneira de
elaborara identidade. Pela aparéncia que assume, um individuo
se situa em relacdo aos outros e a si mesmo. Nessa condi¢do, a
moda ¢ um dos meios que ele utiliza para se tornar ele mesmo.

Diana Crane, por sua vez, assinala que os estilos de roupas

! Por repertorio identitdrio tratado aqui, me pauto em dois conceitos, no conceito de sujeito
sociolégico apresentado por Hall (2005), enquanto individuo que se constroéi a partir de uma mediagao
de valores, sentidos e simbolos (visuais ou ndo), juntamente com o processo de ancoragem utilizado
em Moscovici (2007), que seria em uma forma simples, a assimila¢do desses simbolos.



possuem sentidos diferentes paraos grupos sociais. Os estilos
das roupas sdo significativos para os grupos nos quais se
originam e sdo usados, mas, frequentemente, parecem
incompreensiveis para os que estdo fora desses contextos

sociais.” (ALVES, 2010, p.67)

Mas se os olhos sdo os “donos da verdade”, as imagens sdo suas musas,
desde o século XIX?, uma delas vem ganhando cada vez mais espaco, a fotografia.
Nao ¢ fato novo que a fotografia traz consigo um leque de significados que compde
o social, o cultural, o cotidiano. Em sua génese, fora entendida como captura do
tempo, fragmentosdo real, passando a registros, memorias, signos de afeto e até
mesmo, mecanismos de linguagem. Sem duvidas, desde seu surgimento, a
fotografia vem incorporando sentidos,se ressignificando, reinventando e ocupando
espacos outros, cada vez mais inusitados, como o caso do aplicativo Instagram,
que se tornou uma extensao visual das pessoas, uma arquitetura cotidiana esbogcada
para o social. Entretanto, creio que ainda hoje, o significado mais comum da
fotografia ¢ o apresentado por Morin:

“A fotografia cobre um registro tdo vasto, satisfaz necessidades
tdo evidentemente afetivas, e essas necessidades sdo de tal
amplitude que podemos considerar seus usos -desde a foto-
presenca e a foto- lembranga até a foto extralucida — como
simples fendmenos periféricosde um papel essencial que seria
a documentacdo para arquivos ou o conhecimento cientifico.
[...] combatentes do tempo disputando como o esquecimento e

a morte seus retalhos de presenca viva.” (MORIN, 014, pp. 39-
40).

Se tomarmos como ponto de partida o significado afetivo apresentado por
Morin,podemos entender como as imagens, nesse caso a fotografia, podem e
assumem, espagossimbolicos importantes no jogo das representacdes sociais.
Como ¢ o caso da moda, a qual podemos recorrer para analisar significados e
projecdes de determinados grupos e omais importante, como esse grupo passa a

ser familiar, isso ¢, se tornando padrao em nosso olhar. Adotando como exemplo

2 In: ANDRADE, Joaquin Margal Ferreira de. Histéria da fotorreportagem no Brasil: a fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900 / Joaquin Margcal Ferreira de Andrade — Rio de Janeiro: Elsevier,
2004. Pp.7 e 8.
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o movimento black da década de 70, podemos perceber uma identidade visual
distinta, caracteristica de um grupo que prisma poe evidenciar o “ser negro”,
acompanhado dos elementos que o caracterizam, como o cabelo afro®, as roupas
que buscavam a todo momento trazer elementos de uma indumentaria africana,

oculos escuros para que nao fosse visto os sentimentos de seus olhos.

Pra além do sentido visual, as imagens nos permitem investigar, como ¢
estabelecido a linguagem entre pessoas de um grupo pequeno, como um nucleo
familiar,até grupos maiores, como cidades, regides e at¢é mesmo uma nagdo. As
representacdes sociais sdo fundamentais a esse processo de investigagdo,
justamente por analisar o deslocamento desses simbolos ao longo do tempo, que
assim como a mitologica fénix, nascem, morrem e ressurgem em outras

significagcdes. Como bem diz Moscovici:

“As representagdes sociais, devem ser vistas como uma
maneira especifica de comunicar o que nos ja sabemos. Elas
ocupam, com efeito,uma posi¢do curiosa, em algum ponto entre
conceitos, que tém como seu objetivo abstrair sentido do
mundo e introduz nele ordem e percepcdes, que reproduzam o
mundo de uma forma significativa. Elsasempre possuem duas
faces, que sdo interdependentes, como duas casesde uma folha
de papel: a face icOnica e a simbolica [...] em outras palavras, a
representagdo iguala toda imagem a uma ideia e toda ideia auma

imagem.” (apud ALMEIDA, 2014, p.19)

1.2 Fotografia e imprensa, um olhar sobre o passado.

A fotografia, sem duvidas, foi e ainda ¢, um grande marco nos processos que
permeiam a humanidade, comunicacdo, memoria, representacdes, todas elas se
associaram a fotografia, fato que hoje ¢ facilmente percebido por qualquer um, através de

dois fatores, as redes sociais e o facil acesso as cameras através dos smartphones. Sua

3 Segundo Alves:]...] o cabelo constitui outro destacado elemento na composicdo do visual black.
Diferentedos anos 1950, quando se buscava a elimina¢do da ondulagdo, na década de 1960, visava-
se dar ao cabelouma aparéncia “natural”, pois passou a ser usado sem alisamento e em tamanho
maior. O volume ¢ a texturado “penteado soul” pareciam expressar o compromisso com a
ancestralidade africana e marcam a diferencaface aos arranjos utilizados pelos brancos. (ALVES,
2010, p.67)



falsa sensagao de captura do tempo foi o grande atrativo a sua incorporacao na imprensa,

durante o século XIX. Como aponta Andrade em Historia da fotorreportagem no Brasil:

“Pouco tempo depois do advento da fotografia, ja surgiram as primeiras
obras impressas (livros e periddicos), ilustradas com fotografias ou com
copias declaradamente “fiéis” de fotografias, com o objetivo de nos
proporcionar informacdo por intermédio deste novo processo de
representacdo iconografica, portador de uma evidéncia e de um poder
de comunicacdo visual sem precedentes na histéria da humanidade.”

(ANDRADE, 2004, pp. 7 € 8)

Um dos grandes poderes da fotografia, é seu carater documental, um registro real
dos fatos, a captura exata de um momento. Um importante catalizador para as reportagens
que passam a abrir mao das ilustracdes quase ludicas para a indexar as fotografias junto
ao corpo de texto. Com isso, podemos dizer que a fotografia passa a ocupar o lugar outrora
ocupado pela arte, de capturar o momento e cristalizar memorias de forma mais

instantanea, acompanhando o ritmo acelerado da sociedade industrial da cidade.

A forca da imprensa brasileira se da de fato com a fuga da coroa portuguesa para
o Brasil* e a vinda da Imprensa Régia em 1808, trazendo assim uma sofistica¢io
tecnologica. Embora no Brasil houvesse um certo atraso em relagdo aos Estados Unidos
e a Europa, em meio a adaptagdo as tipografias iam surgindo, como aponta Andrade, “na
Bahia (1811), no Recife (1815) e em Belém, Maranhao e Rio de Janeiro (1821). Tendo
em vista que a imprensa ia tomando forga, foi promulgada em a primeira lei brasileira da

imprensa em 1823”. (ANDRADE, 2004, p.29).

A fotografia no Brasil, desde os primoérdios, carrega consigo um carater de
registro, o que Andrade chama de “germe da noticia”, isto é, um registro “fiel” do
momento, como realidade a ser transmitida. Mas embora a imprensa aderisse a fotografia,
incorporando-a as publicagdes, sua leitura era passivel de alteragdes pelo artista que fosse
fazer o procedimento, seja por talho-doce, xilografia ou litografia®, a fim de dramatizar

ou se tornar mais atrativa ao publico consumidor, o que deu certo. Como aponta Silveira:

4 In: ANDRADE, Joaquin Margal Ferreira de. Histéria da fotorreportagem no Brasil: a fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900 / Joaquin Marcal Ferreira de Andrade — Rio de Janeiro: Elsevier,
2004. P. 28.

5 Os procedimentos citados foram os precursores da imprensa a fim de reproduzir imagens, ndo s6 Brasil.
Todos os procedimentos citados se encontram em maior detalhamento em: ANDRADE, Joaquin Margal
Ferreira de. Historia da fotorreportagem no Brasil: a fotografia na imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a
1900 / Joaquin Margal Ferreira de Andrade — Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. pp. 75, 76 e 83.
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“A partir das revistas ilustradas, os leitores brasileiros, (...), podiam,
finalmente “ver” os acontecimentos na imprensa. O impacto das
imagens era flagrante: figuras chegavam a ocupar inteiramente as
paginas das publicac¢des, contrastando com a diagramacdo pesada dos
grandes jornais e suas interminaveis colunas de textos.” (apud Andrade,

2004, p. 32)

As imagens (ilustragdes ou fotografias) iam durante o século XIX ganhavam cada
vez mais espagos nos periddicos, rompendo com as estruturas textuais rigidas dos jornais,
as revistas ilustradas iam ganhando espaco, se tornando a expressdo do poder das
imagens, sendo cada vez mais consumida pela populagdo. A poténcia visual no Brasil tem

um crescimento expressivo ao fim do século XIX, segundo Costa:

“Na ultima década do século XIX, apds a abolicdo da escravidao em
(1888) ¢ a proclamacdo da Republica (1890), o Brasil passou por um
processo de reorganizacdo em todos os setores da vida social. Esses dois
acontecimentos sdo considerados marcos do ingresso do pais no mundo
capitalista. Data desse periodo a reestruturagdo geral da imprensa no
pais em bases industriais, o que acarretou transformagdes no que diz
respeito tanto a tecnologia de produgdo e ao contetdo dos periddicos

quanto a forma de organizacdo do trabalho”. (COSTA, 2012, p. 8)

A revista ilustrada que vinha ganhando for¢a cada vez mais, sofre um boom nesse
periodo de reestruturagdo, um local para a construcdo e expressdo de ideias, que usaram
das revistas como palco para se exibir no social brasileiro. A revista passava de
representante do cotidiano a construtora de ideias e identidades. A fim de elucidar esse
processo de efusdo de ideias no processo da formagdo da republica, creio que ¢
fundamental estabelecer uma ponte entre Costa e Dantas, utilizando de sua obra “Entre

2

datas e herdis, a escrita da ‘historia patria’”.

Em seu trabalho, Dantas busca entender o que os intelectuais da época buscavam
determinar como “passado nacional”, tendo como documento de andlise as publicacdes
feitas em dois veiculos de comunica¢do da época, a revista Kosmos ¢ no Almanaque
Brasileiro Garnier. A autora percebe que em ambas as fontes eram constantes a
confronta¢do com o passado, a fim de estabelecer novas narrativas que reorganizariam o
cotidiano dessas pessoas. Nessa operagdo de reorganizar as narrativas, alguns herois

foram determinados como marcos inaugurais, como ¢ o caso de Tiradentes, presente na




obra de ambos os autores, o heroi que se levanta ante a barbarie monarquica a fim de

libertar a patria mae das garras portuguesas.

Dantas pontua que no Almanaque, tinha se uma preocupacao com métodos ¢ a
escrita da historia. O nome que mais aparece ¢ o de Jodo Ribeiro, que buscava dar
visibilidade a uma histdria praticada de acordo com os ditames cientificos € modernos,
como diz Dantas. Uma histéria em didlogo com a geografia e a sociologia, buscando
entender a relacdo entre o homem e a terra, ¢ de que modo se dava a “fusao” das trés
ragas, portugueses, indios e negros. Rocha Pombo ¢ outra figura importante, sua
preocupacao com a historia se dava em seus suportes, para ele era fundamental o uso de
documentos de arquivos (oficiais), e assim como Capistrano de Abreu, postulava uma
escrita de historia mais atraente, que carecesse da formagdo étnica e da motivagao

nacional.

Segundo Dantas, os trabalhos publicados no Almanaque buscavam apontar o pais
como lugar de elevados padrdes de civilizagdo, passaporte para um lugar no “concerto
das nagdes”. Na Kosmos foram publicados textos sobre a historia do Brasil que
contemplasse uma variedade de temas, combinando abordagens de fatos e personagens
publicos, basicamente se dividindo em dois grupos de tematicas, sobre a “conquista do
Brasil” e a “aboli¢do da escraviddo e proclamacdo da reptblica”, ambas explicitando a
luta pela liberdade do Brasil. Entretanto como Dantas aponta que, “Tais solu¢des sio
evidentemente bem mais complexas e tensas do que uma pressuposta manipulagdo

consciente do passado”. (DANTAS, 2010, p.106).

Com isso, fica evidente a importancia ndo somente da fotografia como
representacao, como arte, mas também de sua associa¢do a imprensa, que potencializa o
alcance e acesso a esse importante recurso da comunicagdo, entrando no imaginario e se
tornando um importante elemento do social, a medida que altera ndo as formas de
comunica¢do, como também as estruturas do cotidiano. O que nos leva a proxima etapa
desse relatorio, a apresentagao da fonte, a revista O Cruzeiro, juntamente com o método

de analise da mesma e as impressdes iniciais do pesquisador.
1.3 - O Cruzeiro — contexto e perspectivas.

Desde seu langamento em 10 de novembro de 1928, a Cruzeiro, se projetou como
uma revista global, em paridade com o elenco internacional de revistas ilustradas, como

arevista francesa Vu e a estadunidense Life. A revista surge em um projeto idealizado por
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Carlos Malheiros Dias e viabilizado por Assis Chateaubriand, esse ultimo sendo uma

figura essencial a identidade da revista assim como a qualidade e sofisticagdo das

fotografias impressas nas edigdes. Como aponta Costa:

“A alta qualidade grafica idealizada por Assis Chateaubriand para O
Cruzeiro levou a escolha do sistema de retrogravura em quatro cores
para a impressdo das se¢des mais nobres da revista sobre papel couché.”

(COSTA, 2012, p.11)

Em grande por¢ao, o conteudo da revista € composto por fotografias, recortadas e

adaptadas conforme a mensagem a ser passada, isso envolve toda uma arquitetura visual

que ficava sobre julgo de Chateaubriand. Sem duvidas era uma revista que sabia dialogar

e conduzir o leitor ha um ideal elaborado pelo corpo editorial priorizando a linguagem

imagética a escrita, o que condiz com a ja dita, reelaboracdo brasileira da primeira

Republica, que carregava consigo uma visdo de modernidade e progresso pautados no

positivismo®. Para isso era necessaria uma linguagem mais dinimica, que acompanhasse

o novo ritmo do homem moderno, mais acelerado, nesse caso as fotografias se

encaixavam no perfil, ndo apenas pela estética, mas também por toda a ideia de tecnologia

que a acompanhava. Segundo Costa:

“O tipo de diagramacdo caracteristico do modelo de fotorreportagem
seguido por Manzon implicava a realiza¢do de inimeras intervengdes
nas imagens originais, que precisavam ser quase sempre contadas e/ou
rebatidas de modo a se adequar ao discurso visual pretendido. A
variagdo do tamanho e do formato das imagens é um dos principais
recursos utilizados para hierarquizar e guiar a narrativa, alternando
momentos de adensamento e distensdo. [...]Ja aos textos era reservado
um espago bem mais reduzido que as fotografias, a ponto de parecerem
ocupar as sobras deixadas entre as imagens. No caso dos textos extensos
que ndo cabia junto as fotos era condensado e distribuido em paginas
distantes da fotorreportagem propriamente dita, para as quais o leitor
era remetido por meio de instrugdes padronizadas: “continua na pagina

x”.” (COSTA, 2012, p.22)

E importante entendermos que antes de mais nada, a fotografia ¢ uma

representacdo de um momento, uma paisagem, uma personalidade. Ela traz consigo o

®In: CARVALHO, José Murilo de. 4 formacdo das almas: o imagindrio da Repiiblica no Brasil. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1990. pp. 26, 27 e 28.
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olhar, a perspectiva do fotografo, apresentando sua visdo sobre o mundo. E mesmo a visao
do fotégrafo é passivel de releituras como aponta Andrade’, isto ¢, uma nova significacao,
para uma nova narrativa. Com isso se torna essencial entendermos que ao tratarmos das
fotografias de uma revista, estamos lhe dando com representagdes do social. Fragmentos
da realidade que nao devem ser adotadas como verdade, mas sim como objetos de duvida

e refutagdo. Como diz Moscovici:

“As representacdes sociais sdo entidades quase tangiveis. Elas
circulam, se entrecruzam e se cristalizam continuamente, através duma
palavra, dum gesto, ou duma reunido em nosso mundo cotidiano- Elas
impregnam a maioria de nossas relagdes estabelecidas, os objetos que
nés produzimos ou consumimos e as comunicagdes que estabelecemos.
Nos sabemos que elas correspondem, dum lado, a substancia simbdlica
que entra na sua elaboragdo e, por outro lado, a pratica especifica que
produz essa substancia, do mesmo modo como a ciéncia ou o mito
correspondem a uma pratica cientifica ou mitica.” (apud DUVEEN,

2007, p.10)

Durante o recorte temporal estabelecido pela pesquisa, 1968-1970, o
questionamento se faz ainda mais necessario. Afinal, a temporalidade se d4& em um
periodo complexo do cendrio brasileiro, a ditadura militar. A escolha do periodo ndo se
deu de forma aleatoria, pelo contrario, a escolha de 1968 se faz valida em medida que foi
o ano da promulgacdo do AI-5 (13 de dezembro de 1968), o periodo mais rigido da
ditadura brasileira. Portanto se faz necessario ter como referéncia a revista momentos

antes do ato institucional, e o depois, que nesse caso seriam 69-70, segundo Alves:

“Durante o AI-5, o governo militar, através de suas agéncias de
propaganda politica, produziu diversas pecas publicitarias enfatizando
o “mito da democracia racial” e a “solidariedade entre as ragas”,
publicava fotografias em revistas e encartes com esse tipo de enfoque.”

(ALVES, 2010, p.118)

Com isso a Cruzeiro se torna uma valiosa fonte de pesquisa, pois como aponta
Anderson aponta em Comunidades Imaginadas, ap6s o advento da imprensa a divulgacao

de ideias na lingua mae, se tornou um perigoso instrumento para regimes totalitarios e ao

7 In: ANDRADE, Joaquin Margal Ferreira de. Historia da fotorreportagem no Brasil: a fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900 / Joaquin Marcal Ferreira de Andrade — Rio de Janeiro: Elsevier,

2004. p. 63.
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mesmo tempo um forte locus de formacao de consciéncia. Assim, € interessante ver como
a Cruzeiro, uma revista que estabelecia padrdes se comportarva durante a ditadura e
compreender como se dava as construgdes narrativas sob o julgo do departamento de

censura, o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda).
1.4 Da analise.

Como citado anteriormente, foram analisadas 79 revistas, coletadas 180
fotorreportagens e analisadas uma média de 11.060 paginas. Todo o material se encontra
disponivel em meio ao acervo virtual, hospedado no site da Biblioteca Nacional Virtual -
Doc Pro — Bibliotecas virtuais®. Ao longo do processo de anélise, o material interessante
a pesquisa foi arquivado em meios digitais, priorizando 3 topicos. O primeiro deles foi a
capa, pois era a o rosto que vendia a revista, trazendo sempre consigo o principal assunto
a ser tratado na revista. A imagem carrega sempre o mesmo padrdo, com o elemento
principal centrado, cobrindo toda a capa, acompanhado do logo no canto superior
esquerdo em um vermelho caracteristico, juntamente com o dia, més e o ano do volume,
nas bordas pequenas chamadas para o conteudo da revista, nunca sobreposta por outra

imagem, como mostra a capa da edi¢do n°17 de 1968.

Essa edig@o apresenta algumas peculiaridades, como por exemplo ser a Unica capa
de 68 que fala objetivamente de uma figura negra, nesse caso noticiando a morte de
Martin Luther King. A capa traz a esposa de Luther King, em um momento de dor, mas
com uma expressao serena ao mesmo tempo que olha pra filha que possui um olhar
confuso ao mesmo tempo angustiado. Mas as peculiaridades ndo se encerram ai, na
redacdo do texto, tem-se uma evidente assepsia da trajetdria de Luther King. O texto da
reportagem traz a tona apenas o carater da nao violéncia de King, como se a figura
altruista tratasse de questdes triviais, isto ¢, excluia-se todo o contexto do por que King
fazer a caminhada para Washington, a luta por direitos civis dos negros estadunidenses,

o fim da violéncia policial, a liberdade de existir.

8 In: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=003581&PagFis=166355>
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Secundo Costa (2012, p.24), O Cruzeiro sempre se colocou como espago de
defesa e divulgagao do americanismo, ¢ esse ¢ um fato importante. Durante a ditadura
(1964), a ponte entre Brasil e Estados Unidos se torna menor, as influéncias culturais, de
consumo, chegam em um intervalo de tempo menor em comparagdo com periodos

anteriores.

Nesse sentido a assepsia feita pela revista cumpre duas fungdes e primeira de nao
comprometer um ideal de Estados Unidos, afinal de contas o publico consumidor da
revista ¢ o mesmo formador de opinido, a elite. Embora seja um importante icone da
comunicagdo brasileira, sua circulagdo as camadas populares, era de dificil acesso pela

via econdmica, nem todos podiam comprar seu exemplar da Cruzeiro.

A segunda ¢ a de evitar incitar qualquer ideia que causasse fragmentagdo na
identidade nacional criada pela ditadura, isto €, qualquer ideia que rompesse com a ideia
utopica de nagdo que a ditadura tentava montar, com grande apoio dos meios de
comunicagdo, em especial a televisdo. Qualquer ideia que ferisse o mondlito nacional, era
combatido pela ditadura, portanto era inadmissivel a ideia de negros lutando por

igualdade, ja que no Brasil “todos eram iguais”, todos eram brasileiros. Segundo Alves:

“A afirmagdo de que as identidades modernas estdo se deslocando é
fundamentada na ideia de que um tipo diferenciado de mudanga
estrutural estd modificando as sociedades modernas no final do século
XX, fragmentando as paisagens culturais de classe, género,

sexualidade, etnia e nacionalidade.” (ALVES, 2010, p.53)
Complementando com Hall:

“Tais informagdes alteram, ainda nossas identidades pessoais, abalando
a concepgdo que temos de nés mesmo, enquanto sujeitos integrados.”

(apud ALVES, 2010, p.53)

O segundo topico a ser priorizado a andlise da revista foi a fotografia. Como se
dava a representagdo das personalidades negras na revista o Cruzeiro. Apos a andlise das

revistas de 68, foi possivel estabelecer um padrao. As personalidades brasileiras, com
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excecdo do Pelé’, possuiam uma representacdo pautada na espetacularizagio, isto é,

sempre em ambientes que remontassem a festa, o carnaval, o samba.

Um exemplo claro ¢ a vitdria da escola de samba Mangueira no carnaval de 68,
todos os individuos negros no apice da “brasilidade”. Creio que essa era uma forma de
incluir esses sujeitos dentro de uma narrativa nacional. Enquanto uma elite branca serviria
de alegoria ao cérebro nacional, as personalidades negras (artistas em geral), seriam o

lado mais sentimental da nagao.

Por outro lado, quando apareciam as personalidades negras de outros paises, nesse
caso uma excec¢ao ao padrao, como o caso de Miriam Makeba, ¢ apresentada uma imagem
elevada dessas personalidades, ndo pessoas festeiras, mas sim, personalidades com status,
geralmente sozinhas nas fotos com um fundo mais neutro, afinal de contas, o destaque ¢

a personalidade.

Figura 4 — Vitéria da Mangueira!

Fonte: O Cruzeiro, edi¢do 16 de margo de 1968, p. 22.

% O caso de Pelé, ¢ especifico, pois 0 mesmo ndo se associava a0 movimento negro, como o Black Rio por
exemplo. Em seu caso, Pelé era um elemento importante para representar um importante elemento do mito
nacional durante a ditadura, o futebol. Sua imagem ¢ precisamente elaborada, a medida que representava a

poténcia do homem brasileiro, também demonstrava sofisticacao, finesse.
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Figura 5: A Miriam Makeba que eu conheci.

Fonte: O Cruzeiro, edigdo 8 de fevereiro de 1968, pp. 76-77.
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O terceiro topico a ser observado foram as reportagens. Como dito anteriormente
Costa'’, a arquitetura da revista, isto ¢, a disposi¢do das imagens na pagina associada a
distribuicdo do texto, criam um trajeto a ser percorrido pelo olhar. Um trajeto formado
pela diferenciacdo das imagens pelo tamanho, dando prioridade a certas imagens
ampliando seu espago na pagina, diminuindo a escala conforme sua importancia. Se
retomarmos a edi¢do de 17 de 1968, a mesma que noticia a morte de Martin Luther King,

temos uma boa comprovagao dessa arquitetura.

Na noticia de folha dupla, temos duas imagens em destaque, a primeira imagem,
centralizada do velorio no Centro Martin Luther King Junior, na Geérgia, cujo foco passa
pela esposa e filha. No canto direito, a foto de uma grande comogao popular pelas ruas
de Atlanta, mostrando o impacto da morte de Luther King. Em um campo menor temos
uma mulher que cedeu as emog¢des sendo carregada por dois homens, um civil € um
policial. No menor quadro fica a fotografia do vice-presidente dos EUA, Hubert
Humphrey, prestando suas condoléncias a viliva, mostrando a qudo pequena ¢ sua

presencga ante o abalo causado por Luther King na sociedade dos EUA.

Figura 6: A adeus de um Rei.
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Fonte: O Cruzeiro, 27 de abril de 1968, pp. 140-141.

100p.cit. p.22.
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Capitulo 2: Signos de poder em um nacionalismo fragil: O Cruzeiro e a Ditadura.

Desde a primeira republica no Brasil (1989), que as revistas ilustradas, foram um
importante suporte de ideias ao governo. O efeito de verdade causado pelas imagens,
geravam nao apenas o sentimento de imersao no social, mas ao mesmo tempo construiu
um imaginario em relagdo as imagens e a noticia. Carvalho em Formacgdo das Almas, nos
mostra que com a primeira republica, era necessario, criar um novo repertorio que desse
coesdo a massa brasileira, evitando assim, a fragmentagao nacional. Com o crescimento
da popularidade das revistas ilustradas em territorio nacional'!, os governos encontraram
nas revistas ilustradas, o suporte as novas ideias, com isso a revista passava de
representante do cotidiano a construtora de ideias e identidades, uma perspectiva,

importante para entendermos esse fendmeno ¢ a de Anderson:

“[...] a convergéncia do capitalismo e da tecnologia da imprensa sobre
a diversidade fatal das linguas humanas criou a possibilidade de uma
nova forma de comunidade imaginada, a qual, pela sua morfologia
basica, preparou o terreno para a na¢gdo moderna. A extensdo potencial
destas comunidades era intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo,
ndo tinha quaisquer relagdes que ndo fossem absolutamente fortuitas
com as fronteiras politicas existentes (e estas eram, em termos gerais,
as marcagdes dos limites maximos dos expansionismos dinasticos).”

(ANDERSON, 2012, p.74)
Costa complementa:

“Na ultima década do século XIX, apds a abolicdo da escraviddo em
(1888) e a proclamagdo da Republica (1890), o Brasil passou por um
processo de reorganiza¢do em todos os setores da vida social. Esses dois
acontecimentos sao considerados marcos do ingresso do pais no mundo
capitalista. Data desse periodo a reestruturacdo geral da imprensa no
pais em bases industriais, o que acarretou transformagdes no que diz
respeito tanto a tecnologia de produgdo e ao contetido dos perioddicos

quanto a forma de organizacdo do trabalho”. (COSTA, 2012, p. 8)

Tanto na primeira republica quanto no periodo analisado (1968-70), alguns

elementos aparecem de forma fundamental a entendermos como se constitui essa

' Como aponta Silveira: “A partir das revistas ilustradas, os leitores brasileiros, (...), podiam, finalmente
“ver” os acontecimentos na imprensa. O impacto das imagens era flagrante: figuras chegavam a ocupar
inteiramente as paginas das publicagdes, contrastando com a diagramagao pesada dos grandes jornais e suas
interminaveis colunas de textos.” (apud Andrade, 2004, p. 32)
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identidade nacional brasileira, para além da relacio entre governo e revistas ilustradas'2.
A primeira delas ¢ a no¢ao de progresso e a presenga do militarismo, ambas intimamente
associadas, o que causa o efeito de soberania, associando o poder (militar) e o dito
progresso. A fim de entendermos essa necessidade de modernizagao, devemos nos atentar
a obra de José¢ Murilo de Carvalho, “A formagdo das almas: o imaginario da republica
no Brasil”, o titulo da obra evoca um sentimento nobre, vinculado ao nascer de um
espirito nacional, que guiaria a patria mae por uma era de modernidade e evolugdo,
rompendo com a retrograda monarquia. Entretanto, o titulo nos permite pensar em que
tipo de alma estd sendo formada e quais sdo aqueles que serdo inflamados por seu

surgimento.

Carvalho discute em sua obra, as ideias que poderiam dar uma cara a dita
republica. Tinha se dois modelos de carater mais marcante a ser instaurados, o primeiro
era baseado ao modelo americano, defendendo os interesses dos proprietarios rurais.
Buscando manter a hegemonia das classes dos antigos proprietarios de escravos, que
defendiam o darwinismo social. Em outra vertente tem-se o modelo positivista, que
buscava condenar a monarquia sempre salientando a ideia de progresso, dentro da logica
dos trés estados de Comte, separando a igreja do estado e pregavam uma ditadura
republicana com um executivo forte, segundo o Autor, “ Progresso e ditadura, o progresso
pela ditadura, pela agcdo do Estado, eis ai um ideal de despotismo ilustrado que tinha
longas raizes na tradi¢do luso-brasileira, desde os tempos pombalinos do século XVIIL.”

(CARVALHO, 1990, p 27).

A segunda vertente positivista evidentemente atraiu a aten¢do dos militares e
também dos republicanos do Sul, por seu carater militar e de coer¢do, que acaba por entrar
na republica de forma adaptada, como projeto de nagdo. A discussdo feita por Carvalho
se faz necessaria a fim de termos um entendimento, desse “sentimento militar”, que acaba
por ressurgir em varios momentos ao longo das republicas brasileiras e ainda se faz
presente nos dias atuais. Sentimento esse que associa a figura do militar como um corpo
fraterno ao povo brasileiro, discurso esse presente também no golpe de 64, necessario

como protetor e guia da nagdo, afinal de contas fora o brago militar do Marechal Deodoro

12 Como bem enuncia Costa: “A despeito de seu uso cientifico essas imagens iriam exercer, durante
décadas, uma forte atragdo sobre o publico de uma maneira em geral. As revistas ilustradas saberiam utiliza-
las para desafiar a curiosidade e alimentar o interesse de seus leitores por meio de matérias que propunham
uma espécie de educagdo visual votada para as inovacdes da linguagem fotografica que vinham sendo
empregadas, inclusive, no contexto da fotojornalismo.” (COSTA, 2012, p.296)
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que proclamou a republica, permitindo que o Brasil vislumbrasse no horizonte as atrativas
luzes do progresso. A Cruzeiro nos traz um importante registro dessa relacdo, como

mostra a figura abaixo:

Figura 7: A ordem unida.
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Fonte: O Cruzeiro, 27 de setembro de 1970, p.108-109

A fotorreportagem acima, intitulada “A ORDEM UNIDA”, ¢ um importante
fragmento para entendermos ndo apenas a mensagem que se quer passar € qual o seu
impacto, considerando a Cruzeiro, como o veiculo dessa noticia. O debreante'® da noticia
¢ a competéncia militar, isto €, ndo apenas a unido do exército, marinha e aerondutica,
mas também, da dominagdao do nacional, ndo apenas por retratar o golpe da primeira
republica com Marechal Deodoro, mas também, o golpe de 64. O sentido de ordem da

reportagem, nos remonta ao sentido de ordem e costumes tradicionais em pleno vigor

3 Segundo Greimas ¢ Courtés: Debreagem ¢é a operagdo em que a instdncia de enunciagdo

disjunge de si e projeta para fora de si, no momento da discursivizagdo, certos termos
ligados a sua estrutura da base, com vistas a elementos fundadores do enunciado, isto é,
pessoa, espago e tempo. (apud FREIRE, 2007, p.2)
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nacional, pois esta era uma das preocupacdes da ditadura e justificativa da censura como

bem aponta Carvalho:

“Como parte de um amplo e bem articulado projeto de repressdo e de
controle sobre as liberdades civis, a censura se estruturou em dois
campos institucionais distintos no decorrer da ditadura militar (1964-
1985). De um lado, uma preocupacdo com a decadéncia moral da
sociedade brasileira — que se expressava, por exemplo, no controle da
pornografia e erotismos exibidos no teatro, nas novelas e no cinema.
Esse era o campo tradicional da censura de diversdes publicas,
legitimada pela Constitui¢do de 1967 e pela Emenda n° 01/1969 como
mecanismo de vigilancia sobre as expressoes culturais ¢ de preservagéo
da moral publica ¢ dos bons costumes.” (CARVALHO, 2014, pp.79-
80)

O autor continua:

“De outro lado, a censura politica a imprensa tinha por foco as
atividades de cunho jornalistico e a publicacdo de reportagens que
pudessem atingir autoridades ou as estruturas de sustentagdo do regime.
Dai o veto a noticias que tratassem de assuntos politicamente sensiveis,
tais como o relato de praticas de tortura e desaparecimentos, bem como
do proprio funcionamento da censura a imprensa, cuja existéncia

sempre foi negada pelas autoridades.” (CARVALHO, 2014, p.80)

Fato ¢ que a Cruzeiro, oscilava muito bem entre os limites de critica e campanha
ao governo. O flerte da reportagem com ambos os publicos (pr6 e contra ditadura), era
algo invejavel. Em parte, creio que a revista utilizava em grande parte do seu impacto'
cotidiano, isto €, o alcance e circulagdo de seus exemplares, que ndo s6 levavam
informagdo como também “propunham uma espécie de educagdo visual votada para as
inovagdes da linguagem fotografica” (COSTA, 2012)". Outro aspecto importante era o jogo
de cintura da redacdo da revista em relag@o a censura da época, em um jogo de “mostra e
esconde”, sobre as noticias que envolviam o pais, como mostra a figura 2. Se por um lado

a redacdo sabia articular esse discurso, que ndo era algo simples, afinal contas, o proprio

14 Conforme diz Carvalho em Cobras Criadas: “O Cruzeiro, para empregara imagem mais usada pelos
entrevistados era uma espécie de TV Globo da época. Em setembro de 54, na edicdo com o suicidio de
Getulio Vargas, anunciava uma “tiragem pela qual nos responsabilizamos de 720 mil exemplares, tida como
proporcionalmente recorde até os dias de hoje.” (CARVALHO, 2001, p.20).

15 Op.cit. p.296.
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Nasser'®, grande nome do jornalismo nacional, sofrera com certas “sugestdes” a respeito

de como escrever uma noticia. Como aponta Carvalho:

“Fernando Pinto, conta no texto, ter ouvido um telefonema entre o
jornalista e um “chefdo” de O Cruzeiro, este em Nova lorque, a pedir
que ele fosse “menos drastico com certo politico”. Nasser respondeu:

Sinto muito, mas ndo vou modificar coisa nenhuma. O que escrevi esta
escrito. Pra sair com meu nome, a matéria tem que ir pro linotipo

conforme o original. (CARVALHO, 2001, p.397).

Figura 8: Governar por Tortura
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Fonte: O Cruzeiro, 27 de outubro de 1970 pp.20 e 21.

Por outro lado, os limites da censura eram confusos!’, pois como diz a reportagem

acima, ¢ uma denuncia grave a ditadura, que por meio de alguns mecanismos retdricos,

16 Comegou como reporter inexperiente de plantdes noturnos, o chamado “foca”, e transformou-se na
grande estrela de O Cruzeiro — por muitos anos o carro-chefe dos Diarios Associados, o império criado
pelo empresario Assis Chateaubriand. Foi, também, letrista de quase trés centenas de musicas — entre elas
Nega do cabelo duro, Canta, Brasil e Camisola do dia-, publicou 17 livros, tornou-se empresario e
fazendeiro bem-sucedido. In: CARVALHO, Luis Marklouf. Cobras Criadas: David Nasser € O Cruzeiro/
Luiz Marklouf Carvalho — Sdo Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 2001. P. 20.

17 Como diz Carvalho: “Assim, pode-se afirmar que a censura a imprensa se baseou em uma legalidade
ambigua, marcada por limites muito imprecisos entre a regra e a exceg¢do. [...]JO fato é que tal espécie de
censura era fruto de normas de exce¢do, tendo se estruturado com base nos preceitos gerais do regime
autoritario, de modo que, ao fim e ao cabo, ndo se submetia aos limites da propria legalidade entao vigente.
Constituiu-se, em suma, como uma pratica institucional de excecdo, que, fundada no AI-5 e na vontade
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como a difamacdo e categorizagdo do denunciante a condi¢do de terroristas, toda a
dentincia contra o governo, segue publicada na revista. Isso nos ajuda a entender nio
apenas a relacdo entre a Cruzeiro e a ditadura, mas também, como o manipular dessa
censura, era fundamental as narrativas construidas, que possibilitavam a educa¢ao do

olhar conforme o julgo da revista e também as demandas do governo.
2.1 Rio de janeiro: A cidade como signo do nacional e do progresso

O nascimento da cidade nos chega, pois, de forma mitica, com apoio
no texto sagrado e na imagem que nele se inspira. Um discurso e uma
imagem que que nos chegam como representacdo de uma criagdo do
homem. Como mito, trata-se de uma estrutura narrativa que nao
somente conta e explica, mas também revela a cidade-mito das origens
poderia expressar tanto o dominio do homem sobre a natureza - que se
traduz em cultura — quanto o conflito, a ambicéo e o desejo de um vir-

a-ser sem fim da espécie humana.” (PESAVENTO, 1999, p.7)

A cidade do Rio de Janeiro, acabou se mostrando um importante elemento durante
o periodo de pesquisa, ndo por ser o nascedouro da Cruzeiro, mas também enquanto
componente de uma identidade nacional. Nao apenas por ja ter sido a capital da colonia
com a fuga da coroa portuguesa das investidas napoleonicas, ou pelo fato de ja ter sido
capital do Brasil. A importancia do Rio de Janeiro, estd também atrelada a imagem de
modernidade, de tendéncia nacional, posicdo essa que passou a ser disputada

posteriormente com Sao Paulo. Seu impacto era patente, como bem mostra Almeida:

“[...] as capitais nacionais, sobretudo as duas metropoles nacionais,
frequentavam as paginas ilustradas como modelo brasileiro de
desenvolvimento e progresso. A fotografia das metropoles brasileiras,
nas paginsa das revistas, acompanhava o padrdo das imagens-icone do
Brasil daqueles dias. Simbolo incontestavel das belezas e do
desenvolvimento urbano nacional, a cidade do Rio de Janeiro, com o
perfil da Baia de Guanabara era uma das vistas mais reproduzidas do
Brasil, muito antes das revistas ilustradas, esse recorte de paisagem ja
se encontrava nos cartdes postais como no Album do Rio de Janeiro
Moderno (1857), de Sebastien Auguste Sisson, composto por 12

cromoliografias ovais com paisagens que consagram a Baia de

soberana do Presidente da Reptiblica, ndo estava submetida a mecanismos efetivos de controle judicial ou
legislativo, dispensando a estrita obediéncia a ritos, formas e procedimentos juridicos.” (CARVALHO,
2014, p.96).
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Botafogo como imagem simbolo da capital do Império.” (ALMEIDA,
2014, p.164).

Como feito anteriormente, durante a revolta da vacina, as modifica¢des urbanas

da cidade maravilhosa, passam a ser ndo apenas uma reestruturagdo do poder por ela

representado, como também, a presenca do continuo fluxo do progresso. A cidade passa

a compor um simbolo no repertorio das representagdes, onde tem se as modificagdes

iniciais que irradiam ao resto do pais. As reformas da cidade maravilhosa no periodo de

68-70 eram amplamente divulgadas, com angulos altos (uma técnica ja utilizada pela

revista na década de 30 e 40 como mostra a figura 3), dando impressdao ndo apenas de

amplitude, como também de poténcia nacional. Sobre esse fendmeno, Pesavento diz:

A autora continua:
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“As imagens urbanas trazidas pela arquitetura — ou pelo tracado da
cidade, ou pela publicidade, pela fotografia, pelo cartaz, pelo selo, pela
pintura e pela caricatura -t€ém, pois o potencial de remeter também, tal
como a literatura a um outro tempo. E o caso de um monumento que se
edifica no passado, mas que ¢é pensado e sentido a partir do presente. O
espago urbano, na sua materialidade imagética, torna-se, assim, um dos

suportes da memoria social da cidade.”

A modificagdo do espago urbano de uma cidade, dando a ela forma e
fei¢ao, contém em si um projeto politico de gerenciamento do urbano
em sua totalidade. E por um lado, uma tarefa de profissionais
especificamente habilitados para tal - urbanistas, arquitetos,
engenheiros -, mas também comporta o que se poderia chamar de
intervengdo do cotidiano. Ou seja, esse espago sonhado, desejado,
batalhado e/ ou imposto é, por sua vez, também reformulado, vivido e
descaracterizado pelos habitantes da urbe, que a seu turno, o

requalificam e lhe conferem novos sentidos. (PESAVENTO, 1999,
p.16).



Figura 9: O Turismo no Rio.
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Fonte: O Cruzeiro, edigdo de 1934, p.8.

Ao compormos o amplo mosaico cultural chamado, Brasil, podemos pensar como
a composicao textual da revista O Cruzeiro, em fungao das imagens, potencializando seu
impacto visual, constréi com as reportagens que tratam das mudancas nas cidades, o
pensamento de modernizagdo e avango durante o periodo da ditadura, nesse sentido,
compondo uma nog¢ao mais ampla de nagdo. Ao utilizar de cidades espacadas no longo
dorso geografico do pais, o mesmo tratamento que o Rio de Janeiro produz, assim, a falsa
sensagao de inclusdo dos varios povos brasileiros na mesma narrativa, como € o caso da
cidade de Uberlandia. Na figura 4, a revista traz a tona a ideia de jornada, de um povo na

construgdo da nagao.
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Figura 10 — Uberlandia aceita o desafio!
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Fonte: O Cruzeiro, 4 de maio de 1968, pp.165-166.

Partindo da leitura de Carvalho de um pais fragmentado'®, podemos perceber que
articulagdo desse nacional se d4 ndo apenas pelo individuo, brasileiro, mas também,
perpassa pelo espago, geografico, urbano, compondo assim, narrativas onde as pessoas
(negros, brancos, nordestinos) mas também, suas extensdes materiais, nesse caso, a
cidade, que passa por uma nova leitura através da narrativa construida ao longo das
fotorreportagens, ressignificando os espagos e se adaptando em novas representagdes do
Brasil e novas identidades, sendo simultaneamente, mapa social'® do cotidiano, estrutura

material e linguagem. Para Pesavento:

“Se o trago isolado vale pelo todo, a identificagdo de alguns elementos
da modernidade estende-se ao conjunto, configurando uma identidade
global que aponta na diregdo desejada. Aumentando a escala de

transferéncia, a cidade moderna passa a valer pela nacdo e, com isso,

18 In: CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: O Rio de Janeiro e a Repiiblica que néo foi. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1987.

Y In: JODELET, D. Psichological maps of Paris. In: Environmental Psychology: People and Their
Physical Settings (Second edition), H. M. Proshansky, W. H. Ittelson, and L.G. Rivlin (eds.), Ney York,
Rinehart and Winston, 1976. Pp.88-112.
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atinge-se o padrdo identitario idealizado, que atrelaria o Brasil ao “trem

99 99

da histdria”, no caminho da “civilizagdo”.
A autora continua:

““Assim, nos caminhos da representagio, ¢ possivel passar da “cidade

maravilhosa” ao “pais das maravilhas”, sem que a hipertransfiguragéo

do real deixe de ser convincente.” (PESAVENTO, 1999, p.159).

Capitulo 3: Cores nacionais: Negros e brancos na revista O Cruzeiro.

Os limites raciais no Brasil, tem se mostrado cada vez mais ténues. A mistura de
povos de diferentes origens em uma extensao vasta de terra, faz com que, biologicamente,
seja complexo hoje delimitar povos sem mistura genética. Em tese, esse seria motivo
suficiente para ndo haver distingdo entre o branco brasileiro e o negro brasileiro, ou o
pardo, ou qualquer outra etnia, entretanto, ao longo da constru¢do da histoéria do Brasil,
limites muito bem tracados foram impostos, com base na cor da pele, isso devido a uma
grande preocupac¢do ainda nos tempos de colonia, o grande numero de negros no pais.

Segundo Anderson:

“[...]Jpor volta de 1800, havia quase um milhdo de escravos entre os
cerca de 2,5 milhdes de habitantes do Brasil colonial portugués.”

(ANDERSON, 2012, p.91)

A mesticagem passa e ter uma leve valorac¢ao no periodo pombalino (1757-1777),
entretanto, os textos naturalistas, que diziam da influéncia do clima e do ambiente, logo
caracterizaram “os mesticos das colonias inferiores aos da metropole” (ANDERSON,
2012, p.92). Com a aboli¢do da escraviddo, os negros se viam em condi¢des similares, e
até mesmo pior que o periodo de cativeiro. Nao possuiam direitos, terras, nenhuma
possibilidade lhes foi conferida enquanto possibilidade de constitui¢do de uma vida, um
ndo lugar®. Du Bois se faz fundamental a fim de compreendermos, a constitui¢do social
desses individuos em meio a uma sociedade que constrdi sua historia sem se importar

com a parcela de cor que a compde. Segundo ele:

20 Ao tratar de “ndo lugar”, refiro-me a tese de W.E.B. Du Bois em “As almas da gente negra”, que
discursava sobre a o vacuo social vivido pelo negro estadunidense, que ndo possuia local no pais que
nascera como filho da escraviddo, tampouco possuia familiaridade a ancestral terra mae, o continente
Africano. O intelectual que fora traduzido pessoalmente por Weber para lingua alema, nos permite nao
apenas ter a compreensao dos impactos causados pelo racismo, como também como se constitui a psyche
desse individuo em meio aos signos de dominagao e exclusdo social.
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“E uma sensacgdo estranha essa consciéncia dupla, essa sensagdo de
estar sempre a se olhar com os olhos de outros, de medir sua propria
alma pela medida de um mundo que continua a mira-lo com divertido

desprezo e piedade.” (DU BOIS, 1999, p.54).

De fato, a inferiorizacao do negro o leva a ocupar papeis secundarios na historia,
sejam eles como elementos participativos de uma cultura, dita nacional; Elementos
constituinte de uma raga! ou até mesmo enquanto agentes de seu cotidiano. As narrativas
sempre colocam a figura do negro a margem da composi¢ao nacional, desprovidos até
mesmo de suas produgdes culturais. Nao ¢ novidade que esses signos perversos acabam
por se reproduzir ndo apenas no social, como também em suas producdes. A Cruzeiro,
fora o objeto de andlise justamente para buscar entender, como uma midia tdo potente,

cuja proposta era educar o olhar, construia opinides ¢ saberes a respeito do outro.

Fato ¢ que ser mesmo com o explicito talento, elevada performance ou qualquer
outro atributo do individuo negro no Brasil, como grandes celebridades (nesse caso Pelé
e Wilson Simonal) fugindo dos padrdes sociais, como “festeiro, emotivo, marginal,
miseravel”, ainda sofre com o divertido desprezo, como diz Du Bois. Caso bem
demonstrado na propaganda da Shell que compoe a edi¢do de dezembro de 1970 (Figura
11) da revista O Cruzeiro, onde além de evidenciar que posicao das personalidades ¢ uma
excecao ao padrao social brasileiro, os comparam com 6leo de motor, uma piada de mal

gosto sobre o tom de pele. Novamente Du Bois nos permite uma reflexao:

“Mas enfrentar um preconceito assim tdo extenso s6 poderia trazer o
inevitavel autoquestionamento, o descrédito de si e o rebaixamento dos
ideais que sempre acompanham a repressao € germinam em uma

atmosfera de desprezo e de 6dio.” (Du Bois, 1999, p.60)

21 Segundo Almeida: “O tema da identidade nacional estava na pauta do dia no Brasil dos nfos de 1920 e
1930, desde a Semana de Arte moderna. Entender nossas particularidades encontrar o que nos fazia
brasileiros, era o exercicio de académicos, literatos e jornalistas. No texto, O Brasil e a raga, de Batista
Pereira, para a abertura da edicdo de janeiro de 1929 da Revista O Cruzeiro, lia-se um longo texto
apologético, que descrevia os tipos regionais brasileiros, ou com expressava o autor “as ragas brasileiras”,
destacando-lhes o carater e seu papel como “energia” da nagdo.” (ALMEIDA, 2014, p.107).
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Figura 11 — “Excedem”.

Shell Super, o 6leo que supera
tudo o que existe no mercado,
Continua garantindo seu carro,

! mesmo que passe a hora da
troca. Excede

Edson Arantes do Nascimento, Wilson Simonal de Castro,
considerado o maior jogador de grande cantor brasileiro, regeu o
futebol de todos os tempos, maior core do mundo: 30.000
tricampedo mundial, o Unico pessoas no Maracanézinho.

que ja féz mil gols.

Fonte: O Cruzeiro, 22 de dezembro de 1970, pp.16-17.

Alguns elementos que compde a propaganda nos chama a aten¢do, o primeiro
deles € o fato do jogo de cores entre o texto € a o plano de fundo, onde “excedem” aparece
em branco com o fundo em preto. Outro aspecto importante ¢ que embora o 6leo de motor
sendo apresentado seja branco, a sua embalagem, seu exterior ¢ branco. Logo podemos
perceber que a excecdo do negro € o clareamento, ou melhor dizendo, a criagdo de uma
mascara branca. De fato, a assepsia do “ser negro”, aparece em outros momentos, Como
¢ o caso da figura 6, intitulada pelo pesquisador de “capoeira branca”. Todas as questdes
levantadas a respeito dessa representacdo racial tratada na Cruzeiro, a fim de “educar o
olhar” como aponta Costa?’. Embora o trato com as imagens analisadas tenha sido
pautado, na “Propuesta de modelo de andlisis de la imagem fotogrdfica do Dr. Javier
Marzal Felici, a fim de demonstracdo do procedimento, a imagem serd acompanhada da
tabela de analise, a nivel contextual. Essa escolha se da a fim de demonstrar ndo apenas
o método de andlise enquanto parte do historiador, mas também a fim demonstrar a
amplitude de elementos que compde uma fotografia. A respeito do nivel contextual de

analise, Felici argumenta:

22 Op.cit. p.296.
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“Portanto, nosso método propde a distingdo de um primeiro nivel, que
chamamos de nivel contextual, o que nos forga a coletar informagdes
necessario sobre a(s) técnica(s) utilizada(s) pelo fotografo, no momento
historico do flerte com a imagem, o movimento artistico ou a escola
fotografica a que pertence, bem como a busca de outros estudos criticos
sobre o trabalho em que a fotografia que pretendemos analisar, se faz
presente. A conclusdo deste primeiro nivel da analise ¢ sobre melhorar

nossa competéncia em leitura.” (FELICI, 2004, p.1)*

Se faz importante ressaltar que, embora a escolha seja em apresentar o nivel
contextual, existem outras 3 camadas de analise que se desenvolvem no texto, € ndo
propriamente no processo de tabulagdo do nivel contextual. O primeiro a ser mencionado
¢ o nivel morfologico, onde faz-se uma reflexdo e questionamento sobre as producdes de
sentido causado por essa fotografia, nessa operacdo comeca-se colocar a fotografia em

contraponto aos os referenciais teoricos, fazendo as inflexdes sobre a fotografia.

J4

O nivel seguinte, compositivo, ¢ a mediagdo entre o nivel contextual onde
situamos a fotografia em um espago-tempo e o nivel morfoldgico, em que questionamos
seu sentido sob os prismas tedricos das perguntas feitas. E nesta operagdo que passamos
a estabelecer a fotografia como linguagem dada, no limiar entre contexto e
sentido/funcdo, com isso podemos ter uma anélise mais aferida sobre os elementos ali
presentes, como se antes fossem sombras projetadas e agora, a coisa em si, cercada de

suas representacdes que antes se faziam ocultas ao primeiro olhar.

Por fim temos o nivel enunciativo, que busca articular o a perspectiva do
pesquisador, constituida até entdo, a nivel global, a medida que “Qualquer fotografia, na
medida em que representa um recorte da realidade, de um local de onde a fotografia ¢
tirada, pressupde a existéncia de um olhar enunciativo. O exame desta questdo tem
consequéncias muito notaveis conhecer a ideologia implicita da imagem e a visdo de

mundo que ela transmite.>*” (FELICI, 2004, p.24 “traducdo nossa”).

2B “por ello, nuestro método propone la distincion de um primer nivel, que hemos denominado nivel
contextual, que nos fuerza a recabar ld informacion necessaria sobre ld(s) técnica(s) empleadas(s), el
autor, el momento historico del que data la imagen, el movimento artistico o escuela fotogrdfica a la que
pertenece, asi como la busqueada de otros estudiosos criticos sobre la obra em la que se enmarca la
fotografia que pretendemos analizar. La cumplimentacon de este primer nivel del andlisis trata de mejorar

nuestra competéncia lectora.” (Felici, 2004, p.1)
24
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Figura 12: Capoeira branca.

Fonte: O Cruzeiro, 4 de agosto de 1970, pp.56-57.

Nivel contextual

Titulo

De danga guerreira a esporte nacional

Autor/Nacionalidade/Ano

O autor da fotografia ¢ Walter Luiz, e essa ¢ uma
informagdo importante. Ao contrario dos outros grandes
fotografos da revista, como € o caso de Jean Manzon, que
ficou consagrado na histéria da revista, nenhuma
informacao foi encontrada sobre o fotografo, o que mostra
uma certa preocupacdo com a imagem da revista, que nao
poupava em difamar seus funciondrios, como fez com
Nasser no final dos anos 50. (CARVALHO, 2001, p.20).
A fotografia brasileira foi tirada em 1970.

Procedéncia da imagem

Revista ilustrada, O Cruzeiro.

Género

A fotografia se enquadra no género de fotorreportagem, e
como tal carrega consiga nao apenas o olhar do fotdgrafo,
mas também da edi¢do da revista, que se faz presente no
texto que a acompanha.

32




Movimento fotografico Como ndo foram encontradas informagdes sobre o
fotografo, nao foi possivel enquadra-lo em uma escola
fotografica especifica.

Preto e branco/Colorida | A fotografia colorida, tem predominantemente as cores
verde da grama de onde se projeta o angulo fotografico, o
fundo azul do céu e o amarelo crepuscular, indicando que
a fotografia foi tirada ao amanhecer, trazendo ndo apenas
o sentido da luz, como também do alvorecer de uma nova
ideia.

Formato O formato da imagem ¢ o médio padrio do negativo
fotografico (24x36 mm).

Camera Nao foram encontradas informagdes sobre o tipo e
qualidade da camera fotografica utilizada.

Objetivo A lente utilizada fora uma Grande angular, podemos
perceber pela distorcdo nas laterais da fotografia e a
composicdo quase circular dos individuos apresentados,
causando sentimento de integragao.

3.1 Mas nao era em 70?

Se para o homem o que confere perpetuacdo da espécie, € seu carater bioldgico,
para Moscovici, a sociedade, sua linguagem assim como os sentidos que a permeia, se
perpetuariam pelas representagdes. Palavra essa tao falada, mas que nos momentos finais
da monografia, se faz viva! No dia 3 de agosto de 2021, um dia antes da reportagem de
1970, a prefeitura de Uberlandia decide exaltar o “dia do capoeirista”, com uma imagem
que se faz quase idéntica a de 51 anos atras. Por meio do Instagram, a prefeitura celebra

uma tradi¢do que evidencia ser afro-brasileira, mas sem representantes negros € negras.

Em um plano geral, ao creptsculo, dois homens brancos aparentam reproduzir
movimentos e técnicas que competem sentido a capoeira. Nao podemos afirmar com
certeza que o fotdgrafo era um grande fa ou se inspirou na Cruzeiro para fotografia e
textos tdo similar, mas podemos afirmar sem duvida alguma que a mentalidade de
assepsia cultural, do branqueamento, de um racismo estrutural, se mantem muito pouco

desgastada. Moscovici nos atenta ao fato de que o fendmeno das representacdes se
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expressa por meio de uma renovagdo na roupagem, mantendo assim uma estrutura de
sentido e uma linguagem mais moderna e adequada ao contexto, € que nesse caso se

expressa ndo em uma pagina de revista, mas por meio das redes sociais.

Figura 13: Capoeira Branca, o retorno!

DIA NACIONAL DO -(ﬂ\
CAPOEIRISTA

3 DE AGOSTO

Cultura popular que mistura esporte, luta,
danca, misica e brincadeira.

\

Fonte: Perfil do Instagram da Prefeitura Municipal de Uberlandia. Acesso em 3 de outubro de 2021.

Alguns fendomenos se repetem de forma idéntica. A auséncia de nome do
fotografo, a evidenciacdo de se tratar de uma pratica de origem afro-brasileira apenas em
no texto diminuto que acompanha a imagem, mas nao em sua chamada imediata o que ¢
um fato importante, pois dentro da dindmica da rede social em questdo, a imagem tem
primazia nos smartphones. Especificidades que parecem ser ao acaso, mas que surge em
contexto similar. Assim como em 70, a imagem surge em um ufanismo militar que
incendeia os estados nacionais, a busca pela delimitacdo clara do nacional, do patridtico,

bem como seu “inimigo” vermelho.

Algumas reflexdes nos sdo permitidas no que tangem a busca pela compreensao
do fendmeno. Em primeira instdncia nos caberia questionar a permanéncia de uma chave
de leitura social, onde aquilo que representa o brasileiro nacionalista, deve ser idealizado
por meio de mascaras brancas, o que perpassa a ideia citada anteriormente de assepsia
cultural, que se estrutura no racismo, na nega¢ao de uma negritude brasileira, que sempre
se faz maquiada em falas como a do vice presidente Hamilton Mourdo, de base e

formagdao militar, que ao se referir ao assassinato de um homem negro em uma
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supermercado da rede Carrefour, no dia 20 de novembro de 2021, diz ndo existir racismo

no Brasil.

Em segunda instancia, fica o questionamento sobre a ocultagdo dos agentes
responsaveis pela captura do momento. Haveria por parte da prefeitura assim como a
Cruzeiro, uma “premonicao” sobre eventuais represalias ou questionamentos? E por fim,
amensagem que surge em um contexto de muita instabilidade politica e social, que parece
se deslocar da sociedade, em uma espécie de simulacro de realidade que busca acalmar
os sujeitos representados pelas fotografias, brancos que presam por uma ‘“‘cultura
nacional”. E inegavel que ambas as imagens em um intervalo de 51 anos, buscam exaltar
uma cultura de hegemonia, onde aquilo que se ¢ brasileiro e nacional, sé se fara aceito

por meio do branqueamento e da negacao, mas porqué?

Nao ¢ fato novo, que as praticas e costumes inerentes a determinados grupos,
acabam por sendo etiquetadas e vendidas como filosofia, pratica esportiva e outras séries
de produtos que cumprem um papel de “estética da atualidade”, isto €, uma demanda que
beira o exotico e que tem fungdo de uma falsa singularidade, de diferenciagdo, entre
aqueles que conseguem seguir o padrdo de consumo e comportamento comumente
difundido. O que vemos ¢ mais um caso de apropriacdo cultural, onde nesse caso, a
capoeira passa por uma assepsia de modo a se tornar mais palatavel ao mercado, sobre

1sso, William nos traz a seguinte reflexao:

“A questdo ¢ que quando tudo isso gera dinheiro, nem sempre ¢
revertido para as demandas das populagdes negra ou indigena. Em
muitos paises, inclusive no Brasil, a apropriacdo cultural sustenta uma
industria lucrativa que quase sempre funciona sem a devida autorizagéo
dos integrantes da cultura usurpada, que muitas vezes desconhecem o
processo de exploragio a que sdo submetidos. E na desigualdade e no
racismo, que estruturam determinadas sociedades, que reside o
problema da apropriacdo. Nao hé valoriza¢do nem respeito por culturas
inferiorizadas. As condigdes a que negros e indigenas estdo expostos se
estendem aos elementos e tragos de sua cultura.” (WILLIAM, 2020,

pp.69-70)

Quando William nos fala que “na desigualdade e no racismo se estruturam”, 1sso
nos diz muito sobre as reflexdes feitas até o momento. Em sua génese, a produ¢do de uma
nagdo ¢ hegemonica e conflituosa, pois adotam sentidos e ideias que em sua origem nao

causam a mesma identificacao ao todo e essa tensao tende gerar fissuras em seu exercicio,
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justamente por produzir essas contradigdes entre o discurso e a realidade, que possui
carater local e geral. Ora, quando Homi Bhabha nos fala de narrativa historica, ele nos
fala do fronteiri¢o, dos pontos de tensdo entre a narrativa nacional e o social, que nesse
caso se manifesta em forma de “capoeira branca”, esporte nacional mas que apaga suas

origens negras.

Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotidiana devem ser
repetidamente transformados nos signos de uma cultura nacional
coerente, enquanto o proprio ato da performance narrativa interpela um
circulo crescente de sujeitos nacionais. Na producdo da nagdo como
narracdo ocorre uma cisdo entre a temporalidade continuista,
cumulativa, do pedagbgico e a estratégia repetitiva, recorrente, do
performatico. E através deste processo de cisdo que a ambivaléncia
conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escrever a nagao.

(BHABHA, 2013, p. 237)

Consideracoes Finais

Como foi demonstrado na figura 12, ¢ interessante perceber como o discurso da
reportagem se articula, “De danga guerreira a esporte nacional”, dando a entender que a
pratica outrora, exclusiva negra, ¢ interpretada como danga, uma pratica quase ludica, que
quando cai nas gracas do branco, passa a ser valorada como esporte, se tornando mais

técnico, racional.

E fundamental entendermos que a sociedade no se descola do contexto, assim como
o contexto ¢ fruto do social, isto €, as analogias da Cruzeiro em relagdo aos “excedentes”
ou até mesmo a racionalizacdo do que outrora era irracional, sdo reflexos do governo e
das multiplas esferas de Brasil. E a reproducio de uma imagem que mantém e estrutura
estereotipos, normatiza os corpos bem como estabelece em minucias suas fungoes,
reproduzindo imagens que em suas bases sdo racistas, em uma nova roupagem, que faca
sentido a narrativa nacional, que nesse caso se instaura sob o julgo da ditadura. Nesse

sentido, Silvio Almeida rompe o véu:

“No caso do Brasil, o racismo contou com a inestimavel participacao
das faculdades de medicina, das escolas de direito e dos museus de
histéria natural, como nos conta Lilia Schwartz em seu livro O
espetaculo das racas. Ja no século XX, na esteira do Estado Novo, o

discurso socioantropologico da democracia racial brasileira seria parte
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relevante de desse quadro em que a cultura popular e ciéncia fundem-
se num sistema de ideia que fornece um sentido amplo para praticas
racistas ja presentes na vida cotidiana. No fim das contas, ao contrario
do que se poderia pensar, a educagdo pode aprofundar o racismo na

sociedade.” (ALMEIDA, 2020, p.71)

O projeto nacionalista da ditadura, reproduzido pela Cruzeiro, segue sendo a
manutenc¢ao de ideias onde o negro, ocupa os papeis mais volateis e de menor importancia
nas narrativas nacionais. Nao sejamos tolos e tomemos como inocente ou despretensioso
a racionalizagdo da “capoeira branca”, dita como esporte, ela tem como efeito produzir o
sintoma de aceitacao, isto €, aquilo que outrora nao era bem visto, dotado de misticismo
por olhares exdgenos, agora cumpre um papel na falsa narrativa que compde um ideal

brasileiro. Nesse sentido Mbembe nos diz:

“[...] através do estabelecimento de instituigdes como museus ¢ jardins
zoologicos humanos, publicidade, literatura, artes, constituigdo de
arquivos, disseminagdo de narrativas fantdsticas repostadas pela
imprensa popular e realizacdo de exportacdes internacionais.” (apud

ALMEIDA, 2020, p.103)

O apontamento assertivo de Mbembe nos traz a recorréncia de dois elementos, a
imprensa popular, que no periodo de andlise abarca a Cruzeiro que ja havia perdido muito
de seu status como veiculo de comunicagdo de uma dita, elite, a0 mesmo tempo que nos
traz a questdo das ditas exportacdes internacionais, sendo esse tltimo recorrente desde a

era Vargas, que ja vendia ao exterior uma associacao entre negros € samba.

Trata-se de um discurso velho, que ndo poupa esfor¢os em atenuar até mesmo as
mais gritantes qualidades culturais e sociais, em prol de um discurso de delimita e poda
o individuo negro, em prol de uma narrativa mantenedora de ideias racistas, que muitas
das vezes se sustentam em um dito “humor”, como aconteceu com Pelé e Simonal,
vitimas das enfermidades estruturais da sociedade brasileira, nesse caso, a capoeira
simbolo brasileiro de origem negra, se torna objeto dessa assepsia narrativa, se tornando

um “esporte nacional”. Fato ja recorrente no século XIX e questionado por Du Bois:

“Nossa cangao, nosso trabalho, nossa disposi¢ao e adverténcia tém sido
dados a esta nacdo em irmandade de sangue. Tais dadivas ndo serdao
dignas de oferecer? Nem nosso trabalho e empenho? A América seria a

América sem seu povo negro? (apud GOMES, 1999, p.14)

Nabuco, em O Abolicionismo complementa:
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“[...] araga negra nos deu um povo. [...] Tudo o que significa do homem
com a natureza, conquista do solo para a habitagdo e cultura, estradas e
edificios, canaviais e cafezais, a casa do senhor e a senzala dos escravos,
igrejas e escolas, alfandegas e correios, telégrafos e caminhos de ferro,
academias e hospitais, tudo, absolutamente tudo, que existe no pais,
como resultado do trabalho manual, como emprego de capitar, como
acumulacdo de riqueza, ndo passa de uma doacgdo gratuita da raca que

trabalha a que faz trabalhar. (apud GOMES, 1999, p.14).

Portando, vale reforcar que o olhar educado da Cruzeiro, acaba por reproduzir a
exclusdo do negro, ndo apenas no projeto de nacdo da ditadura de 64, mas também do
cotidiano e das representagdes que nele habitam. A revista o representa de forma caricata,
sentimental e por Ultimo, incapazes mesmo de estruturar uma cultura, como feito na
“capoeira branca”, que s6 passa a ser “esporte nacional”, quando os sujeitos simbolicos
que a compde sao brancos. Nesse sentido, Césaire ¢ pontual, ao diagnosticar as lepras
estruturais do colonialismo, lepras essas oriundas da Europa, presentes no germe
infeccioso das coldonias, enraizando essas estruturas de pensamento, que nao soO
legitimam, racismo e desigualdade, ao mesmo tempo que naturalizam tal ideia,
permitindo assim e que essa representacdo do negro seja tdo comum quanto a alvorada

que se repete cotidianamente. Nas palavras de Césaire:

“A verdade é que a civilizagdo dita <<europeia>>, a civilizagdo
<<ocidental>>, tal como modelaram dois séculos de regime burgués, ¢
incapaz de resolver os dois problemas maiores a que a sua existéncia
deu origem: o problema do proletariado e o problema colonial; que, essa
Europa acusada no tribunal da <<razio>> como no tribunal da
<<consciéncia>>, se v& impotente para se justificar; e se refugia, cada
vez mais, numa hipocrisia tanto mais odiosa quanto menos susceptivel

de ludibriar. (CESAIRE, 1978, p.13)

Sendo assim, conclui-se que, as revistas ilustradas guardam em si um amplo
conteudo a ser investigado, em especial a Cruzeiro, que ndo so estabeleceu um padrao
estético, como também cultural e social. Tais investigagcdes nos permite perceber como
as relagdes de poder se fazem presentes e sdo construidas didaticamente, a fim de manter
ndo apenas os lugares sociais, como também estabelecer continuidades através de
representacdes socias, que se sustentam na linguagem e na memoria, cristalizando logicas

sociais tdo perversas quanto o racismo, até mesmo em um pais de mesticos.
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