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RESUMO

A cidade de Uberlandia-MG, em uma continua busca por seu desenvolvimento e crescimento,
vivenciou as relagdes, as modificacdes em sua paisagem e no espago ao longo do tempo,
determinadas pelas necessidades da sociedade em diferentes setores, como no campo da
religido, da cultura, do lazer e de carater publico. Isto ocorreu no momento do pds-guerra, em
que as novas tecnologias e processos no campo da arquitetura levaram ao movimento moderno.
Nosso objeto de estudo de caso, a partir de percursos afetivos e de referéncia plastica em relagao
a cidade, ¢ identificar obras entendidas como de referéncia urbana com carater plastico e formal,
definidas como fixos e marcos urbanos, exemplos que definiram o desenvolvimento do entorno
e que ainda sao capazes de contar a historia local através da arquitetura moderna e de seus
dialogos estabelecidos ao longo do tempo Sua expressdo ¢ de grande importancia no contexto
da arquitetura moderna local, por abrigar projetos de arquitetos, como Lina Bo Bardi e Oscar
Niemeyer, entre outros que se tornaram objeto da investigacdo nos campos citados e que sio

objeto de referéncia na Arquitetura Moderna.

Palavras-Chave: Uberlandia, Arquitetura Moderna, pléstica, fixos, marcos urbanos, memoria

afetiva, Lina Bo Bardi, Le Corbusier, Oscar Niemeyer.



ABSTRACT

The city of Uberlandia-MG@G, in a continuous search for its development and growth, experienced
the relationships, the changes in its landscape and space over time, determined by the needs of
society in different sectors, such as in the field of religion, culture, leisure and public character,
these we approach occurred between the post-war moment, where new technologies and
processes in the field of architecture led to the modern movement. Our case study object, from
affective pathways and plastic reference in relation to the city, we identified works understood
as urban references with a plastic and formal character, defined as fixed and urban landmarks,
examples that defined the development of the surroundings, still they are able to tell the local
history through modern architecture and their dialogues established over time, with an
expression of great importance in the context of local modern architecture, as they house
projects by architects such as Lina Bo Bardi and Oscar Niemeyer, among others who became
an object. research in the fields mentioned and being objects of reference in Modern

Architecture.

Keyword: Uberlandia, Modern Architecture, plastic, fixed, urban landmarks, affective memory,

Lina Bo Bardi, Le Corbusier, Oscar Niemeyer.
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1. INTRODUCAO

A materializagdo dos espacos de uma cidade, desde seu surgimento a atualidade, coloca
o individuo como elemento fundamental e determinante através de suas necessidades,
materializando o crescimento € o desenvolvimento do lugar pelas relagdes estabelecidas entre
a sociedade constituinte do espago e as politicas instaladas. Na cidade de Uberlandia — MG,
essas relagdes foram evidenciadas pela criagdo de fixos que sdo determinantes para formagao
de fluxos que demandam elementos outros, fundamentais para o desenvolvimento requerido

pela politica desenvolvimentista e progressista do governo brasileiro, assim como para o local.

No pos-guerra ocorreram periodos de grande evolucdo industrial envolvendo os espagos
urbanos e a arquitetura. Estes adquiriram reconhecimento pelos novos materiais adotados e
pela inovagao nas formas e volumes, caracterizando um rompimento até entdo com o que tinha

sido adotado - resquicios da colonizagdo portuguesa.

A nova forma de produzir arquitetura iniciou-se na possivel tentativa apresentada por
Moya na semana de arte moderna, em 1922. E adquiriu propulsdo para o que mais tarde seria
explicito no Governo Vargas (1930 a 1945), na cidade do Rio de Janeiro, com influéncias e
orientagdes internacionais, provocadas por Le Corbusier. Isso disseminou o0 novo modelo com
a formacao da Escola Carioca - predominio de pilotis, vaos livres, teto, jardins, brise-soleil,
entre outros, ¢ na Escola Paulista em S3o Paulo — uso do concreto com carater brutalista,
caracteristicas essas que determinaram uma producdo de importancia no cenario nacional e

internacional.

O cendrio em Minas Gerais foi um dos primeiros a conceber projetos arquitetonicos
desse momento, assinados por Oscar Niemeyer, pelos novos espagos no interior do estado, ndo
se limitando apenas a capital mineira com seus projetos. Outros arquitetos, embasados pela
perspectiva da atual arquitetura, com um aspecto de nacional, concretizaram-se em municipios
de pequeno porte na época, que também pregavam o crescimento e desenvolvimento como o
municipio de Uberlandia, onde a arquitetura moderna se manifestou com edificios importantes
no campo plastico e formal, expondo espacos com formas geométricas na paisagem da cidade.
Obras tornaram-se marcos urbanos, gerou-se a circulagao de pessoas, possibilitando percursos

de percepgdo aos interessados pela plastica aplicada e pela nova arte de construgdo. Seja por
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formagao seja por percepcao, a nova arquitetura possibilitou a formacao critica ou emocional

por sc€us exemplares.

Sobre essa perspectiva, esbocamos um estudo no contexto urbano de Uberlandia,
acionando percursos armazenados na memoria sobre a condi¢cdo de projetos executados

referentes a arquitetura moderna entre a década de 1940 a 1990.

As referéncias adotadas para o embasamento foram as de Milton Santos, Yi-Fu Tuan,
passando pelas influéncias de Le Corbusier e por projetos de arquitetos como Lina Bo Bardi,
Niemeyer, entre outros que contribuiram com projetos executados na localidade. Hé indicios
de que seus projetos, enquanto forma e volume, exprimiram uma poética no espago urbano,
possibilitaram o desenvolvimento do entorno, agregando valores pelas necessidades e

adequando ou extinguindo exemplos do cenério local.

Estruturamos o assunto em capitulos, inicialmente com conceitos de Milton Santos e
outros sobre as relagdes e 0 uso de territdrios no espaco, no lugar e acerca dos fixos e fluxos.
O espaco ¢ indissociavel entre as agdes e os objetos, quando o espago urbano passa a ser
utilizado e produzido. Nele ocorrem as agoes ¢ as intencionalidades pela posi¢ao dos fixo para
que haja os fluxos, deixando de ser espago e tornando-se territorio devido a sua fragmentacao,
adquirindo significado organizacional, uma singularidade, uma afetividade e uma observacao
do olhar sobre o territorio que passa a ser o lugar de armazenamento e registro na memoria do

individuo.

No segundo capitulo, abordaremos obras e suas constituigdes para sua historia no
cenario nacional, enquanto formacdo da arquitetura moderna no Brasil, e, no terceiro,
trataremos das relagdes e manifestacdes que ocorreram nos percursos urbanos, transitando
pelas referéncias de Rosalind Krauss, Hal Foster e outros ja tratados no primeiro capitulo,
possibilitando a identificagdo de obras capazes de traduzir a arquitetura moderna em
Uberlandia — MG. Tomamos como ponto de partida as memorias do inconsciente particular,
apresentadas de acordo com o desenvolvimento local e pela importancia no campo social,
politico e cultural. O intuito ndo ¢ mapear todas as obras que representam a arquitetura moderna
existente na urbe, mas aquelas em que a memoria afetiva, o lugar, se destaca pela relevancia,
principalmente pelas lembrancas de tempos passados, das descobertas do entorno e dos limites

tornados visiveis na infancia.
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Existem outros projetos, obras que poderiam ser abordados, de suma importancia sobre
0 assunto, possibilitando outros caminhos sobre uma oOtica especifica e as correlagdes
existentes, como apresentado na dissertagdo de mestrado defendida em 2019: EDIFICIOS
MODERNOS EM UBERLANDIA: uma leitura pldstica a partir de percursos de
percep¢io’ Nesta monografia, vamos abordar uma versio derivada da dissertacio de mestrado,
retomando questdes que envolvem a formagao de um individuo sobre o espaco e a paisagem
em que ele viveu/vive e passou adquirir conhecimento sobre o territdrio, sobre os limites e
sobre aquisi¢ao de outros ao longo do tempo. Isso resultou na graduacdo de Arquitetura e
Urbanismo, uma trajetoria académica, em que as teorias sempre permeavam o passado,
apontavam um fio condutor com os momentos anteriores, possibilitando a ligagdo conceitual
a arquivos imagéticos, revivendo as plasticas e volumetrias armazenadas na memdria. Isso
permitiu a formacao visual, espacial e a formagao da memoria afetiva, assuntos que foram
abordados no campo poético na atual graduagdo, em que se necessitava desconstruir o passado

e reconstrui-lo com uma nova linguagem.

O momento académico evidenciou a importancia do passado em relacao a realidade
aplicada, sobre a formagao afetiva existente no inconsciente € na busca de organizar os espacos
por localiza¢do, ou mapeamento, em momentos em que a arquitetura foi plano realizado para
atender a sociedade e suas necessidades, como abordaremos no decorrer deste estudo.
Limitaremos a reviver e correlacionar as obras revisitadas com a existéncia na memoria afetiva
sobre o lugar. Correlacionamos estas com a influéncia da Escola Carioca e Paulista na cidade,
cujos arquitetos e autores também constam como pertencentes as citadas ou a partir delas

puderam manifestar como exemplos no cenario uberlandense.

1 Recomendamos a leitura da Dissertagdao de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-graduagdo em
Artes/Mestrado do Instituto de Artes da Universidade Federal de Uberlandia - UFU, para maior conhecimento
sobre o assunto e aprofundamento de outras obras abordadas na pesquisa, com também orientacdo do Prof.
Dr. Marco Antdnio Pasquali de Andrade.
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2. ENTRE TEMPO, FORMA, ESTRUTURA, FUNCAO E PROCESSO

A partir da exploragao das superficies, das intencionalidades aplicadas e dos elementos
que ocorrem para as transformagdes na paisagem, Milton Santos (1997) apresenta o seguinte

conceito:

Paisagem ¢ tudo aquilo que nds vemos, o0 que nossa visao alcanga ¢ a paisagem. Esta
pode ser definida como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é formada
apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons etc.

Ja& o espacgo urbano assume o papel entre as agdes e os objetos, como apontado por

Milton Santos (2008 e 1997),

O espaco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio,
de sistemas de objetos e de sistemas de agdes, nao considerados isoladamente, mas
como o quadro unico no qual a histéria se da. No comeco, era a natureza selvagem,
formada por objetos naturais, que, ao longo da histdria, vao sendo substituidos por
objetos fabricados, objetos técnicos, mecanizados e, depois, cibernéticos, fazendo
com que a natureza artificial tenda a funcionar como uma maquina. Através da
presenca desses objetos técnicos: hidroelétricas, fabricas, fazendas modernas, portos,
estradas de rodagem, estradas de ferro, cidades, o espago ¢ marcado por esses
acréscimos, que lhe ddo um contetdo extremamente técnico. (2008, p. 63).

Os sistemas de objetos e agdes se estabeleceram de forma continuas pelos vinculos entre
individuos, sociedade e cidade: uso do territorio urbano, dindmica dos fluxos e dos fixos € a
territorialidade (identidade)?.

Segundo Milton Santos (2008),

o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herancas que
representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza. O espago sdo
essas formas mais a vida que se anima. [...] A rigor, a paisagem ¢ apenas a por¢ao da
configuracdo territorial que é possivel elaborar com a visdo. [...] A paisagem se da
como conjunto de objetos reais-concretos. Neste sentido, a paisagem ¢ transtemporal,
juntando objetos passados e presentes, uma construgdo transversal. O espago ¢ sempre
um presente, uma construgdo horizontal, uma situa¢do Unica. Cada paisagem se
caracteriza por uma dada distribui¢do de formas-objetos, providas de um contetdo
técnico especifico, ja o espago resulta da intrusdo da sociedade nessas formas-objetos.
Por isso, esses objetos ndo mudam de lugar, mas mudam de fungdo, isto é, de
significagdo, de valor sistémico (2008, p. 103).

2 Geralmente, o que se V&, se escuta ou se sente remete afetivamente ao territério ocupado. Exemplos disso sdo
0 bairro e o espaco particular, ou privado, determinados pelos conhecimentos que definem a identidade local ou
especifica da regido. Assim, o espago € dindmico com fixos que estimulam o surgimento de fluxos determinantes
para a existéncia do homem e para a consolidagdo de uma sociedade, como definido por Milton Santos (2002, p.
29), como “... conjunto de sistemas, objetos e agdes, isto &, com itens e elementos artificiais e as agcbes humanas
que manejam tais instrumentos no sentido de construir e transformar o meio, seja ele natural ou social’.
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De acordo com SANTOS (2008), os espagos sdo entendidos como uma area de
existéncia de objetos e de seres que modificam o meio onde se encontram e onde ocorrem as

relagdes humanas e naturais, responsaveis pela transformagao do meio:

O espago reproduz a totalidade social na medida em que essas transformagdes sdo
determinadas por necessidades sociais, econdmicas e politicas. Assim, 0 espago
reproduz-se, ele mesmo, no interior da totalidade, quando evolui em fun¢do do modo
de produgdo e¢ de seus momentos sucessivos. Mas o espaco influencia também a
evolucdo de outras estruturas e, por isso, torna-se um componente fundamental da
totalidade social e de seus movimentos [...]. O espaco ¢ a matéria trabalhada por
exceléncia. Nenhum dos objetos sociais tem uma tamanha imposi¢ao sobre o homem,
nenhuma esta tdo presente no cotidiano dos individuos (1979, p. 18).

Foi a partir das relagdes e das observagdes que se tornou possivel a compreensao sobre
0 espaco ¢ sua importancia. De acordo com Pacheco (2019), o meio proporciona aos seus
individuos, e de forma continua, uma contribui¢ao ao longo do tempo para a memoria da cidade.
Estes ainda atuam na fun¢ao de formagdo e de representagao de determinados simbolismos
capazes de gerar narrativas, pelas quais formam os marcos urbanos e possibilita a constru¢ao
da historia local.

Para Rosalind KRAUSS (2001), o espago ¢ experimentado, assim como o tempo ¢
vivido. No entanto, se nos depararmos sobre as experiéncias estabelecidas, entenderemos o
enigma experimentado e suas evasivas ideias, ou vivenciaremos a experiéncia da forma que se
mostra aberta no tempo e no espago - a contingéncia da forma como funcao de aparéncia (2001,
p-129).

As experiéncias estabelecidas sobre o espaco e sobre o territorio urbano contribuem para
a formacao de registros sobre o lugar, enquanto o tempo ali vivido e observado determinam as
relagdes e exploragdes. Tal fato faz com que o encontro com os atrativos ocupe significado
particular e tornem-se referéncias visuais pelo valor estético agregado, estabelecido pela forma,
cor, textura ou pelo conjunto visualizado em obras com plastica aplicada. Nesse sentido, Santos
(1979) diz:

Cada combinagdo de formas espaciais e de técnicas correspondentes constitui o
atributo produtivo de um espaco, sua virtualidade e sua limitagdo. A fungdo da forma
espacial depende da redistribuicdo, a cada momento histérico, sobre o espaco total da
totalidade das fungdes que uma formagao social ¢ chamada a realizar (1979, p. 16).

De acordo com estudos realizados por Pacheco (2019), os nexos visuais sdo formados
para direcionar o deslocamento dentro da extensdo indefinida do espagco em que se vive e se
observa, possibilitando, assim, a constru¢cdo de caminhos e da no¢ao de organizacdo espacial
em que o individuo toma como experiéncia no desenvolvimento humano sobre o lugar e seus

significados. (Territorialidade — identificacdo com o lugar ou afetividade). O territorio usado
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quando vinculado ao lugar estabelece a relagdo com o espaco (que ¢ dindmico e indissociavel
entre objetos e as agdes).

As relagdes no espago possibilitam experimentar impactos determinantes para formacao
de sensagdes ¢ de emogdes acerca do local, resultando em registros permanentes para os
individuos e, assim, possibilitando na temporalidade, reviver experiéncias ao refazer percursos
cotidianos. Tais registros espaciais auxiliam na orientacdo e na locomogdo facilitando a
localizagdo entre o individuo e o territorio, significa que sao toponimias que t€m como fungao
o armazenamento da vivéncia do lugar, que esta ligada a relagdo do inconsciente acerca das

relacdes de afetividade, abordadas por Yi-Fu TUAN (1983):

Os lugares intimos sdo tantos quantos as ocasides em que as pessoas verdadeiramente
estabelecem contato. Como sao estes lugares? Sao transitorios e pessoais. Podem ficar
gravados no mais profundo da memoria e, cada vez que sdo lembrados, produzem
intensa satisfacdo, mas ndo guardados como instantdneos no album da familia nem
percebidos como simbolos comuns: lareira, cadeira, cama, sala-de-estar, que permitem
explicagdes detalhadas (1983, p. 156).

De acordo com Pacheco (2019), os espagos passaram por transformagdes e intervengdes
que levaram ao redimensionamento espacial, cuja demanda deu-se pela criagdo e pela
construcdo de fixos. Por outro ponto de vista, Milton Santos (2008) aponta o espago como

conjunto de fixos e fluxos:

Os elementos fixos, fixados em cada lugar, permitem a¢des que modificam o proprio
lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as condi¢des ambientais e as condigdes
sociais, e redefinem cada lugar. Os fluxos sdo um resultado direto ou indireto das
acdes e atravessam ou se instalam nos fixos, modificando a sua significagdo e o seu
valor, a0 mesmo tempo em que também se modificam (2008, p.61).

Os fixos sdo resultado direto ou indireto do significado e do valor e sofrem modificagdes
ao longo do tempo. Uma das caracteristicas da paisagem, do espago e de suas transformagoes €
resultar em novas formas, adquiridas pelas construgcdes e por elementos de imposi¢des do
desenvolvimento. Assim, o horizonte e as representacdes do novo cotidiano passam por
constantes movimentos de transformagdes, possibilitando identificar mudangas sobre os
elementos visuais vividos e observados no tempo presente.

Nesse contexto, construgdes e transformagdes operam como parte do processo de
registros e arquivamento visual sobre o espago, estabelecendo um transito entre as lembrangas,
0s experimentos reais (o existente) e a auséncia (os demolidos ou modificados). Resta ao tempo
e aos cuidados dos poderes pertinentes dimensionar e dar lugar a historia da arquitetura, como
ocorreu a titulo de exemplo em Sao Paulo, a ser considerado o fato comentado por Mariana
LACERDA em: Warchavichik e sua inscricdo na paisagem e no tempo - os exemplos citados

encontram-se no proximo capitulo:
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Na década de 1980, as trés casas foram tombadas pelos 6rgdos de protecdo ao
patrimonio nas esferas federal, estadual e municipal. Para um pais como o nosso, cuja
borracha do esquecimento desliza velozmente, isso ndo ¢ pouco. Chama
particularmente ateng@o que, por muito pouco, a casa da Rua Santa Cruz nédo tenha sido
demolida: tdo logo se anunciou ali a inten¢do de construcdo de um edificio — e a sumaria
destrui¢do da casa —, a sociedade civil, mobilizada, solicitou o seu tombamento, que
aconteceu em 1994 (2019, p. 9).

O elemento tempo, com o citado transito, conduz o olhar a identificar as transformagdes
espaciais no contexto urbano, conduzindo a percep¢ao e o arquivamento memorial as novas
corporaturas, como, por exemplo, pela exposicao de volumes distintos, pelas manifestagoes de
superficies e pelas texturas diferenciadas, pela leveza plastica das formas, pela escala utilizada
nestes e pelas relagdes de cheios e vazios.

Os espagos determinam a relagdo entre o individuo e os fixos, colocando a arquitetura
como elemento fundamental na formagdo e transformacdo da paisagem, na conducdo de

emocdes definidas no tempo, como coloca LE CORBUSIER (1981):

Arquitetura ¢ um fato de arte, um fenomeno de emogdo, fora das questdes de
construcao, além delas. A construgdo ¢ para sustentar; a arquitetura ¢ para emocionar.
A emocdo arquitetural existe quando a obra soa em vocé como diapasdo de um
universo cujas leis sofremos, reconhecemos e admiramos. Quando so atingidas certas
relagdes, somos apreendidos pela obra. Arquitetura consiste em “relagdes, é pura
criagdo do espirito” (1981, p. 10).

A importancia referente a relagdo entre espacos da cidade e os individuos pode ser

considerada como os expressos por Yi-Fu TUAM (1983):

Uma cidade ndo se torna historica simplesmente porque ocupa um mesmo sitio durante
um longo tempo. Os acontecimentos passados ndo produzirdo impactos no presente se
ndo forem gravados em livros de histdria, monumentos, desfiles e festividades solenes
e alegres que todos reconhecem fazer parte de uma tradigdo que se mantém viva. Uma
cidade antiga guarda um acervo de fatos nos quais as sucessivas gera¢des de cidaddos
podem se inspirar e recriar sua imagem de lugar. (1983, p. 193).

As referidas conexdes possibilitam a leitura formal e a identificacdo de um dado
momento historico, de um dado objeto espacial concreto, materializado no espaco e no tempo,
capaz de denominar um movimento ou periodo. Assim, entendemos que a arquitetura esta
inserida nesse contexto, de fundamental fun¢cdo e importancia para a criacdo da historia da

cidade de Uberlandia.

2.1.  As transformacoes visuais

A relevancia dos contrastes formais/plasticos da arquitetura nos espacos urbanos, ao

longo do tempo, passa a definir as caracteristicas do entorno, adquiridas pelas necessidades de
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novos usos e servicos que definem outros fixos, o que alterou a paisagem e evidenciou o
contraste entre passado e presente. Sobre essa perspectiva, consideramos a visdo de Mirian

Escobar (1998):

O espago urbano recebe através do tempo uma série de insergdes, que alteram as
relagdes dimensionais, volumétricas ¢ estéticas ¢ que acarretam a criagdo de novos
significados, signos e simbolos. A instalagdo de uma escultura pode contribuir para a
identificagdo de um lugar, quando o seu tema esta relacionado com os valores culturais
contidos naquele espago (1998, p. 23).

Os elementos de entorno, ou seja, as coisas e objetos resistentes e materializados no
espago € no tempo, possibilitam percepgdes por sua volumetria, pelas relagdes entre objetos e
pelas dimensdes adotadas nos objetos em relagdo ao seu entorno, pelo conjunto de todos objetos
concebidos que fomentam experiéncias e sentidos que estabelecem a relagdo humana. Isso leva
a formagdo da memoria do lugar pelos meios de registros do passado e utilizados na atualidade
- midias aplicaveis, garantindo que, no futuro, a memoria da cidade possa ser contada e
apresentada através de imagens, videos, relatos e percursos gravados, o que contribui para a
formag¢ao de uma nova plastica aplicada e de suma importancia para formagao de narrativas da
historia da cidade e de sua sociedade.

O elemento fundamental para o surgimento de novos espagos, o individuo, vivenciou as
alteracdes da realidade, experimentou as extensdes que chegaram aos novos limites e as
transformagdes agucaram comparacdes e a necessidade de tracar novos percursos, definindo
novos vinculos entre individuo e os novos limites das extensdes finitas, originando outros
s1gnos.

Estabelecidas as relagdes sobre o espaco, partimos para a investigacdo sobre a
importancia dos percursos, das experiéncias dos individuos, da capacidade de observagao e

registros perceptivos, como estabelece Le CORBUSIER (1981),

E que a arquitetura, que é coisa de emogao plastica, deve, no seu dominio, comegar pelo
comeco também e empregar os elementos suscetiveis de atingir nossos sentidos, de
satisfazer nossos desejos visuais e dispd-los de tal maneira que sua visdo nos afete
claramente pela delicadeza ou pela brutalidade, pelo tumulto ou pela serenidade, pela
indiferenga ou pelo interesse; estes elementos sdo elementos plasticos, formas que
nossos olhos veem claramente, que nosso espirito mede. Essas formas primarias ou
sutis, brandas ou toscas, agem fisiologicamente sobre nossos sentidos (esfera, cubo,
cilindro, horizontal, vertical, obliqua etc) e os comovem. Sendo afetamos, somos
suscetiveis de perceber além de sensacdes grosseiras; nascerdo entdo certas relagoes,
que agem sobre nossa consciéncia e nos conduzem a um estado de jubilo (concordancia
com as leis do universo que nos dirigem e as quais todos os nossos atos se submetem)
em que o homem usa plenamente de seus dons de lembranga, de exame, de raciocinio,
de criagao (1981, p. 7).

A materializagdo de imagens e conceitos no campo da formacdo simbolica entre

arquitetura e elementos constituintes dos espacos viabilizou o entendimento de acordo com
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ESCOBAR (1998). Segundo este, a arquitetura no espaco urbano possui um “significado de
espaco que abrange o conhecimento das relagdes dimensionais, escalares e volumétricas dos
objetos e de seu entorno” (1998, p. 23). Um exemplo dessa relagdo pode ser observado na
transformagao do espaco, da ocupacao do entorno quando se constroi um edificio de carater
coletivo, trazendo para préximo de si outros elementos que movimentam o espago € promovem

transformagoes formais e espaciais no lugar.

Aryuive Puablice
de Uhberldndia

Imagem O1: Vista aérea parcial da Zona Leste de Uberlandia, ao fundo a Esta¢do Ferroviaria — Oswaldo Arthur
Bratke.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Imagem 02: Vista aérea da Estacdo Ferroviaria atual, entorno ocupado.

Fonte: Google Earth Pro, visita realizada 25-09-2020, 14:58h.
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De acordo com Pacheco (2019), as relagdes internas e externas ao corpo estabeleceram
um didlogo entre cultura e sociedade, incluindo o homem no contexto, além de ressaltar a
necessidade de preservacao da memoria e da criagdo da sua propria identidade. Logo, percursos
que registraram signos levaram a uma retomada desses no tempo presente, o que possibilitou
reviver os espacos e estabelecer a permanéncia das identidades do passado, promovendo o
reconhecimento e a identificagdo de edificios simbolicos na cidade, os quais se mantém como
signos, por suas caracteristicas plésticas e formais, ou por constituir significado no espaco
urbano.

A partir disso, formulamos a hipotese de que reside no espago uma plastica com carater
proprio, em especial sobre a arquitetura que possui um conjunto de obras que contribuiram para
os fluxos de desenvolvimento do cenario local. Nesse periodo de formacdo da memoria do local
e de seus espagos, identificamos obras cujos autores sao referéncia para a cidade, por assinarem
obras de valores plasticos e formais da arquitetura moderna brasileira, como a Igreja do Divino

Espirito Santo do Cerrado de Lina Bo Barde.
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Imagem 03: Igreja divino Espirito Santo do Cerrado — Lina Bo Bardi

Fonte: acervo do autor, 2017.

Os percursos possibilitam tomadas visuais, a geracdo de emogdes e experiéncias
estéticas adquiridas pelas formas e volumes constituidos nos espacos, promovendo vivéncias

afetivas sobre o lugar, como a Estacdo Ferroviaria, projetado por Oswaldo Arthur Bratke, que
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acionaram a memoria fotografica ainda existente em imagens do Arquivo Publico de

Uberlandia.
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Imagem 04: Estagdo Ferroviaria — Oswaldo Arthur Bratke.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

A evidencia de uma pléstica com caracteristicas formais e volumétricas determina o

valor simbolico, como descrito por Hal FOSTER (2011): “a forma do edificio serve como signo

e por vezes uma escala que domina o cenario” (2011, p. 35).

As ideias sobre formas, espaco e sociedade, representam a identidade do lugar —

territorialidade, da arquitetura como elemento representativo na ocupacao espacial, pela relacao

forma e fungdo e escala utilizada no territorio, como exprime Yi-Fu TUAN (1983):

O lugar pode ser definido de diversas maneiras. Dentre elas, esta: lugar ¢ qualquer
objeto estavel que capta nossa atencdo. Quando olhamos uma cena panoramica,
nossos olhos se detém em pontos de interesse. Cada parada ¢ tempo suficiente para
criar uma imagem de lugar que, em nossa opinido, momentaneamente parece maior.
A parada pode ser de tdo curta duragdo e de interesse tdo fugaz, que podemos nao
estar completamente conscientes de ter detido nossa atengdo em nenhum objeto em
particular; acreditamos que simplesmente estivemos olhando a cena no geral.
Entretanto, estas paradas aconteceram. Nao ¢ possivel olhar uma cena de uma sé vez;
nossos olhos continuam procurando pontos onde repousar a vista. Podemos
deliberadamente procurar um referencial, ou um aspecto no horizonte pode ser tdo
notavel que chama nossa aten¢do. Quando contemplamos e admiramos, no horizonte,
o pico de uma montanha famosa, ele nos parece tdo grande, que a fotografia que
tiramos provavelmente nos desapontara ao mostrar um ando onde esperavamos
encontrar um gigante. (1983, p. 179).

No contexto da cidade de Uberlandia, identificamos edificios simbolos, porque sdo

traduzidos em palavras, de forma direta pela exteriorizagdo transmitida. Tornaram signos

pertencentes a atualidade, sdo objetos de entendimento sobre o desenvolvimento e
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transformagdes do entorno, e de conseguir sustentar como signos. A arquitetura coloca como
forma de expor um periodo, a sua importancia e contribuicao local e em condi¢@o de juntar as
que mapeiam em territorio nacional a arquitetura moderna, a sua questdo formal e seus
desdobramentos na cidade.

Falar sobre a arquitetura moderna brasileira requer retomar a questdo de modernos de
primeira hora, que, em 1925, apresentou discursos aqui no Brasil, apontando a preocupagao na
relagdo entre arquitetura ¢ a cidade, abordando a importancia da estética em paralelo as
propostas de Le Corbusier. O assunto foi publicado no jornal O Estado de S. Paulo, em 15 de

outubro, por Rino Levi, como aponta Hugo SEGAWA (2014):

E preciso estudar o que se fez e se esta fazendo no exterior e resolver os nossos casos
sobre estética da cidade com alma brasileira. Pelo nosso clima, pela nossa natureza e
costumes, as nossas cidades devem ter um carater diferente das da Europa.

Creio que a nossa florescente vegetagao e todas as nossas inigualaveis belezas naturais
podem e devem sugerir aos nossos artistas alguma coisa de original dando as nossas
cidades uma graga de vivacidade e de cores, unica no mundo [Levi 1987, pp. 21-22]
(2014, p. 44).

As influéncias arquitetonicas internacionais estiveram presentes na formagdo da
arquitetura moderna no Brasil, como Bauhaus, Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Walter
Gropius, 0s quais contribuiram para a renovagao da arquitetura brasileira inicialmente por dois
segmentos distintos: Escola Carioca e Escola Paulista. A arquitetura revelou-se além da fungao,
adquirindo formas e possibilitou a compreensdo no campo do pensamento, uma compreensao

adquirida pela teoria arquitetonica, como aborda Ronald Bradbury (1986),

A teoria arquitetonica ¢ um ramo da filosofia que tem uma simples finalidade cognitiva
e ndo constitui guia para o trabalho profissional [...] O tedrico da arquitetura deseja
compreender o trabalho do arquiteto ndo para interferir ou intervir em suas obras, mas
sim para satisfazer um interesse intelectual autdbnomo. A arquitetura ¢ a encarnagéo
abstrata da filosofia, dos propositos e dos ideais da organizagdo social do periodo em
que nasce. O conhecimento da teoria, ou da filosofia da arquitetura, ndo basta para a
formacao do arquiteto, mas pode governar o pensamento de um individuo de modo a
que gradualmente, ele chegue a uma melhor compreensio dos desejos e necessidades
(tanto fisicos como intelectuais) da humanidade, a quem devemos a continua evolugéo
da arte. E possivel, portanto, separar a historia da teoria da arquitetura das consideragdes
praticas e sociais, ja que a evolugdo do pensamento especulativo em arquitetura se
reflete no desenvolvimento da arquitetura realizada [...] A diferenca entre teoria e
historia da arquitetura € que a historia da arquitetura ¢ a historia da consciéncia estética,
tal como se revela nos fendmenos concretos, enquanto que a teoria arquitetonica ¢ a
analise filoséfica dessa consciéncia > (BRADBURY apud STROETER, 1986, p. 33).

As consideragdes apontam que o individuo possui capacidade de compreender e

interpretar seus pensamentos, estabelecer didlogos entre arquitetura e entorno, interpretando

3 Bradbury, Ronald. The Romantic Theories of Architecture of the Nineteenth Century in Germany, Englar 1934.
Citado por Bruno Zevi, em Architectura in Nuce: Una Definicién de Arquitectura, Aguilar S.A. de Ediciones,
Madri, 1969, pp. 183 ¢ 184.
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manifestagdes de valores estéticos e formais em sua propria memoria, capacidade essa que leva
a retomar quando visualmente encontra ou se depara com as referéncias sobre a experiéncia
vivida, tornada memoria afetiva.

As relagdes com o espago definiram relevancia e abrangéncia especifica sobre cada uma
delas e sobre suas particularidades, o que trataremos no préoximo capitulo. Abordaremos o
surgimento desse pensamento, de como ganhou forma e ocupou espacos, 0 que comprova a

importancia de se considerar a cidade e o seu carater estético.
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3. Brasil: a arquitetura moderna de carater nacionalista

Considerando os desdobramentos sobre a histéria da arquitetura, recorremos a

STROETER (1986):

A historia da arquitetura estabelece relagdes nitidas entre a forma dos edificios e o
tempo ¢ as sociedades nas quais foram construidos, considerando-os mais como obras
de arte do que objetos utilitarios. Normalmente ¢ a fun¢do segunda, simbolica, que
estd em questdo, raramente a fungdo primeira, utilitiria [...]. Sabemos que as
alteracdes da forma arquitetonica sdo explicadas por mudangas sociais: o declinio do
Império Romano, que resultou em uma arquitetura introvertida; a inseguranga social
da época das grandes migragdes na Europa, que fez com que a igreja romanica
assumisse aquele carater austero de fortaleza sagrada, que conteve a invengdo e
marcou as constru¢des com uma certa timidez formal; a sociedade estatica e coletiva
do final da Idade Média, que possibilitou constru¢des audaciosas e igrejas mais
festivas e leves , ao contrario, a sociedade dindmica deu condi¢des a um
individualismo que se refletiu na arquitetura, que passou a simbolizar o mundo ideal
ao qual o homem aspirava; o edificio medieval deu lugar a uma crescente colegdo de
experiéncias. Do Classicismo (Renascimento, Maneirismo e Barroco) ao Ecletismo e,
aos poucos, até o Movimento Moderno, maior liberdade e novos recursos oferecidos
pela tecnologia da primeira revolugdo industrial provocaram, cada vez mais, a
imaginacdo dos arquitetos.

Avaliacdes desse tipo dizem respeito mais ao significado da forma do que a forma
propriamente dita. A estética da forma trata de propor¢des, equilibrio, ritmo, volume,
espaco, luz, sombra, cheios e vazios, baseando-se essencialmente na dimensao
sintatica da arquitetura (no nivel em que as partes do edificio relacionam com as outras
partes e com o todo) (1986, p.99-101).

Aprofundando o objeto de estudo Movimento Modernista, entendemos a importancia
da arquitetura-manifesto, cujo sinébnimo € a ligacdo estabelecida por Le Corbusier, Walter

Gropius e Frank Lloyd Wright. Segundo STROETER (1986):

As primeiras décadas do Movimento Moderno foram ricas em acontecimentos
arquitetonicos. Prevaleceram nessa época as teorias e a arquitetura-manifesto (e basta
citar como exemplos Wright, Le Corbusier e Gropius), com as quais se procurava
mostrar ¢ comprovar a importancia de tudo o que era novo: o funcionalismo, os
materiais que a industria passava a fornecer, a conquista do espaco e a flexibilidade,
novos sistemas estruturais, o pilotis, tetos-jardins e tantas outras ideias inéditas.
Frequentemente foi em obras de pequeno porte que os arquitetos descobriram novas
formas e novos caminhos. Muitas das ideias dos pioneiros do Movimento Moderno
sequer sairam do papel, mas marcaram a arquitetura que veio a ser feita depois.

A arquitetura-manifesto € arquitetura-arte. Um edificio ndo € uma obra de arte porque
sua planta estd bem resolvida, ou porque o ar-condicionado funciona bem, ou
simplesmente porque agrada a quem o utiliza. E necessario que o objeto do
pensamento do arquiteto e o objeto de arte produzido sejam uma Unica e a mesma
coisa. O edificio deve esclarecer uma inten¢do, mostrar o que o seu autor pensa obre
a arquitetura. Quando isso acontece, a arte substitui a critica (1986, p. 133 e 134).

Com o enfraquecimento dos movimentos de vanguarda, surge a arquitetura moderna na
Europa, que passou a influenciar no Brasil, devido a falta de uma arquitetura consistente e de

leitura representativa, firmando, assim, os padrdes europeus.
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Em 1922, a Semana de Arte Moderna teve como objetivo a valorizacdo da identidade e
da cultura nacional, com representantes da pintura, da escultura, da arquitetura (com desenhos
de Antonio Garcia Moya), da musica e da literatura. O Brasil passou a apresentar uma
arquitetura que apontasse uma nova possibilidade, mas sem resultados satisfatorios e nada
revelador. SEGAWA (2014) referiu-se a esse momento como:

Neste sentido, a arquitetura ndo acompanhava o mesmo vigor do debate literario ou
pictérico: a mostra em particular dos arquitetos na Semana de Arte Moderna ndo
registrou nenhuma celeuma. Apresentaram-se apenas desenhos; a auséncia de obras
construidas reforgou a indiferenga do meio profissional. Tampouco seus participantes
demonstraram, posteriormente, vocagdo “para o direito a pesquisa estética”, (...) (2014,
p.-43)

Os primeiros esbogos de producdo nacional ocorreram pelos desenhos de Moya, com
volumes limpos e linhas definidas, utilizagao de elementos decorativos e arcos de fechamento
de vao de portas e janelas. O conjunto pareceu mais uma referéncia ou linguagem pré-

colombiana.
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Imagem 5: Residéncia (Palacio), Antonio Garcia Moya.

Fonte: i.pinimg.com, visita realizada no dia 06/02/2017 as 21:42h.

Sobre os esbocos apresentados na Semana de Arte Moderna, Hugo SEGAWA (2014)
comenta sobre os desenhos:

Antonio Garcia Moya exp0s desenhos de mausoléus, templos e casas de inspiracao
maia ou asteca, confundiveis também com influéncias da arquitetura popular
mediterranea (Moya tinha ascendéncia espanhola), sem diivida, estranhos aos canones
Beaux-arts. Nas décadas seguintes, entretanto, ele prosseguiu sua carreira como um
profissional eclético, para quem o moderno era apenas mais um estilo. Os arquitetos
da Semana de Arte Moderna ndo ostentavam uma consisténcia programatica como os
seus colegas literatos ou artistas plasticos (2014, p. 43).

Segundo PACHECO (2019), os estudos que tornaram de fato o inicio da arquitetura
moderna brasileira iniciaram-se com a influéncia de Gregori Warchavchik, que ganhou maior

relevancia na gestdo do governo de Getulio Vargas, governo direcionado ao crescimento, a
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transformagdo e a propulsdo da industrializacdo nacional. A gestdo presidencial possibilitou,
através de concurso, a formagao de um grupo de arquitetos formados pela Escola de Belas Artes
para o projeto do Ministério da Educacao e Satde no Rio de Janeiro, em 1935, formado por
Lucio Costa, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Affonso Reidy e posteriormente por Ernani
Vasconcelos e Oscar Niemeyer. Estes apresentavam uma convergéncia arquitetonica com as
producdes de Le Corbusier, que veio ao Brasil prestando consultoria ao grupo e também para
ministrar palestras. O projeto foi concebido com um monobloco sobre pilotis, buscando
evidenciar no projeto uma identidade brasileira pela adogdo de cores e do paisagismo,

atendendo a identidade proposta por Gettlio Vargas.
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Imagem 6: Ministério da Educacao e Satude (1939/75), Rio de Janeiro — RJ.

Fonte: Nelson Kom: www.nelsonkon.com.br/mes/ visita realizada no dia 18/09/2021 as 16:24h.

Com o passar dos anos, a arquitetura moderna no Brasil assumiu relevancia, como
consta no artigo do Jornal O Estado de Sdao Paulo, de 15 de outubro de 1925, assinado por Rino
Levi (1901-1965), tratando dos novos materiais e técnicas. Estes resultaram em volumes
simples capazes de impor sua volumetria com referéncia brasileira. Contrario ao que se

produzia no periodo, a informacao ficou evidente pela colocacdo de SEGAWA (2014):

Levi fazia uma apologia da realidade moderna chamando a atencdo para os novos
materiais e “aos grandes progressos conseguidos nestes ultimos anos da técnica da
construcdo e, sobretudo, ao novo espirito que reina em contraposi¢do ao
neoclassicismo, frio e insipido”. Clamava ele pela “praticidade e economia,
arquitetura de volumes, linhas simples, poucos elementos decorativos, mas sinceros e
bem em destaque, nada de mascarar a estrutura do edificio para conseguir efeitos que
no mais das vezes sdo desproporcionados ao fim, e que constituem sempre uma coisa
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falsa e artificial”. E concluia seu pensamento voltado ao Brasil: “E preciso estudar o
que se fez e o que se esta fazendo no exterior e resolver 0s nossos casos sobre estética
da cidade com alma brasileira. Pelo nosso clima, pela nossa natureza e costumes, as
nossas cidades devem ter um carater diferente das da Europa.

Creio que a nossa florescente vegetagao e todas as nossas inigualaveis belezas naturais
podem e devem sugerir aos nossos artistas alguma coisa de original dando as nossas
cidades uma graga de vivacidade e de cores, inica no mundo SEGAWA (2014, p. 43-
44).

Na cidade do Rio de Janeiro, o Correio da Manha publica o “Futurismo?”, onde
Warchavchick faz recusa ao passado a favor da nova estética, capaz de ser alavancada pela

industria e pelas novas técnicas em grande escala, como apresenta SEGAWA (2014, p. 44),

Aos nossos industriais, propulsores do progresso técnico, cabe o papel dos Medici da
época de Renaissance ¢ dos Luises da Franga. Os principios da grande industria, a
estandardizacdo (i. e., produ¢do em grande escala baseada no principio da divisdo do
trabalho) terdo que achar a sua aplicagdo na mais larga escala, na construgdo de
edificios modernos. A estandardizacdo de portas e janelas, em vez de prejudicar a
arquitetura moderna, s6 podera ajudar o arquiteto a criar o que, no futuro, se chamara
o estilo do nosso tempo. (...)

Construir uma casa a mais comoda e barata possivel, eis 0o que deve preocupar o
arquiteto construtor da nossa época de pequeno capitalismo onde a questdo de
economia predomina com relagdo a todas as demais. A beleza da fachada tem que
resultar da racionalidade do plano da disposi¢do interior, como a forma da maquina ¢
determinada pelo mecanismo que € sua alma (2014, p. 44).

Exemplos desse discurso foram materializados e puderam ser vistos e considerados
como primeiros exemplares da arquitetura moderna no Brasil, inicialmente em 1927, em Sao
Paulo no projeto da rua Santa Cruz. Depois de edificado, foi visitado e reconhecido por Le
Corbusier. De acordo com QUEIROZ e FREITAS (2012), Warchavchik foi o arquiteto

representante do Brasil no Congresso Internacional. A indicagao foi feita por Le Corbusier:

Le Corbusier visita as casas projetadas por Warchavchik e comparece a reunido
realizada na casa da Rua Santa Cruz, reconhecida como primeiro exemplar da
arquitetura moderna em territdrio nacional. Consequéncia da boa impressio causada
pelos projetos de Warchavchik em S@o Paulo, Le Corbusier redige carta a Sigfried
Giedion indicando o arquiteto russo como representante do Brasil nos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (Ciam) (2012, p. 102).

Imagem 7: Vista Frontal, casa da rua Santa Cruz, Sao Paulo, 1928 - Gregori Warchavchik.
Fonte: https://www.archdaily.com.br visita realizada no dia 10/01/2019 as 14:02h.



https://www.archdaily.com.br/
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Imagem 8: Vista Lateral, casa da rua Santa Cruz, Sao Paulo, 1928 - Gregori Warchavchik.
Fonte: https://www.archdaily.com.br visita realizada no dia 10/01/2019 as 14:02h.

Outra casa, agora na cidade do Rio de Janeiro em 1930, com tragos modernos, também
projetada por Gregori Warchavchik, evidenciou as linhas retas na volumetria, nos vaos de

portas e janelas. SEGAWA (2014) ainda retoma sobre o arquiteto:

o proprio arquiteto reconheceu as limitagdes locais quanto aos materiais e técnicas
construtivas disponiveis, inadequados aos conceitos de racionalizagdo ou escola
industrial. A modernidade de sua obra persistiu mais como uma intengdo, aplicada em
casas burguesas, até os interiores, mas que ele ndo péde demonstrar em programas de
alcance social ou econdomico maiores [...] Warchavchik teve o importante papel de
agitador cultural ao mobilizar a opinido publica com suas realizagdes e promover uma
causa — a arquitetura moderna racionalista [...] O inico precedente significativo, nesse
sentido, foi a Semana de Arte Moderna, que, com Warchavchik, é representativa de uma
renovacdo formal e da atualizacdo das ideias como negagdo do passadismo em plena
década de 1920 (2014, p. 48).

Imagem 9: Vista Lateral, casa rua Bahia, Rio de Janeiro, 1930 - Gregori Warchavchik.
Fonte: https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-sao-paulo-e-

do-rio-de-janeiro/ visita realizada no dia 10/01/2019 as 16:00h.



https://www.archdaily.com.br/
https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-sao-paulo-e-do-rio-de-janeiro/
https://reliquiano.com/2017/07/10/gregori-warchavchik-as-primeiras-casas-modernistas-de-sao-paulo-e-do-rio-de-janeiro/
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As novas caracteristicas das casas deram lugar a uma nova linguagem. Uma ruptura com
os lagos coloniais apontou novas possibilidades de uma linguagem, uma inspiragdo que levou
a arquitetura nacional a ser difundida inicialmente nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
respectivamente por grupos tratados como “Escola Paulista” e “Escola Carioca”. Em termos

desse movimento, GOODWIN (1943) descreve o periodo como:

Muito antes do advento do governo Vargas, em 1930, apareceram no Brasil os
primeiros ensaios de arquitetura moderna. De inicio modesto, coincidindo o
movimento com uma verdadeira febre de construgdes, generalizou-se rapidamente.
Quase que da noite para o dia, mudaram-se as fei¢des de grandes cidades como Rio e
Sdo Paulo, onde a novidade tivera o acolhimento mais entusiastico.

A Franga influiu sempre grandemente na cultura brasileira, ja no campo da educagio,
ja no da literatura, ja no da ciéncia e das artes. As ideias revolucionarias do grande
arquiteto suigo-francés Le Corbusier foram recebidas com simpatia especial pelos
jovens arquitetos brasileiros. E seus ensinamentos se puseram em pratica com brilho
particular no Ministério da Educagdo e outras obras em Belo Horizonte (1943, p. 81).

As escolas citadas merecem um aprofundamento, com a necessidade de se apresentar
exemplos desses resultados entre as escolas e dos porqués de cada uma ocupar a sua importancia

no contexto da arquitetura moderna no Brasil.

3.1. Escola Carioca

O movimento moderno brasileiro esteve inserido nos acontecimentos mundiais € iniciou
com a exuberancia das formas no espago brasileiro apds a 2* Guerra. As tentativas da semana
de 1922 nao foram determinantes, mas sim em 1930, materializadas nas obras de Warchavchik.
A politica foi de fundamental importancia para inicio da arquitetura moderna na cidade do Rio
de Janeiro. O governo de Getulio Vargas, com uma politica de desenvolvimento e de
industrializagdo buscava a constru¢ao de um Estado Nacional. Tal sorte obteve a classe politica
quando os artistas de vanguarda passaram apoiar Vargas, conseguindo o desenvolvimento da
cultura e da arquitetura.

A capital federal, Rio de Janeiro, centro emissor da cultura, manteve a arquitetura como
elemento de importancia e evidencia, consagrando o grupo de arquitetos pela qualidade
alcancada aos projetos para o governo, como no projeto do Ministério da Educacdo e Saude,
com caracteristicas modernas. O resultado foi além do conjunto de arquitetos e contou com
participagdo de artistas que imprimiram as caracteristicas na decoracdo e no paisagismo,

decorrente do apoio ao governo.
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Imagem 10 e 11: Ministério da Educagéo e Saude (1939/75), Rio de Janeiro — RJ.

Fonte: Nelson Kom: www.nelsonkon.com.br/mes/ visita realizada no dia 12/09/2021 as 19:20h.

Do grupo de arquitetos, também consideramos importante o registro de Mario
PEDROSA que consta nos Ensaios criticos organizados por WISNIK (2015):

Além do mais essa obra é uma realizacdo coletiva (...). No mesmo momento,
realizava-se o conjunto da Pampulha, verdadeiro oasis, fruto das condigdes politicas
excepcionais da época, quando um grupo de governantes com pleno poderes, pelo
amor a seu prestigio, decidiu, como principes absolutistas dos séculos XVII e XVIII,
construir esse capricho magnifico (2015, p. 64).

Imagem 12, 13 e 14: Conjunto da Pampulha, 1940 - Oscar Niemeyer.
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/820/ visita realizada no dia 02/10/2021 as 11:40h.

O sucesso resultou na identidade nacional da gestdio de Vargas:
padronizagdo/homogeneizagao — temas Le Corbusianos e da referéncia da Arquitetura Moderna
no Brasil, destinada ao Estado. Assim configurou a Escola Carioca, com obras direcionadas ao
Estado.

A Escola Carioca, com a linguagem arquitetonica livre, voltada aos principios de Le
Corbusier, adotou também os principios de insolagdo, com o uso de brise-soleil animando

fachadas, criando jogo de luz e sombra, uma tendéncia como descrito em WISNIK (2015):


http://www.nelsonkon.com.br/mes/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/820/
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Através dos brise-soleil a imaginacdo de nossos arquitetos recriou as fachadas, e,
através das paredes fenestradas, as tramas, os claustros, o cobogd, os painéis montados
sobre chassis deram o toque proprio a nossa arquitetura moderna, feito de encanto,
graga audaciosa e de nervosismo.

Isso terminou por criar uma espécie de tendéncia entre nossos arquitetos, que se
distinguem pela ateng@o dada as pesquisas plasticas no plano das superficies, talvez
em detrimento de um pensamento espacial mais articulado e mais aprofundado nos
jogos dos espacos interiores (2015, p. 69).

As cores evidenciadas nos azulejos presentes nos projetos foram uma tentativa de
integrar o funcional e a pléstica, resquicios da arte portuguesa transplantada para o Brasil, o que
nao foi considerado de boa estética no exterior.

Com foco no Estado, o Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial de Nova York, 1939,
coroou a Escola Carioca. Este foi o reconhecimento internacional sobre a arquitetura brasileira,
segundo o livro Brazil Builds: Architecture New and Old (1652-1942) apresentado em 1943.
Nele, o autor Philip L. GOODWIN (1943) descreve o seguinte:

Havia na feira de Nova York excelentes edificios modernos, mas nenhum de tdo
elegante leveza como o Pavilhdo Brasileiro. Distinguia-se pela maneira feliz com que
foi o espago aproveitado e pelos seus pormenores vivos e frescos (1943, p. 194).

Imagem 15: Pavilhdo Brasileiro — Feira Internacional de Nova York, 1939 — Lucio Costa e Oscar Niemeyer, com
Paul Lester Wiener.
Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/36232 A feira Mundial de Nova York de 1939: O Pavilhdo
Brasileiro, p. 56.

A autonomia da arquitetura moderna consolidou com o Pavilhdo Brasileiro, com a
evidencia dos principios Le Corbusianos evidentes no projeto de Lucio Costa e Oscar

Niemeyer. A escola Carioca e sua importancia na arquitetura moderna pode ser lembrada pelas

consideragdes de PEDROSA (2015):


https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/36232
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Um dos tragos caracteristicos de nossa arquitetura ¢ sem dtvida a leveza, a elegancia
das solugdes estruturais, de vida ao emprego sistematico do cimento armado. Toda a
obra de Niemeyer e de seus principais colegas deve sua proverbial leveza, sua beleza
plastica as propriedades intrinsecas de flexibilidade, maleabilidade desse material.
Outra contribui¢do muito significativa e talvez ainda mais original dessa escola sdo as
diversas solugdes que ela apresentou aos problemas relacionados com o controle da
luz e do calor. Por um lado, as estruturas livres sobre pilotis e, por conseguinte, o
terreno aberto, disponivel. De outro lado, as fachadas de vidro protegidas pelo brise-
soleil. Era natural que as solu¢des mais audaciosas e mais eficazes a esses problemas
viessem de um pais de clima tropical e subtropical (2015, p. 82).

A arquitetura da Escola Carioca possui outros exemplos de prédios considerados como
referéncia na arquitetura moderna brasileira e outros marcos considerados como os

apresentados por Ribeiro e Cruz (2011):

A construcdo do Ministério da Educagio e Saude (1936-1943) estabeleceu um marco
na histdria da arquitetura brasileira, especialmente devido a presenca de Le Corbusier,
como assessor da equipe encarregada do projeto. Paralelamente, despontaram outras
obras significativas, tais como, o prédio da A.B.I. (Associagdo Brasileira de Imprensa)
e 0 Aeroporto Santos Dumont, no Rio de Janeiro projeto dos irmaos Marcelo e Milton
Roberto e a Estacdo de Hidroavides do arquiteto Attilio Correa Lima (2011, p. 40).

Imagem 16: ABI -Associagdo Brasileira de Imprensa, Rio de Janeiro, 1935 — Escritoério M.M. Roberto.
Fonte: http://www.abi.org.br/institucional/o-predio-da-abi/ visita realizada dia 01/10/2021 as 11:25h.



http://www.abi.org.br/institucional/o-predio-da-abi/
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Imagem 17: Aeroporto Santos Dumond, Rio de Janeiro, 1935 — Escritério M.M. Roberto.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Aeroporto_do_Rio_de Janeiro-
Santos_Dumont#/media/Ficheiro:Santos_Dumont_Airport 08 2013 old_terminal 7001.JPG visita
realizada no dia 01/10/2021 as 12:46

3.2. A escola Paulista

A Escola Paulista foi o termo adotado para aportar sobre a produgdo da arquitetura
moderna no estado de Sao Paulo. As primeiras manifestagdes a serem consideradas foram as
casas projetadas por Warchavchic em 1920. A producdo ganhou atencdo no pos-guerra (1950),
com o termo Brutalismo, com exposi¢do de vigas e pilares em concreto armado aparente,
utilizado como elemento dominante e protagonista nas construgoes.

As evidéncias foram percebidas na contribui¢do e modernizagao da técnica do concreto
armado e nos elementos pré-fabricados, no brutalismo de pilares e vigas que permitiram a
transparéncia sobre a forma do edificio e o uso do concreto armado aparente no seu estado
natural, sem utilizagdo de qualquer tipo de revestimento ou material na parte externa dos
edificios. O contraponto simbdlico entre a Paulista e a Carioca foi registrado como no edificio
da FAU — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP - Universidade de Sao Paulo, projeto

de Vilanova Artigas e do Ministério da Educacdo e Satide no Rio de Janeiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Aeroporto_do_Rio_de_Janeiro-Santos_Dumont#/media/Ficheiro:Santos_Dumont_Airport_08_2013_old_terminal_7001.JPG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aeroporto_do_Rio_de_Janeiro-Santos_Dumont#/media/Ficheiro:Santos_Dumont_Airport_08_2013_old_terminal_7001.JPG
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Imagem 18 ¢ 19: FAU- USP — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, USP, 1968, Arquiteto Vilanova Artigas.
Fonte: http://www.nelsonkon.com.br/faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-usp/ visita realizada no dia
02/10/2021 as 14:23h.

A arquitetura paulista atendeu desde a burguesia aos clientes particulares, situagdo
oposta & da Escola Carioca com projetos destinados ao Estado. Nomes como Gregori
Warchavchic, Flavio de Carvalho, Vilanova Artigas ¢ Rino Levi sdo os de referéncias para a
arquitetura moderna Paulista. Outro fator que passou a distinguir as escolas foi que, em Sao
Paulo, a Escola Politécnica, que formava profissionais, ndo se abria para debates abertos sobre

a arquitetura de vanguarda.


http://www.nelsonkon.com.br/faculdade-de-arquitetura-e-urbanismo-usp/
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Imagem 20: Vista Prédio Esther, 1936, Arquiteto Alvaro Vital Brasil.
Fonte: http://aul7.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/236/artigo301056-1.aspx visita realizada no dia 01/02/2017
as 14:47h.

Atencdo notavel se deu ao Edificio Esther, em Sdo Paulo, projetado por Alvaro Vital
Brasil, vencedor do concurso realizado no mesmo periodo em que o do Ministério da Educagao
e Satde na cidade do Rio de Janeiro. Os principios de Le Corbusier foram evidentes: planta

livre, teto jardim, fachada livre, janelas longitudinais e os pilotis.

A década de 1940 foi marcada com a chegada de arquitetos estrangeiros em funcao do
pos-guerra, periodo que também foi aberto a Mackenzie e a Universidade de Sao Paulo — USP,
que vieram a formar e incorporar a arquitetura paulista.

Em suma, as considera¢des de Juliana SUZUKI (2003) traduzem de forma clara o

periodo:

O rio de janeiro contou com a presenca de Le Corbusier como elemento catalisador
da linguagem moderna. Em Sao Paulo, ao contrario, ela foi formada lentamente, a
partir do trabalho de arquitetos como Rino Levi, Oswaldo Arthur Bratke e Vilanova
Artigas. O movimento moderno na arquitetura paulista incorporou, aos poucos, a
modernidade através de um tratamento racional e inovativo. O rigor construtivo, a
énfase estrutural e uma certa austeridade se juntardo a uma quarta caracteristica que
sera evidenciada a partir dos anos de 1960 — o fechamento dos edificios sobre si
mesmos — para formar o que ¢ controvertidamente denominado Escola Paulista.

Falar em arquitetura moderna, tratando-se de Brasil, ¢ dar atengdo aos projetos do
arquiteto Oscar Niemeyer, maior nome de projecdo no cenario nacional e internacional. No
proximo item, apresentamos algumas obras e referéncias que ganharam importancia para

consagrar sua trajetdria plastica.


http://au17.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/236/artigo301056-1.aspx
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3.3.  As curvas de Oscar Niemeyer evidenciando o concreto armado

No governo Vargas, com a concentragao de projetos para o Estado, entre o grupo de

arquitetos autores do prédio simbolo da arquitetura moderna, um nome se sobressaiu e levou o

maior reconhecimento pelas formas adotadas no cendrio brasileiro: Oscar Niemeyer, que se

utilizou de novas técnicas e materiais. Segundo NIEMEYER (1978),

A forma plastica evolui na arquitetura em funcdo das novas técnicas e dos novos
materiais que lhe ddo aspectos diferentes inovadores. Primeiro foram as formas
robustas que as construgdes em pedra e argila abrigavam; depois, surgiram as
abobodas, os arcos e as ogivas, os vaos imensos, as formas livres e inesperadas que o
concreto permite e os temas modernos solicitam (1978, p. 9 e 16).

Essa evolucao da arquitetura veio se manifestar em suas obras por expor uma pléstica e

volumetria oposta ao que se aplicou no prédio citado. As curvas passaram a tomar forma, como

ele mesmo disse:

Nao ¢ o angulo reto que me atrai, nem a linha reta, dura, inflexivel, criada pelo homem.
O que atrai ¢ a curva livre e sensual, a curva que encontro nas montanhas do meu pais,
no curso sinuoso dos seus rios, nas ondas do mar, no corpo da mulher preferida. De
curvas ¢ feito todo o universo, o universo curvo de Einstein*.

Ainda sobre suas escritas, a respeito das curvas que criava, relatou:

A propria curva, estruturada, feita com curvas e retas. Até as colunas que afastavamos
dos edificios e desenhavamos com formas livres ¢ variadas [...]. Meu intuito era
mostrar como o problema pléstico era laboriosamente pensado € como nele nos
detinhamos com carinho (NIEMEYER,1978, p. 32).

As curvas tiveram a maior expressao durante sua trajetoria. Com elas, conseguiu atingir

os mais diversos lugares, com principio da planta livre, com curvas que ocupam além dos

limites propriamente do edificio. De acordo com CURTIS (2008):

Oscar Niemeyer assumiu o principio da planta livre ¢ o empregou com vivacidade
inigualavel, até mesmo explodindo as curvas além dos limites do edificio como
rampas dindmicas, marquises sem balango, divisdes conexas e concavas (2008, p.
388).

PEDROSA, como j4 apontamos anteriormente sobre a obra da Pampulha em 1940 em

Belo Horizonte, traduz a ideia de movimento sequencial e identifica claramente a ruptura com

estilo puristas da influéncia de Le Corbusier. Segundo Queiroz e Freitas (s/d),

A ruptura com os estilemas puristas de Le Corbusier, desencadeada no projeto (...) do
conjunto arquitetdnico da Pampulha em Belo Horizonte (1940-43), nao vai
representar, apenas, o exercicio de uma proficiente liberdade pléstica em oposi¢ao ao
“angulo reto” (Niemeyer, 2005, p. 29), mas um processo que inverte a propria logica
da arquitetura. O volume desprovido de profundidade assume a condicdo de uma
imagem distante, ndo mais caracterizada pela profusdo de seus elementos de
composicdo, mas pela linha que define, ao mesmo tempo, seu contorno e sua

4 Citacdo de Oscar Niemeyer.
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espessura, como se a construcdo pudesse retornar a condi¢do de desenho. Por fim, é
esse o verdadeiro espirito novo e brasileiro da arquitetura moderna que se instituiu,
sobretudo, a partir da década de 1940 (s/d, p. 104).

O prestigio em Minas Gerais nao ficou renegado, resultando no convite em 1940, pelo
governador do estado Juscelino Kubitscheck, que o solicitou para o projeto da Pampulha.
SEGAWA (2014) apresenta o seguinte sobre o conjunto:

Em Pampulha, Oscar Niemeyer produziu uma arquitetura que afastava da sintaxe
corbusieriana por uma expressao mais pessoal, decerto amadurecida com a sua
experiéncia nova-iorquina [...]. O cassino ¢ uma contrastante combinacdo de um
volume prismatico regular, de rigorosa modulagio estrutural — explorando a liberdade
de ordenagdo dos espacos internos proporcionados pelos pilotis, associado ao
curvilineo e transliucido corpo que abriga a pista de danga. A casa de baile ¢é situada
numa pequena ilha artificial, de planta baseada em dois circulos secantes da qual se
desprende uma marquise sinuosa, como a acompanhar as ondulantes margens do lago.
A pequena capela de Sdo Francisco de Assis [...] inovadora pelo inusitado emprego
de uma casca parabodide para a nave, associada a abobodas para o abrigo das demais
dependéncias religiosas, numa combinagdo de estruturas cuja resultante formal
afastava-se de qualquer formulacio do racionalismo do pés-guerra (2014, p.98-100).

Imagem 21, 22 e 23: Igreja da Pampulha, Cassino (Paldcio de Cristal), Casa de Baile 1943, Arquiteto Oscar
Niemeyer.
Fonte: https://www.caugo.gov.br/conjunto-da-pampulha-e-patrimonio-cultura-da-humanidade/ visita

realizada no dia ,4/10/2021 as 10:43h.


https://www.caugo.gov.br/conjunto-da-pampulha-e-patrimonio-cultura-da-humanidade/
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As curvas também ocuparam espago em grande dimensdo na cidade de Sao Paulo,
ocupando uma quadra com o Edificio Copan, com inicio na década de 1950 e concluido em
1966 com alteragdes no projeto, onde ocorreram mudancas internas, aumentando a quantidade
de apartamentos de 900 para 1.160, quando o Banco Bradesco comprou os direitos de
constru¢ao do Edificio. O projeto inicial foi desenhado para abrigar habitacdo residencial em
30 andares, com lazer e comércio no térreo. Porém, somente a parte residencial ganhou vida e
tornou-se marco na paisagem urbana em virtude da volumetria que ganhou movimento pela

forma e pela composicao dos brises horizontais.

Imagem 24 e 25: Edificio Copan, 1966, Arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/edificio-copan/ visita realizada no dia 04/10/2021, as 11:36h.

A titulo de obras ainda em Minas Gerais, podemos citar o Grande Hotel de Ouro Preto

(1939), que adotou elemento de rompimento na paisagem, projetando um objeto assentado na


https://www.nelsonkon.com.br/edificio-copan/
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topografia de marcante impacto visual devido ao rompimento com o estilo arquitetonico
colonial da cidade, uma espécie de novo no velho. J& o Teatro Municipal de Belo Horizonte
(1941), com recuo consideravel da rua, centralizado no terreno e emoldurado pela paisagem,
contou com o uso de pilotis que marcam e direcionam os acessos ¢ a verticalizagao destes que

passam abragar todo o edificio.

Imagem 26: Grande Hotel de Ouro Preto, 1939 — Arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/09.100/5633 visita realizada no dia 04/10/2021, as

13:48h.

Imagem 27: Teatro Municipal de Belo Horizonte, 1941 —“.Arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: http://niemeyer.org.br/obra/pro014, visita realizada no dia 04/10/2021 as 14:03h.

Brasilia € considerada a utopia e a maior referéncia da vida de Niemeyer, a nova capital

brasileira, projeto urbano de Lucio Costa e dos arquitetonicos para a organizacdo espacial e
comunicagdo, entre eles de Niemeyer. A singular relacdo formal e geométrica expds volumes e
formas de grande projecao e reconhecimento mundial, como a propria fala de Niemeyer (1978)

descreve:

[foi em] Brasilia que minha arquitetura se fez mais livre e rigorosa. Livre, no sentido
da forma plastica; rigorosa, pela preocupacdo de manté-la em perimetros regulares e
definidos... Minha preocupagao foi caracteriza-la com as proprias estruturas, afinando
os apoios com o objetivo de tornar os palacios mais leves, como que simplesmente
tocando o chdo, e incorporei a arquitetura ao sistema estrutural, permitindo que,
determinada uma estrutura, ela também estivesse presente, ao contrario dos prédios
usuais, onde aparece depois, pouco a pouco, com a colocagao de pré-fabricados, brise-
soleil, vidros, etc.. Integrava-a na técnica mais avangada, no vao maior, nos balangos
imensos, nela caracterizando o apuro do concreto armado (1978, p. 42).


https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/09.100/5633
http://niemeyer.org.br/obra/pro014
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Imagem 28: Vista Aérea de Brasilia — Urbanista Lucio Costa e Arquiteto Oscar Niemeyer.
Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/brasilia/ visita realizada no dia 05/10/2021, as 15:28h.

Pacheco (2019) considerou seus projetos com plastica e volumetria impressa pelo
dominio no uso do concreto armado e pela resolucdo estrutural, possibilitando linhas como
forma de levar beleza, propor¢ao e configuragdes volumétricas, capazes de acionar as emogdes
e transforma-las em registros do espaco enquanto parte materializada.

Varios s3o os projetos que poderiam ser mencionados, inclusive os que abarcam a area
da cultura, como teatros e museus, consideracdes aos projetos: o Teatro Popular Oscar
Niemeyer em Niter6i — RJ inaugurado em 1996; o Teatro Raul Cortez na Praga do Pacificador
em Duque de Caxias — RJ inaugurado em 2006, Museu Oscar Niemeyer em Curitiba - PR e
inaugurado em 2002, o Museu de Arte Contemporanea de Niter6i — RJ, inaugurado em 1996, e
o Teatro Municipal de Uberlandia - MG, de 1989, este Gltimo que sera abordado no préximo

capitulo, em que o foco se dard no mapeamento de obras modernas na cidade.


https://www.nelsonkon.com.br/brasilia/
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4. PERCURSOS, ARQUITETURA E A RELACAO COM A CIDADE

A localizagdo geografica de uma cidade pode agregar valores e promover o seu
desenvolvimento, adquirindo, ao longo do tempo, influéncias ou referéncias capazes de apontar
significativamente no espaco as relagdes escalares e volumétricas, validando e legitimando
acOes nos campos social, cultural e politico.

Neste aspecto e com a localiza¢do geografica favoravel, na regido do Tridngulo Mineiro
- MG, éarea estratégica pela interligacdo do Sudeste com o Centro-Oeste, Uberlandia-MG
conseguiu impulsionar sua economia e as ligagdes comerciais em diversas areas, assumindo o

carater desenvolvimentista e possibilitando o seu crescimento.
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Imagem 29: Mapa localizagdo de Uberlandia - MG.

Fonte: http://www.mapas-brasil.com/minas-gerais.htm

A formagao da cidade de Uberlandia deu-se pelo arranjo de familias que vieram para a
regido, ocupando a zona rural do municipio por volta de 1835, entre elas a de Felisberto Alves
Carrejo, que passou a residir nas imediacdes do Corrego das Galinhas, onde havia habita¢des
de algumas pessoas. Em 1846, foi concebida a igreja de Nossa Senhora do Carmo, nome que
deu origem ao arraial de Nossa Senhora do Carmo e Sao Sebastido da Barra de Sao Pedro de
Uberabinha, dando forma e vida aos que ali viviam, como consta na cartilha no site de

documentos da prefeitura de Uberlandia, chamada de Cartilha Lugares e Memorias:


http://www.mapas-brasil.com/minas-gerais.htm
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O “Patrimdénio da Santa” foi sendo continuamente remodelado, racionalizado,
impregnado de sinais que foram conferindo significados a paisagem. A Praca da
Matriz, a cartografia dos primitivos caminhos e trilhas do Arraial, a construgdo de
casas comerciais ou residenciais, os codigos de postura regulamentando as questdes
de ordem social ¢ econdmica do Municipio, sdo todos testemunhos de um passado
inscrito no territério urbano. As pequenas ¢ tortuosas ruas que entrecortavam o
Municipio se formaram ladeadas pela sequéncia das casas, quintais ¢ antigos muros
que emprestaram a geografia urbana o seu sentido.

O tempo foi elemento fundamental para apresentar a cidade, elevada a Municipio em
1888. Seu planejamento urbano trouxe uma constru¢cdo e aquisicdo de tracos modernos,
movimentando o seu crescimento pela Estrada de Ferro Mogiana. Em 1895, ganhou um novo

projeto urbano, modernizou seu entorno e em 1929 tornou-se Uberlandia®.

— PEQUIS 1
Cachoeira de!Sucupira

.
MORADA NOVA'

Imagem 30: Mapa da Cidade de Uberlandia.

Fonte: earth.google.com

A cidade construiu uma relacdo entre espacos e formagao de seus limites em um dialogo
com a arquitetura traduzido por fixos capazes de serem abordados e debatidos enquanto espaco
urbano. Definiram-se fluxos que sdo passageiros e que se mudam, mas os fixos na
temporalidade tornaram-se concretos e presentes, a0 mesmo tempo que outros pontos passaram

a ser redefinidos, levando ao surgimento de novas areas. A transi¢cdo de espacos ocorridos pelo

5 Tal fato foi proporcionado, em grande parte, pelas rodovias e pela ferrovia que cortam a cidade. Na
década de 1950, comegaram suas transformagdes urbanas, iniciando pelo antigo centro, onde ocorreu o
processo de verticalizagdo cujo marco inicial foi o Edificio Drogasil e Tubal Vilela. Em sequéncia, foram
implantados servicos que passaram a promover as transformacdes espaciais, por exemplo, a implantacdo do
Aeroporto e da Universidade Federal de Uberlandia que determinaram a criagdo de novos bairros.
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crescente desenvolvimento mantém as antigas areas dos fluxos que passam a testemunhar a

evolugao da nova estética.

Formou-se em sua paisagem um conjunto de exemplos tipicos que caracterizaram a
arquitetura moderna e possibilitaram a formacdo de imagens, a compreensdo de caracteristicas
formais e a identificagdo de dado momento historico. Por percursos reativados pela memoria
espacial, reencontram exemplares que expdem valores e identidade quanto a plastica adotada,
marcando a importancia e a formacao de um movimento, o que gera dialogos entre o campo
visual e a arquitetura como marco.

Foi na infancia meu inicio de observar e de formar a ideia de cidade, de onde se vivia e,

a partir de entdo, o tempo proporcionou a descoberta dos limites existentes e pertencentes ao
meu territorio, onde vivia, €, a0s poucos, 0 tempo promoveu percursos, apresentou novas
barreiras espaciais que passaram a ser armazenadas sobre o lugar, o que, de acordo com Yi-Fu

TUAN (1983):

A rua onde se mora ¢é parte da experiéncia intima de cada um. A unidade maior, o
bairro, ¢ um conceito. O sentimento que se tem pela esquina da rua local ndo se
expande automaticamente com o passar do tempo até atingir todo o bairro. O conceito
depende da experiéncia, porém ndo ¢ uma consequéncia inevitavel da experiéncia. O
conceito pode ser deduzido e esclarecido por meio de perguntas, dirigidas primeiro
para o concreto e depois para o mais abstrato (1983, p. 189).

Questoes pessoais tornaram frequentes sobre a existéncia do além dos limites visuais
conhecidos, buscando sempre ir além e descobrir, deparar com um novo horizonte, acionando
novas sensacoes visuais nos trajetos realizados, ou por curiosidade de descoberta quando se
escuta em uma aula ou roda de conversa sobre uma obra que ainda nao faz parte do repertdrio
visual. Anos mais tarde, passaram a ser entendidas por aquisicdo de conceitos, como os de

CORBUSIER (1981):

A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos volumes reunidos sob a luz.
Nossos olhos sdo feitos para ver formas sob a luz; as sombras e os claros revelam as
formas; os cubos, os cones, as esferas, os cilindros ou as pirdmides sdo as grandes
formas primarias que a luz revela bem; suas imagens sdo nitidas e tangiveis, sem
ambiguidades. E por isso que sdo belas formas, as mais belas formas. Todo mundo
esta de acordo com isso, a crianga, o selvagem e o metafisico. E a propria condigio
das artes plasticas (1981, p.13).

Relembrar conceitos e identifica-los visualmente sdo nosso objeto de estudo, como
também reviver as memorias sobre as formas reveladas ao longo do tempo, identificar a
estrutura colocada dentro do espaco utilizado, perceber os eventos ocorridos na temporalidade,

que ¢ testemunha do ocorrido, levando a identificacdo e a representacdo da arquitetura na
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cidade. Assim como as ideias de escala a partir dela, que capacita o mapeamento de obras
arquitetonicas na urbe, no que tange a arquitetura moderna, através de percursos direcionados
no tempo sobre a cidade de Uberlandia.

A memoria traz a retomada de caracteristicas especificas que determinaram, em
momentos diversos do passado, valores e significados pela intencdo pléstica da arquitetura
local, a qual revelou massas, linhas, luzes, sombras e formas entre cheios e vazios de um
conjunto estético gerador de experiéncias, estabelecendo uma ponte entre o lugar e o individuo,
tornando possivel a criacdo de significados, de identidade, de formacao de emocdes pela
temporalidade. Ao retomar as lembrangas simbdlicas armazenadas no inconsciente, foi possivel
identificar transformagdes na paisagem, no entorno e na auséncia de outras que foram ocupadas
por novas formas e volumes para atender a uma nova demanda da sociedade, seja no ambito
politico ou social particular. Compreendemos que a construcao espacial pode softrer alteracdes,
alterando a realidade de acordo com as necessidades do homem local e dos valores capazes de
atender demandas funcionais, mas em sentido contrario a memoria de dadas relevancias
arquitetonicas que passam ao esquecimento, somente acionadas através de registros do passado.

Retomamos alguns conceitos ou expressdes capazes de direcionar aos proximos passos
e de revisitar a arquitetura moderna na cidade, um recorte sobre o espaco ¢ a arquitetura, objeto

e espaco, como para Le Corbusier (1981):

Arquitetura € a arte por exceléncia, que atinge o estado de grandeza platonica, ordem
matematica, especulagdo, percep¢ao da harmonia pelas relagcdes comoventes. Eis ai o
FIM da arquitetura” (1981, p.73).

o volume que é o elemento pelo qual nossos sentidos percebem e medem, sendo
plenamente afetados. [...] A superficie que é o envelope do volume e da superficie e que
¢ aquilo pelo qual tudo é determinado irrevogavelmente. [...] a arquitetura atinge a
matematica sensivel, que nos da a benéfica percepcdo da ordem (1981, p.9).

Os materiais constituintes de cada obra se manifestaram em um conjunto dindmico e
complexo, em um resultado de compreensao que aproxima as linguagens e emog¢des € também
alcancaram formatos que se aplicam, replicam em ritmo e repeticao, resumo de referéncias que
alimentaram a linguagem, aqui aplicada em elementos denominados de arquitetura moderna.

O inicio desse reviver se delimita pelos elementos como terra, asfalto, paralelepipedos
e ruas, com carater fundamental na constru¢ao do espago urbano ao seu entorno. As vias ainda
mantém a mesma malha de ruas e avenidas paralelas umas as outras. O que mudou foi a
transformagao da atrativa linha férrea em uma avenida de ligacdo que abriga um grande trafego
de veiculos, os quais nada podem ter em relacdo aos vagdes que, na época, ali ficavam
estacionados para carga e descarga no moinho de “Trigo 7 Irmaos”, este ainda em atividade a

todo vapor.
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Imagem 31: Moinho de Trigo 7 Irmaos.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

Ainda a esse respeito, os volumes cilindricos dos silos modulados marcam o momento
de industrializacdo em desenvolvimento na cidade, uma tipica representagcdo industrial,
contando com a linha férrea, que facilitava o transporte para receber e distribuir a matéria prima
industrializada. O edificio ¢ composto por 4 torres cilindricas sem aberturas, que se unificam,
e possui um bloco longitudinal em formacdo de pavimentos, onde se verticaliza ao silo e
compde o fechamento superior de imponéncia marcada. Ha o predominio assumidamente de
linhas retas seja pelo volume seja por suas aberturas, com repeticdo modulada.

Nesse imaginario, os percursos rotineiros definiram significados, relagdes entre formas,
escalas e volumes, identificando limites espaciais e barreiras, revelando um novo campo visual
com capacidade de maiores exploragdes além do limite. O campo expandido passou a revelar a
importancia das linhas férreas, que, ao longo de suas margens, trouxe o desenvolvimento ¢ a
urbanizacdo. Exemplo concreto estd na imagem anterior: o moinho de trigo, construido na
década de 1950 e localizado a margem da antiga linha. Outra obra de importancia industrial
também se encontra nessa linha, a CASEMG, ao passo que a nova linha abriga a nova estagao

ferroviaria. No mapa a seguir, conseguimos identificar as obras e as linhas citadas.
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Imagem 32: Tragado da ferrovia: linha vermelha erradicada, linha azul atual, ao longo destes pontos em amarelo,
ha obras arquitetonicas modernas.

Fonte: http://www.estacoesferroviarias.com.br/mogiana_triangulo/uberlandia.htm visita revisitada no dia
08/10/2021, as 10:58h.

Os desenhos sinuosos da linha férrea, tanto o novo como o antigo, foram instalados para
receber o fluxo e a logistica de distribui¢do proximos a rodovias que atuam no transporte € na
distribui¢do de mercadorias, que trazem ou levam produtos e matéria prima. A linha antiga
(Vermelha), trecho erradicado, deu lugar a Av. Monsenhor Eduardo, onde se encontra o

moinho.

v Piablico
de Uberlandin

Imagem 33: Silos CASEMG — década de 1970.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.


http://www.estacoesferroviarias.com.br/mogiana_triangulo/uberlandia.htm
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Imagem 34: Silos CASEMG — década de 1970.

Fonte: acervo do Autor, 2019.

A imagem em relagdo a memoria industrial materializou-se nos volumes cilindricos®
verticalizados e nos horizontais dos vagdes utilizados na época, e, principalmente, nos
existentes na linha férrea desativada, que se impdem visualmente, trazendo nos silos da
CAZEMG a preseng¢a de uma arquitetura mista enquanto ado¢do de elementos construtivos. A
alvenaria convencional e a estrutura metélica sdo um contraste evidente que identificamos na
imagem acima.

Nao podemos deixar de apontar a principal obra de carater mais que desenvolvimentista
e politica da época, na década de 1940, quando foi inaugurado o Reservatorio do Departamento
Municipal de Agua e Esgoto - DMAE, na regido central da cidade, localizada a poucas quadras
de onde estava a antiga estacdo ferroviaria, como apresentado no mapa abaixo e onde constam

outras obras referentes a desenvolvimento.

6 As formas cilindricas passaram a narrar a histéria da cidade, ganharam forca e reverberaram em outros edificios
modernos da cidade, como: Edificio Chams, obra de César Barney, a Igreja do Divino Espirito Santo do Cerrado,
obra de Lina Bo Bardi e o Teatro Municipal de Uberlandia, obra de Oscar Niemeyer, cada um com suas
especificidades de acordo com o uso, resolucdo formal, expondo a matéria prima expoente no momento da
industrializagdo.
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Imagem 35: Localizag@o das obras do periodo desenvolvimentista.

Fonte: acervo do Autor, 2019

A volumetria das caixas d’agua compde-se em cilindros, estruturados por sistema de
vigas e de pilares em concreto com evidéncia de modulag@o na parte de sustentagdo, uma com
fechamento em toda a sua estrutura, formando uma base cilindrica. Na parte superior, outro
cilindro se funde em forma de taca. Os outros dois seguem a mesma linguagem, com a criagao
de vaos entre as vigas e os pilares, o que os diferencia na parte de estrutura das vigas e dos
pilares que recebem a parte superior. A identidade formal dos volumes tornou-se, juntamente
com a fun¢do da obra, marco historico local. Uma distingdo de periodos de execugdo ¢
evidenciada no coroamento das caixas, as duas torres idénticas com coberturas convexas € a
primeira com laje plana, apresentando um pequeno anel circundante, continuacdo do volume

existente.
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Imagem 36: Torres Reservatorio DMAE- Uberlandia — construido em 1940.

Fonte: Acervo Murilo Rabelo, janeiro de 2020.

A regido central, pontuada por grandes obras que demarcaram politicas e
desenvolvimento, agregou ao cenario margeando a antiga linha férrea, hoje transformada em

Av. Jodo Naves de Avila, o Palacio de Justica.

Imagem 37: Forum: Palacio da Justica Abelardo Penna — década de 1970.

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

O Foérum, Palacio da Justica Abelardo Penna, hoje abriga o Centro Municipal de
Cultura. Construido entre 1972 e 1977 e projetado por José Carlos Laender de Castro e Roberto
Pinto Manata, materializa na cidade o verdadeiro exemplo da Escola Paulista, o modernismo

brutalista pelo uso do concreto aparente. Possui linhas que levam a formagdo de um volume
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prismatico e robusto, sustentado por pilares de se¢do octogonal, explorando o concreto na forma
estrutural e, como acabamento, as elevacdes sdo constituidas de painéis de concreto aparente,
compondo uma caixa externa apoiada sobre os pontos dos volumes em prismas.

Apontamos no mapa também o Terminal Ferroviario, correspondente a formacao da
atual malha férrea, este ligado as referéncias da Escola Paulista, apresentando o concreto

armado em seu estado natural.

Imagem 38: Estacdo Ferroviaria de Uberlandia.

Fonte: acervo do Autor, 2019

Marco do crescimento e desenvolvimento da cidade ¢ a relocacao da linha férrea ¢ a
construc¢ao da nova Estacao Ferrovidria, construidas em um novo ponto creditado para delimitar
novos limites da cidade e da urbanizacao de seu entorno. A estagdo foi projetada por Oswaldo
Arthur Bratke em 1970, que utilizou estrutura modular pré-moldadas, com ritmo entre os vazios
dos pilares, apresentando rompimento no nivel do piso pela alvenaria de fechamento entre
partes dos pilares que definem uso especifico. O pé direito dos pilares e cobertura, apesar de
sofrerem interrup¢do visual por parte da construcdo inferior, ndo interrompe a volumetria. Os
elementos ritmicos frontais garantem a forma e a comunicagao entre o interior e o exterior. Hoje
a tinta cobre os pilares, mas ainda conseguimos identificar o carater plastico do material
aplicado: com concreto armado, os modulos da cobertura permanecem na cor natural do
concreto, assim como permanece a torre isolada, maior elemento vertical do conjunto.

Outro Terminal de importancia, ndo pertencente ao mapa das linhas férreas, mas que
colocamos de mesmo valor politico, de desenvolvimento da cidade, ganhou nova érea, distante
também do centro da cidade, em um novo extremo, igual ao aplicado no terminal ferrovidrio.
O novo espago, apropriado para garantir por décadas o fluxo de passageiros e viagens de origem
e destino, possibilita a ampliagdo e mantém o mesmo desenho devido a utilizacdao de vigas e

cobertura modulares, elementos que podem ser replicados dentro das necessidades futuras.
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Imagem 39: Vista aérea do Terminal rodoviario Presidente Castelo Branco, 1976.

Fonte: Leonardo Finotti.

Inaugurado em 1976, projetado por Fernando Graga, Flavio Almada’ e Ivan Cupertino
Rodrigues e implantado a margem da rodovia BR 365, o Terminal Rodoviario Presidente
Castelo Branco possui area destinada a sua ampliagdo com implantacdo que direciona tragos
visivelmente definidos. Ha predominio horizontal, com volumes simétricos, pré-fabricados e
individuais que formam ritmo ordenado e equilibrado, sem conflito visual, correspondendo ao

conceito proposto por LE CORBUSIER (1981),

o ritmo ¢ um estado de equilibrio procedente de simetrias simples ou complexas ou
procedentes de sabias compensagdes. O Ritmo é uma equacdo: igualagdo (simetria,
repeti¢do) (templos egipcios, hindus); compensagdo (movimento dos contrarios)
(Acrépole de Atenas) (Santa Sofia) [...] ritmo que ¢ um estado de equilibrio (1981,
p.32).

Os elementos verticais funcionam como pilotis, direcionam ao interior do edificio, a
textura do concreto, revive o brutalismo da Escola Carioca. Ja os elementos externos marcam
a horizontalidade. Na praga, hd um unico elemento vertical, fora do limite da obra também em
concreto armado, mantendo a comunicagdo entre o conjunto. Este rompe os pilares de base

quadrada e assume base cilindrica que destaca o elemento cilindrico e de referéncia ao conjunto.

7 O arquiteto Flavio Almada registrou o concreto como um elemento visual de maior expressao no edificio. O
material possui grande potencial de plasticidade e permitiu criar elementos curvilineos e angulares, completando
a plasticidade desejada, assim como criou uma textura impressa pelas formas utilizadas na fabricagdo dos
mddulos da cobertura.
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As formas adotadas na cobertura da rodoviaria puderam ser registradas em outro terminal, que

assumiu o sentido oposto, trata-se do Terminal Santa Luzia.

Imagem 40: Terminal Rodoviario Presidente Castelo Branco.

Fonte: acervo do Autor, 2019

O Terminal Santa Luzia hoje descaracterizado do projeto original, de 1993, autoria do
arquiteto Milton Leite, apresenta um exemplo tipico do uso de pilotis para suportar a cobertura
composta por abobodas em blocos de tijolo macico, formando a ondulagao, ditando ritmo e
movimento pelo elemento, uma sutiliza de forma fina e pilares delgados, que suportam a
elegdncia do movimento superior e em altura satisfatoria a ser concebida no campo visual,
direcionada a escala do atendimento e a questio funcional. E uma lastima que hoje, pelo
impacto visual e pelo material utilizado, tenha seus elementos apagados e destruidos; também
ha uma caixa substituindo a cobertura anterior, demolida, pilares e uma cobertura metalica em
forma de caixote que ocupa o ritmo excluido do contexto urbano. As imagens a seguir mostram
0 que tinha importancia visual e o que hoje tornou-se apenas mais um dos muitos terminais sem

impacto visual.
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de Uberlandia

Imagem 41 e 42:Terminal Santa Luzia (cobertura demolida).

Fonte: Arquivo Publico de Uberlandia.

e ——
Imagem 43: Atual cobertura do Terminal Santa Luzia.

Fonte: Acervo do Autor, 2020.

4.1.  Percursos que levam as obras do circuito de carater publico: religioso e cultural

Apresentado obras que determinaram o crescimento e desenvolvimento, mantendo as
caracteristicas de elementos cilindricos, percorremos o campo coletivo, em que a fé e a cultura
se manifestam através de obras que elevam o poder pléstico, a fun¢do dada e a forma produzida,
sem ornamentos € que se tornaram signos para a sociedade., Neste cendrio, apresentamos a

localizagao das obras que iremos abordar:
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Imagem 44: Localizagdo das obras do circuito religioso e cultural.

Fonte: acervo do Autor, 2019

A Igreja do Divino Espirito Santo Cerrado, projeto de Lina Bo Bardi, em 1975,
caracterizada pela pureza nas formas utilizadas, por material convencional, ¢ resultado de uma
necessidade local. A igreja seria edificada ao longo do tempo por um mutirdo de moradores de
um bairro periférico - os fiéis e suas doacdes. Lina Bo Barde, em seus registros, escreveu
(2014):

O que houve de mais importante, na constru¢do da Igreja do Espirito Santo, foi a
possibilidade de um trabalho conjunto, entre arquiteto e mao de obra. De modo algum
foi um projeto elaborado num escritorio de arquitetura e enviado simplesmente para
a execugdo, pois houve um contato fecundo e permanente entre arquiteto, equipe € o
povo que se encarregou de realiza-lo (BARDI apud FERRAZ, 1993, p. 214)

A igreja foi construida por criangas, mulheres, pais de familia, em pleno cerrado.
Construida com materiais muito pobres, coisas recebidas de presente, em esmolas. E
tudo dado. Mas ndo no sentido paternalista, mas com astticia, de como pode se chegar
a coisas com meios muito simples. (BARDI apud FERRAZ, 1999, p. 226).

Evidente a indisponibilidade financeira para tornar o concreto armado como produto
final, a auséncia deste passou a ocupar a mesma “brutalidade” ja adotada em seus projetos, com
a utilizacdo de tijolos macigos e aparentes, com vigas e pilares expostos em concreto. Os
volumes cilindricos utilizados no projeto unificaram a forma com alturas diferentes, deram um
ritmo ao conjunto, vencendo o desnivel do terreno. O destaque esta no campanario que assumiu

a maior verticaliza¢do do conjunto e do terreno.
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Mesmo que com outros materiais adotados, a expressdo da escola paulista da qual a
arquiteta fez parte trouxe para Uberlandia uma releitura de seu dominio volumétrico e tornou-
se de grande importancia arquitetonica na historia local, um signo e ponto turistico para visitar

a obra da consagrada arquiteta Lina Bo Bardi.

Imagem 45: Igreja Divino Espirito Santo Cerrado, Lina Bo Bardi — década de 1970.

Fonte: acervo do Autor, 2019

Hoje o edificio possui, na parte inferior do desnivel, uma edificacdo para atender e
oferecer servicos aos fiéis, elemento que ofuscou e descaracterizou a visdo do que foi a proposta
original. As interferéncias sdo gritantes, pois o novo anexo destoa do conjunto, edificado com
forma de um retangulo que ndo apresenta nenhuma comunica¢do com o original e serve de

obstaculo visual ao que mais importa: o conjunto projetado pela arquiteta.
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Imagem 46: Vista da nova edificacdo inserida na implantacéo da Igreja.

Fonte: Arquivo Pessoal do Autor — 2017

Nos ja citados projetos na area cultural, Uberlandia pode se privilegiar a varias cidades

e capitais do pais, conseguindo com duros anos de construcao, concluir o projeto em 2012. O
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teatro Municipal de Uberlandia, projetado em 1989 por Oscar Niemeyer, constru¢do em
concreto armado e com aplicacdo de tinta sobre a superficie, caracteristico de seus projetos, €
uma referéncia que distingue o concreto natural, que faz ligacao as produgdes da escola carioca,
da qual o arquiteto fez parte e influenciou o seu crescimento. Apresenta um volume cilindrico
como elemento principal e um secundério que assume a forma eliptica, interligados por caixa
de vidro. Um ponto que atrai aten¢do da-se pela volumetria em jogo de escala, onde o volume
de maior altura, juntamente com o eliptico, ¢ rompido por outro eliptico em escala menor e se

opoOe em sentido, abrigando a recepg¢do para o foyer.

Imagem 47: Teatro Municipal de Uberlandia - Oscar Niemeyer.

Fonte: acervo do Autor, 2019.

4.2. O Reencontro com a arquitetura moderna nos percursos que levam as obras

do circuito social e lazer

Um discipulo de George Warchavchic, o arquiteto Miguel Juliano, autor do projeto da
Sociedade Médica, projeto de 1951, inaugurado em 1963, edificio com sinais da Escola
Paulista, apresenta estruturas em concreto armado, fazendo uso de pilotis e brises em concreto
na fachada principal, elementos que definem a arquitetura moderna. A prefeitura de Uberlandia

ja o tem como bem tombado:

O Edificio Carlos Chagas ¢ uma edificagdo de tipologia arquitetonica moderna,
projetada segundo os postulados de Le Corbusier, explorando a estrutura em concreto
armado, com planta e fachadas livres, pilotis, uso de brises em concreto na fachada
noroeste e panos de vidro no sudeste. Essa concepgao de projeto segue uma tendéncia
da década de 50, onde predomina a utopia de desenvolvimento e progresso, expressos
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na arquitetura através da utilizagdo de novas técnicas e da funcionalidade e
racionalidade dos espagos (visita realizada dia 18/09/2019).
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Imagem 48: Edificio Carlos Chagas — Sociedade Médica — construido em 1951.

Fonte: Acervo do Autor, 2019

Em concreto armado, presente em varios projetos na arquitetura moderna local, o
Estadio Municipal Parque do Sabia, maior obra realizada com o método adotado na cidade, ¢
projeto do arquiteto Norberto Carlos Nunes de Paula no ano de 1982, inaugurado com

capacidade para mais de 53.000 pessoas, € com o recorde de 72.733 pessoas na inauguragao.

O edificio gera impacto visual, pois seu formato redondo aproxima-se da forma
cilindrica ao ser visto pela parte externa, sendo o mesmo formato adotado em estadios no pais;
mas tem pequena verticalizacdo visual em func¢do do didmetro que possui. O ritmo manifesta-
se pela adogdo de pilares, que também contribuem para a verticalizagdo do projeto. A
implantacdo incorporou o desnivel do terreno, abrindo partes mais evidentes do que outras que

envolvem o estadio.
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Imagem 49: Estadio Municipal Parque do Sabia — década 1980.
Fonte: Acervo do Autor — 2020.
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Imagem 50: Estadio Municipal Parque do Sabia — década 1980.

Fonte: Acervo do Autor —2018.

Entendemos que a concepg¢do formal e a funcdo ligada ao futebol determinaram a
criacdo de marcos urbanos, como apontaremos na localizagdo do mapa abaixo, com os

elementos referentes a area.
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Imagem 51: Localizago das obras do circuito social e lazer.

Fonte: acervo do Autor, 2019

O Antigo Estadio Juca Ribeiro, em uma escala proporcionalmente inferior ao citado,
com a mesma importancia e ainda pela memoria afetiva de seus socios e frequentadores, foi o
primeiro estadio da cidade e, atualmente, foi vendido a uma rede de supermercados. Assim,
mais uma vez, as transformagdes ofuscaram a matéria viva do passado, pois demoliram

parcialmente a arquibancada do estadio para abrigar um estacionamento.

Parcialmente foi mantida a arquibancada e as lojas de comércio ja existentes.
Entendemos que a sua localizagdo no centro da cidade foi, com o decorrer das décadas,
sufocando as necessidades de sua sobrevivéncia, o que, para muitos, tornou-o um espago
obsoleto, sem viabilidade de uso especifico, principalmente quando se trata de falta de
estacionamento quando ocorria eventos no local. Por esses motivos, foi construido o Estadio
Parque do Sabia, o que ndo apaga a demoli¢do, e a memoria foi afetada para os que viveram e

para os que ndo podem viver parte da historia e da memoria viva da obra, em seu inteiro.

Imagem 52: Estadio Juca Ribeiro — 1960, com hipermercado ja implantado.

Fonte: globoesporte.globo.com/mg/triangulo-mineiro, visita realizada em 29/10/2019 as 17:55h.



http://globoesporte.globo.com/mg/triangulo-mineiro/fotos/2014/03/fotos-do-estadio-juca-ribeiro-antes-e-depois.html
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As transformagdes foram evidentes no periodo ea relocagdo de equipamentos urbanos
foi importante na reformulacdo e demanda da sociedade, pois trouxeram consigo novos
elementos arquitetonicos, uma plastica e volumetria ocupando o externo e expondo a fung¢ao ja
existente em nova forma e em uma possibilidade de experimentar o olhar sobre novos

horizontes da cidade.
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5. CONCLUSAO

Numa analise sobre os estudos feitos e aplicados, pode-se entender a movimentacgao do
espaco por meio das construgdes de objetos e acdes urbanas, levando ao entendimento sobre o
uso do espago, na produgdo destes em areas da cidade, e sobre a dindmica evoluida por meio
da temporalidade — o meio técnico, cientifico e informacional, da relagdo tempo e espaco, fluxos
e fixos, bem como sobre a substituicdo da paisagem natural para a paisagem humana.

A producdo do homem por meio das engenharias, da arquitetura, da geografia e da
historia nos levou ao entendimento de que a arquitetura moderna ¢ importante para a cidade,
pois adquiriu dimensdes significativas no espago, formando, ampliando e promovendo a
paisagem, permitindo a retomada dessas acdes pela memoria dos individuos, proporcionando o
revisitar e o deparar-se com novas realidades, as vezes fora do contexto do registro inconsciente.
Isso se torna, entdo, decepcionante por mostrar uma auséncia, resultado de demoli¢do ou de
substitui¢do parcial sem manter o valor simbodlico do que existiu. Entender essas relagdes requer

recorrer aos conceitos de SANTOS (1997):

O espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel de que participam de
um lado, certo arranjo geografico, objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a vida
que os preenche e anima, ou seja, a sociedade em movimento. O conteudo (da
sociedade) ndo ¢ independente da forma (os objetos geograficos), e cada forma
encerra uma fragdo do contetdo. O espago, por conseguinte, ¢ isto: um conjunto de
formas contendo cada qual fragdes da sociedade em movimento. As formas, pois, tém
um papel na realizagdo social (1997, p. 27).

A questdo formal dos edificios possibilitou a leitura plastica de uma arquitetura moderna
na cidade de Uberlandia, com explicita harmonia na alimentagdo pelas referéncias das
linguagens e elementos constituintes das influéncias das escolas Paulista e Carioca em terras
mineiras, com nomes importantes e reconhecidos na historia como Lina Bo Bardi - Igreja do
Divino Espirito Santo do Cerrado - e Oscar Niemeyer com o Teatro Municipal, obras de
momentos e fundamentos distintos com expressdes de leveza e equilibrio entre forma e
material, uns com o concreto definindo a forma, outros com uma sutileza em blocos macicos
de tijolos aparentes. Erguidos pelo coletivo da fé, ambos resultaram na expressao determinante
para formacao de marco urbano na histdria local enquanto desenvolvimento e progresso, formas
e volumes que evidenciam o rompimento do aqui produzido pelas referéncias dos colonizadores
portugueses.

A ruptura entre as formas do passado e as do progresso determinou relagdes

significativas para o arquivamento visual na memdria, instigando a memoria a reviver e
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requerer novas experiéncias ja experimentadas no passado. Dessa maneira, os percursos
retomaram a mesma importancia dos tempos de descoberta dos espacos e dos limites na época
e foram outras tantas vezes revisitados e registrados como existentes ou modificados.

Os percursos possibilitaram experiéncias, as quais podem ser interpretadas com
fidedignidade por pensamentos e sentimentos, capacitando a criagdo de simbolos resultantes da
experiéncia e entendimento dos significados atribuidos ao espago e ao lugar, revelam a relacao
estabelecida entre tempo, espaco e arquitetura, permitindo a formagdo de percepgdes
individuais sobre a cidade e suas obras, sobre sua interpretagcdo espacial e suas representagoes.
Isso resulta, de forma significativa, em signos urbanos, em fixos e fluxos ¢ em continuo
movimento, interagindo com o que a realidade demanda. Mais uma vez SANTOS (2008) define

a situagdo apresentada:

Fixos e fluxos juntos, interagindo, expressam a realidade geografica (...) hoje os fixos
sdo cada vez artificiais e mais fixados ao solo; os fluxos sdo cada vez mais diversos,
mais amplos, mais numerosos, mais rapidos (2008, p. 61).

A intencionalidade atua sobre a realidade, estabelecendo novos didlogos, novas relagdes
e inter-relacdes entre individuo e espago, conduzidas pelo tempo que, de alguma forma, autoriza
o homem manifestar registros ainda que seja apenas na memoria, ou por outros meios capazes
de serem apresentados e comparados com a realidade do hoje.

A arquitetura, elemento fundamental no processo, como apresenta STROETER (1986,
p. 97), € capaz de “provocar emocgdes [e isso] ¢ uma das razdes de ser da arquitetura, na
realidade, uma funcao indispensavel”. Além disso, possui uma relacdo com a geografia cultural
que enxerga o espaco dentro da fenomenologia, da dialética e de toda discussdo que se da
também sobre a constru¢do do espaco vivido e sobre as representagdes que vemos no cotidiano
para elaboracdo da paisagem.

A pesquisa retratou a importancia de identificar, no espago, obras do passado, que
estiveram armazenadas no inconsciente, arquivadas na memoria como forma de realizar uma
leitura da expressao visual e pléstica da cidade, tendo como referéncia um periodo de
identificagdo no campo plural, permitindo restabelecer relagdes comparativas entre ontem e
hoje, forma e espaco, arquitetura e relagdes de desenvolvimento de seu entorno, volume e
escala, luz e sombra. Além disso, tracou os pontos obscuros que ocuparam lugar no espago
definido pela auséncia ou pela formagao de lapso temporal entre o que o subconsciente mantém
vivo e o que a realidade aboliu enquanto forma.

Nas tentativas, conseguimos mapear pontos que foram revisitados, ndo na dimensao da

existéncia das obras existentes enquanto arquitetura moderna local, mas naquelas que
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participaram do crescimento e do desenvolvimento do municipio, na area da cultura, do lazer e
do social. Isso nos permite afirmar que a politica em movimento ainda permanece atuando no
espaco da sociedade constituida para atender as necessidades atuais, visto a venda do estadio
Juca Ribeiro, a troca da cobertura do terminal Santa Luzia, e principalmente, o desenvolvimento
das areas que antes ndo passavam de linhas que direcionavam a construcdo das vias. Essas
mudangas foram além, tornaram-se reais, trouxeram para junto delas a urbanizagao, o redesenho
do plano urbano, a ocupagdo espacial por novas atividades, usos e ocupagdes.

Isso ¢ revisitar os espagos, promover a identidade do lugar pelas organizagdes formais,
relacionar e manter o contato visual com a cidade, como considerado por Yi-Fu TUAN (1983):
“A cidade ¢ um lugar, um centro de significados, por exceléncia. Possui muitos simbolos bem
visiveis” (1983, p. 191), o que possibilita novos registros, para inser¢do de outras edificagdes
que também pertencem ao periodo em que trabalhamos. Estes novos exemplos de arquitetura
passaram a formar o presente, abrindo possibilidades de estudos posteriores e desdobramento

do nosso objeto de estudo.
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