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RESUMO

A escola tem um papel fundamental no desenvolvimento intelectual dos alunos, e a ampliacao
lexical ¢ importante no decorrer da trajetéria de vida de qualquer pessoa. Saber descrever os
significados do léxico e revelar seus mistérios contribuird para uma melhor compreensao da
palavra, do texto, do discurso. Sendo assim, € nessa perspectiva que o presente trabalho
oferece ao professor de Lingua Portuguesa subsidios teoricos e praticos com a elaboracao desta
dissertacdo e de um Caderno de atividades, que contém atividades com o 1éxico de letras de
cangdes para serem trabalhadas em sala de aula. O Caderno apresenta uma proposta didatica
baseada na sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Essa proposta didatica
utilizou o género letra de cangdo, como orientador das aulas e contribuiu para o
enriquecimento lexical e cultural dos estudantes, por meio de atividades baseadas nos
pressupostos da Lexicologia e da Lexicografia. A base tedrica pautou-se em autores como:
Dias (2004), (2009); Antunes (2012), (2003), (2009), (2010); Krieger (2012); Pottier (1968),
Polguere (2018) dentre outros. Apesar de a proposta ter sido aplicada de forma remota, por
ocasido do isolamento social devido a pandemia do Corona virus, a metodologia inspirada na
pesquisa-ac¢ao de Thiollent mostrou-se inédita nesse formato e importante para a realizacao da
intervengao. O caderno de atividades encontra-se anexado ao final dessa dissertagdo. Por fim,
defendemos, neste trabalho, o uso da letra de cangdo como estratégia de ensino da lingua
materna, e queremos mostrar que seu uso na sala de aula pode despertar o interesse dos alunos
pela leitura e pela producao textual, aumentar o repertério vocabular, aumentar conhecimentos

de mundo, discutir temas relevantes ao convivio em sociedade etc.

Palavras — chave: Ensino. Léxico. Vocabulario. Lexicologia. Letras de cangoes.



ABSTRACT

The school has a fundamental role in the intellectual development of students, and lexical
expansion is important during anyone's life. Knowing how to describe the meanings of the
lexicon and reveal its mysteries will contribute to a better understanding of the word, the text,
the speech. Thus, it is from this perspective that this work offers the Portuguese language
teacher theoretical and practical subsidies with the preparation of this dissertation and an
Activities Notebook, which contains activities with the lexicon of song lyrics to be worked on
in the classroom. The Notebook presents a didactic proposal based on the didactic sequence
of Dolz, Noverraz and Schneuwly (2004). This didactic proposal used the song lyrics genre as
a guide for the classes and contributed to the lexical and cultural enrichment of students,
through activities based on the assumptions of Lexicology and Lexicography. The theoretical
basis was based on authors such as: Dias (2004), (2009); Antunes (2012), (2003), (2009),
(2010); Krieger (2012); Pottier (1968), Polguere (2018) among others. Although the proposal
was applied remotely, due to social isolation due to the Corona virus pandemic, the
methodology, inspired by Thiollent's action research, proved to be unprecedented in this
format and important for carrying out the intervention. The Activity Notebook is attached to
the end of this dissertation. Finally, in this work, we defend the use of song lyrics as a strategy
for teaching the mother tongue, and we want to show that its use in the classroom can awaken
students' interest in reading and text production, increase vocabulary repertoire, increase

knowledge of the world, discuss relevant topics to living in society, etc.

Key words: Teaching. Lexicon. Vocabulary. Lexicology. Song lyrics.
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I- INTRODUCAO

A presente pesquisa faz parte do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS,
curso que tem por objetivo capacitar professores de Lingua Portuguesa (LP) do Ensino
Fundamental (doravante EF) de todo o pais, a fim de melhorar a qualidade de ensino para os
alunos da Educagdo Bésica, em especial, a dos estudantes do Ensino Fundamental.

As linhas de atuacdo do programa sdo: 1. Estudos da Linguagem e Praticas Sociais e
2. Estudos Literarios. Nosso trabalho pertence a Linha de Pesquisa 1. O tema escolhido por
nos para essa pesquisa diz respeito ao ensino do 1éxico, mais especificamente, a linguagem/
I1éxico e cultura, por refletirem a cultura de um povo. Deste modo, ao investigar uma lingua,
investiga-se também a cultura de seus falantes, no caso, utilizando letras de can¢des em sala
de aula.

Nossa inten¢do, ao escolher essa temadtica, ou seja, trabalhar na perspectiva do ensino do
1éxico, foi a de contribuir com professores de LP para perceberem a importancia e relevancia
do ensino do 1éxico para a ampliagdo vocabular dos estudantes e a melhoria da competéncia
comunicativa. Desta forma, consideramos que essa dissertagdo e os textos consultados para
sua escrita servirdo como material de apoio a outros professores de LP que se interessem pelo
trabalho com o 1éxico e, consequentemente, a ampliagdo vocabular dos estudantes, com a
leitura de textos e de mundo, com a amplia¢do da cultura, com a producdo oral e escrita de
textos, que queiram se aprofundar mais e reservar um espago em suas aulas para o estudo e
ensino do 1éxico.

Nossa hipétese ¢ a de que o uso de letras de cang¢des, como estratégia de ensino da lingua
materna, desperte o interesse dos alunos, ja que € um recurso ludico e diferente dos que os
professores, no geral, usam em sala de aula, e que seu repertorio lexical seja melhorado, além
de estimular neles o interesse pela leitura e pela producdo textual.

Para justificar esse estudo, cumpre ressaltar que, ha tempos, em nossa experiéncia com
o ensino de LP, temos notado que ¢ preciso sair da mesmice pedagdgica para ampliar os
recursos € mudar as formas de ministrar aulas. Nossos alunos gostam muito de musica e 1sso
nos fez pensar em utilizar esse recurso em nossas aulas. Outro aspecto que tem chamado nossa
atengdo como professor de LP € o vocabulario utilizado pelos estudantes; mesmo em situagdes
mais formais na escola, como apresentacdo de trabalhos escolares, ou na hora de conversar
com a diretora da escola, ou quando vem algum palestrante a escola, os estudantes utilizam o

mesmo vocabulario, ou seja, ndo demonstram conhecer novas palavras para se manifestarem
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verbalmente, ndo tém um conhecimento mais amplo de mundo etc. Entdo, por que ndo juntar
as duas coisas em sala de aula: exploracao do Iéxico e musica?

Nosso objetivo geral ¢ elaborar um material didatico, qual seja, um Caderno de
Atividades, que apresenta uma Proposta Didatica tendo as letras de cangdes como fio condutor
da discussdo em sala de aula. O Caderno servira de suporte pedagogico para outros professores
que queiram explorar e enriquecer o 1éxico € os conhecimentos de seus alunos por meio de
letras de cangoes.

Como objetivos especificos, temos:

= Coletar informagdes importantes dos estudantes para a pesquisa, por meio de um
questionario aplicado previamente;

= Compreender as letras de cangdes como género que traz um significado, levando
em consideracdo as inferéncias e conhecimentos prévios dos estudantes;

= Conhecer as escolhas lexicais de compositores em letras de cangao;

= Ampliar o vocabulério dos estudantes com novas palavras utilizadas nas letras
das cangdes;

= Apresentar o género: verbete, aos estudantes;

= Aplicar virtualmente alguns exercicios aos estudantes e analisar sua
funcionalidade;

= Divulgar o Caderno de Atividades para professores de LP da Rede Estadual de
Educagdo de Goias, na pagina do Facebook e Instagram’ da escola e do
professor-pesquisador.

Na Proposta Didatica elaborada por nds, analisamos letras de cangdes da Musica
Popular Brasileira (MPB), na tentativa de mostrar aos alunos do 8° ano as escolhas lexicais
que compositores dessas cangdes utilizam para suas criagdes. Denominamos essa sequéncia
de atividades como Proposta Didatica, porque ela foi elaborada tendo como base as Sequéncias
Didaticas de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). No entanto, ndo seguimos exatamente as
caracteristicas da sequéncia didatica dos autores supracitados, embora tenhamos considerado
o modelo apresentado por eles como base para a criacdo da Proposta Didatica deste trabalho.

De acordo com os autores: “uma “sequéncia didatica” € um conjunto de atividades escolares

! Facebook e Instagram sio redes sociais online de compartilhamento de videos, fotos, mensagens, entre os

usuarios.
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organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ;
NOVERRAZ; & SCHNEUWLY, 2004, p. 82).

Isto posto, para a elaboracdo de nossa proposta, ressaltamos que o estilo musical
escolhido foi pensado com base na crenga do professor-pesquisador de que a MPB € um género
musical rico em palavras® e expressdes que tém muito a contribuir para o enriquecimento
lexical e cultural dos estudantes.

Acreditamos que esse material didatico também podera servir para professores de outras
disciplinas, como base para o trabalho com a musica em sala de aula, mais especificamente,
com o género: letra de cangdo.

Essa dissertacdo estd dividida em seis partes, quais sejam: I — Introdugdo; II —
Fundamentacdo Tedrica; III — Metodologia; IV — Analise e descrigdo dos resultados; V —
Consideragdes finais e VI — Referéncias.

Na parte I, essa Introdugdo, apresentamos o motivo deste trabalho, nossa hipotese,
justificativa, objetivo geral e objetivos especificos, além de apresentar resumidamente a
organizacdo de cada um dos capitulos.

A parte II ¢ a fundamentagdo tedrica, nela discorremos de forma breve sobre
Lexicologia e Lexicografia; sobre o ensino do 1éxico; o que a Base Nacional Comum
Curricular apresenta sobre o ensino do 1éxico com o diciondrio escolar; e, também, reservamos
um espaco para falar sobre os dicionarios escolares, muito caros ao ensino do léxico. Como
no nosso trabalho utilizamos as letras de cangdes, também ¢ importante falar sobre esse
género, o que fazemos nas segdes 2.5.1 a 2.5.4, além disso, procuramos embasamento sobre o
género letra de cancdo nos PCN e na BNCC e a Intertextualidade presente nas letras de
cangdes. Também discutimos sobre as implicagcdes sobre o uso da sigla MPB, se ela se refere
a um género musical ou a toda musica produzida no Brasil.

A Metodologia, parte III, discorremos sobre a proposta deste trabalho; o tipo de
pesquisa que adotamos, que € a pesquisa-acdo, baseados nos estudos de Thiollent; e fazemos
um resumo do que sera o Caderno de Atividades.

As Atividades que compdem o Caderno e os resultados da pesquisa, parte IV, sao
apresentados neste capitulo. O Caderno de Atividades foi elaborado no site Canva.com, e
pretende servir de modelo, ndo como uma receita, para um trabalho em sala de aula com letras

de cangao.

2 Optamos por utilizar o termo “palavra” no decorrer da dissertagio, mas reservamos um espaco especial na
Fundamental Teorica para algumas explicagdes da Lexicologia a respeito da problematica do termo.
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Na parte V, apresentamos as consideragdes finais, as quais chegamos com a presente
pesquisa.

Por fim, apresentamos o referencial consultado.

Isto posto, passemos, entdo, para a fundamentacao teérica que muito contribuiu para o
entendimento do tema: 1éxico, sua importancia na lingua, o trabalho com o Iéxico em sala de
aula, seu ensino e o trabalho com letras de cangdes, além de discutirmos também sobre o

processo de intertextualidade presente em letras de cancdes e sobre o que ¢ MPB.
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11 - FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta parte da pesquisa, optamos por alicercar os estudos realizados nos fundamentos
tedricos sobre o tema e sua importancia para o ensino do 1éxico. Tratamos brevemente sobre as
Ciéncias do Léxico, a Lexicologia a Lexicografia, o léxico, a palavra enquanto unidade do
sistema, enquanto ocorréncia no texto, a lexia, relacdes semanticas: hiperonimo e hipéonimo,
sinonimia, antonimia, polissemia, 1éxico e cultura, o ensino do 1éxico nos PCNs e na BNCC,
dicionario escolar e, em seguida, tratamos sobre o género letra de cangdo nos PCN, na BNCC,

nas aulas de Lingua Portuguesa, sobre a intertextualidade e sobre a MPB.

2.1 As Ciéncias do Léxico

Intimeras sdo as ciéncias linguisticas que tém a palavra como objeto de estudo. Ao longo

do tempo, a palavra

tem sido estudada em seu estatuto de palavra-objeto ou de meta-palavra; como
produto e criacdo de uma ideologia; como um complexo gramatical; como
verbalizagdo do pensamento; como disponibilidade do sistema; como manifestacdo
concreta no discurso; como expressdo; como contetido; como grandeza indissociavel
(significante/ significado); como instrumento modelizante e modelizavel; e, ainda, de
muitas outras maneiras (BARBOSA, 1980, p. 261, grifos da autora).

;.

Para alcangarmos nossos objetivos, ¢ importante entendermos as ciéncias que se
preocupam com o l1éxico. Como bem explicitou Polguére (2018), a Linguistica ¢ a disciplina
mae, a ciéncia da qual outras ciéncias da linguagem se ramificaram, todas tendo como objeto
de estudo a lingua. Algumas das ciéncias que se preocupam em estudar o 1éxico da lingua sdo:
a Lexicologia, a Lexicografia e a Terminologia (essa ultima nao fara parte desse estudo). Essas
ciéncias se complementam, embora tratem das questoes lexicais de formas distintas.

A Lexicologia “ocupa-se dos problemas tedricos que embasam o estudo cientifico do
l1éxico”, a Lexicografia “estd voltada para as técnicas de elaboragdo dos dicionarios, para o
estudo da descri¢ao da lingua feita pelas obras lexicograficas”; e a Terminologia “tem como
objeto de estudo o termo, a palavra especializada, os conceitos proprios de diferentes areas de
especialidades” (OLIVEIRA; ISQUERDO, 2001, p. 9-10).

Esta pesquisa tem como base teodrica a pesquisa lexicologica, pois trabalha a palavra
enquanto manifestacdo em letras de cancdes, mas também utilizamos em nossa proposta
didatica os dicionarios na realizagdo de exercicios com o Iéxico; portanto, a Lexicologia e a

Lexicografia contribuem para nosso trabalho.
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A seguir, nos deteremos apenas na Lexicologia e na Lexicografia, ciéncias que,

conforme mencionamos, nosso trabalho esta inserido.

2.1.1 Lexicologia e Lexicografia

A Lexicologia ¢ um ramo da Linguistica que faz um estudo cientifico do 1éxico. Pode
ser analisada sob o enfoque semantico, fonoldgico, morfoldgico e sintatico (PICOCHE, 1977
apud DIAS, 2004, p. 63). Nesse sentido, o acervo de palavras de um idioma e seu uso pelos
falantes sdo de interesse da Lexicologia.

Assim, a Lexicologia estuda o 1éxico, considerando suas relagdes internas proprias e
suas relagdes com outros sistemas da lingua, sendo a Semantica outra ciéncia que estabelece
estreita relagdo com a Lexicologia. Dentre alguns dos enfoques de abrangéncia da Lexicologia,
podemos citar: “a formagdo de palavras, a etimologia, a criacdo e importagdao de palavras, a
estatistica lexical” (ABBADE, 2011, p. 1332).

Polguére (2018, p. 23), considerando a importancia da Lexicologia, nos informa que
seria legitimo considera-la como um ramo mestre da Linguistica, disciplina mae, tendo em vista
seu objeto de estudo: as palavras, uma vez que “as palavras estdo no cerne do conhecimento
linguistico, pois falar uma lingua consiste, antes de mais nada, em combinar palavras no seio
de frases tendo em vista comunicar-se”.

Biderman (in OLIVEIRA; ISQUERDO, 2001) apresenta uma sintese da importancia da
Lexicologia, do que ja foi conquistado com pesquisas envolvendo ciéncias fronteiricas com a
Lexicologia e do muito que ainda tem de ser feito, tendo em vista a problematica que ainda hoje
a palavra traz. De acordo com a autora, a Lexicologia tem se ocupado com as questdes da
formacao de palavras; com neologismos; com o ensino/aprendizagem do vocabulario; com as
relacdes entre a lingua e a cultura; com a estocagem e o acesso ao acervo lexical armazenado
na memoria dos falantes da lingua. Todos esses pontos tém a contribuicdo dos estudos da
Lexicologia com ciéncias fronteirigas, tais como a Morfologia; a Semantica; a Etnolinguistica;
a Psicolinguistica e a Neurolinguistica.

Barbosa (1980) explica que a palavra ¢ objeto de estudo de varios ramos da linguistica,
tais como a Fonologia, que estuda o seu significante; a Semantica, que trabalha com seu
significado; a sintaxe que se preocupa com sua combinatoria; a Pragmatica que a trata na
enunciagdo; a Sociolinguistica, que a aborda numa perspectiva e contexto social e cultural; a

Psicolinguistica que traz um tratamento voltado a relagdo entre pensamento e linguagem.
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Ainda sobre a importancia dessa ciéncia, algumas das tarefas mais importantes da

Lexicologia, segundo Barbosa (1980, p. 262) sao:

Estudar a palavra em sua estrutura gramatical, semantica, semantico-sintaxica;
examinar sua carga ideoldgica, sua forga persuasiva, sua natureza modelizante; definir
a rede de relacdes das palavras de um sistema linguistico; estudar o conjunto de
palavras de tal sistema ou de um grupo de individuos, seja como universo lexical, seja
como conjunto vocabulario; analisar o léxico efetivo, ativo e passivo, e fazer
estimativas sobre o 1éxico virtual (1); considerar a palavra como um instrumento de
construgdo ¢ de detec¢do de uma “visdo de mundo”, de uma ideologia, de um sistema
de valores; aborda-la como um elemento instaurador e como um lugar privilegiado de
reflexo da cultura; explicar os processos de criacdo e renovagdo da palavra, e de seu
conjunto universo, o léxico.

A Lexicologia, como vimos, € a ciéncia que se ocupa do estudo cientifico do Iéxico,
tanto nos seus aspectos de relagdo, de significacdo, de classificacdo semantica, quanto dos seus
aspectos de estruturagdes morficas e variagdes flexionais etc.

Outro estudo que contribui para a analise da palavra ¢ a teoria dos campos lexicais, na
qual a palavra ¢ estudada na sua relagdo de coordenacdo e hierarquia em relacdo a outras
palavras. A palavra adquire uma determinagdo conceitual a partir de sua relagdo com o todo;
ou melhor, o significado de uma palavra depende do significado de suas vizinhas conceituais.
Essa ideia ¢ defendida pela semantica estrutural ou lexematica, que ¢ uma ciéncia lexicoldgica
que tem como objeto de estudo a relagdo semantica do 1éxico (ABBADE, 2011).

O estudo da palavra é objeto de diversas areas da linguistica, a Lexicologia, por
exemplo, contribui com inumeras outras areas e com elas mantém uma relacdo de
interdisciplinaridade (BARBOSA, 1980).

Outra ciéncia, como ja afirmamos, que tem o Iéxico como objeto de estudo ¢ a
Lexicografia, conhecida também como a ciéncia dos dicionarios. Explica-nos Biderman (in
OLIVEIRA; ISQUERDO, 2001) que a Lexicografia teve inicio com a elaboracao dos primeiros
dicionarios monolingues e bilingues, por volta dos séculos XVI e XVII.

Sobre isso, de acordo com Biderman (1984 — apud CENTURION; MORAES, 2013) na
Antiguidade e na Idade Média, havia obras com propensdes lexicograficas. Essas obras
constituiam-se de glossarios que pretendiam auxiliar na compreensdo de textos homéricos,
produzidos por volta dos séculos III a I a. C. pela escola grega de Alexandria. Porém, a
preocupagdo de seus elaboradores era com a corregdo de erros linguisticos ou com a
compreensao dos textos literarios. Outras obras ndo apresentavam valor cientifico por exporem
uma visao fantasista, apresentando concepgdes misticas da linguagem e do mundo, como, por

exemplo, as Etimologias de Santo Isidoro de Sevilha.
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Os formatos de dicionarios, tal qual os conhecemos atualmente, surgiram a partir do
Renascimento. Biderman (1984, apud CENTURION; MORAES, 2013) considera a obra de
Raphael Bluteau, intitulada Vocabulario Portuguez e Latino, dentre as mais antigas, a melhor
obra da lexicografia portuguesa.

Com o passar dos anos, a Lexicografia ganha notoriedade dentre as ciéncias linguisticas,
e “vem despertando grande interesse entre os linguistas” (BIDERMAN, 2001 — in OLIVEIRA;
ISQUERDO, 2001, p. 17).

Ao lexicografo compete,

[...] mais especificamente, a tarefa de classificar as lexias de um grupo socio-
linguistico-cultural, segundo critérios e normas lexicograficas propriamente ditas.
Desse modo, o produto do trabalho lexicografico manifesta-se em varios tipos de
obras, como sejam: a) dicionarios monolingues; b) diciondrios bilingues ou
plurilingues; c) dicionarios de sindnimos e de anténimos; d) dicionarios inversos; €)
dicionarios analdgicos; f) diciondrios enciclopédicos; g) vocabularios; h) glossarios;
1) vocabularios de frequéncia; j) thesaurus; 1) vocabularios fundamentais; m)
vocabuldrios especificos, como, por exemplo, os vocabularios técnico-cientificos
(BARBOSA, 1980, p. 266).

Tanto a Lexicografia, quanto a Lexicologia t€m como objeto de estudo a palavra, o
léxico. Cada uma das ciéncias do Iéxico tem suas metodologias proprias para o tratamento do
léxico. Veremos a seguir, o que vem a ser 1éxico; as implicagdes em torno do termo “palavra”;

a palavra enquanto unidade da lingua e enquanto ocorréncia em um texto.

2.2 O léxico

Léxico ¢ o conjunto de palavras ou expressdes de uma lingua. Para Antunes (2012, p.
27), 1éxico ¢ “o conjunto de itens a disposi¢do dos falantes para atender as suas necessidades
de comunicacao”.

Dito de outra forma, o Iéxico constitui-se numa espécie de “memoria” de tudo o que foi
construido historicamente, todo o inventario de palavras e expressdes de uma lingua, de um
povo. Também ¢ verdade que o Iéxico de uma lingua ¢ tdo vasto que ¢ impossivel que alguém
o conhega em sua totalidade, nem mesmo um dicionario € capaz de reunir todo o 1éxico de uma
lingua. Isto ocorre porque o léxico ¢ dinamico, estd em constante mudanga, a todo momento
surgem novas palavras, outras palavras deixam de existir ou ganham novos significados.

Para melhor entendermos, pensemos nos termos proprios ou vocabulario de cada area
do conhecimento; nas palavras empregadas no cotidiano dos médicos, ou dos advogados, dos

policiais, dos professores, dos faxineiros ou dentistas etc. Pensemos ainda nas diferentes
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palavras e expressoes utilizadas nas diversas regides do pais. Um goiano utiliza certas palavras,
que um paulista pode ndo utilizar, por exemplo. H4, ainda, palavras e expressdes utilizadas de
acordo com a faixa etaria ou com a classe social.

Além disso, ¢ importante destacar que as transformagdes na lingua ocorrem,
principalmente, no 1éxico; desta forma, o repertorio de palavras nunca estd completo, ndo ¢ fixo
ou inalteravel. Como dissemos, a todo momento palavras deixam de ser usadas e outras surgem.
Antunes (2012, p. 31) destaca que, quando uma palavra deixa de ser usada, ela passa pelo
processo de “deslexicaliza¢do”. Ja o processo de “lexicalizacdo” ocorre quando surge uma nova

palavra. Para a autora,

A constante expansdo do 1éxico da lingua se efetua pela criagdo de novas palavras
(doleiro, internet€s), pela incorporagdo de palavras de outras linguas (deletar, mouse,
leiaute, tuitar, blogar), pela atribui¢do de novos sentidos a palavras ja existentes
(salvar, fonte, virus), processos que costumam coexistir e deixar o 1éxico em um
ininterrupto movimento de renovagdo (ANTUNES, 2012, p. 31. Grifos da autora).

A palavra, termo genérico para descrever o léxico ¢, para Biderman (2001 — in
OLIVEIRA; ISQUERDO) a cristalizagao dos signos linguisticos. Ao dar nomes aos seres €
objetos, o ser humano da seu primeiro passo rumo a seu percurso cientifico. Essa nomeagdo dos
seres e objetos ¢ o processo de criagao do Iéxico.

Para Oliveira e Isquerdo (2001), o Iéxico ¢ a primeira via de acesso que o usuario da
lingua dispde para o texto. E o nivel da lingua que mais permite transparecer valores, crengas,
costumes e habitos. O 1éxico representa, portanto, uma possibilidade de ver o mundo, pois, a
medida em que nomeia seres e objetos, define caracteristicas culturais de uma comunidade.

Polguere (2018) explica que o léxico ¢ multidimensional, que todas as estruturas
descritivas, com as quais se etiquetam o léxico, ndo sdo suficientes para modelizar sua estrutura,
pois o 1éxico ndo possui uma estrutura organizada, uma vez que sempre ha a possibilidade de
efetuar classificagdes e agrupamentos das lexias da lingua. Para o autor, 1éxico € o conjunto de
lexias de uma determinada lingua.

Ainda, de acordo com Polguére (2018), o Iéxico de uma lingua ndo se resume a uma
simples lista de lexias, pois as multiplas relacdes entre lexias, sejam elas de oposi¢do, de
similaridade, de compatibilidade ou ndo € o que atribui valor as lexias. Nessa visdo, o 1éxico &,
portanto, “uma vasta rede lexical: um sistema extremamente rico e complexo de unidades
lexicais conectadas umas com as outras” (POLGUERE, 2018, p. 117 — grifos do autor).

Com relacdo a rede lexical, Polguere (2018, p. 117 — grifos do autor) explica que ha dois

tipos principais:
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1. As relagées paradigmaticas interligam as lexias no interior do léxico através de
relagdes semanticas, eventualmente acompanhadas de relagdes morfologicas. Por
exemplo, a lexia BARBA estd relacionada paradigmaticamente as lexias
BARBICHA, BARBA DE BODE, PELO, BARBUDO, BARBACUDO,
CAVANHAQUE, SUICA, COSTELETA, BARBALHADA, BABALHOSTE,
IMBERBE, GLABRO, BARBEIRO, BARBEARIA, BARBEADOR,
BARBEIRAGEM etc.

2. As relagées sintagmadticas interligam as lexias no interior da frase de acordo
com afinidades combinatérias. Por exemplo, a lexia BARBA ¢ a base das
seguintes colocacdes: barba grande, longa, espessa, grossa, curta, rasa, ..., corta,
aparar, raspar, desbastar, fazer... a barba, exibir, deixar crescer a barba etc.

4

E importante esclarecer também que ha distingdo tedrica entre a palavra enquanto
unidade do sistema lexical e enquanto ocorréncia em um texto. Veremos a seguir essa distin¢ao

e a intrinseca relagdo entre 1éxico e cultura.

2.2.1 A palavra enquanto unidade do sistema

Procuramos discutir, mesmo que de forma breve, sobre dois aspectos distintos que a
teoria linguistica faz sobre a palavra, por considerarmos importante que o professor de linguas,
no nosso caso, de Lingua Portuguesa, necessita compreender. E importante, principalmente ao
professor que pretende trabalhar com léxico em suas aulas, conhecer a distin¢do da palavra
enquanto unidade do sistema, a qual a linguistica denomina de lexema; ¢ a palavra enquanto
manifestagdo em um texto, denominada de vocabulario.

Sabemos que o conceito combinado & imagem actstica constitui o signo linguistico, e
que esse signo evoca a abstragdo e ndo o concreto, ou melhor, por ser de natureza psiquica o
signo linguistico, formado por significado e significante, ou ainda, formado pelo conceito e sua
representacdo fonica se combinam para formar a palavra. Assim sendo, para que a palavra
exista, € preciso que a articulagdo dos sons se associe, na lingua, a um significado ou conceito.
Vale ainda ressaltar que essa articulagdo dos sons, ndo precisa, necessariamente ser o som
fisico, pois apenas o fato de pensarmos numa palavra, ja evoca seu som e conceito. Desta forma,
se pensarmos na palavra mesa, tanto a ideia de “mesa”, quanto sua imagem acustica /m e z a/
sao evocados (JUNGMANN, 1977).

O conceito de signo linguistico foi postulado pelo linguista Ferdinand de Saussure, e foi
um marco importante para os estudos linguisticos, principalmente quando esclarece que o signo

linguistico ¢ arbitrario, isso quer dizer que ndo ha semelhanga entre a palavra e o objeto ao qual
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ela faz referéncia. Podemos perceber essa arbitrariedade, por exemplo, com a palavra mesa, que
em inglés € table. Se o signo linguistico nao fosse arbitrario, haveria apenas uma lingua.

Embora a teoria do signo linguistico tenha levado os estudos linguisticos a tomarem
novos rumos, ainda hoje a linguistica busca uma definicdo de palavra que seja aceitavel em
todas as linguas. Isso acontece porque ndo ha uma defini¢do que dé conta de toda a sua
complexidade. Para exemplificarmos, tomemos como exemplo as variagdes da palavra mesa:
1. mesa, 2. mesas, 3. mesinha, 4. mesinhas. As palavras em 1, 2, 3 e 4 s3o a mesma palavra ou
sdo flexdes da mesma palavra? No caso das conjugagdes verbais, todas as formas ou
conjugagoes do verbo configuram-se na mesma palavra ou cada uma ¢ uma palavra diferente?

Podemos perceber com os exemplos acima que o conceito de palavra ¢ complexo, por
esse motivo, e na tentativa de minimizar esse problema, a linguistica traz o conceito de lexema
e de vocébulo, o primeiro corresponde “a palavra no sistema lexical da lingua” e o segundo “a
palavra como constituinte efetiva em um texto” (ANTUNES, 2012, p. 51). Vejamos, por
enquanto o lexema.

Lexema sdo as palavras do 1éxico, ou melhor, as palavras que os falantes conhecem, ou
ainda, as palavras dicionarizadas. Jungmann (1977, p. 20) explica que “quando o morfema ¢
suporte de conceito, ¢ chamado de lexema; quando apenas indicador de fungao, recebe o nome

de gramema”. Assim, nas formas de palavras em 1, 2, 3, e 4:

Quadro 1 — Lexema e Gramema(s)

1. | mes a
2. | mes a S
3. | mes inh a
4. | mes inh a S
I II I v

Fonte: elaborado pelo pesquisador

Podemos perceber em I, o lexema —mes, que ¢ a parte do morfema que traz a significacdo
lexical que, por sua vez, remete ao vocabulario, portanto, também, ao dicionario. Ja II, IIl e IV
sdo os gramemas, parte do morfema que possuem uma significagdo gramatical, portanto nos

remete a gramatica da lingua. Assim em II, observamos o gramema indicador de diminutivo;
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em III, o gramema indicador de género feminino e, em IV, o gramema indicador de numero
plural.
Nas palavras de Jungmann (1977, p. 20)

Tanto o lexema quanto o gramema sao signos minimos dotados de um suporte formal
(significante) e de um significado (conceito ou fung@o). Os lexemas pertencem a
classes abertas; os gramemas constituem classes fechadas que se conservam sempre
mais ou menos inalteradas, porque uma alteracdo nelas arrisca comprometer todo o
sistema.

Até este ponto do trabalho, explicamos sobre o morfema lexical, que juntamente com
o morfema gramatical constituem o 1éxico da lingua cuja imagem nos fornecem os diciondrios,
assim sendo, podemos considerar dois tipos de Iéxico: o Iéxico comum e o léxico total.
Consideramos importante apresentarmos essas informagdes para que o professor possa
conhecer um pouco mais sobre o assunto e, assim, poder ensinar com subsidios teoricos
relevantes para sua tarefa de ensinar o léxico.

Nas palavras de Jungmann (1977), o Iéxico comum ¢ formado pelas palavras que sao
comuns a todos os usudrios da lingua, ¢ considerado pobre por exprimir pouco, mas funciona
no que diz respeito ao rendimento e a comunicagao; o 1éxico total ¢ a soma de todos os idioletos,
todas as palavras que todos os usudrios da lingua utilizam.

O contexto ¢ que determina a separagao do 1éxico em classes funcionais, ou gramaticais,
dai temos em ensino e ensinar um lexema comum ensin—. E no plano da lexia que as classes
gramaticais se realizam, assim, a lexia ensino se caracteriza como nome por estar acompanhada
de um gramema caracterizador de nome; enquanto a lexia estudar se caracteriza
gramaticalmente como verbo por apresentar o gramema préoprio do verbo (JUNGMANN,
1977).

Polguere (2018, p. 54) destaca que “o lexema ¢ uma generalizagao do signo linguistico
do tipo forma de palavra: cada lexema da lingua ¢ estruturado em torno de um sentido
exprimivel por um conjunto de formas de palavras que somente a flexdo distingue” (grifos do
autor). Assim, cada uma das palavras apresentadas no Quadro 1 sdo formas de palavras do
mesmo lexema, o mesmo acontece com todas as possibilidades de formas de palavras das
flexdes verbais.

Importante destacar também que, nas palavras de Pottier (1978, p. 68-69),

Um lexema pode pertencer a varios dominios de experiéncia:
//VEGETACAO// : folha /talo/ /tronco/ /ramo ...
//ILEITURA// : folha /cobertura/ pagina...
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//IMETALURGIA// : folha /placa/ massa...

Apresentamos nesta subse¢do a palavra enquanto unidade do sistema, cuja
nomenclatura em Lexicologia ¢ conhecida como lexema. Vejamos a seguir sobre a palavra

enquanto manifestagdo em um texto.

2.2.2 A palavra enquanto ocorréncia no texto

Quando nos comunicamos, fazemos uso de uma parte do 1éxico da lingua, a essa parte
chamamos vocabulario; portanto, as palavras e expressdes que utilizamos para nos comunicar,
tanto de forma oral ou escrita, constitui nosso vocabulario.

Dias (2004) faz um estudo minucioso sobre as diferencas dicotdmicas entre 1éxico e
vocabulario, e explica que cada pessoa possui seu léxico particular, 1éxico esse que faz parte de
um léxico geral, reunido de todos os 1éxicos particulares de todos os falantes da lingua. Sendo
assim, as palavras que utilizamos em nossas interagdes de comunicagdo didrias constituem
nosso vocabulario, que, por sua vez, pode ser subdividido em vocabulario ativo e vocabulario
passivo.

Assim, o vocabuldrio ativo corresponde as palavras que utilizamos ao nos comunicar.
Segundo Dias (2004), o vocabulario ativo ¢ a representagdo do nosso pensamento. O
vocabulario passivo, por sua vez, corresponde as palavras que compreendemos quando ouvimos
ou lemos o outro, ou seja, o vocabulario passivo ¢ a representacdo do pensamento alheio,
palavras que nds entendemos, mas ndo usamos.

Podemos concluir, portanto, que o vocabulario ativo e passivo de um falante da lingua
configura-se em seu léxico individual, este, por sua vez, forma o Iéxico geral da lingua.

Para Polguere (2018, p. 103) o “vocabuldario de um texto ¢ o conjunto de lexias
utilizadas nesse texto”, e o “vocabuldario de um individuo é o subconjunto do 1éxico de uma
dada lingua que contém as lexias dessa lingua que o individuo em questdo domina”.

A esse respeito, Dias (2009, p. 28) explica que

[...] em outras palavras, o vocabulario, resultante da realidade de um texto, é
facilmente acessivel e definivel, ja o léxico ¢ mais complexo. Este tltimo, que
transcende a lingua, esta sempre ligado a um ou mais locutores. O vocabuléario de um
texto supde a existéncia de um léxico. Importante destacar que o léxico, como
conjunto aberto que ¢, e sempre em expansao, jamais sera memorizado por falantes-
ouvintes. Em sintese, o 1éxico é a somatoria do vocabulario empregado por falantes.
Importante ressaltar que nao € s6 isso, o 1éxico € a heranga recebida na dimensao total
do passado (Grifos da autora).
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Sabendo que o vocabulo corresponde a palavra empregada em texto/discurso, podemos
nos questionar sobre o que determina o uso de uma ou de outra palavra na construgdo do texto.
Podemos comecar dizendo que ¢ a atividade discursiva que vai definir quais palavras vamos
utilizar em nossos textos, orais ou escritos, € quais palavras ndo vamos utilizar. De acordo com
Antunes (2012), selecionamos as palavras que utilizaremos em nossos textos de acordo com
varios fatores, dentre eles, o que temos de dizer, de acordo com o nosso assunto ou tema,
fazemos as escolhas das palavras. O motivo do dizer também interfere nessa escolha, para que
vamos dizer, ou escrever, o que queremos? Qual a finalidade das nossas acdes de linguagem?

Sabemos que nos comunicamos por textos, e os textos se realizam dentro de um género,
que também ¢ um condicionante das escolhas de vocabulario, se o texto serd veiculado em um
jornal ou revista, se a revista trata de um assunto especializado ou se ¢ voltada para um publico
adolescente. Melhor dizendo, tudo isso contribui para que o escritor/falante faga as escolhas
mais adequadas para cada situagdo de comunicacdo. Se o falante/escritor faz parte desse
processo e faz suas escolhas, ele o faz também pensando no seu interlocutor, no seu
ouvinte/leitor.

A selecdo vocabular ¢ realizada a todo momento, seja em textos orais: uma palestra,
uma missa, um bate-papo; seja em textos escritos, como artigos, bilhetes, cartas, resenhas etc.

Garcia (1986, apud DIAS, 2009) classifica “vocabulario” em quatro tipologias, quais
sejam: o vocabulario coloquial; o vocabulario da linguagem escrita; o vocabuldrio de leitura e

o vocabulario da linguagem de simples contato:

a) O vocabulério coloquial varia de pessoa para pessoa. Sao as palavras empregadas nas
interagdes de comunicacdo oral. Sdo denominadas de coloquial pois traduzem as
necessidades do dia a dia das pessoas e fluem, na fala, de forma espontanea.

b) O vocabulario de linguagem escrita ¢ formado pelas palavras da linguagem coloquial e
aquelas que raramente ou nunca sdo utilizadas nas interacdes de comunicagdo dos
usudrios da lingua.

c¢) Do vocabulario de leitura fazem parte as palavras cujo entendimento de seus
significados sdo possiveis sem que o usuario da lingua recorra ao diciondrio. O leitor
nao utiliza esse vocabulario em suas interacdes de comunicacdo, mas ao entrar em

contato ele, o compreende, pois seu sentido lhe ¢ familiar.
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d) O vocabulario de simples contato, ainda na concep¢do de Garcia (1986, apud DIAS,
2009), ¢ aquele cujo significado nao ¢ compreendido, abrange as palavras lidas ou

ouvidas, nas diferentes situagdes de comunicacao.

Vimos que o termo “vocabulario” se refere as palavras que o usudrio da lingua utiliza
em suas interagdes de comunicagao verbal, enquanto produtor, emissor do texto. Por outro lado,
fazem parte do vocabulario também, as palavras que o usuario nao utiliza, mas compreende,
enquanto receptor, leitor ou ouvinte do texto.

Temos falado constantemente em “lexia”, termo muito bem aceito entre os linguistas
para minimizar os problemas concernentes ao termo “palavra”. Acreditamos ser importante
trazer essa discussao para nosso texto, uma vez que nosso trabalho vem discutindo algumas das

terminologias adotadas pela linguistica para o termo palavra.

2.2.3 A Lexia

O termo “palavra”, que ¢ utilizado em nossas interagdes de comunicacao cotidiana ndo
¢ suficiente para dar conta da complexidade do que venha a ser uma palavra, dai se faz
necessario que o professor de LP tenha uma visdo mais particular dessa complexidade.

Por ser uma unidade fonologica, com distribuicdo formal, semantica e funcional, a
palavra se relaciona com outras e com unidades superiores. Assim, a linguistica procura
delimitar a palavra apoiando-se nos critérios: fonoldgico, formal, distribucional, semantico e
funcional. Porém, esses critérios nem sempre sdo suficientes, o que tem levado linguistas a
proporem outras terminologias que substituam de forma mais satisfatoria o termo palavra.
Vejamos a seguir a proposta de Pottier.

De acordo com Pottier (1978, p. 269 — grifos do autor), a lexia pertence a uma categoria
(a um significado) e “nasce de um habito associativo”. E “um processo lento de lexicalizagdo
de uma sequéncia”. O autor classifica em quatro os tipos de lexia: lexia simples; lexia composta;
lexia complexa e lexia textual.

A lexia simples ¢ aquela que se constitui de apenas uma palavra, ou lexema, formada
por um s6 radical, sdo exemplos de lexia simples: “mesa”, “trabalhar”, “para” etc.

A lexia composta, por sua vez, ¢ aquela formada pela unido de lexias simples, ou seja,

¢ a palavra composta. Ao contrario da lexia simples, a composta apresenta mais de um radical;
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entram nessa classificacdo todas as palavras compostas por aglutinacdo ou justaposi¢do,
separadas ou nao por hifen, sdo exemplos de lexia composta: “girassol”, “guarda-roupas” etc.

Said Ali (1966, apud MARTINS, 2012, p. 2) explica que a lexia composta, ou vocabulo
composto, sdo enunciados que se cristalizaram e sofreram o processo denominado de

apagamento.

Para compostos como saca-rolha, beija-flor e ganha-pdo, diz Said Ali, teriamos
enunciados como objeto que saca rolhas, ave que beija flor e oficio com que se ganha
o pdo. Ora, de inicio temos a construc@o sintatica criada para designar o referente,
ainda sem nome e, posteriormente, o enunciado, sofrendo apagamentos, dara origem
a unidade cristalizada, aqui chamada de vocébulo composto.

A lexia complexa ¢ a lexia formada por dois ou mais lexemas, essas lexias passam por
um processo de lexicalizagdo semantica, transformando-se em construgdes fixas, adquirindo
um sentido Unico. Sao exemplos de lexias complexas: “a guerra fria, um complexo industrial,
tomar medidas, sinal vermelho, secos e molhados, hot dogs” (POTTIER, 1978, p. 269,
destaques do autor).

Pottier (1978) destaca que as siglas se incluem como um caso particular de lexia
complexa. Quando a lexia ¢ longa, ¢ comum memorizarmos apenas suas iniciais, o que ocorre,
por exemplo, com UFU. E comum utilizarmos apenas a sigla quando nos referimos a
Universidade Federal de Uberlandia.

A lexia textual é aquela cuja realizagdo ocorre ao nivel de enunciado ou texto, a exemplo
dos hinos, das preces ou dos provérbios como: “4dgua mole em pedra dura, tanto bate até que
fura”.

Para Polguere (2018, p. 116, grifos do autor) “o 1éxico ndo ¢ um conjunto “plano”, uma
simples lista de lexias. Cada lexia adquire seu valor na lingua gragas as multiplas relacdes de
oposicdo, de similaridade, de compatibilidade, de incompatibilidade etc. que a unem as demais
lexias”. Ainda, de acordo com o autor, a hiperonimia e hiponimia, a sinonimia, a antonimia, a
conversividade, a homonimia e a polissemia sdo as relagdes lexicais fundamentais. Para

entendermos um pouco mais, passamos a estudar cada uma dessas relagdes.
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2.2.3.1 Hiperonimo e Hiponimo

Para Polguere (2018, p. 160, grifos do autor):

A lexia L é um hiperonimo da lexia L, se essas duas lexias estdo unidas por uma
relacdo semantica que possua as seguintes propriedades: (i) o semantema ‘L;’ esta
incluido no semantema ‘L,’; (ii) ‘L>” denota um caso particular de ‘L;’.

A lexia Lo, por sua vez, ¢ chamada de hiponimo de L.

Para exemplificar, o autor explica que “animal” € hiperonimo de “cachorro”; este, por

2 ¢C 99 ey 44

sua vez, ¢ um hiponimo daquele. Assim, “cachorro”, “gato”, “jacaré” sdo todas hiponimos de
“animal”.

Dias (2004, p. 94) explica que “os termos hiponimia e hiperonimia ndo fazem parte da
terminologia tradicional do semanticista: sdo de criagdo recente, por analogia a sinonimia e
antonimia”.

Dias (2004) e Polguere (2018) explicam que “cachorro” mantém uma relacdo de sentido
com “animal”, uma vez que o sentido de “cachorro” estd incluido no de “animal”. Desta forma,
na proposi¢ao “vi um cachorro”, ao substituir “cachorro” por seu hiperonimo “animal”, outra
proposi¢ao € possivel: “vi um animal”, porém o contrario ndo produz o mesmo efeito, ou seja,
“vi um animal” ndo significa necessariamente “vi um cachorro”.

Para Antunes (2012, p. 82-83, grifos da autora), o uso de hiperonimos e hipdnimos

contribui para a criacdo de um nexo coesivo, porém, isso vai além de trocar uma palavra por

outra.

Existe um componente cognitivo implicado nessa operagdo, o qual nos faz procurar a
palavra que possa ajustar-se ao propoésito discursivo de estabelecer uma defini¢do ou
uma categorizagdo de algo. Nao se trata, portanto, de apenas ‘trocar’ uma palavra por
outra; muito menos se trata de evitar a repeti¢do. Trata-se de encontrar a palavra ou
expressao que se ajustem as determinagdes semanticas e pragmaticas implicadas em
outra ja referida. Consiste, portanto, numa operacgdo interpretativa, reflexiva, que
mobiliza, além de outros, o conhecimento do 1éxico da lingua.

Na letra da cang¢do “Garganta” interpretada pela cantora Ana Carolina, destacamos os
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versos dos quais pode-se mostrar aos estudantes os hipdnimos “quarto”, “cozinha” e “sala de

estar” os quais sdo palavras hipdnimas do hiperdnimo “casa”.



31

“Garganta” de Ana Carolina

Minha garganta arranha
A tinta e os azulejos
Do teu quarto, da cozinha

Da sala de estar

Disponivel em: https://www.letras.com/ana-carolina/44123/. Acessado em: 27/08/2021.

Outra relagdo lexical fundamental € a sinonimia, vejamos na préxima se¢ao.

2.2.3.2 Sinonimia

A sinonimia, de acordo com Polguere (2018, p. 162) ¢ “a relagdo semantica por

exceléncia”. Para o autor, hé dois tipos de sinonimia:

Sejam duas lexias, L; e L,, pertencentes a mesma parte do discurso:

1. L e Ly, sdo sinénimos exatos (ou sindnimos absolutos) se elas tém o mesmo
sentido (‘L;” = ‘Ly’);

2. L e L, sdo sindénimos aproximativos se seus sentidos sdo muito proximos (‘L;” =
‘Ly)

Neste ultimo caso, ha quer interse¢o, quer inclusdo de sentidos, de modo que as lexias

Li e L, podem ser consideradas dotadas de um valor semantico suficientemente

proximo para que se possa, utilizando uma ou outra, expressdo sensivelmente a

mesma coisa (p. 162, grifos do autor).

Para Dias (2004), Krieger (2012), Antunes (2012) e Polguere (2018), ja € consensual
que ndo existem sindnimos perfeitos, ou, se existem, sdo rarissimos. A lexia sera considerada
sindnimo de outra, se, na troca de uma por outra, o novo enunciado apresentar uma equivaléncia
semantica.

Antunes (2012) explica que nem sempre duas palavras apresentadas como sinénimas
pelo diciondrio, pode ndo o ser em um texto, ou o inverso, palavras que ndo sdo sinénimas,
podem se apresentar como sendo dentro de um determinado texto. O contexto ¢ que nos faz
perceber que nem sempre a palavra € sinonima da outra. A esse respeito, Dias (2004) expde
que “p€” e “pata” sdo sindonimos no sentido de “extremidade inferior dos membros superiores”,
mas sdo antdnimas por se oporem pelos tracos: “relativo a seres humanos” e “relativo a

animais”, respectivamente.
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A cang¢do “Sindénimos” de Z¢é Ramalho ¢ um bom exemplo para mostrar aos estudantes
que a palavra sera sindnima de outra no contexto, ¢ o caso da palavra “amar”, apresentada como

sindbnimo de “amor” no seguinte verso: “Sindénimo de amor ¢ amar”.

“Sinonimos” de Z¢é Ramalho

Quanto tempo o coragdo leva pra saber
Que o sinonimo de amar é sofrer

No aroma de amores pode haver espinhos
E como ter mulheres e milhées e ser sozinho
Na soliddo de casa, descansar

O sentido da vida, encontrar

Ninguém pode dizer onde a felicidade esta
O amor é feito de paixoes

E quando perde a razdo

Nao sabe quem vai machucar

Quem ama nunca sente medo

De contar os seus segredos

Sinonimo de amor é amar

Disponivel em: https://www.letras.com/ze-ramalho/219437/. Acessado em: 27/08/2021.

Além de mostrar essa relacdo de sinonimia, pode-se apresentar aos estudantes, com a
mesma cangao, como o0 compositor apresenta a palavra “sofrer” como sinonimo de “amar”. No
verso: “Que o sindnimo de amar € sofrer”’. Como podemos confirmar ¢ o contexto que permitira
perceber as relagdes de sinonimia e de antonimia.

Vejamos na se¢do seguinte, o conceito de antonimo.

2.2.3.3 Antonimia

A antonimia, por sua vez, de acordo com Dias (2004, p. 72) ¢ um termo “criado por
analogia com sinonimia”. Para a estudiosa, varios autores, no geral, enfocam a antonimia como
“apenas as relagdes de contrariedade (sentidos contrarios ou opostos)” (p.73), ou seja, os pares
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“rico/pobre”, “feio/bonito”, “amor/o6dio” etc.
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Polguere (2018, p. 164 — grifos do autor) explica que “duas lexias, L1 e L, que
pertencem a mesma parte do discurso sdo amtéonimas se os semantemas ‘Li’ e ‘L7 se
distinguem pela negacdo ou, mais geralmente, pela oposicdo contrastiva de um de seus
componentes”. Para o autor, os casos de antonimos podem se distinguir entre exatos e
aproximativos, assim, no enunciado “Esta rua fica perto/longe de nossa residéncia’ apresenta
um par de antdnimos exatos, enquanto em “Ela adora/detesta queijo” apresenta antdnimos
aproximativos. Pode-se ainda identificar os tipos de antonimos por sua natureza de oposi¢ao
semantica; desta forma destacam-se os

= Antdnimos reversivos, dos quais o autor destaca os pares de lexias: “abotoar ~
desabotoar”; “colar ~ descolar” e “construir ~ destruir”.

= Anténimos escalares, aqueles que ligam, de acordo com uma escala de valores, as lexias
de valores opostos como ocorre em “quente ~ frio”; “grande ~ pequeno”.

Ainda sobre os antonimos, Antunes (2012, p. 36) nos explica que “se na sinonimia o
foco sdo as ‘semelhancas’ de sentido, na antonimia, o que se pde em destaque sdo ndo apenas

as diferengas, mas, especificamente, aquelas diferencas que implicam um sentido ‘contrario’”.

A autora explicita que

quando nos parece oportuno marcar a definicdo de um objeto, € comum optarmos por
defini-lo a partir do que ‘ele ndo é’, ou, noutras palavras, a partir de seus lados opostos.
Sejam opostos gradudveis (como ‘bonito’ e ‘feio’, ‘triste’ e ‘alegre’); sejam opostos
direcionais (como ‘ir’ e ‘vir’), sejam opostos conversos (como ‘marido’ e ‘mulher’,
‘comprar’ ¢ ‘vender’, ‘crescer’ ¢ ‘diminuir’); todos eles ensejam uma grande rede de
relagdes entre as unidades lexicais de um texto, promovendo, por isso, sua coesao e
coeréncia.

Na cangdo “Trevo (Tu)” da dupla Anavitéria, podemos perceber essa relacao de

antonimia

“Trevo (tu)” de Anavitoria

Ah, eu so quero o leve da vida pra te levar
E o tempo para

Ah, é a sorte de levar a hora pra passear
Pra cdeprala

Prald e pra ca

Quando aqui tu td

Disponivel em: https://www.letras.com/anavitoria/trevo/. Acessado em: 27/08/2021.
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No verso “Pra cé e 14” podemos perceber essa relagao de distancia, pelos opostos “ca”
e “la”.

Outra contribui¢ao importante para esse estudo ¢ de Polguere (2018, p. 165, grifos do
autor) que chama a aten¢do para ndo se confundir a relagdo de antonimia com a de
contrastividade. Para o autor, nos enunciados; “Seu casaco é preto” ¢ “Seu casaco é branco”,
os termos “preto” e “branco” nao apresentam uma relacdo de antonimia, mas sim de
contrastividade, assim, de acordo com o autor supracitado, as lexias referem-se a cores: “preto”
associada a noite e “branco” associado a luz.

Sdo informagdes importantes e enriquecedoras para o trabalho em sala de aula. Nao se
pode deixar de explicar aos estudantes essas nuances, principalmente para aqueles dos anos
finais do ensino fundamental e ensino médio.

O trabalho com 1éxico em sala de aula deve ser constante, ndo é necessario fazer uma
separacdo, colocar uma barreira rigida no estudo da lingua, ou melhor, o estudo do Iéxico deve
acontecer enquanto se estuda leitura, produgdo textual, literatura, musica etc. Apontando ou
fazendo com que os estudantes percebam a substitui¢do de palavras feita pelo autor, ou mesmo
as repetigdes de palavras dentro de um texto, o autor tem uma inten¢do ao realizar essas
repeti¢des. Sao essas peculiaridades que os estudantes precisam perceber e praticar em sua
escrita.

Além das relagdes acima mencionadas, Polguere (2018) apresenta o conceito de
conversividade. Outra relagao lexical fundamental importante para o estudante perceber essas

nuances nos textos.

2.2.3.4 Conversividade

Polguére (2018) adverte também que ndo se pode entender a conversividade (outra

relacdo lexical fundamental) como um caso de antonimia. Para a autora, homonimia ¢ o

Duas lexias pertencentes a mesma parte do discurso sdo conversivas se:

1. sdo quer predicados semanticos que denotam uma mesma situagdo (cf. (7a-b), a
seguir), quer quase predicados semanticos que denotam duas entidades implicadas
em uma mesma situagdo (cf. (8a-b)); ¢ se

2. esses (quase) predicados se expressam na frase com uma inversdo da ordem
sintatica de pelo menos dois de seus actantes.

[...] pode tratar-se de verbos:

(7 a. X emprega Y.

b. Y trabalha para X.
como também de substantivos:
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(®) a. X é o empregador de Y. .
b. Y é o empregado de X. (POLGUERE, 2018, p. 166, grifos do autor)

Os dois pares de frases (7a-b) e (8a-b) possuem relacao de parafrase. Fato que, na visao
do autor ¢ exemplo de equivaléncia semantica (aproximativa), pois une dois conversivos. Porém
em (8a-b) hd o que o autor chama de quase predicados. Desta forma, ndo se pode dizer que as
lexias “empregador” e “empregado” possuem a mesma denotacdo. Isso porque elas denotam
individuos distintos, relacionados na mesma situagdo. Portanto, “Empregar alguém, por
exemplo, ndo significa de modo algum o oposto de trabalhar para alguém” (p. 167, grifos do
autor).

A cangdo “Dia branco” de Geraldo Azevedo, apresenta a palavra “branco” empregada

em seu sentido conotativo, relacionado a luz.

“Dia branco” de Geraldo Azevedo

Nesse dia branco
Se branco ele for
Esse tanto

Esse canto de amor

Oh! oh! oh
Disponivel em: https://www.letras.com/geraldo-azevedo/46156/. Acessado em: 27/08/2021.

Vejamos a seguir, a homonimia.

2.2.3.5 Homonimia

Dias (2004, p. 93) nos informa que “algumas gramaticas de Lingua Portuguesa
apresentam lisas enormes com palavras homonimas e conceituam a homonimia como palavras
que possuem a mesma pronuncia e as vezes a mesma grafia, mas significados diferentes”.

Para Polguere (2018, p. 167, grifos do autor): “duas lexias sdo homénimas se elas se
expressam por meio dos mesmos significantes, mas sem possuir nenhuma interse¢ao
significativa de sentidos”. O autor elucida que se pode distinguir dois casos de homonimia,
considerando-se o tipo de significagdo, quais sejam: “homografia” e “homofonia”, as quais sdo
nomeadas como “homonimia grafica” e “homonimia fonica”, respectivamente. Assim, a

homonimia grafica ou homografia acontece “quando duas lexias estao associadas aos mesmos
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significantes escritos”, o que ocorre nos enunciados a seguir, retirados de Polguere (2018, p.
168, grifos do autor): “Falou-me da venda de seu carro” e “Tinha uma venda nos olhos”. Por
sua vez, a homonimia fonica ou homofonia acontece “quando duas lexias estao associadas aos
mesmos significantes sonoros sem intersegdo significativa de sentidos” (POLGUERE, 2018,
p. 168, grifos do autor): o que ocorre nos enunciados: “a prefeitura cassa a licenga de bares
transgressores” e “Faz tempo que ele deixou de ir a ca¢a”.

Dubois et al (1978, apud DIAS, 2004, p. 93) explica que “quando dois termos estdo
suficientemente proximos, para que se hesite em aplicar-lhes um tratamento homonimico, tem-
se a polissemia.

Krieger (2012, p. 52) destaca que a homonimia se diferencia da polissemia, para a

autora, homonimia é o

Fenomeno que os dicionarios registram e que ¢ também bom que o aluno saiba para
entender melhor o cddigo lexicografico. Duas palavras sdo homonimas quando tém a
mesma forma fnica; contudo, os significados ndo se inter-relacionam. Em razio
disso, cada uma delas constitui entrada propria no diciondrio. Manga ¢ um exemplo
classico de homonimia, observando-se que cada nova entrada ¢ numerada, geralmente
por niimero exponencial.

Neste caso, os dicionarios apresentam duas entradas para “manga”, uma primeira
apresentando a acepgao de que manga ¢ uma parte do vestuario onde se enfia o brago; ou outra

acepe¢do que diz que manga ¢ um fruto da mangueira.

2.2.3.6 Polissemia

A polissemia, segundo Polguere (2018) ndo se constitui necessariamente como uma
relagdo de sentidos entre lexias, mas sim, como uma caracteristica de um vocabulo. Para o autor,
“um vocabulo ¢ polissémico se ele contém mais de uma lexia” (p. 168, grifos do autor). Para
Polguére (2018), uma relacdo semantica verdadeira, nesse caso, seria o que ele chama de
“copolissemia”, no ambito do vocabulo polissémico “vidro”, por exemplo, em “/Ela prepara
uma compota de figos em um vidro], vidro, nesse caso € um copolissema da lexia “vidro” neste
outro enunciado: “[O vidro é um material transparente] ” (POLGUERE, 2018, p. 168, grifos
do autor).

Krieger (2012, p. 52) destaca sobre a polissemia que

Sdo alargamentos de sentido, aproximagdes e contiguidades, como ocorre com a
metafora, a metonimia e a sinonimia. O resultado sera um novo significado ou uma
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nova acepg¢ao, de acordo com a terminologia da lexicografia. O registro dos diferentes
sentidos de uma mesma palavra compde a rede de acepgdes do verbete de entrada
polissémica. Diante disso, as marcagdes que a lexicografia faz, que denominamos de
chaves de leitura, auxiliam a entender as possibilidades de uso das palavras sob o
ponto de vista dos dois planos de significagdio que uma mesma palavra pode
comportar.

a IS uma vez usso,
A cangdo “Mais uma vez” de Renato Russo, pode ser apresentada aos estudantes para
exemplificar as acepgdes que a palavra “sol” adquire na letra, nos versos a palavra “sol” ¢

empregada em seu sentido denotativo e no sentido conotativo:

“Mais uma vez” de Renato Russo

Mas é claro que o sol vai voltar amanhd
Mais uma vez, eu sei
Escuriddo ja vi pior, de endoidecer gente sa

Espera que o sol ja vem

Disponivel em: https://www.letras.com/renato-russo/1213616/. Acessado em: 27/08/2021.

29 ¢

No primeiro verso: “Mas ¢ claro que o sol vai voltar amanha”, “sol” refere-se ao astro
luminoso no céu, ou seja, a palavra esta empregada em seu sentido denotativo, pois € fato que
o sol “volta toda manha”.

O segundo emprego de “sol” na cangao: “Espera que o sol ja vem” por outro lado esta
empegado no seu sentido conotativo, ou seja, representa a luz, luz que vira para dissipar a
escuriddo. “Sol” nesse caso traz um outro sentido da palavra, ndo como aquele primeiro, o astro.
Podemos observar a polissemia da palavra, além disso, sol, nesse sentido conotativo contrapde-
se a escuridao, mostrando, portanto, a relagao de antonimia entre essas palavras.

Nao podemos nos esquecer que o que importa ao professor de LP ¢ o texto, portanto, ao
ensinar a palavra, o professor de LP deve considera-la dentro de um contexto discursivo; desta
forma, “os fatos linguisticos ndo podem ser estudados como elementos isolados, mas como
conjuntos cujas partes sdo unidas por uma relacdo de solidariedade e de dependéncia, ou seja,
um todo organico cuja estrutura se submete as leis que a regem” (JUNGMANN, 1977, p. 23-
24). Desta forma, pelo principio da multipla articulacdo, os fonemas formam morfemas, que
por sua vez, formam as palavras, que vao formar os sintagmas, esses, as oragdes, frases,
paragrafos, até chegar no texto ou discurso. Sabemos que um texto pode se constituir em uma

unica palavra, mas o que queremos destacar ¢ que o texto nao se reduz a soma de suas partes,


https://www.letras.com/renato-russo/1213616/
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pelo contrario, a combinag@o hierarquica das unidades linguistica ¢ que se combinam para
formar o texto.

Na proxima se¢ao deste trabalho, abordaremos sobre 1éxico e cultura; o ensino do 1éxico;
o ensino do 1éxico e os dicionarios escolares; e o que dizem os PCNs e a BNCC sobre esse

ensino.

2.3 Léxico e cultura

O ser humano se relaciona com o mundo por intermédio da linguagem e, nessa relagao,
deixamos que nossos interlocutores saibam o lugar a que pertencemos. Nossa forma de escrever
ou de falar, nossa prontincia das palavras, nossa melodia propria, o vocabulario que utilizamos,
as expressoes que fazem parte de nossa relagdo cotidiana com o mundo sdo elementos que nos
revelam. Nas palavras de Antunes (2012, p. 47): “as palavras t€ém a cor, o cheiro, o gosto da
terra em que circulam, da casa em que habitam”.

Por ser um fendmeno social, uma criagdo humana, a linguagem reflete a cultura de um

povo,

[...] reflete os interesses e as tendéncias de um povo, e é essa a razao por que a lingua
ndo pode dispensar-se de considerar todos os fatores etnologicos e socioldgicos,
mesmo exteriormente, como componentes do fendmeno linguistico. Lingua e cultura
sdo basicamente independentes, mas auxiliam-se mutuamente nas suas investigagoes
e na apresentag@o de solugdes para os seus problemas (JUNGMANN, 1977, p. 17).

Deste modo, ao investigar uma lingua, investiga-se também a cultura de seus falantes.
De acordo com Isquerdo (2001, p. 91), o nivel lexical do sistema linguistico ¢ o que “armazena
e acumula as aquisi¢des culturais representativas de uma sociedade; o estudo de um 1éxico
regional pode fornecer, ao estudioso, dados que deixam transparecer elementos significativos
relacionados a histdria, ao sistema de vida, a visdo de mundo de um determinado grupo”. Ou,
nas palavras de Biderman (2001, p. 9), “o Iéxico de uma lingua conserva uma estreita relagao
com a histoéria cultural da comunidade”.

Nesta pesquisa, trabalhamos com duas areas intimamente ligadas a cultura de um povo,
de um lado, o Iéxico, que, como vimos, expressa a memoria de um povo, e, por outro lado, o
trabalho com a musica, outra forma de expressao da cultura de uma sociedade. Ao escrever a
letra da can¢do, o compositor deixa transparecer, através do vocabulario, a cultura a qual
pertence.

Tendo esclarecido, embora de forma breve, os conceitos de palavra, ou melhor, a

terminologia adequada ao pesquisador em Lexicologia, ao professor de LP, no que se refere a
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palavra enquanto parte do sistema, o lexema, e a palavra enquanto manifestacdo em um texto,
o vocabulario; e a intima relagao da palavra, como expressao da cultura de um povo, passemos

a observar como acontece o ensino do 1éxico na escola.

2.4 O ensino do léxico

Hoje, novas praticas s3o necessarias para o ensino da Lingua Portuguesa,
principalmente, em se tratando do ensino do 1éxico, afinal, os saberes tedrico-praticos devem
ser articulados como um sistema global, uma vez que, entre as novas formas de pensar a pratica
do professor, o ensino deve ser contextualizado (DIAS, 2004; ANTUNES, 2012).

Antunes (2012, p. 13-14) explicita em seus estudos sobre o fato de o estudo do 1éxico
na educagdo basica ser preterido, em detrimento do ensino da gramatica. A crenga de que a
gramatica ¢ a “salvadora da patria” esta presente, entre professores, alunos e pais de alunos que
“procuram interferir nas opgdes pedagdgicas da escola, e essa interferéncia tem tido como
objetivo principal o ensino da gramatica”.

O ensino do Iéxico precisa de mais atengdo nas aulas de Lingua Portuguesa, pois, por
meio de seu conhecimento e ampliagdo, os estudantes alcangardo a competéncia de falar, ler,
compreender e escrever textos diversos, adequadas as exigéncias diarias de comunicacdo. O
estudo do léxico estd em constante atualizacdo, isso porque a todo momento nos vemos
envolvidos em diferentes contextos (ANTUNES, 2012).

Assim sendo, nos, professores de Lingua Portuguesa, precisamos nos apropriar dos
conhecimentos tedricos, para entendermos nossa pratica em sala de aula e oferecermos uma
educacdo de qualidade a nossos alunos. Mudar ¢ preciso: “(a gente permanece onde esta
enquanto nao estd convencido de que ‘precisa mudar, pois como estd ndo pode ser’)
(ANTUNES, 2012, p. 19).

Nossa experiéncia em sala de aula tem nos mostrado que o desenvolvimento da
competéncia linguistica nos alunos € uma tarefa que exige uma mudanga de postura de nossa
parte, professores de linguas e, quanto mais cedo percebermos a importancia dos estudos do
1éxico para esse desenvolvimento, e quanto antes comegarmos a trabalhar nessa perspectiva em

sala de aula, mais cedo veremos os frutos desse trabalho. Por isso, devemos entender que

o centro do texto, tanto oral, quanto escrito, e que direciona o enunciado com sua
carga semantica e, considerando que a comunicagdo ocorre através de palavras, ao
desenvolver a competéncia lexical dos estudantes, o professor estara, por sua vez,
desenvolvendo neles, a competéncia linguistica (FERRAZ, 2017, p. 6-7).
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Portanto, o ensino do 1éxico, assim como qualquer ensino, ndo pode ocorrer de forma
descontextualizada, quanto mais o estudante estiver em contato com diferentes géneros, com
praticas efetivas de escrita e leitura, mais ele vai desenvolver as habilidades essenciais para uma
vida em sociedade.

Para tanto, fica claro que as aulas de Lingua Portuguesa devem apoiar-se em praticas de

letramento, pois

o letramento é um estado, uma condigdo: o estado ou condi¢do de quem interage com
diferentes portadores de leitura e de escrita, com as diferentes géneros e tipos de
leitura, com as diferentes fungdes que a leitura e a escrita desempenham na nossa vida.
Enfim, letramento é o estado ou condigdo de quem se envolve nas numerosas e
variadas praticas sociais de leitura e de escrita (SOARES, 1999, p. 44).

A preocupagdo com o ensino do 1éxico nas aulas de LP na educagdo basica vem sendo
apontada por diversos autores. Jungmann (1977), ao assistir diversas aulas de LP em colégios
de Goiania, preocupou-se com o fato de o estudo do vocabulario ser pouco trabalhado em sala
de aula, além da pequena importancia atribuida ao estudo do 1éxico, a autora percebeu que esse
estudo acontece de maneira empirica e assistematica. Tal preocupacdo levou a pesquisadora a
desenvolver uma proposta de ensino do vocabulario através da andlise sémica para a
modalidade oral da LP.

Dias (2004), também preocupada com o ensino do 1éxico, realizou uma pesquisa em
que analisou exercicios de vocabulario presentes em livros didaticos dos primeiros anos do EF.
A linguista (DIAS, 2004, p. 66), fundamentada em “Jungmann (1977), Ferreira (1984) e

Garcia” nos informa que

[...] a critica generalizada quanto a pobreza vocabular da nova geracdo de brasileiros
aparece mais evidente na infancia, na juventude e nas camadas iletradas urbanas. O
que se tem discutido, em relagdo a este fendmeno, ¢ que suas causas sao de natureza
sociocultural e a mais imediata esta no sistema de ensino.

Outros autores, Filho e Bat1 (2017, p. 2), analisaram oito planos de aula de LP, referentes
a 2% (segunda) série do Ensino Médio (EM) de uma escola da cidade de Goiania, “com o
objetivo de verificar como ocorre o ensino/estudo do 1éxico nas aulas dessa disciplina nessa
etapa de ensino”. Os autores perceberam “que nao hé nos planos a elaboragdo de atividades

para a ampliagao lexical”.
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Como vimos, ha tempo temos professores preocupados com o estudo do Iéxico na
educacgao basica. Estes vém demonstrando suas preocupagdes em relagcdo a pouca importancia
relegada ao estudo do Iéxico e a forma como o Iéxico € proposto pelos livros didaticos. Embora
a ampliagdo vocabular seja muito importante para a automatizacao dos processos lexicais, tendo
em vista que possibilita que o estudante desenvolva sua competéncia comunicativa, melhore
sua compreensao verbal e, consequentemente, tenha um desempenho melhor em suas interagdes
comunicativas, o Iéxico ainda nao ¢ trabalhado com seu devido valor. Por isso ¢ importante que
professores de LP estudem o 1éxico da lingua em suas aulas no EF (ou qualquer outra etapa da

educac¢do). Para isso

Medidas a longo e curto prazos precisam ser tomadas, para que haja ampliacdo de
pesquisas na area e que estas contribuam para promover melhorias no que tange,
principalmente, ao enriquecimento do vocabulario ativo (0o que ocorre
espontaneamente ao usuario-estudante) e passivo (o que ocorre no dia-a-dia, e que o
usuario-estudante entende, mas ainda ndo incorporou ao seu vocabulario usual)
(DIAS, 2004, p. 66 — Destaques da autora).

Apesar do que destacamos nos paragrafos anteriores, sobre a pouca importancia
reservada ao estudo do 1éxico em sala de aula da educacdo bésica, ¢ importante destacar que o
PROFLETRAS tem contribuido com o processo de realizacdo de pesquisas, nas diversas areas
da Linguistica e da Literatura, principalmente com estudos concernentes ao estudo do 1éxico no
EF. Diversas sdo as pesquisas que t€ém como objeto de estudo o 1éxico, disponibilizadas no
repositorio da UFU e em varios outros repositorios de universidades por todo o pais.

Vimos neste subcapitulo que o estudo do 1éxico em sala de aula do EF ainda nao ganhou
sua devida importancia, entretanto, consideramos que esse panorama tem melhorado, tendo em
vista as diversas pesquisas que t€m o 1éxico como objeto de estudo. A presente pesquisa insere-
se nesse contexto, pois apresenta uma possiblidade de trabalho com vocabulério em sala de aula
de EF, além de ser mais uma contribui¢do para disseminagdo da importancia dos estudos
lexicais para o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos estudantes.

Veremos a seguir, como o léxico ¢ apresentado nos PCN e na BNCC, documentos que
regulamentam o ensino para a educagdo basica e, em seguida, apresentamos subsidios sobre o

ensino do 1éxico e o dicionario escolar.



42

2.4.1 O ensino do léxico nos PCN

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), publicados pelo Ministério da Educacdo
(MEC), sao documentos que estabelecem as diretrizes curriculares para a educacdo basica.
Nesse documento, professores de todo o pais encontram referéncias para elaborarem suas aulas,
pois os PCN trazem orientagdes norteadoras “mas ndo obrigatorias para professores
(GUERRA; ANDRADE, 2012, p. 228 — Grifos das autoras).

Com relacao a LP, os PCN apresentam como dominio da lingua, a estreita relagdo entre
linguagem e participagao social, ou seja, os conhecimentos linguisticos aprendidos na escola
devem ser colocados em pratica, reproduzidos e adaptados as diferentes situacdes de interagao
de comunicacao.

E tarefa, pois, da escola e do professor

[...] organizarem atividades que procurem recriar na sala de aula situacdes
enunciativas de outros espagos que ndo o escolar, considerando-se sua especificidade
e a inevitavel transposi¢ao didatica que o contetido sofrerd; saber que a escola é um
espaco de interagdo social onde praticas sociais de linguagem acontecem e se
circunstanciam, assumindo caracteristicas bastante especificas em fungdo de sua
finalidade: o ensino (BRASIL, 1998, p. 22).

Com relagao ao ensino do 1éxico, Seide & Hintze (2015) explicam que, embora nao haja
nos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNLP), muitas consideragdes

sobre o 1éxico e seu ensino, nas referéncias bibliograficas, ha mengdes ao tema:

Especificamente para o ensino do léxico, sdo dez dos objetivos a serem alcangados:
(1) observagdo do fendomeno da varia¢do linguistica no nivel lexical; (2) uso de
nominalizagdes como recursos para criagdo de expressdes alternativas (uma com
substantivos e adjetivos primitivos ¢ outra usando nominalizagdo deverbal ou
deadjetival, uma com frase nominal e outra com frase verbal); (3) ampliagdo do
repertorio lexical para escolha adequada de sinénimos, hiperdnimos e hipdnimos; (4)
escolha do 1éxico segundo a modalidade e o grau de formalidade do texto; (5)
reconhecimento de que as palavras se organizam em conjuntos estruturados ao longo
de um texto; (6) conhecimento das propriedades argumentais e semanticas de itens
lexicais, sobretudo de verbos; (7) emprego adequado de regionalismos,
estrangeirismos, arcaismos, neologismos, jargoes e giria; (8) elaboragdo de glossarios;
(09) identificacdo de palavras-chave e (10) consulta ao dicionario (SEIDE &
HINTZE, 2015, p. 408).

Ainda, de acordo com Seide e Hintze (2015), as mengdes sao muitas, sdo fragmentadas
e dispersas; ndo ha descri¢coes da metodologia que o professor deve empregar para que o ensino

do Iéxico tenha seus objetivos propostos alcangados.
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Os PCN ndo dao ao Iéxico seu devido valor, de acordo com Guerra e Andrade (2012, p.
328), a palavra léxico aparece apenas duas vezes no documento, ambas as vezes, apresentada
entre parénteses e em finais de frases. O 1éxico ndo faz parte dos topicos importantes para a
mudanga de paradigmas propostas pelos PCN, apenas estdo ali, como “palavra-apéndice”.

Para auxiliar professores na elaboragdo de atividades para a ampliagdo de vocabulario,
Ferreira (2018) elabora um quadro apresentando os direcionamentos mencionados no

documento:

Quadro 2 — Diretrizes dos PCN para elaboragao de atividades sobre 1éxico.

DIRETRIZES CONTIDAS NOS PCN

TEMATICA (BRASIL, 1998, p. 84 - 85)
a) “Explorar ativamente um corpus que
apresente palavras que tenham o mesmo
1 — Afixos ou desinéncias afixo ou desinéncia, para determinar o
significado de unidades inferiores a
palavra.”

b) “Aplicar os mecanismos de derivagio e
construir familias de palavras.”

c¢) “Apresentar textos lacunados para, por
meio das propriedades semanticas e das
restri¢cdes selecionais, explicitar a natureza
do termo ausente.”

d) “Apresentar um conjunto de hipdnimos e
pedir aos alunos para apresentar o
hiperénimo correspondente.

e) Apresentar um conjunto de palavras em
que uma nao € hiponimo e pedir que o aluno
a exclua, explicitando suas razdes.”

f) “Inventariar as palavras de determinado
campo semantico presentes em determinado
texto, e analisar os efeitos de sentido obtidos
com 0 emprego.”

g) “Inventariar as palavras de determinada
variedade ou registro, presentes em um
texto, e analisar os efeitos obtidos com o
emprego.”

h) “Identificar, em textos, palavras ou
expressoes que instalam pressuposicoes e
subentendidos e analisar as implicagdes
discursivas.”

1) “Identificar e analisar a funcionalidade de
8 — Emprego figurado empregos figurados de palavras ou
expressoes.”

j) “Identificar os termos-chave de um texto,
vinculando-os a redes semanticas que

2 — Derivacao

3 — Propriedades semanticas

4 — Hiponimos e hiperonimos

5 — Campo seméantico

6 — Variedade ou registro

7 — Efeitos discursivos

9 — Palavras-chave
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permitem a producao de esquemas e de
resumos.”

Fonte: Ferreira (2018, p. 57)

Importante destacar que os PCN nao tém forca de lei, foram elaborados para nortear do
trabalho de professores, explicitando os objetivos a serem alcangados em cada componente
curricular, além de servir como referéncia para a elaboragado de curriculos escolares.

A BNCC, por outro lado, ¢ um documento normativo legal mais atual que também serve
de referéncia para a elaboracdo de curriculos e propostas pedagdgicas das escolas de educacao

basica.

2.4.2 O ensino do léxico na BNCC
A BNCC, em conformidade com o Plano Nacional de Educacao (PNE),

E um documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo
de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacao Basica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento (BRASIL, 2017, p. 7. Grifos dos
autores).

O Projeto Politico Pedagogico (PPP) das escolas, os curriculos de todas as redes:
municipal, estadual, do Distrito Federal, escolas particulares de todo o Brasil, da educacao
basica sdo construidos tendo como base a Base (BNCC). Este documento, que ¢ a referéncia
comum a todas as escolas, pretende promover a elevacao da qualidade do ensino ofertado em
todo territério nacional. E importante ressaltar que a BNCC nido é o curriculo, como dissemos,
os curriculos serdo elaborados com base na BNCC. Sendo assim, os métodos de ensino, os
materiais didaticos, as avaliacdes etc., sdo definidas pelos curriculos.

Outro fato importante sobre a BNCC ¢ que ela ¢ um documento elaborado de forma
democratica, ou seja, para sua elaboracao diversos orgaos ligados a educagao participaram de
sua construcao, entidades como conselhos federais, estaduais e municipais de educacdo, o
Consed (Conselho Nacional de Secretarios de Educacao); a Undime (Unido Nacional dos
Dirigentes Municipais de Educagdo); o FNCE (Férum Nacional dos Conselhos Estaduais); a
UNCME (Unido Nacional dos Conselhos Municipais de Educagdo); a UBES (Unido Brasileira
dos Estudantes Secundaristas); além da participagdo dos professores das escolas publicas de

educacdo basica de todo o pais, dentre outros.
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A BNCC apresenta dez competéncias gerais bdsicas, inter-relacionadas entre si,
ancoradas em principios éticos, politicos e estéticos, que devem ser apreendidos por todos os
estudantes da educacdo basica, ‘“articulando-se na constru¢do de conhecimentos, no
desenvolvimento de habilidades e na formacdo de atitudes e valores, nos termos da LDB”
(BRASIL, 2017, p. 9).

Para o ensino de Lingua Portuguesa, no Ensino Fundamental, a BNCC também
apresenta dez competéncias especificas, que perpassam todos os componentes curriculares do
EF. Assim, com o desenvolvimento dessas competéncias, havera o desenvolvimento do
letramento por parte dos estudantes, o que se acredita, garantird a efetiva participagdo nos
diversos campos da sociedade.

Para o estudo do Iéxico, a BNCC apresenta as habilidades de identificar ou utilizar
recurso de coesao e coeréncia, habilidades de reconhecer, analisar e inferir o sentido de palavras
e expressoes e habilidades de analisar os processos de formagao de palavras.

As habilidades lexicais apresentadas na BNCC (2017), segunda fase do EF, sdo
apresentadas como praticas de linguagem, em analise linguistica e semidtica. Tem como
objetivos de conhecimento: 1. 1éxico e a morfologia, destacando as habilidades de anélise das
diferencas de sentido entre palavras de uma série sinonimica; ou pela formagao, com base em
palavras primitivas, palavras derivadas com os prefixos e sufixos mais produtivos no portugues;
ou ainda, na formacdo de antdnimos com o acréscimo de prefixos que expressam nog¢do de
negacao; na distingao de palavras derivadas por acréscimo de afixos e palavras compostas, na
analise de processos de formagdo de palavras por composicao (aglutinacao e justaposi¢ao),
apropriando-se de regras basicas de uso do hifen em palavras compostas; 2. Semantica e
Coesdo, destacando que o aluno deve utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdo referencial
(nome e pronomes); recursos semanticos de sinonimia, antonimia ¢ homonimia € mecanismos
de representacao de diferentes vozes (discurso direto e indireto); reconhecer recursos de coesao
referencial: substituicdes lexicais (de substantivos por sindnimos) ou pronominais (uso de
pronomes anaféricos — pessoais, possessivos, demonstrativos. 3. Coesdo, estabelecer relagdes
entre partes do texto, identificando substituigdes lexicais (de substantivos por sinénimos) ou
pronominais (uso de pronomes anaforicos — pessoais, possessivos, demonstrativos), que
contribuem para a continuacdo do texto; utilizar, ao produzir texto, recursos de coesdao
referencial (léxica e pronominal) e sequencial e outros recursos expressivos adequados ao
género textual; estabelecer relagdes entre partes do texto, identificando o antecedente de um

pronome relativo ou o referente comum de uma cadeia de substituicdes lexicais; comparar as
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regras de colocacdo pronominal na norma-padrdo com o seu uso no portugués brasileiro
coloquial. 4. Fono-ortografica, escrever palavras com corre¢do ortografica, obedecendo as
convencdes da lingua escrita. 5. Semantica, utilizar, ao produzir texto, recursos de coesao
sequencial (articuladores) e referencial (Iéxica e pronominal), construgdes passivas e
impessoais, discurso direto e indireto e outros recursos expressivos adequados ao género
textual. 6. Variacdo linguistica, identificar estrangeirismos, caracterizando-os segundo a
conservagao, ou nao, de sua forma grafica de origem, avaliando a pertinéncia, ou ndo, de seu
uso ¢ 7. Figuras de linguagem, em que ¢ apresentada a habilidade de analisar os efeitos de
sentido do uso de figuras de linguagem como ironia, eufemismo, antitese, aliteragdo,
assonancia, dentre outras.

Como podemos perceber, a BNCC traz consideragdes importantes para o estudo do 1éxico
em sala de aula. Para o estudo e ensino do 1éxico, os dicionarios escolares apresentam-se como
recurso didatico/pedagogico de uso muito importante na escola. Por isso, acreditamos ser

importante reservar um espaco neste trabalho para esse recurso.

2.4.3 Dicionario Escolar

7

E consenso que a leitura ¢ essencial na vida de todo ser humano, mas também, como
professores de Lingua Portuguesa, sabemos que a leitura, a compreensdo e a interpretagdo de
textos ndo sdo processos simples de acontecer. E preciso que o leitor domine o significado de
um certo numero de palavras para poder dar conta de realizar tais tarefas. Além disso, Koch
(2002) aponta que, para acontecer a leitura, o leitor precisa dominar o que ela chama de:
conhecimento linguistico, enciclopédico e interacional.

De forma resumida: o conhecimento linguistico faz referéncia ao conhecimento da
gramatica e do léxico; o conhecimento enciclopédico ¢ aquele famoso “conhecimento de
mundo”, muito difundido por Paulo Freire (1984, p. 11-12), ou seja, sdo as experiéncias vividas
por individuos; e o conhecimento interacional diz respeito a interagdo por meio da linguagem.

E o que fazer quando falta aos alunos o conhecimento lexical? Uma possibilidade ¢ a
pratica através de exercicios especificos e contextualizados, outra € o aluno saber manusear o
dicionario.

Sobre o segundo, o dicionario, este constitui ferramenta de suma importincia no
processo de fortalecimento da autonomia dos estudantes, saber manusea-lo ¢ fundamental para
o desenvolvimento da capacidade de aprender a aprender. Com o uso do dicionério, os

estudantes vao desenvolver sua competéncia leitora, através da competéncia lexical.
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Competéncias como: saber contextualizar palavras e expressdes, ter um conhecimento das
variagOes lexicais, saber estabelecer ligagdes entre palavras, perceber os efeitos da escolha
lexical em texto etc., sdo competéncias que podem ser potencializadas com o uso do dicionario.

No que tange ao plano pedagogico, o dicionario teve sua importancia reconhecida
quando o Ministério da Educag¢dao (MEC), através do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), a partir de 2001, decidiu selecionar dicionarios para serem distribuidos pelas escolas

publicas de todo o pais.

O resultado imediato dessa acdo foi uma corrida por parte das editoras para
adequarem os seus produtos lexicograficos as exigéncias do MEC. Os
parametros utilizados vém sendo refinados a cada avaliagdo, o que, por sua
vez, vem resultando numa melhora dos diciondrios apresentados pelas
editoras — pelo menos no que se refere aquilo que o MEC espera de um
dicionario (DAMIM & PERUZZO, 2006, p. 94-95).

De 2001 a 2004, o FNDE distribuiu dicionarios para todos os alunos do ensino
fundamental, e eles poderiam ser levados para casa e pertenciam aos estudantes. A partir de
2005, o FNDE comega a adquirir diciondrios para compor o acervo das bibliotecas das escolas
publicas. Dessa vez, eles sao para uso dos alunos em sala de aula, assim, os dicionarios passam
a ser propriedade publica, ndo mais individual. Ainda em 2005, o MEC classificou em 3 tipos
os dicionarios a serem distribuidos, essa classificacao baseou-se no nimero de entradas e pela

proposta lexicografica desses diciondrios.

O chamado Tipo 1 apresenta de 1.000 a 3.000 artigos Iéxicos e visa a
familiariza¢do do aluno com o mundo dos dicionarios. O Tipo 2 tem entre
3.000 e 10.000 artigos e ¢ dirigido aqueles alunos que ja se alfabetizaram. Por
fim, o Tipo 3 tem de 19.000 a 35.000 artigos e se volta para os alunos das
ultimas séries do Ensino Fundamental (DAMIM & PERUZZO, 2006, p. 95-
96).
O PNLD 2012 — Diciondrios traz uma nova classifica¢do para os dicionarios escolares.
Ao invés de 3 tipos, agora sdo 4 os tipos de dicionarios e o Ensino Médio passa a ser
contemplado com um tipo proprio para essa faixa da educacao basica.
Como a proposta de interven¢ao dessa pesquisa foi pensada para ser aplicada a alunos
do 8° ano do Ensino Fundamental — com o objetivo de auxiliar esses estudantes no processo de
enriquecimento do 1éxico e, consequentemente, na melhoria da leitura, da compreensao e da

interpretagdo de textos diversos — utilizamos em nossas atividades interventivas, os Dicionarios

de Tipo 3, sendo esses destinados a esta etapa da educagdo basica. O que ndo quer dizer que
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ndo possamos nos valer de outros tipos de dicionarios, como os diciondrios eletronicos por
exemplo.

Para trabalhar com 1éxico, o dicionario ¢ uma ferramenta indispensavel e certamente
teve seu lugar reservado na presente proposta de trabalho. Além do dicionario, utilizamos as
letras de cang¢des como fio condutor das discussoes em sala de aula.

Vejamos, a seguir, parte dos estudos sobre o uso de letras de cangdes em sala de aula.

2.5 O uso do género letra de cancio nas aulas de Lingua Portuguesa

Motivados pela vontade de contribuir com uma educagdo de qualidade, que faca
sentido para o aluno e o motive a aprender, por intermédio de nossas aulas de LP, ¢ que
propomos um trabalho com o género letra de cangao.

Sabemos que os livros didaticos nem sempre conseguem atrair a atengcao dos alunos,
ou nem sempre trazem estratégias de ensino e aprendizagem da lingua materna de forma
ludica; sendo assim, valendo-nos de certa autonomia, que nos € peculiar, para elaborar nossas
aulas, acreditamos que o trabalho com o género letra de cangdo possa possibilitar uma
interacao satisfatoria no que se refere a aprendizagem de LP.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN — (BRASIL, 1998) preconizam que a
escola deve proporcionar um ensino que garanta aos alunos a capacidade de adquirir uma
competéncia linguistica que possibilitard a eles o acesso aos bens culturais, a habilidade de
resolver problemas da vida em sociedade e que o aluno saiba se posicionar criticamente. Essa
tarefa ¢ obrigagdo de todas as areas do conhecimento que devem trabalhar tendo em vista essas
competéncias; entretanto, a experiéncia tem nos mostrado que ¢ a disciplina de Lingua

Portuguesa a que mais trabalha com os alunos a aquisi¢ao dessas habilidades. Assim,

O minimo que se espera da escola ¢ que ela se esforce para prover a crianga toda a
apropria¢do de vivéncias e de conhecimentos que lhe assegurem um dominio
linguistico capaz de garantir a produgdo de textos adequados as situagdes, de modo
que ela possa ocupar posi¢des na sociedade. Por outro lado, também se espera da
escola que ela ndo crie um cotejo entre registros que constitua estigmatizagio e
banimento para o lado do aluno (NEVES, 2002, p. 231).

Desta forma, as aulas de LP tém a ampla tarefa de fazer com que o aluno saiba adequar
a sua linguagem as mais diversificadas situagdes da vida e a histéria tem nos mostrado essa

adequacdo.
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A partir dos anos de 1980, o ensino de lingua materna toma novos rumos no Brasil, a
exemplo de paises europeus e norte-americanos. Com a publicagdo dos PCN, o ensino de LP
passa a ser orientado pelo ensino de linguas a partir dos géneros discursivos.

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das intengdes
comunicativas, como parte das condi¢des de producdo dos discursos, as quais geram
usos sociais que os determinam. Os géneros sdo, portanto, determinados

historicamente, constituindo formas relativamente estaveis de enunciados,
disponiveis na cultura (BRASIL, 1998, p. 21).

Portanto, ¢ na escola que os alunos vao adquirir as competéncias e habilidades para a
comunicagao efetiva para a vivéncia social; acreditamos que essas habilidades e competéncias
serdo adquiridas de acordo com os conhecimentos dos diversos géneros discursivos, o que

agregara a vida do aluno: autonomia, criticidade e criatividade.

2.5.1 O género letra de cangdo

Atualmente, os professores t€ém buscado novos métodos e estratégias para sanar, ou
pelo menos, minimizar a dificuldade que os estudantes encontram para compreender e
produzir textos. Nesse sentido, ¢ que propomos o uso de letra de cangdo como forma de
desenvolver as habilidades comunicativas dos alunos por meio desse género.

E possivel trabalhar com os alunos, por meio do género letra de cangio: caracteristicas
linguisticas dos textos e diferentes abordagens interpretativas. O trabalho com esse género
pode possibilitar, portanto, o enriquecimento cultural e lexical dos estudantes; além disso, a
musica tem muita aceitacao entre eles.

A grande aceitacao da musica em sala de aula pelos estudantes e a utilizacao das letras
de cangdes como instrumento de estudo da Lingua Portuguesa, podem trazer grandes
contribui¢cdes para o dominio da lingua e o desenvolvimento de competéncias de leitura e
escrita de textos diversos, desenvolver a criticidade, a criatividade, ampliar o vocabulario e o
contato com diferentes aspectos culturais apresentados nas tematicas das cangoes.

Ao longo dos anos, temos percebido que a quantidade desse tipo de atividade na escola
¢ muito pequena; temos encontrado o trabalho com musica em sala de aula, com mais
frequéncia, relacionado ao ensino de Lingua Estrangeira.

Determinamos, neste trabalho, a letra de cangdo como um género discursivo, que tem
uma estrutura textual composta por versos e estrofes e que, como qualquer outro género, sao

formas relativamente estaveis, ndo apresenta um molde que deve ser seguido rigidamente.
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Propomos o trabalho com o género letra de cangdo na disciplina de Lingua Portuguesa;
entretanto, ¢ necessario ressaltar a importancia do ensino de musica em todas as etapas da
educacgao basica. Embora esse ndo seja nosso objeto de estudo, defendemos e acreditamos que
o ensino de musica contribui para o desenvolvimento socioemocional de qualquer individuo.

As letras das cangdes sdo excelentes temas geradores; por meio delas, o professor pode
trabalhar ideias e informacgdes e enriquecer sua pratica pedagogica; entretanto, ¢ necessario
fazer escolhas, considerando o tema a ser trabalhado e o conhecimento prévio dos alunos.

A pratica da expressdo oral pode ser desenvolvida se solicitar dos alunos a exposi¢ao
das relacdes que eles estabeleceram com o tema apresentado nas musicas trabalhadas, ao se
oportunizar que eles cantem, que facam parddias, repentes etc. E a pratica da produgdo escrita
pode ser enriquecida com a produgdo de textos de géneros diversos, tomando como base as
letras das cangdes trabalhadas. Além de se poder trabalhar a analise e a interpretacao das letras,
pode-se trabalhar novos conceitos e novas palavras, metaforas, provérbios etc.

Por meio do trabalho com a letra de cancdo, professores e alunos podem vivenciar
dialogos ricos sobre assuntos da atualidade e das experiéncias vividas pelos alunos. Assim,
pode-se discutir sobre ecologia, educacdo, cultura, politica, género sexual, relacdes
interpessoais, doengas, e, até mesmo, sobre a propria natureza da linguagem, naturalmente.
Outras possibilidades podem surgir com o trabalho com a musica em sala de aula, como a
discussdo sobre os géneros musicais, as bandas e os artistas mais famosos de cada género, os
artistas regionais, os cantores das igrejas frequentadas pelos alunos, artistas e cantores na
escola, na propria sala de aula etc.

Outra contribui¢do relevante com o trabalho com a musica ¢ a possibilidade de
oportunizar ao estudante que ele entre em contato com géneros musicais diversos, auxiliando-
o no desenvolvimento de suas preferéncias de estilo musical, ampliando seu repertorio
cultural, o que também pode contribuir para o autoconhecimento, para o desenvolvimento da
criatividade e da criticidade.

A seguir, apresentamos a nogao do trabalho com musica em sala de aula presente nos
PCN (1998) e na BNCC (2017), na tentativa de encontrar apoio teorico para justificar o uso

da musica, principalmente no ensino de Lingua Portuguesa.
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2.5.2 O género letra de cancio nos PCN

Costa (2003, p. 18-21), ao analisar os PCN (BRASIL, 1998), constatou que, em
nenhum momento, em todo esse documento, o género letra de cangdo ¢ mencionado. No
entanto, ele encontrou duas mengdes a cancdo em quadros que mostram os géneros
privilegiados para a pratica de escuta e leitura que podem ser trabalhados em sala de aula: a
primeira mencao encontra-se na pagina 54 dos PCNs, relacionada a linguagem oral, com
trabalhos literarios, e a segunda meng¢ao pode ser encontrada na pagina 57 em que a cangao
pode ser trabalhada em literatura como sugestao para se trabalhar com a elaboragao de textos
orais.

O autor supracitado também encontrou mais trés ocorréncias a musica no documento,
desta vez, de forma indireta, uma dessas ocorréncias pode ser verificada na pagina 46, no item

“o0 aluno adolescente e o trabalho com a linguagem™:

Finalmente, ¢ preciso considerar o fato de que os adolescentes desenvolvem um tipo
de comportamento ¢ um conjunto de valores que atuam como forma de identidade,
tanto no que diz respeito ao lugar que ocupam na sociedade e nas relagdes que
estabelecem com o mundo adulto quanto no que se refere a sua inclusdo no interior
de grupos especificos de convivéncia. Esse processo, naturalmente, tem repercussiao
no tipo de linguagem por eles usada, com a incorporagdo e criagdo de modismos,
vocabulario especifico, formas de expressdo etc. Sdo exemplos tipicos as falas das
“tribos” -grupos de adolescentes formados em func¢do de uma atividade (surfistas,
skatistas, funkeiros etc.) (BRASIL, 1998, p. 46).

Outra ocorréncia aparece na pagina 49, em que o documento defende a existéncia de
uma “linguagem adolescente” e menciona a musica como sendo uma produg¢ao cultural, assim
como estilos de vestimenta, dentre outros. E numa referéncia ao estudo da variagao linguistica,
a musica ¢ mencionada na pagina 84 dos PCNs, no item “Orientacdes didaticas especificas

para alguns contetidos” — “Variacao linguistica”.

2.5.3 O género letra de cancio na BNCC

Conforme mencionado, a BNCC ¢ o documento que serve de pardmetro para a
elaboragdo de curriculos de todas as redes de ensino em territdrio nacional. Esse documento
traz as aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas

e modalidades da Educagao Basica (BRASIL, 2017, p. 7).
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Assim como os PCN, a BNCC ndo faz meng¢do ao género letra de cangdo, mas o

trabalho com musica ¢ mencionado com muito mais frequéncia. A BNCC apresenta, em forma

de objetivos de aprendizagem e desenvolvimento. Esses objetivos sdo apresentados em forma

de codigo alfanumérico.

A seguir, destacamos da BNCC, alguns objetivos de aprendizagem de Lingua

Portuguesa que apresentam a musica como instrumento de ensino e aprendizagem, fizemos

um recorte mais especificamente para o trabalho com alunos do Ensino Fundamental II, de 6°

a 9° anos.

Quadro 3 — O trabalho com a musica na BNCC

Praticas de Objetivos de
Habilidades
linguagem conhecimento

(EF69LP46)  Participar de  praticas  de
compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/manifestagdes artisticas, como rodas de
leitura, clubes de leitura, eventos de contacdo de
historias, de leituras dramadticas, de apresentacdes
teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de
Reconstrugao das video, saraus, slams, canais de booktubers, redes
condicoes de sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica
producao, etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
Leitura circulagao e comentarios de ordem estética e afetiva ¢
recepgao justificando ~ suas  apreciagdes,  escrevendo
Apreciagdo e comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes
réplica sociais e utilizando formas de expressao das culturas
juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais
(literatura, cinema, teatro, musica), playlists
comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos,
fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-
minuto, dentre outras possibilidades de praticas de

apreciacao e de manifestacdo da cultura de fas.
(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido
decorrentes da interagdo entre os elementos
linguisticos e o0s recursos paralinguisticos e
Recursos cinésicos, como as variagdes no ritmo, as
linguisticos e modulagdes no tom de voz, as pausas, as
Analise semioticos que manipulagdes do estrato sonoro da linguagem,
linguistica / operam obtidos por meio da estrofagdo, das rimas e de
semiotica nos textos figuras de linguagem como as aliteragdes, as
pertencentes aos assondncias, as onomatopeias, dentre outras, a
géneros literarios postura corporal e a gestualidade, na declamagao de
poemas, apresentagdes musicais e teatrais, tanto em
géneros em prosa quanto nos géneros poéticos, 0s
efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras
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de linguagem, tais como comparacdo, metéafora,
personificacdo, metonimia, hipérbole, eufemismo,
ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido
decorrentes do emprego de palavras e expressdes
denotativas e conotativas

(adjetivos, locucdes adjetivas, oragdes subordinadas
adjetivas etc.), que funcionam como modificadores,
percebendo sua funcdo na caracterizagdo dos
espagos, tempos, personagens e acdes proprios de
cada género narrativo.

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e
entre estes e outras manifestagdes artisticas (como
Relagao entre cinema, teatro, musica, artes visuais e midiaticas),
textos referéncias explicitas ou implicitas a outros textos,
quanto aos temas, personagens e recursos literarios e
semidticos.

(EF89LP07) Analisar, em noticias, reportagens e
Leitura pecas publicitirias em varias midias, os efeitos de
sentido devidos ao tratamento e a composi¢dao dos
Efeitos de sentido | elementos nas imagens em movimento, a
Exploracdo da performance, a montagem feita (ritmo, duracdo e
multissemiose sincronizagao entre as linguagens —
complementaridades, interferéncias etc.) e ao ritmo,
melodia, instrumentos e sampleamentos das musicas
e efeitos sonoros.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido
decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas)
entre os textos literarios, entre esses textos literarios
¢ outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro,
artes visuais e mididticas, musica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre o texto
original e parddias, parafrases, pastiches, trailer
honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

Relagao entre
textos

Fonte: Elaborado pelo pesquisador.

Na préxima se¢do, veremos sobre a intertextualidade e as letras de cangdes, uma vez
que, procuramos, durante a aplicagdo de nossa proposta didatica, mostrar que algumas cangdes
se apropriam da realidade ou de outros textos para estabelecer relagdes entre eles ou eternizar

aspectos culturais da sociedade.
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2.5.4 A intertextualidade e as letras de canc¢oes

Intertextualidade ¢ o nome dado a relagdo existente entre textos. Para Antunes (2009,
2010, 2017), a intertextualidade, numa visdo ampla, refere-se a toda manifestacdo de
linguagem. De acordo com a autora, todo texto traz consigo outros textos produzidos antes dele.
Dificil, portanto, saber em que momento das interagdes humanas um conceito ou ideia surgiu.

Nas palavras de Barthes (2015, p. 45), o intertexto ¢ “a impossibilidade de viver fora do
texto infinito”, ou seja, um texto remete a outros textos, € o leitor pode saborear o reino das
“formulas, a inversdo das origens, a desenvoltura que faz com que o texto anterior provenha do
texto ulterior”.

Na visdo de Bronckart (1999, apud ANTUNES, 2010), a intertextualidade também
ocorre em relacao a padronizacao social, textos cujo uso social tenham as mesmas finalidades,
como, por exemplo, a noticia. Assim, uma noticia estabelece relacdo de intertexto com outras
noticias ja criadas por utilizar o mesmo modelo de género.

Essa visdo de que em todo texto ha vozes de outros textos refere-se a uma visdo ampla
do que venha a ser intertextualidade, conceito este postulado por Koch (1997, p. 107), “a
existéncia de uma intertextualidade e/ou polifonia em sentido amplo, constitutiva de todo e
qualquer discurso a par de uma polifonia e de uma intertextualidade “stricto sensu”, esta Gltima
atestada, necessariamente pelo intertexto. Ou seja, esta implicito que a intertextualidade “faz
parte de todo e qualquer discurso”. Porém, num sentido mais estrito, ha a intertextualidade
explicita, ou melhor, aquela “que aparece expressa na superficie — podemos enumerar: as
alusoes, as remissdes — mais ou menos diretas e, nas mais Obvias delas, as parafrases e as
citagdes, sobretudo aquelas que trazem a indicag¢do do discurso fonte” (ANTUNES, 2010, p.
77).

Nesse sentido, reafirma Antunes (2017, p. 118 — grifos da autora):

(a) nenhum texto parte de um ponto zero; nenhum ¢, portanto, o comeco absoluto
de um ‘dizer’;

(b) todo texto esta preso a textos anteriores, seja do ponto de vista do contetido, seja
do ponto de vista da forma; logo, todo texto é um intertexto, pois todo texto
dialoga com outros, retomando, desenvolvendo, explicando, confirmando ou se
opondo a conceitos, a ideias ou a formas neles expressos;

(c) essaincorporacao de um texto prévio em outro pode assumir a forma de citagao,
ou de simples alusdo, em dependéncia dos propdsitos de quem estd com a
palavra;

(d) a intertextualidade, ¢ assim, constitutiva de qualquer texto; constitutiva da
linguagem humana.
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O conceito de intertextualidade originou-se na Teoria Literaria com Julia Kristeva, cujo
postulado diz que “qualquer texto se constréi como um mosaico de citagdes e € a absor¢do e a
transformagdo de um em outro texto” (KRISTEVA, 1974, apud KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2012, p. 14). Ou seja, em um texto havera sempre a retomada de outros textos
anteriores, 0s quais estardo presentes em textos futuros, podendo essa retomada ocorrer por
vinculagao ou tipo textual ou de forma explicita através de palavras ou do estilo.

Marcuschi (2008, p. 131) resume as palavras de Koch (1991) explicando que, dentre os
varios tipos de intertextualidade, nas quais hé presenca de textos prévios em textos atuais, pode-

se destacar:

a) intertextualidade de forma e contetido: quando alguém utiliza, por exemplo,
determinado género textual tal como a epopeia em um outro contexto ndo épico
sO para obter um efeito de sentido especial;

b) intertextualidade explicita: como no caso de citacdes, discursos diretos,
referéncia documentadas com a fonte, resumos, resenhas;

¢) intertextualidade com textos proprios, alheios ou genéricos: alguém pode muito
bem situar-se numa relagdo consigo mesmo e aludir a seus textos, bem como
citar textos sem autoria especifica como os provérbios etc.

A intertextualidade vai além de ser mais um critério de textualidade, em que hd uma
comunhao entre os textos. “A intertextualidade ¢ um fator importante para o estabelecimento
dos tipos e géneros de texto na medida em que os relaciona e os distingue” (MARCUSCHI,
2008, p. 130).

“A intertextualidade colabora com a coeréncia textual” (MARCUSCHI, 2008, p. 131),
desta forma ela ¢ uma das responsaveis por manter o sentido do texto. A unidade do texto sé
sera mantida caso o leitor reconheca as referéncias citadas no texto. O conhecimento de mundo
que cada leitor traz consigo influenciara no estabelecimento da coeréncia. A leitura do mundo
¢ adquirida por meio de nossas vivéncias em sociedade, todas as leituras que realizamos
contribuem para aumentar essa leitura do mundo, e esta tem um papel decisivo na compreensao,
interpretagdo e reconhecimento das intertextualidades.

Koch, Bentes e Cavalcanti (2012) mostram através de varios exemplos, em seu livro

“Intertextualidade, didlogos possiveis”, essa

— necessaria — presenga do outro naquilo que dizemos (escrevemos) ou ouvimos
(lemos), ¢ que postulamos a existéncia de uma intertextualidade ampla, constitutiva
de todo e qualquer discurso, a par de uma intertextualidade stricto sensu, esta Gltima
atestada, necessariamente, pela presenca de um intertexto (p. 16 — grifos das autoras).
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Faremos, deste ponto em diante, uma espécie de resumo do que as autoras supracitadas
realizam com o estudo sobre a intertextualidade. Nao ¢ nossa pretensdo comentar, explicar ou
descrever todas as ocorréncias de intertextualidade mostradas pelas autoras, apenas as que nos
interessam para esse trabalho. Dito isso, elas nos apresentam com exemplos da ocorréncia da
intertextualidade, em textos de facil circulagao.

As autoras comecam por conceituar a intertextualidade stricto sensu, aquela
intertextualidade cujo texto estd inserido em outro (o intertexto) e que faz parte da memoria
social. Fazem parte da intertextualidade stricto semso: a intertextualidade tematica; a
intertextualidade estilistica; intertextualidade explicita e a intertextualidade implicita.

Em seguida, as autoras abordam a nogao e détournement, termo que ““se ampliado, seria
capaz de subsumir grande parte dos casos de intertextualidade implicita” (KOCH, BENTES &
CAVALCANTE, 2012, p. 45). Nesse tipo de intertextualidade o texto-fonte ¢ alterado a fim de
que obtenha produ¢do de sentidos. Destacam as autoras que o défournement podem ocorrer
substituicdo de fonemas ou palavras; o acréscimo; a supressao ou a transposi¢ao.

Posteriormente, as autoras conceituam a intertextualidade intergenérica e a
intertextualidade tipologica, afirmando que na primeira “encerram todo o conhecimento socio-
interacional mobilizado nos diversos contextos interacionais” (p. 64). Por outro lado, a
intertextualidade tipoldgica ¢ aquela decorrente “de se poder depreender, entre determinadas
sequéncias ou tipos textuais” também denominadas de superestruturas, das quais as mais
“estudadas sdo a narrativa, descritiva, injuntiva, expositiva, preditiva, explicativa e
argumentativa (stricto sensu) (p. 76 — grifos das autoras).

A polifonia € outro conceito abordado pelas autoras, as quais afirmam ser o conceito
desta mais amplo que o da intertextualidade. Fundamentadas nos estudos de Ducrot (1980,
1984) cujo pressuposto € o de que “a polifonia ¢ um fato constante no discurso, que oferece ao
locutor a possibilidade de tirar consequéncias de uma asser¢cao cuja responsabilidade ele ndo
assume diretamente, atribuindo-a, portanto, a um outro enunciador” (p. 80).

Koch, Bentes e Cavalcante (2012) tratam da Intertextualidade Latu Sensu, retomando o
conceito de intertextualidade proposto por Kristeva (1974), de que todo texto ¢ um mosaico de
citagdes. No capitulo, as autoras procuram demonstrar como ocorrem as praticas de producao
e recepcao dos géneros do discurso. Para esse fim, elas ddo como exemplo a cang¢ao “Suburbio”
de Chique Buarque, em que o compositor se apropriou do género rap na composicdo de um

outro estilo, a cangdo popular. E a chamada intertextualidade genérica.
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Baseados em Bakhtin, Bauman e Briggs (1995, Apud Koch, Bentes e Cavalcante, 2012,
p- 89) “consideram que os géneros sao fundamentalmente intertextuais, ja que os processos de
producdo e de recepcao de um determinado género pressupdem uma ligacdo necessaria com
textos e/ou discursos anteriores”. Na visdo dos autores, “a intertextualidade genérica apresenta
um grande poder de naturalizar tanto os textos como a realidade cultural que representam.
(BAUMAN E BRIGGS, 1995, p. 584)”. E o que acontece com a cangdo de Buarque acima
mencionada, em que o compositor se apropria de uma tematica recorrente dos raps, a vida nas
favelas, nas periferias e nos suburbios de todo o Brasil, para retratar esses mesmos aspectos da
cultura em sua cancdo. Além disso, Chique Buarque leva para sua cangdo marcas do rap como
as saudagdes a pessoas e lugares “(Fala, Pavuna; Salve Cidade Trindade)” (p. 96), as autoras
destacam que Buarque se apropria em parte do género rap para o género cangao, isso porque
as letras das cangdes de rap apresentam enunciados estruturados numa variagao nao padrao do
portugués, enquanto Chico Buarque procura retratar a mesma tematica dos suburbios,
descrevendo com lirismo que lhe € caracteristico.

Gerald Genette (1982 — in KOCH, BENTES e CAVALCANTE, 2012, p. 119 — Grifos
das autoras) discute em sua obra, (Palimpsestes, 1982) sobre a intertextualidade. O autor trata
“os didlogos entre textos como relagoes de transtextualidade”. Koch, Bentes e Cavalcante
(2012) expdem os cinco tipos de subclassificagdes de transtextualidade de Genette, seriam eles:

1. “Intertextualidade restrita” de Genette — Esse tipo de intertextualidade ocorre quando
ha a copresenga de um texto em outro; as citagdes com aspas ou grifadas com italico ou
negrito. Nesses casos diz-se que a intertextualidade ¢ explicita. Mas, além da

intertextualidade explicita, a intertextualidade restrita comporta também a

intertextualidade implicita, quando a citagdo faz alusdo a outros textos pertencentes aos

conhecimentos culturais partilhados. Koch (199 e 2004 — in KOCH, BENTES e

CAVALTANTE 2012) subdivide a intertextualidade implicita com a) intertexto alheio;

b) intertexto proprio e c¢) enunciador genérico. Além da citacdo, o plagio e a alusdo

também fazem parte da intertextualidade restrita de Genette. O quadro abaixo resume

claramente os casos de intertextualidade restrita:

Quadro 4 — Relagdes de Copresenca

Relacoes de copresenca

Citagao

Explicitas
Referéncia
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Plagio
Implicitas

Alusdo

Fonte: KOCH, BENTES & CAVALCANTE, 2012, p. 130.

2. Paratextualidade — De acordo com as autoras supracitadas, baseadas em Genette (1982),
a paratextualidade, engloba “titulo, subtitulo, prefacio, posfacio, notas marginais, finais
ou de rodapé, epigrafes, ilustragdes e outros sinais que circundam o texto” (KOCH,
BENTES & CAVALCANTE, 2012, p. 131). As autoras questionam se algumas dessas
partes nao se enquadrariam no que elas caracterizam como intertextualidade, no sentido
restrito.

3. Arquitextualidade — Para as autoras acima mencionadas, a “arquitextualidade também
se distancia do processo de intertextualidade em sentido estrito” (KOCH, BENTES &
CAVALCANTE, 2012, p. 132 — grifos das autoras). Esse tipo de intertextualidade que
tem relagdo “com o tipo de discurso, o modo de enunciagdo, o género etc.”. As autoras
explicam que a arquitextualidade ndo se constitui como um caso de intertextualidade
pois se enquadram “com categorias maiores, como o género ou o discurso”.

4. Metatextualidade — Segundo as autoras a metatextualidade ¢ um tipo de discurso em
que, em um texto, sdo feitos comentarios criticos a seu proprio respeito ou a respeito de
outro texto. De acordo com Genette (1982, in KOCH, BENTES & CAVALCANTE,
2012, p. 134 — grifos das autoras) ndo se pode considerar os cinco tipos de
transtextualidade como classes estanques, pelo contrario, as relagdes entre as cinco sao
muitas e decisivas. Dessa forma, “o prefacio e o posfacio de uma obra, por exemplo,
que seriam manifestacdes de paratextualidade, também se construiriam como um
metatexto, ou seja, como um comentario critico sobre a obra, que, por sua vez, se
entranha de citagoes, de referéncias e de alusoes”.

5. A hipertextualidade e as relagdes de derivagao — Esse tipo de intertextualidade ocorre
quando um texto ¢ derivado de outro, do texto fonte surgem outros textos numa relacao
de derivagdo e por imitagcdo, assim a parddia, o pastiche e o travestimento burlesco
seriam exemplos de hipertextualidade. Koch, Bentes & Cavancante (2021, p. 136)
explicam que Piegay-Gros (1996) realiza um estudo para verificar em que situagdes o0s
conceitos de transtextualidade se enquadrariam nos de intertextualidade. A partir desse
estudo Piegay-Gros (1996) sugere dividir intertextualidade de acordo com as relagdes

de copresenca e de derivagdo, como no quadro abaixo:
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Quadro 5 — Intertextualidade de Copresenga e de Derivagao

Copresenca Citagao

Referéncia

Plagio

Alusdo

Derivacao Parddia e travestimento burlesco

Pastiche

Fonte: KOCH, BENTES & CAVALCANTE, 2012, p. 136.

Sant’Anna (1988 — in KOCH, BENTES & CAVALCANTE, 2012, p. 143) acrescenta
dois novos conceitos a intertextualidade por derivagdo: a parafrase’ e a apropriagio. A respeito
da parafrase, o autor diz que ela “opera como uma intenc¢ao esclarecedora do texto-fonte” e sao
muito construtivas, por seu carater didatico

Procuramos, durante a aplicagdo de nossa proposta didatica, sempre enfatizar com os
estudantes essa caracteristica das cangdes de se apropriarem da realidade para eternizar aspectos
culturais da sociedade. Na cangdo “Diariamente”, interpretada pela cantora Marisa Monte,
destacamos as inimeras retomadas que cangao realiza para retratar fatos da vida que acontecem
todos os dias. As metonimias utilizadas na escritura da letra da cangdo retomam experiéncias e
fazem com o leitor/ouvinte da musica faca relacao entre os versos ¢ sua vida diaria.

Na musica “Gentileza” de Marisa Monte, podemos perceber como a artista constroi a
letra da cancdo, utilizando-se da intertextualidade genérica, quando retrata em sua cangdo a
tematica defendida pelo conhecido Profeta Gentileza, morador de rua da cidade do Rio de
Janeiro, que andava pelas ruas da cidade distribuindo flores entre os carros e levando sua
mensagem de que “gentileza gera gentileza”. Na cancao, Marisa Monte denuncia o fato de,
depois da morte do profeta, a prefeitura ter mandado pintar todas as escrituras de todos os pilares
onde o profeta deixou registrada sua mensagem. A musica chamou a aten¢ao das pessoas e do
poder publico que, posteriormente fez a restauracao de todos os escritos e hoje fazem parte do

patrimonio da cidade do Rio de Janeiro.

3 Ha4 no repositério UFU, a pesquisa de Ellen Lopes de Paula Von Glehn: Parafraseando “contos”: uma estratégia
para a ampliacdo vocabular. Na pesquisa, a autora propde um trabalho com parafrases a partir de um conto de
Edgar Allan Poe.
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Além disso, ¢ facil perceber a intertextualidade presente na cancdo ja que a artista traz
para dentro dela, mensagens deixadas pelo profeta: /O mundo ¢ uma escola/ /A vida é um circo/
/Amor palavra que liberta/ /J& dizia um profeta/.

A cangdo “Enquanto seu lobo ndo vem” de Caetano Veloso € uma narrativa intertextual,
repleta de intertextos, além de assumir uma posi¢ao de critica ao Regime Militar, que governou
o Brasil entre os anos de 1964 e 1985.

Pelo titulo da cangdo, notamos a referéncia ao conto de fadas “Chapeuzinho vermelho”
e a brincadeira infantil “T4 pronto seu lobo?”. O eu-lirico da can¢do convida a amada para
passear na floresta escondida que termina no asfalto. O passeio continua pela Avenida
Presidente Vargas, por onde passou a Estagdo Primeira de Mangueira. Com uma letra muito
politica, utilizando de um vocabulario que faz referéncia ao Regime Militar e as passeatas de
protesto: /Debaixo das bombas, das bandeiras/, /Debaixo das botas/ e a repeticao do verso: /Os
clarins da banda militar/ retirado da musica “Dora” de Dorival Caymmi.

Larson (2005) explica que a can¢do “Enquanto seu lobo ndo vem” apresenta uma
progressao gradativa de tensidade, marcada pelos instrumentos musicais. Inclusive o verso da
cancao de Caymmi acima mencionado ganha outro valor semantico-pragmatico na cangao de
Caetano Veloso, uma vez que em Caymmi os clarins sdo tocados para anunciar o desfile da
rainha do frevo e do maracatu e em Veloso representam a presenca de um contexto militar.

O trabalho com intertextualidade ¢ muito rico, principalmente no que se refere a
intertextualidade em letras de cangdes. No acervo de cangdes da Musica Popular Brasileira ha
incontaveis didlogos estabelecidos entre as letras das cangdes e outras letras de cangdes e
diferentes gé€neros musicais, assim como intertextos de géneros textuais diversificados.

Os géneros musicais no Brasil s3o muitos. Em nossa proposta didatica, optamos por
trabalhar cang¢des que fazem parte do género musical MPB; para isso, discutimos na proxima
secdao algumas das implicagdes que a sigla MPB apresenta por seu cardter genérico, o de
representar toda e qualquer cangdo produzida no Brasil, em Lingua Portuguesa e o de

representar apenas um género, diferenciado de outros como o samba, o pagode, o funk etc.

2.6 A Musica Popular Brasileira e a MPB

A arte brasileira mais reconhecida no mundo, de acordo com Moura (1998), ¢ a Musica
Popular Brasileira. O autor traga o caminho dessa arte que comegou a se manifestar por volta

do ano de 1550, no Brasil. O portugués Francisco de Vacas teria sido o primeiro musico a
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apresentar contribui¢des importantes para a evolugdo da Musica Popular Brasileira, que antes
desta data eram as musicas dos indios.

Portugal contribuiu com a formagao da Musica Popular Brasileira com novos registros
tonais, com instrumentos musicais como a viola renascentista, a flauta, o cavaquinho e o violdo,
além de dangas europeias como a “danca de roda infantil, o reisado e o bumba-meu-boi”
(MOURA, 1998, p. 14).

Posteriormente, com a vinda dos negros, trazidos como escravos para o Brasil, pelos

portugueses, incorporou-se o ultimo tripé de formag@o da Musica Popular Brasileira:

“¢ a esta forma genuina criada naquela ocasido, apoiada no mesmo tripé portugués-
indio-negro que forjou o nosso povo, que podemos considerar marco inaugural da
musica popular brasileira. Influenciada pelas valsas, polcas, modinhas, xotes e outros
géneros importados da época, esta nova musica acabou se ramificando em duas
variantes. Uma, mais harmonica e europeizada, foi dar no choro. Outra, mais ritmica
e de inspiragdo afro, foi dar no samba” (MOURA, 1998, p. 67).

Moura (1998) refaz os caminhos da Musica Popular Brasileira*, comegando pelo Choro;
passa pelo Samba; posteriormente apresenta as contribui¢cdes das Escolas de Samba; da Era de
Ouro do Radio; a Bossa Nova e o Tropicalismo. A partir desse momento ¢ que se origina a
MPB enquanto género musical. Adotamos neste texto o posicionamento de Costa (2001) que
utiliza MPB enquanto sigla para o género, € Musica Popular Brasileira, por extenso, como as
praticas discursivas dos diversos géneros musicais brasileiros. Embora saibamos que ¢ um tema
controverso, ou seja, para alguns toda musica produzida no Brasil e que ¢ popular ¢ Musica
Popular Brasileira. No entanto, a sigla MPB, na pratica, ndo engloba todos os géneros musicais
brasileiros, mas sim, define-se como género musical com caracteristicas proprias, diferenciado
de outros tantos como o samba, o sertanejo, o pagode, o funk etc. Um exercicio simples para se
verificar essa diferenciagdo na pratica ¢, se colocarmos em uma coluna: Anita, Gilberto Gil e
Leonardo, e na outra coluna: Sertanejo, Funk e MPB, com certeza, as pessoas marcardao Anita
como Funk, Gilberto Gil como MPB e Leonardo como Sertanejo.

Saldanha (2008, p. 7) explica que

4 No Repositério UFU é possivel encontrar dois trabalhos com o género letra de cangdo, ambos sdo pesquisas do
PROFLETRAS-UFU, sdo eles:

1. “A Musica Popular Brasileira como Instrumento para a Ampliagdo Lexical de estudantes do 9° Ano do
Ensino Fundamental: Proposta didatica de um e-book interativo”, de Sandro de Carvalho Teles. Em seu
trabalho, o pesquisador apresenta um resumo de diversos géneros musicais brasileiros. E:

2. “Estudo dos Fendmenos da Giria do Funk como Suporte para o Ensino de Lingua Portuguesa”, de Lara
Cristina do Amaral Silva. No estudo, a pesquisadora traca a trajetoria do género musical Funk.
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O termo MPB, desde meados da década de 60, foi se desligando de seu significado
musica popular brasileira, deixando de designar todo o tipo de musicalidade visando
o popular produzido em solo nacional para se transformar num conceito mais definido,
amarrado, se aproximando de um género musical.

De acordo com Costa (2003), o substantivo “Musica” de Musica Popular Brasileira, ndo
¢ evidente, por contemplar uma realidade muito extensa, assim, as producdes musicais de
artistas da MPB apresentam o género cangdo como género primeiro, por possuir letra e ser
predominantemente cantado, ou melhor, por apresentar melodia e letra. No entanto, o autor
adverte que ndo se pode excluir da MPB a musica instrumental, pois ha compositores
reconhecidamente pertentes 8 MPB que compdem apenas instrumental, enquanto outros fazem
exclusivamente letras de cangdes. Para o autor, o assunto precisa ainda de ampla pesquisa
transcultural.

O adjetivo “Popular” ¢ enganoso. pois dentre os diversos géneros musicais produzidos
no Brasil, o que tem o termo em sua designagdo ndo € o mais popular. Ainda, de acordo com o
autor, ¢ impossivel definir quais caracteristicas estruturais da diversidade melddica determinam
se uma cancdo faz ou ndo parte do género MPB. Se na teoria ¢ impossivel estabelecer esses
critérios, na pratica, o inverso acontece, ou seja, a “comunidade de ouvintes sabe distinguir o

que € e o que ndo ¢ MPB” (Costa, 2003, p. 16). O discurso literomusical brasileiro, para o autor,

¢ um discurso constituinte e a MPB ¢ uma instituicdo que se auto institui, desta forma

podemos afirmar que o rotulo MPB foi e é cotidianamente gerado pela propria pratica
discursiva. Assim, quando um compositor se filia a MPB, ou quando se editam
colegdes ou catalogos de MPB ou ainda quando, numa loja de discos, se reserva uma
prateleira para MPB, cada um desses gestos representa um tijolo na construcao dessa
institui¢do discursiva (COSTA, 2003, p. 17).

Costa (2001) explica que a MPB nasceu, conforme mencionado, por volta da década de
1960, com a Bossa Nova, ou, com os herdeiros da Bossa Nova. A sigla foi utilizada por Ary
Barroso em 1959 ao apresentar o disco de Carlinhos Lira: “Bossa Nova”. Posteriormente, a
sigla ¢ utilizada com o acréscimo da letra M, indicando Moderna Musica Popular Brasileira e
denominava a musica de um grupo de artistas que se uniram contra as influéncias da musica
estrangeira na musica brasileira. Findado o ciclo dos movimentos, MPB passa a “definir um
tipo de cangdo urbana dotada de um certo nivel de qualidade de dificil definicao objetiva,
consumida por uma faixa da populacdo normalmente de classe média” (p. 317). Muitos artistas
aderem ao posicionamento e se inserem nesse universo constituido da MPB, Costa (2001, p.

318-319) destaca alguns desses artistas:
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*Compositores: Chico Buarque, Ivan Lins, Jodo Bosco, Caetano Veloso (pds-
Tropicalismo), Gilberto Gil (idem), Joyce, Celso Viafora, Djavan, Edu Lobo, Eduardo
Gudin, Francis Hime, Guinga, Luiz Melodia, Milton Nascimento (simultaneamente a
sua atuac@o junto ao “Clube da Esquina”), Sueli Costa, Z¢ Renato, Luiz Gonzaga
Junior, Belchior (a partir da década 80), Fagner (idem), Toquinho, Fatima Guedes etc.

*Letristas: Vitor Martins, Aldir Blanc, Cacaso, Abel Silva, Paulo César Pinheiro,
Ronaldo Bastos, Vinicius de Moraes (a partir da década de 70), Juca Filho etc.

*Cantores: Maria Bethania, Gal Costa (p6s-Tropicalismo), Nara Ledo (década de 70
em diante), Mitcha, Elba Ramalho (a partir da década de 90), Emilio Santiago, Fafa
de Belém (até meados da década de 80), Olivia Byington, Olivia Hime, Zezé Mota,
Leila Pinheiro, MPB4, Nana Caymmi, Ney Matogrosso, Quarteto em Cy, Sérgio
Mendes, Simone, Vania Bastos (ap6s a década de 80), Eliete Negreiros (idem), Zizi
Possi, Boca Livre, Cida Moreyra, Claudio Nucci etc.

Uma caracteristica da postura de artistas da MPB ¢ a rejei¢do da influéncia, ou o excesso
de influéncia da musica estrangeira. Com esses valores, constréi-se o conceito de brasilidade,
na tentativa de representar um Brasil realista, um brasileiro normal, com suas caracteristicas
fisicas e psicoldgicas, seu comportamento social, sem a preocupagdo de romantizar e construir
um sujeito idealizado.

Outra pratica ¢ a transi¢do entre realidades culturais, sociais e regionais diversificadas,
na tentativa de se criar uma musica nacional, que ndo seja vinculada a uma determinada regido
apenas. A MPB explora diversas realidades e tematicas em sua constituicao: as relacdes de
classes; as realidades sociais; a mulher; o homem; o panorama étnico brasileiro etc.

Embora tenhamos defendido, nesse trabalho, a ideia de utilizar a sigla MPB para definir
um género musical especifico, ¢ comum ouvirmos e lermos que MPB representa mais de um
género. Para Gongalves (2014), a sigla MPB abarca diversos outros géneros musicais como o
samba, a Bossa Nova e a Tropicalia, passando a ser considerada sindbnimo de qualidade e bom
gosto, porém absorvendo valores de uma cultura elitista e intelectualizada que procura
disseminar uma ideologia nacionalista carregada de aspectos estéticos, politicos culturais e
mercadologicos.

O mundo todo “consome” Musica Popular Brasileira. Diversos artistas t€ém boa agenda

no exterior e

[...] eis que ja ndo ¢é possivel a nenhum ser vivente, em nenhum lugar do planeta,
considerar-se antenado com o melhor da produg¢do musical mundial se ndo souber do
que andam fazendo Djavan, Ivan Lins, Milton Nascimento, Chico Buarque, Marisa
Monte, Gilberto Gil ou Jodo Bosco. Sera tudo? (MOURA, 1998, p. 62).

Nao, ndo ¢ tudo, Saldanha (2008) destaca que
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Recentemente, a midia vem saudando com entusiasmo o surgimento de uma ‘“Nova
MPB”. Sob seu arcabougo sdo colocados artistas como Marisa Monte, Arnaldo
Antunes, Carlinhos Brown, Jorge Vercilo, Wander Lee, Maria Rita, Ana Carolina,
Seu Jorge e outros. Porém, muitos contestam a legitimidade de tal movimento, ndo
enxergando nele nenhum aspecto de novidade que justifique uma separagdo destes
para os demais “MPBistas”

Gongalves (2014) faz um estudo do que se denomina hoje de Nova MPB e diz que a
Nova MPB ¢ mais que género musical, ¢ um género mididtico que se constitui por meio de
praticas culturais. Essa nova MPB ¢ marcada por produgdes independentes e por articulagdes
discursivas de criticos e especialistas, que “funciona como filtros que dao visibilidade a um
segmento relevante para um publico consumidor especifico” (p. 84), o que tem feito surgir
blogs especializados em musica, que sua vez, também contribuem para dar visibilidade a novos
artistas e novos trabalhos. Para a estudiosa, os novos artistas trazem consigo elementos da
geracdo passada da MPB, como forma de dar autenticidade as suas produgdes, mas o modo de

divulgacao ¢ totalmente diferente do que acontecia nas décadas de 1960, 1970 etc.

As fragmentagdes sociais e culturais engendradas pela tecnologia caracterizam a
dicotomia entre a antiga e nova geracdo de musicos da MPB, em virtude dos modos
de relacdes dos novos artistas com os meios eletronicos, que encontraram mais
naturalidade em se relacionar com as novas formas de produgio, a difusdo da musica
na Internet, a relagdo direta com os fas no mundo virtual e, que em alguma medida,
os musicos tradicionais menos relutantes aos poucos foram imergindo nessa nova
realidade como estratégia para manter-se ativos no mercado musical contemporaneo
(GONCALVES, 2014, p. 84).

Saldanha (2008) também explica que o uso da sigla MPB comecou a ser usada por volta
dos anos 1960, com a ascensdo da Bossa Nova na década anterior. A Bossa Nova tomava como
matriz o samba-cangdo e o Jazz norte-americano. Embora o género tivesse se consagrado na
década de 1950, algumas de suas composi¢cdes como “Garota de I[panema”; “Samba do Avidao”
e “S6 danga samba” sdo do inicio da década de 1960 (p. 16-17).

Estando a Bossa Nova consagrada e com reconhecimento mundial, alguns compositores
comecaram a ficar inquietos com os rumos que a musica brasileira estava tomando. Era preciso
outra mudanca, outra musica que contasse ou buscasse um paradigma nacional-popular, sem
aquele rococo, que so falava de amor, de florzinha, de sorrisos. Nascia entdo uma arte engajada,
que cantava cangdes de protesto e falava da miséria, falava da reforma agraria e da distribui¢ao
de renda. Nessa época, o conceito de MPB comeca a surgir.

Para Napolitano (1999, Apud Saldanha, 2008), a consolidacdo da sigla MPB somente

se estabeleceu em 1965, periodo em que a MPB encontra o seu outro, a Jovem Guarda.
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Da oposicao nascente entre a MPB e a Jovem Guarda, com uma musica eletrificada,
ocorre uma “Passeata contra a guitarra elétrica”. De inicio, a sigla MPB excluia de seu dominio
a musica feita pela Jovem Guarda, por apresentar forte influéncia da musica americana. Embora
hoje, a musica feita pelos artistas da Jovem Guarda seja considerada MPB, inclusive, Roberto
Carlos, um dos artistas iconicos da Jovem Guarda foi considerado o Rei da Juventude e ¢ tido
como o artista solo, da Musica Popular Brasileira, mais vendido.

Costa (2001, p. 145) afirma que pode ser um equivoco tentar atribuir um rétulo fixo
para cangdes, cantores ou autores, € que a MPB se constitui de, pelo menos, trés tipos principais

de posicdes em conflito, seriam essas posi¢oes:

1. Radicalmente fechadas: consideram Musica Popular Brasileira apenas um nimero
restrito de produgdes, que cumprem critérios construidos em cima de nogdes como
“brasilidade”, “autenticidade”, “qualidade” etc. Como exemplo, temos as opinides de
criticos e pesquisadores de musica como José Ramos Tinhorao;

2. Radicalmente abertas: consideram Misica Popular Brasileira toda e qualquer
cangdo produzida no Brasil independentemente de qualidade, origem de seu ritmo ou
lingua que utiliza;

3. Moderadas e flexiveis: com critérios definidos de acordo com interesses comerciais
ou institucionais, admitem eventualmente sempre a inclusdo de um ou outro autor ou
género. E o caso do conceito de Miisica Popular Brasileira utilizado pela extinta
emissora paulistana Musical FM, que, na década de 90, se promove como a “Rédio
MPB”. Ao excluir de sua programagdo samba de morro ou pagode, sertancjos
auténticos ou urbanos, nordestinos (exceto Alceu Valenca, Elba Ramalho e outros,
com influéncia do pop-rock), bregas, musica da velha guarda e qualquer gravagdo
anterior a 1966 (: 542), ela define um conceito de Musica Popular Brasileira
dificilmente explicitavel sendo utilizando-se de argumentos de ordem comercial ou
conjuntural.

Saldanha (2008) destaca que a MPB foi perdendo sua posi¢ao de dominante no cenario
musical brasileiro para outros géneros como o Rock nacional; a Lambada; o Ax¢€; o Sertanejo
etc, até surgir Marisa Monte e dar uma nova forga ao estilo. A cantora, em seu primeiro trabalho,

reuniu grandes cangdes de todas as fases

da MPB at¢ aquele periodo, ndo s6 pelas musicas escolhidas em si, mas como pelas
atitudes. Temos areveréncia ao cancioneiro tradicional tipica da fase nacional-popular
dos anos 60, os expedientes de pastiche inspirado no tropicalismo, um pouco do
poético-politico dos anos 70 e as concessdes a musica pop e rock, presentes nos anos
80.

Marisa Monte, juntamente com Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes (com carreira solo)
e Lenine seriam alguns dos nomes que trariam a MPB de volta ao cenario de destaque nacional.
Enquanto a sigla MPB ¢ generalista, ou seja, para alguns ¢ um género musical (e esse €
nosso ponto de vista), pode também representar toda e qualquer musica popular produzida no

Brasil. O novo género, chamado de “Nova MPB” emerge, definindo-se como um género
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especifico. Saldanha (2008) afirma que fariam parte da Nova MPB, artistas surgidos a partir do
final dos anos de 1990 e que as cangdes desse género apresentam a incorporagao de ritmos pop

contemporaneos e da musica eletronica nos géneros tradicionais.

999

Uma tltima faceta que se relaciona com a ideia de “mistura entre o ‘novo’ e o ‘velho
que ¢ apontada como uma das caracteristicas da Nova MPB ¢ a utilizagdo de
elementos da musica eletronica como forma de atualizar o estilo. Assim, faz-se tanto
versdes de musicas consagradas da MPB adulteradas com elementos eletronicos
quanto novas musicas que utilizem estes elementos, mas de alguma forma emulem
aquelas cangdes antigas. Os dois expoentes dessa vertente sdo Max de Castro e
Fernanda Porto (p. 39).

Podemos perceber que falar da Musica Popular Brasileira, ou da MPB ¢ controverso e
complexo. E preciso ter o cuidado de ndo afirmar que um artista é ou faz apenas um género
musical, ou que ele ou ela ¢ ou faz MPB, nas palavras de Saldanha (2008, p. 60 — Grifos do
autor) “mais facil dizer que ele estd¢ MPB”. Da mesma forma, ndo podemos dizer que um género
¢ melhor ou pior que outro, por se uma questao de gosto essa afirmagdo nunca sera verdadeira.

Dito isso, quisemos mostrar, com essa discussdao, um pouco da problematica em torno
do que ¢ ou nao a MPB. Obviamente o assunto ¢ extenso e elencamos muito pouco do vasto

leque de artistas, compositores, musicos, cantores, intérpretes, cangdes etc. do género.
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III - METODOLOGIA

Nesta parte do texto, detalharemos os passos seguidos para a realizagio da pesquisa. E
relevante destacar a proposta da pesquisa; o tipo de pesquisa; o local da realiza¢do e o ano de
ensino dos participantes, enfim, descrever todo o detalhamento dos procedimentos adotados por
ocasido do isolamento social da pandemia, que deram respaldo técnico e cientifico para o

desenvolvimento da pesquisa.

3. 1. Proposta

Conforme ja mencionado, a proposta final desta pesquisa ¢ criar um Caderno de
Atividades para trabalhar com os alunos a leitura, a produgao oral e a produgdo escrita de
textos, considerando o Iéxico como fator primordial nesse processo € tomando como ponto de
partida para o ensino dessas habilidades, o género letra de cangao.

Como professor de LP na segunda fase do EF, percebemos que uma das dificuldades
dos alunos ¢ a produgdo de textos, tanto orais, quanto escritos, € que o pouco repertorio
vocabular contribui para aumentar essas dificuldades.

Além disso, em nossa experiéncia docente, percebemos que por ndo terem um
vocabulario vasto, dificulta a comunicacdo e, muitas vezes, esses alunos gaguejam ou ficam
“um tempo” parados tentando encontrar, na sua memoria, a palavra apropriada, isso em se
tratando da oralidade. J4 na producao escrita, por falta da palavra adequada ao contexto, eles
acabam repetindo palavras, e muitas vezes, utilizando palavras de cunho coloquial, ou
expressoes que nao traduzem o que eles querem dizer, fazendo com que o texto fique
desconexo, sem coeréncia.

A linguistica contemporanea tem afirmado que o trabalho com o ensino da lingua
materna deve acontecer de forma contextualizada; desta forma, as letras das cangdes que serdo
trabalhadas em sala com os alunos servirdo de suporte para que o ensino € a aprendizagem do
1éxico acontecam.

Pretendemos, a partir dessas letras de cangdes, melhorar a qualidade do ensino
ofertado, prender a atencao dos alunos com uma metodologia diferenciada do convencional

(quadro e giz) e, consequentemente, enriquecer o repertorio lexical dos estudantes.
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O trabalho com musica, mais especificamente com as letras de cangdes da MPB, no que
se refere ao ensino do 1éxico, pode contribuir para a ampliacao do repertério lexical dos alunos

do Ensino Fundamental II.

3.2 Pesquisa-acao

A pesquisa a ser realizada esta fundamentada na pesquisa-acdo como estratégia
metodoldgica no ambito da Institui¢do de Ensino. Thiollent (1986, p.9) assim define a pesquisa-

a¢ao, como sendo

[...] um tipo de pesquisa social participante, com base empirica que ¢ concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ac¢io ou com a resolu¢do de um problema
coletivo, no qual pesquisadores e participantes representativos da situagdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo [...]. (THIOLLENT,
1996, p. 14).

A metodologia da pesquisa-agdo ¢ considerada pesquisa, mas tem seu carater mais
pragmatico, se distingue claramente da pesquisa cientifica tradicional, principalmente porque,
ao mesmo tempo em que altera o que estd sendo pesquisado, ¢ limitada pelo contexto e pela
¢tica da pratica. (TRIPP, 2005).

Em suma, esse tipo de pesquisa ndo tem o carater das pesquisas convencionais, nas quais
aplica-se questionarios, fazem-se entrevistas, mas depois os participantes ndo sabem dos
resultados, ndo discutem solucdes. A pesquisa-acdo faz o contrdrio, os participantes se
envolvem numa reciproca mutua, discutem os problemas detectados, trabalham juntos para
encontrar solugdes e aplicam essas solugdes no intuito de resolver os problemas. Assim, este
estudo pretende trabalhar o enriquecimento vocabular e a ampliacdo lexical e cultural dos
estudantes através de letras de cangdes, trabalhar a produgdo textual oral e escrita e analisar as
escolhas lexicais que os autores de musicas fazem quando escrevem seus textos (letras de
cancgoes).

A luz do que se precede, a pesquisa foi realizada com alunos de uma escola pblica
localizada na periferia da cidade de Goiania, Goids. A escola foi fundada em 1995 e, nos Gltimos
anos, tem atendido por volta de 1000 (hum mil) estudantes da Educagdo Basica — Ensino
Fundamental dos anos finais (do 7° ao 9° ano) e Ensino Médio, nos turnos matutino, vespertino
e noturno, respectivamente. Ensino Médio nos turnos matutino, vespertino € noturno ¢ Ensino

Fundamental somente no turno vespertino.
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Inicialmente, nossa proposta era criar um Caderno de Atividades para trabalhar questdes
relacionadas ao léxico com alunos em sala de aula presencial, imprimir esse caderno e entregar
a cada estudante; entretanto, devido ao periodo de isolamento social causado pela Covid-19,
tivemos de nos adequar a nova situagdo de ensino, que passou a ser realizada de forma remota
na Rede Estadual de Educagdo de Goiés, a partir de dezoito de marco de dois mil e vinte.

Depois de varios meses tentando encontrar uma ferramenta que melhor permitisse o
ensino remoto, a escola onde estamos lotados, decidiu trabalhar com o: Google Meet para aulas
online ao vivo, o Google Forms para aplicar as atividades semanais e o WhatsApp como meio
de comunicagao diaria e do envio dos links dos Forms.

O horério escolar foi reelaborado de forma que cada dia da semana teria duas aulas de
quarenta minutos, ¢ cada professor entraria uma vez em cada sériec a cada quinze dias;
preocupados com esse numero reduzido de aulas, solicitamos da coordenagdo e da direcao da
escola que as aulas de LP fossem semanais e ndo quinzenais. Tal solicitacao foi atendida pela
escola, entdo as aulas de Lingua Portuguesa aconteciam sempre as tercas-feiras, das 13h as
14h20, essas aulas eram ao vivo pelo Google Meet. Apds a aula ao vivo, envidvamos o /ink de
acesso das atividades semanais, elaborado no Google Forms. Como a frequéncia e participagao
nas aulas ao vivo era muito baixa, gravavamos um video explicando todo o contetudo da aula e
postavamos nos grupos de WhatsApp. Durante a semana tentdvamos conversar com os alunos
sobre as atividades, pelo grupo de WhatsApp. Por fim, gravdvamos um &udio com as
explicacdes e comentarios das atividades da semana e postdvamos nos grupos de WhatsApp,
quando percebiamos que os estudantes nao estavam realizando as atividades, entrdvamos em
contato pelo WhatsApp no privado dos estudantes, enviamos os videos e audios explicativos,
as vezes era preciso realizar chamada telefonica para que o estudante realizasse as atividades.

Assim, os estudantes tinham a oportunidade de terem acesso ao estudo semanal,
assistindo a aula ao vivo pelo Google Meet, assistindo ao video gravado pelo professor, ouvindo
o dudio ou pela interacdo no grupo de WhatsApp. As anotagdes referentes as aulas foram
registradas, pelo professor-pesquisador em um Didrio de Campo (Apéndice I)

A coordenag¢ao do PROFLETRAS-UFU informou em reunido remota aos discentes da
Turma 6 do programa que, devido ao isolamento social causado pela Covid-19, essa turma,
especialmente, poderia elaborar suas propostas didaticas e ndo teriam a obrigagao de aplica-la
em sala de aula, ficaria, portanto, a escolha dos discentes aplicar ou ndo; apresentar a proposta
a banca e divulga-la posteriormente aos professores. No entanto, nosso desejo de aplicar foi

maior, o que nos levou a alterar o nimero de participantes junto ao Comité de Etica em Pesquisa
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com Seres Humanos (CEP). Colocamos um minimo de quinze estudantes, que fariam parte da
pesquisa, esse quantitativo se deu pelo fato de que, de margo a outubro, esse era o numero de
estudantes que estavam participando das aulas ao vivo pelo Google Meet, outros estudantes
acessavam as aulas apenas pelo WhatsApp.

A partir do més de outubro de 2020 (dois mil e vinte), o nimero de participagdo nas
aulas comegou a melhorar, isso aconteceu porque a escola comegou a distribuir kits alimentagao
para todos os estudantes, ao buscar os kits na escola, os professores, coordenagao e dire¢ao
mantiveram um contato mais proximo com as familias dos estudantes.

Para coletar as assinaturas nos termos de consentimento € assentimento, conversamos
com os pais na entrega dos kits do més de outubro e avisamos que, na entrega dos kits do més

de dezembro, as assinaturas seriam coletadas e assim foi feito.

3.3 Ano Escolar

Os participantes da pesquisa foram os estudantes do 8° ano do Colégio Estadual Nossa
Senhora de Lourdes das turmas em que o professor-pesquisar ministrava aulas de LP. Os
estudantes foram abordados pelo professor-pesquisador, em uma das aulas de LP ainda no
periodo de aulas presenciais e ao longo do ano letivo através das aulas remotas. Explicamos os
passos do projeto e solicitamos a autorizagao para a pesquisa. Os pais, como ja dissemos, foram
convidados para uma reunido presencial na escola, no dia da entrega dos kits alimentagdo; nessa
ocasido, puderam ou ndo autorizar a participagdo do filho na pesquisa. Nessa oportunidade
foram entregues aos pais o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice II)
e a entrega do Termo de Assentimento para Jovens de 12 a 18 anos incompletos (Apéndice III).

Os participantes da pesquisa que foram matriculados na escola apds o inicio da pesquisa
assim como aqueles cujos pais ndo autorizaram a participacao nio tiveram nenhum prejuizo e
participaram normalmente das aulas. O projeto foi aplicado para todos os alunos de duas turmas
de 8° ano do EF, entretanto, o material do aluno que ndo foi autorizado a participar da pesquisa
nao foi utilizado na descri¢ao dos dados.

E importante dizer que todo o onus gerado pelo projeto foi custeado pelo professor-
pesquisador, mestrando responsavel pelo projeto, e que todas as atividades referentes ao projeto
de pesquisa ocorreram no periodo de aulas regulares, ndo utilizando, portanto, o contraturno.
Destarte, ndo foi necessdria verba destinada a alimentacdo dos alunos-participes da pesquisa

devido ao fato de que o projeto foi aplicado de forma remota.
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Para os estudantes que nao tinham acesso a Internet, seja por falta de aparelhos ou mesmo
da propria Internet, a escola disponibilizava as atividades de forma impressa e os estudantes iam
até a Unidade Escolar buscé-las. Geralmente esses estudantes buscavam as atividades para a
semana toda. A esse respeito solicitamos da coordenacao e dire¢ao que os estudantes dos oitavos
anos buscassem as atividades sempre as quintas-feiras, dia em que esse professor-pesquisador
ficava o dia todo na escola. Entretanto, embora tenhamos feito essa solicitacdo para a escola e
nos grupos de WhatsApp das turmas, apenas uma estudante buscou a atividade de LP com o
professor-pesquisador. Nessa oportunidade, o professor-pesquisar pdde fazer as explicagdes
necessarias para a estudante, um compromisso foi marcado de toda quinta-feira ela voltar a escola
para pegar mais atividades, o que ndo aconteceu porque a estudante ndo mais voltou no dia
combinado e ndo entregou o material da semana que havia recebido.

Embora as aulas tenham acontecido de forma remota, acreditamos que, mesmo assim, a
competéncia comunicativa dos alunos foi aprimorada, por meio das atividades que foram
realizadas nas aulas, e que os alunos enriqueceram seu repertorio vocabular e cultural,
melhorando as estratégias de comunicagao.

As atividades foram aplicadas a alunos dos oitavos anos de duas turmas. Na Turma 1
(um) havia 32 (trinta e dois) alunos matriculados e na Turma 2 (dois): 30 (trinta) alunos, num
total de 62 (sessenta e dois) alunos matriculados nas duas turmas. Assim graficamente
representados:

Decidimos aplicar um questiondrio aos estudantes a fim de conhecé-los melhor e
estabelecer um uma espécie de ‘“conversa” com eles. Participaram do Questionario de
Sondagem Inicial: 44 (quarenta e quatro estudantes), com faixa etaria entre 14 e 16 anos, de

acordo com o seguinte grafico:
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GRAFICO 1: ALUNOS POR TURMA

Turma 2; 19
Estudantes; 43%

Turma l; 25
Estudantes; 57%

MTurmal MTurma?2

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Com relagdo ao género sexual, participaram 19 (dezenove) estudantes do sexo

masculino e 25 (vinte e cinco) do sexo feminino.

GRAFICO 2: GENERO

Masculino; 19

Estudantes;
43%
Feminino; 25
Estudantes;
57%

M Masculino ® Feminino

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

A faixa etaria dos estudantes varia entre 13 (treze) e 16 (dezesseis) anos de idade.
Constatamos com essa pergunta uma defasagem significativa em relagcdo a distor¢cao idade-
série.

De acordo com o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio

Teixeira (INEP, 2020), a taxa de distor¢ao idade série tem sofrido queda; em 2018 o indice
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desse indicador no EF foi de 19,7%, ja em 2019 caiu para 18,7%. Ainda de acordo com o
levantamento, os anos escolares que mais apresentam distor¢ao sdao 6°, 7° e 8° anos, em que a
média varia entre 26 e 27% dos estudantes.

Percebemos que nas turmas as quais nossa proposta de pesquisa foi aplicada, o indice
de distor¢do idade-série estd muito além da média nacional, ou seja, 59% dos estudantes
participantes desta pesquisa encontram-se fora do ano escolar adequado a sua faixa etdria, como

podemos observar no grafico abaixo.

GRAFICO 3: FAIXA ETARIA DOS
ESTUDANTE

15 Anos;
2 Estudantes;

16 Anos;
1 Estudante;
2%

13 Anos;
18 Estudantes;
41%

14 Anos;
23 Estudantes;
52%

M 13 Anos HM14 Anos M 15Anos ™16 Anos

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

3.4 Proposta de Intervencao

A seguir, apresentamos com o Caderno de Atividades foi elaborado, e qual a
fundamentagao tedrica que adotamos para elaborar a sequéncia de atividades a serem aplicadas

aos estudantes.

3.4.1 O Caderno de Atividades

Conforme mencionado, elaboramos um Caderno de Atividades para trabalhar o ensino
do 1éxico nas aulas de Lingua Portuguesa, por meio de letras de cangdes. O caderno tem duas

partes: a do aluno e a do professor e ¢ composto de uma proposta didatica inspirada na sequéncia
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didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Esses autores apresentam um esquema das

sequéncias didaticas, descritas a seguir:

Figura 1 — Esquema de Sequéncia Didatica de Dolz, Noverraz & Shneuwly

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentacio
da situacio

PRODUCAO
INICIAL

méduo \ | PRODUCAO
) FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz & Schneuwly, 2004, p. 83)

Assim, tendo como base tal esquema, este Caderno de Atividades estd organizado da

seguinte forma:

= Apresentagdo da Situagdo (1 aula de 50 minutos)

=  Produgdo inicial (1 aula de 50 minutos)

=  Moddulo 1 — Dicionério, Léxico e Vocabulario (6 aulas de 50 minutos)

=  Moddulo 2 — Letras de cangdes e Intertextualidade (6 aulas de 50 minutos)

= Producdo final - MPB (6 aulas de 50 minutos)

O Caderno de atividades foi elaborado no site Canva.com. E possivel criar diversos

materiais para trabalhar online, neste site, sejam e-books, posts para Internet, Facebook,

Instagram etc.

Ha a versao Pro, que apresenta mais recursos, essa versao ¢ paga, porém a versao

gratuita foi suficiente para a elaboragdo deste Caderno de Atividades. O Canva possui varias

opgoes de templates, de fontes (estilo de letras), elementos que podem auxiliar na confecg¢ao do

trabalho, deixando-o mais atrativo.

Na figura abaixo, podemos ver como ¢ a tela inicial do programa:
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Figura 2 - Tela inicial do Canva

X - & x
e o+ s = ® 8
@ viga  Térple . Q ® e

Crie, colabore, compartilhe

{+
o
Q

[ ] [ o -]

Logotipo Cartaz Post para Facebook Redes soclais Miniatura do

Inspire-se
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disposic3o, seu processo Criativo sai na frente e vocé pode dar vic

fazer um Gtimo trabaiho.
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O botao "Registre-se", no canto superior direito, permite que o usuario se registre e crie
seu login e senha, todos os trabalhos ficam salvos e ¢ possivel acessa-los, altera-los, tanto pelo
computador, quanto pelo celular, pois o programa também tem um Aplicativo que pode ser
baixado de qualquer smartphone.

Como dissemos anteriormente, nosso objetivo inicial era o de imprimir o Caderno e
entregar copias aos estudantes, como as aulas passaram a ser ministradas de forma remota pelo
Google Meet, elaboramos formularios no Google Forms com o contetdo e as atividades do
Cadernos e enviamos um formulério (/ink) por semana para os estudantes. No primeiro /ink
enviamos a apresentacdo e¢ o questionario de sondagem inicial; no segundo, os textos e
atividades referentes ao Modulo I; no terceiro /ink colocamos o contetido do Méddulo II do
Caderno, e no quarto /ink a parte de produgdo final.

Para a aplicagdo da proposta, procedemos da seguinte maneira: fizemos a Apresentagao
do projeto aos estudantes, explicamos sobre a pesquisa do mestrado, conversamos sobre 1éxico;
sobre as escolhas de vocabulos que fazemos quando estamos conversando ou escrevendo e
discutimos sobre cangdes, sobre a MPB etc.

Depois conversamos com o0s estudantes sobre o questiondrio, explicamos que eles ndo
eram obrigados a responder, mas que o questiondrio € uma parte importante da pesquisa, € que

eles ndo seriam identificados. Tudo isso também ja haviamos explicado em reunido quando
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coletamos as assinaturas dos estudantes e dos familiares nos termos de assentimento e
consentimento.

A aplicacao do questiondrio de sondagem foi enviada aos estudantes pelo WhatsApp via
link de acesso do Google Forms (assim como os demais /inks da proposta didatica).

A préxima etapa foi a aplicagdo do Modulo I da proposta. Neste modulo trabalhamos o
conceito e os tipos de dicionarios; explicamos o que € um verbete e sua estrutura; falamos sobre
intencdo discursiva, 1éxico e vocabuldrio. Em seguida, fizemos uma apresentagdo da cantora
Marisa Monte e passamos o videoclipe da can¢do "Diariamente". Discutimos sobre estrofe,
versos, eu lirico etc. e conversamos sobre a tematica da cangdo; posteriormente houve uma
discussdo sobre as palavras que os estudantes desconheciam.

As atividades foram elaboradas pensando o trabalho com o 1éxico e procurando retomar
conteudos que j& haviam sido trabalhos em aula durante o ano letivo, como figuras de
linguagem, principalmente a metonimia, figura muito utilizada na letra da cang@o. Além disso
procuramos fazer com que o estudante interagisse com a familia, quando propusemos que eles
conversassem com seus familiares sobre o 6leo de ricino ou sobre o ténis Conga. Ambas as
perguntas evocam o conhecimento popular: sobre o dleo o conhecimento de plantas e produtos
naturais para auxiliar na satde; sobre o Conga, o conhecimento de mundo, quando faz puxar da
memoria, momentos da infincia dos familiares.

As atividades com léxico foram elaboradas, principalmente com base na anélise sémica.
Importante destacar que ndo apresentamos exercicios muito elaborados, tendo em vista o
momento de pandemia e por se tratar de uma atividade que ndo ¢ vista nos livros didaticos,
portanto os estudantes provavelmente, nunca haviam trabalhado com atividade semelhante.
Esses exercicios foram elaborados com base em Pottier (1978), Jungmann (1977), e Gongalves
(2005). Outras atividades utilizando o dicionario escolar, foram elaboradas com base em
Krieger (2012).

No Modulo II, trabalhamos duas cangdes: "Gentileza" de Marisa Monte e "Enquanto
seu lobo ndo vem" de Caetano Veloso.

Na cancgao "Gentileza", procuramos mostrar aos estudantes como a artista se apropria
de fatos do cotidiano para escrever suas cangdes. As atividades sobre essa cangdo nao foram
aplicadas aos estudantes, a pandemia realmente impossibilitou, e mesmo atrapalhou, a
aplicacdo e discussdao de muitos aspectos importantes das cangdes.

Depois apresentamos aos estudantes o cantor Caetano Veloso, discutimos sobre a

cancao "Enquanto seu lobo ndo vem". Essa cancdo ¢ repleta de intertextualidade, tanto letra da
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cang¢do, quanto da propria musica. Como dissemos, a pandemia impossibilitou muito do
trabalho, para essa parte da pesquisa, por exemplo poderiamos ter trabalhado o conto de fadas
"Chapeuzinho Vermelho"; relembrado/brincado como era a brincadeira "Ta pronto seu lobo?".
Fazer a leitura de outros textos que também sdo inspirados no famoso conto de fadas, como:
"Chapeuzinho Amarelo" (HOLANDA, 2003) e, at¢ mesmo (dependendo da maturidade da
turma) o reconto "Chapeuzinho Vermelho" do livro "Contos de fadas politicamente corretos"
(GARNER, 1995).

Além de atividades de interpretacdo da cangdo, retomamos o modelo de andlise sémica
no Mddulo I e propusemos exercicios em que os estudantes pudessem responder com o auxilio
de um dicionério.

Para a producao final, a qual chamamos MPB, fizemos uma discussao sobre o género
musical, e propusemos cinco atividades, das quais aplicamos apenas as atividades 1 e 2.

Na Atividade 1, propusemos aos estudantes fazerem uma pesquisa sobre os artistas mais
antigos e mais recentes da MPB. Os estudantes, deveriam entdo, indicar quatro cangdes da MPB
para compor uma Playlist no Spotify, sendo duas cangdes de artistas mais antigos e duas de
artistas mais recentes do género. A Playlist pode ser encontrada no Spotify de Eladio Herwig,
denominada "MPB - CENSL". Os estudantes indicaram 125 cangdes, das quais 69 pertenciam
ao género MPB, retiradas as repeti¢cdes, sobraram 41 cangdes. Como ¢ caracteristica dos artistas
da MPB trabalharem com mais de um género, para separar as cangdes que pertenciam a MPB
elegemos os sites: letras.com.br e vagalume.com.br (sites especializados em musica e letras de
cancdes); caso a can¢ao aparecesse em, pelo menos, um dos sites como pertencentes a MPB,
colocavamos a cancdo na Playlist, caso contrario deixavamos a cang¢ao de fora.

Para a Atividade 2, propusemos a elabora¢do de uma Nuvem de Palavras. Os estudantes
deveriam indicar trés palavras que eles ndo conheciam das cangdes trabalhadas: "Diariamente",
"Gentileza" e "Enquanto seu lobo ndo vem". A nuvem de palavras foi feita no sifte
Mentimeter.com.

Assim como o Canva, pode-se trabalhar com o Mentimeter pelo site ou pelo celular. No
site, pode-se criar as propostas e pelo celular € possivel a participacao, embora para participar
o estudante ndo precise baixar o Aplicativo, basta clicar no /ink enviado pelo professor
(indicamos um video que ensina a utilizar o Sofiware, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=UXgw86VIzWo0&t=6075s).



https://www.youtube.com/watch?v=UXgw86VJzWo&t=607s

78

Figura 3 - Tela inicial do Mentimeter
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Depois de fazer o registro e obter o login e a senha, ¢ possivel criar diversos trabalhos.
Esse software € bom para trabalhos online e em tempo real. Em nosso caso, criamos a proposta
da Nuvem de Palavras, com a opcao de cada estudante submeter respostas apenas uma vez;
solicitamos que cada estudante submetesse trés palavras que eles ndo conheciam das cangdes
trabalhadas. Apo0s criar a proposta no Mentimeter, o professor envia um /ink para os estudantes
e um cddigo para a submissao das respostas. Nao € preciso, como ja dissemos, que os estudantes
baixem o Mentimeter no celular, basta clicar no /ink enviado pelo professor. Com a Nuvem de
Palavras criada pelos estudantes, ¢ que elaboramos as Atividades 3,4 e 5.

Na Atividade 3 os estudantes deveriam redigir um texto. Foi dado a eles a opgao de
escolher entre redigir uma cronica, uma parodia ou fazer uma HQ, e na producao eles deveriam
utilizar palavras da Nuvem de Palavras. As trés opgdes de produgao textual foram escolhidas,
tendo em vista que todas elas haviam sido trabalhadas com os estudantes no primeiro semestre
do ano letivo de 2020.

A Atividade 4, Cruzadinha, foi elaborada com palavras da cang¢dao "Diariamente",
indicadas pelos estudantes na Nuvem de Palavras. Para criar a Cruzadinha, utilizamos o
Software: Crosswordlabs.com (indicamos o video no YouTube que ensina como criar a

Cruzadinha, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_CxEPpgQDA4A).
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Figura 4 - Tela inicial do CrosswordLabs
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Ap6s criar a Cruzadinha, o professor envia o /ink para os estudantes. Depois de
responderem, os estudantes devem fazer print da tela do celular para enviar ao professor.
A Atividade 5, Caga-palavras, foi elaborada com palavras das trés cangdes trabalhadas

e confeccionada no Software: vocabulo.com.br.



80

Figura 5 - Tela inicial do site vocabulo.com.br
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Ao criar o Caga-palavras no site mencionado, preferimos copia-lo e edita-lo no Word,
aumentando o tamanho da fonte, o espagamento etc.
No capitulo seguinte, descrevemos e detalhamos como a proposta didatica foi aplicada,

juntamente com a analise dos dados dessa aplicacao.
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IV - DESCRICAO DA PROPOSTA, APLICACAO E ANALISE DOS DADOS

Este capitulo objetiva descrever a proposta contida no Caderno de atividades, ou seja,
os exercicios aplicados aos alunos e analisa-los. Vale lembrar que, por causa do periodo de
isolamento, alguns exercicios ndo foram aplicados. Primeiramente, apresentamos em forma de

graficos o questionario aplicado aos estudantes, para, depois, descrever os exercicios propostos.

4.1 Sobre a proposta

Como dissemos anteriormente, aplicamos uma proposta didatica baseada nas sequéncias
didaticas de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Essa proposta foi elaborada em forma de
caderno, o qual denominados Caderno de Atividades, que, a principio, foi pensado para ser
aplicado de forma impressa, com aulas presenciais na Unidade Escolar. Devido ao isolamento
social causado pela Covid-19, foi necessario reestruturar esse Caderno, cuja aplicagdo se deu
de forma remota, com elabora¢cdo em forma de formulario, criado com o Google Forms.

A apresentacdo da situacdo aconteceu ainda durante as aulas presenciais, de janeiro a
marc¢o, durante nossas aulas de LP. Ainda nessa época pudemos apresentar aos alunos um
esboco do que seria essa pesquisa. Posteriormente, apds o inicio das aulas remotas, vez ou outra,
lembravamos os alunos que a pesquisa seria realizada ainda no ano de 2020.

Como a pesquisa so pode ser aplicada apos a aprovagao do projeto de pesquisa no CEP,
iniciamos a aplicacdo em 16 de novembro, assim a Apresentacdo e a Produgdo inicial foram
apresentadas como as aulas de uma semana, o Mddulo I na segunda semana, o Mddulo II na

terceira e a Producao Final na quarta semana.

4.2 Apresentacio da proposta

Na apresentacdo, conversamos com os alunos ao vivo, pelo Google Meet, apresentamos
o projeto, relembramos que as aulas que se iniciaram a partir da apresentacdo fazem parte de
um projeto de pesquisa do Programa de Pos-Graduagdo — PROFLETRAS da Universidade
Federal de Uberlandia; discutimos sobre o que ¢ 1éxico e sua importancia; sobre a importancia
da leitura de diferentes géneros para a ampliacdo do vocabulario; discutimos também sobre as
diferentes situacdes que vivenciamos no nosso dia a dia e o quanto as escolhas das palavras

estao presentes, seja de forma consciente ou inconsciente; além de discutirmos um pouco sobre
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a musica, sobre estilos musicais e se era possivel aprender palavras novas com as letras de

cangoes.

4.3 Questionario de Sondagem Inicial

Na Produgdo Inicial, demos continuidade ao que foi discutido na aula anterior e
aplicamos um questionario, chamado de Sondagem Inicial (Apéndice 4), o qual passamos a
descrever abaixo.

As questdes para saber quantos participantes de cada turma, de cada género sexual e a
faixa etaria ja foram descritas no Capitulo anterior por acreditarmos que elas t€m mais relagao
com as informagdes gerais do publico-alvo ao qual a pesquisa foi aplicada. Deixamos para essa
secdo de nosso texto as questdes referentes ao estudo do Iéxico.

Com relacdo a questdo 1, perguntamos se os estudantes acreditavam ser possivel
aprender novas palavras, novas expressoes ou girias por meio de letras de cangdes. Para essa

pergunta obtivemos o seguinte resultado:

GRAFICO 4: VOCE ACREDITA QUE E
POSSIVEL APRENDER NOVAS PALAVRAS,
NOVAS EXPRESSOES OU GIRIAS POR MEIO
DE LETRAS DE CANCOES?

Nao

M Sim

M N3o

Sim
Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario
Esta pergunta ¢ importante para validar nossa hipdtese inicial, de que as letras de

cangdes constituem ricas fontes de trabalho em sala de aula. Podemos perceber que 100% dos

estudantes responderam positivamente. A can¢do tem o poder de chamar a atengdo dos
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estudantes, porém € preciso ter claro que, por ter um carater hibrido, ou seja, ter letra e melodia,
o professor precisa levar em conta esses dois aspectos.

No Gréfico 5, apresentamos os resultados da Pergunta 2, na qual questionamos se os
estudantes acreditam que aprender palavras novas os ajuda a ler e escrever melhor, ou se ¢
importante para o desenvolvimento, ou, ainda, se ndo ¢ importante aprender palavras novas.
Dos 44 (quarenta e quatro) participantes: 16 (dezesseis) acreditam que aprender palavras novas
ajuda a ler e escrever melhor; 14 (catorze) responderam que aprender palavras novas ¢
importante para seu desenvolvimento escolar; 14 (catorze) estudantes assinalaram duas opgdes
(a) e (b), assim, tivemos 30 (trinta) marcagdes na op¢ao (a) e 28 (vinte e oito) na opgao (b) e,
nenhum deles marcou a op¢ao (c) que aprender palavras novas ndo ¢ importante.

Percebemos com esse resultado que a ampliacdo vocabular se d4 quando se aprende e
se usa palavras novas. Dai a importancia de a escola dar mais atengao aos estudos do 1éxico,

uma vez que ¢ sua fungdo

[...] acostumar o aluno a indagar o sentido das palavras desconhecidas e que ela deve
sim, se preocupar em atingir metas quantitativas de palavras a serem aprendidas.
Afinal, é fungdo da escola ampliar o vocabulario dos alunos e, se possivel, com a
vantagem de fugir das mesmices pedagogicas e consequentemente da critica de que
os estudantes de hoje t€ém um vocabulario pobre (DIAS, 2004, p. 67).

GRAFICO 5: VOCE ACREDITA QUE APRENDER
PALAVRAS NOVA

c)ndo é
importante
0%

b) é importante
para o seu
desenvolviment
o escolar i
48% a)ajudaalere
escrever melhor

52%

M a) ajuda a ler e escrever melhor

M b) é importante para o seu desenvolvimento escolar

M c) ndo é importante

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario
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Percebemos, a partir desse questionamento que os estudantes do EF também sabem a
importancia que a ampliacdo lexical proporciona para seu desenvolvimento escolar, além de
saberem que quanto mais palavras eles conhecerem e utilizarem, melhores serdo seus textos e
sua compreensao dos textos lidos.

Perguntamos aos estudantes o que eles fazem quando encontram uma palavra
desconhecida em um texto. Demos cinco alternativas, sendo elas:

Procura o significado dessa palavra em um dicionério?

a
b. Procura o significado dessa palavra na Internet?

e

Pergunta o significado dessa palavra para o professor?

&

Pergunta o significado dessa palavra para os seus pais?
e. Nao se preocupa com o significado e continua lendo.
Como era uma pergunta em que os estudantes podiam marcar mais de uma opgao,

tivemos o seguinte resultado:

GRAFICO 6: QUANDO VOCE ESTA LENDO UM
TEXTO E ENCONTRA UMA PALAVRA QUE VOCE
NAO CONHECE O SIGNIFICADO, VOCE
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11% 5% 2%

~

A; 6 Estudantes;
BC; 3 Estudantes; 7% 14%

ACD; 2
Estudantes; 5%

ABCD; 1

Estudante; 2%
B; 15 Estudantes;

ABC; 2 Estudantes; 34%
4%
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Fonte: elaboragdo propria, com dados obtidos por meio de questionario

Podemos perceber pelas respostas obtidas que a grande maioria dos estudantes

procuram o significado de palavras desconhecidas. As duas maiores fontes de pesquisa dos
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estudantes sdo: no diciondrio ou na Internet. Se somarmos as opgoes em que o diciondrio ou
a Internet foram marcados, constatamos que, dos 44 (quarenta e quatro) estudantes: 10 (dez)
marcaram o dicionario como fonte de pesquisa de palavras desconhecidas e, 30 (trinta)
estudantes marcaram a Internet como fonte de busca.

Por conta do periodo da pandemia causada pela Covid-19, ndo foi possivel verificar
com os estudantes quais sao as fontes de pesquisa na Internet, utilizadas por eles, para a busca
de palavras desconhecidas. Percebemos a necessidade de, futuramente, pesquisarmos as fontes
mais confiaveis e trabalhar junto aos estudantes essa preocupagdo de acessar sifes confiaveis.

Embora tenhamos indicado dicionarios online para consulta, tais como o Dicionario

Michaelis (disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/) e o Diciondrio Caldas Aulete

(disponivel em: http://www.aulete.com.br/), ndo temos certeza se os estudantes utilizaram

algum desses ou se pesquisaram em outras fontes, embora tivéssemos perguntado a eles no
grupo de WhatsApp, nao obtivemos resposta. Esse ¢ um dos problemas enfrentados por nds
durante as aulas ndo presenciais, ou seja, a dificuldade de “controle” do conteudo acessado na
Internet, pelos estudantes.

Na questdao de niimero 4 (quatro), objetivamos saber se os estudantes sabem ou nao
manusear um dicionario. As op¢des de marcagdo para a pergunta foram:

Vocé sabe utilizar um dicionario.

a
b. Vocé nao sabe utilizar um dicionario.

e

Vocé sabe utilizar um dicionario, mas ainda tem duvidas.

&

Vocé nunca utilizou um dicionario.

Obtivemos o seguinte resultado:


http://michaelis.uol.com.br/
http://www.aulete.com.br/
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GRAFICO 7: PARA APRENDER PALAVRAS
NOVAS E IMPORTANTE UTILIZAR UM
DICIONARIO PARA PROCURAR 0S
SIGNIFICADOS, MARQUE UMA DAS OPCOES

NCERIDADE:
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A; 32
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

A grande maioria dos estudantes afirmou saber utilizar o dicionario; isso nos mostra
que ¢ possivel uma mudanga de postura por parte dos professores de LP, entretanto € preciso
mais pesquisa relacionadas a essa questdo, tendo em vista que o que o aluno diz pode ndo ser
o que ele realmente sabe; embora esse tenha sido um dado positivo, ha ainda no 8° (oitavo)
ano do EF, estudantes que nao sabem utilizar ou nunca utilizaram um diciondrio, o que mostra
que esse trabalho ndo pode ser abandonado pelos professores, ou seja, € valido considerar o
dicionario como uma ferramenta importante no processo de ensino e aprendizagem.

Na pergunta 5, quisemos saber se os estudantes conheciam o termo “verbete”. Embora
73% (setenta e trés por cento) deles tenha afirmado saber utilizar o dicionario, 75% (setenta e
cinco por cento) afirmaram ndo saber o significado de “verbete”. Acreditamos que, por ser um
termo muito especifico, os alunos ndo se lembram do seu significado, assim, caso tenham
estudado o termo em alguma aula de LP, o vocdbulo ndo passou a fazer parte do seu

vocabulario ativo.
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GRAFICO 8: VOCE JA OUVIU O TERMO
“VERBETE”? SE JA OUVIU, O QUE
SIGNIFICA?
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Estudantes;
25%

NAO; 33
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75%
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Para esta questdo, deixamos um espago para que os alunos escrevessem o significado
do termo. Dos 11 (onze) estudantes que responderam ja ter ouvido o termo “verbete” apenas

4 (quatro) escreveram no espaco relacionado:

E29: “Nota ou comentario que foi registrado, anotado; apontamento, nota, anotagao, registro”;
E36: “E cada uma das palavras listradas em um dicionario”;
E42: “pequeno papel em que se escreve um apontamento”;

E43: “uma anotag¢@o ou um registro”;

Percebemos nessas respostas que cada estudante buscou o significado do termo
13 9 L £ . . .
verbete” no diciondrio, entretanto cada um retirou apenas uma parte desse significado.
Perguntamos aos estudantes se eles conheciam algum dicionario, caso eles
conhecessem, solicitamos que colocassem os nomes desses dicionarios. Obtivemos o0s

seguintes dados:
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GRAFICO 9: VOCE CONHECE ALGUM
DICIONARIO? QUAL?
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Notamos que, embora 4 (quatro) estudantes tenham assinalado anteriormente, nio
saber utilizar ou nunca ter utilizado um diciondrio, nesta questdo, 7 (sete) estudantes
registraram que nao conheciam nenhum tipo de dicionario. Acreditamos que essa variagao
tenha ocorrido pelo fato desses 3 (trés) estudantes ndo se lembrarem dos nomes de nenhum
dicionario.

Nesta questdo também deixamos um espaco para os estudantes registrarem os nomes

dos dicionarios que eles conhecem, desses registros, destacamos alguns:

E4: “Sim, Aurélio”;
E31: “Dicionario Barsa”;

E36: “Sim, o Dicionario Junior da lingua portuguesa da editora FTD, eu tenho ele em casa”;

Dos estudantes que informaram os nomes dos dicionarios, verificamos que 14 (catorze)
deles citaram o Dicionario Aurélio, 1 (um) o diciondrio Barsa, 2 (dois) o dicionario Jinior da
editora FTD.

Outra questao que nos interessou foi saber quantos estudantes possuem dicionario em

casa, segue abaixo grafico com esses numeros.
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GRAFICO 10: VOCE POSSUI DICIONARIO
EM CASA?

SIM; 21
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Estudantes;
52%

®mSIM ®NAO

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Vimos, no Capitulo II dessa dissertacdo, a importancia do dicionario como fonte de
busca de significados das palavras. Notamos que 48% (quarenta e oito por cento) dos
estudantes possuem dicionarios em casa, contra 52% (cinquenta e dois por cento) que nao
possuem. E muito provavel que, no futuro, pouquissimas pessoas terdo dicionarios impressos
em casa, tendo em vista o nimero de diciondrios online ja existentes e disponiveis de forma
gratuita. Esse fato constatamos na pergunta 6 (seis), na qual 33 (trinta e trés) estudantes, dos
44 (quarenta e quatro) assinalaram buscar os significados de palavras desconhecidas na
Internet.

Na questdo de nimero 9 (nove), fizemos uma pergunta retorica, acreditando que 100%
dos estudantes responderiam que gostam de ouvir musica. Entretanto, 1 (um) estudante

afirmou ndo gostar de musica.
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GRAFICO 11: VOCE GOSTA DE OUVIR
MUSICA
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Como nossa proposta ¢ o ensino do 1éxico, conhecer novas palavras por meio de letras
de cangoes, essa pergunta ndo poderia deixar de ser feita, pois ja que os alunos escutam muito
musicas e, como Ferreira (2019, p. 9), acreditamos ser “bastante raro encontrar no mundo
alguma pessoa que ndo aprecie algum som, seja ele originado da natureza, como o canto de
um passaro, seja ele produzido pelo ser humano, como uma cangdo qualquer”. Para nossa
surpresa, um estudante (E28) afirmou ndo gostar de musica.

Para essa pergunta, além das alternativas SIM e NAO, inserimos a op¢ao “Outros”, na
qual o estudante poderia escrever algum comentario. Apenas uma estudante (E2) apresentou
o0 seguinte comentario: “Adoro, eu amo musica”.

Procuramos também saber se os estudantes conhecem o estilo musical MPB, uma vez
que as cancdes escolhidas para o trabalho com o léxico foram selecionadas dentro do

repertorio deste estilo musical.
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GRAFICO 12: VOCE CONHECE O ESTILO
MUSICAL CHAMADO MPB

SIM; 20
Estudantes;

45%

=}
NAOQ; 24 |

Estudantes;
55%

m5IM mNAD

Fonte: Elaborado pelo pesquisador, com dados obtidos por meio de questionario

Outra nossa intencdo com esse trabalho ¢ o de proporcionar que os estudantes
conhecam outro género musical, levando em conta a diversidade de estilos produzidos no
Brasil. Como podemos perceber pelo grafico acima, 55% (cinquenta e cinco por cento) dos
estudantes afirmaram ndo conhecer o estilo musical MPB. Se pensarmos na importancia da
MPB para a cultura brasileira, sua diversidade de artistas de todas as regides do pais, toda a
diversidade de tematicas apresentadas nas letras das cangdes, a riqueza linguistica dessas
letras, temos ja, muitos motivos para propor um trabalho com a MPB.

Mais uma questao que nos pareceu importante discutir com os estudantes ¢ o fato de
haver impregnado na nossa sociedade, uma cultura de preconceitos. Colocamos a questdao com
o intuito de enriquecer a discussdo durante a aula e promover um didlogo de promogdo de
respeito ao proximo. Quisemos, entdo saber dos estudantes se eles ja sofreram algum
preconceito por gostar de um outro estilo musical e se eles acreditam ser possivel que exista
preconceito com relagdo ao gosto musical. Todos os estudantes afirmaram que existe sim esse
tipo de preconceito, destacamos abaixo algumas consideragdes de alguns estudantes. Vale

destacar que ndo fizemos corre¢des nos textos/respostas dos alunos:

E2: “Eu acredito sim que as pessoas podem ser discriminadas pelo gosto musical, porque eu
jé fui muitas vezes, minhas musicas favoritas sdo de hip-hop e musicas internacionais”;
E4: “Sim, principalmente quando se trata de funk”;

E13: “Sim, eu acredito que uma pessoa pode discriminar a outra pelo gosto musical dela.
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Eu ja discriminei alguém pelo gosto musical dela, e me envergonho por isso”;

E35: “Nao fui descriminado, ndo vou mentir mas ja descriminei”;

E36: “Nao, as vezes eu ja ouvi comentarios do tipo "ndo gosto dessa musica", mas também
ndo ligava pra esse tipo de comentario, porque eu ndo vou mudar meu gosto musical por uma

pessoa que tem uma opinido diferente da minha”.

Podemos perceber pelas respostas dos estudantes que eles conhecem o preconceito
pelo estilo musical deles ou de outros. Notamos também uma maturidade por parte dos
estudantes em perceber e admitir quando sofreram preconceito, ou quando foram
preconceituosos. Essa € uma questdo importante de ser tratada em sala de aula, pois qualquer
tipo de preconceito deve ser combatido. Entretanto, assim como a escolha lexical ¢ realizada
observando-se o contexto, as escolhas musicais também devem ser pensadas, levando-se em
conta o ambiente, as pessoas que vao ouvir, a situacao que a pessoa esta vivenciando naquele
momento.

Terminada essa parte de sondagem, com a aplicagdo do questionario descriminado
acima, o qual consideramos como a Producao Inicial da proposta didatica, descrevemos abaixo
0 Moédulo I, no qual procuramos trabalhar com os estudantes a importancia dos dicionarios, os

conceitos de 1éxico e vocabulario, de verbete dentre outros.

4.4 Dicionario, Léxico e Vocabulario — Modulo 1

Na semana 2 (dois) de aplicacdo da proposta didética, trabalhamos o Moédulo 1.
Iniciamos a aula pelo Google Meet cumprimentando os alunos, fazendo um comentario das
respostas que eles deram ao questionario de sondagem, aplicado na semana anterior.
Elaboramos esta aula partindo da discussdo iniciada no questiondrio, portanto, explicamos aos
alunos a defini¢@o de dicionario. Utilizamos um recorte do texto apresentado no livro: “Com
direito a palavra: diciondrios em sala de aula”, distribuidos as escolas publicas pelo Ministério
da Educagao (MEC), através do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD)
ano de 2012, livro este que conta com 30 exemplares na biblioteca da escola em que esta

pesquisa foi realizada. O trecho escolhido por nos foi este apresentado na Figura 6



93

Figura 6: O “diciondrio padrao da lingua”
O “dicionariopadraodalingua”
Dicionarios sao, portanto, descricoes mais
ou menos extensas, mais ou menos detalhadas,
do léxico de um idioma. Resultam de crencas
tedricas distintas, quanto a natureza da lingua
e/ou do léxico, e podem organizar-se de formas
bastante diversas, visando publicos e objetivos

distintos, na forma de uma determinada pro-

posta lexicografica.

Fonte: Brasil, MEC, 2012, p. 13

Explicamos aos alunos que a pessoa que elabora um diciondrio ¢ chamada de
lexicografo, e que o diciondrio reune e descreve o léxico de uma lingua, porém, nenhum
dicionario consegue reunir todas as palavras de uma lingua, devido ao carater dindmico do
1éxico, que estd em constante mudanca. Desta forma, os dicionarios sdo elaborados pensando-
se em publicos diferentes, ou seja, para cada grupo de pessoas, cria-se um diciondrio mais ou
menos especifico.

Na sequéncia da apresentagdo do que ¢ um dicionario e para exemplificar alguns tipos,
apresentamos outro recorte do livro supracitado, do qual pudemos discorrer um pouco sobre os

dicionarios escolares.
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Figura 7 — Tipos de dicionarios

Tipos de dicionarios Etapa de ensino Caracterizacao

. * Minimodesooemaximodei.ooo verbetes;
. ] 1% ano do Ensino . ) .
Dicionarios de Tipa1 = Proposta lexicografica adequada as demandas

Fundamental L
do processo de alfabetizacdo inicial.

* Minimode 3.000e maximode1s.000 verbetes;
= Proposta lexicografica adequada a alunos em

2°aog® anodo - e
fase de consolidacdo do dominio tanto da es-

Dicionarios de Tipo 2
P Ensino Fundamental

crita quanto da organizacio e da linguagem
tipicas do génerodicionario.

* Minimodei1g.coo0emaximode 35.000verbetes;
» Propostalexicografica orientada pelas caracte-

6% ao g9° ano do L. L -
risticas de um dicionario padrao de uso escolar,

Dicionarios de Tipo 3 .
Ensino Fundamental

porém adequada a alunos dos tltimos anos do
ensino fundamental.

* Minimo de 40.000 e maximo de 100.000 ver-

betes;
1° ao 3° ano do » Proposta lexicogrifica propria de um dicio-
Dicionario de Tipo 4 _3 L i P _ g . prop i
Ensino Médio nario padrao, porém adequada as demandas

escolares do ensino médio, inclusive o profis-
sionalizante.

Fonte: Brasil, MEC, 2012, p. 19

Nesta parte da aula, discutimos sobre os tipos de dicionarios apresentados na figura
acima, também comentamos sobre os dicionarios bilingues e sobre dicionarios mais técnicos.
Pedimos aos alunos que responderam nas questdes 7 ¢ 8 do Questionario de Sondagem, em que
perguntamos se os estudantes conheciam e possuiam dicionarios em casa, para mostrarem seus
dicionarios durante a aula, de todos os que 12 estudantes presentes na aula ao vivo pelo Google
Meet, apenas 3 mostraram seus dicionarios, um dicionario Oxford Portugués/Inglés -
Inglés/Portugués; um dicionario Junior da Editora FTD e um minidicionario contemporaneo da
lingua portuguesa: Caldas Aulete.

Na sequéncia, apresentamos aos alunos o Minidicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa: Caldas Aulete, da editora Lexicon. Esse dicionario consta no acervo da Unidade
Escolar e que foi distribuido pelo PNLD 2012. Explicamos aos estudantes as acepc¢des de

“verbete” apresentadas por esse minidicionario.
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Figura 8: O que ¢ um verbete?

O que é um verbete?

verbete (ver.be.te) [6] sm. 1 Cada uma das entradas (palavras
listadas) de um dicionario, enciclopédia etc, que contéem
informacdes sobre um assunto (o significado de uma palavra,
p.ex.). 2 Anotacdo sobre um tema; APONTAMENTO. 3 Papel (ger.
pequeno) com esse tipo de texto. [F.: verbo + -ete.]

(AULETE, Caldas. 2011, p. 881)

Como nossa inten¢do neste trabalho ¢ propor atividades que ajudem os estudantes a
ampliarem seu vocabuldrio, e para isso ¢ importante saber pesquisar as acepcdes das palavras
em um dicionario, explicamos aos alunos que cada palavra-entrada do dicionario ¢ chamada de
verbete; mostramos que um verbete apresenta a separagdo sildbica da palavra; sua fun¢ao na
gramatica; algumas das acepgdes possiveis da palavra etc.

Em seguida, discutimos durante a aula ao vivo pelo Google Meet sobre intengdo
discursiva, 1éxico e vocabulario. Conversamos sobre as diferentes situagdes de comunicagao as
quais somos expostos em nosso dia a dia e a importancia da sele¢ao das palavras para melhor
adequacdo em cada contexto de comunicacdo. Observamos que as palavras que utilizamos
nessas situagdes de comunicagdo, sejam elas orais ou escritas, constituem nosso vocabuldrio, e
que esse vocabuldrio ¢ uma parte do 1éxico total da lingua.

Na sequéncia, escolhemos trabalhar com a cancdo “Diariamente”, interpretada pela
cantora Marisa Monte. Antes, porém, de apresentar a can¢ao, fizemos uma breve apresentagao

da cantora aos estudantes.
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Figura 9 — Marisa Monte

Fonte: Disponivel em: http://www.marisamonte.com.br/pt/fotos/o-que-voce-quer-saber-de-verdade. Acessado em: 14/11/2020.

Marisa Monte € uma cantora brasileira nascida na cidade do Rio de Janeiro em 1967,
filha de Carlos Monte, musico e diretor cultural da Portela (escola de samba). A artista chegou
a morar na Italia, onde estudou canto lirico, teve varias influéncias, como a de Nelson Motta, e
fez parcerias com outros grandes musicos brasileiros, como Carlinhos Brown, Arnaldo
Antunes, dentre outros.

De 1990 até 2014, a cantora ganhou diversos prémios, entre eles: Prémio Multishow da
Musica Brasileira; Prémio GRAMMY Latino; MTV Video Music Awards Brasil; Prémio
Contigo MPB FM de Musica; Prémio APCA, e muitos outros.

Sua discografia inclui 9 albuns de estudio; 3 albuns ao vivo; 8 albuns de video; album
de compilagdo; Extended plays; singles e diversas participagdes. Tudo isso faz de Marisa
Monte, uma das cantoras mais vendidas e mais respeitadas da MPB.

A escolha da cancdao “Diariamente” se deu pensando no objetivo especifico deste
trabalho, de promover a ampliacdo vocabular dos estudantes. A letra da cancdo apresenta um
vocabulario que ndo ¢ comum no dia a dia dos estudantes, fato esse que pdde ser comprovado
durante a apresentagdo da can¢do e no exercicio de criagdo de uma nuvem de palavras, exercicio

que sera descrito no modulo de produgao final da proposta didatica.
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Dando continuagdo a aula, apresentamos o videoclipe da cangdo “Diariamente” aos
estudantes, em seguida fizemos a leitura da letra da cangdo, explorando as palavras
desconhecidas e retomando contetidos trabalhados durante as aulas de agosto a outubro do ano
letivo de 2020.

Apresentamos a seguir a letra da cang¢do para melhor acompanhamento da descri¢do do

que foi trabalhado com os estudantes:

Figura 10 — Letra da cang¢ao “Diariamente”

Diariamente

Mariza Maonte
Para calar a boca: Ricino
Pra lavar a roupa: Omo
Para viagem longa: Jato
Para dificeis contas: Calculadora
Para o pneu na lona: Jacaré
Para a pantalona: Nesga
Para pular a onda: Litora
Para lapis ter ponta: Apontador
Para o Pard e 0 Amazonas: Latex
Para parar na Pamplona: Assis
Para trazer & tona: Homem-r3
Para a melhor azeitona: |oéria
Para o presente da noiva: Marzipd
Para Adidas: O Conga naciona
Para o outono, a folha: Exclusdo
Para embaixo da sombra: Guarda-zol
Para todas as coisas: Dicionario
Para que figuem prontas: Paciéncia
Para dormir & fronha: Madrigal
Para brincar na gangorra: Dois
Para fazer uma touca: Bobs
Para beber uma coca: Droos
Para ferver uma sopa: Graus

Para a luz |4 na roca: Duzentos e vinte volts

Para vigias em ronda: Café

Para limpar a lousa: Apagador
Para o beijo da moga: Paladar
Para uma voz muito rouca: Horteld
Para a cor roxa: Atadde

Para a galocha: Verlon

Para ser moda: Melancia

Para abrir a rosa: Temporada

Para aumentar a vitrola: Sabado
Para a cama de mola: Héspede
Para trancar bem a porta: Cadeado
Para que serve a calota: Volkswagen
Para quem ndo acorda: Balde

Para a letra torta: Pauta

Para parecer mais nova: Avon

Para os dias de prova: Amnésia

Para estourar pipoca: Barulho

Para quem se afoga: Isopor

Para levar na escola: Conducdo
Para os dias de folga: Namorado
Para o automdvel que capota: Guincho
Para fechar uma aposta: Paraninfo
Para quem se comporta: Brinde
Para @ mulher que aborta: Repouso
Para saber a resposta: Vide-c-verso
Para escolher a compota: Jundiaf
Para @ menina que engorda: Hipofagin
Para a comida das orcas: Kri

Para o telefone que toca

Para a 4gua |4 na poga

Para a mesa que vai ser posta

Para vocé, o gue vocé gosta
Diariamente

Al

A

Al

Fonte: Disponivel em: https://www.letras.mus.br/marisa-monte/47279/. Acessado em: 14/03/2020
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Fizemos a leitura da letra da cangdo “Diariamente” e fomos discutindo cada verso. Apos
o término da aula, enviamos o /ink de acesso as atividades pelo WhatsApp, referentes ao Modulo
I, elaboradas no Google Forms.

Iniciamos as atividades do Moédulo I solicitando aos alunos que dissessem o motivo da
cangdo se chamar “Diariamente”. O vocabulario presente na letra da cancdo possibilita a
ativacao do conhecimento de mundo do ouvinte, no nosso caso, dos estudantes. Para essa

pergunta, obtivemos as seguintes (algumas) respostas:

E5: “A cangdo vai nos fazendo puxar da memoria varia situagdes”.
E20: “porque sdo coisas que acontece diariamente no mundo”;

E22: “Na minha percep¢ao ¢ pelo fato de ser uma rotina, tudo citado € algo cotidiano”.

A cangdo trabalhada, através da selecdo das palavras pelo compositor, evoca no ouvinte
seu conhecimento de mundo, essa vinculacdo da cancdo com o conhecimento de mundo ¢é
possivel através do acervo cultural. Ao trazer elementos do cotidiano, retratando situagdes
comuns na vida diaria da grande maioria das pessoas, como no verso: “para lavar a roupa: omo”,
ja que em todos os lares as pessoas lavam a roupa; mesclada com situagdes especificas de uma
area do conhecimento, no caso a Escola, trazendo versos que representam o cotidiano do mundo
escolar; ou agregando novos conhecimentos, como no verso: “para a comida das orcas: krill”
que pode ser uma informagdo nova para muitas pessoas. Percebemos, pois, que as palavras
distribuidas nos versos da cancdo, “puxa da memoria”’, como bem disse o estudante ES,
situacdes corriqueiras do dia a dia, além de trazer novos conhecimentos.

Como dissemos, as palavras podem mobilizar nosso conhecimento de mundo, nesse
sentido, Antunes (2012, p. 43) destaca que “todo ato de linguagem ¢, em alguma medida, um
modo de agir, no sentido de que pretende alcangar certo efeito pratico. A escolha dessa ou
daquela palavra estd na dependéncia de se conseguir esses efeitos”. Em seguida, destaca a

autora que

as diferentes ‘figuras de linguagem’, sobretudo as metaforas e metonimias,
destacando-se que tais itens fazem parte, com um alto indice de frequéncia, de nossa
linguagem cotidiana, ndo constituindo, portanto, uma particularidade restrita a
linguagem literaria; a palavra ‘caminho’, mesmo fora de qualquer texto literario, pode
assumir um significado metaforico, conforme seja usada com a intengao de identificar
ndo ‘determinado tipo de acesso (estrada, vereda, via)’, mas ‘determinado tipo de
opg¢ao (rumo, destino, tendéncia)’ (grifos da autora).
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Durante as aulas de agosto a outubro de 2020, estudamos, juntamente com os estudantes
do 8° ano, algumas figuras de linguagem, dentre elas, a metonimia. Fizemos, portanto, uma
retomada desse estudo, que ja tinha sido realizada com os estudantes em outro periodo e
procuramos relacionar os versos que apresentam o recurso da metonimia, com o que foi
estudado no livro didatico e com o cotidiano dos estudantes. Durante a aula ao vivo pelo Google
Meet, solicitamos que os estudantes identificassem as metonimias construidas no texto.

Posteriormente, apresentamos dentro da relagdo das atividades, a seguinte proposta:

Figura 11 — Identificacdo das metonimias

3) Estudamos ha alguns dias atras, algumas figuras de linguagem, dentre o pontos
elas a metonimia. A metonimia € aquela figura de linguagem que

possibilita a gente trocar um produtor por sua marca. Na cancéo ha varias
metonimias. |dentifique a marca e o produto, no exercicio abaixo,

marcando seu correspondente. *

Avon Madrigal Volksvagem Omo Hipofagi

Marca de l:l l:l D l:l l:l

sabdo em po

Marca de D D D D D

veiculos

Marca de

produto de D D D EI D

beleza
Marca de

remédio para D D D D D

cmagrecere

Marca de D D D D D

roupa de cama

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

A metonimia ¢ uma figura de linguagem muito utilizada pelos falantes da lingua, faz

parte das interacdes verbais do dia a dia das pessoas. A metonimia consiste na substituicao de
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uma palavra ou expressao por outra com a qual estabelece uma relacdo de proximidade. Entre
as diversas formas de constru¢do da metonimia, hd, na can¢ao “Diariamente”, exemplos de
metonimia em que se substitui um objeto por uma marca. Desta forma, Omo se refere a uma
marca de sabdo em po; Volkswagen ¢ uma marca de veiculo; Avon ¢ uma marca de produto de
beleza; Hipofagi ¢ uma marca de um remédio para emagrecer e Madrigal ¢ uma marca de roupa
de cama.

Dentre as marcas de produtos presentes nos cinco versos destacados, constatamos que
dos 45 (quarenta e cinco) estudantes que responderam a atividade do Mdédulo I: 44 (quarenta e
quatro) estudantes relacionaram a marca Avon a produto de beleza; 43 (quarenta e trés) fizeram
arelagdo de Volkswagen a marca de veiculos; 39 (trinta e nove) relacionaram a marca Omo ao
sabao em po; 37 (trinta e sete) relacionaram Madrigal como marca de roupa de cama e 33 (trinta
e trés) estudantes relacionaram Hipofagi como uma marca de remédio.

Com a inten¢ao de resgatar e ampliar o conhecimento de mundo através do vocabulario,
propusemos que os estudantes conversassem com seus familiares a fim de descobrir se eles
conhecem os vocabulos “ricino” e “conga”. Assim, na questao 4 (quatro) solicitamos que os
estudantes conversassem com um familiar sobre o 6leo de ricino. Obtivemos as seguintes

(algumas) contribuigdes:

E1: “Minha tia disse que serve para passar na pele, na sombracellha e hidratar o cabelo....”;
E14: “O oleo de ricino € bom para hidratar os cabelos, a pele, € bom também para tratar alguns

problemas de satde como artrite, prisdo de ventre, caspa”.

Para a questdo de numero 5 (cinco), solicitamos que os estudantes conversassem com
seus pais sobre o verso 14 (catorze): “Para o Adidas, o Conga nacional”. Quem foi adolescente
por volta da década de 1980 provavelmente se lembraria de 3 (trés) marcas famosas de ténis
nacionais, a saber o Conga, o0 Bamba e o Kichute. Além de serem marcas nacionais, os trés
modelos também eram muito baratos, inclusive o Conga chegou a ser adotado por muitas
escolas publicos como parte do uniforme escolar (TAMANAHA, 2013). Como respostas alguns

estudantes apresentaram ora uma marca, ora as duas:

El1l: “Bamba”;
E45: “Kichute”;
E33: “kichute, Bamba”;
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E22: “Tinham trés ténis muito famosos na época, um era o Conga, que ¢ citado na musica, outro

era o Kichute e o Bamba”.

Apos essa primeira etapa de discussdo a fim de compreender a cangdo, propusemos um
exercicio de descricdo dos campos lexicais de algumas palavras da letra da cangdo. Esse
exercicio dos campos lexicais ¢ proposto por Jungmann (1978) como uma atividade a ser
realizada de forma oral com os estudantes. Na proposta da autora, o professor faz o quadro com
as palavras a serem trabalhadas, no quadro negro e, durante a discussdo com os estudantes, o
proprio professor vai marcando as respostas no quadro.

No nosso trabalho, propomos que esse exercicio fosse realizado pelo aluno de forma
escrita e nao oral. Trata-se de escolher uma palavra (ou lexia) da letra de cangao, escolher uma
outra palavra relacionada ao campo lexical da primeira, apresentar tracos pertinentes ou tracos
distintivos que compdem o “objeto mental” trabalhado. O aluno deve assinalar com o sinal (+)
sempre que o trago for pertinente e com o sinal (-) quando for menos pertinente ou for distinto.

A essa analise dos tragos pertinentes ou distintivos, Pottier (1978) chama de analise
sémica. Tal andlise segue os mesmos principios da analise fonologica, ou seja, os elementos a
serem analisados devem ter o maximo possivel de afinidade, nas palavras de Pottier (1978),
numa andlise fonologica ndo se comecaria estudando as diferencas do /p/ com o /i/, mas sim

entre os elementos que apresentam afinidade com /p/, ou seja:

Quadro 6: Analise fonologica

P B m

Sonoridade - + +
Labialidade + + +
Nasalidade — — +
oclusao bucal + + +

Fonte: (POTTIER, 1978, p. 61)

Podemos perceber no quadro acima que a analise ¢ feita procurando encontrar a
presenca ou auséncia de tragos.

O mesmo ocorre com a analise sémica, ou seja:
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[...] A analise sémica segue este mesmo caminho. Seja o conjunto {latir, gritar,
cacarejar, miary}, estabelecido pela experiéncia (por exemplo os animais domésticos
de uma familia rural).

Poder-se-ia responder a um certo nimero de questdes por sim (+), ndo (—) ou
indiferente (s) (POTTIER, 1978, p. 62).

Quadro 7: Analise sémica

Latir Gritar cacarejar miar

manifestagao + + + +
sonora bucal

pelo gato — + — +

pelo cdo + + — —

pela galinha — + + —

com n decibéis S S S S

por ser humano — + — —

Fonte: (POTTIER, 1978, p. 62)

Pottier (1978, p. 62) destaca que, por brincadeira, pode-se responder (+) sim, ao fato do
ser humano, latir, cacarejar ou miar, em situagdes banais de comunica¢do pode-se dizer por
exemplo: “seu irmao late todo o tempo”.

Com relagdo ao exercicio proposto aos estudantes do 8° ano, em nossa proposta,
escolhemos as lexias: Pantalona, Café¢ e Krill, da letra da cangdo “Diariamente”, depois
acrescentamos outras lexias do mesmo campo lexical, apresentamos os semas que tém afinidade

ou ndo com as lexias. Desta forma, apresentamos aos alunos da seguinte maneira:



103

Figura 12 — Estudo lexical da cangao

Estudo lexical da can¢do

cstudamos, anterlormente, gue o |&xico & o conjunto de palavras e expressdes,
em uso, de uma lingua. Agora vamos estudar o conceite de Campo Lexical.

Podemos dizer que o campo lexical de uma palavra € formado pela familiz de
palavras que veem do mesmo radical, ou seja, 0 campo lexical de "diariamente’, s30 as
nzlavras que derivam do radical "dia", assim, temos: dia, diario, dirla, diarista,
diariaments etc.

Alem de palavras formadas 2 partir do mesmo radical, podemos formar o campo
exical de uma palavra que pertencga a uma mesma area do conhecimento, desta forma,
na cangdo "Diarlamente” podemos encontrar varias palavras relacionadas a escola,
come por exemplo: calculadora, [dpis, apontador, dicionario, lousa, apagador, letra torta,
Dauta, escola, resposta.

A seguir, vocé val encontrar matrizes do campoo lexical de algumas palavras da
can¢do "Diariamente”. Observe bem as palavras e utilize os sinals +, - 2 =~ para
identificar as expressfes gue melhor definem cada palavra em destague:

Fonte: elaborado pelo pesquisador

ApOs essa breve explicagdo apresentamos as matrizes:

Figura 13 — Campo lexical de Pantalona’

1)_Campo lexical de Pantalona

Cintura alta, Bem justo ao corpo | Apresenta recortes
comprimento longo discretos ou gastos
e mais solta no corpo maiores
Pantalona
Skinny

Jeans destroyed

“Para a pantalona: Nesga”

'} Ver pasta

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

> As atividades foram enviadas aos estudantes pelo Google Forms, assim, mostramos as figuras acima como
foram apresentadas no Google Forms. Uma ressalva especial sobre esse exercicio é que o Google Forms nao
apresenta a possibilidade de o aluno colocar os simbolos (+), (-) ou (+-) dentro do quadro, por esse motivo os
estudantes tiveram de copiar o quadro no caderno, tirar foto e anexar como arquivo para enviar a atividade.
Outro fato importante de se comentar é que alguns alunos ndo conseguiram anexar a foto do caderno como
arquivo no Google Forms, e tiveram de enviar a foto pelo WhatsApp.
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Para esse primeiro exercicio, obtivemos trinta (30) devolutivas. Selecionamos alguns

exercicios dos estudantes e os apresentamos na sequéncia.

Figura 14 — Campo lexical de Pantalona — Resposta do estudante E26

Fonte: Resposta do Estudante E26

Escolhemos a lexia Pantalona, presente no verso: “Para a pantalona: Nesga” da cangdo
diariamente, apresentamos aos estudantes outras duas lexias: Skinny e Jeans destroyed, as trés
lexias sdo representagdes de modelos de calgas. Na primeira linha do quadro demos trés
caracteristicas, das quais uma delas melhor representa cada estilo de calga. Como podemos
observar na figura acima, a lexia Pantalona ¢ um estilo de calga com cintura alta, comprimento
longo e mais solta no corpo; a lexia Skinny ¢ um estilo de calgca bem justa ao corpo e a lexia
Jeans Destroyed ¢ um estilo de calga que apresenta recortes discretos rasgos maiores.

No exercicio 2 (dois) apresentamos o campo lexical de Café, escolhemos outras duas
lexias: Leite e Cha e apresentamos caracteristicas das trés bebidas. Vejamos a proposta na figura

abaixo:



Figura 15 — Campo lexical de Café

2)_Campo lexical de Café
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Ajuda a ficar Pode ser bebido | Usado para
acordado quente ou prevenir e tratar
gelado doencas
Café
Leite
Cha

“Para vigias em ronda: Café”

A Adicionar arquivo

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

'} Ver pasta

Neste exercicio, as caracteristicas apresentadas na primeira linha do quadro nem sempre

serdo Unicas de uma lexia, podendo, portanto, representar mais de uma das lexias Café, Leite

ou Cha.

Figura 16 — Campo lexical de Café — Resposta do/a estudante E3

Fonte: Resposta do Estudante E3

Podemos observar na resposta do Estudante E3 que ele acredita que o café ajuda a ficar

acordado e pode ser bebido gelado ou quente, mas ndo serve para prevenir e tratar doengas; ja
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para a lexia Leite, apenas o sema que indica que pode ser bebido gelado ou quente foi assinalado
com (+) e para a lexia Cha o/a estudante marcou (+) para todos os semas, ou seja esse/essa
estudante considera que o cha ajuda a ficar acordado, pode ser bebido gelado ou quente e ¢é
usado para prevenir e tratar doengas.

Por se tratar de crengas ou gosto pessoal, a andlise das trés lexias apresentou respostas

diferentes por parte dos estudantes. Vejamos a resposta de outro estudante:

Figura 17 - Campo lexical de Café — Resposta do/a estudante E31

Fonte: Resposta do Estudante E31

Nesta figura, percebemos que esse estudante assinalou com (+) que o café ajuda a ficar
acordado e que pode ser bebido quente ou gelado, mas que ndo € usado para prevenir ou tratar
doengas; para a lexia Leite, a resposta foi a mesma do estudante E3, mas para esse estudante, o
ché ndo ajuda a ficar acordado. Outros estudantes assinalaram (+) nas trés caracteristicas para
o Leite, ou ainda, (+) nas trés colunas para o cha.

Com relagdo ao cha, a diferenca de opinido sobre essa bebida pode ter ocorrido porque
no exercicio ndo estava especificado qual tipo de cha; ha chas que ajudam a melhorar o sono,
como o cha de camomila, o chd de maracujé, o ché de erva doce e o chd do capim cidreira; e ha
chés que ddo mais energia e sdo estimulantes, como o ché preto, o cha verde, o ch4d mate, o cha
de alecrim e o cha de guarana.

No exercicio de numero 3 (tr€s), trabalhamos com a lexia Krill, apresentamos a lexia
Agua viva, e os semas espécie de animal marinho, espécie de coral, principal alimento das

baleias e principal alimento das tartarugas.
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Figura 18 — Campo lexical de Krill

Fonte: Resposta do Estudante E39

Nesse exercicio fizemos um resgate do que foi estudado do livro didatico da turma: Se
liga na lingua, da editora Moderna. No Capitulo 1, foi estudado o género Reportagem, o qual
apresenta uma reportagem sobre o Projeto Tamar, cuja “principal missdo [...] € pesquisar,
conservar ¢ manejar as cinco espécies de tartarugas marinhas que existem no Brasil”
(ORMUNDO & SINISCALCHLI, 2018, p. 18-57) e, nessa reportagem, hé a informagao de que
o principal alimento das tartarugas sdo as dguas vivas.

As questdes de numero 4 (quatro), 5 (cinco) e 6 (seis) sdo exercicios de uso do
dicionario. Nesse exercicio, foram dados os lexemas: Nesga, Marzipa e Paraninfo, os estudantes
deveriam procurar em dicionarios os significados dos lexemas e dizer se havia, no dicionario,
uma defini¢do que fosse a mesma da frase de onde o lexema foi retirado.

Para o lexema Nesga, do verso: "Para a pantalona: Nesga", obtivemos as seguintes

respostas (algumas delas):

E16: “Sim, pantalona ¢ um modelo de calca e a nesga ¢ um pano triangular, os dois se
relacionam com a costura.”
E37: “Sim, tem o mesmo significado: Um pedaco de tecido triangular que se costura entre duas

partes de uma pega de vestuario para torna-la mais larga”.

Para o lexema Marzipa, do verso: "Para o presente da noiva: Marzipad". Os estudantes

responderam:
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E15: “Sim porque, o Marzipa e um doce e sim serve de presente para uma noiva”.
E25: “Significado: Marzipa ¢ um doce de origem arabe, preparado a partir de uma pasta feita
de améndoas moidas, agucar e claras de ovos, que pode ser moldada. Também podem ser

adicionadas esséncias. Sim pois pode ser um presente”.

Para o lexema Paraninfo, os estudantes encontraram em dicionarios dois significados
distintos: um primeiro significado € o de que o paraninfo ¢ a pessoa que busca a noiva para o
casamento, um outro significado € o de uma pessoa escolhida por uma turma de estudantes para
homenagea-lo. Vinte estudantes encontraram o primeiro significado; dez estudantes
responderam o segundo significado e doze estudantes encontram que paraninfo €, além dos dois
significados anteriormente mencionados: paraninfo € a pessoa que testemunha uma duelo, uma

aposta.

E30: “E a pessoa que é testemunha da aposta”
E15: “sim porque, para vocé fazer uma aposta quase sempre tem um paraninfo. o significado e

padrinho de um batismo, de um casamento, de um duelo etc.”

Para finalizar esse bloco de atividades, propusemos aos estudantes completar, com
palavras ou expressdes que eles quisessem, os Ultimos versos, nos quais o compositor nao

deixou em aberto, vejamos abaixo os versos da cangdo e algumas das respostas dos estudantes:

“Para o telefone que toca”

E9: "Para o telefone que toca: atendente”
E15: “Para o telefone que toca: Audi¢ao”
E13: “Para o telefone que toca: Fofoca”

“Para a agua 14 na poca”

E3: “Para a agua 14 na poga: Botas”

E15: “Para a 4gua na poga: Atencdo”
E19: “Para a 4gua 14 na poca: Pulo”

E39: “Para a dgua 14 na poca: Pular nela”

“Para a mesa que vai ser posta”

E26: “Para a mesa que vai ser posta: Comida
E25: “Para a mesa que vai ser posta: Familia”
E12: “Para a mesa que vai ser posta: Amigos”

2
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Em resumo, nas aulas dessa semana, trabalhamos a can¢ao “Diariamente”, uma can¢ao
que apresenta diversas palavras desconhecidas pelos estudantes, uma cangao rica em figuras de
linguagem e em possibilidades de trabalho em sala de aula.

Na proxima atividade, mostraremos como foi o trabalho com a canc¢do “Enquanto seu

lobo ndo vem” de Caetano Veloso.

4.5 Letras de canc¢des e Intertextualidade — Modulo 11

Nessa terceira semana de aplicagdo, trabalhamos o Modulo 11 da proposta didatica.
Iniciamos a aula dessa semana comentando sobre a atividade da semana anterior. Discutimos
com os estudantes a importancia que as palavras exercem no nosso discurso e que as escolhas
que fazemos depende muito da situagdo de comunicagdo a qual estamos expostos.

Estudamos também que a cangiio e o poema® sdo bem parecidos, ambos utilizam a
lingua como um instrumento artistico capaz de nos sensibilizar. A cangdo pressupde um
acompanhamento musical, a letra ¢ construida de forma que possibilite ser cantada, as palavras
sdo selecionadas, também, pela sua musicalidade, portanto ao compor uma cang¢do, o
compositor precisa fazer a selecdo das palavras, precisa se preocupar com a rima, o ritmo, a
melodia. Discutimos que o compositor ¢ a pessoa que escreve a cangdo, ha compositores que
também as interpretam, assim, eles sdo tanto compositores, quanto intérpretes, porém ha artistas
que s6 compdem e outros que so interpretam as cangdes de outros compositores.

No processo de composi¢ao, o compositor, além das escolhas das palavras, pensa,
escreve € canta o cotidiano das pessoas. O compositor ¢ um poeta popular, em suas
composicdes, o artista representa e eterniza, em seus versos, fatos e eventos do cotidiano.

Como vimos na letra da cangdo “Diariamente”, a poesia revela e puxa da memoria, os
conhecimentos e experiéncias vivenciadas pelas pessoas. Na sequéncia, apresentamos aos
estudantes a cangdo “Gentileza” de Marisa Monte. Inicialmente mostramos a disposi¢ao da
letra, ou melhor, como a cangdo ¢ disposta no papel, escrita em versos € em estrofes, como

acontece com 0s pocmas.

¢ Nossa proposta inicial foi sendo alterada de acordo com o andamento das aulas, com a participagio dos estudantes
e com o numero de estudantes que participavam das aulas sincronas. Nessa parte, por exemplo, decidimos mostrar
aos estudantes a canc¢do “Gentileza” de Marisa Monte, apenas para ilustrar como o compositor, ao observar a
realidade a sua volta, busca eternizar fatos e pessoas muitas vezes esquecidas, desapercebidas da grande maioria.
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Apresentamos o video “Marisa Monte e a histéria de Gentileza”, no qual a cantora conta

a histéria do profeta e a inspira¢do para compor a cangao.

Figura 19 — Marisa Monte e a historia de Gentileza

B | O M Monte deGe % |4 = 8 %
&« (] vow youtube.com/watch 3zpHWig8it=52s B B = @ @ -
= EBPremiom C r &
Mais de André Men:
Nasce Marisa Monte [1991 -
Fantdstico]
Original ‘Hamiltor' Cast
Performs At White House Far..
mberg's speech at
Marisa Monte - Gentileza
. " The 10 most confident
Marisa Monte e a histéria de Gentileza contestants on The Voice USA
200,957 visualizagies - 13 de nov. de 2015 iy 6w Blo3 b COMPARTILHAR =4 SALVAR ...
2 andré Mendes [ o . BT © R ] Gentileza gera gentileza - A
o p - 1835
@ P Digite aqui para pesquisar o H m € @ @ » B ¥ @ @ o J WC Ensolarado A BB 2y, W

https://www.youtube.com/watch?v=YhY_3zpHWIlg&t=52s. Acessado em: 02/11/2020

O profeta Gentileza ficou muito conhecido por seus escritos nos pilares dos viadutos da

cidade do Rio de Janeiro, uma de suas frases mais famosas ¢ “Gentileza gera Gentileza”. Apo6s

a morte do profeta, a prefeitura manda pintar sobre os escritos do profeta. A cantora, ao passar

pelo local e ndo vé mais as frases nos pilares, entdo, escreve a cangdo Gentileza, o que gerou a

iniciativa de restaurar os escritos originais € hoje a obra do profeta Gentileza foi tombada pela

prefeitura do Rio de Janeiro. Apds a discussdo da inspiragdo para a composi¢ao da cangdo

Gentileza, apresentamos o video da cangdo aos estudantes.
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Figura 20 — Marisa Monte — Gentileza — Videoclipe
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mpDHQVhyUrY. Acessado em 02/11/2020

Neste modulo IT quisemos mostrar aos estudantes como a relacdo entre textos, como o
compositor cria suas cangoes e faz referéncias a outros textos.

Estudamos sobre o processo de intertextualidade. Conduzimos a aula retomando
conceitos ja estudados durante o ano letivo, tais como o fato de sermos seres sociais e de,
durante nossa interagdo nos comunicarmos através de textos, vimos que os textos podem ser
verbais e ndo-verbais; os verbais sdo aqueles que podemos perceber pela audi¢ao ou visdo: uma
aula, uma palestra, uma missa, um culto sdo exemplos de textos verbais orais; um relato, uma
cronica, um bilhete, um verbete sdo exemplos de textos verbais escritos. Ja os textos nao verbais
sdo aqueles que utilizam a linguagem visual, como exemplo, podemos citar a pintura ou um
quadro, placas de transito etc.

Vimos que ha varias outras maneiras de nos comunicarmos, mesclando diferentes
linguagens, por exemplo, se juntarmos a linguagem verbal e a musica, temos a cangdo; se
juntarmos a linguagem verbal, a visual e a musical, temos o teatro, o cinema, os videos clipes.
Desta forma, sdo variadas as formas e as maneiras com as quais podemos nos comunicar.

As cangdes tém a capacidade de despertar em nds sentimentos, sensacdes, emocoes, que
podemos ter vivido ou ndo; de trazer a tona nosso conhecimento de mundo, como vimos na

cancao "Diariamente"; de proporcionar novos conhecimentos, novas historias, como vimos com


https://www.youtube.com/watch?v=mpDHQVhyUrY
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a canc¢do "Gentileza"; e podem também fazermos buscar na memoria, outros textos, textos que
ja lemos, historias que ouvimos, filmes que assistimos.

Explicamos aos estudantes que, quando percebemos em um texto a presenga de outro
que conhecemos, dizemos que houve intertextualidade. A intertextualidade ocorre, portanto,
quando um texto cita outro texto.

Podemos perceber a intertextualidade na musica, na literatura, nas propagandas, nas
artes plasticas, at¢ mesmo na nossa comunicagdo do dia a dia. Algumas vezes a
intertextualidade pode estar referenciada de forma implicita ou explicita. A intertextualidade
implicita ocorre quando a pessoa que produz seu texto ndo deixa claro a fonte do texto que ele
esta fazendo a referéncia, assim, cabe ao leitor/ouvinte, perceber esse "outro texto", por meio
de seu conhecimento de mundo. Esse tipo de intertextualidade pode ser encontrado em textos
do tipo parddia ou parafrase. J4 a intertextualidade explicita, como o proprio nome diz, faz
referéncia e citacdo no texto falado ou escrito. Esse tipo de intertextualidade acontece
principalmente em citagdes, resumos, resenhas e tradugoes.

ApOs essas breves explanagdes, mostramos aos estudantes exemplos de ocorréncia de

intertextualidade:

Figura 21 — Horta de Elite

Intertextualidade - Alguns exemplos:

Intertextualidade na publicidade

WUanao a INte xtuall

explicita, ela esta localiz:
_~| 'y R'Tp DE na superticie do texto, assim
reconnecemos faciimente o
L‘TF texto fonte. € o caso do
anuncioc  ac ado, nele
.aL.\.mrmm\mrmm et el
PEDE PRA SAI reteréncia ao fiime "Tropa de

3

0
m

Fonte: Elaborado pelo pesquisador
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Com esta figura mostramos aos estudantes como a propaganda utiliza-se dos recursos
da intertextualidade para chamar a atengdo do leitor/telespectador. Chamamos a atengao dos
estudantes para a analise de todos os elementos do antincio, ou seja, para perceberem o texto
verbal e o ndo-verbal, como a jun¢do dos dois elementos, o formato da letra (fonte) e que todos

esses elementos fazem referéncia ao filme Tropa de Elite.

Figura 22 — Meu bem vocé me da... 4gua na boca
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rrertextualigade him. Acesso em 02/112020.

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

Com esta figura mostramos aos estudantes que a referéncia a outro texto esta implicita.
E preciso que o leitor/ouvinte da propaganda conhega a musica de Rita Lee para perceber o

intertexto.

Com a figura 22 — Mona Lisa, mostramos aos estudantes o famoso quadro do pintor
Leonardo da Vinci, chamado Mona Lisa. Da Vinci se destacou como matematico, engenheiro,

cientista e inventor, a época do Renascimento.
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Figura 23 — Mona Lisa
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador

O quadro Mona Lisa, particularmente, ¢ um dos mais utilizados em outros textos. Como

se pode ver na figura 24.
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Figura 24 — Mona Lisa digital

Nna criativa e
intertextualidade com o famoso
qguadro Mona Lisa, de Leonardo da

Vinci
¥ el

Fonte: Elaborado pelo pesquisador

A figura acima ¢ uma das inumeros intertextualidades que tém como base o quadro
Mona Lisa de Leonardo da Vinci. Discutimos com os estudantes como a criatividade ¢
importante para o processo de criagdo. A figura reproduz de forma criativa uma possibilidade
de representagao da Mona Lisa atualmente. Com um olhar mais apertadinho, os labios em forma
de bico, caracteristicas das fotos atuais postadas diariamente nas redes sociais € a presenga do
smartphone, dispositivo cada vez mais utilizado para a vida digital.

Em seguida, mostramos aos estudantes o poema Cangao do exilio de Gongalves Dias,
ressaltamos que o poema ¢ um dos que mais recebeu releituras de outros grandes escritores,
tendo, inclusive, inspirado a escritura do Hino Nacional brasileiro: “Nossos bosques tém mais
vida, Nossa vida (no teu seio) mais amores”.

Para mostrar a intertextualidade na musica, escolhemos a can¢do “Enquanto seu lobo
nao vem” de Caetano Veloso. Passamos o video da can¢@o, mostramos a letra da cangdo, depois

explicamos para os estudantes que essa cangdo ¢ repleta de intertextos, mas, para que o
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leitor/ouvinte consiga entender essa intertextualidade em sua totalidade, ¢ necessario conhecer

esses outros textos, aos quais a can¢do de Caetano faz referéncia.

Enquanto Seu Lobo Niao Vem

Caetano Veloso

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida
Vamos passear nas veredas, no alto meu amor
Ha uma cordilheira sob o asfalto
(Os clarins da banda militar...)
A Estacao Primeira da Mangueira passa em ruas largas
(Os clarins da banda militar...)

Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas
(Os clarins da banda militar...)
Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas
(Os clarins da banda militar...)

Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil
Vamos passear escondidos
Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
Vamos por debaixo das ruas
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das bombas, das bandeiras
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das botas
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das rosas, dos jardins
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo da lama
(Os clarins da banda militar...)

Debaixo da cama
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Toda e qualquer pessoa que ja tenha ouvido contos de fadas vai logo perceber a qual
histéria o titulo da cangdo se refere: Chapeuzinho Vermelho. Podemos perceber na primeira
estrofe da cangdo, que o compositor faz uma alusdo ao titulo do conto de fadas e uma
intertextualidade com a brincadeira infantil “T4 pronto seu lobo?”, o que tornaria a can¢ao

assim:

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Enquanto seu lobo nao vem

Vamos passear na avenida

Enquanto seu lobo ndo vem

Vamos passear nas veredas no alto, meu amor

Enquanto seu logo nio vem

Podemos observar que a palavra "lobo", na cangdo, também tem o valor simboélico de
representar o mau, o traidor, o malvado, de instintos perversos. De acordo com Ferraz (2003),
essa cangdo tem um viés politico muito forte, os versos: "Vamos passear na floresta escondida,
meu amor // Vamos passear na avenida //Vamos passear nas veredas, no alto meu amor. Sao
uma incitacdo as passeatas de proteste vividos pelas repressdes da ditadura militar. O verso:
"Ha uma cordilheira sob o asfalto". Sugere a guerrilha, por causa de Sierra Maestra e de Che
Guevara ter saido para a Bolivia. A primeira frase do hino da Internacional Comunista, foi
acrescentada na cangdo, no arranjo de Rogério Duprat, ¢ ha também, um coro que repete "os
clarins da banda militar" que vem da cancdo "Dora" de Dorival Caymmi, a qual remete a
presenca de militares. Porém, mesmo com tantos simbolismos presentes na letra dessa cangao,
os militares, por nao entender, acabaram nao censurando a cangao.

Como atividade, propusemos algumas questdes para os estudantes refletirem sobre os
outros textos presentes na cangdo. Nesta atividade, obtivemos a participagdo de 42 (quarenta e
dois) estudantes. Primeiramente solicitamos que os estudantes, relacionando a letra da cangdo
com o conto de fadas Chapeuzinho vermelho, escrevessem quais ensinamentos os contos de

fadas trazem as criangas e aos pais. Algumas das respostas foram:

El: “Nao andar sozinho”.
E4: “Nao conversar com estranhos”.

E13: “Nao devemos divulgar informagdes pessoais”.
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E9: “Tomar mais cuidado com os filhos, ndo deixando eles sozinhos”.
E10: “Cuidar de seus filhos melhor, explicar para eles que ndo devem falar com estranhos, nao

passear sozinho, ndo passar sua localizagao”.

Em seguida, lembramos que no conto de fadas o lobo representa o mau, por ser um
animal astuto, malvado, enganador e frio, e perguntamos quem seria o lobo representado na

letra da cangao "Enquanto seu lobo ndo vem"? Seguem abaixo algumas das respostas obtidas:

E2: “A Ditadura Militar”.
E14: “Os militares”.

E35: “O governo™.

Observamos que o titulo da cangdo "Enquanto seu lobo ndo vem", ndo aparece em
nenhum verso da cang¢do, podemos inferir dai que o eu-lirico conseguiu passear com sua amada,
mesmo que escondido. Perguntamos aos estudantes o que aconteceria com o eu lirico’ se o

"lobo" os vissem passeando? Obtivemos as seguintes respostas:

E15: “Provavelmente iriam fazer algum mal a eles”.
E25: “No meu ponto de vista eles seriam presos”.

E36: “Provavelmente seriam presos pela Ditadura Militar”.

Podemos perceber uma relagdo simbolica entre as palavras: "clarins", "banda militar",
"Estados Unidos", e o "hino da Internacional Comunista", ou seja: de um lado, as bandas
militares e seus clarins e os Estados Unidos representado o capitalismo, e do outro lado, o hino
da Internacional Comunista, forga contraria a repressao militar. Agora respondam: Os militares
perceberam essa simbologia na musica, ou eles ndo perceberam e liberaram a musica para ser

gravada? Algumas das respostas foram:

ES5: “ndo perceberam, e liberaram. Essa foi uma maneira inteligente de protesto™.

E13: “Eles ndo perceberam e liberaram a musica para ser gravada”.

7 A definigo de eu-lirico, j4 foi trabalhada com os estudantes durante o ano letivo de 2020.
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E36: “Os militares ndo percebiam que a musica falava mal do que eles defendiam (Ditadura

Militar).

Parte de nossa proposta didatica ¢ trabalhar exercicios que possibilitem a ampliagdo
vocabular. Apresentamos a turma um exercicio de reescritura de versos da can¢ao “Enquanto
seu lobo ndo vem”, solicitando que eles substituissem as palavras sublinhadas por outras com
valor semantico equivalente. Para Krieger (2012, p. 72), “exercicios de sinonimia sdo sempre
produtivos”. Escolhemos os versos: / Debaixo das bombas, das bandeiras // Debaixo das botas
// Debaixo das rosas, dos jardins // Debaixo da lama // Debaixo da cama//. Sublinhamos as

palavras: bombas; botas; rosas e jardins; lama e cama. Algumas das reescrituras foram:

E9: “Debaixo das granadas, das montanhas”.
E8: “Debaixo dos coturnos”.

E17: “Debaixo das flores, do gramado”.
E38: “Debaixo do leito”.

E18: “Debaixo da sujeira”.

Apbs essa atividade com os sindnimos, voltamos a apresentar o exercicio dos campos
lexicais. Essa atividade ¢ interessante, pois ndo ¢ uma atividade comum, encontrada em livros
didaticos. Encontramos em Jungmann (1978) essa proposta como modelo para o professor
trabalhar de forma oral, a autora sugere que o professor reproduza a matriz no quadro e va
fazendo a andlise sémica, inserindo os sinais de positivo (+) e negativo (-) enquanto analisa
com os estudantes. Gongalves (2005, p. 123) propde esse modelo de atividade, porém a autora
nao teve a oportunidade de aplica-los, nao verificando, portanto, “seu devido carater cientifico”.
No livro “Introducdo ao estudo do Léxico: brincando com as palavras”, Ilari (2011) também
propde essa atividade como uma possiblidade para o trabalho com o Iéxico em sala de aula.

Em nossa proposta didatica apresentamos esse exercicio para ser respondido de forma
escrita pelo estudante. Retiramos da cancao “Enquanto seu lobo ndo vem” os lexemas: clarins,
passear e avenida para compor as matrizes do estudo do campo lexical. Apresentamos a seguir
algumas das respostas dos estudantes.

Para o lexema: Clarins, inserimos o lexema Trombeta, pertencente a0 mesmo campo

lexical e apresentamos como semas as caracteristicas proprias de cada um. Assim os estudantes
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assinalaram com os sinais de positivo e negativo para caracterizar as diferencas entre cada um

dos lexemas, como podemos observar na figura 25 abaixo:

Figura 25 — Campo lexical de Clarins

Fonte: Resposta do Estudante E25

Para a matriz do campo lexical de Passear, lexema presente no verso: “Vamos passear
na floresta escondida meu amor”, apresentamos como lexema pertencente a0 mesmo campo:
Percorrer e como semas: Vagarosamente e Rapidamente, os estudantes assinalaram com sinal
positivo (+) que o sema Vagarosamente ¢ mais caracteristico do ato de passear, enquanto
Rapidamente é menos caracteristico. E compreenderam que era o oposto para o lexema

Percorrer, ou seja, ¢ mais caracteristico de que se percorra rapidamente do que vagarosamente.

Vejamos na resposta do/a estudante E2.



Figura 26 — Campo lexical de Passear

2)_Campo lexical de Passear

Passou ou moveu-se

Vagarosamente

Rapidamente

Passear

Percorrer

+

Vamos percorrer a
floresta.

Vamos passear na floresta escondida meu amor

Fonte: Resposta do Estudante E2
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Na figura 27, campo lexical de Avenida, colocamos como pertencente a0 mesmo

campo, o lexema Rua e como semas duas caracteristicas que definem cada um deles, entretanto,

assim como aconteceu no Modulo II, no qual apresentamos aos estudantes o campo lexical do

lexema Café. Nesse caso, podemos esperar respostas diferentes, porque ha em bairros vizinhos

a escola, diferentes usos para diferentes caracteristicas fisicas de ruas e avenidas, ou melhor, ha

exemplos de muitas ruas receberem o nome de avenidas, mas serem muito estreitas, outras

também estreitas tém residéncias de um lado e ndo apresentarem construgdes do lado oposto

etc.

Figura 27 — Campo lexical de Avenida

Fonte: Resposta do Estudante E3
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Na Producdo Final, propusemos algumas atividades, entretanto, ainda durante essa
semana de aplicagdo do Modulo II, enviamos nos grupos de WhatsApp, um link de acesso ao
aplicativo Mentimeter, a fim de que os estudantes elaborassem uma nuvem de palavras com os
lexemas das letras de cangdes estudadas e que eles ndo conheciam. A nuvem de palavras foi
utilizada para elaborar um cacga-palavras e uma cruzadinha. A nuvem de palavras e a descri¢ao

dos resultados obtidos com a aplicacdo da Producdo final serdo apresentados a seguir.

4.6 Producao final

Na quarta semana de aplicacdo da proposta didatica, iniciamos a aula ao vivo pelo
Google Meet retomando os estudos da semana anterior. Em seguida, conversamos com os
estudantes sobre o género musical MPB, discutimos as implica¢des de cada uma das letras da
sigla, M de Musica, P de Popular ¢ B de Brasileira. Vimos que, embora haja ou ndo uma
(in)adequacgdo da sigla ao género, o fato ¢ que MPB ¢ considerado um estilo musical, assim
como o sdo: 0 ax¢, o pagode, o samba etc.

Propusemos aos estudantes uma pesquisa com artistas mais consagrados € com artistas
mais recentes, que se dizem filiados e produtores de MPB (entendida aqui como um género
musical). A pesquisa consistia em cada aluno pesquisar duas musicas de artistas consagrados e
duas de artistas mais recentes da MPB, essas musicas fariam parte de uma Playlist criada no
aplicativo Spotfy, Playlist publica em que qualquer pessoa possa ter acesso.

A atividade foi elaborada em um formulario Google, os estudantes foram orientados a
escrever em seus cadernos: o nome da musica; o nome do intérprete; o nome do compositor; o
nome do album ao qual a musica pertence e o ano de langamento. Feita a pesquisa e registrada
no caderno, eles (os estudantes) deveriam tirar uma foto, anexar ao formulério e enviar. Como
na atividade das matrizes dos campos lexicais, alguns estudantes ndo conseguiram anexar a foto
ao formulario e enviaram a foto para o WhatsApp do professor-pesquisador.

Com as pesquisas dos estudantes em maos, fizemos nossa propria pesquisa na Internet,
em busca de verificar se todas as musicas apresentadas pelos estudantes pertenciam mesmo ao
género musical MPB e se as demais informagdes solicitadas estavam corretas.

Pesquisamos em vdrios sites na Internet e adotamos os sites Letras.com.br e
Vagalume.com.br como os principais para verificar se a musica pertencia ao género MPB, para
verificar as demais informacdes, buscamos pelos sites dos proprios artistas, € quando ndo

encontrava, buscadvamos as informagdes no site Kiwipedia.org.
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Foram pesquisadas 125 (cento e vinte e cinco) musicas, das quais 72 (setenta e suas)
pertencentes ao género musical MPB. Dessas 72 (setenta e duas), desconsideramos as
repeticoes, ficaram 41 (quarenta e uma) musicas de MPB para compor a Playlist no Spotfy
(Anexo 2).

Terminada essa etapa de verificacdo das informagdes, elaboramos a Playlist e
divulgamos para a comunidade escolar.

Ainda nesse modulo de Producao Final, propusemos aos estudantes a confec¢ao de uma
nuvem de palavras utilizando o programa Mentimeter. Os estudantes foram orientados a retirar
das cangdes 3 (trés) palavras que eles ndo conheciam e escrevé-las no Mentimeter.

O Mentimeter cria a nuvem de palavras e vai colocando em destaque as palavras
repetidas, quanto mais a palavra aparece, maior ela fica na nuvem. Tivemos a participagao de
21 (vinte e um) estudantes nessa atividade. Vejamos a nuvem com as contribuigdes dos

estudantes:

Figura 28 — Nuvem de palavras

0 conga naclonal

E . clarins calota
¢ 3 madrigal
adriga pantalona
% % para que'eclgr;%g%nporta
'3 2, nesga
"5' ° latex para calar a boca
2 : 2
® - paraninfo _ataude

Fonte: Elaborado com contribui¢des dos estudantes

Podemos perceber que as palavras apresentadas pelos estudantes, foram, em sua grande
maioria palavras presentes na cangdo “Diariamente” de Marisa Monte. As palavras mais citadas

pelos estudantes foram: nesga, marzipa, pantalona, madrigal, ricino, krill, verlon, paraninfo,



124

dentre outras. Da cangdo: “Enquanto seu lobo ndo vem” de Caetano Veloso, foram citadas:
cordilheira, clarins e veredas. Outros estudantes grafaram algumas palavras de forma diferente
da norma culta e outros apresentaram versos da cangao.

Durante as semanas, além das aulas ao vivo, gravavamos aulas, dudios, reenviavamos
as atividades para os estudantes, tanto nos grupos de WhatsApp, quanto no privado. Terminada
a aplicacdo, agradecemos os estudantes pela participacdo na aplicacdo da proposta didatica e

pelo ano letivo, ano atipico, com inimeras adversidades, porém cheio de aprendizagens.
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V — CONSIDERACOES FINAIS

Objetivamos, ao término desse trabalho, defender que haja, na escola, um espago maior
ao estudo do 1éxico, principalmente nas aulas de LP, tendo em vista a importancia do 1éxico
como elemento fundamental para a formacao de conhecimento de mundo das pessoas. Os
exercicios propostos neste trabalho foram elaborados tendo a letra de cangdo como género
norteador, entretanto, estes exercicios podem e devem ser reelaborados partindo de outros
géneros textuais/discursivos, e que esse uso pode ser uma excelente estratégia para despertar
nos alunos o interesse pelos estudos. Mais especificamente, desenvolver nos alunos, as
competéncias de leitura e escritura de textos.

E preciso que o professor de LP propicie aos estudantes o contato com diversos géneros
€ que ndo prescreva receitas prontas, tendo em vista que esse fato empobrece a criatividade e
a criticidade dos alunos.

Defendemos, neste trabalho, o uso da letra de cangao como estratégia de ensino da
lingua materna, e queremos mostrar que seu uso na sala de aula pode despertar o interesse dos
alunos pela leitura, pela cultura em geral e pela produgdo textual, aumentar o repertério
vocabular, discutir temas relevantes ao convivio em sociedade etc.

As atividades aplicadas e propostas no Caderno de Atividades sdao algumas
possibilidades, exemplos do trabalho com o 1éxico em sala de aula do EF.

Por conta do contexto de pandemia, causado pela Covid-19, as aulas tiveram de ser
repensadas, uma vez que os estudantes ndo puderam mais ter aulas presenciais na escola. Por
esse motivo, as aulas passaram a ser ministradas de forma remota.

Nossa proposta inicial era a de imprimir o Caderno de atividades, por nos elaborado, e
entrega-lo aos estudantes, mas com as aulas online ¢ com a adocdo do Google Forms, pela
escola, como ferramenta de envio das atividades para os estudantes, tivemos de transpor o
contedo do Caderno de atividades para o Google Forms e, assim, disponibiliza-lo aos
estudantes.

Percebemos que, mesmo de forma remota, os estudantes se empenharam em realizar
as atividades e pelas respostas, percebemos também que houve boa compreensdo por parte
deles. Um ponto negativo € que poucos estudantes possuiam Infernet ou um smartphone que
suportasse assistir as aulas ao vivo (sincronas) realizadas pelo Google Meet.

A maioria dos estudantes, por conta de possuirem nimeros pré-pagos, ndo conseguia

Internet para assistir todas as aulas sincronas, uma vez que seus planos de telefonia permitiam
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o uso por tempo ilimitado ao aplicativo WhatsApp, por esse motivo, € no desejo de alcangar
um numero maior de estudantes, gravavamos as aulas e as envidvamos nos grupos de
WhatsApp. Além disso faziamos uma busca ativa, enviando também as aulas gravadas em
videos ou somente os dudios explicativos e direcionamentos de como ter acesso ao conteudo,
explicagdes e de como realizar as atividades.

A pesquisa-agdo, adotada por nos para orientar este trabalho, também foi um desafio.
Por seu carater de interacao entre os participantes, a aplicagcdo remota trouxe obstaculos para
que a interagdo se desse de maneira mais satisfatoria. O desenvolvimento da pesquisa-agao de
forma online é inédito, para nos, acostumados a interacdo no mesmo espago fisico. Ainda
assim, acreditamos que foi valida a tentativa de aplicagdo, pois conseguimos uma boa
interacdo com os estudantes, principalmente se levarmos em conta que, de inicio,
acreditdvamos que apenas quinze estudantes realizariam as atividades e a participacdo foi de
mais de quarenta alunos.

A tecnologia se mostrou uma aliada importante para a aplicagdo da proposta e para o
ensino em geral, no inicio da pandemia causada pela Covid-19, ndo haviamos trabalhado com
o Google Meet, Google Forms, Google Classroom, Mentimeter, Vocabulo, CrosswordLabs,
dentre outros. Acreditamos que essas aprendizagens vieram para ficar, embora defendemos
que a educagdo basica deva ser ofertada de maneira presencial e ndo remota, pois, para nds, o
convivio diério entre os estudantes, na escola, ¢ importante para o desenvolvimento de outras
habilidades, principalmente as socioemocionais.

Além disso, percebemos que o trabalho com cangdes pode levar os estudantes a
ampliagdo vocabular, seja por meio das atividades de compreensdo das cangdes, ou pelos
exercicios de ampliacdo vocabular ou ainda, pelas atividades de andlise sémica ou as
referéncias a intertextualidade presente nas letras das cangoes.

O trabalho com o Iéxico € muito rico e pode ser explorado de diversas maneiras, pode-
se, por exemplo, realizar uma pesquisa das lexias textuais presentes em letras de cangdes de
diversos gé€neros musicais, ou em outros géneros textuais. H4 inumeras cangdes que
apresentam intertextos de lexias textuais, como provérbios ou ditos populares que podem ser
explorados. Pode-se também, fazer um estudo das retomadas de um referente dentro de um
dado texto ou dentro de géneros diversos, como, por exemplo, quando utilizamos sindnimos,
ou antonimos, ou hiperdnimos para retomar algo ja tido no texto, estabelecendo a relagao de

coesao textual.
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O estudo sobre o género musical MPB também foi vélido, tendo em vista que a maioria
dos estudantes afirmou ndo conhecer o género, € com as aulas e pesquisa para a elaboragao da
Playlist os estudantes puderam entrar em contato com esse estilo muito rico e importante,
dentro do contexto musical do pais.

Enfim, esperamos que o professor propicie aos seus estudantes uma aprendizagem
significativa, e que bons frutos possam ser colhidos ao final de cada processo de ensino e de
aprendizagem.

Esta pesquisa contribuiu grandemente para o professor-pesquisador, contribuiu nao s6
para a ampliagdo vocabular dos estudantes, mas também para uma leitura de mundo mais
ampla nos estudantes que participaram dela, e, com certeza, podera contribuir com outros

professores de Lingua Portuguesa que precisam trabalhar com o 1éxico.
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Apéndice I — Diario de Campo

DIARIO DE CAMPO

Data da observacio:
Horario:
Local:

1. Participantes da pesquisa: a fim de resguardar a identidade dos participantes, nio se deve
nomes-los, mas sim: citar de forma geral (ex.: n” de alunos, turma).

2. Tematica da aula: o que se pretende observar.

3. Proposta de atividade da aula: descrever a atividade de forma detalhada.

4. Objetivos da atividade da aula: o que se pretende com a atividade.

5. Desenvolvimento da atividade proposta: o que faz o professor e os alunos.

6. Reflexbes importantes: relacionar com a base tedrica que fundamentou a atividade.
Comparar expectativa e realidade.

7. Avaliacio: Como foi 2 aula de uma forma geral? Os objetivos foram alcangados?

8. Bibliografia: bibliografia utilizada para a realizacio da atividade.
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Apéndice II — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para o Responsavel Lega
pelo Menor

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVEE E ESCLARECIDO PARA O RESPONSAVEL LEGAL PELO MENOR

Prezado (a) semhor (a), ofa) menor, pelo qual ofz) senhor(z) é responsavel, estd sendo comfdado(z) para
participar da pesquisa mtitulada “Contribnigdes da MPEB para a ampliagio voczbular no Ensmo Fundamental™, sob a
responszbilidade dos pesquizadores Prof Dra. Eliana Dias (orientadora) e Prof. Eladio Camargo Herwig (mestrando
PROFLETRAS-UFU.

Nesta pesquiza, nds temos como objetivo trabalhar com oz extdantes as confribuigdes que as lefras de cangBes
da MPB podem trazer para o desenvolvimento de seu vocabulério ativo. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
serd obtido pelo pesquisader Prof. Eladic Camargo Herwig, em tumma de oitavo ano do Ensine Fundamental II, tumeo
vespertino, do Colégio Estadual Nossa Senhora de Lourdes, escola onde o (2) alme (2) estuda. Na participagio do (a)
menor, ele (3) responderd wn questiondrio, no nicio da pesquiss para sondagem do sen conhecimento sobre léxico, e
sobre 2 significacdo das palavras apresentadas nas letras de cangdes trabalhadas. Durante a pesquiza, perticipara de aulas
de lettura e produgdo escrita.

Em nenhum momente o (2) menor serd identificado (a), porém, como em toda pesquiza, temos de
considerar que hé riscos. Contudo, entendemos que os participantes da pesquisa que participardo de nesse estudo nio
serdo identificados em nenhim momento. Comprometemo-nos. segundo 23 resolugdes 466/12 e 510/16, 2 manter sizilo
ahzolute dos nomes dos envelvidos. Siglas serdo utilizadas como forma de identificagio e também de nio revelar a
identidade dos estudantes. Além disso ndo serdo utilizadas filmagens e'on fotografias. Os resultados da pesquisa serio
publicados e zinda assim a 1dentidade do (z) menor serd preservada. O (2) menor nfo terd nenbim gasto ef'ou ganho
financeiro por participar na pesquiza. Como essas atividades referem-se 3 drea de conhecimento 3 presents no curricule
escolar, ndo haverd danos aos estudantes. Acreditamos que a pesquisa trard beneficios para os estudantes do Ensino
Fundamentzl, anos finais, e para os docentes de LP que terdo acesso a diferentes atividades para trabalharem nessa
nova dizeipling

O pesquisador utilizard como método 2 observagdo das aulas e anotages da participacio e desenvolvimento
dos alunos em didrie de campo e arquivamento em portfolios que, ao final, servirde para anélizes e avaliagdes dos
resultados obtidos. Tais avaliagtes serdo realizadas de modo sigiloso, de forma a nfo cansar quatsquer dames por
constrangimento. O (A) menor é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo
ou coagdn.

Uma via orgnal deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com o (2) senhor (3), responsavel
lezal palo () menor. Qualguer divida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com o pesquisador Eladio
Camargo Herwig pelo contato profissional (62) 3208-4110 ou pelo enderago Fua Je 26 Qd 03 Lote 08-11 Jd. Curitiba,
Goidnia-Go, vinenlzda ao Programa de Mestrado Profissional da Universidade Federal de Uberlindia (Av. Jofo Naves
de Avila, 2121 — Sants NMénica, UberlindiaMG). Poderd também entrar em contato com o CEP-Comité de Etica na
Pesquiza com Sere: Humanos na Univerzidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo MNaves de Avila, n® 2121 bloco A, sala
224, Campus Santa Monica — Uberlindia MG, CEP: 33408-100; fone: 34-32394131. O CEP € um colegiado
mdependente criado para defender os interesses dos participantes das pesquisas em sua intepridade e disnidade & para
contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrBes éticos conforme resolugies do Conselho Nacional de
Sande.

Groidnia, de de 20

Aszzinatura dos pesquisadores

En, responsdvel legal pelo (2) menor consinto
1a sua participagio no projeto citado acima, cazo ele (z) deseje, apds ter sido devidamente esclarecido.

Responsdvel pelo (2) menor participante da pesquisz



Apéndice III — Termo de Assentimento para Jovem de 12 a 18 anos Incompletos

TEEMO DE ASSENTIMENTO PARA JOVEMDE 12 A 18 ANOS INCOLPLETOS

WVocé estd sende convidado () para participar da pesquisz intiulada “Contribuicdes da MPB para a
ampliagdo vocabular no Ensmo Fundamental”, sob a responsabilidade dos pesquisadores Prof. Dra. Eliana Dias

{orientadora) e Prof. Eladio Camargo Herwig (mestrando PROFLETEAS-UFLT).

Nesta pesquisa, nos temos como objetivo trabalbar com os estudantes as contribuigfes que as letras de
can;des da MPE podem trazer para o desenvolvimento de zeu voczbulario ative. O Tenno de Conzentimento
Liwre e Ezclarecido serd obtido pelo pesquisador Prof. Eladio Camargo Herwig, em turma de oitave ano do Enzing
Fundamental IT, time vespertino, do Colégio Estaduzl Nossa Senhora de Lourdes, escola onde voce estuda, voce
tem wm tempo para decidir 2 quer participar conf. tem IV da Besol. CNE 466/12 ou Cap. 11T dz Besol. 510/2014.
Na sua participagdo, vocs responderd a uma pesquisa para sondagem do seu conhecimento sobre léxico, no inicio
da pesquisa, sobre a significagfo das palavras apresentadas nas letras de cangfes trabalhadas. Durante a pesquisa,

participara de aulas de leihura e produgio escrita, nas quais serio trabalhadas letras de cangbes.

Wocé nio terd nenhum gasto e'ou ganho finenceiro por participar na pesquisa. Em nenbim momento
vocé serd identificado, porém, ha o nisco de dentificacdo, que serd minimo. Como em toda pesquiza, temos de
considerar que ha riscos, contudo, entendemos que o3 participantes da pesquisa que participario de nosso estudo
ndo serdo identificados em nenhum momento. Comprometemo-nos, segundo a3 resolugdes 466/12 e 5310/16, a
manter sigilo abzoluto dos nomes dos envelvidos. Siglas serdo utilizadas come forma de identificaggo e também

de nio revelar a identidade dos estudantes. Além disso ndo serio utilizadas filmagens e'ou fotografias.

Como essas atividades referem-se 2 drea de conhecimento j2 presente no curriculo escelar, ndo havera
danos aos estudantes. O pesquisador utilizard como método a observagdo das aulas e anotagdes da participagdo
e desenvolvimento dos slmoes em didno de campo e arquvamento em portfolios que, a0 final, serviréo para
analizes e avaliagtes dos resultados obtidos. Taiz avaliagbes serfo realizadas de modo sigiloso, de forma a ndo
CEUSAT quaizquer danos por constrangimento. Acreditamos que a pesquisa frara beneficios para os esdantes do
Ensino Fundamental, anos finais, & para o3 docentes de LP que terSo acesso a diferentes atividades para

trabalharem.

Wocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento zem nenbim prejuizo ou coagdo.
'ma via original deste Termo de Consentimente Livre e Esclarecido ficard com vocs. Qualgquer divida a respeito
da pesguisa, voce podera entrar em contato com o pesquisador Eladio Camargo Herwig pelo contato profissional
(62) 3208-4110 ou pelo enderego Rua Jo 26 Qd 05 Lote 08-11 Jd. Curitiba, Goignia-GO, vinculado ap Programa
de Mestrado Profizzional da Universidade Federal de Uberlandia (Av. Jodo Naves de Avila, 2121 — Santa Monica,
Uberlandia®4G). Podera também entrar em contato com o CEP - Commuté de Etica na Pesquiza com Seres Humanos
na Universidade Federal de Uberléndia: Av. JoSo Maves de Avila, n® 2121, bloco A, sals 224, Campus Santa
Mgmica — Uberléndia -G, CEP: 38408-100; fone: 34-32384131. O CEP & um colegiado mdependente criado
para defender os interesses dos participantes das pesquisas em sua integridade e digmdade e para contribur no

desenvolvimento da pesquiza dentre da padres éticos conforme rezolucdes do Conselho Nacional de Saidde.

Golania | de de 20

Aszzinatora dos pésquisadﬁres

Eu aceite participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente esclarecido.

Participante da Pesquizd
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Apéndice IV — Questionario Sondagem Inicial

Sondagem inicial

Caro aluno, vocé tem livre arbitrio para responder ao questionario de acordo
com suas convicgdes sem sofrer gqualguer censura pela resposta dada. Para
sud tranguilidade e transparéncia, vocé ndo precisa se identificar.

Série: Sexo:( JM [ ) F
Idade:

1. Vocé acredita que & possivel aprender novas palavras, novas expressdes ou
girias por meio de letras de cangdes?

al_{ )Y5im

bl_{ ) MNio

Qutra

2. Vocé acredita que aprender palavras novas

a)_{ ) ajuda vocé a ler e escrever melhor.
b)_{ )} & importante para o seu desenvolvimento escolar.
cl_( ) ndo & importante.

3. Quando vocé estd lendo um texto e encontra uma palavra que vocé ndo
conhece o significado, vocé

a)_
b)_

{ ) procura o significado dessa palavra em um dicionario?

{ ) procura o significado dessa palavra na internet?

cl_[ ) pergunta o significado dessa palavra para o professor?

dj_({ ) perguntas o significado dessa palavra para seus pais?

e)l_[{ ) ndo se preocupa com o significado e continua lendo.

4. Para aprender palavras novas & importante utilizar um dicionario para
procurar os significados, marque uma das opgdes abaixo com sinceridade:
g)_{ ) Vocé sabe utilizar um dicionario.

Bl_{ ) Vocé ndo sabe utilizar um dicionario.

c)_({ ) Vocé j& utilizou um dicionério, mas ainda tem dividas.

dj_{ ) Vocé& nunca utilizou um dicionario

5. Vocé ja ouviu o termo “verbete"? Se ja ouviu, o que significa?
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6. Vocé conhece algum dicionario? Qual?

7. Vocé possui diciondrio em casa? () Sim { ) Mo
8. Tem alguma gramatica na sua casa? { )5im [ )} M3o
9. Vocé gosta de ouvir mdsica { )5im { ) Mo

-

0. Wocé conhece o estilo musical chamado MPB [ ) Sim { ) Nio

11. Vocé acredita que uma pessca pode discriminar outra pelo gosto musical
dela? Vocé ja foi discriminado pele seu gosto musical ou ja discriminou
alguém pelo gosto musical dessa pessoa?




Anexo I - Nuvem de palavras criada no Mentimeter, com a participagio de 21

estudantes.

Escolhq, das letras de cangdes trabalhadas até aqui, trés palavras que vocé

desconhecia, para formar nossa Nuvem de Palavras.

pamplona

campeota

para calar aboca
para melhor azeltona

drops

ricino

o conganacional

para quem se comporta

9 madrigal  54ntalona
- calota
S .

B |(|'|" nesgo latex 2
O pantalonga . . %
verlon - marzipa )
j 8 OEGU?‘%G §  paraninfo
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o Mentimeter
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Anexo II - Playlist composta pelos estudantes que participaram da presente pesquisa.

Aleixo

Nome do
Nome da Nome do Nome do album ao qual Ano de
Estudante . . . . . , .
musica interprete compositor a musica lancamento
pertence
Estudante | Travessia Mlltqn M11tqn Travessia 1967
] Nascimento Nascimento
Trem bala Ana Vilela Ana Vilela Ana Vilela 2017
Chao de giz | Z¢ Ramalho Z¢ Ramalho O grande 1978
Estudante encontro
2 Travessia Mlltqn M11tqn Travessia 1967
Nascimento Nascimento
Toda
menina Gilberto Gil Gilberto Gil Realce 1979
Estudante baiana
) Caetano . .
3 Sozinho Peninha Prenda minha 1998
Veloso
Trevo (tu) Anavitoria A.n a Caetano / Anavitoria 2016
Tiago lorc
Estudante | A abobada Gilberto Gil Gilberto Gil As quatro fases 1983
4 da vida do amor
Toquinho e
Aquarela Toquinho Vinicius de Aquarela 1983
Estudante Apcsar de Moraes
5 v (fcé Chico Buarque | Chico Buarque | Chico Buarque | 1978
Ovelha Rita Lee Rita Lee Fruto proibido 1975
negra
Estudante Pupila Anavitoria Vitor Kley, O tempo ¢ 2019
6 Ana Caetano agora
Marisa Monte, | Antunes,
Arnaldo Brown,
Estu;iante i\r]gll:liia Antunes ¢ Monte, Davi Tribalistas 2002
Calinhos Moraes, Pedro
Brown Baby
Marisa Monte, | Verde, Anil,
Na estrada | Marisa Monte Nando Reise | Amarelo, Cor 1994
Carlinhos de Rosa e
Brow Carvao
Enquanto Caetano
Estudante seuqlobo Caetano Veloso, Panis at 1968
9 - Veloso Gilberto Gil e | circenses
ndo vem i
Rita Lee
Ana Clara
Fica Anavitoria Cactano e Anavitoria 2016
Matheus
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(1 Maria . )
Estudante Calice Bethania Chico Buarque | Chico Buarque | 1978
;0 Geni o Chico Buarque | Chico Buarque Opera do 1978
Zepelim malandro
Chao de giz | Z¢é Ramalho Z¢ Ramalho O grande 1978
encontro
Estudante -
12 Toquinho e
Aquarela Toquinho Vinicius de Aquarela 1983
Moraes
Soy loco Cactano Gilberto Gil e
por ti, Veloso José Carlos Caetano Veloso | 1968
América Capinan
Estudante U amor
13 Djavan Djavan Djavan ao Vivo | 1999
puro
Cecilia Anavitoria Anavitoria O tempo ¢ 2018
agora
Marisa Monte, | Verde, Anil,
Na estrada | Marisa Monte Nan@o Reise | Amarelo, Cor 1994
Carlinhos de Rosa e
Brow Carvao
Enquanto Caetano
Estudante seuqlobo Caetano Veloso, Panis at 1968
14 - Veloso Gilberto Gil e | circenses
nio vem )
Rita Lee
Ana Clara
Fica Anavitoria Caetano e Anavitoria 2016
Matheus
Aleixo
Vocé nao Celso Castro /
me ensinou | Caetano Fernando Lisbelae o
L 2003
ate Veloso Mendes / Jose | prisioneiro
Estudante :
esquecer Wilson
15
Ot Arnaldo Ot o
 Lempo Cazuza Brandao / empo Nao 1988
nao para Cazuza para
Aquele Gilberto Gil | Gilberto Gil | Gilberto Gil 1969
abraco
Estudante | 2 Y79 | Gilberto Gi1 | Cactano Gilberto Gil 1969
16 vivo Veloso
Porto Erick Roza Erick Roza Porto seguro 2019
Seguro
Beija flor Erick Roza Erick Roza Porto seguro 2019
s Trevo (tu) Anavitoria A.n a Caetano / Anavitéria 2016
17 Tiago lorc
Aguas de . . Antonio .
Estudante | mar¢o Elis Regina Carlos Jobim Elis 1972
19 Pupila Anavitéria Vitor Kley, O tempo ¢ 2019

Ana Caetano

agora
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Adriana

Adriana

Lalala Calcanhotto Calcanhotto Margem 2018
Chio de giz | Zé Ramalho | Zé Ramalho | O 8rande 1978
encontro
Estt;%ante zt%ndar com Gilberto Gil Gilberto Gil Um Banda Um | 1982
Sozinho Cactano Peninha Prenda minha 1998
Veloso
Marisa Monte | O que vocé
Ainda bem | Marisa Monte |/ Arnaldo precisa saber de | 2011
Estudante
Antunes verdade
= Vitor K1 O tempo €
Pupila Anavitéria or MEY empo ¢ 2019
Ana Caetano agora
Chao de giz | Z¢é Ramalho Z¢ Ramalho O grande 1978
encontro
O lediozinho | C2StAN0 Cactano Bicho 1977
Veloso Veloso
Estudante Ana Clara
22 . e, Caetano e e
Fica Anavitoria Anavitoria 2016
Matheus
Aleixo
Trevo (tu) Anavitoria A.n a Caetano / Anavitoria 2016
Tiago lorc
éfcegar de Chico Buarque | Chico Buarque | Chico Buarque | 1978
Estudante Porque eu Ana Caetano/ | O tempo é
23 q Anavitéria \ p 2018
te amo Tiago lorc agora
A cor érosa | Silva Silva Brasileiro 2018
skl Trevo (tu) Anavitoria A.n a Caetano / Anavitéria 2016
26 Tiago lorc
Chao de giz | Zé Ramalho Z¢ Ramalho O grande 1978
Estudante encontro
29 Y 1s 12 Adriana Adriana
Lalala Calcanhotto Calcanhotto Margem 2018
Estudante A paz Z1z1 Possi Gllberto Gil/ Amor & Musica | 1987
30 Joao Donato
Gianluca
Grlgganl © Ana Rita Joana
Quem de . Massima
, . Ana Carolina Iracema e 2001
Estudante | nos dois Luca, Ana .
) Carolina
34 Carolina e
Dudu Falcao
Oceano Djavan Djavan Djavan 1989
Anunciacdo | Alceu Valenca | Alceu Valenca | Anjo Avesso 1983
Aguas de . . Antonio .
Estudante | marco Elis Regina Carlos Jobim Elis 1972
35 e 12 Adriana Adriana
Ealala Calcanhotto Calcanhotto Margem 2018



https://pt.wikipedia.org/wiki/Gianluca_Grignani
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gianluca_Grignani
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Rita_Joana_Iracema_e_Carolina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Rita_Joana_Iracema_e_Carolina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Rita_Joana_Iracema_e_Carolina
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Vitor Kley,

O tempo ¢

Pupila Anavitoria Ana Caetano | agora 2019
Marisa Monte | O que vocé
Ainda bem | Marisa Monte |/ Arnaldo precisa saber de | 2011
Antunes verdade
Semens Adriana Adriana
36 Vambora Calcanhoto Calcanhoto Maritimo 1998
Porque eu Anavitoria Apa Caetano/ | O tempo ¢ 2018
te amo Tiago lorc agora
Como . | Elis Regina Belchior Falso brilhante | 1976
Nnossos pais
Chao de giz | Z¢ Ramalho Z¢ Ramalho O grande 1978
encontro
Estudante
37 Roberta
Minha Roberta Campos, Todo caminho ¢ 2015
felicidade Campos Danilo sorte
Oliveira
Trem bala | Ana Vilela Ana Vilela Ana Vilela 2017
. Milton Milton .
Estudante | Travessia . . Travessia 1967
39 Nascimento Nascimento
Trem bala | Ana Vilela Ana Vilela Ana Vilela 2017




Anexo III — Letra da can¢ao “Diariamente” de Marisa Monte

Diariamente

-Mansa Monte

Para calar a boca: Ricino

Pra lavar a roupa: Omo

Para viagem longa: Jato

Para dificeis contas: Calculadora

Para o pneu na lona: Jacaré
Para a pantalona: Nesga

Para pular a onda: Litoral

Para lapis ter ponta: Apontador

Para o Para e o Amazonas: Latex
Para parar na Pamplona: Assis
Para trazer a tona: Homem-ra
Para a melhor azeitona: Ibéria

Para o presente da noiva: Marzipa
Para Adidas: O Conga nacional

Para o outono, a folha: Exclusao
Para embaixo da sombra: Guarda-sol

Para todas as coisas: Diciondrio
Para que fiquem prontas: Paciéncia
Para dormir a fronha: Madrigal
Para brincar na gangorra: Dois

Para fazer uma touca: Bobs

Para beber uma coca: Drops

Para ferver uma sopa: Graus

Para a luz 14 na roga: Duzentos e vinte volts

Para vigias em ronda: Café

Para limpar a lousa: Apagador
Para o beijo da moca: Paladar

Para uma voz muito rouca: Hortela

Para a cor roxa: Ataude
Para a galocha: Verlon
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Para ser moda: Melancia
Para abrir a rosa: Temporada

Para aumentar a vitrola: Sdbado
Para a cama de mola: Hospede

Para trancar bem a porta: Cadeado
Para que serve a calota: Volkswagen

Para quem nao acorda: Balde
Para a letra torta: Pauta

Para parecer mais nova: Avon
Para os dias de prova: Amnésia

Para estourar pipoca: Barulho
Para quem se afoga: Isopor
Para levar na escola: Condug¢ao
Para os dias de folga: Namorado

Para o automovel que capota: Guincho
Para fechar uma aposta: Paraninfo
Para quem se comporta: Brinde

Para a mulher que aborta: Repouso

Para saber a resposta: Vide-o-verso
Para escolher a compota: Jundiai

Para a menina que engorda: Hipofagin
Para a comida das orcas: Krill

Para o telefone que toca

Para a dgua 14 na poca

Para a mesa que vai ser posta
Para vocé, o que voce gosta
Diariamente

Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/marisa-monte/47279/> acessado em: 18/07/2021.
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Anexo IV — Letra da cancdo “Gentileza” de Marisa Monte

Gentileza

>
ﬂl\/larisa Monte

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
S6 ficou no muro
Tristeza e tinta fresca

Nos que passamos apressados
Pelas ruas da cidade
Merecemos ler as letras

E as palavras de Gentileza

Por 1sso eu pergunto
A vocé no mundo

Se ¢ mais inteligente
O livro ou a sabedoria

O mundo ¢ uma escola

A vida ¢ o circo

Amor: Palavra que liberta
J4 dizia o profeta

Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/marisa-monte/47282/> . Acessado em: 18/047/2021.
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Anexo V — Letra da cancio “Enquanto seu lobo ndo vem” de Caetano Veloso

Enquanto seu lobo ndo vem

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida

Vamos passear nas veredas, no alto meu amor
Hé uma cordilheira sob o asfalto

(Os clarins da banda militarA...)

A Estacao Primeira da Mangueira passa em ruas largas
(Os clarins da banda militarA...)

Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas

(Os clarins da banda militarA...)

Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas
(Os clarins da banda militarA...)

Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil
Vamos passear escondidos

Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
Vamos por debaixo das ruas

(Os clarins da banda militarA...)
Debaixo das bombas, das bandeiras
(Os clarins da banda militarA...)
Debaixo das botas

(Os clarins da banda militarA...)
Debaixo das rosas, dos jardins

(Os clarins da banda militarA...)
Debaixo da lama

(Os clarins da banda militarA...)
Debaixo da cama

Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/tropicalia/1334374/> acessado em: 18/07/2021.
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Caro aluno

Atualmente, mais do que nunca, é importante ter dominio
da lingua, saber usar a linguagem verbal de forma eficiente e
adequada uma vez que ela possibilita a interacdo com
diferentes pessoas, em diferentes situa¢bes e espacos.

Saber usar o portugués em diferentes situacdes que lhe
sdo apresentadas & saber usar bem a lingua. Por isso, nesse
Caderno, vocé tera a oportunidade de estudar aspectos da
Lingua Portuguesa, por meio de letras de can¢des. Escolhemos
trabalhar com letras de can¢bes para que vocé possa perceber
a importancia das escolhas lexicais, quando quiser se
comunicar. Assim como os compositores fazem escolhas para
expressar aquilo que querem passar para seu publico, noés
também as fazemos, ou seja, a todo momento estamos
selecionando palavras para expressar o que queremos dizer, e,
mesmo que inconscientemente, ou ndo, para cada situa¢dao nos
fazemos escolhas diferentes.

A musica brasileira é muito rica e ha uma grande
guantidade de estilos musicais, entretanto, neste Caderno,
estudaremos letras de cancdes da MPB (Mdusica Popular
Brasileira).

Escolhemos trabalhar com a MPB por acreditarmos que é
um estilo musical rico em palavras e expressdes que poderdo
aumentar seu repertorio lexical.

Esperamos que vocé goste das aulas.

Um abraco.
O autor



APRESENTA CAO

COMECO
DE
CONVERSA



apresentacao

Este Caderno de Atividades surgiu de uma proposta de projeto
de pesquisa do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS, da
Universidade Federal de Uberlandia-MG - UFU.

O titulo da dissertacdo de mestrado, de que faz parte essa
proposta didatica é: “Contribui¢des de letras de can¢Bes para o
trabalho com o Iéxico no Ensino Fundamental: algumas
possibilidades”. Com este trabalho, esperamos contribuir com o
ensino e a aprendizagem de Lingua Portuguesa, por meio da
ampliacdo vocabular, de uma maneira lddica. O tema escolhido por
noés diz respeito ao ensino do l|éxico, mais especificamente, ao
ensino do léxico utilizando letras de cancdes em sala de aula.

Este Caderno traz propostas didaticas que propdem um
trabalho com o Iéxico da lingua, procurando desenvolver a
ampliacdo lexical, ao mesmo tempo que pretende discutir as letras
de canc¢les, ressaltando aspectos de intertextualidade entre a letra
e outros textos.



PRODUCAO INICIAL

VOCE
SABIA?




Sondagem inicial

Caro aluno, vocé tem livre arbitrio para responder ao questionario de acordo
com suas convic¢cdes sem sofrer qualquer censura pela resposta dada. Para
sua tranquilidade e transparéncia, vocé nao precisa se identificar.

Série: Sexo:( )M ()F

1. Vocé acredita que é possivel aprender novas palavras, novas expressdes ou
girias por meio de letras de can¢des?

a)_( )Sim
b) ( ) Nao
Outra

2. Vocé acredita que aprender palavras novas

a)_( ) ajuda vocé a ler e escrever melhor.
b)_( ) é importante para o seu desenvolvimento escolar.
c)_( ) ndo é importante.

3. Quando vocé esta lendo um texto e encontra uma palavra que vocé nao
conhece o significado, vocé

a)_( ) procura o significado dessa palavra em um dicionario?
b)_ ( ) procura o significado dessa palavra na internet?

c)_( ) pergunta o significado dessa palavra para o professor?
d)_ ( ) pergunta o significado dessa palavra para seus pais?
e)_( ) ndo se preocupa com o significado e continua lendo.

4. Para aprender palavras novas é importante utilizar um dicionario para
procurar os significados, marque uma das op¢bdes abaixo com sinceridade:

a)_( ) Vocé sabe utilizar um dicionario.

b) ( ) Vocé nado sabe utilizar um dicionario.

c)_( ) Vocé ja utilizou um dicionario, mas ainda tem duvidas.
d)_( ) Vocé nunca utilizou um dicionario

5. Vocé ja ouviu o termo “verbete”? Se ja ouviu, o que significa?
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6. Vocé conhece algum dicionario? Qual?

7. Vocé possui dicionario em casa? ( )Sim ( ) Nao
8. Vocé gosta de ouvir musica ( )Sim ( ) Nao
9. Vocé conhece o estilo musical chamado MPB ( )Sim ( ) Nao

10. Vocé acredita que uma pessoa pode discriminar outra pelo gosto musical
dela? Vocé ja foi discriminado pelo seu gosto musical ou ja discriminou
alguém pelo gosto musical dessa pessoa?



MODULO 1

"DICIONARIO,
LEXICOE
VOCABULARIO"




O que é um dicionario?

0“dicionario padraodalingua”

Dicionarios sao, portanto, descricoes mais
ou menos extensas, mais ou menos detalhadas,
do léxico de um idioma. Resultam de crencas
teoricas distintas, quanto a natureza da lingua
e/ou do léxico, e podem organizar-se de formas
bastante diversas, visando publicos e objetivos
distintos, na forma de uma determinada pro-
postalexicogrdfica.

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?ption=com_docman&view=download&alias=12059-dicionario-em-sala-de-aula-
pnld-pdf&ltemid=30192. Acessado em 15/03/2020.

CURIOSIDADE - Vocé sabia que existem 4 tipos de dicionarios Escolares?

Tipos de dicionarios:

Tipos de dicionarios Etapa de ensino Caracterizacao

. = Minimodesooemaximodeil.ooo verbetes;
L . 1 ano do Ensino . B X
Dicionarios de Tipo1 * Proposta lexicografica adequada as demandas

Fundamental .
do processo de alfabetizacdo inicial.

* Minimode3.000emaximo de15.000 verbetes;
* Proposta lexicografica adequada a alunos em

o o d
Dicionarios de Tipo 2 2 #05"amoco fase de consolidacdo do dominio tanto da es-
Ensino Fundamental ’

crita quanto da organizacdo e da linguagem
tipicas do génerodicionario.

* Minimode1g.000emaximo de 35.000verbetes;
* Proposta lexicografica orientada pelas caracte-

CL . 6°ao0 9° ano do . P -
Dicionarios de Tipo 3 ) J risticas de um dicionario padrao de uso escolar,
Ensino Fundamental

porém adequada a alunos dos ultimos anos do
ensino fundamental.

* Minimo de 40.000 e maximo de 100.000 ver-

betes;
1° 20 3° ano do = Proposta lexicografica prépria de um dicio-
Dicionario de Tipo 4 . 3 L . p i g . Prop N
Ensino Médio nario padrao, porém adequada as demandas

escolares do ensino médio, inclusive o profis-
sionalizante.

Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=12059-
dicionario-em-sala-de-aula-pnld-pdf&ltemid=30192. Acessado em 15/03/2020.

O que é um verbete?

verbete (ver.be.te) [é] sm. 1 Cada uma das entradas (palavras
listadas) de um dicionario, enciclopédia etc, que contém
informagdes sobre um assunto (o significado de uma palavra,
p.ex.). 2 Anotagdo sobre um tema; APONTAMENTO. 3 Papel (ger.

pequeno) com esse tipo de texto. [F.: verbo + -ete.]
AULETE, Caldas. 2011, p. 881



Intencao discursiva, Iéxico e vocabulario

Sempre que nos comunicamos Com outras pessoas, seja pela escrita ou
pela fala, temos uma intencao discursiva, ou seja, queremos passar uma
mensagem. Para formar esse discurso escrito ou falado, nds selecionamos as
palavras de acordo com a nossa intencdo discursiva. Por exemplo: se vocé vai
pedir emprego de tirar linha de tecido para sua vizinha aqui no bairro, vocé vai
fazer uma selecdo de palavras para falar com sua vizinha, agora, se vocé for
pedir emprego de auxiliar em uma agéncia bancaria, sera que vocé vai utilizar
as mesmas palavras que vocé utilizou para pedir emprego para sua vizinha?
Provavelmente ndo, isso acontece porque sabemos utilizar a lingua em
diferentes situac8es, em diferentes contextos.

Assim, quando falamos em intenc¢do discursiva, gueremos mostrar que
selecionamos as palavras, o vocabulario, a fim de transmitir nossa mensagem.
Dependendo do vocabulario, podemos deixar a outra pessoa feliz, podemos
magoar, criticar, apaziguar etc., desta forma, a mensagem qgue passamos vai
depender do que, de como e de onde dizemos. Entdo, ndo se esqueca da
importancia das palavras, pois elas sdo instrumentos que representam tudo o
que esta em nossa volta.

Quando estudamos uma lingua, seja ela a nossa proépria lingua, ou seja, o
portugués, ou quando estudamos outra lingua, como o inglés, é muito
importante o estudo do Iéxico dessa lingua, cada lingua tem o léxico proprio. O
|éxico do portugués é diferente do Iéxico do inglés, que é diferente do Iéxico do
japonés, e assim por diante. Mas o0 que € léxico?

De forma geral, o Iéxico é o conjunto de todas as palavras e expressdes,
em uso, de uma lingua. E impossivel, por exemplo, que uma pessoa saiba
utilizar todo o Iéxico de sua lingua, isso acontece porque o léxico € muito vasto,
além disso, como a lingua € viva, esta em constante mudanca, a todo momento
novas palavras sdo criadas ou novos significados sdo dados a palavras ja
existentes, isso faz com que nenhum falante possa dominar o Iéxico de sua
lingua.
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Outro aspecto interessante € acharmos que Iéxico e vocabulario sdo a
mesma coisa. Enquanto o léxico é o conjunto de palavras da lingua, o vocabulario
é 0 conjunto de palavras que o usuario da lingua seleciona do léxico para se
comunicar.

Para produzir bons textos, escritos ou falados, é importante que saibamos
compreender 0s textos que estdo a nossa Vvolta, os textos aos quais nos
deparamos no dia a dia, na escola, em casa, no trabalho. Por isso é necessario
desenvolver nossa competéncia lexical, saber que os discursos sdo formados de
palavras, perceber a intencao discursiva dessas palavras nos textos vai ajudar a
compreendé-los e interpreta-los.

As palavras que utilizamos no nosso cotidiano apresentam sentidos
diferentes, as vezes, uma palavra pode apresentar varios sentidos, isso vai
depender do contexto em que as empregamos, outras vezes poderemos
escolher palavras com significados parecidos e selecionar a mais apropriada,
aquela gue melhor expressara nossa intencdo.

Pelo que vimos até aqui, podemos concluir que, para nos comunicar bem,
em diferentes situacdes, é importante ter um bom vocabulario, para podermos
fazer a selecdo das palavras mais adequadas para cada situacdo de nossas vidas.
Mas como fazer para ampliar nosso vocabulario? Simples: ler bastante, ler textos
de géneros variados e utilizar sempre um bom dicionario.

Saber utilizar bem as palavras e ter um vocabulario diversificado é
importante para qualquer escritor, assim como é importante para 0 compositor
de letras de canc¢des.
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Maos a obra
Vamos conhecer a cancdo "Diariamente", interpretada pela cantora Marisa

Monte. Escrita por Nando Reis, essa can¢do foi lancada no ano de 1991, no
album "Mais" da cantora.

Marisa Monte

Disponivel em: http://www.marisamonte.com.br/pt/fotos/o-que-voce-quer-saber-de-verdade. Acessado em: 02/11/2020.

Marisa Monte, ¢ uma cantora brasileira, nascida na cidade do Rio de Janeiro, em
1967, filha de Carlos Monte, musico e diretor cultural da Portela (escola de
samba). Chegou a morar na ltalia, onde estudou canto lirico, teve varias
influéncias, como a de Nelson Motta, e fez parcerias com outros grandes musicos
brasileiros, como Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes, dentre outros.

De 1990 até 2014, a cantora ganhou diversos prémios, entre eles: Prémio
Multishow da Mdusica Brasileira; Prémio GRAMMY Latino; MTV Video Music
Awards Brasil; Prémio Contigo MPB FM de MUsica; Prémio APCA, e muitos outros.

Sua discografia inclui 9 albuns de estudio; 3 albuns ao vivo; 8 albuns de
video, dlbum de compilacdo, Extended plays, singles e diversas participacoes.

Tudo isso faz de Marisa Monte, uma das cantoras mais vendidas e mais
respeitadas da MPB.

Ouca a can¢ao "Diariamente" e acompanhe a letra"
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diariamente official

b M d) massaor

Marisa Monte - Diariamente Proximo EPRODUGAO AUTOMATICA ()

+ 5 de mar. de 2009 ifle 76MIL 146 COMPARTILHAR S SALVAR Monte - Diariamente

Clipe da cancdo "diariamente". Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mEA4N8t8Nac. Acessado em 02/11/2020.

Diariamente

Marisa Monte
Para calar a boca: Ricino
Pra lavar a roupa: Omo
Para viagem longa: Jato
Para dificeis contas: Calculadora
Para o pneu na lona: Jacaré
Para a pantalona: Nesga
Para pular a onda: Litoral
Para lapis ter ponta: Apontador
Para o Para e o Amazonas: Latex
Para parar na Pamplona: Assis
Para trazer a tona: Homem-rd
Para a melhor azeitona: Ibéria
Para o presente da noiva: Marzipd
Para Adidas: O Conga nacional
Para o outono, a folha: Exclusao
Para embaixo da sombra: Guarda-sol
Para todas as coisas: Dicionario
Para que fiqguem prontas: Paciéncia
Para dormir a fronha: Madrigal
Para brincar na gangorra: Dois
Para fazer uma touca: Bobs
Para beber uma coca: Drops
Para ferver uma sopa: Graus
Para a luz 1a na roca: Duzentos e vinte volts
Para vigias em ronda: Café
Para limpar a lousa: Apagador
Para o beijo da moga: Paladar
Para uma voz muito rouca: Horteld
Para a cor roxa: Ataude

Para a galocha: Verlon

Para ser moda: Melancia

Para abrir a rosa: Temporada

Para aumentar a vitrola: Sabado
Para a cama de mola: Hospede
Para trancar bem a porta: Cadeado
Para que serve a calota: Volkswagen
Para quem ndo acorda: Balde

Para a letra torta: Pauta

Para parecer mais nova: Avon

Para os dias de prova: Amnésia
Para estourar pipoca: Barulho

Para quem se afoga: Isopor

Para levar na escola: Conducao
Para os dias de folga: Namorado
Para o automovel que capota: Guincho
Para fechar uma aposta: Paraninfo
Para quem se comporta: Brinde
Para a mulher que aborta: Repouso
Para saber a resposta: Vide-o0-verso
Para escolher a compota: Jundiai
Para a menina que engorda: Hipofagin
Para a comida das orcas: Krill

Para o telefone que toca

Para a dgua la na poca

Para a mesa que vai ser posta

Para vocé, o que vocé gosta
Diariamente

Disponivel em: https:.//www.letras.mus.br/marisa-monte/47279/. Acessado
em: 02/11/2020.



Compreendendo a cangao

Vocé percebeu que a letra da canc¢do nos faz pensar em diferentes situa¢des do
dia a dia? O nosso conhecimento de mundo é agucado em cada verso, por
exemplo: quando a gente tem de fazer uma conta bem dificil, o que a gente usa
para fazer essa conta? A calculadora, ndo é verdade? Para brincar na gangorra, sdo
necessarias duas pessoas, e assim, a can¢do vai nos fazendo puxar da memoria,
varias situa¢des. Pensando nisso, responda.

1)_Por que a cancdo se chama "Diariamente"?

2)_ A letra da can¢do também nos remete a elementos do mundo escolar. Retire
do texto quatro versos em que sao retratados esse universo escolar.

Verso 1 -

Verso 2 -

Verso 3 -

Verso 4 -

3)_ Estudamos ha alguns dias atras, algumas figuras de linguagem, dentre elas a
metonimia. A metonimia é aquela figura de linguagem que possibilita a gente
trocar um produto por sua marca. Na canc¢ao existem varias metonimias.
|dentifique a marca e o produto, no exercicio abaixo, enumerando a coluna 2 de
acordo com a coluna 1.

Coluna 1 Coluna 2
1.Marca de sabdo em po ( ) Avon
2. Marca de veiculos () Madrigal
3. Marca de produto de beleza () Volkswagem
4. Marca de produto para emagrecer ()Omo
5. Marca de roupa de cama () Hipofagi

4)_ O primeiro verso da canc¢ao: "Para calar a boca: Ricino", fala do 6leo de ricino,
pergunte a sua mde, avo, ou outro adulto de sua familia se eles conhecem esse
Oleo, e se eles sabem para que serve, nos conte aqui 0 que vocé descobriu.

5)_ O verso 14: "Para Adidas, o Conga nacional", apresenta uma marca de ténis que ja foi
muito famosa. Quem foi crianca ha uns 30 ou 40 anos atras, provavelmente conheceu o
Conga e, deve saber que, além do Conga havia outro ténis também muito famoso,
pergunte a um adulto de sua familia qual era o outro ténis famoso, mais ou menos da
mesma época que o Conga, escreva seu nome abaixo:
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Estudo lexical da cancao

Estudamos, anteriormente, que o |éxico € o conjunto de palavras e expressoes,
em uso, de uma lingua. Agora vamos estudar o conceito de Campo Lexical.

Podemos dizer que o campo lexical de uma palavra é formado pela familia de
palavras que veem do mesmo radical, ou seja, 0 campo lexical de "diariamente", sdo as
palavras que derivam do radical "dia", assim, temos: dia, diario, diaria, diarista,
diariamente etc.

Além de palavras formadas a partir do mesmo radical, podemos formar o campo
lexical de uma palavra que pertenca a uma mesma area do conhecimento, desta forma,
na can¢do "Diariamente" podemos encontrar varias palavras relacionadas a escola,
como por exemplo: calculadora, lapis, apontador, dicionario, lousa, apagador, letra torta,
pauta, escola, resposta.

A seguir, vocé vai encontrar matrizes do campo lexical de algumas palavras da
can¢do "Diariamente". Observe bem as palavras e utilize os sinais +, - e +- para
identificar as expressdes que melhor definem cada palavra em destaque:

1)_ Campo lexical de Pantalona

Cintura alta,
comprimento longo
e mais solta no corpo

Bem justo ao corpo | Apresenta recortes
discretos ou gastos
maiores

Pantalona

Skinny

leans destroyed

“Para a pantalona: Nesga”

2)_Campo lexical de Café

Ajuda a ficar Pode ser bebido | Usado para
acordado quente ou prevenir e tratar
gelado doengas
Cafe
Leite
Cha

“Para vigias em ronda: Café”
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3)_ Campo lexical de Krill

- Principal Principal
Espécie de . ] -
) ) Espécie de coral alimento das alimentos das
animal marinho -
baleias tartarugas
Krill
Agua viva

“Para a comida das orcas: Krill

5)_ Procure no dicionario o significado do verbete "Nesga" e responda se ele tem o
mesmo significado no verso 6: "Para a pantalona: Nesga".

6)_ Procure no dicionario o significado do verbete "Marzipa" e responda se ele tem o
mesmo significado, apresentado pelo dicionario, que tem no verso 13: "Para o presente
da noiva: Marzipa".

7)_ Agora procure o significado do verbete "Paraninfo”, mais uma vez, nos diga se o
significado encontrado é o mesmo do verso 46: "Para fechar uma aposta: Paraninfo".

8)_ Vocé percebeu que nos Ultimos versos o compositor ndo apresentou uma palavra
correspondente? Qual palavra vocé colocaria para cada verso abaixo?

Para o telefone que toca:
Para a agua la na pocga:
Para a mesa que vai ser posta:
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MODULO II

"LETRAS DE CANCOES
E
INTERTEXTUALIDADE"



Género: Letra de cancao

Vimos nas aulas anteriores que melhorar nosso vocabulario nos ajuda a nos
comunicar melhor, seja numa conversa ou na hora de escrever. Ampliar nosso
vocabulario permite que nos comuniqguemos melhor em situa¢Bes diferentes de
nossas vidas.

As letras de canc¢8es sdo recheadas de palavras, expressées, girias, que nao
conhecemos. Tenho certeza que vocé aprendeu alguma palavra nova na cangdo
"Diariamente”.

A cancdo e 0 poema sao bem parecidos, ambos utilizam a lingua como um
instrumento  artistico capaz de nos sensibilizar. A cang¢do pressupde um
acompanhamento musical, a letra é construida de forma que possibilite ser cantada, as
palavras sdo selecionadas, também, pela sua musicalidade, portanto ao compor uma
cangdo, 0 compositor precisa fazer a sele¢do das palavras, precisa se preocupar com a
rima, o ritmo, a melodia.

O compositor € a pessoa que escreve a can¢ao, ha compositores que também
as interpretam, assim, eles sdo tanto compositores, quanto intérpretes, porém ha
artistas que s6 compbem e outros que so interpretam as can¢bes de outros
compositores.

Podemos interpretar a can¢do lendo sua letra, ou podemos interpreta-la através
da audicdo. Como a cancao foi escrita para ser cantada, o melhor mesmo é
acompanhar a letra, ouvindo a cancdo, ndo € mesmo?

Observe a letra da cang¢do: "Gentileza" de Marisa Monte
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Gentileza
Marisa Monte

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
So ficou no muro
Tristeza e tinta fresca

NOs que passamos apressados
Pelas ruas da cidade
Merecemos ler as letras
E as palavras de Gentileza

Por isso eu pergunto
A vocé no mundo
Se é mais inteligente
O livro ou a sabedoria

O mundo é uma escola
A vida é o circo
Amor: Palavra que liberta
Ja dizia o profeta

Disponivel em: https://www.letras.com/marisa-monte/47282/.

Acessado em 02/11/2020
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Vocé percebeu que a letra da can¢do esta disposta como se fosse um
poema? Nessa cancdo podemos perceber que o eu-lirico nos fala de nossa
vida cotidiana, corrida, vida de cidade grande, com todos apressados, sempre
precisando chegar em algum lugar, e nos caminhos que fazemos No nosso dia
a dia, ndo percebemos o0 que acontece ao nosso redor, ndo percebemos as
palavras de gentileza nos muros, ou 0s atos de gentileza que as pessoas
oferecem o tempo todo.

Marisa Monte se inspirou na historia de José Datrino, conhecido como o
Profeta Gentileza. O Profeta espalhava a mensagem de que gentileza gera
gentileza, e pintou nos muros do Rio de Janeiro, frases que ficaram famosas,
como "gentileza gera gentileza", "O mundo é uma escola" etc. Depois da
morte do Profeta a prefeitura do Rio de Janeiro mandou pintar por cima dos
escritos do Poeta, entdo, a cantora, ao passar pelo local e perceber que
haviam pitado tudo de cinza, resolveu contar essa histéria atraves dessa
belissima cancao.

A propria cantora conta essa historia em entrevista. Depois de assistir
a entrevista, veja também o videoclipe da musica.
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Marisa Monte e a histdria de Gentileza

175.666 visualizagbes - 13 de nov. de 2015 |. 4,7 MIL .' 81 4 COMPARTILHAR =} SALVAR

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YhY_3zpHWIg&t=52s. Acessado em: 02/11/2020

> o) 227/302

Marisa Monte - Gentileza (Videoclip)

3.367.356 visualizagdes « 27 de fev. de 2009 |. 25 MIL .' 789 4 COMPARTILHAR =i SALVAR
k MARISAMONTE
0 639 mil inscritos INSCRITO ﬂ

Assista ao video clipe da cang¢do no endereco: https://www.youtube.com/watch?v=mpDHQVhyUrY. Acessado em: 02/11/2020.
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Compreendendo a cangao

Observe a letra da canc¢do e faca o que se pede:

1)_ Para vocé, o titulo da cancdo faz referéncia a um gesto de cuidado que devemos
ter conosco e com 0s outros, ou a referéncia é feita ao "profeta" que inspirou a
cangdo? Justifique sua resposta.

2)_Vamos criar um mural na escola? Pesquise ou crie trés mensagens positivas para
colocar no mural. Pode ser mensagem de incentivo, de gentileza, de respeito ao
proximo, de dedicacao aos estudos etc.

Mensagem 1

Mensagem 2

Mensagem 3

Exercicios dos campos lexicais

Abaixo vocé encontrara a matriz de algumas palavras da cancdo: "Gentileza". A
intencdo desse exercicio é fazer vocé perceber as sutis diferencas entre as palavras.
Observe bem as palavras e utilize os sinais +, - e +- para identificar as expressées
que melhor definem cada palavra em destaque:



Estudo lexical da can¢ao

1) Campo lexical de Cidade

Populagdo Jurisdigdo Para seres vivos
Grandes Pequenos Com L Para seres | Para seres
. . e w Sem jurisdigdo N
contingentes contingentes jurisdigdo réoria humanos nao
populacionais | populacionais propria prop humanos
Cidade
Cidadezinha
Povoado
“Pelas ruas da cidade”
Atividade adaptada de Gongalves (2005)
2) Campo lexical de Sabedoria
E aprendida com | E aprendida com
os livros avida
Sabedoria
Inteligéncia
“O livro ou a sabedoria”
3)_ Campo lexical de Amor
Sentimento
Estavel Arrebatador Sereno Turbulento

Amor

Paix3o

“Amor: palavra que liberta”



Intertextualidade

Estudamos, durante o ano letivo, que nos comunicamos atraves de textos.
Esses textos podem ser verbais ou nao-verbais.

Os textos verbais sao aqueles que sdo percebidos pela audicdo (atraves da
fala) ou pela visao (através da escrita). Sao exemplos de textos verbais: uma
noticia, uma crénica, uma reportagem etc.

Textos nao-verbais sdo aqueles que se comunicam pela linguagem visual,
como um quadro (pintura), um desenho etc.

Ha varias outras maneiras de nos comunicarmos, mesclando diferentes
linguagens, por exemplo, se juntarmos a linguagem verbal e a musica, temos a
cancdo; se juntarmos a linguagem verbal, a visual e a musical, temos o teatro, o
cinema, os video clipes. Desta forma, sao variadas as formas e as maneiras com
as quais podemos nos comunicar.

As cancdes tém a capacidade de despertar em nds, sentimentos, sensacoes,
emocBes, que podemos ter vivido ou nao; de trazer a tona nosso conhecimento
de mundo, como vimos na cancdo "Diariamente"; de proporcionar novos
conhecimentos, novas histérias, como vimos com a cancdo "Gentileza"; e podem
também fazermos buscar na memoria, outros textos, textos que ja lemos,
historias que ouvimos, filmes que assistimos.

Quando percebemos em um texto a presenca de outro que conhecemos,
dizemos que houve intertextualidade. A intertextualidade ocorre, portanto,
quando um texto cita outro texto.

Podemos perceber a intertextualidade na musica, na literatura, nas
propagandas, nas artes plasticas, até mesmo na nossa comunicacao do dia a dia.
Algumas vezes a intertextualidade pode estar referenciada de forma implicita ou
explicita.

A intertextualidade implicita ocorre quando a pessoa que produz seu texto
nao deixa claro a fonte do texto que ele esta fazendo a referéncia, assim, cabe ao
leitor/ouvinte, perceber esse "outro texto", por meio de seu conhecimento de
mundo. Esse tipo de intertextualidade pode ser encontrada em textos do tipo
parodia ou parafrase.

A intertextualidade explicita, como o proprio nome diz, faz referéncia e
Citacdo no texto falado ou escrito. Esse tipo de intertextualidade acontece
principalmente em cita¢des, resumos, resenhas e tradugoes.

27



Intertextualidade - Alguns exemplos:

Intertextualidade na publici

dade

HERTA DE

-LITE

"o NAO FORMORTIFRUTI,

PEDE PRA SAIR

(/
Agei @ nolureza & o estrela G@

Quando a intertextualidade é
explicita, ela esta localizada
na superficie do texto, assim,
reconhecemos facilmente o
texto fonte. E o caso do
andncio  ao lado, nele
podemos identificar a
referéncia ao filme "Tropa de
Elite", tanto na linguagem
verbal , quanto na ndo verbal.

PEREZ, Luana Castro Alves. "Tipos de intertextualidade"; Brasil Escola. Disponivel em: >https://brasilescola.uol.com.br/redacao/tipos-

intertextualidade.htm<. Acesso em 02/112020.

A intertextualidade implicita,
por outro lado, é um
pouquinho diferente, ou seja,
o0 leitor/ouvinte tera de
buscar na sua memoria 0s
sentidos apresentados no
texto. Observe 0 anuncio ao
lado. para que a mensagem
seja entendida por completo,
é preciso que o leitor/ouvinte
reconheca o verso da canc¢ado
"Mania de vocé" de Rita Lee.

PEREZ, Luana Castro Alves. "Tipos de intertextualia

intertextualidade.htm. Acesso em 02/112020.
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Intertextualidade na Pintura

Figura 1

Disponivel em: http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/LeonardoDaVinciMonaLisa.html. acessado em: 02/11/2020.

Figura 2

Observe que a figura 2 apresenta de
forma criativa e irbnica uma
intertextualidade com o famoso
quadro Mona Lisa, de Leonardo da
Vinci.

PERES, Patricia. A intertextualidade em obras de arte. disponivel em: https://sociotramas.wordpress.com/2015/04/21/a-

intertextualidade-em-obras-de-arte/. Acessado em: 02/11/2020
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Intertextualidade na Literatura

O poema de Gongalves Dias: "Cancdo do exilio" é, provavelmente, o texto que mais
apresenta releitura. Veja abaixo.

CANCAD DO EXILIO
Goncalves Dias

Kennst du das Land, wo die Citronen blithn,
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen glithn,
Kennst du es wohl?

Dahin, Dahin!

Mischt ich... ziehn!
(oethe

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
MNio gorjelam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, 4 noite,
Mais prazer encontro eu l4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,
(ue tais ndo encontro eu ca:
Em cismar - sozinho, 4 noite,
Mais prazer encontro eu la;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid.

Nio permita Deus que eu morra,
Sem que volte para l4;

Sem que desfrute os primores
Que nfio encontro por cé,

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

DIAS, Gongalves. Cangdo do exilio. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000100.pdf. Acessado em
02/11/2020.

Primeiramente notamos que o proprio poema Cancao do Exilio apresenta uma
intertextualidade, Gongalves Dias coloca em epigrafe um verso do poeta alemdo
Goethe. O poema Cancao do exilio talvez seja 0 mais referenciado em outras obras: seja
em Cancdo do Exilio de Murilo Mendes ou de Cassimiro de Abreu; Canto de Regresso a
Patria de Oswald de Andrade; Uma Nova Cancdo do Exilio de Carlos Drummond de
Andrade; Cancdo do Exilio as Avessas de JO Soares, dentre varios outros (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2012).
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Maos a obra - Intertextualidade na musica

Vamos conhecer a can¢do "Enquanto seu lobo ndo vem", Essa cancdo foi escrita
por Caetano Veloso. Originalmente gravada para o album: Tropicdlia ou Panis et circenses,
em 1968.

O musico Caetano Veloso (Foto: Daryan

Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/entrevista-caetano-veloso. Acessado em: 02/11/2020

Caetano Veloso, considerado um dos maiores compositores do mundo e um dos
artistas mais importantes da Musica Popular Brasileira (MPB), tem uma carreira solida,
construida desde a década de 1960 até os dias atuais, com mais de cinquenta discos
lancados.

Suas canc¢des cantam a cultura brasileira. Com olhar poético, Caetano celebra a
espontaneidade e alegria de um povo, falando desde o real ao imaginario desse povo,
além de revelar uma preocupacdo com a justica social dos brasileiros, seus direitos, sua
pele, sua crenca.

Foi indicado a varios prémios, tendo ganhado muitos deles. Vencedor do Grammy
Latino diversas vezes pelo Melhor album de MPB, Melhor album de cantor/compositor;
ganhou o prémio MTV Video Music Brasil na categoria Videoclipe de MPB; do Prémio da
MUsica Brasileira nas categorias Melhor cantor, Melhor Disco de MPB, Melhor Projeto
Visual, Melhor arranjador de MPB; dentre muitos outros como o Troféu Imprensa;
Prémio Multishow; Prémio Contigo MPB FM e Troféu APCA.
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Enquanto Seu Lobo Ndo Vem
Caetano Veloso

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida
Vamos passear nas veredas, no alto meu amor
H& uma cordilheira sob o asfalto

(Os clarins da banda militar...)
A Estacao Primeira da Mangueira passa em ruas largas
(Os clarins da banda militar...)
Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas
(Os clarins da banda militar...)
Presidente Vargas, Presidente Vargas, Presidente Vargas
(Os clarins da banda militar...)

Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil
Vamos passear escondidos
Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
Vamos por debaixo das ruas

(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das bombas, das bandeiras
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das botas
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo das rosas, dos jardins
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo da lama
(Os clarins da banda militar...)
Debaixo da cama

Disponivel em: https://www.letras.com/caetano-veloso/178224/. Acessado em: 02/11/2020

= EBVoulube™ enquanto seu lobo n&o vem caetano veloso m Q

> ) ooi/22

Enquanto Seu Lobo N&o Vem
3,006 visualizages - 30 de out. de 2018 @52 &4 A COMPARTILHAR =y SAVAR ...

Caetano Veloso

Assista ao videoclipe da cangdo no enderego: https://www.youtube.com/watch?v=0P_3DisNxxc. Acessado em: 02/11/2020.
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Compreendendo a cang¢ao

A cang¢ao "Enquanto seu lobo ndo vem" é repleta de intertextos, mas, como dissemos
anteriormente, para que o leitor/ouvinte consiga entender essa intertextualidade em
sua totalidade, é necessario conhecer esses outros textos, aos quais a cancao de
Caetano parodia.

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida

Vamos passear nas veredas, no alto meu amor
H& uma cordilheira sob o asfalto

Toda crian¢a ou adolescente que ja tenha ouvido contos de fadas vai logo perceber a
qual histéria o titulo da can¢ao se refere: Chapeuzinho Vermelho. Podemos perceber na
primeira estrofe da can¢do, que o compositor faz uma alusdo, além do conto de fadas, a
uma brincadeira infantil: "Ta pronto seu lobo", 0 que tornaria a can¢ao assim:

Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Enquanto seu lobo nao vem

Vamos passear na avenida

Enquanto seu lobo nao vem

Vamos passear nas veredas no alto, meu amor
Enquanto seu logo nao vem

Podemos observar que a palavra "lobo", na can¢do, também tem o valor
simbdlico de representar o mau, o traidor, 0 malvado, de instintos perversos. Essa
cancdo tem um viés politico muito forte, os versos: "Vamos passear na floresta
escondida, meu amor // Vamos passear na avenida //Vamos passear nas veredas, no
alto meu amor. S30 uma incitacdo as passeatas de proteste vividos pelas repressées da
ditadura militar.

O verso: "Ha uma cordilheira sob o asfalto". Sugere a guerrilha, por causa de
Sierra Maestra e de Che Guevara ter saido para a Bolivia.

A primeira frase do hino da Internacional Comunista, foi acrescentada na
cang¢do, no arranjo de Rogério Duprat, e ha também, um coro que repete "os clarins da
banda militar" que vem da cancao "Dora" de Dorival Caymmi, a qual remete a presenca
de militares. Porém, mesmo com tantos simbolismos presentes na letra dessa cancdo,
os militares, por nao entender, acabaram nao censurando a cangdo.



Essa can¢do € uma verdadeira obra de arte, pois valendo-se dos recursos da
linguagem, como a parddia, que € um tipo de intertextualidade; conseguiu cantar a
revolta do povo que vivia sob um regime autoritario, de terror e censura, sem que a
censura do regime compreendesse que, na verdade, estava sendo atacada.

Tendo em vista 0 que vimos até agora sobre a cancdo "Enquanto seu logo ndo vem" de
Caetano Veloso. Responda.

1)_ O titulo da can¢ao sugere a presenca de um outros textos: um deles € o conto de
fadas Chapeuzinho Vermelho. Quais os ensinamentos desse conto de fadas? Cite pelo

menos quatro ensinamentos as criangas e um ensinamento aos pais.

Ensinamento 1

Ensinamento 2

Ensinamento 3

Ensinamento 4

Ensinamento aos pais

2)_ No conto de fadas o lobo representa o mau, por ser um animal astuto, malvado,
enganador, e frio. Quem seria o lobo representado na letra da canc¢do "Enquanto seu
lobo ndo vem"?

Observe que o titulo da cancao "Enquanto seu lobo ndo vem", ndao aparece em
nenhum verso da can¢do, podemos inferir dai que o eu-lirico conseguir passear com
sua amada, mesmo que escondido.

3)_ O que aconteceria com o eu-lirico se 0 "lobo" 0s vissem passeando?

4)_ Podemos perceber uma relagdo simbdlica entre as palavras: "clarins", "banda
militar", "Estados Unidos", e o "hino da Internacional Comunista”, ou seja de um lado,
as bandas militares e seus clarins e os Estados Unidos representado o capitalismo, e
do outro lado o hino da Internacional Comunista, forca contraria a repressao militar.
Agora nos diga: Os militares perceberam essa simbologia na musica, ou eles ndo
perceberam e liberaram a musica para ser gravada?
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Estudo lexical da cancao

Quando estudamos o recurso da intertextualidade, estamos também realizando
um estudo do léxico da lingua, pois a palavra é a obra-prima para criacao de textos
verbais, portanto ao analisarmos as escolhas das palavras pelos compositores, estamos
fazendo um exercicio de compreensdo dessas escolhas e, portanto, do texto em si.
Sabendo disso passemos para o estudo lexical da cancao.

Exercicio de Ampliagao do vocabuldrio. Se vocé fosse reescrever partes desta
cancdo, quais palavras vocé trocaria, pelas palavras sublinhadas? Faca duas trocas para

cada verso apresentado.

1)_ Debaixo das bombas, das bandeiras.

2)_Debaixo das botas.

3)_Debaixo das rosas, dos jardins.

4) Debaixo da cama.

5) Debaixo da lama.

Exercicios dos campos lexicais

Abaixo vocé encontrara a matriz de algumas palavras da canc¢do: "Enquanto seu
lobo ndo vem". A intencdo desse exercicio é fazer vocé perceber as sutis diferencas
entre as palavras. Observe bem as palavras e utilize os sinais +, - e +- para identificar as
expressdes que melhor definem cada palavra em destaque:
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1)_ campo lexical de Clarins

Instrumento de sopro, de som
agudo e penetrante, sem
chaves nem pistons, usado
principalmente pelo exército.

Instrumento de sopro, de metal, munido de
boquilha e palheta simples e de um mecanismo de
chaves semelhantes ao do oboé: é um dos
instrumentos solistas preferidos na musica de jazz.

Clarins

Trombeta

“0s clarins da banda militar”

2)_ Campo lexical de Passear

Passou ou moveu-se

Vagarosamente

Rapidamente

Passear

Percorrer

Vamos percorrer a
floresta

“Wamos passear na floresta escondida meu amor”

Atividade baseada em Jungmann (1977)

3)_ Campo lexical de Avenida

E uma via urbana mais
larga, em geral com
diversas pistas para

circulacio de veiculos

E uma via publica para
circulagdo urbana, total
ou parcialmente ladeada
de casas

Avenida

Rua

“WVamos desfilar pelas
ruas onde Mangueira
passou”

“Vamos passear na Avenida”
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PRODUCAO FINAL




MPB - Que estilo musical é esse?

Para quem ndo conhece, MPB é a sigla para MUsica Popular Brasileira, alguns
dos nomes mais conhecidos desse estilo musical sdo: Caetano Veloso, Gal Costa, Maria
Bethania, Gilberto Gil, Chico Buarque etc,, a lista é enorme e até agora falamos apenas
dos mais antigos e que continuam na ativa. Tem também um grupo de artista da nova
geracao que se denomina cantores desse estilo musical, como por exemplo: Marisa
Monte, Adriana Calcanhoto, Malu Magalhdes, Anavitoria, Tiago lorg, e a lista também é
longa.

Porém, ja faz algum tempo que se tem discutido, entre o meio artistico e
também fora dele, a razdo de cantores como Anitta, Luan Santana, Ivete Sangalo etc.,
nao fazerem parte da MPB. Se esses, e muitos outros artistas fazem musica brasileira e
sdo muito populares, qual a razdo para ndo dizer que eles fazem parte da Musica
Popular Brasileira?

Nelson de Barros Costa (2003, p. 16) nos diz que a adjetivacao Popular da sigla
MPB € enganosa, pois, para ele, o termo MPB se popularizou, mas o estilo musical nem
tanto. Outros estilos sdo ainda mais populares que a propria MPB. O autor nos diz
ainda que ndo ha como afirmar se uma musica é ou ndo pertencente ao estilo MPB, “...
Quais sequéncias de notas musicais ou quais sequéncias de acordes comporiam 0
leque de sequéncias preferenciais? Seria 0 estilo poético que definiria as fronteiras
entre o0 que é e 0 que ndo é MPB?". Para esse estudioso, “a MPB é uma instituicao que
se autoconstitui” e que “intuitivamente a comunidade de ouvintes sabe distinguir o que
€ e 0 que ndo é MPB", além disso, continua o autor

“..podemos afirmar que o rétulo MPB foi e é cotidianamente
gerado pela prépria pratica discursiva. Assim, quando um compositor se
diz filiado a MPB, ou quando se editam cole¢des ou catalogos de MPB
ou ainda quando, numa loja de discos, se reserva uma prateleira para
MPB, cada um desses gestos representa um tijolo na construcdo da
instituicao discursiva.

Como se vé, 0 que pode ser um problema classificatério do ponto
de vista cientifico, ndo o € na realidade pratica” (COSTA, 2003, p. 17).

Assim, embora a sigla MPB signifique MUsica Popular Brasileira, ela também se
define como um género musical, e, nesse sentido a sigla nao engloba todos os géneros
musicais produzidos e populares no Brasil. E como género musical, muitos artistas se
dizem pertencentes e produtores desse estilo, e ndo de outros, como o samba, o funk
etc.
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L 39
Maos a obra

Atividade 1 - Playlist

A palavra playlist vem do inglés e significa lista de reproducado, ou seja, é uma lista de
cancBes para serem tocadas.

Vocé elaborarda uma playlist com quatro canc¢Bes da MPB, sendo duas cancBes de
artistas mais consagrados da MPB e duas de artistas mais recentes do mesmo estilo.
Para elaborar a playlist vocé deve pesquisar em sites seguros, na internet. Quando
buscamos pela letra da can¢do na internet, quase sempre vem o0 nome da musica e logo
abaixo o nome do intérprete. Por isso, no seu trabalho, além de citar o nome do
intérprete, vocé vai dizer o nome do compositor da letra. Siga a seguinte sequéncia para
apresentar seu trabalho:

e Estilo musical

e Nome da musica

e Nome do intérprete

e Nome do compositor

e Nome do album ao qual a musica pertence
e Ano de lancamento

As musicas trabalhadas nesse Caderno de Atividades e que fardo parte da playlist
de cada estudante sera adicionada a Playlist MPB CENSL, de Eladio Herwig no Spotify.

Spotify € um servico de streaming de muUsica, podcast e
video que foi lancado oficialmente em 7 de outubro de 2008. E o
servico de streaming mais popular e usado do mundo. Ele é
desenvolvido pela startup Spotify AB em Estocolmo, Suécia. Ele
fornece conteudo protegido de contelddo provido de restricao
de gestdo de direitos digitais de gravadoras e empresas de
midia. O Spotify € um servico freemium; com recursos basicos
sendo gratuitos com propagandas ou limitacBes, enquanto
recursos adicionais, como qualidade de transmissdo aprimorada

e downloads de musica, sdo oferecidos para assinaturas pagas.
(disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Spotify. Acessado em: 13/11/2020).



Artista mais antigo da MPB

Musica 1

e FEstilo musical: MPB

e Nome da musica:

e Nome do intérprete:
e Nome do compositor:

e Nome do album ao qual a musica pertence:

e Ano de langcamento:

MUsica 2

Estilo musical: MPB

Nome da musica:

Nome do intérprete:

Nome do compositor:

Nome do album ao qual a musica pertence:
Ano de lancamento:

Artista mais recente da MPB

Musica 1

Estilo musical: MPB

Nome da musica:

Nome do intérprete:

Nome do compositor:

Nome do album ao qual a musica pertence:
Ano de lancamento:

MUsica 2

Estilo musical: MPB

Nome da musica:

Nome do intérprete:

Nome do compositor:

Nome do album ao qual a musica pertence:
Ano de lancamento:
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Atividade 2 - Nuvem de Palavra

Para realizar essa atividade, vocé fara a leitura das letras das can¢8es trabalhadas
neste caderno e selecionara trés palavras que vocé ndao conhecia. Em seguida vocé

acessara o site: www.menti.com, digitara um codigo que sera disponibilizado pelo
professor.

Acesse: https://www.menti.com, aparecera a seguinte tela

 Mentimeter

Please enter the code

|h23456 |

The code is found on the screen in front of you

Digite o codigo: 16 07 69 5 e clique no botao Submit

 Mentimeter

Please enter the code

| 1607695 |

The code is found on the screen in front of you

Depois aparecera a tela abaixo: digite as trés palavras selecionadas por vocé e clique no

botdo Submit.
i Mentimeter

Escolha, das letras de cangdes trabalhadas
até aqui, trés palavras que vocé desconhecia,
para formar nossa Nuvem de Palavras.

| Enter aword 2

Enter another word 25

Enter another word e
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Atividade 3 - Producgao textual

Quando criamos uma nuvem de palavras no Mentimeter, as palavras mais
Citadas pelos participantes vdo ficando maiores, isso significa que as palavras
maiores em nossa nuvem de palavras, foram as mais desconhecidas por vocés.
Agora € hora de verificarmos se vocés aprenderam o significados dessas
palavras, para isso vocés escolherdo uma das produc¢des textuais abaixo,
lembrem-se de utilizar as palavras que apareceram na nossa nuvem de palavras:

e Redija uma cronica;
e Faca uma parddia de uma cancao de sua preferéncia, da MPB;
e Elabore uma HQ.

Durante o ano letivo estudamos sobre crénica, parddia e também sobre HQ.
Para realizar a escritura de qualguer uma delas, consulte o material estudado em
nossas aulas.

ApOs elaborar seu texto, resolva a Cruzadinha e o Caca-palavras, nas proximas
paginas.
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Atividade 4 — Complete a cruzadinha abaixo com vocabulos da cancio

"Diariamente"

Across

2. Nome comum aos crustaceos
marinhos da ordem dos eufausiacens,
semelhantes a pequenos camardes €
encontrados em aguas frias. Constifui
importante item alimentar de algumas
spp. de baleias.

4. Marca de roupa de cama, mesa e
banho.

5. Pedago de pano ou retalho triangular
que se costura entre dois outros, para
formar pec¢a maior.

6. Nome de um ténis nacional muito
famoso antes dos anos 2000.

8. Peszoa que testemunha uma aposta.

Down

1. Calgas em geral de feitura larga nas
pernas e na boca

3. Oleo extraido da mamona.

4. Doce feito 2 base de améndoas e
claras de ovos.

7. Marca (antiga) de sapatos
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"Gentileza" e "Enquanto seu lobo nio vem"

Atividade 5 — Procure no caca-palavras, vocibulos das cancoes
"Diariamente",

AXJTQOQBILBYRP

RYUMDILILTIREKUWV

1 XYDSADEZREWVDO
FEGMROMAELY QL

HI1IEDZFZRULUETF
LBRNOSNTIRATLLC

I1 PCLTHTIXXUPUEFM
DOXO0OZI1ITONRZRETI
RWMBNDLNJTUEY

OCLODZ&PTIETDWVLAG
CVVPSSIVRZEKMZX

I EBRICINOATILIY
EEJCEATEZEFORP

S 42 NYTEKNESGAF

GENTILEZA / CLARINS / CORDILHEIRA

PROFETA / RICINO / LOBO / NESGA

AMOR / VEREDAS / KRILL
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Caro colega professor

Quero cumprimenta-lo e dizer que é uma honra saber que vocé leu o
material. Espero que vocé trabalhe com ele em sala de aula. Saiba que vocé pode
modifica-lo, altera-lo as suas necessidades, as necessidades de seus estudantes.

Como dissemos na apresentacao deste material: ele faz parte de uma
pesquisa do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS, da Universidade
Federal de Uberlandia. Para sua elaboracdo aproveitamos o modelo de Sequéncia
Didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2014), entretanto, por ndo ter seguido
fielmente a sequéncia didatica dos autores supracitados, chamamos este Caderno
de proposta didatica, veja abaixo 0 esquema proposto pelos autores:

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentacio PRODUCAO médulo PRODFQ?\O
da situacéo INICIAL n FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz & Schneuwly, 2004, p. 83)

Assim, tendo como base tal esquema, este Caderno de Atividades esta
organizado como apresentado abaixo. O conteldo do Caderno foi colocado em
formularios (Google forms) e enviado semanalmente aos estudantes.

Apresentacdo da situacao (i~ Clique aqui para acessar o
Producao Inicial (2 aulas de 50 Formulario da Apresentacéo e d
minutos) Producéo Inicial

Médulo | - Dicionario, Léxico e
vocabulario (6 aulas de 50 minutos)

Clique aqui para acessar o
Formulério do Médulo |

Médulo Il - Letras de cangao e

Clique aqui para acessar o
Intertextualidade (6 aulas de 50 = S

Formulario do Médulo 11

minutos)
Produgéo final - MPB (6 aulas de 50 Clique aqui para acessar o
minutos) Formulario da Producao final

Os links dos formularios séo:
Apresentagao e Producdo inicial: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSemmqadDinbXHRxp)Y2jaZHbOkVk6QS8zd0dj9Rrtz-
KwOBEBw/viewform
Médulo I: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLScwHTt2bEXIcmijTrUoWp2Y4EI3fktOysIpFSKWWRxUXgdjQ/viewform
Médulo II: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeumwhAI9IpBn_G-5DhALZjmS|Kw8000BbSdLIRkcwURE4wew/viewform
Producao final: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfgxI2IC_Gp1VrmQbY69INU-RRCRDIJAGdcz16Y5Cj0-TPXeg/viewform
Vocé pode também solicitar os formularios pelo e-mail: eladio.herwig@gmail.com


https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSemmqdDinbXHRxpJY2jaZHbOkVk6QS8zd0dj9Rrtz-KwOBEBw/viewform
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLScwHTtf2bExIcmijTrUoWp2Y4El3fkt0yslpF8KWWRxUXgdjQ/viewform
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeumwhAI9lpBn_G-5DhALZjmSJKw8Oo0BbSdL9RkcwURE4wew/viewform
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfqxl2lC_Gp1VrmQbY69lNU-RRcRDIJAGdcz16Y5Cj0-TPXeg/viewform

Este e-book foi construido no site Canva.com. Neste site é possivel criar
diversos materiais para trabalhar online, sejam e-books (Como esse), sejam posts
para Internet, Facebook, Instagram etc.

H& a versao Pro, que € paga obviamente, porém a versao gratuita foi
suficiente para a elaborag¢do deste Caderno de Atividades.

O Canva tem varias opc¢des de templates, de fontes, elementos que podem
auxiliar na confeccdo do trabalho, deixando-o mais atraente.
Na figura abaixo, vocé pode ver como € a tela inicial do programa:

Figura 2 - Tela inicial do Canva

@ Inicio  Templates Recursos Blog do Canva Planos do Canva Q @ Entrar Registre-se

Crie, colabore, compartilhe

=W T

J
Post para Instagram Story do Instagram Logotipo Cartaz Post para Facebook Redes sociais Miniatura do

Inspire-se

Com milhares de templates profissionais, imagens e contetido de qualidade a sua
disposigao, seu processo criativo sai na frente e vocé pode dar vida a grandes ideias e
fazer um 6timo trabalho.

@ Parece que vocé ndo usou o Firefox durante um bom tempo, lado? A propésito, & bom ver vocé de volta! Restaurar o Firefox.. X
-
=

se recém-instalads
e = . 5 1120
O Digite aqui para pesauisar O H m © ® ¢ »n B XA A o C Limpo A B S F ) 4y K

No canto superior direito, ha o botdo "Registre-se", apds se registrar e
criar seu login e senha, todos os seus trabalhos ficam salvos e vocé pode acessa-
los, altera-los, tanto pelo computador, quanto pelo celular, pois o programa
também tem um Aplicativo que pode ser baixado de qualquer smartphone.

Para a aplicacao da proposta, procedemos da seguinte maneira: fizemos
a Apresentacao do projeto aos estudantes, explicamos sobre o mestrado, sobre
a pesquisa; conversamos sobre |éxico; sobre as escolhas de vocabulos que
fazemos quando estamos conversando ou escrevendo e conversamos sobre
cancles, sobre a MPB etc. Ao professor que deseja aplicar esse trabalho,
sugerimos fazer, na Apresentacdo, uma breve esplanacao do que venha a ser
léxico, vocabulario, falar sobre musica, sobre as letras das can¢bes e também
sobre 0s géneros musicais brasileiros.

Depois conversamos com 0s estudantes sobre o questionario, explicamos
que eles ndo eram obrigados a responder, mas que 0 questionario € uma parte
importante da pesquisa, e que eles ndo seriam identificados. Tudo isso também
ja haviamos explicado em reunido quando coletamos as assinaturas dos
estudantes e dos familiares nos termos de assentimento e consentimento.
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A aplicacdo do questionario de sondagem foi enviada aos estudantes pelo
WhatsApp via link de acesso ao Google Forms.

A proxima etapa foi a aplicacdo do Modulo | da proposta. Neste modulo
trabalhos o conceito e os tipos de dicionarios; explicamos o0 que é um verbete e
sua estrutura; falamos sobre intencdo discursiva, Iéxico e vocabulario. Em
seguida, fizemos uma apresentacdo da cantora Marisa Monte e passamos O
videoclipe da cancdo "Diariamente". Discutimos sobre estrofe, versos etc. e
conversamos sobre a tematica da canc¢do, e houve uma discussdo sobre as
palavras que eles desconheciam.

As atividades foram elaboradas pensando o trabalho com o Iéxico e
procurando retomar conteddos que ja haviam sido trabalhados em aula durante
0 ano letivo, como figuras de linguagem, principalmente a metonimia, figura
muito utilizada na letra da canc¢do. Além disso procuramos fazer com que o
estudante interagisse com a familia, quando propomos que eles conversem com
seus familiares sobre o 6leo de ricino ou sobre o ténis Conga. Ambas as
perguntas evocam o conhecimento popular: sobre o 6leo: o conhecimento de
plantas e produtos naturais para auxiliar a saude; sobre o Conga: ©
conhecimento de mundo, quando faz puxar da memaria, momentos da infancia
dos familiares.

As atividades com léxico foram elaboradas com base na analise sémica.
Importante destacar que ndo apresentamos exercicios muito elaborados, tendo
em vista 0 momento de pandemia e por se tratar de uma atividade que nao é
vista nos livros didaticos, portanto, os estudantes provavelmente, nunca haviam
trabalhado com atividade semelhante. Esses exercicios foram elaborados com
base em Pottier (1978), Jungmann (1977), e Gongalves (2005). Outras atividades
foram elaboradas com base em Krieger (2012), com o auxilio do dicionario
escolar.

No Mddulo 1I, trabalhamos duas cancdes: "Gentileza" de Marisa Monte e
"Enguanto seu lobo ndo vem" de Caetano Veloso.

Na cancdo "Gentileza" procuramos mostrar aos estudantes como a artista
se apropria de fatos do cotidiano para escrever suas canc¢des. Nesta can¢ao
Marisa Monte se inspirou na histéria do profeta "Gentileza", suas mensagens
escritas nos pilares dos viadutos da cidade do Rio de Janeiro para compor e
eternizar essas mensagens em sua obra.

As atividades sobre essa can¢do ndo foram aplicadas aos estudantes, a
pandemia realmente impossibilitou, e mesmo atrapalhou, a aplicagao e discussdo
de muitos aspectos importantes das can¢des.
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Depois apresentamos aos estudantes o cantor Caetano Veloso, discutimos
sobre a cancdo "Enquanto seu lobo ndo vem". Essa cancdo é repleta de
intertextualidade, tanto letra da canc¢do, quanto da propria musica (explicamos
um pouco dessa relacdo na dissertacdo). Como dissemos, a pandemia
impossibilitou muito do trabalho, para essa parte da pesquisa, por exemplo
poderiamos ter trabalhado o conto de fadas "Chapeuzinho Vermelho';
relembrado/brincado como era a brincadeira "Ta pronto seu lobo?". Fazer a
leitura de outros textos que também sdo inspirados no famoso conto de fadas,
como: "Chapeuzinho Amarelo" e, até mesmo (dependendo da maturidade da
turma) o reconto "Chapeuzinho Vermelho" do livro "Contos de fadas
politicamente corretos" ou episddios da série americana "Once apon a time", em
portugués "Era uma vez".

Além de atividades de interpretacdo da cang¢ao, retomamos 0 modelo de
analise sémica no Modulo | e propusemos exercicios em que 0s estudantes
pudessem responder com o auxilio de um dicionario.

Para a producdo final, a qual chamamos MPB, fizemos uma discussao
sobre o género musical, e propusemos cinco atividades, das quais aplicamos
apenas as atividades 1 e 2.

Na Atividade 1, propusemos aos estudantes fazerem uma pesquisa sobre
0s artistas mais antigos e mais recentes da MPB. Os estudantes, deveriam entdo,
indicar quatro canc¢fes da MPB para compor uma Playlist no Spotify, sendo duas
canc¢des de artistas mais antigos e duas de artistas mais recentes do género. A
Playlist pode ser encontrada no Spotify de Eladio Herwig, denominada "MPB -
CENSL". Os estudantes indicaram 125 canc¢@es, das quais 69 pertenciam ao
género MPB, retiradas as repetic6es, sobraram 41 can¢8es. Como é caracteristica
dos artistas da MPB trabalharem com mais de um género, para separar as
cancbes que pertenciam a MPB elegemos os sites: letras.com.br e
vagalume.com.br (sites especializados em musica e letras de can¢fes), caso a
cangdo aparecesse em, pelo menos um dos sites como pertencentes a MPB,
colocavamos a can¢ao na Playlist, caso contrario deixavamos a can¢do de fora.

Para a Atividade 2, propusemos a elaboracao de uma Nuvem de Palavras.
Os estudantes deveriam indicar trés palavras que eles ndo conheciam das
canc¢Bes trabalhadas: "Diariamente", "Gentileza" e "Enquanto seu lobo ndo vem".
A nuvem de palavras foi feita no site Mentimeter.com.

Assim como o Canva, pode-se trabalhar com o Mentimeter pelo site ou pelo
celular. No site, pode-se criar as propostas e pelo celular é possivel a
participacao, embora para participar o estudante ndo precise baixar o Aplicativo,
basta clicar no link enviado pelo professor (indicamos um video que ensina a
utilizar o Software,  disponivel em:  https://www.youtube.com/watch?
v=UXgw86V)|zZWo&t=607s).
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Figura 3 - Tela inicial do Mentimeter

O | il ntersctie presentation softwer X | + - 8 x
<« C O ntps//wwwmentimeter.com 5 1= ® -

Enter code to vote
 Mentimeter Features  Solutions  Pricing  Blog Login m
Mentimeter makes remote & hybrid work easy X

Create interactive
presentations & meetings,
wherever you are

z7ze: sand m

= 1712
B O Digite aquipara pesquisar O W€ f e n B AAEO 29°C Ensolarado. A @ & & ) 5570 B

E necessario criar o usudrio. Depois de obter o login e a senha, é possivel
criar diversos trabalhos. Esse software é bom para trabalhos online e em tempo
real. Em nosso caso, criamos a proposta da Nuvem de Palavras, com a op¢ao de
cada estudante submeter respostas apenas uma vez; solicitamos que cada
estudante submetesse trés palavras que eles ndao conheciam das cancfes
trabalhadas. Apos criar a proposta no Mentimeter, 0 professor envia um /link para
0s estudantes e um c6digo para a submissao das respostas. Ndo € preciso, como
ja dissemos, que os estudantes baixem o Mentimeter no celular, basta clicar no
link enviado pelo professor. Com a Nuvem de Palavras criada pelos estudantes é
que elaboramos as Atividades 3, 4 e 5.

Na Atividade 3 os estudantes deveriam redigir um texto. Foi dado a eles a
opcdo de escolher entre, redigir uma crénica, uma parodia ou fazer uma HQ, e na
producdo eles deveriam utilizar palavras da Nuvem de Palavras. As trés opc¢des
de producao textual foram escolhidas, tendo em vista que todas elas haviam sido
trabalhadas com os estudantes no primeiro semestre do ano letivo de 2020.

A Atividade 4: Cruzadinha, foi elaborada com palavras da cancdo
"Diariamente", indicadas pelos estudantes na Nuvem de Palavras. Para criar a
Cruzadinha, utilizamos o Software: Crosswordlabs.com (indicamos o video no
YouTube que ensina como criar a Cruzadinha, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_CxEPpgQD4A).
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Figura 4 - Tela inicial do CrosswordLabs
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ApOs criar a Cruzadinha, o professor envia o /ink para os estudantes.
Depois de responderem os estudantes devem fazer print da tela do celular para
enviar ao professor.
A Atividade 5, Caca-palavras, foi elaborada com palavras das trés canc¢des
trabalhadas e confeccionada no Software: vocabulo.com.br.

Figura 5 - Tela inicial do site vocabulo.com.br
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Ao criar o Caga-palavras no site mencionado, preferimos copia-lo e edita-
lo no Word, aumento o tamanho da fonte, 0 espacamento etc.
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