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Resumo

A criacdo do trabalho baseou-se na experimentacao, mais propriamen-
te dito, o acaso. A partir das premissas assimiladas, como as demandas
do publico alvo, foi feita a constru¢do de uma outra narrativa a partir
da diagramacao e também com o proprio conteudo da historia de De-
borah Ellis, que norteou as decisdes projetuais.

A abordagem feita a partir dos conceitos de Livro de Artista, Design do
Acaso e Design Emocional, compde a tentativa da construcdo de um
eBook que estimula em jovens leitores a criatividade, o senso critico e
a busca pelo conhecimento além do que estdo acostumados a ler.

Palavras Chaves: eBook, ePub, Design do Acaso, Design Emocional, Livro de Artista.



Abstract

The creation of a new literary experience to the digital world.

The creation of the work was based on experimentation, strictly
saying, the odd. Based on the assimilated premises, such as the
demands of the target audience, another narrative was cons-
tructed based on the layout and also with the content of the
story of Deborah Ellis, which guided the design decisions.

The approach taken from the concepts of Artist’s Book, Randomly Pro-
duces Design and Emotional Design, seeks to build an eBook that stimu-
lates creativity, critical thinking and the search for knowledge beyond
what they are used to read.

Keyword: eBook, ePub, Randomly Produces Design, Emotional Design, Artist’s Book.
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Problema
projetual

O presente trabalho propde a criacdo de uma nova experiéncia lite-
raria (para o publico infanto-juvenil) para o meio digital, a partir do
entendimento de que um eBook?® pode ir além de paginas mondtonas,
fazendo entender que continuar a leitura valera a pena.

eBook! - eBook ou eletronic book, sdo livros em formato digital.
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1. Introducgéo ao tema

Segundo Eliana Yunes e Maria Luiza Oswald (2003), a leitura no perio-
do inicial da vida proporciona a manifestagdo de sentimentos através
de imagens, palavras e tato, que tangibiliza a experiéncia da criacdo de
mundos que se misturam entre o real e o imagindrio. Desta forma ludi-
ca, a experiéncia literaria desenvolve-se como uma atividade de lazer
formadora de saberes que podem agir na educacao, na informacao e
na propria compreensao do mundo pela crianga (LARROSA, 2003).

Pode-se dizer que, é nesta fase onde ocorre a formacdo da identidade
de cada leitor e esta questdo estd cada vez mais evidenciada. Contudo,
a proposta deste trabalho serd pensada para a fase seguinte da infan-
cia, a adolescéncia. Para Carla Tossato (2020), a leitura nesse momento
passa a transitar entre o ludico e o racional, e auxilia em novos conhe-
cimentos e visdo sobre o mundo, formando suas opinides, compreen-
sdo das suas perspectivas, desejos e objetivos de vida.

O Design Editorial, portanto, tem um importante papel neste processo
de significacdo da narrativa de forma visual, justamente por conta dos
avancos dos processos graficos de producao.

De acordo com MELLO (2012), citados em MENEGAZZI, 2020, p. 20, po-
de-se concluir que ha possibilidades de trabalhar narrativas além do
livro fisico, assim o livro digital pode orientar novos caminhos ao pro-
cesso de Design Editorial:

Oportunamente, hd alguns anos a tecnologia tém pos-
sibilitado a producéo de livros digitais incrementados
COmM recursos que proporcionam novas experiéncias
sensoriais de leitura e sem um custo de producéo e vei-
culacdo demasiado caro (Ibid.). Mais que isso, “a ado-

cdo da tecnologia digital pelo setor editorial desobri-
ga a concepcdo de um produto limitado a uma légica
sequencial rigida, o que confere ao livro digital maior
liberdade” (MELLO, 2012, p. 446).

Nesse sentido, com a rapidez das informacoes, acessibilidade e mobili-
dade proporcionada pelos aparelhos digitais, percebe-se uma oportu-
nidade para encurtar a distancia entre adolescentes e livros através da
criacdo de materiais dindmicos e interativos, que possuem um papel
indispensavel no incentivo a leitura para formacdo dos mesmos.

2. Problema projetual: A criagéio de uma nova
experiéncia literaria infanto-juvenil do fisico ao
digital

E evidente como a tecnologia e suas possibilidades de criagido de mate-
riais dindmicos e interativos possuem um papel essencial e significati-
vo no arranjo da sociedade, promovendo uma reestruturacdo na dina-
mica nao s6 social, mas como também na esfera cultural e econdémica.

Com o avanco tecnologico, a cultura literaria também passa por essa
ressignificacdo principalmente no ambiente digital. Conforme Paulo
Henrique Machado (2019), os livros tém passado por mudancas em
seu funcionamento, forma e funcao, que afetam nao so leitores diretos,
como toda sociedade.

O presente projeto tratard como as transformacoes tecnologicas estao
afetando os modos de producdo textual em literatura para jovens e,
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por consequéncia, a criacdo de uma nova experiéncia literaria para o
meio digital a partir de um projeto editorial para o livro A Outra Face -
Historia de Uma Garota Afegd, de Deborah Ellis.

2.1 Design Emocional

Todos nds somos designers - e temos de ser. Os designers profis-
sionais podem fazer objetos que sejam atraentes e funcionem
bem. Podem criar produtos bonitos pelos quais nos apaixona-
mos a primeira vista. Eles podem criar produtos que satisfacam
nossas necessidades, sejam faceis de compreender e de usar, e
que funcionem exatamente da maneira como queremos que
funcionem. Que sejam um prazer de olhar e um prazer de usar.
Mas eles ndo podem tornar alguma coisa pessoal. Fazer alguma
coisa com que criemos vinilicos. Ninguém pode fazer isso por
nads: temos de fazé-lo por nés mesmos. (NORMAN, 2008, p. 256).

Para tanto, foi importante buscar junto ao tema do Design Emocional,
que determina uma nova forma sobre as expectativas e perspectivas
em relacdo ao que é projetado. Norman (2008) descreve, no livro De-
sign Emocional, que hd categorias de projeto que podem se ramificar
em trés tipos durante a experiéncia: o visceral, o comportamental e o
reflexivo.

O nivel visceral é pré-consciente, anterior ao pensa-
mento. E onde a aparéncia importa e se formam as
primeiras impressdes. O design visceral diz respeito ao
impacto inicial de um produto, a sua aparéncia, toque
e sensacao.

O nivel comportamental diz respeito ao uso, é sobre a
experiéncia com o produto. Mas a propria experiéncia
tem muitas facetas: funcdo, desempenho e usabilidade.

A funcdo de um produto especifica as atividades que
ele suporta, para as quais ele foi projetado; se as fun-
¢des sdo inadequadas ou ndo tém nenhum interesse,
0 produto tem pouca valia. O desempenho diz respei-
to @ medida que o produto faz bem a funcao desejada;
se o desempenho é inadequado, o produto fracassa. A
usabilidade descreve a facilidade com que o usuéario do
produto pode compreender como ele funciona e como
fazé-lo funcionar.

E somente no nivel reflexivo que a consciéncia e os
mais alto nivel de sentimento, emogdes e cognicoes
residem. E somente nele que o pleno impacto tanto
do pensamento quanto da emogdo é experimentado.
(NORMAN, 2008, p. 56 e 57)

Apesar dessas premissas se mostrarem distintas, quando falamos da
experiéncia de um produto real, é provavel que essas coexistam ao
mesmo tempo.

Damasio, em O Erro de Descartes, afirma que a personalidade de cada
ser é caracterizada por sua razao, mas a razdo € marcada por sua his-
torica experimentacdo emocional (2007, p. 11-19). Portanto, apesar de
nossos esforcos como designers, ndo podemos criar vinculos para ou-
tros mas, podemos conhecer nosso publico alvo e assim, propor uma
melhor experiéncia ao que se é projeto, ainda que um unico produto
ndo satisfaca todo mundo.

2.2 Designdo Acaso

Pode-se dizer que em design, nas diferentes etapas de um projeto, prin-
cipalmente na identificacdo do problema ou delimitagdo, a emocdo in-
fluencia mais do que se pensa. Cada designer interpreta um problema
de design de maneira distinta e subjetiva, assim, cada solugdo de de-

16



sign passa a ser uma op¢ao pessoal e especifica de cada profissional
(POMBO e TSCHIMMEL. 2005, p.65).

De acordo com Goleman, sdo as emocdes que nos orientam diante de
um impasse ou uma providéncia importante demais para ser deixada
a cargo somente do intelecto. Transportando esse raciocinio para o de-
sign, pode-se supor que “quando se trata de moldar nossas decisoes e
acoes, a emocdo pesa tanto — e as vezes muito mais — quanto a razdo”
(1995, p. 18).

Portanto, a criatividade passa a ser interpretada como uma intui¢do ou
acaso, que se fornecido elementos racionais ou emocionais, criam-se
ligacdes e consequentemente, solucdes, que podem ser inconsciente ou
consciente para a tomada de decisdo do designer.

3. Do acaso a emogédo no meio digital

Segundo Mallarmé, o livro deve ser compreendido com forma, deven-
do ser tratado como parte de um contexto poético. Mallarmé, deste
modo, reflete acerca da possibilidade de criacdo de um livro total, em
que toda a poética envolvida para tal, incluindo conteudo, deriva-se da
proépria estrutura do livro como objeto. (ALCANTARA, 2020, p.59).

Para Panek (PANEK, 2006, p.103). “Mallarmé recusava a continuidade
das paginas, da leitura; para ele o Livro ndo teria principio nem fim”.
Assim, surge o questionamento levantado pelo autor, Mallarmé, sobre
premissas basicas como a da hierarquia, a paginacdo, gerando a liber-
dade necessaria para criacdo de propostas de um novo formato ainda
ndo experimentados.

Ainda conforme Alcantara (2017, p. 44), o poeta vé as palavras como

imagem, associa a ideia e o conceito das coisas como um todo, reflete
sobre a relacdo entre palavras, imagem, voz e espectador. Se propde a
inverter os papéis dando autonomia para os elementos, fazendo com
que haja liberdade para o novo autor recombinar as formas.

Apos publicagdes de Le Livre de Mallarmé (1957), Julio Plaza, da conti-
nuidade alinha de raciocinio acreditando que a criacdo de um livro em
forma de arte traga novas possibilidades quando se distancia dos mo-
dos de leitura convencional ocidental, usando fotografias, ilustracdes,
diagramas, tipografia, entre outros.

Outro ponto observado, € que ha um movimento crescente na relacao
entre conteudo e a estruturacao do livro, (FABRIS; ANNATERESA. 1988,
p- 6 e 7) nos quais explodem os limites convencionais entre “informa-
cdo” e “ilustracao” para ceder lugar a uma estrutura na qual ambas co-
existem criativamente. E também a observacdo da aproximacao entre
autor e criador editorial.

Os fatos citados acima sdo importantes para compreensao do livro com
forma, e como transcender essas premissas discutidas na fisicalidade
para o livro digital.

4.Conteudo: A OutraFace - Histéria de Uma Garota
Afegd

O livro A Outra Face - Historia de Uma Garota Afega, de Deborah Ellis,
retrata o cenario do controle Taliba sobre o Afeganistdo. Ndo é uma
historia real, mas sim a mistura de varias histdrias de refugiados afe-
gdos acompanhados por Deborah durante o periodo em que esteve no
pais.
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A narrativa do livro descreve a vida de Parvana, uma menina de 11
anos que por conta dos extremistas se viu responsavel por sua familia.
Os cendrios transitam entre lembrancas de como eram os dias antes e
no atual momento em que a cidade de Cabul se encontra, sob o controle
dos Talibas. Um lugar de temor, onde ndo se tinha certeza se seria pos-
sivel conseguir o minimo para sobreviver. O texto também explicita as
violéncias causadas ao povo afegdo, que ndo se submetia as ordens do
grupo extremista e como a opressdo as mulheres as deixaram quase
que invisiveis.

“Parvana viu um jovem talibd, que nem barba tinha, levando uma corda
na qual estavam amarradas quatro mdos cortadas, como contas de um
colar. Ele ria e mostrava seu troféu para a multiddo.”

4.1 Cendario do livro: O Afeganistédo
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Segundo GUITARRARA, Paloma. “Afeganistdo”; Brasil Escola, o Afega-
nistdo é um pais asiatico, seu territdrio esta localizado no centro do
continente, fazendo fronteira com o Turcomenistdo, Uzbequistdo, Tad-
jiquistdo, China, Paquistao e Ira.

Desde muito tempo o pais tem sido objeto de invasdes e conquistas ja
que, sua localizagdo geografica se encontra em um ponto estratégico
para as relagdes comerciais e é uma area estratégica para estabelecer
dominio na Asia Central.

Segundo informacdes disponiveis no Brasil Escola, a regido foi ocupa-
da inicialmente pelo Império Persa por volta de 500 anos a.C., porém,
apos séculos de reviravoltas, no século III d.C iniciou-se a influéncia
islamica, religido predominante no pais atualmente.

Em 1747, a regido foi unificada e se consolidou o Afeganistdo a condi-
cdo de Estado — Nacdo. Em 1887, sofreu influéncia direta dos ingleses,
onde o regime monarca na regido ficaria sob tutela da Inglaterra, até
1919, quando finalmente o Afeganistdo conquistou sua independéncia.

Porém, o pais continua sendo alvo de invasdes, em 1979, os soviéti-
cos invadiram o Afeganistdo e consolidaram no poder Babrak Karmal,
adotando o sistema comunista. A dominacdo soviética ocorreu durante
dez anos, e so chegou ao fim quando o grupo fundamentalista sunita,
denominado Taliba (plural de talib, que significa estudante), tomou o
poder no pais entre os anos de 1996 e 1998 e passou a governar a partir
de uma visdo da Lei Islamica.

O Taliba permitia que terroristas se abriguem no Afeganistdo, como
foi o terrorista Osama bin Laden. Depois que esse grupo se recusou
a entregar o suspeito de terrorismo, os Estados Unidos e seus aliados
bombardearam o Afeganistdo, em outubro de 2001. Em poucos meses
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o Taliba deixou o governo e partiu de Cabul. Em 2004, o Afeganistao
adotou uma nova Constituigdo e elegeu um presidente.

4.1.2 Contextualizagéio: A (des)construgéio
do feminismo

“(..) era 1880. Os afegdos lutavam contra os ingleses em meio a poei-
ra, ao redor de Kandahar. Foi uma batalha terrivel. Muitos morreram.
Os ingleses estavam vencendo, e 0s afegdos estavam quase desistindo. A
moral das tropas estava em baixa, os soldados ja ndo tinham mais forg¢as
para lutar. A rendicdo parecia ser uma boa idéia. SO assim poderiam des-
cansar e talvez salvar a propria vida. Foi entdo que uma menina, mais
nova que Nooria, saiu de uma casa no vilarejo. Ela correu para a frente
da batalha e virou-se para as tropas afegds. Arrancou o véu da cabega e,
com o sol iluminando seu rosto, incentivou os soldados. “Nos podemos
vencer essa batalha!”, gritava. “Ndo percam as esperangas! Recuperem
as forgas! Vamos la!”. Balan¢ando o véu no ar como se fosse uma ban-
deira, ela liderou as tropas na investida fhal contra os ingleses, que ndo
tiveram nenhuma chance. Os afegdos venceram a batalha.

O pai olhou para cada uma das meninas e disse: — A moral da historia,
minhas flhas, é que o Afeganistdo sempre foi a terra das mulheres mais
corajosas do mundo. Vocés sdo mulheres corajosas. Vocés sdo herdeiras
da bravura de Malali.”

No Afeganistdo moderno, meados dos anos 60 até ao final dos anos
90 antes dos Talibas governarem, as mulheres eram livres. O estilo de
vida se parecia com o estilo ocidental, sem restricdes de vestimentas
ou acompanhantes. E era comum ver estudantes do sexo feminino nas
instituicdes de ensino afegas.

A construcdo do feminismo?* antes do regime Talib3, é retratada pela li-
berdade que a mée de Parvana teve ao ter acesso a uma boa educacao,
possibilitando um emprego com um bom saldrio e ao fato de que jun-
to a sua amiga Weera, fundaram a Unido das Mulheres Afegas, onde
escrevia matérias para uma revista. Contudo, o Afeganistdo moderno
estd no passado.

O atual momento no livro coloca as mulheres afegds em uma posicao
com cada vez menos liberdade. O dominio Taliba justifica a violéncia
contra a mulher por meio da religido. Essa forma de violéncia é retra-
tada no livro desde o primeiro momento, onde quase todos os dias
Parvana sai as ruas para ajudar seu pai a andar até o local de trabalho.
Ficando sentada por horas, protegida por seu xador? sem dizer nada
pois ninguém ia querer ouvir sua Voz.

Essa é s6 uma das muitas passagens onde o livro retrata como a mulher
foi ficando cada vez mais invisivel perante toda a situacao justificada
pela religido. Com o Taliba no poder, as mulheres foram proibidas de
trabalhar fora de suas casas, estudarem em todos os niveis de ensino,
ndo poderiam sair de suas residéncias sem estarem acompanhadas por
um membro de sua familia do sexo masculino além de, quando o fizes-
sem, deveriam estar vestidas com burca3 ou xador2, se ainda fosse me-
ninas. Suas vestimentas ndo possuiam qualquer tipo de bolso, ja que
ndo a elas nada pertencia.

Feminismo? - é o movimento social que luta contra a violéncia de género e pela igual-
dade de direito e de condi¢des das mulheres na sociedade.

Xadors - é uma espécie de lenco usado por mulheres e meninas para cobrir os cabelos
e 0s ombros. As meninas tém permissdo de usar o acessdrio fora de casa.

Burca* - vestimenta feminina que cobre todo o corpo. Na regido dos olhos, tem uma
tela para permitir a visdo, mas ainda sim escondé-la. E um dos simbolos do regime
Taliba.
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Durante esse periodo, as mulheres foram prisioneiras domiciliares.
Além de forcadas a ficarem em casa, deveriam pintar as janelas de pre-
to para que ninguém pudesse ver de dentro pra fora e vice-versa.

Neste contexto, percebemos como houve a construgdo e a descons-
trucdo do feminino no pais. Mesmo que fossem invisiveis perante a
sociedade machistas que as oprimem e agridem, as mulheres ainda
demonstram sua forc¢a para lutar e tentar viver fora dos padrdes im-
postos visando a construcdo de uma sociedade que ofereca o0 minimo
de condicOes entre os dois géneros. Consequentemente, a escolha de
leitor para a proposta do co-design ndo poderia ser diferente se ndo o
publico feminio.

5. Andlise de Similares

Os similares apresentados foram buscados dentro de um amplo pano-
rama, desde livros digitais a outros tipos que apresentam uma intera-
cao diferente, observando como a interacao € proposta nesses projetos,
considerando como opc¢des a serem repensadas e aplicadas no desen-
volvimento da experiéncia literaria que sera proposta.

Para guiar a andlise foi pensando os seguintes fatores:
1. Distribuicdo textual;

2. Posicionamento e funcionalidades da imagem;

3. Comeco e fechamento do conteudo;

4. Presenca de apéndice;

5. Acdes e/ou audios;

6. Elementos: cores, formas, opacidade e texturas;

Sociedade machista® - ¢ uma construcdo social que promove e justifica atos de agres-
sdo e opressdo contra as mulheres.

5.1Livros Digitais Similares

1. Projeto Leia para Uma Crianca - Banco Itau

O projeto Leia para uma Crianca do Banco Itau foi iniciado em 2010,
com a distribuicdo de uma série de livros infantis gratuitos. De acordo
com a pagina do projeto, sdo livros que cabem na bolsa, no bolso e até
na palma da mao: fica dentro do celular. Assim, da pra ler para qual-
quer crianca em qualquer lugar.

Leiaparauma Crianga  [(EEWECIEN  Contetidos Exclusivos  Pdblicos Prioritérios  Duvidas frequentes

Leiapara
uma Crianga

A flor que chegou primeiro

Este livro é baseado na histdria vencedora da Olimpiada de Lingua Portuguesa de 2016
na categoria “Cronica’.
Descubra também os Paper Toys. Bril de papel timul
ainda mais a imaginagao das criangas.

Figura 1.1 - Print do site Itau feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: https://www.euleio-
paraumacrianca.com.br/estante-digital/a-for-que-chegou/

Tal livro digital apresenta uma capa de inicio com algumas informa-
cdes complementares como Autor, Ilustrador e etc. HA duas opcdes
para leitura: por meio do site em questdo ou baixando o PDF.

A opcao analisada foi a disponivel no site, que possui uma capa mas
ndo ha uma quarta capa. O fechamento da historia se da por meio do
conteudo final do mesmo, seguido por um anuncio sobre o projeto.

A distribuicdo textual é feita de acordo com a disposicdo das ilustra-
coes. As ilustracOes sdo bem chamativas, trabalham com cores comple-
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mentares e ocupam a pagina por inteiro. A imersdo ¢é feita através de
uma interacdo por movimentos das paginas, ilustracdes e dudio. Nao
possui apéndices.

JA FAZIA ALGUNS MINUTOS QUE EV
ENCARAVA 05 SALGADOS EXPOSTOS
SOBRE A BANCADA, TENTANDO

DECIDIR QUAL EU PEDIRIA.
AQUELE BOTECO SE TORNAVA,

'NOS FINS DE SEMANA, UM PONTO
'DE ENCONTRO ONDE SE
DESCOBRIA QUALQUER COISA
QUE TINHA ACONTECIDO

NA COMUNIDADE.

Figura 1.2 - Print da histéria “A Flor que Chegou Primeiro © escrito por Mayara de Aleluia Perei-
ra, retirado do site Itau feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: https:;//www.euleioparau-
macrianca.com.br/estante-digital/a-for-que-chegou/
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As sete cabriti

CONTEUDO L

2. Projeto Espaco de Leitura - Labedu.org

SINOPSE

Nesta adaptacao d

O projeto Espaco Leitura iniciou-se em 2017 e tem como parceiro so-
cial o Itau. Seu enfoque é apresentar recursos que sirvam para melho-
rar a linguagem do conto a que a crianca estd sendo exposta.

('] Espaco
@ [‘. de Leitura

Histdrias que vocé vai encontrar

CONTEUDO LINGUISTICO: E

Areceita de Mandrigo
CONTEUDO LINGUISTICO: Metdforas o expr
SN SINOPSE

Felipe e Ma o dois irmac
escola, ttarem p

inquedos. Mar

CONTEUDO LINGUISTICO: Autoblografia

SINOPSE:

e Irina espera um bebé @ ha dias toda a famil

da. Inclusive Irina, que para er

Alenda de Sigurd

CONTEUDO LINGUISTICO: Estrutura narrativa

SINOPSE

ESPAGO DE LEITURA

Livros.
Jogs

Para pais e professores
Sobre

Tormos do Uso o Poica do
Fvadaass
As sete cabritinhas e o lobo

CONTEUDO LINGUISTICO: As fontes de conhecimento

1CO: As fontes de conhecimento

Onde estd o meu cachorro?

CONTEUDO LINGUISTICO:

que diariamente vao juntos 3

m vontade de brincar com
de pou e prefere

ide também querer

0 Duende Gu
o

CONTEUDO LINGUI

SINOPSE:

NEWSLETTER

~Acompanhe as novidadss do Laboratérlo e Educagdo.

202 Laboratério de Educagao

o do espa

rclndg

ol Leeoterie
de Educacdo

Home

Toda Crionga Pode Aprender

8aso Gientiica

sobre

Pitaformas

Projotos

Apoie

Figura 1.3 - Print do acervo de histdria do Projeto Espaco de Leitura. Disponivel em: http://espaco-

deleitura.labedu.org.br/livros/
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‘ AUDIO DISPONIVEL
VER HISTORIA COMPLETA

A RECEITA DE

MANDRAGORA

ILUSTRACAO:

TEXTO:
FERNANDA NIETO MARIA CORTE

Figura 1.4 - Print (Capa) da histéria “A Receita de Mandragora © escrito por Fernanda Nieto Figura 1.6 - Print (Video) da histéria “A Receita de Mandragora ¢ escrito por Fernanda Nieto
retirado do site Projeto Espacgo de Leitura feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: http:// retirado do site Projeto Espaco de Leitura feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: http://
espacodeleitura.labedu.org.br/ espacodeleitura.labedu.org.br/

O OUVIR AUDIO DA PAGINA

A bruxa teve que dar um enorme salto . 1
- Diga-me, diga-me, bruxa. para poder perseguir o grande Rio
Corre, corre que tenho pressal em sua queda.

Cuidado com a cascaaaaa...taaal ‘ — U Sinto muito, |
mas minha vida estd cheia de interrup.

% A bruxa, com o coragdo na boca, i “Em uma base de pé de esperanga E dose dupla de beijinhos
5 ressente uma piiadaide eI )
gelatina de sorrisos Avelas bailarinas
e um copo grande de amizade. com esséncia de hidromel.

Vocé poderia me dizer Misture caramelos de alegria, si b et
qual-é a receita da felicidade? : S i irva em um grande cesto

recheado de amor,
risadas cheias de melancia geleia de caricias

em um abrago de algodao. com muito bom humor.

Coma um pouco a cada dia
e diga se ndo ¢ verdade

que Mandrdgora descobria
a sua receita de felicidadel’

Figura 1.5 - Print (Miolo) da histéria “A Receita de Mandragora ¢ escrito por Fernanda Nieto Figura 1.7 - Print (Final) da histéria “A Receita de Mandragora ¢ escrito por Fernanda Nieto
retirado do site Projeto Espaco de Leitura feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: http:// retirado do site Projeto Espaco de Leitura feito pela autora deste trabalho. Disponivel em: http://
espacodeleitura.labedu.org.br/ espacodeleitura.labedu.org.br/
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Antes de iniciar a leitura, é possivel ver opc¢des como jogos e orienta-
coes aos pais sobre o conteudo.

A capa contém o titulo, uma ilustragdo e algumas informacgoes comple-
mentares como Autor e [lustrador. Nao ha uma quarta capa. A platafor-
ma em que o livro digital se encontra possui um menu superior e infe-
rior com as opgoes de passagens de pagina, video de alguém contando
a historia e audio do livro. Portanto, a forma de imersao é somente por
video ou 4udio.

A disposicdo do material segue a de um livro aberto, onde a distribui-
cdo textual é feita de acordo com as ilustragdes. As ilustra¢des ocupam
toda a pagina e ndo é trabalhado textura. Nao ha nenhuma animacao
ou audio nas ilustracoes.

3. Crianceira
O projeto Crianceira foi criado em 2012 e é voltado para aproximar as

criancas da poesia de forma mais interativa. Utilizam de um aplicativo
onde trabalham uma interface bem ludica feita por criancas.

(REDITOS | SOBRE | +JOGO

ERH%

ANOEL DE BARROS
nnnnnnnnnnn orMARCIO DE CAMILLO

Figura 1.8 - Print do Aplicativo Crianceira Disponivel em: http://crianceiras.com.br/

€ ESOLI UMAROEST
,l

OME INOEORIO

Figura 1.9 - Print do Aplicativo Crianceira Disponivel em: http://crianceiras.com.br/

= BERNARDO

BERNARDO JA ESTAVA UMA ARVORE QUANDO
EU O CONHECT.
PASSARINHOS JACONSTRUTAM CASASNA PALHA
DO SEU CHAPEU.
BRISAS CARREGAVAM BORBOLETAS PARA O SEU PALETO.
£0S CACHORROS USAVAM FAZER DE POSTE AS SUAS PERNAS.
QUANDO ESTAVAMOS TODOS ACOSTUMADQS COM AQUELE

by, 2 8 g\

Figura 2.0 - Print do Aplicativo Crianceira, poema “Bernardo” Disponivel em: http://crianceiras.
com.br/
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= BERIVARDO

BERNARDO JAESTAVA UMA ARVORE QUANDO
COBERTURA
EU 0 CONHECT. DAESPIGA
. . DO MILHD
PASSARINHOS JACONSTRULAM CASASNA PALHA
DO SEU CHAPEU.
BRISAS CARREGAVAM BORBOLETAS PARA O SEU PALETO.
E0S CACHORROS USAVAM FAZER DE POSTE AS SUAS PERNIAS.
QUANDD ESTAVAMOS TODOS ACOSTUMADOS COM AQUELE

Figura 2.0 - Print do Aplicativo Crianceira, poema “Bernardo” Disponivel em: http://crianceiras.
com.br/

Na tela inicial, é possivel ver op¢des como desenhos, clipes, fotos e poe-
sia. Ao entrar na opg¢ao “poesia”, observamos um pequeno acerto com
0s conteudos que estdo dispostos em um desenho de caderno aberto
e demais ilustracdes. Todas seguem um estilo despojado assim como
uma crianga teria feito.

As cores e a textura sdo bem trabalhadas em todo o aplicativo. Esco-
lhendo um dos poemas, observamos que ndo ha uma capa ou quarta
capa. Apenas um texto centralizado, em caixa alta, sobreposto a uma
representacdo de folha de caderno com algumas palavras em destaque.

Ao toque das palavras em destaque ocorre uma animacgao com ilus-
tracdes ou trazendo o significado das palavras. Ndo possui auxilio de
audio ou apéndices.

A imersdo é somente feita pela interacdo das palavras em destaque ou
outras opcdes ofertadas na tela inicial.

4. Acervo L&PM Editorial

A editora surgiu na década de 70 e foi a primeira editora a ter um site
no Brasil, com todos os livros cadastrados, capas, sinopses e bibliogra-
fias dos autores. De acordo com eles, no que se diz respeito aos eBooks,
certos titulos tém lancamento impresso e digital simultaneos, sendo
que alguns inclusive sao oferecidos antes em eBook.

Tooe Vethoe Tempoe, o havia
mithenta. & pon s que vock
néo ouviw fatar ditoe nae

aulas de Hictinia dao tecota.
Bt havia homine, & mustoe
detee tram ginioe.

Figura 2.2 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo da Editora L&PM, livro O
problema das Mulheres” por Jacky Fleming. Disponivel em: https://www.lpm.com.br/site/

Figura 2.3 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo da Editora L&PM, livro “O menino
Besouro” por M. G. Leonard. Disponivel em: https://www.lpm.com.br/site/
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O acervo conta com a disponibilizacdo da venda do livro fisico e do
ebook (PDF). No caso do ebook, a distribuicdo textual é feita a partir
de um caixa de texto unica, e familia tipografica variando conforme a
historia. Nao ha apresentacdo da capa e quarta capa. O mesmo ja inicia
na primeira pagina da historia.

As imagens em preto e branco ndo fazem interacdo com o texto, e estao
posicionadas ou em cima ou logo abaixo da caixa textual. Nao ha ele-
mentos em destaque ou trabalho com com cores e texturas. Também
ndo ha presenca de apéndice ou acdes e dudios. A interacdo é feita so-
mente pelo scroll da pagina, comumente usado em varias interfaces da
web.

5. Kindle - eBook

O Kindle é uma proposta atual de leitor digital pratico, mais barato do
que os livros tradicionais e de facil manuseio e transporte. Ao com-
prar um livro na opc¢do Kindle, vocé estara comprando um ebook. Esse
eBook podera ser lido pelo aparelho Kindle ou pelo aplicativo Kindle,
disponivel para celulares, tablets e web.

O Kindle trds uma proposta bem parecida com o formato do livro fisi-
co, sendo uma distribuicdo do conteudo em uma unica coluna, apre-
sentacdo das paginas “abertas”

As imagens ndo fazem interacdo com o texto, e estdo posicionadas ou
em cima ou logo abaixo da caixa textual. Ha apresentacdo de uma capa
e quarta capa, com todas as informacdes ja comumente usadas no li-
vro fisico. Nao apresenta apéndices para agdes diferenciadas. O ato de
passar a pagina € indicado por setas que tentam ser do mesmo modo
do meio fisico.

Nao sdo trabalhados elementos como cores, formas e texturas. Contu-

Mesa da Camara dos Deputados
552 Legislatura - 2015-2019

Presidente
Rodrig:

br/?asin=B07LGBJ75C

me buscar e encontrou a rede sangrando vazia. Deu um urro
endo em busca nossa. Vinha vindo vinha vindo, a gente

dela perto, mais perto pertinho e afinal as aguas do rio
naram como corpo da boiuna ali.

30 podia mais remar desfalecido, sangrando sempre com a
mordida na munheca. Por isso que nio pudemos fugir. Capei me prendeu,
me revirou, fez a sorte do ovo em mim, deu certo e a boiuna viu que eu ji
servira Titcaté.

Quis acabar com o mundo de raiva tamanha, nao sei... me virou nesta
pedra e atirou Titcaté na praia do rio, transformado numa planta. E aquela
uma que esté 14, 14 embaixo, la! £ aquele mururé tio lindo que se enxerga,
bracejando n’gua pra mim. As flores roxas dele sio os pingos de sangue
da mordida, que me frio de cascata regelou.

Capei mora em baixo de mim, examinando sempre se fui mesmo
brincada pelo moco. Fui sim e passarei chorando nesta pedra até o fim do
que ndo tem fim, mégoas de nio servir mais o meu guerreiro T'caté...

Parou. O choro pingava nos joelhos de Macunaima e ele solugou
tremido.

— Si... si... si a boboiuna aparecesse eu... eu matava ela!

Ento se escutou um urro guacu e Capei veio saindo d'dgua. E Capei
era a boiuna. Macunaima ergueu o busto relumeando de heroismo e
avancou pro monstro. Capei escancarou a goela e soltou uma nuvem de
apiacés. Macunafma bateu que mais bateu vencendo os marimbondos. O
monstro atirou uma guascada tirlintando com os guizos do rabo, porém
nesse momento uma formiga tracua mordeu o calcanhar do herdi. Ele
agachou distraido com a dor e o rabo passou por cima dele indo bater na
cara de Capei. Entdo ela urrou mais e deu um bote na coxa de Macunaima.
Ele s6 fez um afastadinho com o corpo, agarrou num rochedo e juque!
decepou a cabega da bicha.

0 corpo dela se estorceu na corrente enquanto a cabega com aqueles
olhdes docinhos vinha befjar vencida os pés do vingador. O herdi teve
medo e jogou no viado mato dentro acompanhado pelos manos.

— Vem cé, siriri, vem c4! que a cabeca gritava.

Eles chispavam mais. Correram légua e meia e olharam para trés. A
cabega de Capei vinha rolando sempre em busca deles. Correram mais
quando nio podiam de fadiga treparam num bacuparizeiro ribeirinho pra
ver si a cabeca continuava pra diante. Mas cabega parou por debaixo do
pau e pediu bacuparis. Macunaima sacudiu a 4rvore. A cabega catou as
frutas do chilo, comeu e pediu mais. Jigué sacudiu bacuparis dentro d'4gua
porém a cabega falou que 14 nio ia nio. Entio Maanape atirou com toda a
forca uma fruta longe e enquanto a cabega ia buscd-la os manos desceram
do pau e se rasparam. Correndo correndo, légua e meia adiante deram
com a casa onde morava o bacharel de Cananeia. O coroca estava na porta
sentado e lia manuseritos profundos. Macunaima falou pra ele:

— Como vai, bacharel?

— Menos mal, ignoto viajor.

— Tomando a fresca, nio?

— Clest vrai, como dizem os franceses.

— Bem, té-logo bacharel, estou meio afobado...

E chisparam outra vez. Atravessaram os sambaquis do Caputera e do
Morrete num respiro. Logo adiante havia um rancho teatino. Entraram e
fecharam a porta bem. Entio Macunaima pés reparo que perdera o
tembetd. Ficou desesperado porque era a tinica lembranga que guardava
de Ci. Ia saindo pra campear a pedra porém os manos nio deixaram. Nao
durou muito a cabega chegou. Juque! bateu.

— Queh#?
— Abra a porta pra mim entrar!
Porém jacaré abriu? nem eles! e a cabeca ndo pode entrar.

br/?asin=BO7LGBJ75C

do, o mesmo possibilita a configuracdo das cores das paginas, familia
tipografica, tamanho da tipografia e disposicdo das colunas.

Figura 2.4 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo de eBooks da Amazon, livro:
“Macunaima” por Mdrio de Andrade. Disponivel em: https://ler.amazon.com.

Figura 2.5 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo de eBooks da Amazon, livro:
“Macunaima” por Mério de Andrade. Disponivel em: https://ler.amazon.com.
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Cancolar

‘Aplicar configuracdes

Figura 2.6 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo de eBooks da Amazon,
livro: “Macunaima” por Mario de Andrade. Disponivel em: https://ler.amazon.com.

br/?asin=B07LGBJ75C

vez, Capei foi me buscar e encontrou a rede sangrando vazia. Deu um urro
e deitou correndo em busca nossa. Vinha vindo vinha vindo, a gente
escutava o urro dela perto, mais perto pertinho e afinal as aguas do rio
Zangado empinaram como corpo da boiuna ali.

Titcaté ndo podia mais remar desfalecido, sangrando sempre com a
‘mordida na munheca. Por isso que nio pudemos fugir. Capei me prendeu,
me revirou, fez a sorte do ovo em mim, deu certo e a boiuna viu que eu ja
servira Titgaté.

Quis acabar com o mundo de raiva tamanha, nio sei... me virou nesta
pedra e atirou Titgaté na praia do rio, transformado numa planta. £ aquela
aquele mururé tio lindo que se enxerga,
uua pra mim. As flores roxas dele sio os pingos de sangue
da mordida, que meu frio de cascata regelou.

Capei mora em baixo de mim, examinando sempre se fui mesmo
brincada pelo mogo. Fui sim e passarei chorando nesta pedra até o fim do
que nio tem fim, magoas de no servir mais o meu guerreiro T'caté...

Parou. O choro pingava nos joelhos de Macunaima e ele solugou
tremido.

— Si... si... si a boboiuna aparecesse eu... en matava ela!

Entiio se escutou um urro guagu e Capei veio saindo d’agua. E Capei
era a boiuna. Macunaima ergueu o busto relumeando de heroismo e
ou pro monstro. Capei escancarou a goela e soltou uma nuvem de
apiacés. Macunaima bateu que mais bateu vencendo os marimbondos. O
monstro atirou uma guascada tirlintando com os guizos do rabo, porém
nesse momento uma formiga tracui mordeu o calcanhar do heréi. Ele
agachou distraido com a dor e o rabo passou por cima dele indo bater na
cara de Capei. Entio ela urrou mais e deu um bote na coxa de Macunaima.
Ele s6 fez um afastadinho com o corpo, agarrou num rochedo e juque!
decepou a cabega da bicha.

0 corpo dela se estorceu na corrente enquanto a cabega com aqueles
olhdes docinhos vinha befjar vencida os pés do vingador. O herdi teve
medo e jogou no viado mato dentro acompanhado pelos manos

4, siriri, vem 4! que a cabega gritava.

Eles chispavam mais. Correram légua e meia e olharam para trés. A
cabega de Capei vinha rolando sempre em busca deles. Correram mais e
quando nio podiam de fadiga treparam num bacuparizeiro ribeirinho pra
ver si a cabega continuava pra diante. Mas cabega parou por debaixo do
pau e pediu bacuparis. Macunaima sacudiu a 4rvore. A cabega catou as
frutas do chio, comeu e pediu mais. Jigué sacudiu bacuparis dentro d'4gua
porém a cabega falou que 4 nio ia nio. Entio Maanape atirou com toda a
forga uma fruta longe e enquanto a cabega ia busci-la os manos desceram
do pau e se rasparam. Correndo correndo, légua e meia adiante deram
com a casa onde morava o bacharel de Cananeia. O coroca estava na porta
sentado e lia manuseritos profundos. Macunaima falou pra ele:

— Como vai, bacharel?

— Menos mal, ignoto viajor.

— Tomando a fresca, niio?

— Clest vrai, como dizem os franceses.

— Bem, té-logo bacharel, estou meio afobado...

E chisparam outra vez. Atravessaram os sambaquis do Caputera e do
Morrete num respiro. Logo adiante h um rancho teatino. Entraram e
fecharam a porta bem. Entio Macunaima pés reparo que perdera o
tembet4. Ficou desesperado porque era a tinica lembranga que gua
de Ci. Ta saindo pra campear a pedra porém os manos nio deixaram
durou muito a cabeca chegou. Juque! bateu.

— Queh#?

— Abra a porta pra mim entrar!

Porém jacaré abriu? nem eles! e a cabeca nio pode entrar

4 D T . —————————————————————————————————————————
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Figura 2.7 - Print feito pela autora deste trabalho do acervo de eBooks da Amazon, livro:
“Macunaima” por Mdrio de Andrade. Disponivel em: https://ler.amazon.com.

br/?asin=B07LGBJ75C

5.2 Diferentes Similares Digitais

1. Portfolio - Meagan Fisher

O portfolio é da Designer de Experiéncia do Usuario, Meagan Fisher.
O projeto se destaca pelo modo como € trabalhado a diagramacao do
conteudo, feito em blocos coloridos. O agrupamento das informacdes
permite trabalhar texto e imagem como algo complementar seguindo
uma paleta de cores.

O inicio do site comeca com a apresentacdo sobre seu trabalho e finali-
za com um rodapé contendo sua marca. Ndo ha presenca de apéndices
e acdes ou audios. Trabalha elementos como gif, textura e o destaque
do conteudo com a cor real quando em estado de hover.

owltastic VAMOS NOS CONECTAR

Projetar durante a noite para
trazer ideias sdbias a luz.

e uma boa

Ola! Sou Meagan e
crio sites.

Como um raro hibrido designer-
desenvolvedor, eu entendo os aspectos
visuais, experienciais e funcionais da
criagao para a web. Minha missao é trazer
mais beleza, criatividade e boas ideias a0
mundo por meio do web design.




A Designs for Gardenary, uma startup que leva Projete e codifique o Verse, o melhor recurso para
Pro_]etos Recentes Jjardinagem para todas as casas poesia online

Em mais de 15 anos desenvolvendo sites, trabalhei com todos, desde empresas da Fortune500 até

JE% VEJA O PROJETO NO DRIEEBLE VEJA O PROJETO NO DRIBEBLE
pequenas startups com grandes ideias.

Blackness and
apocaypse.

Adittie while,

Uma pégina de destino para Scroll, uma startup que Celebrando o Bem com a Adobe por meio de perfis de

Designs for Gardenary, uma startup que leva Projete e codifique o Verse, o melhor recurso para estdtornandoaiinternetdivertidanovamente ativistas femininas

Jjardinagem para todas as casas poesia online
VEJA O PROJETO NO DRIBEBLE VEJA O PROJETO NO DRIBEBLE

VEJA O PROJETO NO DRIBBBLE VEJA O PROJETO NO DRIBBELE

RED .
BIRD = o \ Artigos recentes
S S ZITKA
Entre trabalhar com meus clientes maravilhosos, escrevo sobre o trabalho que fago e o que ele me ensinou. Costumo
escrever sobre o processo de design, comunicagdo e colaboragao, sistemas de design e desenvolvimento web.

“I FEAR NO MAN.

\ 10 maneiras de romper um bloco de design >
." Como se tornar um “designer que codifica” >
/ ‘Ano Novo, Novo Site >
Auto-anime em protétipos com Adobe XD >
Uma pégina de destino para Scroll, uma startup que Celebrando o Bem com a Adobe por meio de perfis de X /
estd tornando a internet divertida novamente ativistas femininas /

VEJA O PROJETO NO DRIBEBLE VEJA O PROJETO NO DRIBEELE

Vamos ser amigos da internet

) DRIBLAR Q=
\ Arti Acredito que seu site deve celebrar o que torna seu negécio tnico,
\ tigos recentes . © e

conecté-lo com novas pessoas que vao adorar o que vocé faz e

Quer trabalhar junto?

3 . . L . laci t is fort lient tenty
Entre trabalhar com meus clientes maravilhosos, escrevo sobre o trabalho que faco e o que ele me ensinou. Costumo NSTAG @ roveeony R e e e Sl e e
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/’ Ano Novo, Novo Site > Itastic
o < / OW LR AC MEAGAN FISHER
o
A / Auto-anime em protétipos com Adobe XD >

Figura 2.8 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfolio - Meagan Fisher. Disponivel em:
- Z https://owltastic.com/
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2. Portfolio - Damn Dawn

Damn Dawn é uma marca de design multidisciplinar, com um projeto
de portfolio marcante que utiliza elementos em contraste como o pre-
to, branco e o rosa. O conteudo se inicia com nome de algum projeto
em destaque em fundo preto sem demais informacdes. E o fechamento
da ha a presenca de um rodapé com algumas informacdes e autoria.

O projeto se destaca pelo contraste. A distribuicdo do conteudo varia
entre centralizado ou em duas colunas. Uso de duas familias tipografi-
cas que se destacam em diversos tamanhos com um fundo preto e uso
minimo entre linhas em conteudos extensos.

A interacdo se da pelas imagens se mesclam com animacdes (gifs) e
estdo posicionadas de modo aleatorio. Ndo ha presenca de apéndices
ou complementares.

Redefinindo um super aplicativo

OULO

PROJETO ABERTO

Figura 2.9 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfdlio - Damn Dawn. Disponivel em:
https://www.damndawn.co/damndawn

Figura 3.0 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfdlio - Damn Dawn. Disponivel em:

https://www.damndawn.co/damndawn
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<o

Trabalhar sob a filosofia MVP (Minimum
viable product) permite evitar construir
algo que ninguém esta interessado, por
outro lado nos permite construir algo e
aprender muito investindo pouco.
Portanto, pode ser entendido como um
experlmentofpara avaliar uma ideia no
mercado de forma rapida e quantitativa,
ou seja, como uma tatica para reduzir
perdas e colocar o produto nas mé&os
dos usuarios o mais rapido possivel.

.-c DAMNDAWN

Figura 3.1 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfdlio - Damn Dawn. Disponivel em:

https://www.damndawn.co/damndawn

3. Portfolio - Michal Maciejewski

O portfdlio € do Designer de Experiéncia do Usuario, Michal. O projeto
se destaca pelo modo como é trabalhado ao longo do scroll da pagina,
onde ha elementos que aparecem ou “explodem” na tela. E também ha
opcao inversa ao scrollar em sentido contrario.

A abertura do projeto se da por uma pequena apresentacdo em con-
traste a um fundo escuro e informacao centralizada. E seu fechamento
com um convite para contato com o autor.

A diagramacao do conteudo normalmente é centralizado ou dividido
em 2 colunas. Ha uso de mais de uma familia tipografica em diferen-
tes tamanhos e pesos. Ha uso de cores que ddo bastante contraste, e
trabalho com a opacidade de algumas informacdes Com com imagens
centralizadas seguidas de um texto. Ndo ha presenca de apéndices ou
complementares.

Figura 3.2 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfélio - Michal Maciejewski.
Disponivel em: https://portfolio-new-mw.webfbw.io/
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Figura 3.3 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfélio - Michal Maciejewski.
Disponivel em: https://portfolio-new-mw.webfbw.io/

Figura 3.4 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfdlio - Michal Maciejewski.
Disponivel em: https://portfolio-new-mw.webfbw.io/

Figura 3.5 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfélio - Michal Maciejewski.
Disponivel em: https://portfolio-new-mw.webfbw.io/

Figura 3.6 - Print feito pela autora deste trabalho do site Portfélio - Michal Maciejewski.
Disponivel em: https://portfolio-new-mw.webfbw.io/
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4. Koalas to the max

O site Koalas to the max, é um site com uma intera¢cdo incomum onde
cada vez que vocé passa 0 mouse em cima, a forma redonda se multi-
plica até formar uma imagem de maior nitidez.

Néo hd apresentacdo inicial sobre o conteudo e ao final da pagina cons-
ta informacdes do autor.

Utiliza de formas arredondadas com cores que variam conforme a ni-
tidez da imagem. Ndo ha presenca de apéndices, textos ou complemen-
tares. O site se resume apenas nesta “invisivel” e definicdo da imagem
do koala. S ——

Figura 3.8 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Koalas to the max Disponivel em: http://
www.koalastothemax.com/

Made with love by Vadim Ogievelsky for Annie Albagli | Powered by D3

Figura 3.7 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Koalas to the max Disponivel em: http://
www.koalastothemax.com/

Made with ove by Vadim Oglevetsky for Annie Albagli | Powered by D3

Figura 3.9 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Koalas to the max Disponivel em: http://
www.koalastothemax.com/
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4.1917

GET TICKETS

O site ¢ uma complementacdo do filme 1917. A interacdo se da confor-
me o scroll da pagina onde vocé segue por uma trincheira e em alguns
pontos ha o aparecimento de informacoes e apéndices (videos) que
complementam a construcao do filme.

O site trabalha varios elementos visuais e sua distribuicdo textual é
feita conforme a importancia do local na histdria. A abertura e o fecha-
mento do site é feito com o cartaz do filme, com algumas informacdes
complementares.

Figura 4.1 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Filme 1917. Disponivel em: https://
intothetrenches.1917.movie/

GET TICKETS

STEP INTO THE
TRENCHES AND GET AN
EXCLUSIVE LOOK AT THE
MAKING OF 1917

BEST EXPERIENCED ON A MOBILE DEVICE

Figura 4.0 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Filme 1917. Disponivel em: https://
intothetrenches.1917.movie/

Figura 4.2 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Filme 1917. Disponivel em: https://
intothetrenches.1917.movie/
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GET TICKETS

Figura 4.3 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Filme 1917. Disponivel em: https://
intothetrenches.1917.movie/

IN THEATERS
DECEMBER 25

BACK TO THE TRENCH

VISIT OFFICIAL SITE

Figura 4.4 - Print feito pela autora deste trabalho do site - Filme 1917. Disponivel em: https://
intothetrenches.1917.movie/

6. Publico Alvo

Por se tratar de um livro infanto - juvenil com classificacdo para jovens
leitores entre 12 a 14 anos, e um tema atual como a devastacao da iden-
tidade de uma cultura e o machismo, modificamos a indicacdo de idade
para jovens entre 14 a 17 anos, que estdo formando sua opinido e como
citado anteriormente na fala da Carla Tossato (2020), a leitura passa a
auxiliar na construcdo da visado sobre o mundo.

O convite a esses jovens foi feito através de uma rede social (WhatsA-
pPp), onde houve a criacdo de um grupo. No primeiro contato, foi apre-
sentado a pesquisa, objetivo e o tema do livro tratado. Foi encaminha-
do também o PDF do mesmo e indicagdo de um aplicativo para leitura
que permite anotacdes, caso os participantes optarem por ler em modo
mobile. Contudo, a manifestacdo de maior interesse se deu por parte
das meninas convidadas.

Portanto, a defini¢do do publico alvo sdo 5 meninas entre 14 a 17 anos,
que se propuseram a ler e fazer anotacdes e/ou destaques no livro A
Outra face - A histéria de uma menina Afega.

Apos a leitura, serd marcado uma conversa com cada participante onde
a ideia é ouvir suas experiéncias sobre a leitura e o modelo PDF en-
caminhado. Segundo a IDEO, a entrevista aberta é preferencialmente
usada nas fases de exploracao e investigacdo, nas quais se busca com-
preender o publico alvo e identificar necessidades.

Para guiar a conversa, foi pensando em um modelo de entrevista semi
estruturado, que de acordo com Kit IDEO, se caracteriza por coletar da-
dos da experiéncia em fonte primaria, opinides, atitudes e percepgoes,
podendo ser mais flexivel, com uma abordagem mais proxima de um
dialogo, entretanto, seguindo um roteiro de topicos a serem
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levantados.

Portanto, a primeira leva do questiondrio teve o intuito de conhecer
um pouco mais sobre as participantes e gerar uma conversa inicial
mais empdtica. Em um segundo momento, serd abordado questdes so-
bre o modelo de leitura, o livro e suas possiveis sugestdes. A seguir,
temos as perguntas pré formuladas para esta fase de entrevista semi
estruturada:

Informacoes pessoais:

1. Nome e idade

2. Qual o seu nivel de ensino?

3. Como ¢é sua rotina normalmente?

4. 0 que faz para se manter atualizado?

5. Quais sdo seus hobbies?

6. Utiliza redes sociais? Quais e com qual frequéncia?
7. Cite uma pessoa que te influencia.

Sobre o livro:

1. O que te motivou a participar da pesquisa?

2. Qual plataforma vocé utilizou para realizar a leitura (mobile, tablet
ou desktop)?

3. O que vocé achou da leitura em PDF? Vocé ja era familiarizada com
esse modo de leitura?

4. Vocé é uma pessoa adepta a livros fisicos ou digitais?

5. Vocé “comprou” o livro pela capa?

6. Acha que a historia foi afetada devido ao modelo PDF?

7. Quais foram os fatos (sobre a histdria) que fizeram vocé continuar
lendo?

8. Dos fatos citados, quais reflexdes eles te trouxeram?

9. Vocé ja teve experiéncia com livros objetos ou livros de artista?

10. Ja teve contato com livros fisicos que proporcionam algum tipo de

interacao?

11. Quais caracteristicas do livro vocé gostaria de ver de modo tangivel
no livro fisico? E no digital?

12. Vocé acha que se o tema fosse tratado de modo mais interativo no
modelo digital, teria proporcionado uma leitura mais fluida? Ou mais
significativa?

6.1 Resultado das Entrevistas

A conversa foi realizada de acordo com a disponibilidade de cada par-
ticipante. Através de uma videochamada pelo aplicativo Meet, foram
realizadas algumas perguntas, com o objetivo de conhecer mais a fun-
do cada participante, iniciando uma aproximacao, permitindo que me
conhecessem e também um pouco mais do projeto. A entrevista nao foi
gravada, houve apenas a transcricdo das respostas em um documento
que estara anexado.

Disponivel em: https://drive.google.com/drive/folders/1VaLL1WYqnUwcLIhcyTBZpNb
kQ-Cz2RVW?usp=sharing

6.2Mapa de Empatia

A partir das andlises da entrevista com cada convidada, foi
materializadas as informag¢des em um mapa de empatia realizado com
o0 intuito de contribuir para o processo de compreensao mais profunda
das participantes, visando suas opinides e interesses ao cenario
proposto e sua realidade.

Com a sintese das informacdes visualmente expostas no mapa, pude
perceber que apesar de suas diferencas de idades e realidades, todas
sdo atentas as informacgdes que ocorrem no momento mas, que a
cultura e os fatos tratado na historia foram novidades, ainda mais se
tratando do machismo enraizado na cultura afega.
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QUEM E A PESSOA
Carol, 17 anos - Estudante de Cursinho Pré Vestibular [ Araraquara - SP

0 que a pessoa

Pensa e Sente?

e 6 G
Jogaporavarsto  Sequica dreade Jomaleta
0 que a pessoa 0 que a pessoa
Escuta? vé?
e P
Fofouinha (Voutuber) Fimes o sdris d gt lnifca o torrr
i e
Bodeast 0 que a pessoa
Fala e Faz?
Assite as aulas. Estuda para provas Joga
Tuiter requtncla
Wivrosriico | Gorta de s fcos

Adepta a livros fisicos.
N3o gosta de livos digitals

Dores e poa o oy ot o ) Achous hatra emacionants Amores

ser pequena e luminosidade
Coisas Interativas acham sua atengao
PDF dé a sensacao de obrigacdo
‘S sonte mais proxima a histéria em mio fisico.

Figura 4.5 - Mapa de Empatia feito pela autora deste trabalho.

QUEM E A PESSOA
Maria, 17 anos - Estudande do 2° ano do Ensino Médio | Uberlandia - MG

0 que a pessoa

Pensa e Sente?

Nao o Ansiosa

Gosta de ivros de romance Se cuidar

Gosta iteratura e portugués

0 que a pessoa 0 que a pessoa
Escuta? vé?

B — ) 6 @

) &3 ——

s e r——

Luan Santana 0 que a pessoa

Fala e Faz?

Desenho Faz e vende pulseiras artesanais

Estuda

Feminista

Adepta a livros fisicos
Erros de digitacdo no PDF

e
Dores e Amores
e e
e ———

Problemas em abri 0 PFD no celular

Figura 4.6 - Mapa de Empatia feito pela autora deste trabalho.

QUEM E A PESSOA
Manu, 14 anos - Estudande do 1° ano do Ensino Médio | Rio Verde - GO

0 que a pessoa

Pensa e Sente?

sequir

como futuro

Gosta de histéria, geografia e politica

Estilo despojado
0O que a pessoa 0 que a pessoa
Escuta? vé?
LD L Redes sociais - Instagram e WhatsApp
Estudar Professores da escola d Filmes e séries da Cultura Pop
e — Ambiente familiar
T
Al Star 0 que a pessoa
Fala e Faz? Feminismo.
potics
Aestossauas st paraprovas

Lé ivros répido

T
Dores () |aaas - Amores

ims oo (spindices) Gosta de ivros com Informagoes extras

Figura 4.7 - Mapa de Empatia feito pela autora deste trabalho.

QUEM E A PESSOA
Sara, 17 anos - Estudande do 3° ano do Ensino Médio | Uberlandia - MG

0 que a pessoa

Pensa e Sente?

T G &5
E—— =
0 que a pessoa 0 que a pessoa
Escuta? vée?
e m——
SoroDosign | Hoda Jormalda marna na TV
Amblote forr
N (T
Piblco 1D
Luan Santana Débora Aladim 0 que a pessoa
Fala e Faz?
Francny Enke
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PO G
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Falta de imagens reas, fotos que.
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Problemas em abrir 0 PFD no celular

Figura 4.8 - Mapa de Empatia feito pela autora deste trabalho.
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Criatividade



7. Metodologia Criativa

Nessa etapa, foi realizada a aplicacdo de duas ferramentas necessarias
para compor a criatividade: brainstorming e moodboard.

7.1 Brainstorming

A partir de todo o contexto ja descrito, utilizamos o método Brainstor-
ming para ajudar a sintetizar e gerar ideias. Segundo a IDEO, a meto-
dologia ajudara a gerar ideias novas, indo além da zona de conforto,
expandindo as alternativas. A regra para conduzir a aplicacdo dessa
metodologia é seguir adiando julgamentos, com foco no objetivo e ser
visual. Seguindo a sessdo com a Prof°. Orientadora Cristiane, chegamos
ao seguinte resultado:

Ndo
Sensorial  8OSta
Influénciar

e Dominio Imagem
i do livro

Passagem Textura

Gif das.
OpRiee piginas  lustracbes do Imagens  Cgres
objetos

Papel
INterago apandice ’:?ne‘;a\g; Tipografia papiro
i

Scroll Audio  meogunes

—

Cores Textura

—
Ampliar
A Papel

_— Hover decarta "UOE  Materiais
orgulho  Femns™e Fome  esconder )
Empatia  c,mosia0 Dor Saudade Vazio
— ——
Liberdade ) Contmcmarcs — — grat i -
Machismo Falta Perda S Pesadelo
= Comum a -
Voz Coragem i —_— Medo

Figura 4.9 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Print do resultado de uma sessdo de
Brainstorming.

7.2 Moodboard

Para obter a melhor visualizagdo dos insights gerados até aqui, foi re-
alizada a construcdo de um moodboard. Moodboard nada mais é que
um mural composto por elementos visuais que representa a esséncia
de um projeto. O intuito é ser um painel de inspirac¢des, dando um
norte inicial.

Podemos perceber um destaque para composi¢des entre tipografias e
imagens que se destacam ao tentarem transmitir uma ideia, sensagao
ao leitor, de tal forma que, talvez possa estar no livro com um todo ou
em apenas momentos.

Figura 5.0 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Moodboard construido pela mesma.
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Figura 5.1 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Moodboard construido pela mesma.

8.Premissas projetuais e ConceptDesign

O processo de design, fundamentalmente experimental, baseado no
acaso, motivara boa parte das decisdes projetuais tomadas. A tipogra-
fia devera colaborar com a interpretacdo do conteudo textual, que de-
vera ser ampliada por meio das entrelinhas, tamanhos de fonte, estilos
de fonte, familias tipograficas escolhidas, espacos negativos e margens.
Aimagem, ora ilustrada, ora trabalhada em cartazes feitos por meio de
colagens e hibridismo visual, devera explorar a imaginacdo do leitor,
dando énfase a quebra de ritmo e monotonia, observadas como um dos
problemas na leitura de ficcdo no meio digital. A composicdo também
deverd explorar o movimento, buscando inserir ao livro digital carac-
teristicas fisicas, como o movimento da pagina, o suspense, a quebra e
0s movimentos verticais e horizontais.

Como conceito, a proposta é traduzir as emocdes da protagonista do
livro por meio de suas impressdes, tal traducdo sera feita com base nas
premissas projetuais descritas acima, seus siléncios, suas impressdoes,
seus sentimentos.

9. Caracteristicas do processo de criagéio

A experiéncia visual é como as pessoas enxergam valor das coisas no
mundo. Portanto, um livro é o resultado de varios elementos que vao
além da obra escrita. Assim como Mallarmé propunha, a adaptacao da
forma fisica a ideia, ou seja, a forma que expressa o conteudo. E sdo os
elementos como grids, colunas, familia tipografica, paginas e demais
que sdo responsaveis por proporcionar a experiéncia da narrativa a
ser expressada através de um todo. Um direcionamento ao leitor, sen-
do de forma sutil ou ndo, indispensavel para a reflexdo do mesmo.

9.1Principais elementos de design
editorial:

9.1.1Proporgdao

Basicamente é a relagdo entre largura e altura do formato escolhido.
Em um projeto editorial digital, a proporcionalidade é quem define a
dimensdo do layout da pagina, tendo como objetivo assegurar uma boa
leitura. Neste caso, a proporc¢ao utilizada é de 4:3, modo vertical de 600
X 800 px.
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9.1.2Layout

Segundo Rodrigues (2013), entende-se por layout o modo de distribui-
cdo e arranjo dos elementos graficos na superficie. E onde todo o mate-
rial grafico como fotografias, ilustragdes, diagramas e os textos devem
ser organizados e preparados para uma impressdo. E aqui que deve
ser pensado qual fonte usar, como alinhar o corpo do texto e como ma-
nipular todas as informacdes com um equilibrio informativo e visual
para o leitor

No caso de formatos digitais, o layout deve ser pensado para entdo
grupos de dispositivos com tamanhos de resoluc¢des de tela proximos,
assim assegurando que a disposi¢do das grids, tamanhos tipograficos e
demais elementos sigam proporcionais, sem a necessidade de fazer um
projeto a cada resolucéo.

Riquetta (2009) diz que os diagramas sao estruturas flexiveis que dao a
direcdo na hora de dispor o conteudo em uma pagina. Eles podem ser
simples ou complexos, rigidamente definidos ou livres para interpre-
tacao.

Portanto, grids sdo um conjunto de modulos que podem ser idénticos
ou diferentes, que quando aplicado sob o layout, consegue-se auxiliar
na organizacdo, agradabilidade, legibilidade, padronizacdo, hierar-
quia e distribuicdo/dimensdo de imagens, textos e outros elementos,
gerando uma coeréncia visual entre paginas.

A grid é composta por colunas, modulos e margens.

* Colunas sdo a separacdo vertical da pagina separadas de maneira

uniforme que pode variar em numero dependendo da média da
composicao.

* Moddulos, sdo espacos individuais que combinados podem criar ou-
tros espacos horizontais e verticais de diversos tamanhos.

* Margem é a area que protege as bordas da composicdo. Ajudam a
manter o foco do layout dentro de uma unica area permitindo que
o0 design respire.

Ha tipos diferentes de grids, sendo as trés percebidas para a construcao
deste trabalho, grid com colunas multiplas, grid de modulos e compo-
sicdo organica.

*  Grids com colunas multiplas sdo flexiveis, podendo ter larguras
variadas e auxiliar em textos com maiores conteudos.

* Grid de mddulos é composto por colunas verticais multiplas e guias
nas horizontais. Esse guia proporciona maior liberdade ao aplicar
o conteudo.

* Composicdo organica esse modelo, é como dito no nome, organico,
tem como decisdo de uso o “acaso”, que como ja explicado passa
a criatividade interpretada como uma intui¢do ou acaso, que se
fornecido elementos racionais ou emocionais, criando ligacdes e
consequentemente, solugdes, que podem ser inconsciente ou cons-
ciente na diagramacao.

Uma observacao € que, seguindo a premissa do Design do Acaso e para

que o processo experimental fluisse dentro do software, a aplicacdo
desse elemento so fez parte ao final do processo.
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Figura 5.2 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Grid de Colunas Multiplas (a e b) e Grid de
Moddulos (c) e Composi¢do Organica (d) ajustados pelas entrelinhas.

9.1.4 Entrelinhas

“Espaco na tipografia é como o tempo na musica. E in-
finitamente divisivel, mas alguns intervalos proporcio-
nais podem ser muito mais tuteis do que uma escolha
ilimitada de quantidades aleatorias ”

— Robert Bringhurst

O espaco entre linhas ou entrelinhas, define a estrutura da pagina, dan-
do um ritmo a leitura do texto. Segundo Rodrigues (2013), percebe-se a
distancia entre as bases das linhas de texto e as baselines. A distancia é
normalmente estipulada pelos softwares de edi¢do, mas deve ser con-
ferida incessantemente para garantir boa leitura.

A medida padrdo funciona da seguinte forma: A entrelinha deve ter
120 % do valor do corpo de texto. Se o corpo de texto tem 10 pts, a en-
trelinha ideal é 12 pts,por exemplo. Contudo, como estamos falando de
um projeto digital, observa-se que na web é comum que as entrelinhas
sigam com um espacamento de 150%, sendo assim, no caso deste proje-
to a entrelinha para textos pertencentes ao mesmo bloco € de texto em
11 pts e entrelinhas em 16 pts.

9.1.5 Forma e Espacgo

Segundo a Professora Cristiane Alcantara (2021), espaco positivo é uma
forma ou objeto que parece existir para o olho. Pode ser uma forma
sdlida de qualquer tamanho, uma linha ou simplesmente uma textura.
Espaco negativo é tudo ao redor ou dentro de um objeto, o espaco va-
zio que ajuda a definir as fronteiras da imagem positiva. E importante
aprender a controlar de modo eficaz a relacio entre espaco positivo e
espaco negativo.

Os espacos trabalhados no editorial deste livro, foram pensados a se-
rem momentos de reflexdo ao leitor. Ora quase sem nenhum espaco
negativo para respiro, causando uma ansiedade na continuacdo da lei-
tura, ora com espacos negativos que tendem a causar um digestdo do
que se € lido.
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9.1.6 Forma e Fundo

Ainda segundo a Professora Cristiane Alcantara (2021), a experiéncia
de uma forma acontece em relacdo ao espaco que ela ocupa e as outras
formas presentes no espaco da pagina. Chama-se isso de relacdo fun-
do-figura. Figura seria todo aquele objeto em um determinado espaco e
fundo-espago no qual o objeto é visto. Elementos visuais sdo vistos em
relacdo a um campo visual, plano de fundo, ou quadro.

Podemos ver essa relacdo presente nos momentos cartazes, por exem-
plo. No que tendem a passar a experiéncia de sensacgdo, toque presente
na fisicalidade.

9.1.7 Paginacgdo

E a numeracéo referente a cada face do papel. No digital por sua vez,
nao trabalhamos com frente e verso e sim, como uma unica frente
sequenciada lateralmente ou verticalmente mas que segue a mesma
ideia de paginacdo do livro fisico.

9.1.8 Tipografia

Tipografia é o estudo, criacdo e aplicacdo dos caracteres, estilos, for-
matos e arranjos visuais das palavras, segundo Riquetta (2009). E o ele-
mento responsavel por transpor o conteudo, através do estilo da letra
que sera utilizado na construcdo do projeto.

Fontes sdo grupos de caracteres de determinado estilo, podendo ser
editadas para negrito, italico e outros formatos que alteram o formato
para dar algum destaque. As fontes podem ser classificadas em: sem
serifa, com serifa, script e dingbat. Para este projeto, foram escolhidas
2 familias tipograficas: Noto Serif e Poppins.

* Noto Serif:

Familia tipografica serifada, que por pertencer a essa classificacao,
proporciona um ritmo de leitura, sem cansaco visual, quando aplicada
em livros de formato fisico. O uso de fontes nesse estilo para formatos
digitais, segundo estudos, deve ser cauteloso pois pode acabar atrapa-
lhando a leitura em textos extensos. Contudo, com a aplicacao dos es-
pacamentos entre as caixas de textos, pode ajudar na organizacdo das
informacdes, ritmo da leitura e assim mantemos mais uma caracteris-
tica do fisico no digital.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Regular | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Italic | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.

Bold | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Familia tipogrdfta disponivel em: https://fonts.google.com/noto/specimen/Noto+Serif

* Poppins:

Familia tipografica sem serifa, e mais comumente utilizada em forma-
tos digitais. Sdo utilizadas em formatos fisicos quando € necessario dar
destaque a titulos ou subtitulos para destaque.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

Regular | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Itaic | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.

Bold | Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Familia tipogrdfta disponivel em: https://fonts.google.com/specimen/Poppins
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9.1.9Imagem e Fotografia

Segundo Riquetta (2009), imagens e fotografias sdo as primeiras coisas
que o leitor vé numa publicacéo. E essencial que o mesmo se interesse
pelo conteudo a partir das imagens, dai a importancia em analisar bem
qual fotografia usar, o seu tamanho e localiza¢do na pagina. Uma unica
imagem é capaz de passar todo o conteudo de forma clara e simples, se
bem escolhida.

9.1.10 Folha de rosto

Consiste em duas paginas, geralmente frente e verso, quando em for-
mato fisico, onde sdo inseridos nome da obra, autor, co-autor, editora,
ano da publicacdo, traducdo, ilustracao, edicdo, impressdo entre outras
informacdes.

No caso do digital, a folha de rosto pode ou nédo existir. Mas seguindo
a proposta da fisicalidade no digital, trouxe essa caracteristica do livro
fisico ao projeto digital, com informacdes relevantes a este projeto.

9.1.11 Capa

Na composicdo do livro fisico, a capa serve tanto para proteger quanto
para promover o conteudo da obra, sendo composta por informacdes
como autor, titulo da obra, marca e nome da editora. Seu tipo de aca-
bamento e formato interferem nesse posicionamento. Porém, quando
pensamos no digital, a fisicalidade desse detalhamento ndo faz sentido
mas, a capa ainda continua com a sua importancia para o leitor. Em
poucos instantes a mesma deve informar a identidade e o conteudo da
obra. A composicdo visual destas informacdes se encarrega de causar
essa promocao, através de um projeto grafico que seja capaz de desta-
car-lo, tdo quanto, como se estivesse em uma prateleira da livraria.

9.1.12 Interatividade

O design de interacdo é uma parte do design que foca em proporcionar
uma interatividade ao usudrio dentro de um sistema de software. O de-
signer propde uma experiéncia em como o usudrio deve interagir com
as informacdes apresentadas.

A interatividade vai quebrar com o paradigma de um eBook de infor-
macoes corridas, e passa a transitar entre as infinitas possibilidades de
descobertas que o livro pode proporcionar ao leitor junto da tecnolo-
gia.
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Experimentacdo
e verificacao
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10. Experimentagéio e verificagéio das decisdes
projetuais

Neste topico, falarei sobre os momentos, a experimentacdo, verificacdo
de legibilidade e ajustes finais.

Portanto, os momentos, foram um pré processo criativo, onde foram
feitas as separacdes do livro através de um conjunto de emocdes rom-
pendo com a monotonia da capitulagio proposta. E importante ressal-
tar que, algumas descobertas durante o processo, foram construidas a
partir da intuicdo, tornando a proposta do livro digital experimental
uma obra que parte do design do acaso.

Tais decisdes projetuais foram trabalhadas a partir de alguns preceitos
do design editorial:

10.1Layout

Foram criados alguns layouts teste mas, nestes primeiros momentos,
todos seguiam o padrao de criacdo para construcdo de um livro fisico,
0 que €é incorreto, ja que quando falamos sobre layouts digitais, os mes-
mos devem ser criados a partir de proporcdes de tela, o que ajuda a
garantir a legibilidade e organizacdo do conteudo mesmo que este siga
a opc¢ao de layout fixo.

Para esta composicao editorial, foi trabalhada inicialmente a propor-
cdo 4:3, 600px X 800px formato horizontal.

A composicdo das paginas ocorreu de forma organica, como ja citado,
essa decisdo consciente ou inconsciente, tem como premissa de uso
0 “acaso”, onde a criatividade ¢é interpretada como uma intui¢do ou

acaso, que se fornecido elementos racionais ou emocionais, cria-se li-
gacOes e consequentemente, solugoes.

Sendo assim, a decisdo da divisdo entre falas e contextualizacao, foi
uma experimentacdo ocasional, onde sentia que quando o conteudo
era aplicado em uma caixa de texto Unica, este ficava sem graca e mo-
notono. Com a aplicacdo de caixas de textos separadas entre falas e
conteudos, a proposta de criar espacos vazios, ajudou na organicidade
e traducdo das emocdes para além da tipografia ou uma imagem tra-
balhada.

| Como menino, yogé poderd entrar e sair do mercade, ¢omprar o que for
preciso e ninguént val parar vocé —dise a mie

£ a solugdo perfelta - continuou & sta. Weera.

| vioeé serd nossd primo de Jalalabdd que ficard conosco enquanto papdi
do estiver — Nodrig concluiu

parvana ficdu blhando para af trés. Era como s¢ fdlassem uma lingya estranha, e el pdo estivesse
fentendendo nagla,

—Se perguntarem ppr vocé, diremos gue foi passar uns fempos na casa {le
pira tia em Cundiz — disse a mie.

| Mas ninguém viai perguntar
| Ao ouvir iss¢, Farvana virou-se imediatamente pafa a irma. Se
havia um bom momento para dizer-lhe umas poucas e boas, era
laquele, mas ela nfio conseguiu pensar em nada. Afindl, Nooria tinha
[razdio. Nunca mais vira nenhum de seus amigos desde que os talibis
finham fechadq as escolas. Os pafentes estavam espalhados pelo pais
jou até no estrangeiro. Ndo sobrata hinguém para gerguntar por ela
{— Wocé vai usar ak roupas do Hosseln.
A voz de sua/mde falseou. Por im momento parecia que ela ia chdrar, mas logo recuperou o controle.
= Ficardo grandef rela, mas podemos fazer alguns aqjusfes — ela disse
jpara a sra. Weera, — Ha muito tempo plas ndo sdo usadgs. Jd € hora de
pervirem para alglma coisa.
Parvana se deu conta de que ajsm. Weera conversara longamente com sua mie engudnto ela
dormia. Isso a delxou feliz porque sua mde estava melhor. Mas isso nd¢ queria dizer que fosse aceitar a

[proposta

|—|Ndo vai dar cerfol— disse Parvana, — Ndo vou parecer um menino.
[Femho cabelo comprido.

Nooria abriy a porta do arménio| tirou a caixa de gostura e abriu 3 tampa devagar. Parvana viu-a
[pegar a tesours e comear a mankised-la animadamente

|| Ninguém vai cortar meu cabelo — disse Parvana, grdtegendo a cabega
fcoum as mdos.

(—E como vai fical parecida com wm menino? — a mdg perguntou.,

Figura 5.3 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Demonstragdo da aplicacdo do layout, grid e
linhas guias.
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10.2 Colunas e composigéio

A composicdo, iniciada de forma organica, ganhou uma reorganizacao
a partir da divisdo da folha em seis colunas. Esta segue fixa, onde algu-
mas vezes verificou-se a possibilidade de trabalhar elementos como
imagem e caixas de textos variando na forma em como ocupa o espago
da pdgina. A intenc¢do € ndo cair na monotonia do layout fixo corrido, e
proporcionar mais movimento e fluidez ao leitor.

10.3 Elementos Visuais

Uma composicdo se da na unido de uma série de elementos e princi-
pios que, somados a boas referéncias (o acaso), e muitos testes, geram
resultados expressivos. Portanto, a partir de agora trarei defini¢des,
experimentacdes e resultados que compuseram a proposta do eBook.

10.3.11llustragéio

A principio, este ndo era para ser um livro ilustrado. Experimentou-se
trabalhar através de composi¢Oes geométricas em movimento e cores
artificiais, tendo como referéncia a tendéncia concretista$, onde a arte
deve se concretizar em contra partida da representacdo real. Contudo,
anecessidade levantada tanto pelas leitoras quanto pela demonstracado
de presenca da personagem Parvana, determinou seguirmos pelo ca-
minho da criacdo da personagem.

Tendéncia concretista® - O concretismo caracteriza-se como movimento de cunho
marcadamente racionalista, buscando na arte a expressdo de um geometrismo
extremo.

Figura 5.4 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Experimentacdo, buscando uma forma de
representacao.

A opcao de seguir apenas com a ilustracao de Parvana, foi porque eu
a Professora Cristiane, percebemos que este é um livro sobre a per-
sonagem. Seus sentimentos, receios e crescimento. Apesar de todo o
contexto descrito, o foco esta na personagem, em como uma menina de
11 anos teve que se arriscar em meio a tanta barbarie e tornou-se uma
“super-heroina”.

A construcdo de Parvana foi feita junto ao ilustrador Sérgio Perini, que
por meio de conversas, leituras do livro e referenciais, chegamos ao
seguinte resultado:
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Contudo, as ilustracdes ganharam uma interferéncia, executado por
mim, onde foi trabalhado o imagindrio e o real, ajudando na comu-
nicagdo e compreensdo do cendrio do texto, além de passar a ideia de
sensacdo, textura. Literalmente, uma imagem vale mais do que mil pa-
lavras.

Figura 5.5 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Moodboard construgédo de Parvana.

Figura 5.7 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Ilustragdo Parvana.

Figura 5.6 - Imagem do arquivo pessoal da autora. [lustracdo de Parvana.
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Figura 5.8 - Imagem do arquivo pessoal da autora. [lustracdo de Parvana.

10.3.2 Composigdes tipograficas

A fonte é a voz do texto. Experimentando este preceito, foi trabalhado
algumas composicdes tipograficas que expressam tdo bem a emocao e/
ou os questionamentos levantados pela histéria, quanto uma imagem
ou um espaco negativo. Como ja citado, foram trabalhados 2 (dois) ti-
pos de fontes, a serif (serifada) e a sans (serif) sem serifa. Ambas com
um claro contraste de estilo mas que, ainda assim, trazem um equili-
brio para a composicéo.

A ideia principal das composic¢des tipograficas foi combinar principios
para aumentar a legibilidade e clareza da mensagem. Contudo, quan-
do a versdo 1 do eBook foi salva, percebemos que o tamanho das fon-
tes traziam clareza da mensagem mas ndo a legibilidade necessaria. A
partir disso, optamos por aumentar o tamanho da fonte de 11pt (15px)

para 12pt (16px) durante o processo mas, 0 mesmo nao pareceu surtir
tanto efeito ja que, o layout fixo ele ndo se adapta a tela do dispositivo,
e sim apenas mantém a proporcao que foi definida no arquivo. Mesmo
tendo consciéncia disso,, mantivemos a escolha de tamanho de fontes
12pt e seguimos com a criacdo, sendo essa decisdo deixada a ser pensa-
da apenas apos a exportacdo do arquivo final.

m u I h e re s estranho estar na praga do mercado sem o pai. Parvana tinha
~ L] a impressdo de que a qualquer momento ia vé-lo no lugar de sempre,
n a o t I n hgmermr, lendo e escrevendo cartas para os fregueses.
[ ]

mulheres nio tinham permissdo para entrar nas lojas. Os homens
e r m I s s gﬁer as compras, mas se as mulheres tivessem que fazé-las,
p ar do lado de fora e pedir a alguém o que quisessem. Parvana
pa rq e n tr‘aurojislas sendo espancados porque deixaram mulheres
aloja.

° Ela néo tinha certeza se seria considerada uma mulher. Se ficasse
n a s I oj a SJidu de fora da loja e gritasse o que queria, podia meter-se numa
encrenca porque néo estava usando a burca. E se entrasse na loja,
tamhém podia ter problemas por ndo se comportar como uma mulher!

Adiou a decisao comprando primeiro o nan. A barraca do padeiro
tinha um balcdo diretamente na rua.

Parvana prendeu o xador com firmeza em volta do rosto, de modo
que 0 0s olhos ficassem de fora. Mostrou as duas méos abertas - dez
unidades de nan. Havia uma pilha de nan assado, mas foi preciso
esperar que outros saissem do forno. O atendente embrulhou tudo
numa folha de jornal e entregou a Parvana. Ela pagou sem erguer os
olhos.

0 péo ainda estava quentinho. Que cheiro delicioso! Aquele aroma
maravilhoso a fez lembrar como estava com fome. Seria capaz de comer
um pao inteiro sozinha.

Figura 5.9 - Imagem do arquivo pessoal da autora.
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Figura 6.0 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Parvana adoraria receber uma carta. A entrega de correspondéncias tinha voltado a
funcionar no Afeganistio, depois de anos de interrupgdo por causa da guerra. Muitos de seus
amigos tinham fugido do pais com suas familias. Ela imaginava que estivessem no Paquistdo.
Mas, como ndo tinha certeza, nio podia escrever para eles. Sua propria familia jd tinha se
mudado tantas vezes por causa dos bombardeios que ninguém mais saberia onde encontra-los.

— Os afegdos estdo espalhados sobre a terra assim como as estrelas
no céu — seu pai costumava dizer.

Ele acabou de ler a carta pela segunda vez, o fregués agradeceu-lhe e pagou:
— Vou procurar o senhor quando tiver de responder.

Amaioria dos afegdos ndo sabia ler nem escrever. Parvana
era uma das poucas que tinham essa sorte. Seus pais tnham
frequentado a universidade e acreditavam na educacio para
todos, até para as meninas. Durante toda a tarde, os fregueses
chegavam e partiam. A maioria falava darti a lingua que
Parvana conhecia melhor. Se alguém falasse pashtu. ela
conseguia entender a maior parte, mas nio tudo. Seus pais
também sabiam falar inglés. O pai tinha cursado faculdade na
Inglaterra. Isso tinha sido havia muito tempo.

0 mercado era muito movimentado. Os homens faziam
compras para a familia, e vendedores ambulantes anunciavam
suas mercadorias e servicos. Alguns, como a loja de cha, tinham
barracas. Uma chaleira tdo grande e tantas bandejas com xicaras
tinham que ficar num lugar fixo. Os Meninos percorriam o
labirinto do mercado, levando chd para os que ndo pediam sair
de suas barracas, e depois voltavam correndo com as xicaras
vazias.

Figura 6.1 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Ela gostaria de poder correr pelo mercado e conhecer as ruelas tortuosas tio bem quanto conhecia
as quatro paredes de sua casa. O pai voltou-se para ela.

— E eu gostaria de ver vocé correndo no pdtio de uma escola.
E logo em seguida voltou a gritar aos transeuntes:

— Escrevo qualquer coisa! Leio qualquer coisa! Pashtu e Dari! Tenho
coisas lindas para vender!

Parvana franziu a testa. Ndo tinha culpa de ndo estar na escola! Também preferiria estar 1d, em vez
de ficar sentada naguele cobertor desconfortivel, com as costas e 0 bumbum doloridos. Tinha saudade
dos amigos, do uniforme escolar azul e branco e de fazer coisas novas todos os dias.

Histdria era a sua matéria preferida, a histdria do A 30. 0 mundo todo tinha
vindo ao Afeganistio. Os persas vieram ha quatro mil anos. Depois, Alexandre, o Grande, os gregos, os
drabes, os turcos, os ingleses e, por fim, os soviéticos. Um dos conguistadores, Tamerido de Samarcanda.
cortava a cabega dos inimiges e formava imensas pilhas delas, como se fossem meldes numa barraca
de frutas. Toda essa gente tinha vindo ao lindo pais de Parvana para tentar domina-lo, mas os afegios
expulsaram todo mundo!

Agora o pais era governado pela milicia talibd. Eram afegios, e sabiam muito bem como queriam
que as coisas funcionassem. Quando eles assumiram o controle de Cabul, a capital, e proibiram as
meninas de ir i escola, Parvana nem ficou tdo infeliz. Nesse dia, tinha uma prova de aritmética para a
qual ndo havia estudade e acabou levando uma brenca por conversar na sala de aula. A professora ia
mandar um bilhete para a sua mde, mas os talibds chegaram primeirc e tomaram o poder.

— Por que vocé estd chorando? — Parvana perguntou a Nooria, que
estava 30$ prantos.

— Eu acho étimo ter uma folga da escola!

Parvana estava certa de que os talibds as deixariam voltar 3 escola em poucos dias. Até 14, a
professora nem se lembraria mais de mandar o bilhete para sua mie.

— Vocé é mesmo uma idiora! — gritou Nooria.

Figura 6.2 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Teste tipografico: (a) lado esquerdo 12pt e (b)
lado direito 11pt.
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Refletindo sobre esse acontecimento, vimos que o acaso fez parte nes-
se processo, ja que uma das ideias iniciais discutidas por mim e pela
professora Cristiane era que o leitor pudesse explorar a pagina com o
scroll, caso estivesse no desktop ou o movimento de pinca, feito pelos
dedos, em dispositivos mobile e tablet.

10.3.3 Cores

As cores sdo parte importante da mensagem, por isso, antes mesmo de
qualquer definicdo sobre os elementos visuais, eu e a Professora Cris-
tiane concordamos que deveriamos trabalhar a principio 3 (trés) cores:
branco, preto e vermelho.

Cores influenciam no contraste, na hierarquia e no ponto focal das
composicdes, além de carregarem adjetivos e significados culturais im-
portantes de serem considerados.

* O P&B (preto e branco) carrega o significado tanto da monotonia
quanto da imposicdo com que fez a perda da vivacidade que um
dia existiu.

* O vermelho, contrasta com o P&B, trazendo a representacdo da for-
ca e imposicao.

* 0O azul e o verde, posteriormente pensados, sdo em contraste com o
vermelho e o P&B. Fazendo referéncia a inocéncia e sentimentos de
humanos. Nao se pode esquecer que Parvana € retratada com uma
menina de 11 anos, uma crianga ainda.

CORES

BRANCO VERMELHO

PRETO AZUL

Figura 6.3 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Paleta de cores.

10.3.4 Espag¢os negativos

Se refere as dreas de uma composi¢cdo onde nio ha elementos de de-
sign posicionados, geralmente atribuidos ao conceito de “respiro” de
um layout. A partir desse preceito, a experimentacdo da criacdo dos
espacos negativos foi para conduzir os leitores durante a historia, ora
quase sem espaco para “respiro” ou reflexdo, ora com pausas que que
podem dar a sensac¢do de “por hoje é so”.

Outro ponto importante desses espagos foi que, eles dao énfase as emo-

coOes percebidas, que deram sentido para a criacdo dos momentos, que
vao além da capitulacdo.
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Dentro do quarto, dois outros soldados rasgavam os panos dos toshaks
com suas facas e jogavam as coisas para fora do armério.

0slivros do pail Na parte de baixo do armario havia um
compartimento secreto que o pai construira para esconder os poucos
livros que ndo haviam sido destruidos pelos bombardeios. Alguns eram

obras inglesas de Histdria e Literatura. Ficavam escondidos porque os
talibas queimavam os livros de que ndo gostavam.

Eles ndo podiam encontrar os livros! Os soldados comegaram pela
prateleira e cima e foram descendo. Roupas, cobertores, panelas, tudo

ivaraochio

0 cada vez mais perto da prateleira de baixo, a que
a o5 qarvana assistia horrorizada eles se abaixarem para

CCISCI

— ela gritou de repente.

Dizendo isso, jogou-se contra os soldados com tanta forga que os
dois cairam no chdo. Ela bateu neles com os punhos até ser derrubada
Entdo ouviu, mais do que sentiu, os golpes de bastao que deram nas
suas costas. Ela escondeu a cabega entre os bragos até as pancadas

pararem e os soldados irem embora.

Amae se levantou com Ali no colo. Nooria ainda estava enrolada

como uma bolinha, aterrorizada. Foi Maryam quem veio ajudar
Parvana.

Ao primeiro toque da irm3
fossem os soldados. Maryam
dela para tranquilizé-la. Parva§
abragou a irma. As duas tre

Ela ndo tinha ideia de qyay
jeito. Ninguém se mexeu X \ hrou de gritar e
adormeceu. >

Essa era uma discussdo que os pais de Parvana tinham toda hora. Quando a famflia inteira mora em um
50 quarto, ndo existem segredos.

0s pés da tio machucados pel ela mal conseguiu entrar. Parvana,
de tio tomada pela prdpria dor e pelo cansago, nem se preocupou com o que a mée poderia estar sentindo.

Nooria tentou ajudar, mas a mée fez um gesto para que ela se afastasse. Entéo tirou a burca € jogou-a
10 chéo: seu rosto estava molhado de ldgrimas e suor. Ela atirou-se sobre o toshak em que o pai havia se
deitado no dia anterior.

Echorou durante muito, muito tempo. Nooria limpoy
feridas dos pés. A mée agia como se a filha nem estives
por cima dela. Passou-se ainda muito tempo antes que

Enquanto Nooria tentava cuidar da mée, Maryam c
alingua para néo falar, levou a bacia de dgua até ond
Ela esfregava o rosto da irmé com um pano que mal conseguia tOFcer. A 45Ua escorria pelo pescogo de
Parvana, dando uma sensago gostosa. Ela mergulhou os pés na bacia, e isso também foi bom. E ficou ali
com 0s pés na 4gua enquanto Nooria foi providenciar o jantar.

Toshak

nada sobre o papai. — irma. —
que é que no J; ‘omo

Nooria comegou a dizer alguma coisa, mas Parvana nio
Comegou a sentir e

ento, quando se deu conta, & havia amanhecido,
Alguém estava preparando a refeigao matinal. “Eu devia me levantar
e ajudar”, pensou, mas o encontrou forgas para se mexer.

Durante toda a noite sonhou com os soldados. Eles gritavam e batifill
nela. No sonho, queria gritar para soltarem seu pai, mas ndo saia
nenhurm som de sua boca. Ela até chegou a dizer: “Eu sou Malalit Eu

sou Malalit*, mas ninguém prestou ateng&o. A pior parte do sonho e
ver sua mae apanhando. Era como se assistisse a tudo de longe e n)
pudesse se aproximar para ajudar.
Parvana acordou assustada e s6 relaxou quando viu a mae no toshak,
do outro lado do quarto. Tudo bem: sua mae estava I

Figura 6.5 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Espagos negativos.

heu, pensando que
carinho na cabega

,na

— Eu ajudo vocé a ir ao banheiro — Nooria ofereceu.

— Ndo preciso de ajuda — disse Parvana.

Mas quando tentou levantar os pés dofam muito. Era mais fécil aceitar a oferta de Nooria e apoiar-se
nela para chegar ao banheiro.

— Todos se apdiam em todos nesta familia — Parvana contentou.

— E mesmo? - Nooria perguntou. — E eu, em quem me apoio?

10.4 Interagdes digitais

A criacdo de interacOes em eBook pode ajudar a ser um diferencial
satisfatorio para os leitores, ja que rompe com a ideia de um PDF em
scroll infinito.

10.4.1 Glossario

Pensando no livro fisico, um elemento muito importante que compdem
a historia € o glossario, ainda mais em um livro que contém informa-
coOes de outra cultura.

Além dos significados que o glossario nos tras, percebemos a oportu-
nidade do mesmo também ser uma espécie de almanaque consultivo
para contextualizacdo da historia e visualizacdo de imagens. A partir
disso, foi pensando na criacdo de pop up ou modais.

Pop up ou modais podem ser entendidas como caixas informativas,
que se sobrepdem a tela e que quando clicadas em cima da marcacao
abrem ou fecham. Quando fechadas, voltam para a pagina, nesse caso,
a tela onde o leitor estava. E um modo de interferir na leitura mas sem
perder o ritmo da mesma.

Portanto, a criacdo da mesma € outra forma de rompermos a monoto-

nia, dando a possibilidade do leitor de explorar e também romper com
momentos de leituras corridas.
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— Nooria, escreva uma autorizagdo para a mamde.

— Ndo é preciso, Nooria. Nao vou andar pela minha cidade com uma
autorizagilo presa em minha burca, como se eu fosse uma crianga de
jardim-de-infancia. Touiaaa o

— Escreva mesmo a
mae estava no banhd

Nooria concordou. Sua caligrafia e
permisséo a minha mulher para esta

Parvana ndo respondeu. Rapidamente, dobrou o papel e guardou-o na bainha da manga.
Nooria entdo fez algo muito raro: deu um abrago na irma.

— Volte— ela sussurrou.
Parvana ndo queria ir, mas sabia que ficar em casa esperando seria muito mal dificil.

— Vamos rdpido, Parvana — ordenou a mae. — Seu pai estd esperando.

Parvana calgou as sandalias, enrolou o xador na cabeca e saiu com a mée.

Ajudé-la a descer as escadas era burca a impedia de
enxergar os degraus. No tltimo, a - as logo em seguida
amée aprumou-se, ergueu a cabed

Parvana tinha que correr para 4
mulheres na rua, todas com as bu
amae de vista, tenta nunca mais
um grupinho de homens, até me
mostrava a foto.

Parvana prendia a respiragao toda vez que ela fazia isso. Fotografias eram ilegais. Qualquer um poderia
entreg-las a milicia, mas as p Ihavam a foto e a cabega negati Muita gente
estava presa. Muitos tinham desaparecido. Eles sabiam o que sua mée queria sem ela precisar dizer nada.

A penitencidria Pul-e-Charkhi ficava bem longe da casa de Parvana. Quando as duas avistaram a grande
fortaleza, as pernas doiam, os pés estavam feridos e, o que é pior, elas estavam morrendo de medo. A
prisio era escura e fria, e Parvana se sentia menor ainda.

Mas sabia que Malali ndo teria medo. Malali formaria um exército e chefiaria a invasdo da prisdo. Na
verdade, Malali adoraria um desafio desses. Seus joelhos ndo tremeriam como tremiam os de Parvana.

Se sua mée estava com medo, ndo o demonstrava. Ela aproximou-se dos portoes e disse ao guarda

=

Figura 6.6 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Glossdrio.

10.5 Capa

A duvida inicial para construcdo da capa foi em como criar algo que
fosse subjetivo. Nao deixasse claro do que se tratava essa “Outra face”.
Foram feitos alguns estudos como, trabalhar apenas a silhueta da per-
sonagem em cores contrastantes. E também versdes onde ha uma des-
construcdo da face da personagem, que podemos ver em varios mo-
mentos da historia, onde ela teve que se “refazer” em meio ao caos,
sendo a versao escolhida para compor o trabalho.

Em uma das orienta¢des quando apresentei essas capas para a profes-
sora Cristiane, logo ela se identificou com a versdo da desconstrugado
da face da personagem. Em meios as trocas sobre, percebemos que a
personagem exerce um papel muito forte para ndo ser representada

na capa. Se em alguns momentos a vemos como heroina, porque ndo
poderia estar na capa representando a sua propria histdria?

Figura 6.7 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Testes para constru¢do da capa.

A construcao desta versao final da capa, foi pensada para além da des-
construcdo da face, o posicionamento do titulo que se alinha e quase
sangra pelo layout da pagina, trazendo a brincadeira de inversao da
palavra face, que esta alinhado a outra face. Algo no sentido de “o mun-
do virou de ponta cabeca” ou, “universo paralelo” que a personagem
vive ao sair de casa todos os dias.
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Figura 6.8 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Capa escolhida.

Ao ler 7 a histdria algumas vezes fazendo destaques com post-it e mar-
cadores, acabei criando uma sequéncia de emocdes, percebidos por
mim através da Parvana. Portanto, esses momentos, como vem se ca-
racterizando, sdo referentes a traducdo dos sentimentos percebidos
durante a histéria, o que criou uma divisao além dos capitulos do livro.

A histdria foi trabalhada a partir de 8 (oito) momentos, que foram sen-
do experimentados até ganhar uma versao final, como é apresentada
no livro. A construcdo desses momentos foi a partir do conteudo dis-
posto no miolo do livro, portanto, desconsiderando capa, quarta capa,
folha de rosto e outras caracteristicas presentes no livro fisico.

Nota” - A partir de agora tomarei a liberdade para falar em primeira pessoa.

* Momento 1 | Pagina 10 a 14

0O livro fisico se inicia com imagens de 2 mapas, assim como na figura
acima, mostrando o Afeganistao.

Figura 6.9 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Fotografia feita do livro fisico.

A ideia de trabalhar as informacdes desse momento como um guia tu-
ristico surgiu de uma percepcao, onde as leitoras ndo sabiam muito
sobre a regido, religido e a desconstrucdo do feminismo no pais. Assim,
em uma reunido de criatividade desse momento, eu e a Prof Cristiane,
tivemos uma discussdo sobre “como viajar, sem acesso a tecnologia?”,
tempo onde as pessoas compravam livros de guias de viagens e utiliza-
vam-se de mapa de papel para conhecer lugares ou s6 ficarem vagando
com o dedo sob 0 mapa e imaginando como seria aquele lugar.

Portanto, mapeando caracteristicas do mapa fisico e digital, guias tu-
ristico, trabalhei o sequenciamento de 4 paginas, que se aproximam
de um folheto em aberto, contendo informacdes sobre o Afeganistdo e
imagens, centralizando um mapa mais detalhado da regido, com ico-
nes referentes a agulhas que demarcam os espacos citados durante a
histdria.
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COLEGAO GRANDES FATOS

Afganistan

Figura 7.0 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Capa do guia Afeganistao.

Feminismo

Afganistan uegonico

1979 | 1istori

INDIA

Figura 7.1 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Conteudo guia Afeganistéo.

A interatividade € transmitida pelo movimento de scroll lateral e zoom
desta pagina, fazendo com que o leitor navegue pelas informacdes
através do mouse, e ndo mais do dedo como é feito na fisicalidade.

Vermelho, preto e branco. Foram as cores escolhidas para compor. O
vermelho em contraste com o preto/cinza se destaca trazendo o drama
necessario vivido na regido. A cor forte do vermelho representa a forca
feminina que ao mesmo tempo que da direcionamento a histdria, é a
que mais sente a opressdo imposta pelo taliba.

De forma abstrata, a “queda da liberdade” é vivida pelas mulheres for-
tes e corajosas, afegds, sendo derrubada por uma minoria que se torna
forte a partir do armamento. Essa representacao foi pensada através
de elementos geométricos, trazendo o levantamento de como mulhe-
res tdo fortes sofreram um impacto tdo grande ao ponto de perderem
sua personalidade perante a sociedade.

* Momento 2 | Pagina 16 a 34

Neste momento o texto traz a contextualizacdo da normalidade vivida
por Parvana até o climax.

Com a ajuda de Sérgio, o ilustrador, criamos a imagem da Parvana.
Ela é a unica personagem materializada no livro porque, este diz mui-
to sobre ela, seus sentimentos e experiéncias. Trabalhar a imagem da
personagem em escala de P&B e cinza, dando destaque apenas para
seu xador foi uma escolha consciente.

O P&B e a escala de cinza sdo uma forma de representar a opressao
causada pelo Taliba, como se tirassem toda a vitalidade de um pais
por meio da imposi¢do. Contudo, apesar do uso obrigatério do xador
perante as leis impostas dos talibas, o uso de cor nele representa parte
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dessa vitalidade, onde houve um dia a liberdade de escolha. O uso da
xador ou do hijab ndo é algo imposto pela familia e sim, uma escolha
pessoal de aceitar a palavra de Ala dentro da religido Islamica.

Cartazes:

As interrupcOes causadas por essa composicdo de cartazes, fol uma
maneira de materializar a fisicalidade, trabalhando texturas, cores, ti-
pografias e recursos digitais para trazer uma sensa¢ao. SAo momentos
criados para reflexdo, sem a intencdo de causar uma ansiedade no lei-
to, como a de “0 que vem por ai?” e devem ser entendidas como uma
pausa para reflexao.

Figura 7.2 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Cartaz - “Me deixa em paz”.

O cartaz °- Me deixa em paz”, frase dita por Parvana a irmd, transmite
algo tao forte para aquele momento, mas depois traz um tom de arre-
pendimento pelas palavras ja trocadas. A fisicalidade desse sentimento
de arrependimento foi proposto através da textura de papel amassado,
por exemplo.

BELIEVED
SHE

SO SHE

Figura 7.3 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Cartaz - “N6s podemos!”.

Cartaz “NOs podemos vencer essa batalha”, a fisicalidade fica por con -
ta da lembranca. Recortes montados em um papel kraft, compondo a
ideia de um sketchbook artesanal que esta ali como uma recordacao,
para ndo nos deixar esquecer quem somos e do que somos capazes. O
momento em que este cartaz se encontra vai muito de encontro com a
lembranca de esperanca e for¢a que Parvana vai precisar ao decorrer
da historia.

Ja no cartaz Tecido manchado, a proposta € representar a sensacao
de sangue espalhando, algo que te deixa em alerta e tras varios pen-
samentos como: “dor, de onde esta vindo esta mancha? Serad que vou
conseguir tirar depois? Esta se espalhando rapido. Vai manchar. ¢
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Um dos soldado

de seu na
kamee: branco.

Figura 7.4 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Cartaz - “E s6 sangue”.

amae deitou Al parte limpa do chéo. Maryam, que também tinha
caido no sono, foi carregada até ali e ficou deitada ao lado do irméo.

— Vamos limpar tudo isso— disse a mde.

‘Aos poucos, 0 quarto voltou a ficar em ordem. As costas e as pernas de Parvana doiam. A mde também
se movia devagar, toda curvada.

Ela e Nooria puseram as coisas de volta no armirio. Parvana tirou a vassoura do prego em que ficava
pendurada no lavat6rio e varreu s toshak i mas
isso teria que esperar até o dia seguinte.

ou

afamil

e colchas i se deitar. Parvana ia dormir. Ouvia a mae e
Imaginava que cada barulhinho podia ser o pai ou os talibi . Cada ruido fazia
esperas

sp lesmo tempo.

dang
Nessa

10 houve ronco.

Onde pai Serd que tinha um Lugas que estava com frio? Com
fome? Com medo?

Parvana ivera em uma prisdo, parentes 14 ti presos. Uma tia
foi presa pais. Todos 05

‘governos afegdos punham os inimigos na cadeia.

sua mée.
‘Mas ninguém Ihe dissera como eram as prisoes.

— Vocé ainda é muito nova para saber essas coisas — diziam os adultos.
E ela ficava imaginando.

Figura 7.5 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

a L Era um No
sobre Cabul, eles mudaram de casa muitas vezes em busca de um lugar seguro. Parvana acordava no meio
i X 6

* Momento 3 | Pagina 34 a 44

O momento se inicia seguindo a grid composta por uma unica coluna,
sem muitas intervencdes, causando um desconforto na leitura devido
a caixa de texto longa. Assim como a noite seria longa para os persona-
gens, essa foi uma forma de representar a sensacdo dos acontecimen-
tos aos leitores.

No decorrer, temos uma leve intervencao da sensacdo de sangue que
escorre, sO que desta vez, sobre o papel onde a historia é contada.

— Vim buscar o meu marido.
0s homens a ignoraram.
— Vim buscar meu marido! — Ela repetiu.
Ela pegou a foto do pai e ergueu diante o rosto de um dos guardas.

—Elefo Ele niio cometeu nent exijo que
o soltem!

0s guardas comegaram a se juntar em volta. Parvana puxou de leve a burca da mae, mas foi ignorada.
— Vim buscar meu marido! — A mée insistia, cada vez mais alto.
Parvana puxou mais forte a burca.

— Aguente firme, minha pequena Malali — Parvana ouviu seu pai lhe
izer por dentro, e de rep i

— Vim buscar o meu pai — Ela disse em voz alta.
A mée olhou-a por trés da tela que Ihe cobria os olhos e pegou na mAo da filha.
— Vim buscar 0 meu marido! — Exigiu novamente.

Parvana e a mae continuaram gritando. A cada grito, mais homens se juntavam para olhar para elas.

jetas! —V estar aquil
Vo emboral Voltem para casa!

Um soldado pegou a foto do pai de Parvana e a rasgou em pedacinhos. Outro comegou a golpear a mée
com um pedaco de pau.

— Soltem meu marido! — ela insistia.

Outro soldado juntou-se ao primeiro e bateu em Parvana também. Embora ndo batesse com muita forga,

Parvana caiu no chéo, cobrind P foto do pai, que ela recolheue
guardou sob o xador.
Sua mde estava caida no chio e it . Parvana deu um salto.

— Parem! Parem com isso! Jd vamos embora! Vamos!

Figura 7.6 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Conforme o contexto da histdria, criar intervengdes ndo parece fazer
tanto sentido, ja que é um momento de fragilidade e muitas incertezas.
Portanto, é trabalhado um recuo sutil do texto, trazendo maiores espa-
cos negativos que compdem junto ao momento de fragilidade do que é
contato.
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— s vezes eles soltam algumas pessoas. Nao perca as esperanas.

Figura 7.7 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

e Momento 4 | Pagina 45 a 56

Assim como na transicdo do momento 2 parao 3 e agorado 3 parao4e
nas seguintes, a transicdo é marcada pela frase em destaque na pagina,
sobrepondo-se ao texto.

No caso, o marco dessa transicdo também é composto por uma imagem
(ilustracdo + imagem real), traduzindo o momento de coragem e medo
de Parvana. Essa composicado de imagem entre o real e o ludico, passa
a ser uma das formas de representacdo de um ruido emocional. Esse é
0 primeiro momento onde ha uma composicao entre todos os possiveis
elementos a serem trabalhados durante a histdria.

Foram trabalhados também, outras formas de representar as percep-
cdes, como 0s espacos negativos. Onde os espacos vazios foram pensa-
dos para serem momentos de reflexdo e ora quase sem nenhum espa-

co negativo para respiro, causando uma ansiedade na continuacgdo da
leitura.

As

r a alguém o que quis
ndo espancados porque deixaram mulheres

esp
numa folha de jornal e entregou a Parvana. Ela pagou se
olhos.

0 pio ainda estava quentinho. Que cheiro delicioso! Aquele aroma
maravilhoso a fez lembrar como estava com fome. Seria capaz de comer

Figura 7.8 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Conforme o contexto da histdria, criar intervencdes nao parece fazer
tanto sentido, ja que é um momento de fragilidade e muitas incertezas.
Portanto, é trabalhado um recuo sutil do texto, trazendo maiores espa-
cos negativos que compdem junto ao momento de fragilidade do que é
contato.

Esse momento também foi marcado por composicOes tipograficas que
refletem a intensidade do peso do que se é descrito. As vezes sufocante
que quase sem espacos negativos e outra ora tdo sentimental e reflexi-
VO que é composto por espacos positivos.
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— Mae, posso levar Maryam até a bica?

— Deixa, deixa, deixal —Maryam pediu, dando pulinhos. — Eu quero ir
«com Parvana!

Amie hesitou.

AGORA £

— Deixe ela ir — disse a sra. Weera. — Parvana agora é um menino.
Maryam estard segura.

Amae acabou permitindo, mas antes preveniu Maryam.
— Como vai chamar sua irmd quando sairem de casa?
— Cassim.
— Muito bem. E quem é Cassim?
— Meu primo.

— Otimo. Nao se esquega disso. E faga tudo o que sua irmd mandar. Ndo se
afaste dela, promete? Maryam prometeu e correu para calgar as sandalias.

— Estdo apertadas! — ela reclamou, quase chorando.

— Faz tempo que ela ndo sai de casa— a mae explicou a sra. Weera. — Os
pés dela cresceram.

— Traga-me as sandlias e enxugue as ldgrimas, disse a sra. Weera a
Maryam.

As sandalias eram de pléstico moldado numa s6 pega.

o

Figura 7.9 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

/inha em seguida. Antes qt

(d fazendo na rua vestida desse jeito? Parvana virou-se e deu de
cara com um talibd que a encarava, os olhos raivosos e um pedago de pai na
‘mdo. — Vocé devia estar coberta! Quem ¢ seu pai? Quem é seu marido? Eles
serdio castigados por permitir que vocé saia na rua desse jeito!

0 s0ldado ergueu o brago e bateu com 0 pau no ombro de Parvana. A menina nem sentiu. lam castigar
eu pai, €7

—Page me

bater!

Figura 8.0 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Como transpor a fisicalidade de uma ideia? Essa foi a pergunta que fiz
ao trabalhar a sobreposicdo de informacdes pensando no efeito que o
papel vegetal da em relacdo a opacidade e o desfoque, uma brincadeira
de entre o que vemos mas soa tao distante que ndo temos a certeza da
ideia. No caso, algo tdo dificil de admitir mas que naquele momento,
era o unico jeito.

e Momento 5 | Pagina 57 a 82

Conforme avancamos pela histdria, percebemos a construcdo da outra
face, de Parvana a Cassim. E nessa nova fase, era importante que a
mesma passasse ainda mais despercebida, quase como uma nova for-
ma de ser invisivel, ja que ela ndo estava vestida e nem acompanhada
de acordo com as regras dos Talibas, e por isso eles poderiam a punir
ou ir atrds do homem responsavel por ela.

A carta lida no seu primeiro dia como Cassim ao mercado, demonstra
para nés que nem todos os homens sdo extremistas. Ainda ha aqueles
que, por sua vez, s6 acabaram na situacdo. Em geral, Parvana vé que
ndo era sO a sua vida que estava ruim. E por alguns instantes, essa
carta passa a ser um momento de reflexdo e a arrisco a dizer que até
compaixao.
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Figura 8.1 - Imagem do arquivo pessoal da autora. Carta.

e ndo havia fila na bica, Nooria dava 1 poupava Parvana
carregar dgua. As vezes, a sra. Weera levava sua neta, e as trés criangas tomavam banho juntas.
0 dias melhores e piores. As vezes,
apare és. Ganhav
a famflia est que na maior p apenas

criangas estavam com um aspecto muito mais saudavel. A saida didria para tomar sol e respirar o ar fresco
fazia bem a todos, embora Nooria achasse mais dificil agora cuidar delas dentro de casa. Tinham muito
impossivel se Parvana

Outras vezes - e Parvana preferia assim

Parvana gostava muito de ter a mae s6 para si, mesmoque  COmpras da casa.

p inhei o. P dorava ir a0
Gostava de ver as dando pelas ruas, de ouvi @ aseus
, de ler as cartas que as pessoas Ihe traziam.

Mas sentia muita saudade do pai.

— 1
%Stou aqui.

— gritou,, saltando do cobertor como

se fosse mola e correndo atrds.

Parvana viu seu pai no mercado! Ele andava na
ando, mas Parvana tinha certeza de que era ele.

Figura 8.2 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Como ja dito, os espacos trabalhados no editorial deste livro, foram
pensados a serem momentos de reflexdo ou ansiedade ao leitor. Desta
forma é possivel entender que o espaco existente entre palavras € o
que configura a propria frase.

e Momento 6 | Pagina 83 a 103

Este momento se inicia com a ideia de Shauzia, que parece tdo absur-
da para Parvana mas que logo depois vira um momento de decoracdo
entre as meninas. A leveza apesar da situacao, onde elas sdo apenas 2
meninas de 11 anos brincando de imaginacao.

— Elaestd sorrindo.

Depois de esvaziar o primeiro timulo, elas foram para o segundo,
Tevando junto dona Caveira. Néo demorou para que ela ganhasse uma
 havia cinco

ji
caveiras enfileiradas sorrindo para elas.

Figura 8.3 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

Ao decorrer, teremos ainda no mesmo momento o contraste do qual
ele se inicia. A imposicdo do grupo extremista Talibd, demonstrando
sua punicdo para aqueles que consideram ladrdes. Nesse cartaz, a pro-
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posta foi trabalhar a representacdo de um ato impositivo e cruel, no
qual mexe com o psicoldgico de todos, ja que havia uma punicdo seve-
ra para cada “crime” que uma pessoa pudesse cometer.

U grande mimero de soldados talibas passou por elas em diregdo ao campo. Elas se
‘modo que pudessem ver o campo sem ser vistas pelos talibs.

Vamos embora daqui — Shauzia sussurrou.

- Ninguém estd comprando nada. Nao sei por qué, mas estou ficando com
medo.

— Assim que o jogo comegar nds saimos — disse Parvana. Se tentarmos
sair agora, todo mundo vai ver.

O campo encheu-se de homens, mas néo eram jogadores de futebol. Muitos eram conduzidos par
Idad

com as mé nas costas. D com uma mesa que parecia ser MUto; e 7 7

Euacho que sdo prisioneiros — Shauzia comentou.
el D que

— E 0 que eles vieram fazer num jogo de futebol? Parvana perguntou,
desconfiada.

‘Shauzia ergueu os ombros.

Um homen foi desamarrado e obrigado a se aproximar. Os soldados seguraram os bragos
em cima da mesa. Parvana ndo imaginava o que pudesse estar acontecendo. Afinal, onde est
jogadores de futebol?

De repente, um soldado sacou uma espada, ergueu-a bem alto e baixou-a com toda a forga s
do homem. 0 sangue espirrou para todo lado. O homem berrou de dor

‘Shauzia comegou a gritar. Parvana tapou a boca da amiga e a puxou para o chdo. O estadio intg
estava em siléncio. A torcida no fazia nenhum ruido

— Abaixem a cabega, meninos disse uma voz bondosa. — Vo ter muito
tempo para ver essas coisas quando ficarem mais velhos

0s cigarros e chicletes se espalharam pelo chdo, e as pessoas mais proximas ajudaram a recolher.
Parvana e Shauzia estavam encolhidas no chdo e s6 ouviram o choque da espada contra seis Outros
bragos.

Figura 8.4 - Imagem do arquivo pessoal da autora.
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Conforme o decorrer da histdria, as intervencdes imagéticas ficam mais
sutis, e passa a ser trabalhado mais as composicdes de grids e espagos
negativos. Apesar da indicacao do livro ser infanto-juvenil, o conteudo
ndo é ludico, ndo fazendo sentido o trabalho do mesmo o tempo todo.

13.

— Mas vocé nem conhece esse sujeito! — Parvana argumentou com
Nooria no dia seguinte, quando safram depois do almogo.

Era a primeira chance que elas tinham de conversar sobre o assunto.

Conhego sim. A familia dele e a nossa foram vizinhas por muito tempo.

— Mas quando ele era crianga. Eu pensei que vocé quisesse continuar
estudando.

Euvou continuar estudando — disse Nooria. — Ndo ouvitt 0 que mamée
disse ontem? Eu vou morar no norte, em Mazar-i-Sharif. Os talibds ndo
estilo naquela regido. Ld, as meninas ainda podem ir a escola. Os pais dele
sdo pessoas instruidas; vou poder terminar a escola e depois eles vio me
mandar para a universidade em Mazar.

Tudo isso estava escrito numa carta que havia
chegado enquanto Parvana estava fora trabalhando.
Como a mée do noivo fazia parte do grupo das
amigas de Fatana, a carta passou por muita gente até
finalmente chegar as maos dela. Parvana também lera

— Vocé quer mesmo fazer isso? a carta, mas ainda tinha uma porgao de duvidas

Nooria fez que sim com a cabega.

Figura 8.5 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

— Acho que nds merecemos tomar um chd — disse a sra. Weera.

‘As duas voltaram para casa. o

Para Parvana, as semanas que se seguiram foram muito estranhas. Lo
‘Apenas com ela, mais a sra. Weera e sua neta, 0 apartamento ficava
vazio. Com menos gente, menos barulho, menos trabalho e mais
tempo livre, Parvana sentia saudade até do choro de Ali. A medida
que 0s dias foram passando, ela ndo via a hora de todos voltarem

Mas ter mais tempo para si mesma era bom. Pela primeira vez,
desde que o pai tinha sido preso, ela tirou os ivros do esconderijo
secreto e passava as noites lendo ou ouvindo as histdrias da sra,
Weera.

— Em algumas regides do pais, meninas da sua idade jd estdo se casando e
tendo filhos — a mulher lhe dizia. — Se vocé precisar de mim, estarei aqui.
Mas se quiser se responsabilizar por si mesma, melhor ainda.

Ela insistia em que Parvana guardasse uma parte do dinheiro que
ganhava para gastar como quisesse. Algumas vezes ela entéo convidou

‘Shauzia para almogar numa das barracas de kebah do mercado. As
duas encontraram um lugar sef

fisioldgicas e assim podiam fic
preferia voltar para casa s6 n

volta.
No final de agosto houve uma grande tempestade. Shauzia j4 tinha

voltado para sua casa. Ela viu o céu escurecer e no quis se molhar.

Parvana ndo foi tdo precavida e acabou tomando chuva. Ela porém

protegeu o os bragos para ndo

se enfiou no meio das ruinas de um prédio bombardeado. Ficaria I

esperando a chuva passar e depois iria para casa.

Figura 8.6 - Imagem do arquivo pessoal da autora.
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Como dito anteriormente, as intervenc¢des imagéticas ficam cada vez
mais sutis. Os sentimentos vdo aos poucos mudando, e as acdes da per-
sonagem passam a ganhar o reconhecimento de ato herdico. O texto,
segue com a ocupacao diferente na grid, proporcionando a quebra da
monotonia e uma leitura mais fluida e de descoberta ao leitor.

Parvana ndo disse nada. De certa forma, a sra. Weera estava certa.

Era isso 0 que Shauzia estava fazendo. Mas Shauzia também estava

certa. Ndo teria o direito de buscar uma vida melhor? Parvana nao

podia julgar quem tinha mais razao. — Essas flores nunca iriio crescer
Dias antes de partir para Mazar, Parvana estava  nesse chdo duro — comentou

Figura 8.8 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

sentada no cobertor no mercado quando algo caiu  alguém. — Nessa terra ndo brota
na sua cabega. Era um pequenino camelo feitode  nada.
‘micangas. A Mulher da Janela ainda estava viva!
E estava bem, ao menos o suficiente para mostrar a Parvana que
continuava l4. Parvana ficou tao feliz que queria sair pulando e
dangando. Tinha vontade de gritar e acenar para a janela
pintada. Em vez disso, continuou sentada em siléncio, pensando
em como iria se despedir.
Jé estava quase chegando em casa quando teve —E mesmo que brote, as pessoas
uma idela. vdo pisar nelas

10.7 Exportagéio e testes nos leitores de
Epub

Quando voltou para o mercado apds o almogo,
com muito cuidado colheu algumas flores silvestres que cresciam em
meio s ruinas. J4 tinha visto essas flores em outros anos, e esperava
que fossem daquelas que florescem anualmente. Se plantasse as flores
onde costumava estender o cobertor, a Mulher da Janela saberia que
ela ndo voltaria. Mas teria uma coisa bonita para
olhar. Podia ser um bom presente. Em seu ponto no
mercado,Parvana cavou a terra seca primeiro com os /107€s: Por que as estd plantando ai?
pés. Usou também as maos, além de uma pedra que
encontrou.

As pessoas se juntaram para assistir o que ela fazia. Qualquer coisa
diferente era um divertimento.

A partir da finalizacao criativa do eBook, é que seguimos para a fase de
validacao final. A verificacdo foi feita a partir da exportacao do eBook,
pontuando a acessibilidade do tamanho da familia tipografica (Noto
Serif) , testes nos leitores de epubs, versdo de dispositivo mais adequa-
da para leitura, entre outros fatores que descrevo logo abaixo.

— O mercado ndo é lugar para

Figura 8.7 - Imagem do arquivo pessoal da autora.

10.7.1 Exportagéio

10.7.1.1Formatos de péagina

Ao exportar um arquivo do inDesign, a orientag¢do da pagina ndo segue
como uma funcionalidade automatica para o leitor Play Book (android),
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por exemplo. O problema é que quando exportamos um arquivo do in-
Design, ebook de layout fixo no content opf., ele exporta com orienta-
cdo pré definida, onde ele coloca a pagina dupla vertical na horizontal,
sendo assim, o leitor Play Books (android) ndo consegue identificar
que, a pagina dupla deveria estar em landscape (formato paisagem).
A orientacdo também ja pré definida, sendo somente na horizontal.
Portanto, para resolucao dessa formatacao, é necessario editar o epub,
através da descompactacdo do arquivo e abrindo o mesmo no editor
de codigo.

10.7.1.2 Aplicagéio de efeitos sob afonte

Outro problema encontrado ao exportar e abrir o ebook em um leitor
de epub foi, a ndo aplicacdo de opacidade, distorcdo e demais efeitos/
estilos aplicados sob as familias tipograficas.

Para a resoluc¢do do problema, também foi necessario seguir a mesma
orientacdo para resolucdo de formatos de paginas, aplicando a edicdo
atraveés do codigo.

10.7.2 Compatibilidade com leitores de
epub - layout fixo

Foram analisados os seguintes leitores, conforme a disponibilidade em
cada sistema operacional, levando em conta os recursos necessarios
para composicao deste livro além das avarias citadas acima.

* ADE (Adobe Digital Edition)

Adobe Digital Editions é um software para leitura de livros digitais. E
utilizado para gerenciar e ler eBooks, jornais digitais e demais publica-
coes digitais.

Essa versdo possui alguns a apresentacao de slideshow e popups, hyper-
link, botdo com acesso a link externo, animacgdes entre outros. Contu-
do, 0 mesmo ndo apresenta suporte, apresentacdo de pagina dupla e
simples e rotacdo da tela (orientacdo de leitura vertical ou horizontal).

Disponivel para os seguintes sistemas operacionais, Windows, MAC OS,
IOS e Android.

e Thorium

Thorium Reader é outro aplicativo de leitura de ebooks. Essa versao
possui alguns recursos como suporte a familia tipograficas, apresenta-
cdo de slideshow e popups, hyperlink, animacgdes entre outros. Contu-
do, o mesmo ndo apresenta suporte para leitura de botdo com acesso a
link externo, apresentacgao de pagina dupla e simples e rotagdo da tela
(orientacdo de leitura vertical ou horizontal).

Disponivel para os seguintes sistemas operacionais, Windows e MAC
OS.

* Books

E o leitor de livros da Apple, que se adapta facilmente aos requisitos
desejados, contudo, sua limitacdo é a restricdo aos usuarios MAC OS
ou IOS, e a apresentacdo de pagina dupla e simples e rotacdo da tela
(orientacdo de leitura vertical ou horizontal).

Disponivel para os seguintes sistemas operacionais, MAC OS e IOS.
* Play Books
Play Books é um aplicativo de leitor de ebooks. Essa versao possui al-

guns recursos como suporte a familia tipograficas e hyperlink. Contu-
do, 0o mesmo ndo apresenta suporte a apresentacdo de slideshow e pop
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ups, animacdo, apresentacdo de pagina dupla e simples e rotacdo da
tela (orientacdo de leitura vertical ou horizontal).

Disponivel para o seguinte sistemas operacional, Android.

10.7.3 Publish Online

E um formato disponivel pela Adobe através do inDesign que propor-
ciona a facilidade de publicar uma versdo digital do documento, atra-
ves da geracdo de um link, podendo ser aberto no navegador, sem que
haja necessidade da instalacdo de um leitor de ePub ou baixar o arqui-
vo.

De acordo com o site da Adobe, esse formato permite que o usuario
tenha uma experiéncia completa, incluindo intera¢ées com botdes, for-
matos de apresentacdo, pop ups, animacdes e demais recursos da cria-
cdo interativa disponiveis no inDesign.

A exportacdo a partir deste recurso aplica a formatacao feita direta no
inDesign, como paginas espelhadas, e o0 documento publicado exibira
as paginas da mesma maneira que sao exibidas no InDesign.

Hiperlinks criados no texto sdo aceitos no documento publicado.

A resolucdo da imagem do resultado publicado é compativel com 96
PPI, o valor padrdo para imagens com melhor qualidade no resultado,
ndo sendo necessario a reducdo da qualidade da mesma para exibicao
em leitores e epub ou em PDF.

Os documentos publicados online sdo compativeis com transparéncia
e outros efeitos ou estilos aplicados, ndo sendo necessdrio a aplicagdo
da edicdo através do codigo.

Portanto, o Publish Online foi o formato escolhido para exportacao e
exibicdo do eBook, devido a disponibilidade dos recursos e sem a ne-
cessidade de downloads de leitores e ou do préprio arquivo do livro.

Trabalho disponivel em: https://indd.adobe.com/view/781d51fb-4f96-
4e66-94c1-ed511abf8ab6

10.7.4 Versdio do dispositivo para leitura

Ao salvar a primeira versdo final do arquivo e verificar a legibilidade
nos dispositivos mobile, tablet e desktop, verificou-se o que ja era espe-
rado: apenas a mudanca no tamanho da fonte néo resolveria o proble-
ma de leitura do texto.

Sendo assim, remodelei o layout de padgina mantendo a proporc¢ao 3:4,
mas agora, seguindo o tamanho 768px X 1024px, considerado propor-
cional para telas de dispositivos tablet. Assim, como o layout aumentou
foi necessario fazermos o mesmo com a Noto Serif, familia tipografica
e as entrelinhas que passaram a ser 14pt (familia tipografica) e 21pt
(entrelinhas). Seguindo essa proporcdo, chegou-se a uma legibilidade
acessivel para leitura a partir do dispositivo tablet.

Vale lembrar que estes valores ndo sdo compativeis com leituras feitas
pelo celular, devido a proporcdo do layout, podendo ocasionar um des-
foque significativo na experiéncia. A solucdo para leituras em dispositi-
vos mobile, deve-se a partir da criacdo de uma versdo compativel com
a proporg¢ao de tela da mesma.

Contudo, o nosso foco neste presente trabalho sera a versao tablet, po-
dendo também ser legivel na versao desktop.
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11. Perspectiva de divulgag¢do e comercializagéio

A proposta iniciou-se em trabalhar cartazes para a divulgacdo do
eBook. Pensavamos sobre como trazer o fisico para proximo do digital
e, assim, surge a ideia da criacdo de cartazes a partir da composicao
da capa, a fim de divulgarmos e darmos acesso ao eBook para leitu-
ra, através de um QR Code. Contudo, essa proposta passou a nao fazer
sentido a partir do momento em que pensamos se essa producdo seria
escalavel.

A partir da reflexdo de como as produgoes de ebooks sdo comercia-
lizadas, propomos que este siga o mercado, sendo necessario a hos-
pedagem do link de acesso ao arquivo em algum site que traga uma
proposta para além do livro.

Portanto, foi criado esse site, onde o mesmo representa um modelo de
hospedagem e comercializagdo do livro, contendo alguns conteudos
extras, como a ideia dos cartazes.

A proposta é que tais informacdes extras estejam disponiveis a qual-
quer momento, contribuindo para a chamada do livro, e que o link de
acesso ao ebook so seja liberado apos a conclusao de compra.

A peca grafica disponivel, segue com referéncia a capa do livro, trazen-
do agora a subjetividade “o que seria a outra face?” .

De fato, seria inviavel a impressao de cartazes mas, podemos utilizar a
proposta criada para o cartaz adaptado para versdes de midias pagas,
como Instagram e Facebook, onde haveria um link para acesso ao site
onde esta hospedado ebook.

A Outra Face

Histéria de uma garota afega
Deoran Ells

_cartarto
Afeganistao | Afganistan

© Aleganistio & um pals slé

oo
A Outra Face | The Breadwinner
€ e e controle tli em que o ro se passa,

‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘

©2020 by Anaisa Santos Ferrsira.

Figura 8.9 - Imagem do arquivo pessoal da autora.
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12. Conclusdéio

O processo para producdo deste projeto de design editorial baseou-se
na experimentacdo, como foi dito, no acaso. Com base nas premissas
assimiladas a partir das principais demandas do publico alvo, buscou-
-se espontaneamente aproximar a personagem do leitor, por meio de
suas emocodes. Para isso, o préoprio conteudo, dividido em partes (mo-
mentos) norteou tais decisdes projetuais. A experimentacdo se deu
através dos elementos do editorial: layout, composicao, tipografica e
variacdo de fontes, colunas, espacos negativos, manchas e o grid, que
veio apenas depois, especialmente para ajustar a posicao de cada um
destes.

Observamos que o conteudo textual em meio digital possui obstaculos,
estes sdo impostos sobretudo pelo proprio meio, como os e-readers, que
imp0Oe uma posicdo ao leitor muitas das vezes padronizada. Buscamos
trabalhar ndo so6 as interacdes, mas as reacoes de Parvana, como com
0 uso dos espacos negativos e posicdo das colunas. Buscamos, assim,
transpor os obstaculos do digital, por meio das sensacdes do livro fisi-
co, como a passagem de paginas em que cada leitor possui um tempo
ou as pausas reflexivas.

O projeto rompe alguns paradigmas das publicacdes digitais existentes
no mercado e, por isso, foi também apresentada uma proposta para
divulgacéo e comercializacdo do livro.
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