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Dedico este trabalho ao grande amor da minha
vida, Gustavo Gabaldo.

“Para mim, ainda restam muitas questoes a

serem compreendidas e esclarecidas. Preciso

reconstituir a histéria do nosso amor para

apreender todo o seu significado. Ela foi o que

permitiu que nos tornassemos 0 que SOMOS; um
pelo outro, um para o outro”’.

CartaaD.

Historia de um amor

(2008).



RESUMO

O trabalho aqui apresentado se trata de uma anélise historica, conceitual e artistica
acerca da simbologia da listra no ocidente medieval, considerando que esta temaética foi
estabelecida com base no livio “The Devil’s Cloth: A History of Stripes” de Michel
Pastoureau (1991). Dessa forma, a presente investigacdo busca revisar as raizes culturais e
sociais deste padrdo visual, apresentando-o de forma critica e reflexiva. Assim, trata-se de um
estudo pratico e tedrico fundamentado por um levantamento bibliografico e documental,
referéncias artisticas e conceitos do campo da pintura, como as nogdes de “pintura além da
pintura”, “pensamento pictdrico” e “campo ampliado”. Além disso, como desdobramento
artistico desta pesquisa, apresenta-se um quadriptico de pinturas em interface com fotografia
impressa, denominado “Barrados”. Esta obra pretende destacar alguns grupos marginalizados
pela sociedade do medievo, enquanto salienta a presenca da listra nas suas representacoes,
sendo que, naquele periodo, impunham-se vestimentas listradas sobre individuos desviantes
com o intuito de distingui-los dos demais cidaddos. Portanto, esta monografia busca
estabelecer algumas possibilidades poéticas e visuais para o uso da listra enquanto ferramenta

simbdlica e narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Listra; Simbologia; Pintura; Interface entre linguagens; Processo de

Criacao.



ABSTRACT

The work here presented is a historical, conceptual and artistic analysis of the stripe
symbology in the medieval west, considering that this theme was established based on the
book “The Devil's Cloth: A History of Stripes” by Michel Pastoureau (1991). Thus, the
present investigation seeks to review the cultural and social roots of this visual pattern,
presenting it in a critical and reflective way. Therefore, it is a practical and theoretical study
based on a bibliographic and documentary survey, artistic references and concepts from the
field of painting, such as the notions of “painting beyond painting”, “pictorial thinking” and
“the extended field”. In addition, as an artistic development of this research, a quadriptych of
paintings interfaced with printed photography, called “Barrados” is presented. This work aims
to highlight some groups marginalized by medieval society, while highlighting the presence
of the stripe in their representations, because in that period, striped clothing was imposed on
deviant individuals in order to distinguish them from other citizens. Consequently, this
monograph seeks to establish some poetic and visual possibilities for the use of the stripe as a

symbolic and narrative tool.

KEY-WORDS: Stripe; Symbology; Painting; Interface between languages; Creation process.
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INTRODUCAO
Qualquer listra € um ritmo, até um tipo de
musica; e assim como toda mdsica, além da
harmonia e do prazer, ela pode abrir-se em
pandemoénio, deflagracgéo, e até loucura.
Michel Pastoureau (1991, p. 86)

O presente trabalho consiste em um estudo pratico e tedrico acerca da simbologia
negativa atribuida a listra nos paises da Europa Ocidental, durante a Baixa Idade Média. De
forma que essa pesquisa pode ser entendida como fruto de um processo investigativo
desenvolvido durante a graduacdo da artista, iniciado a partir do livro acerca da mesma
tematica de Michel Pastoureau®. Assim, 0 mesmo culminou na pintura de um quadriptico
intitulado “Barrados”, que pretende constituir uma figuragdo subjetiva sobre a moral e ética
daquela época, resgatando e evidenciando a presenca deste padrdo visual no periodo em
questdo. Portanto, entende-se que esta monografia de conclusdo de curso almeja ndo sé
analisar o contexto histérico da tematica supracitada, mas também, incluir a perspectiva
poética e artistica da autora sobre a questao.

Ademais, a obra resultante desta investigacao destaca e agrega, a partir de vestimentas
listradas, algumas pessoas pertencentes a estamentos segregados pelo medievo, como
prostitutas, artistas circenses, deficientes e carrascos. Portanto, é possivel assumir que este
trabalho estabelece um dialogo critico entre a listra, a historia da arte e as sociedades
ocidentais, evidenciando tal padrdo visual enquanto indicio revelador de status, carater e
moral. Ainda, o quadriptico foi constituido através da pintura em interface com a fotografia
impressa, isto é, por meio da interferéncia de tinta PVA? em fotos do século XIX,
reproduzidas no tecido “Canva”, utilizando da cor, composi¢do e outros elementos plasticos
para conceber uma discusséo reflexiva acerca do assunto.

A fundacdo tematica desta pesquisa justifica-se por uma lacuna, percebida até onde
alcancou esta pesquisa, em estudos acerca da simbologia da estrutura listrada ao decorrer da
historia, especialmente em lingua portuguesa. Desse modo, acredita-se que a discussdo em

torno da potencialidade visual da listra consiste em um ganho referencial ao campo artistico,

! “Nascido em 1947, Michel Pastoureau é um paledgrafo/arquivista e diretor de estudos na Ecole practique des
hautes études, onde, desde 1983, ocupa a cadeira de historia da simbologia ocidental. Os seus primeiros
trabalhos eram dedicados ao estudo de emblemas e sistemas de representacdo (brasdo, selos, medalhas,
iconografias)” (PASTOUREAU, 1991, p. 99).

? Trata-se de uma tinta feita a base de Acetato de Polivinilo, comumente denominada por PVA.
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possibilitando que seu emprego ocorra de maneira mais consciente, seja concordando ou
contrariando suas simbologias ao decorrer de diversos contextos sociais e momentos
historicos.

Além disso, € essencial compor uma descricao da listra, isto €, declarar os elementos
visuais que permitem sua categorizacdo. Dessa forma, tanto o dicionario online Michaelis
quanto o minidicionario da lingua portuguesa de Silveira Bueno, definem esse padréo visual
como uma risca em tecido, de cor diferente deste. Portanto, entende-se que tais defini¢bes séo
insuficientes para a finalidade desta pesquisa e ndo revelam, de maneira profunda, os
elementos intrinsecos da composicdo listrada. Por outro lado, Pastoureau aprofunda essas
delimitagcdes conceituais, indicando como a listra foi definida, até 1799, como uma estrutura
bicolor constituida por sequéncias repetidas, ainda que, atualmente, a mesma ndo é mais
restringida por certo nimero de cores ou sequéncias.

Assim, para o presente trabalho, a listra pode ser categorizada como uma disposicéo
de barras paralelas que forma uma composicao ritmica, alternada e sequencial. Em adicéo,
compreende-se a mesma como uma estrutura, considerando que sua figura e fundo sao
indissociaveis, justamente por coexistirem em um plano dnico. Portanto, é possivel analisar
este padrdo visual enquanto uma estrutura que pode ser replicada de maneira ilimitada, isto &,
a visualizacéo de sua parte indica 0 mesmo que sua totalidade.

A principal fundamentacgdo histérica e tematica desta pesquisa € orientada pelo livro
“The Devil’s Cloth: a History of Stripes” de Pastoureau (1991), que pode ser entendido como
um guia das diversas simbologias que a estrutura listrada adquiriu ao decorrer dos séculos. A
centralidade que esta publicacdo possui no estudo atual pode ser verificada tanto em sua
constante presenca ao longo de seus capitulos, quanto por se tratar de um dos textos essenciais
acerca da tematica. Além disso, sobre seus aportes teéricos e documentais secundarios, é
importante mencionar a lei consuetudinaria germanica “Sachsenspiegel” do século XIII e as
normas juridicas suntuérias das cidades do sul da Europa no fim da Idade Média.

Adicionalmente, as referéncias artisticas da pesquisa séo constituidas pela coletanea de
afrescos da Igreja dos Dominicanos na cidade de Bolzano na Italia, a producdo préatica de
Daniel Buren e outras midias visuais presentes na contemporaneidade. Por fim, é interessante
apontar também algumas das orientacdes provenientes do campo teorico critico da arte, que
foram essenciais para a constru¢do do presente trabalho, como Cecilia Salles (1992; 1998;
2006), Angélica de Moraes (2005), Rosalind Krauss (1984), Sandra Rey (1996), a coletanea

de ensaios “Pintura além da pintura” (2011), o livro “Como pensam as imagens?”” organizado
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por Etienne Samain (2012), o “Dicionario de simbolos” de Chevalier e Gheerbrant (1996),
este altimo utilizado para as reflexdes simbolicas sobre cores, entre outros aportes.

Assim, o primeiro capitulo deste trabalho, intitulado “A listra como padrdo visual e
indicio moral”, funciona como uma apresentagao historica da simbologia da listra, que ¢
configurada enquanto sua tematica central. Inicialmente, estabelecem-se as caracteristicas e
propriedades intrinsecas desta estrutura, incluindo alguns exemplos de seus usos na vida
cotidiana e na cultura midiatica contemporanea. Depois desta introducdo, apresenta-se a
simbologia negativa da listra adquirida durante a ldade Média, reflexdo possivel gracas a
caracterizagdo da moral propria do medievo e da analise de documentos e decretos deste
periodo.

Consequentemente, é necessario apontar que o segundo capitulo desta monografia,
denominado “A trajetoria do ‘Barrados’: um processo de criagdo”, inicia-Se através das
aproximagoes da autora com a estrutura listrada, revelando que este desenvolvimento nem
sempre ocorreu de maneira intencional. Posteriormente, é exposto o processo de criagdo do
“Barrados” em didlogo com Salles, bem como algumas experimentagdes artisticas que
compuseram este percurso, sejam estas feitas pela bidimensionalidade ou pela
tridimensionalidade. Finalmente, a obra em questdo é devidamente apresentada como uma
pintura em interface com a fotografia impressa, possibilitando algumas reflexdes relativas ao
pensamento pictorico, apropriacdo de imagem e hibridismo de linguagens artisticas.
Posteriormente, através de analises individuais das pinturas constituintes do quadriptico,
possibilita-se uma compreensdo simbdlica e poética das cores e imagens apropriadas.

O ultimo capitulo desta investigacdo, “As referéncias artisticas do quadriptico e
reflexdes tedricas acerca da pintura”, aborda as referéncias visuais utilizadas para a concepgao
e execucdo do seu componente pratico, sendo estes os afrescos da Igreja dos Dominicanos e
as obras de Daniel Buren. Ademais, fez-se necessario analisar as relacdes estabelecidas entre
o “Barrados”, as produgdes artisticas supracitadas e alguns conceitos tedricos oriundos do
campo da pintura. Sendo que tais nogdes correspondem as categorias de “pintura além da
pintura”, “pintura reencarnada”, pensamento pictorico e o “campo ampliado” da pintura.

De modo geral, este trabalho de conclusdo de curso busca, a partir de um estudo
tedrico e uma producéo artistica, expor e refletir a simbologia negativa da listra presente no
Ocidente durante a Idade Média, com o intuito de amplificar o espaco de discussdo acerca
desta tematica e desta estrutura em geral. Assim, o quadriptico “Barrados”, fruto desta
investigacdo, pretende estabelecer didlogos entre este padrdo visual, processos sociais de

segregacdo e a teoria da arte.
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1. ALISTRA COMO PADRAO VISUAL E INDICIO MORAL

1.1 A listra: estrutura visual que salta aos olhos

A zebra é um animal branco com listras pretas,
como oS europeus tém reivindicado por tanto
tempo, ou um animal preto com listras brancas,
como os africanos sempre as reconheceram?
Michel Pastoureau (1991, p. 91).

A citacdo de Michel Pastoureau coloca em questdo tanto a composicao visual do corpo
listrado quanto a sua identificacdo cultural, dois campos essenciais para a compreensdo do
local simbolico da listra na sociedade ocidental. Neste capitulo, ambas as &reas serdo
discutidas, com a primeira apresentando a definigédo, diferenca frente outros padrdes visuais e
funcionalidade figurativa da listra, enquanto a segunda se relaciona com os valores culturais e
sociais da mesma.

O presente subcapitulo € responsavel por abordar as questdes que envolvem as
caracteristicas visuais da listra, de forma que a sua simbologia é retratada no tdpico
conseguinte. A partir disso, € necessario, primeiramente, estabelecer a listra como uma
estrutura, ou seja, ela é constituida pela juncédo de figura e fundo, de forma que ambas existem
em um unico plano e ndo conseguem ser separadas. Diferentemente do que se encontra em
outros padr@es visuais, como superficies lisas, pontilhadas e outras estampas. Assim, a meu
ver, é possivel definir a listra como uma composicdo ritmica, alternada e sequencial, com
capacidades intrinsecas de enganar e iludir o olho humano.

No livro The Devil’s Cloth: a History of Stripes de Pastoureau (1991), o autor
diferencia a nocdo da listra classica daquela adotada apds a Revolucdo Francesa, aceita até
hoje. O conceito da listra datado até 1799 era, majoritariamente, de uma estrutura bicolor e
composta por sequéncias repetidas, enquanto em sua percep¢do mais atual, ela pode ter um
numero infinito de cores e ndo necessariamente requer uma repeticdo. Um exemplo disso é a
bandeira da Italia, que ndo seria considerada listrada pelos conceitos classicos, por nédo
apresentar uma repeticdo sequencial de duas cores; contudo, a partir da no¢do mais recente,
esta composicdo de barras paralelas ¢é suficiente para ser entendida como composta por listras.

A estrutura listada é raramente encontrada na natureza, com excec¢do de alguns
minerais, vegetais e peles de animais, portanto é possivel afirmar que quando o homem se

depara com a mesma ele tende a reagir a sua presenca, seja este reflexo mais negativo
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(comumente na Idade Média) ou mais positivo (recorrente no periodo contemporaneo). Isto
pode ser inferido a partir da relacdo humana como o tigre e a zebra, ambos 0s animais vistos
no passado como bestas e que, hoje, sdo observados frequentemente com fascinio e
curiosidade, justamente por sua destacada pelagem listrada. Por isso, talvez seja necessario
entender a listra mais como uma marca cultural do que natural, de maneira que os homens a
utilizam para estampar seus ambientes, inscreverem em seus objetos e imporem sobre outros
seres.

De modo geral, entende-se que a listra € uma estrutura que se repete infinitamente,
mantendo suas propriedades em grandes e pequenas superficies. Ou seja, a parte representa o
mesmo que o todo e a estrutura, quase sempre, precede a forma. A listra ndo so revela e
esconde a0 mesmo tempo, como também € figura e fundo, sendo finita e infinita. A partir
dessas caracteristicas é possivel perceber a extrema plasticidade desta estrutura, que pode ser
aplicada como marca, simbolo, insignia, emblema e atributo.

Ainda, no contexto de sua caracterizagdo, Pastoureau (1991, p. 14) indica que: “A
listra, com qualquer perimetro e cor, é claramente mais pronunciada — consequentemente mais

eficaz — que a cor amarela, o chapéu pontudo ou a rouelle partie®”

. Dessa forma, percebe-se
que esta € uma estrutura que chama a atencdo do olhar mais que uma superficie
monocromatica. A vista disso, uma das maiores funcionalidades da listra é destacar algo ou
alguém que a utiliza, portanto, é possivel encontrar varios exemplos cotidianos desse uso, seja
em objetos, roupas ou personagens da cultura contemporanea.

Dessa forma, com o intuito de apresentar alguns usos da estrutura listrada em sua
funcionalidade de destaque, apresentam-se alguns exemplos deste padrdo visual no cotidiano.
O primeiro deles pode ser indicado pela coletanea de livros “Onde esta Wally?”, criada em
1987 por Martin Handford, consiste em uma série de jogos visuais onde o leitor deve achar o
personagem Wally dentre cenas congestionadas por centenas de outras figuras. A
caracteristica distintiva deste personagem reside justamente nas suas vestimentas com listras
vermelhas e brancas na direg&o horizontal, tanto em sua camisa quanto em seu gorro (Imagem
1). Esse componente ndo € arbitrario, considerando que o listrado é a melhor estrutura para
realcar um elemento dos seus arredores. Esta mesma logica pode ser aplicada no filme

argentino “Medianeras” (Imagem 2), dirigido por Gustavo Taretto, onde os personagens

* O rouelle partie pode ser definido como uma insignia cujo uso extensivo foi imposto aos judeus durante o
século XVIII, como ordem do Papa Inocéncio 11l no 1V Concilio de Latrdo, enquanto forma de distingdo social
entre sujeitos cristdos e pagdos no medievo ocidental (FAUS, 1998).
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principais s6 conseguem se encontrar dentre a multiddo de Buenos Aires por um deles estar

vestido com listras brancas e vermelhas.

Imagem 1. Martin Handford. Personagem Wally da série de livros “Where's Wally?”, 1987-Presente

Fonte: < http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2011/11/filme-baseado-em-onde-esta-wally-e-
confirmado-por-produtora.html>. Acesso em 06 set. 2021

Imagem 2. Gustavo Taretto. Cena de “Medianeras: Buenos Aires da Era do Amor Virtual”, 2011

Fonte :< http://ruidomnifesto.org/tbt-cine-medianeras-buenos-aireas:‘na-era-do-amor-virtual-2011/>.
Acesso em 06 set. 2021
Outro exemplo do uso pragmatico das listras na vida cotidiana estd no codigo de
rodovias, cujas varias sinalizacdes empregam essa estrutura como forma de atrair o olhar de
pedestres e motoristas, recomendando cuidado ou avisando sobre um perigo. O primeiro que,
possivelmente, vem a mente ¢ a faixa de pedestres (Imagem 3), composicéo listrada no asfalto

que é destinada a garantir uma passagem segura dos cidaddos pelas vias. Além desta, a
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propria organizagdo dos cones de transito é listrada (Imagem 4), tanto em branco e laranja
quanto em preto e amarelo, cuja principal fungdo nos centros urbanos é a delimitagdo e/ou

destaque de uma determinada area.

Imagem 3. Maria Rosa de Paiva Cardoso. Foto de faixa de pedestres em Uberlandia, Minas Gerais, 2021

Fonte: Acervo Pessoal

Imagem 4. Maria Rosa de Paiva Cardoso. Foto de cones de transito em Uberlandia, Minas Gerais, 2021
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Ainda no contexto do espaco publico, é interessante destacar a faixa policial e o farol
ndutico como objetos e constru¢fes que comumente utilizam as listras na sua composicao.
Estes dois exemplos possuem a funcionalidade primaria de serem vistos e alertarem a algo,
seja a manter a distancia ou demarcar o inicio de terra firme. Geralmente, a faixa policial €
composta de listras amarelas e pretas na orientacdo diagonal, ao passo que os far6is nauticos
empregam listras mais grossas e horizontais, usualmente brancas e vermelhas. Por fim, pode-
se compreender a listra, dentro deste contexto, como um filtro que permite ou nega a
passagem de sujeitos, enquanto retém toda a sua atencéo.

Essa caracteristica de destaque da listra também é perceptivel no campo das Artes
Visuais, cujo uso pode ser transformado em um recurso pictérico de criacdo. Varios pintores
flamengos dos séculos XV e XVI compunham suas obras com uma figura de roupas listradas
em um ponto focal da pintura, conseguindo capturar o olho do espectador no momento que o
mesmo conecta-se com o trabalho. Porém, também havia artistas que utilizavam essa técnica
como uma distracdo, ou seja, eles situavam uma figura listrada em um local aleatério para que
0 espectador a veja primeiro e descubra a cena principal da tela em um segundo momento. Os
pintores Hans Memling, Hieronymus Bosch e Pieter Bruegel eram mestres desse recurso,
constantemente utilizando a listra como um trompe-I'ceil* (PASTOUREAU, 1991, p. 22).

A pintura de grandes dimensdes “Caminho do Calvario” (Imagem 5), feita em 1563
por Bruegel, é um 6timo exemplo para observar a técnica comentada acima, pois o artista
posiciona um camponés anénimo e insignificante, vestido com um roupao listrado, quase no
centro da obra, como pode ser visto em seu detalhe (Imagem 6). Isso é feito com o objetivo de
desviar o olho do espectador das cenas essenciais do trabalho, como Jesus carregando a cruz
ou o sofrimento de Maria, fazendo com que elas sejam reveladas apenas em um segundo
momento, ou apds uma analise mais cuidadosa da peca. Tal fenémeno ocorre porque a listra
cria uma discrepancia com seus arredores, de modo que a perspectiva do observador alcanca o

camponés em primeiro lugar.

* O Trompe I'oeil pode ser definido como um “Recurso técnico-artistico empregado com a finalidade de criar
uma ilusdo de 6tica, como indica o sentido francés da expressdo: tromper, ‘enganar’, I'ceil, ‘o olho’ [...] a
imagem representada com o auxilio do trompe I'ceil cria no observador a ilusdo de que ele esta diante de um
objeto real em trés dimensdes e ndo de uma representacio bidimensional” (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2017).
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Imagem 5. Pieter Bruegel, Caminho do Calvario, 1564. Pintura a 6leo sobre madeira, 124 x 170 cm

Fonte:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4e/Pieter_Bruegel_d._%C3%84._007.jpg/1200px-
Pieter_Bruegel_d._%C3%84._007.jpg>. Acesso em: 17 ago. 2021.

Imagem 6. Pieter Bruegel. Detalhe editado da obra Caminho do Calvario, 1564. Pintura a 6leo, 124 x 170 cm

Fonte:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4e/Pieter_Bruegel d. %C3%84. 007.jpg/1200px-
Pieter_Bruegel_d. %C3%84. 007.jpg. Acesso em: 17 ago. 2021>
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A antiga prética de estampar as vestimentas de prisioneiros com listras grossas e
horizontais tinha o propdsito de revelar, diferenciar, agrupar e reconhecer 0s sujeitos que as
Ihes eram impostas. De forma que é possivel perceber a listra como um instrumento de
estabelecer ordem entre 0 homem e espaco, seja esse um espaco geometrico e/ou social.
Apesar de ndo ser mais uma pratica comum, essa roupa listrada ainda estad extremamente
presente no imaginario popular, pois, como é percebido na visdo de Pastoureau (1991, p. 55),
“Na nossa imaginacao contemporanea, um individuo provido de roupas listradas pode ser de
qualquer profissdo ou status social. Mas a primeira coisa que pensamos, especialmente se as
listras sdo grossas e bem contrastadas, € o status de prisioneiro”.

Metaforicamente as listras horizontais da vestimenta dos prisioneiros tém uma forte
relacdo com as listras verticais das barras da prisdo, por sua intersec¢do criar uma teia, um
xadrez, uma jaula que exclui o0 mesmo mais ainda do mundo exterior. A partir dessas
reflexGes, é possivel teorizar porque este ideal ainda é tdo presente nos dias de hoje pela sua
grande disseminacdo em livros, filmes, desenhos animados, historias em quadrinhos (HQ),
entre outros. Alguns exemplos deste uso sdo 0s trés personagens principais do filme “O
Brother, Where Art Thou?”, dirigido pelos irmdos Coen (Imagem 7); os “ratos” da HQ
“Maus” de Art Spiegelman (Imagem 8); os judeus encarcerados em campos de concentragdo
do filme “O menino do pijama listrado” de Mark Herman (Imagem 9) e o musico Elvis
Presley, interpretando Vince Everett, no filme “Jailhouse Rock” de Richard Thorpe (Imagem
10).

Imagem 7. Ethan Coen, Joel Coen. Cena de “O Brother, Where Art Thou?”, 2000
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Fonte: < https://www.nowyouseeit. com/strlpes> Acesso em 06 set. 2021
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Imagem 8. Art Spiegelman. Detalhe da historia em quadrlnhos “Maus: a historia de um sobrev1vente” 1980

Fonte:< https //nerdspeakmg com. br/maus -e-a- |mportan0|a -da- memor|a> Acesso em 6 set 2021

Imagem 9. Mark Herman. Cena de “O menino do pijama listrado”, 2008

Fonte: < https: Iwww. nowyouseelt com/strlpes> Acesso em 06 set. 2021
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Imagem 10. Richard Thorpe. Cena de “Jailhouse Rock”, 1957
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Fonte: < https://wWW.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em 06 set. 2021

Seguindo para outra funcionalidade da listra, para além de seu potencial chamativo, é
importante destacar sua capacidade de enganar o olho humano, alterando espacos,
comprimindo, expandindo e movimentando a atencdo do observador. Isto pode ser visto nos
apartamentos construidos no periodo da Restauracdo Francesa® onde as listras eram pintadas
verticalmente nas paredes para dar uma ilusdo de um espago maior, ou nos grandes quartos de
castelos feudais onde a listra horizontal era utilizada para garantir a ideia de um lugar mais
contido (PASTOUREAU, 1991, p. 54).

Essa funcionalidade ilusoria da listra estende-se a varios contextos até os dias de hoje,
como conferido em manuais e revistas de moda que sugerem ao seu publico gordo utilizar
roupas com listras horizontais, para que a ilusdo de um corpo mais longo e afinado seja
criada, de modo a evitar listras verticais, que tem o efeito contrario. Além disso, a capacidade
dindmica e chamativa dessa estrutura pode ser vista na obra “Rose Rose” de Bridget Riley
(Imagem 11), onde as listras verticais de cores semelhantes dessensibilizam o olhar do
espectador, enquanto as listras de cores vibrantes parecem se movimentar (O’KEEFFE, 2012,

p. 169).

> O perfodo de restauragdo francesa corresponde a um processo histérico inaugurado pela deposicéo de Napoledo
Bonaparte em 1814 e encerrada com as revoltas populares de 1830, dando inicio, portanto, a Monarquia de Julho
(OLIVEIRA, 2000, p. 141-142).
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Imagem 11. Bridget Riley, Rose Rose, 2011. Impresséo em papel, 87 x 69,7 cm.

Fonte:<https://assets.phillips.com/image/upload/t_Website_LotDetailMainImage/v1/auctions/lUK03021
6/141_001.jpg> Acesso em: 17 ago. 2021.

Dentro dessa caracteristica, é essencial abordar a Op-Art®, movimento artistico
iniciado na década de 1960 em que a listra foi extremamente predominante e protagonista.
Essa prética era baseada em ilusdes de ética, que buscava movimento e distorgdo apenas pela
utilizacdo de elementos gréficos, além de envolver estimulos visuais e instigar os sentidos do
corpo (MANAIA, 2019, p. 1). A funcionalidade iluséria da listra foi muito Gtil a esse
movimento, como pode ser conferido na obra “Fall” de Bridget Riley (Imagem 12), produzida
no inicio da década de 1960, onde a artista conseguiu produzir um efeito cinematico apenas

com a listra preta e branca.

6 Segundo Manaia (2019, p. 1): “[A] Op art surge na década de 60 e é o nome reduzido de ‘Optical art’ [...] A
primeira grande exibi¢do de Op art, ‘The Responsive Eye’, foi realizada no Museu de Arte Moderna de Nova
York (MoMa) (WADE, 1978). A Op art, ndo se reduz simplesmente aos efeitos Opticos, envolve também o
corpo, que sente e responde aos estimulos visuais [...] Muitas das ilusdes Opticas resultantes produzem sensagdes
de movimentos, vibragGes, clardes e/ou sugerem deformacOes. Os efeitos Opticos usados na Op art estdo
relacionados com a psicologia da Gestalt e as suas leis da percepcao”.
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Imagem 12. Bridget Riley, Fall, 1963. Tinta de acetato de polivinil em chapa de fibra, 141 x 140,3 cm.
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Fonte:< https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00616_10.jpg>. Acesso em: 17 ago. 2021.

A artista supracitada fala sobre suas intengdes com a arte Optica: “Eu queria que o
espaco entre o plano da imagem e do espectador fosse ativo. Era nesse espaco (ue,
paradoxalmente, a pintura aconteceria” (O’KEEFFE, 2012, p. 138). Este trecho evidencia
quais os reais objetivos almejados por esse movimento, para além de um simples trompe-
[’oeil, como era compreendida pelos criticos de seu tempo, a Op-Art buscou uma exploragéo
digna de cor, espago, luz e percepcao (O’KEEFFE, 2012, p. 7).

O processo de criacdo da pintora inglesa Bridget Riley dialoga diretamente com a
descricdo de Pastoureau sobre o uso exclusivo da listra, indicando que “Ao contrario da
superficie lisa, a listra constitui um desvio, um acento, uma marca. Mas, usada sozinha, vira
uma ilusdo, interrompe o olhar, flash, move. Nao ha diferenca entre a estrutura e a figura. (...)
A listra pura (...) clarifica e escurece a visdo, perturba a mente, confunde os sentidos. Listras
demais podem finalmente te deixar louco” (PASTOUREAU, 1991, p. 91). Essa citacao ndo so6
explicita a funcionalidade dindmica da listra, como também indica sua importancia para um

movimento t&o cinético quanto a Arte Otica.
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Ademais, é importante ressaltar que a caracteristica de destaque e de ilusdo da listra
culminou na sua utilizagdo como camuflagem na Primeira Guerra Mundial. Apesar de o
dicionario online Michaelis categorizar o ato de camuflar como esconder, dissimular e
ocultar, o artista e oficial ndutico Norman Wilkinson tentou uma nova abordagem com 0s
navios de guerra da Inglaterra. O britanico propos a ideia de camuflar por meio do realce e da
confuséo, pintando o deck e/ou o casco de algumas embarcacfes com padrdes chamativos que
iriam confundir os submarinos alemaes.

Essa pintura, que na maioria das vezes era composta por listras, enganava as
navegagdes inimigas quanto a sua direcdo, tamanho e formato, e a estratégia inovadora se
provou bem sucedida, com adaptacdes feitas pelos Estados Unidos e até por submarinos da
Alemanha. Este tipo de camuflagem ja havia sido apresentada por Abbott Handerson Thayer
em 1909 no seu livro “Concealing-Coloration in the Animal Kingdom”, quando ele propds
que os animais de pele listradas possuiam essa caracteristica pelo mesmo motivo. Apesar de
essa teoria ser questionada hoje em dia, é interessante refletir sobre como a listra é uma
estrutura tdo intrigante que fascina pesquisadores em quase todas as suas apari¢des, sejam elas
naturais ou humanas (MEIER, 2018).

Dessa forma, é possivel realizar algumas conclusfes sobre a questdo da listra dentro
do campo da composicdo visual, tendo discutido suas caracteristicas intrinsecas, seus locais
principais de acéo e suas possiveis defini¢des. A partir disso, é necessario refletir sobre sua
simbologia e identificacdo cultural, especialmente por estas serem as questbes centrais do
trabalho plastico “Barrados”, produgdo artistica proveniente desta pesquisa poética e tedrica
acerca do campo da listra, que é apresentado e discutido no capitulo 2. Assim, o préximo
subcapitulo retrata essas questdes com énfase na analise de contextos histéricos, documentos

e decretos, tendo como recorte historico-geografico o medievo ocidental.

1.2 De padrdo visual a indicio moral: o demonio listrado da ldade Média

1.2.1 A moral do medievo ocidental

Na verdade, na maioria das sociedades, 0 mundo
do tecido é onde as questbes de técnica e
material se misturam com questdes de ideologia e

simbolo. Para o historiador e o antropdlogo,
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panos e roupas sempre constituem lugares para
pesquisa multidisciplinar.
(Michel Pastoureau, 1991, p. xi).

No ja citado livro “The Devil’s Cloth: A History of Stripes”, Pastoureau retrata a
historia da listra e do tecido listrado nas sociedades ocidentais, do medievo até a atualidade.
Essa obra literaria compreende a listra como uma estrutura que vai além das suas
funcionalidades visuais, resultando em um signo social que acrescenta um ideal de valor a
qualquer um que a vista. As concepcdes sobre esta forma variam geografica e temporalmente,
abrangendo nog¢Bes negativas, domésticas, romanticas, revolucionarias, punitivas e
higienizadas. Neste trabalho serd discutido apenas o conceito da listra para a sociedade da
Europa Ocidental durante o fim da Idade Média, ou seja, uma visdo negativa e demonizada.

Primeiramente, é importante entender o processo de leitura de imagem a partir da
sensibilidade medieval. Neste periodo, parte significativa das ilustracdes populares era
elaborada por camadas, ou seja, com uma clara separacdo entre seus niveis, de forma que o
leitor deveria distinguir o fundo da imagem e comecar a decifra-la da base até o plano mais
proximo do espectador. Como ja foi tratado anteriormente, esse tipo de analise é impossivel
com a estrutura listrada, por ela nao diferenciar a figura do fundo. Assim, essa superficie ndo
era adequada para a leitura imagética do medievo, de modo que sua incomum composicao
visual era o suficiente para gerar uma possivel aversao dos individuos deste periodo com a
mesma.

Essa animosidade perante a estrutura listrada, combinada com as caracteristicas
intrinsecas da mesma, acabou consagrando a listra como o signo perfeito para representacdo
da transgressdo e a exclusdo durante a Idade Média. Isso ocorreu pela sociedade cristd do
ocidente medieval articular a maioria das suas taxonomias sociais em torno de simbolos e
praticas de vestimentas. Assim, 0s seus sistemas discriminatorios, como as leis suntuarias,
instituiram uma segregacdo onde as roupas de cada cidaddo deveriam corresponder a sua
posi¢ao na estrutura social.

O proximo subcapitulo visa analisar e discutir os documentos que confirmam a funcéo
da vestimenta com listras como uma espécie de uniforme para individuos transgressores.
Porém, antes que esses decretos possam ser analisados, € importante compreender a moral e
ética da Europa Ocidental durante o medievo, para assim, melhor assimilar quais eram esses
sujeitos marginalizados, como eles se opunham a ordem da época e de que forma eram

tratados pela sociedade medieval.
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Nas cidades do sul da Europa, durante o fim da Idade Média, os individuos obrigados
a usarem pelo menos um item de roupa listrado eram as prostitutas, malabaristas, palhagos e
carrascos. Enquanto em outras areas do continente, especialmente na Alemanha, as mesmas
ordens se aplicavam a leprosos, deficientes fisicos, boémios, hereges, judeus e aqueles que
ndo eram cristdos (PASTOUREAU, 1991, p. 13). A partir desta sele¢do é possivel perceber
que a moral dessa sociedade era completamente dominada pelos ensinamentos da cristandade,
pautados por alguns valores hierarquicos.

Em seu artigo “A Idade Média: Um tempo de ‘fazer’ cristao”, Amim (2017, p. 128)
revela o forte dominio do Cristianismo nas sociedades do medievo, destacando sua influéncia
no campo religioso, filoséfico e artistico, além da sua capacidade determinante nas
transformacdes sociopoliticas da época. Dessa forma, € evidente que a moral medieval
possuia um carater subordinativo ao clero, desvalorizando a vida terrena, ressaltando o temor
a morte e ao inferno, bem como aos pecados carnais.

Um exemplo classico do uso de vestimentas listradas que causou inquietacdo dentro
das sociedades ocidentais do medievo estd na saga dos monges carmelitas. Essa ordem crista,
originada no século XII a partir de uma congregacdo de eremitas que se estabeleceram no
Monte Carmelo, utilizava mantos listrados em branco e marrom ou branco e preto (Imagem
13). Ainda, o uso desta vestimenta se justificava teologicamente a partir da historia biblica,
que, segundo Pastoureau:

Supostamente seria uma cOpia do manto utilizado pelo profeta Elias, o
fundador mitico dos carmelitas. Carregado pelo céu por uma carruagem de
fogo, ele aparentemente jogou seu grande manto branco para seu discipulo
Eliseu e foi dito de ter mantido, na forma de listras marrons, os tragos
gueimados da sua passagem pelas chamas (PASTOUREAU, 1991, p.8-9).



29

Imagem 13. Jacques Charles Bar, Ancien Carme, costumé selon le sentiment, du Pére Daniel de la Vierge Marie,
historien de cet ordre, dans son livre intitulé, le Miroir du Carmel. Figure 6, 1784-1785. Gravura colorida, 43,8
X 27,7 cm.

ANCIEN CARME,

COSTUME SELON LE SENTIMENT,
i Pore Danwd de la Virge Marse, buctorsen de oot ondn
dans wom love intitils, le Mo du Carmel,

Erpwre 6

Fonte: Depaftamento de Artes Graficas, Cole¢do Edmond de Rothschild, L 313 LR / 46 Recto
Referéncia de inventario manuscrito: vol. 9, p. 55

Assim, foi a chegada dos carmelitas em Paris, no ano de 1254, que marcou o inicio da
polémica publica sobre suas roupas, discussdo que duraria muitas décadas; 0os monges foram
ridicularizados e abusados pelos parisienses, com Vvarios deles apontando e gritando insultos
ao se depararem com esta congregacdo. A populacéo leiga os chamava de les freres barrés, ou
“os irmaos barrados”, uma expressdo pejorativa por barrés, em francés arcaico, significar
listras e varias outros simbolos ilegitimos (PASTOUREAU, 1991, p. 9). Adicionalmente,
como verificado no capitulo 2, esta expressdo depreciativa € empregada como elemento
central da minha producdo visual sobre o tema.

Pastoureau (1991, p. 10-11) indica também como essas acGes de abuso verbal e, as
vezes, fisico ndo ocorreram apenas em Paris, mas também em varias outras cidades da Franca,
Inglaterra e Italia. Futuramente, varias ordens cristds seriam criticadas por sua ambicéo,
hipocrisia e trai¢cdo, porém, a ordem carmelita era sempre condenada, acima de tudo, pelos

seus mantos listrados. Toda essa polémica culminou no fato de Papa Alexandre 1V, por volta



30

de 1260, ordenar que os carmelitas abandonassem suas vestimentas e as trocassem por um
tecido liso. Apesar de esta deliberagdo ter se originado do maior nivel do clero, 0s monges se
recusaram a obedecer e defenderam seus mantos por varios anos. Durante o Segundo Concilio
de Lyon, em 1274, o novo representante carmelita, Pierre de Millaud, prometeu resolver esse
problema e alterar as suas roupas 0 mais rapido possivel, sob pressao de ter sua ordem extinta.
Finalmente, em 1287, os irmdos renunciaram suas listras e adotaram uma capa branca, mas
alguns carmelitas de locais mais distantes como a Hungria e a Espanha continuaram a usar o
antigo “uniforme” até o inicio do século XIV.

A partir deste acontecimento, muitos historiadores e antropdélogos se propdem a
estudar a ordem carmelita, com o intuito de teorizar sobre o motivo da reacdo que a sociedade
medieval teve sobre os seus mantos. Varios destes pesquisadores acreditam que o
estranhamento ocorreu pela relacdo que as vestimentas listradas possuiam com os roupdes
orientais, por se assemelharem ao manto mulgumano. Apos o século XVIII, alguns carmelitas
até confirmaram essa suspeita, alegando que o manto teria sido imposto a eles na Siria, pelo
Alcordo compreender a vestimenta branca como um sinal de nobreza e distin¢do, de forma
que os cristdos ndo eram dignos desta roupagem.

Porém, Pastoureau acredita que a teoria do “manto ocidental” ¢ anacronica, chegando
a uma concluséo a partir da sua consequéncia e nao das condigdes presentes na sociedade da
época. Além de que essa explicacdo ndo leva em consideracdo a escolha da listra como esse
simbolo, nem as outras instancias onde a listra era percebida de forma negativa.
Adicionalmente, ele indica que:

O que importa, que é histdria totalmente documentada, é que a listra é um
desvio e causa 0 mesmo grau de escandalo quando aparece em no manto de
um malabarista, calgas de um principe, mangas de cortesds, nas paredes de
uma igreja, na pele de um animal e no manto de um monge
(PASTOUREAU, 1991, p. 12)

Dessa forma, € possivel utilizar a polémica da ordem carmelita como testemunho de
um codigo que associava esse padrdo a alguns grupos marginalizados, onde as praticas de
vestimentas eram mais relevantes na analise do valor moral de um individuo, do que a sua
propria identidade. Os carmelitas eram monges completamente dedicados a sua préatica
religiosa, ensinavam nas universidades e viviam em negacdo dos prazeres da carne, porém
isso ndo era o suficiente para coloca-los acima do sistema discriminatorio, os levando a
humilhacdo publica. Assim, entende-se que a listra era compreendida como um signo

negativo ndo so pelos decretos legais da época, como também no imaginario popular, tanto
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que a obrigacdo do uso da roupa listrada iniciou-se como um costume e, depois, foi
institucionalizada.

Para compreender a utilizacéo da listra como marca de exclusdo e desvio, é necessario,
primeiramente, conceber a ldade Média como uma época de camadas sociais rigidas, ou seja,
a vida publica era extremamente influenciada pelo sistema de estamentos’: 0s servos nasciam
e morriam servos, assim como os nobres. A divisao e classificacdo dos seres eram essenciais a
ordem do medievo, de forma que ndo era a estrutura listrada que afastava o individuo, ela era
apenas uma marca visual desse sistema segregador.

Consequentemente, a utilizacdo da listra como o signo dessa marginalizacdo nao foi
acidental, as suas caracteristicas intrinsecas funcionam perfeitamente para destacar, enquadrar
e separar um individuo. As roupas listradas poderiam ser vistas a distancia, avisando a todos
sua presenca, além de agrupar facilmente qualquer grupo de pessoas. Para mais, as
vestimentas formavam uma imagem ilegivel pelo olhar medieval, fomentando a aversao que a
sociedade da época possuia com a estrutura e com quem a utilizava.

Ainda sobre o uso das listras no contexto do cristianismo medieval, é interessante
destacar a presenca deste elemento em murais e iluminagdes religiosas por volta do ano 1000.
Nestas obras, algumas figuras biblicas como Caim, Dalila, Saulo, Salomé e Judas eram
representadas vestindo roupas listradas ou com o cabelo ruivo, outro signo de desconfianca na
Idade Média (PASTOUREAU, 1991, p. 16). Ao analisar este grupo de personagens, €
possivel agrupa-los como traidores, ou seja, suas representacdes artisticas utilizavam dos
elementos visuais de desvio para comunicar ao espectador a suas mas intengdes. Isso também
ocorria nas miniaturas cristds do século XIlII, onde Lucifer e os anjos rebeldes eram pintados
com seus corpos cobertos por listras horizontais, como um sinal de sua caida dinamica, bem
como do seu valor negativo.

A partir destas informacdes, conclui-se que a moral da Idade Média na Europa
Ocidental era extremamente associada com os valores cristdos da época, de forma que a listra
ndo s representava o negativo, como também era um signo visual do pecado. Assim, a
vestimenta listrada refletia o mal e, por isso, foi batizada como a listra demoniaca por
Pastoureau. Ao analisar alguns dos grupos afetados por esse sistema discriminatério, percebe-
se que a grande maioria pertencia aos estamentos baixos, e suas ocupacgOes eram

ridicularizadas e entendidas como inferiores ao cidaddo médio. Alguns exemplos sdo as

7 Utiliza-se aqui o conceito de estamento, em detrimento da categoria classe, considerando que o periodo
medieval na Europa possuia divisdes com base no primeiro critério, em que as relagdes politicas, culturais e de
estilos de vida entre os grupos sociais eram mais determinantes do que simples associagdes de dependéncia
econdmica (WEBER, 1979, p. 219-220).
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prostitutas, malabaristas, palhagos e carrascos, que, através da necessidade, eram vistos pela
moral idealizada e impossivel como amadores dos prazeres carnais.

Ainda mais, os leprosos, deficientes fisicos e mentais, eram listrados para causar
exclusdo daqueles vistos como “normais” pela ideologia do medievo, onde os enfermos eram
entendidos como castigados por Deus. Além disso, 0s hereges, judeus e aqueles que ndo eram
cristdos, também eram instruidos a utilizar listras, visto que esses individuos eram minorias
religiosas e, por isso, deveriam ser punidos. Porém, um elemento da moral cristd que nédo deve
ser esquecido é a crenca na salvacdo e na peniténcia, de forma que, apesar dos listrados serem
vistos como pecadores marginalizados, eles ainda podiam ser reempregados na sociedade, de
forma que, Pastoureau aponta:

Na sociedade medieval, aqueles excluidos considerados irredimiveis
(pagdos, por exemplo) sdo raramente obrigados a utilizar roupas listradas.
Por outro lado, todos aqueles que possuem esperanga de conversao, Como 0s
hereges e alguns judeus ou mulgumanos, podem ser atribuidos a elas
(PASTOUREAU, 1991, p. 90).

Por fim, conclui-se que a alta visibilidade, composicdo destoante e valores
transgressores da listra foram muito significantes para a criacdo do “tecido do demonio”,
expressao cunhada por Pastoureau para indicar o aspecto vil deste padréo visual na Europa
Ocidental do medievo, ou seja, tal estrutura incorporou os piores principios da moral cristd da
época. A partir disso, sua simbologia desdobra-se em varios outros significados ao decorrer
dos séculos, como a listra perigosa, higiénica, atlética e emblematica, porém sua origem
negativa é essencial para a constituicdo sociocultural dessa estrutura paradigmatica, de forma
que raramente se desassocia deste sentido.

Dentre esta multiplicidade de significados para a estrutura listrada, entende-se que a
listra “demoniaca” da Idade Média é aquela dotada de um maior niimero de referéncias
tedricas e documentais, portanto ela apresenta um maior potencial de estudo e producéo.
Assim, é a partir deste contexto historico e visual que a parte pratica do presente estudo é
constituida. De forma geral, o quadriptico® “Barrados” pretende revelar, através das
caracteristicas de destaque e agrupamento da listra, a simbologia deste padrdo no periodo

selecionado.

® O dicionario online “Priberam” define o termo “quadriptico” como uma obra pintada ou esculpida sobre quatro
suportes, assim como algo que é composto por quatro partes. A partir destas categorizagdes, entende-se que, na
presente pesquisa, este termo se refere a uma Unica produgdo que é composta por quatro trabalhos diferentes.
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1.2.2 A listra em documentos e leis

Ao examinar as informacdes apresentadas anteriormente, entende-se que a sociedade
cristd do medievo, especificamente na Europa Ocidental, exercia a pratica de impor
vestimentas listradas aos réprobos do seu tempo, como um sinal visual que indicasse seu
desvio das normas sociais. Ou seja, a listra era utilizada como uma maneira de criar divisoes
explicitas entre aqueles individuos entendidos como marginais e os cidaddos honestos. A
partir disso, é importante analisar as provas documentais destes costumes, como a lei
consuetudinaria germanica “Sachsenspiegel”, do século XIII, e as normas juridicas suntuarias
das cidades do sul da Europa na baixa Idade Média.

O “Sachsenspiegel”, ou, em portugués o “espelho saxdo”, foi o primeiro documento
juridico alemdo que oficializou o direito consuetudinario®, isto ¢, institucionalizou costumes
sociais que, anteriormente, eram transmitidos apenas oralmente pelas geragGes. Este registro
legal é composto por quatro livros, escritos em 1225 por Eike VVon Repgow, de forma que 0s
trés primeiros manuais eram dedicados as normas juridicas de obtencdo de terras e o Gltimo
era responsavel pela explanacédo das leis feudais. Seu titulo deriva de uma passagem presente
no prefacio de alguns manuscritos, em que se 1€: “O espelho dos saxdes/ Esse livro deve se
chamar/ Pois por ele os saxdes saberdo a sua lei/ Tdo bem quanto uma mulher conhece seu
semblante no espelho” (CAVINESS, 2018, p. 9). Esta citagdo indica que 0 “Sachsenspiegel”
foi criado a partir das normas ja presentes nas sociedades saxénicas, funcionando como um
instrumento escrito de autoconhecimento e regulacéo deste povo.

Assim, o “Sachsenspiegel” ndo deve ser descrito apenas como um conjunto de normas
legais, mas como uma composicdo escrita da estrutura de uma sociedade, ou um retrato da
complexa comunidade que regulava, revelando suas dinamicas, contradicbes e
especificidades. De forma que sua elaboracdo foi possivel a partir da relacdo entre a
linguagem, religido, literatura, moral e estética da Idade Média. Pode-se afirmar ainda que
esse livro abre uma janela para as preocupacdes e representacdes das comunidades medievais
gue o adotaram (DOBOZY, 1999, p. 1). Além disso:

Uma caracteristica distintiva do Sachsenspiegel, e uma que definitivamente
o0 separa da filosofia legal democratica, é que ele constantemente declara
valores diferentes para grupos designados de pessoas. E presente nos livros:
homem versus mulher, o filho mais velho versus o filho mais novo, filhas
casadas versus ndo casadas, cristdos versus judeus, saxfes versus
estrangeiros, e assim se segue. Parece que o maior impulso das leis

° O Direito Consuetudinério é definido pelo dicionario online Michaelis como as “regras ou posturas juridicas
que ndo se fundam na legislacdo escrita, mas que derivam do habito, da tradigdo ou do uso”.
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governando heranca e dominio de terra era forcar acordos pacificos em areas
de possivel conflito social (CAVINESS, 2018, p.8).
Dessa forma, € interessante notar como as relacGes sociais da ldade Média eram
estruturadas de forma téo rigida e hierarquizada, que se desdobraram em uma forma juridica
que materializou essas tensdes. A partir disso, Pastoureau delimita como:

Na sociedade leiga existem costumes, leis e regulacdes que requerem certas
categorias de réprobos ou marginalizados a usar roupas de duas cores ou
listradas. Na lei consuetudinaria da Alemanha no inicio da ldade Média, e de
novo no famoso Sachsenspiegal (uma colecdo de leis saxdnicas compiladas
entre 1220 e 1235), essas vestimentas sdo impostas ou reservadas para 0s
servos bastardos e condenados (PASTOUREAU, 1991, p. 13).

Além disso, o “Espelho Saxdo” ¢ uma colegdo de leis feita a partir da combinagéo da
ilustracdo com a escrita, ou seja, 0 elemento visual e figurativo era tdo essencial quanto o seu
texto. Dessa forma, € mais recorrente encontrar imagens que apresentam a ordem e utilizagéo
da estrutura listrada do que citagOes textuais, pois suas elaboragdes visuais eram mais
descritivas e acessiveis. A imagem abaixo (Imagem 14) é um recorte do quarto livro do
“Sachsenspiegal” e representa a infragdo de uma mulher que se deita com um homem fora de
seu estamento, cujo significado conceitual é detalhado na sétima nota de rodapé. E possivel
perceber, pela presenca de um instrumento musical, que o sujeito em questdo € um servo com
a funcdo de artista da corte. Porém, o que denuncia a agdo como uma infracdo é a estampa

listrada do cobertor que os envolve, pois a listra era a evidéncia da presenca do pecado.

Imagem 14. Autor desconhecido, sem titulo, 1348-1365. Desenho, dimensdes desconhecidas.

ago. 2021.
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No caso das leis suntuarias, mais presentes nas cidades do sul da Europa no fim da
Idade Meédia, prostitutas, malabaristas, palhacos e carrascos eram 0s principais grupos
obrigados a utilizarem a listra em algum item de roupa, como lengos, vestidos, capuzes e
chapéus. J& em algumas cidades alemas, a ordem também se aplicava aos deficientes,
boémios, hereges, judeus e outros néo cristdos. Assim, a lei pode ser descrita como:

Atas parlamentares (...) que regulamentam sobre o consumo de alimentos,
moveis, tapegarias, roupas, adornos, matérias-primas e outros itens
comercializados nessa sociedade. Sdo normatizacfes que pretendem manter
0s consumos adequados as hierarquias da sociedade, impedindo ou
minimizando a mobilidade social, ou pelo menos, a visibilidade dessa
mobilidade. Eram sancionadas pelas autoridades, seja 0 monarca, a
autoridade local ou religiosa (VIEIRA, 2017, p. 46).

A lei suntuaria possuia o objetivo de regular os habitos de consumo da populacéo,
restringindo o seu luxo e extravagancia, de forma que também regulava e reforgava as
hierarquias sociais e 0s valores morais. A partir disso, entende-se que essas hormas possuiam
um valor juridico, ideoldgico e social, instituindo uma segregacdo por vestimentas. No livro
“Defiled Trades and Social Outcasts: honor and ritual pollution in early modern Germany”
de Kathy Stuart, a autora indica que:

O governo da cidade também decretou restricGes para roupas luxuosas em
prostitutas em 1437, elas foram proibidas de usarem as roupas de mulheres
honraveis, esses decretos foram repetidos ao decorrer do século, sempre com
a intengdo de diferenciar entre a prostituta e a “piedosa e honravel” mulher.
No século XVI, elas eram obrigadas a usar listras grossas verdes nas suas
roupas e eram proibidas de utilizar seda ou rosarios (STUART, 1999, p. 30).

Ainda analisando outras fontes sobre os costumes e morais da ldade Media, é
importante destacar a obra “Dress in the Middle Ages” de Francoise Piponnier e Perrine
Mane, onde afirmam que as “Formas especiais de vestimenta para prostitutas e cortesas foram
introduzidas no século XI1I: em Marselha um manto listrado, na Inglaterra um capuz listrado,
e assim em diante” (PIPONNIER; MANE, 1997, p. 139-141). A partir dessa citagdo, percebe-
se, novamente, a presenca da listra como a estrutura separadora que era imposta as mulheres
imorais, ja presente trés séculos antes do que é reportado por Stuart (1999, p. 30).

O livro “Coutumes Du Beauvaisis” de Philippe de Beaumanoir, feito em 1280,
descrevia a lei medieval francesa cobrindo as normas do direito processual e material. Dentre
as regras expostas, o autor proclama que ndo € benéfico a um clérigo estar vestido de manta
listrada (BEAUMANOIR, 1842, p. 173 apud PASTOUREAU, 1991, p. 103). Esse discurso

remete a histdria dos Carmelitas, que foi tratada no subcapitulo anterior, mas também expde o
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olhar que a sociedade da época possuia sobre pessoas que utilizavam listras, as mesmas nao
eram de um estamento com o qual o clero desejaria associar-se.

Outra manifestacdo deste fendbmeno pode ser constatada no Concilio de Veneza, que
se iniciou em 1311 com a presenca de vinte cardeais, quatro patriarcas, cem bispos e
arccebispos, além de alguns abades. Esta conferéncia possuia trés assuntos principais: a
ordem dos templérios, as questdes da terra prometida e a reforma da Igreja. Assim, um comité
foi selecionado para acompanhar o Papa na criacdo de leis, de forma que a assembleia
completa apenas confirmava os decretos criados pelo comité (TANNER, 1990). Foi durante
este evento que Papa Bonifacio VII reafirmou o banimento absoluto das listras nas roupas de
qualquer membro da Igreja.

O nono decreto do Concilio de Veneza declara que:

Qualquer clérigo vestindo roupas listradas ou variegadas em publico, sem
uma boa razdo, é automaticamente suspenso, caso ele seja beneficiado, de
receber as receitas dos seus beneficios por um periodo de seis meses. Caso
ele ndo tenha esses beneficios, mas estd na ordem sagrada abaixo do
sacerdécio, ele é automaticamente desqualificado pelo mesmo periodo de
obter um beneficio eclesiastico. (...) Aquele que mantém a dignidade, um
presbitério ou outro beneficio no qual a cura de almas € anexada, além de
outros padres e religiosos, seus trajes externos devem revelar sua integridade
interior, que sem motivo plausivel utilizam essa roupa [listrada] em publico
(...) sdo, se beneficiados, automaticamente suspensos por um ano de receber
suas receitas (TANNER, 1990).

Além disso, o décimo quinto decreto deste documento insiste que as freiras devem ser
visitadas pelo menos uma vez ao ano pelos seus ordinarios, de forma que eles possam manté-
las sob maior vigilancia e, consequentemente, guarda-las do mal. Segundo a selecédo
documental de Tanner:

Os visitantes devem ser muito cuidadosos para que as freiras - algumas
delas, para nosso pesar, ouvimos que sao transgressoras — ndo utilizem seda,
pelagem ou sandalias variadas, ndo mantenham o cabelo comprido ou em
um estilo de chifre, ndo vestirem gorros listrados ou multicoloridos, ndo
atendam a dancas ou banquetes de seculares, ndo andem pelas ruas de dia ou
de noite e ndo levem uma vida luxuosa (TANNER, 1990).

A partir dos decretos do Concilio de Viena € possivel perceber que os integrantes do
clero ndo deveriam utilizar roupas listradas sem uma boa explicacdo, pois suas vestimentas
externas deveriam refletir a pureza de seu espirito. Um caso de condenacdo extremo para este
tipo de infragdo ¢ a pena de morte do sapateiro Colin d’Aurrichier. Este trabalhador morava
em Rudo, na Franca, e também exercia a funcao de clérigo, porém em 1310 ele cometeu dois
erros que Ihe custaram a vida: ser casado e pego utilizando roupas listradas (PASTOUREAU,

1991, p. 13). Diante do quinto decreto do Concilio de Viena, sua punicdo por listrar-se deveria
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ser majoritariamente financeira, contudo, em conjunto com seu crime matrimonial ele foi
condenado a morte. Desse modo, ndo é possivel assumir que sua pena de morte deveu-se
totalmente as suas vestimentas, porém foi um crime relevante o suficiente para ser
considerado como uma das suas infragdes.

A partir do contexto histérico apresentado neste capitulo, é possivel perceber que a
estrutura listrada possuia uma simbologia negativa e transgressora para as sociedades
ocidentais da Idade Média, de forma que sua utilizacdo poderia resultar em humilhagédo
publica, prejuizo monetario e segregacdo social. Assim, é interessante refletir sobre como a
listra foi gradualmente esvaziada desse imaginario, tanto que atualmente ela é entendida pela
maioria apenas como uma composi¢do visual neutra. Porém, os estamentos que eram
obrigados a utilizar vestimentas listradas, como prostitutas, deficientes, carrascos e artistas
circenses, continuam marginalizados pela sociedade contemporanea.

Portanto, entende-se que o processo continuo de absorcdo cultural da listra ocorreu
apenas na esfera social e visual da propria estrutura, ou seja, a aceitacdo popular ndo foi
estendida aos cidaddos vestidos de listras do medievo, de forma que eles ainda sdo segregados
do resto da sociedade. Essa marginalizacdo atual ndo é representada por roupas ou objetos de
valor, como acontecia na Idade Média, mas é perceptivel pela anélise de moradores dos
centros das cidades versus a periferia, as propagandas na televisdo versus as vitimas de
violéncia no noticiario, ou a classe alta versus a classe baixa. A sociedade contemporanea
ainda ¢ desenhada para uma minoria rica, branca e cristd, de forma que os “listrados” se
livraram de suas listras, mas ndo de suas barras.

A partir dessas reflexes o quadriptico “Barrados” foi concebido, sendo uma obra que
pretende utilizar a poténcia visual da estrutura listrada para compor uma imagem que reflete a
moral e ética das sociedades ocidentais da Idade Média, criando um didlogo critico entre a
listra, seu contexto histérico e a arte. Além disso, as pinturas procuram expor as
caracteristicas evidenciadoras da listra, assim como inferir a presenca do seu valor simbdlico
de desvio. Este trabalho é revelado e analisado no segundo capitulo, pois, primeiramente,
mostrou-se necessario apresentar as simbologias, caracteristicas visuais e historicidade deste
padréo visual.

O contexto historico, as condi¢des sociais e as caracteristicas visuais sdo todos
elementos essenciais para a pesquisa em arte, pois para compreender 0 seu objeto de pesquisa
é necessario primeiro entender a sociedade que lhe apreende. Dessa forma, utilizo as

informages apresentadas até este momento, juntamente com as referéncias artisticas
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indicadas no terceiro capitulo, como aporte tedrico para a criagdo do trabalho préatico
“Barrados”, pois, assim como ja dito por Sandra Rey:

A Filosofia, a semiologia, a psicanalise, a literatura e mesmo a ciéncia
contemporénea podem nos fornecer excelentes conceitos para pensarmos
nossa pratica — se soubermos utiliza-los operacionalmente — isto é, tendo o
cuidado e a capacidade de entender estes conceitos em profundidade em seu
contexto; e ao transpO-los para nossa préatica, estabelecer sim, as
aproximacOes, mas também os distanciamentos (REY, 1996, p. 85).

De modo geral, pode-se compreender a listra como uma estrutura visual dotada de
caracteristicas intrinsecas, sobretudo de destaque e ilusdo, além de multiplos significados
culturais, cujos sentidos constroem-se nas condi¢des sociais e histéricas em que se insere.

Assim, destacam-se aqui, tanto de um ponto de vista tedrico, quanto pratico-artistico,
as finalidades e usos do padrdo listrado durante a Idade Média no ocidente, justamente pela
relativa amplitude de registros documentais e analises historiograficas disponiveis acerca
deste recorte tematico. Portanto, como apontado anteriormente, a listra era empregada pelas
sociedades medievais como uma forma de categorizacdo, segregacdo e punicdo de grupos
compreendidos como desviantes, cuja marca listrada ressaltava e reforgava sua posicao
subalterna no interior da estrutura social do medievo.

A partir das analises anteriores sobre a estrutura listrada é possivel compreender o
valor da pesquisa tedrica e historica deste padrdo, de modo que estas investigacdes
possibilitaram uma compreensdo mais profunda da mesma. Assim, o quadriptico “Barrados” é
uma pintura em interface com fotografia que pretende funcionar como um reflexo da moral
medieval, colocando os individuos marginalizados daquele periodo em destaque. Ademais,
este trabalho pretende aproveitar da poténcia visual da listra para refletir sobre sua simbologia
negativa, de forma que seus observadores possam redescobrir essa estrutura, seja em seu
quesito pictorico ou por seu valor emblematico. Portanto, no proximo capitulo apresenta-se o
processo de construcdo desta obra, bem como suas técnicas e as escolhas envolvidas nessa

producao.
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2. A TRAJETORIA DO “BARRADOS”: UM PROCESSO DE CRIACAO

2.1 Reconhecendo o listrado: aproximagdes pessoais com este padrao visual

Utilizar listras, se apresentar vestido de roupas
listradas (...) ndo é algo neutro nem natural.
Para fazer isso, deve-se dispor de certa audacia,
(...) ndo ter medo de aparecer.

Michel Pastoureau (1991, p. 1)

Primeiramente, € importante sinalizar que, até onde contemplou esta pesquisa, 0
estudo da listra como estrutura visual e/ou simbolo cultural dispde de poucas referéncias
bibliogréficas, especialmente na lingua portuguesa. Portanto, esta investigacdo foi
fundamentada em grande parte por obras francesas, norte-americanas e alemas,
majoritariamente em suas versdes em inglés. Para mais, indico que este capitulo é tratado, em
sua interidade, na primeira pessoa do singular, por sua tematica centrar-se em minha producéo
artistica.

Dessa forma, 0 meu contato inicial com este assunto é fundamental para compreender
de que forma ele alterou minha perspectiva visual sobre diversos aspectos formais. Sendo que,
a partir dessa mudanca de percepcdo, passei a enxergar ndo apenas meu proprio processo
criativo com novos olhos, mas também uma série de producdes culturais como filmes, livros,
jogos e pecas de roupa. Por meio desta aproximacdo e a pesquisa que Ihe acompanhou, notei
como a estrutura listrada possui caracteristicas tdo intrinsecas, de destaque e ilusdo, que a
mesma é empregada em varias esferas da vida social mesmo sem uma reflexdo profunda
sobre suas particularidades.

Assim, este processo de reconhecimento iniciou-se por volta de 2019, quando fui
introduzida ao canal do Youtube “Now you see it”, que publica videos analiticos sobre
diversas produgdes midiaticas, buscando encontrar significados em locais inesperados. Neste
mesmo ano, o canal publicou um video™ com o titulo “Stripes in movies: why do characters
where them?” ou “Listras em filmes: porque personagens as utilizam?” que, até 2021, possuia

mais de 800.000 visualizag¢Ges. Foi a partir deste contato que conheci a questdo simbolica e

190 video elabora sobre as propriedades e definicées da estrutura listrada, indicando-a como o padrdo mais
notavel de todos. Ademais, ele afirma que as listras possuem uma grande forga simbdlica e por isso eram
utilizadas em vérias obras artisticas. Por fim, o narrador argumenta como essas simbologias foram traduzidas
para 0 cinema e para a constru¢do moral de um personagem. Para acessar o video, ver o link:
https://youtu.be/Y1U4YkNkoGO.
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visual da listra, além de algumas teorias sobre essa estrutura no design, na arte e na historia,
levando em consideracdo que o intuito do video era tentar aplicar estas questdes em filmes.

O autor desta publicacdo, Jack Nugent, inicia sua narragdo abordando a listra como,
possivelmente, o padrdo mais notavel de todos, apresentando alguns exemplos onde esta
estrutura foi utilizada para destacar algo, como as faixas de seguranca, fardis e bandeiras de
sinalizacdo maritima. Assim, ele compara o listrado com padrBes visuais como 0 xadrez e o
manchado, destacando a primeira como a Unica estrutura que ndo possui diferenciacdo entre
figura e fundo, com todas as outras formas sendo mais ordenadas e/ou que apresentam essa
distingdo de maneira evidente.

A partir disso, Nugent indica varios exemplos de listras em filmes, tentando perceber
onde a estrutura listrada poderia indicar algo a mais no contexto da histéria. Dessa forma, ele
procura producdes em que a listra cinematogréafica estaria simbolizando, como na arte e no
design, algum desvio da ordem. Assim, o autor se prop6s a criar um site** que seria a primeira
compilacdo online de listras no cinema, de forma que, ndo so ele, mas qualquer visitante da
pagina pudesse indicar uma cena de filme que apresentasse listras (NUGENT, 2019). Com o
éxito do video e, consequentemente, 0 sucesso do site, atualmente a pagina possui mais de
duzentas imagens.

Apesar do meu interesse pelos exemplos cinematograficos apresentados pelo video,
senti necessidade de procurar as pesquisas que foram utilizadas de base para a sua construgéo,
ou seja, buscar as investigacdes que o autor utilizou para indicar a listra como essa estrutura
de grande valor visual e simbolico. Dessa forma, encontrei o livro “The Devils Cloth: a
history of stripes” de Pastoureau (1991), que foi indicado no video como uma referéncia
principal para sua constituig&o.

Este livro foi inicialmente escrito e publicado em francés, porém, com o seu éxito, foi
traduzido para quinze linguas e, assim, pude ter acesso a obra a partir da sua edi¢do norte-
americana. Esta pesquisa foi construida ao decorrer de véarios anos, pois 0 autor estava
escrevendo-a como um projeto pessoal, sem pressdo para sua finalizacdo, de forma que o
produto final coincide exatamente com suas intengdes iniciais. A ideia para essa producgéo foi
concebida quando o autor era um jovem pesquisador e, ao analisar diversos documentos
medievais, percebeu a constante presenca da listra nesses registros. Essa realizacdo o
propulsionou na procura pela simbologia da estrutura listrada dentro das sociedades do

medievo.

' para acessar o site, ver o link: https://www.nowyouseeit.com/stripes.
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Portanto, é possivel perceber que o meu processo de pesquisa ocorreu de forma
semelhante a concepcdo do livro The Devil’s Cloth (1991), pois ambos 0s projetos se
iniciaram a partir da descoberta da listra dentro do seu contexto de interesse e desenvolveram-
se por meio da curiosidade acerca dos significados e sentidos que essa estrutura poderia
revelar. Assim como Pastoureau, tenho pesquisado a presenca da listra e da sua simbologia,
ocasionalmente, por dois anos da minha graduagéo, de forma que a presente pesquisa pode ser
vista como uma compilacdo dos meus estudos desta estrutura.

O livro supracitado é uma das maiores referéncias dentro do campo de estudo da listra,
sendo constantemente apresentado por outros autores como a fonte que os guiou pela sua
pesquisa. Um exemplo dessa atribuicdo € realizado no exemplar “Stripes: design between the
lines” de Linda O’Keeffe (2012), no qual apresenta, brevemente, na sua introdugdo, a
pesquisa de Pastoureau a partir do escandalo dos carmelitas e a simbologia da listra no
medievo. Este catadlogo de trabalhos artisticos reline projetos de design que utilizam a
estrutura listrada, separados em oito categorias: jovial, paradoxal, tribal, direcional, dptica,
vertical, horizontal e estrutural. Assim, é importante ressaltar a publicagdo de O’Keeffe como
uma inspiracdo visual para a criacdo do presente trabalho, principalmente por meio das suas
referéncias artisticas.

A partir do video de Nugent e dos livros supracitados, vivenciei um processo de
aprofundamento acerca da estrutura listrada, de forma que, pela primeira vez, eu estava
verdadeiramente ciente da sua presenca. O ato de perceber algo cotidiano, ou seja, reaver
alguma coisa entendida como aleatéria ou insignificante, é uma acdo que foi fortemente
incentivada durante a minha graduagdo, com o0s professores do curso de Artes Visuais na
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) constantemente instigando o meu olhar para além
da superficie. Assim, acredito que € interessante indicar alguns momentos onde a minha nova
percepcao da listra contribuiu para uma experiéncia visual renovada.

Primeiramente, o video do canal “Now you see it” indicou varios exemplos desse
padrdo visual presente no cinema, incluindo alguns filmes que eu j& havia assistido e
apreciado. Porém, na minha visualizacdo inicial, ndo tinha percebido como a estrutura listrada
poderia estar acrescentando uma nova camada de significado & caracterizagdo dos
personagens. Dessa forma, achei importante reassistir algumas dessas obras, procurando
entender como a simbologia da listra poderia afetar, ou ndo, 0 meu entendimento dessas
historias. Consequentemente, iniciei esse experimento com o longa-metragem “Beetlejuice”,

dirigido por Tim Burton, cuja trama centraliza-se na morte de um casal que acaba por ficar
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preso & dimensdo da sua propria casa, de modo que eles ndo sabem o que fazer quando uma
nova familia se muda para a mesma residéncia e todos sdo obrigados a coexistir.

O vildo do filme é um fantasma chamado Beetlejuice (Imagem 15), interpretado por
Michael Keaton, que tenta usufruir da situacdo do casal recém-falecido para se libertar de uma
maldi¢do e impor caos na sociedade. Este personagem é categorizado por um cabelo verde
bagungado, mofo em algumas partes do seu rosto e um terno com grossas listras verticais,
alternadas entre branco e preto. A partir disso, acredito que a estrutura listrada nas suas
vestimentas possui duas fungdes principais, a de diferencia-lo dos fantasmas do bem (o casal)
e indicar a sua marginalidade, visto que ele foi banido até mesmo da sociedade pdstuma, de

modo que sua moral ndo serve a ordem dos vivos ou dos mortos.

Imagem 15. Tim Burton. Cena de “Beetlejuice”, 1988.
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Fonte: < https://www.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set. 2021

Ainda no contexto da listra enquanto sinalizagdo do mal se pode indicar o filme “O
Magico de Oz” de 1939, dirigido por Victor Fleming. Nesta pelicula a personagem principal
Dorothy é transportada, dentro de sua casa, por um tornado, saindo de sua cidade natal para
uma terra fantasiosa para além do arco-iris. Durante esse trajeto, sua residéncia acaba por cair
sobre a bruxa ma do leste, esmagando-a e, consequentemente, libertando os habitantes da
terra de Oz da sua opressdo. Dessa forma, 0s Unicos sinais restantes da presenca da bruxa,
apos esse acontecimento, foram suas pernas listradas em branco e preto, assim como seus

sapatos vermelhos de rubis (Imagem 16).
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Imagem 16. Victor Fleming. Cena de “O Magico de Oz”, 1939.

Fonte: < https://www.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set. 2021

Portanto, percebe-se que a vild da historia de Dorothy, tal qual em Beetlejuice, é
caracterizada por meio de grossas listras bicolores, ou seja, a estrutura listrada nesses
exemplos é responsavel por sinalizar o carater maléfico desses personagens. A partir disso,
pode-se tragar um paralelo entre as listras dessas figuras e aquelas presentes no imaginario
popular sobre uniformes de prisdo, por tratar-se de alternancias entre preto e branco por meio
de barras de grandes espessuras. Assim, é possivel interpretar que estas obras pretendiam criar
uma associacao visual dos seus vildes com o que o publico entenderia como as vestimentas de
um transgressor.

Em contraponto, a listra presente no filme “Juno” ndo tenta representar um carater
completamente negativo, mas sim um individuo marginalizado por suas falhas e erros. Esta
pelicula de 2007, dirigida por Jason Reitman, apresenta uma adolescente chamada Juno que
engravida, acidentalmente, de seu primeiro namorado. A trama é construida a partir dos seus
conflitos e decisdes frente a familia, escola e sociedade americana de modo geral. Dessa
forma, entende-se que a personagem principal ndo é uma vila ou uma pessoa ruim, porém ela
se localiza no limiar da sociedade, pois a gravidez juvenil é compreendida socialmente como
algo indesejavel e deteriorante a seu futuro.

Essa nuance moral presente em “Juno” a difere visualmente dos dois outros exemplos

apresentados, tendo em vista que a protagonista é representada frequentemente por listras
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finas, coloridas e sobrepostas com outras pecas de roupas (Imagem 17). Portanto, sua
associacdo com a ideia popular de presidiarios ndo se mostra presente, de modo que suas
vestimentas poderiam ser mais categorizadas enquanto transgressfes joviais do que
inerentemente demoniacas e mas. E interessante notar que existe uma aproximacgao entre a
personalidade de Juno e as caracteristicas intrinsecas da estrutura listrada, ambas atraem o
olhar curioso ou critico, se destacam em meio a multiddo e confundem espacos, sejam eles

visuais ou sociais.

Imagem 17. Jason Reitman. Cena de “Juno”, 2007.
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Fonte: < https://www.noouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set

Em geral, eu ja possuia familiaridade com os filmes tratados até 0 momento, de forma
que a minha atencdo para a presenca da estrutura listrada ndo foi organica, mas sim
incentivada pelo site e video de Nugent. Assim, apenas ao revisitd-los que levei em
consideracdo a simbologia presente na categorizacdo de alguns dos personagens principais,
ainda que minha falta de percepcdo inicial sobre esse elemento ndo tenha prejudicado meu
aproveitamento destas producdes. Portanto, trata-se de passar a observar essas peliculas a
partir de um olhar mais critico e intencional, onde as formas, cores e estruturas passam de
uma posicao aleatdria para um possivel elemento proposital.

Apesar de possuir um conhecimento prévio dos filmes apontados anteriormente, isso
n&o ocorreu com todas as producdes indicadas por Pastoureau (1991) e Nugent (2019). Dessa
forma, assisti, pela primeira vez, dois filmes que utilizavam a listra como um elemento
narrativo, sendo esses “Spellbound” do diretor Alfred Hitchcock e “Strait-Jacket” de William
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Castle. Ambas as obras podem ser categorizadas no género noir*?, produzidas entre a década
de 1940 e 1960, filmadas em preto e branco e abordam o tema da sanidade.

A primeira delas foi lancada em 1945 e ndo s6 conta com os esforcos de um dos
diretores mais renomados da historia do cinema, como também com o apoio criativo do pintor
Salvador Dali. O filme aborda a trajetéria de um homem recuperando sua memoria e
superando traumas de infancia, enquanto sua analista e amante tenta guia-lo pelo caminho da
lucidez. Como minha experiéncia de visualizacdo inicial ja procurava pela estrutura listrada,
eu a percebi quase como um personagem proprio, pois constantemente a listra se encontrava
presente em moveis (Imagem 18), roupas e até na luz que passava pelas persianas (Imagem
19). Levando em consideracdo que a maioria da obra se passa em um manicémio e que 0
padrdo visual listrado € constantemente associado com a ilusdo, é possivel assumir que a listra
indicava a presenca da loucura, de forma que a mesma ndo se mostra tdo presente quando 0s

personagens saem desse local.
Imagem 18. Alfred Hitchcock. Cena de “Spellbound”, 1945.

Fonte: < https://www.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set. 2021

2.0 género cinematografico noir é composto por “motéis decadentes, casas de prostituicdo, bares e cafés
quebrados, um mundo noturno de formas distorcidas onde a chuva bate nas janelas e para-brisas, e rostos séo
barrados com sombras que sugerem uma forma de aprisionamento do corpo ou da alma” (PHILLIPS; HILL,
2002, p. 114 apud SOUTY, 2019, p. 170).
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Imagem 19. Alfred Hitckcock. Cena de “Spellbound”, 1945.
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Fonte: < https://www.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set. 2021

Além disso, o personagem principal com amnésia possui uma fobia de listras escuras
em um fundo branco, pois isso o lembrava de um trauma infantil profundo, de forma que
todos 0s momentos em que se deparava com esta estrutura era acometido por uma grande
confusdo e medo. Assim, entende-se que a listra ndo é apenas uma estrutura escolhida para
indicar a falta de sanidade desse personagem especifico, mas também simboliza a loucura
presente na sociedade que o envolve e uma das chaves para a compreensdo de sua
subjetividade. Tanto que sua terapeuta, antes apresentada como sa, cinica, fria e “lisa”, ao se
apaixonar pelo homem sem memoria, se torna confusa, instavel, sentimental e listrada, como
pode ser verificado por seu pijama de listras, que faz sua primeira apari¢cdo apdés o encontro
com este homem.

Por sua vez, o filme “Strait-Jacket” de 1964 trata do retorno de Lucy a sociedade, apos
ter ficado 20 anos em um hospital psiquiatrico como punicéo por ter assassinado seu marido e
sua amante. Dessa forma, percebe-se que a listra indica, novamente, a presenca da loucura no
contexto da obra, porém, em minha opinido, existe apenas uma cena em que a estrutura
listrada € empregada com todo seu potencial visual e simbdlico. Tal cena (Imagem 20) ocorre
em um pequeno closet, em que todas as paredes sdo estampadas com listras grossas e

verticais, de modo que quando Lucy se encontra dentro deste local, ela sofre um surto
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psicotico e implora para escapar desse espago opressivo. Nesse momento, as listras ajudam o
espectador a entender o desconforto da personagem, pois essa estrutura compde um cémodo
ilusorio, dindmico e nauseante. O alivio que a audiéncia sente ao ver Lucy saindo desse

ambiente é comparavel com a sensacdo da mesma saindo do seu estado mental fragil.

Imagem 20. William Castle. Cena de “Strait-Jacket”, 1964.

Fonte: < https://www.nowyouseeit.com/stripes>. Acesso em: 04 set. 2021

A partir das andlises cinematograficas supracitadas, acredito que minha nova
percepcao da estrutura listrada foi essencial para a construcdo de uma perspectiva renovada e
aprofundada sobre a histdria, narrativa e visualidade das mesmas. De forma que a listra,
presente de forma passiva ou primordial, é capaz de funcionar como um elemento dptico de
destaque e ilusdo, além de um componente simbolico representativo de um desvio da ordem.
Dotada de este novo olhar critico e analitico, iniciei um novo processo de criacdo onde a listra
seria a protagonista da minha composicdo artistica, tanto no campo visual quanto no valor

simbdlico da transgressao.

2.2 Experimentagdes listradas: ensaios artisticos

A obra de arte é resultado de um trabalho,
caracterizado por transformacdo progressiva,
que exige, do artista, investimento de tempo,

dedicacdo e disciplina. A obra é, portanto,
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precedida por um complexo processo, feito de
ajustes, pesquisas, esbocos, planos, etc. Os
rastros deixados pelo artista de seu percurso
criador sdo a concretizacdo desse processo de
continua metamorfose.

Cecilia Salles (1992, p.25)

O processo de criagdo artistico pode ser entendido como uma maneira de o artista
reconhecer, abordar e transformar sua intencdo geral, isto é, tomar consciéncia da sua
producdo e das vérias formas que ela pode adquirir. De acordo com Cecilia Salles (1998), o
estudo desta trajetoria possibilita uma interdisciplinaridade entre diversos campos do
conhecimento, garantindo uma analise mais ampla e intencional destes. Além disso, seu livro
“Gesto Inacabado: processo de criagdo artistica” (1998), constituido a partir da reviséo de
diversos manuscritos de artistas, ressaltou uma série de recorréncias acerca do ato criador,
permitindo algumas generalizaces sobre o campo da arte.

Apesar da publicacdo em questdo consistir em uma das principais referéncias sobre o
processo criativo, Salles reconhece uma dificuldade em traduzir este percurso mdltiplo e
complexo no interior de pequenas categorizagbes. Dessa forma, ela utiliza de cinco
perspectivas diferentes para refletir multidimensionalmente sobre o ato criador, sendo estas as
no¢bes de Acdo Transformadora, Movimento Tradutdrio, Processo de Conhecimento,
Construcdo de Verdades Artisticas e Percurso de Experimentacdo. Portanto, compreende-se
que todas estas abordagens sdo necessarias para um entendimento amplo deste movimento.

A partir disso, procuro categorizar e, ao longo deste subcapitulo, descrever o processo
de criagdo do “Barrados” dentre as possibilidades descritas por Salles, pois entendo este
trajeto como essencial para a assimilacdo total da obra. Ademais, esta reflexdo é fundamental
para o entendimento dos caminhos escolhidos durante a elaboracdo do quadriptico, de modo
que cada elemento do trabalho apresenta-se enquanto desdobramento de um complexo
processo de tentativas, erros e acertos. Assim, considero que este ato criador pode ser
associado com os conceitos de Movimento Tradutorio, Processo de Conhecimento e o
Percurso de Experimentacao.

Em primeiro lugar, o Movimento Tradutorio categoriza o ato de cria¢do enquanto uma
constante traducdo de linguagens, ou seja, as etapas de concepc¢do do trabalho ocorrem em
constante alternincia entre diversos campos da arte. Dessa forma, entendo que o “Barrados”

também foi construido a partir desta logica, pois, como sera detalhado adiante, seus valores
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tematicos iniciais foram selecionados através das reflexdes escritas de um livro
(PASTOUREAU, 1991), transformados em pintura acrilica, redesignados para uma
composicdo digital e manipulacdo fotografica, até que enfim, essas nocdes foram aplicadas
em um quadriptico de pinturas em interface com fotos impressas em tecido. Portanto, é
possivel inferir que esta trajetéria sofreu constantes tradugdes para diversas linguagens
artisticas até culminar em seu resultado final.

Em seguida, o conceito de Processo de Conhecimento implica no ganho de
esclarecimento a partir do ato de criacéo, isto é, ao passo que o artista é impulsionado pela
informacdo ele igualmente a cria, de forma que a producdo é uma visualizacdo do espaco
entre o pensar e o fazer. Assim, ao considerar o volume de pesquisas, leituras e experiéncias
necessarias para a criacdo do quadriptico em questdo, entendo que o conhecimento foi
extremamente essencial para guiar a construcdo do trabalho, mas foi s6 a partir dos testes
artisticos que consegui conceber o valor da listra e como aplica-la a uma composicao, a
informagdo era impulsionada e criada simultaneamente. Esta citagdo de Salles reafirma as
questdes anteriores:

O artista, quando sente necessidade, sai em busca de informagdes. Nesse
caso, poder-se-ia falar em um modo consciente de obtencdo de
conhecimento, que estd relacionado a pesquisa de toda ordem. Podemos
encontrar rastros de coleta de informagOes, por exemplo, sobre assuntos a
serem tratados, sobre técnicas a serem utilizadas ou sobre as propriedades da
matéria que esta sendo manuseada. Dicionarios, enciclopédias, recortes de
jornais e revistas, livros citados e trechos copiados sdo documentos dessa
necessidade de pesquisa (SALLES, 1999, p. 125-126).
Por fim, o Percurso de Experimentacdo € instigado pela constante investigacdo durante
0 ato criador, consequentemente este processo € composto por diversas hipoteses que podem,
ou ndo, serem confirmadas. Baseada nesta categorizacdo, entendo que o quadriptico
apresentado utiliza deste mesmo método, considerando que as decisfes tomadas para sua
concepcdo foram feitas a partir de varias experimentacdes, tanto poéticas quanto técnicas. E
por meio desta constante instigacdo que fui capaz de compor diversas producdes por meios e
linguagens diferentes, percebendo assim a necessidade de trabalhar com uma condigéo
hibrida, precisamente, a pintura em interface com a fotografia impressa, conceito que sera
explorado no terceiro capitulo.
Dessa forma, compreendo ndo s6 a importancia do campo de investigacdes acerca do
processo criativo, assim como a necessidade de abordar o ato de criacdo nesta etapa da
presente pesquisa. Esta insercdo relaciona-se com a possibilidade de uma analise mais ampla

da producdo através da apresentacdo da trajetoria de elaboragdo artistica, considerando que
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meu trabalho ndo abriu espago para o acaso e cada escolha foi feita a partir de uma pesquisa,
experimentacdo ou traducdo. Assim, inicio agora uma descricdo detalhada deste percurso,
partindo de minha intencéo inicial em produzir algo que refletisse meus aprendizados acerca
da simbologia da listra, até a execucao final do “Barrados”.

Primeiramente, cabe indicar que, durante minha trajetoria inicial no curso de Artes
Visuais da UFU, construi um repertério de obras e estudos artisticos que, quase sempre,
tinham a questdo do cotidiano feminino como tematica central. Isso ocorreu porque eu nédo
criava producdes praticas antes do meu ingresso no Ensino Superior, assim, entendi que o
melhor caminho para o inicio de um processo criativo deveria partir daquilo que me era
comum, ou seja, trabalhar dentro das minhas proprias experiéncias e nocbes de realidade.
Dessa forma, a partir do meu encontro com a listra e o interesse em explora-la, utilizei desta
mesma ldgica para iniciar o percurso de implantacdo dessa estrutura no meu trabalho plastico,
abordando esse padréo que me era estranho a partir de um contexto familiar.

Pautada por minha nova concepgdo acerca da estrutura listrada, criei em 2020 uma
pintura acrilica intitulada “A mulher de listras”, que apresenta uma figura feminina de corpo
inteiro centralizada em um fundo laranja (Imagem 21). Esse trabalho foi minha primeira
tentativa em utilizar a listra como parte de uma composicgdo artistica, tanto que sé consegui
utilizd-la figurativamente, isto €, sem aplicar seus possiveis valores simbélicos. Neste caso,
entendo este experimento apenas como uma investigacdo, pela mesma ndo empregar as

caracteristicas intrinsecas da listra e seus significados em toda sua potencialidade.
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Imagem 21. Maria Rosa de Paiva Cardoso, “A Mulher de Listras”, 2020. Acrilica sobre Tecido ndo tensionado,
29,7 x 42 cm.

Fonte: Acervo Pessoal. Imagem capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.

A pintura supracitada retrata uma mulher contemporanea de pernas cruzadas em meio
a uma base de cor solida, de forma que a listra aparece apenas como parte da vestimenta dessa
figura, estampando suas meias. Deste modo, a escolha de localizar a estrutura listrada em um
espaco contido foi feita ao considerar a caracteristica de destaque inerente a esse padrao
visual, ou seja, haveria certa dificuldade em criar uma composicdo equilibrada e harménica
partindo de uma grande area listrada. Assim, utilizei o filme “O magico de Oz” como
referéncia visual para concepcdo deste exercicio, reconstruindo a categorizacdo da bruxa ma
do leste em roupagens atuais, mantendo seus pés listrados e sapatos vermelhos.

Com base nos meus conhecimentos em composicdo e cor, utilizei trés elementos
figurativos para harmonizar com a carga visual da estrutura listrada, sendo eles, os sapatos de
cor vermelha, as figuras organicas baseadas nas flores de Henri Matisse e 0 escrito presente
na bolsa da mulher. Primeiramente, o vermelho é uma cor quente que atrai o olhar humano, de
modo que o sapato que envolve a listra compete com a mesma para ser a maior fonte de

atencdo e, consequentemente, acaba dividindo o local de destaque. Ja as flores e escritos
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localizados no lado esquerdo da obra foram aplicados para contrabalancear o peso que a listra
empregou na se¢éo direita da imagem.

Ainda, é importante indicar que a tematica da pintura é centralizada na simbologia da
listra marginalizadora, assim como os demais trabalhos aqui apresentados. Sendo que essa
escolha parte da minha compreensdo de que a listra maléfica e desviante da Idade Média
possui uma ampla poténcia simbdlica e cultural, além de ser aquela que possui maior
fundamentacdo documental. Assim, essa proposicdo refere-se a uma época onde roupas
listradas eram entendidas como um uniforme de segregacao.

Consequentemente, a pintura “A mulher de listras” almejava indicar o valor marginal
do listrado, de forma que o mesmo sinalizasse o carater e moral dos individuos que o usam
mais que seus proprios comportamentos. Para remeter a essa ideia, eu mantive a figura
principal sem boca, pois suas meias listradas deveriam simbolizar mais do que suas palavras,
realcando sua falta de espaco e valor. Além disso, o titulo deste trabalho reconhece a pessoa
indicada apenas como uma mulher de listras, ou seja, ela € novamente reduzida a suas
vestimentas.

A partir desta analise, acredito que minha primeira tentativa de representar a tematica
selecionada ndo estava clara e a representagdo de uma mulher “atual” ndo possuia nenhuma
relagdo Obvia com a moral do medievo, isto é, ela ndo comunicava a ideia de uma listra
simbdlica, muito menos negativa. Dessa forma, percebi a necessidade de remeter a outra era e
implicar um tom de historicidade ao trabalho, culminando na apropriacdo de fotografias do
século XIX, as mais antigas que consegui encontrar na Internet. Com o uso dessas fotos,
consigo separar a listra representada da contemporaneidade, além de distanciar esta producéo
de um discurso fantastico e irreal.

No instante em que decidi apropriar de fotografias reais como parte da minha
producdo, achei necessario reler o livro de Pastoureau, com o intuito de melhor selecionar os
grupos de pessoas que seriam meus sujeitos de pesquisa e criagdo. A partir dessa procura,
selecionel quatro grupos de individuos que eram “listrados” na Idade Média e que, no meu
ponto de vista, também sdo segregados na sociedade contemporanea, sendo estes artistas
circenses, prostitutas, deficientes e carrascos. A minha intencdo em utilizar essas
comunidades marginalizadas € de comunicar ao espectador sua permanente condicdo de
desviantes, ou seja, o publico sera capaz de definir a categorizacgao social dessas pessoas sem
um conhecimento prévio da moral medieval.

Durante minha procura online por retratos antigos dos grupos supracitados, encontrei

algumas fotografias tiradas por William Goldman no século XIX de prostitutas norte-
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americanas (Imagem 22). A partir da impressdo dessas imagens em papel, iniciei algumas
experimentacdes de intervencao nestes retratos com o auxilio de canetas acrilicas (Imagem 23
e 24). Assim como na pintura discutida anteriormente, mantive a aplicacdo da estrutura
listrada as vestimentas, pois na Idade Média esse era 0 meio em que a mesma sinalizava o
desvio de um individuo. Vejo que essas tentativas artisticas foram essenciais para a
constituicdo do meu trabalho final, pois foi por meio delas que finalmente consegui um
resultado indicador de uma tematica historica e antepassada. Porém, eu ndo estava satisfeita
com a manipulacdo de imagem que me era disponivel apenas com a interferéncia manual de
tinta, de forma que eu ndo possuia dominio sobre a composicao da fotografia e minha pintura

aparecia como um detalhe na obra.
Imagem 22. William Goldman, Sem titulo, 1892-1900. Fotografia, 14,0 x 8,9 cm.

Fonte: http://www.artnet.com/artists/william-goldman/untitled-a-INUE 1fookIPGtSciJ2MWAW2.
Acesso em 04 out. 2021
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Imagem 23. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Experimentacdo com caneta acrilica I, 2021. Caneta acrilica sobre
fotografia, 21,0 x 29,7 cm.

Fonte: Aervo Pessoal. Imagem capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.

Imagem 24. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Experimentagdo com caneta acrilica 11, 2021. Caneta acrilica sobre
fotografia, 21,0 x 29,7 cm.

2 TEO S

Fonte: Acervo Pessoal. Imagem capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.
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Dessa forma, iniciei o processo de manipulacdo digital das fotos encontradas para
garantir um controle amplo sobre a composicao final do retrato que, depois, passaria por uma
intervencdo manual de tinta. Nesta etapa, eu retirei o fundo das fotografias para destacar a
figura que é representada, depois editei as mesmas para o padrdo preto e branco e, por ultimo,
reticulei o que restou da imagem para desenvolver uma aparéncia de serigrafia e impresséo
antiga (Imagem 25). Este procedimento me permite limpar as fotos de elementos
dispensaveis, compor uma padronizacdo entre as obras, ajustar o tamanho e local das pessoas

em evidéncia, além de criar um espaco ideal para a futura intervencao de tinta.

Imagem 25. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Manipulagdo fotogréafica digital I, 2021. Manipulagdo digital sobre
fotografia.

Fonte: Acervo Pessoal.

Além disso, utilizei a técnica de arte digital para experimentar algumas interferéncias
nas imagens descobertas, com a intencdo de planejar as dimensdes e cores das futuras
intervencdes com tinta (Imagem 26 e 27). Esse processo foi essencial para a selecdo das
fotografias que seriam utilizadas no trabalho final, pois foi por meio destes ensaios artisticos
que consegui visualizar quais figuras iriam produzir um melhor resultado. E claro que
também é possivel fazer essa experiéncia por meio de impressGes e intervengdes manuais,
porém a utilizagdo da tecnologia eletrdnica possibilitou um processo mais rapido e

econdmico.
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Imagem 26. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Experimentagdo com arte digital I, 2021. Arte digital.

|

Imagem 27. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Experimentacdo com arte digital 11, 2021. Arte Digital.

Fonte: Acervo Pessoal

Fonte: Acervo Pessoal

A partir desses testes manuais e digitais, consegui selecionar a fotografia que ia

representar as prostitutas, além de outros retratos da mesma época que indicariam os demais
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grupos marginalizados, para, depois, organiza-los na composigdo do quadriptico “Barrados”,
que além de ser meu trabalho de conclusdo de curso (TCC), também é o objeto central da
presente pesquisa. Dessa forma, é possivel categorizar a obra em questdo como o fruto de
varios ensaios e analises que se iniciou com “A mulher de listras” e culminou, um ano depois,
na criacdo de um coletivo de quatro pinturas em interface com a fotografia impressa em
tecido. Ademais, o proximo subcapitulo é totalmente reservado para a apresentacao e anélise
dos “Barrados”, porém acredito que ¢ importante sinalizar sua concep¢ao aqui para respeitar a
ordem cronoldgica do meu processo criativo.

Por fim, a Gltima producéo, feita simultaneamente aos meus estudos de TCC, na qual
tentei utilizar a simbologia e visualidade da listra como temadtica ¢ a escultura “A roupa
listrada do diabo” (Imagem 28), feita em 2021 para a disciplina de “Ateli€ de Expressdo
Tridimensional” sob orientacao da Prof* Tatiana Ferraz, elaborada com massa ceramica e tinta
PVA. A mesma representa, em escala real, uma calga e blusa listradas de branco e azul, de
forma que uma esta dobrada em cima da outra, com a parte de baixo organizada e a camiseta
disposta de maneira despretensiosa ao topo. O titulo deste trabalho foi selecionado a partir da
analise de Pastoureau (1991, p. 10) sobre a listra medieval, em que ele confere ao pano
listrado a denominacdo de “tecido do diabo”, por sua associacdo com o errado, o mal e o
subversivo. Portanto, ele pretende comunicar, figurativamente, a carga negativa presente nas

roupas do medievo que eram estampadas com listras.

Imagem 28. Maria Rosa de Paiva Cardoso, "A roupa listrada do diabo™, 2021. Massa Ceramica e Tinta PVA,
36,5x33,5x2,8cm.

et/

(e

Fonte: Acervo Pessoal. Imagem capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.
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Imagem 29. Maria Rosa de Paiva Cardoso, "A roupa listrada do diabo", 2021. Massa Ceramica e Tinta PVA,
36,5x33,5x2,8cm.

\7

Fonte: Acervo Pessoal. Imagem“capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.

O livro de Pastoureau, que vem me acompanhando durante toda a pesquisa sobre a
listra na baixa Idade Média, remete ao tecido listrado como um sinal de atividades entendidas
pela moral daquele periodo como maléficas. Desse modo, busquei uma forma de expressar
visualmente esse tecido, convergindo na criacdo da obra supracitada. Porém, ao levar em
consideracdo a obscuridade da minha tematica, utilizei dois elementos, um textual e o outro
visual, para aludir o aspecto danoso da roupa listrada durante o medievo. O primeiro deles é 0
titulo da peca, que ao remeter o nome do diabo, sinaliza a presenca do pecado e do desvio.
Para mais, a utilizacdo das mesmas cores para a blusa e a calca representadas indica certa
uniformidade, ou seja, é possivel associar esse conjunto de vestimentas aos uniformes
listrados presentes no imaginario popular, sendo esses tipicamente negativos. Pode-se,
inclusive, estabelecer uma relacdo entre essa estratégia artistica e aquela, abordada
anteriormente, empregada pelas peliculas Beetlejuice e “O Magico de Oz” em seus usos deste
padréo visual.

Sobre sua montagem, a escultura em questdo deve ser exibida em cima de uma cadeira
ou de um banco (Imagem 30), para que consiga aludir a ideia de roupas que foram retiradas e
esquecidas por alguém em uma superficie cotidiana e comum. Dessa forma, este trabalho

indica a presenca de um ser invisivel, ou seja, ela pode ser categorizada como o indicio de
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uma auséncia. A partir disso, é possivel afirmar que meu objetivo com essa cria¢do é expor a
perda de identidade e valor que os réprobos do medievo sofreram, isto &, identificar o
desaparecimento destes seres dentro de suas listras. Assim, a producdo remete a presenca da
roupa listrada em detrimento do ser que a veste, apresentando a invisibilidade destes

segregados.

Imagem 30. Maria Rosa de Paiva Cardoso, "A roupa listrada do diabo", 2021. Massa Ceramica e Tinta PVA,
36,5x33,5x2,8cm.

< ; .
Fonte: Acervo Pessoal. Imagem capturada por Maria Rosa de Paiva em 2021.

Ainda, é importante que 0 seu suporte ndo possua uma estampa, para que 0 mesmo
n&o colida com o padrdo listrado da escultura. Além disso, esta base deve possuir um formato
quadrado, haja vista que a estruturacdo da peca, em sua distribuicdo de peso e pontos de
contato, foi pensada a partir de uma sustentacdo quadrada. Para mais, € interessante que a
peca se instale perto de alguma porta, portal ou esquina, para que o espectador sinta uma
possivel proximidade com o dono das vestimentas, como se ele pudesse aparecer a qualquer
momento recolhendo os seus trajes.
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Finalmente, concluo que esse processo de descoberta, pesquisa e criacdo a partir da
listra surgiu de um movimento progressivo, em que este assunto me encontrou através do meu
interesse por cinema e, tomada pela curiosidade, utilizei os conhecimentos adquiridos no
curso de Artes Visuais, conjuntamente com minhas investigacdes pessoais, para criar obras e
ensaios artisticos que revelam as dindmicas simbolicas da listra. Também observo como
atualmente utilizo com mais conforto técnicas e tematicas que me eram distantes, tanto por
abordar um fenémeno da Idade Média quanto por mobilizar linguagens que me pareciam
complexas no inicio da minha trajetéria como artista. Dessa forma, acredito que abordar o
processo criativo desse trabalho pratico mostra-se valido justamente para demonstrar como as
decisdes tomadas se estruturam para além de uma referéncia aleatéria, mas sim, orientadas

por um itinerario de escolhas conscientes, com uma série de erros e acertos.

2.3 “Barrados”: uma analise de obra

2.3.1 Apresentacao do quadriptico “Barrados”

Esses sdo os barrados e s6 a mencdo dessas
barras ja é o suficiente para dizer ao leitor com
quem ele esta lidando.

Michel Pastoureau (1991, p.15)

O processo de cria¢do do quadriptico “Barrados” (Imagem 31) iniciou-se na primeira
etapa do meu trabalho de concluséo de curso em que, a partir das minhas aproximagdes com a
estrutura listrada, ja havia decidido o que seria trabalhado tematicamente. Porém, apresentei
muita dificuldade em encontrar uma forma de expressar essa pesquisa de modo pratico e
artistico, especialmente sem ser por meio de uma ilustracdo literal. Dessa forma, utilizei esse
primeiro momento de construcdo do meu TCC para me aprofundar nos contextos historicos
da listra, por meio da selecéo e leitura dos textos de referéncia e da analise dos conteudos

midiaticos que empregavam esse padréo visual.
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Imagem 31. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Barrados, 2021. Impresséo em tecido, Tinta PVA e Moral da Idade
Meédia, 89 x 123,8 cm.

Fonte: Acervo pessoal
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A partir disso, optei por conceber a minha produgéo visual em um segundo momento,
permitindo que eu dispusesse de mais tempo para o ato criador e aprofundasse, em primeiro
lugar, os aspectos tedricos do assunto. Inesperadamente, no decorrer deste processo, iniciou-
se a pandemia do COVID-19" e as universidades do pais ficaram sem atividades durante
certo tempo. Neste periodo ocioso, tentei iniciar uma série de obras que poderiam ser
utilizadas posteriormente para a construgdo desse trabalho, o que acabou convergindo no
quadro “A mulher de listras”. Contudo, como apontado anteriormente, percebi que 0 mesmo
ndo comunicava claramente a tematica proposta pela minha pesquisa tedrica, de forma que
decidi me inscrever, assim que possivel, na disciplina de “Atelié de Pintura” ministrada pela
Prof® Ana Duarte com intuito de iniciar minha criagcdo baseada em uma dindmica coletiva.

Desse modo, com o inicio do Ensino a Distancia (EAD) e da minha conseguinte
participacdo neste ateli€, consegui entender a elaboracdo desse projeto artistico como parte de
um desenvolvimento continuo e ndo como um resultado Unico e autbnomo. Esta experiéncia
foi importante para testar e discutir diversas ideias dentro da temaética da listra, em que as
contribuicdes dos meus colegas e professora me foram valiosas. Além disso, esse processo foi
fundamental ndo s6 porque me concedeu 0 espaco e tempo necessarios para a criacdo dos
“Barrados”, mas também por me garantir condigdes para pensar ¢ defender meu proprio
trabalho.

Assim, a partir da pintura “A mulher de listras” e das discussdes coletivas acerca da
minha tematica, me questionei sobre quais aspectos da minha producdo funcionaram e o que
deveria ser alterado para melhor convir a tematica proposta. Tanto que, ao decorrer das
semanas de instrucdo coletiva, realizei algumas dessas mudancas a medida que ponderava
sobre os limites e alcance deste trabalho. Por fim, iniciei um processo de pintura por
intervencdo, em que seria possivel unir duas formas de arte, a fotografia e a pintura, em um so6
trabalho. Apoiada nesta proposta, consegui um resultado mais proximo das minhas intencdes,
precisamente, de uma representacdo visual da moral do periodo histérico analisado.

Dessa forma, a obra construida a partir dessas reflexdes foi intitulada de “Barrados”,

um quadriptico composto por pinturas em interface com fotografias impressas, em que utilizei

B Em marco de 2020, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) determinou o surto do novo coronavirus
(COVID-19) como uma pandemia, ou seja, a doenca ja havia se espalhado por varios paises e continentes,
tornando-se uma crise de proporcdo mundial. Neste mesmo més o Brasil teve seu primeiro ébito em fungéo do
virus, e rapidamente a vida cotidiana comegou a ser alterada. Os locais de grande aglomeracdo como escolas,
universidades, casas noturnas, cinemas e centros comerciais foram fechados, o uso da méascara facial e do &lcool
em gel comegou a ser obrigatorio e o distanciamento social foi encorajado para os cidaddos que tivessem o
privilégio de cumpri-lo. O sociélogo portugués Boaventura de Souza Santos analisa a supracitada crise no livro
“A Cruel Pedagogia do Virus” (2020) enquanto um fendmeno que modifica todas as esferas sociais, como a
economia, a saude, a educagdo e a subjetividade.
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da tinta PVA para alterar algumas fotos do século XIX que eu ja havia manipulado
digitalmente. Apesar de o trabalho ser composto por quatro pinturas eu o entendo como uma
Unica obra, pois estes componentes individuais consistem em um retrato coletivo. Assim, este
projeto pretende destacar alguns dos individuos segregados daquela época, bem como o0s seus
modos de representacéo visual e categorizagéo social.

Ao selecionar esta tematica como elemento norteador da minha producéo, decidi que a
obra conceitualizada deveria representar a caracteristica de desvio e destaque da listra, sem
gue a mesma se tornasse uma ilustracéo literal desse contexto. Faz-se necessario indicar que
esta escolha ndo pressupGe um juizo de valor negativo sobre esta linguagem artistica, mas
sim, se refere a um dos meus maiores interesses dentro das possibilidades da Arte: a
oportunidade de o observador construir uma narrativa que pode superar a expectativa do
artista.

Desta forma, inspirada por essa vontade de criar algo que fosse aberto a diversas
interpretacdes e visando ndo entregar todo o conceito da obra ao espectador, procurei
trabalhar com fotografias que ndo revelassem de imediato as condi¢des sociais dos individuos
retratados. Isso se justifica devido ao meu desejo de permitir que a listra seja o primeiro
elemento comum a todos os retratados, ou seja, ela seria o0 aspecto primordial de agrupamento
destas pessoas. Sendo que, caso eu selecionasse imagens que deixassem claro os grupos
sociais apresentados, o espectador poderia fazer uma conexdo tematica entre eles antes de
notar a presenca constante do padrdo listrado.

Portanto, meu maior desafio dentro da disciplina de Atelié de Pintura, assim como nas
minhas orientacbes individuais de monografia, foi navegar por este local, em que,
simultaneamente, ndo almejava comunicar a tematica total ao publico, do mesmo modo que
ndo queria criar algo que fosse inacessivel ao observador. Consequentemente, as minhas
escolhas de titulo, fotografia, descricdo e cor foram todas feitas dentro desta condicao
tematica, tentando me situar, da melhor forma possivel, dentre essas duas possibilidades.
Dessa forma, o proximo subcapitulo detalha cada uma dessas decisdes enquanto considera sua

eficécia visual e simbdlica.

2.3.2 Analise técnica e poética da obra

A obra “Barrados” criada em 2021 é composta por quatro imagens de 42 x 59,4 cm
que, ao se distanciar uns dos outros por 5 cm e serem dispostos em uma configuracao

retangular, constituem em um quadriptico de 89 x 123,8 cm. Os quadros que integram essa
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criagédo sdo fotos impressas em tecido e interferidas com tinta PVA, de forma que este projeto
pode ser classificado como uma pintura em interface com fotografia, conceito que sera
detalhado mais a frente. Ao decorrer desta secéo irei justificar as escolhas estéticas, técnicas e
tematicas dos quadros, enquanto as relacbes dos mesmos com minhas referéncias visuais séo
apresentadas no terceiro capitulo.

Em primeiro lugar, a escolha do tecido Canva como suporte da obra foi feita
considerando as propriedades fisicas desse material, ou seja, se trata de uma trama que nao
apenas suporta uma impressao de tinta a jato, mas também sustenta a carga matérica da tinta
PVA utilizada no processo de intervengdo. Além disso, ao decorrer da minha trajetdria no
curso de Artes Visuais, constantemente utilizei tecidos ndo tensionados sobre chassi como
base para minhas criacfes, de forma que ja estava familiarizada e, consequentemente, mais
confortavel em trabalhar com esse suporte.

Ainda no contexto técnico de impressdo da obra, é importante destacar como, durante
a procura e selecdo das fotografias que seriam utilizadas para esse projeto, me deparei com a
dificuldade de encontrar fotos antigas, auténticas e de boa qualidade, especialmente aquelas
que representassem o0s grupos marginalizados que eu gostaria de abordar. Dessa forma, decidi
manipular as imagens encontradas retirando a paisagem de fundo, ampliando as dimensdes
dos sujeitos retratados e colocando-as em escala de cinza. Para garantir que a impressdo
ocorresse com a maior qualidade possivel, reticulei as fotografias manipuladas em vista de
diminuir seus detalhes e permitir a alteracdo de seu tamanho sem perder muita nitidez, além
de lhe conferir um aspecto de serigrafia que, em minha opinido, remete o valor de uma
impresséo antiga.

Adicionalmente, acredito que é necessario abordar algumas questdes teoricas e visuais
acerca do processo de apropriacdo fotografica, assim como certas implicacdes que essa
interface possibilitou ao “Barrados”. Primeiramente, decidi voltar para a fotografia com o
intuito de implicar um realismo histérico para a producdo, remetendo a fatos ocorridos em
algum momento do passado. Isto se justifica tanto pelas func¢bes primordiais de retratacéo e
documentacdo desta linguagem, quanto pela insuficiéncia das minhas experimentacGes
anteriores em impor os valores antigos e veridicos da simbologia negativa presente na
estrutura listrada.

E evidente que para a execucdo ideal destas intencBes, seria necessario selecionar
fotos provenientes da Idade Média, especificamente dos grupos selecionados. Porém esta
tecnologia ndo era desenvolvida neste periodo e, provavelmente, mesmo se fosse, ndo

haveriam registros destes individuos marginalizados. Dessa forma, considerando que a
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fidelidade cronoldgica era impossivel, busquei certa preservacdo social, no sentido que
procurei na Internet as fotografias mais antigas possiveis que retratam os participantes destes
agrupamentos. Essa escolha era essencial, visto que um dos objetivos do quadriptico é
destacar aqueles sujeitos cuja valorizacdo foi por tanto tempo renegada, de forma que utilizar
imagens de pessoas fora desse meio contraria este ideal. Além disso, ndo gostaria de
caracterizar essas pessoas a partir de ideias subjetivas sobre suas visualidades, o que
possibilitaria um espaco para manifestacdo de possiveis preconceitos e estereotipos.

Assim, utilizo a analise de Ronaldo Entler (2012, p. 138) para justificar minha
associacao da técnica fotografica com a documentacdo do real e do histérico, levando em
consideracdo que ele descreve esta linguagem como um meio baseado na representacdo de
informacdes e da realidade, quase como uma continuidade da memdria. Portanto, é possivel
assumir que essa ligacdo garantiu a fotografia um espaco importante na ciéncia e na
comunicacdo, ao passo que dificultou sua aceitacdo enquanto procedimento artistico.
Assentada nestas reflexdes e nas intencbes do quadriptico em implicar uma simbologia antiga,
entendo como essas caracteristicas beneficiaram a composi¢ao do “Barrados” enquanto um
figuracdo de um outro tempo.

Em adendo a estas questdes, Kati E. Caetano (2012, p. 195) indica uma possivel
insuficiéncia da fotografia no meio artistico, especialmente na contemporaneidade, de forma
que sua interface com outras linguagens possibilita uma produgdo mais ampliada.
Consequentemente, Entler (2012, p. 133) discute a oportunidade de aproximar referéncias
imagéticas, mesmo que sem um sentido em comum, para a criacdo de obras hibridas. Assim,
compreendo que a interface de linguagens e suas apropriagdes garantem certa liberdade ao
artista, que pode acrescentar ou alterar valores pertencentes a foto, utilizando de outras
técnicas e recursos para compor uma producdo mais coesa tematica e visualmente.

Dessa forma, € interessante aplicar as nocGes apresentadas acima no quadriptico, pois,
assim como sugerido por Entler (2012), as imagens que compdem o “Barrados” sdo de
pessoas distintas, em diferentes locais e momentos da historia, sem nenhuma conexao prévia.
Ou seja, minha temética e intervencdo com tinta PVA sdo os fatores que as conectam, se
tratando deste, um dos meios transformativos da arte. Porém, apesar dessas consideragdes
sobre a fotografia, entendo que esta linguagem apreende o real com a intervencao de discursos
humanos, inclusive varios simbolos da cena podem garantir determinada retérica a imagem,
como gquem esta sendo retratado, sua pose e suas roupas. Estas reflexdes simbélicas acerca da
obra em questdo sdo tratadas mais a frente na analise individual de cada uma das suas

pinturas.
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Dando continuidade para a anélise do trabalho, é importante ressaltar que foi a partir
do uso da tinta PVA que inseri a listra na obra, de modo que pintei essa estrutura nas imagens
impressas para encobrir os individuos marginalizados com suas vestimentas listradas. A
escolha desse material foi feita considerando minha familiaridade com essa categoria de tinta,
de forma que ela proporciona um resultado pictérico chapado, opaco e com répido tempo de
secagem. Além disso, é importante ressaltar como o PVA para tecido apresentou uma adeséo
satisfatoria ao Canva, mesmo quando aplicada sobre a impressao a jato.

Em relacdo a montagem da obra, as quatro composices devem ser dispostas
formando um retangulo com a orientagdo de retrato, ou seja, a pintura das prostitutas ocupa a
posicdo superior esquerda, ao passo que o artista circense estd na posi¢do superior direita. Ja
na secdo inferior dos “Barrados”, o deficiente se mantém a esquerda enquanto o carrasco esta
a direita. Ainda, é fundamental indicar que o centro do quadriptico deve estar a 1,5 m da linha
do ché&o, garantindo que 0 mesmo esteja ao alcance dos olhos do observador. Ademais, minha
motivacdo para essa composicdo originou-se da intencdo de criar uma obra composta por
varios retratos individuais, de forma que essa organizacdo mantivesse a apresentacdo
retangular, com a base menor que a altura, por toda extensao do trabalho. Assim, é possivel
afirmar que a unido das imagens dos marginais compdem uma representacdo coletiva da
moral da época medieval.

Sobre seu tamanho, busquei dimensdes grandes para que os detalhes dos rostos
retratados fossem visiveis, porém, levando em consideracdo o tamanho médio de uma parede
comum, cada um dos quatro trabalhos ndo poderia exceder a area de uma folha A2 sem que a
disposicao intencional da obra fosse comprometida. Dessa forma, selecionei 0 maior tamanho
possivel sem extrapolar as suas possibilidades de exposicdo em um local convencional, isso
ocorreu, pois este mesmo trabalho em dimensdes reduzidas ndo garantiria o destaque e nitidez
almejados. Adicionalmente, acredito que o tamanho da obra, quando montada corretamente,
apresenta uma medida satisfatdria para chamar a atencéo do espectador sem intimida-lo.

Como abordado anteriormente, 0 projeto remete a estrutura classica de retrato, tanto
em suas composicdes individuais quanto em sua disposi¢do geral, de forma que 0 mesmo
deve sempre manter uma configuragdo vertical. Assim, para que a montagem ocorra da
maneira proposta, € necessario que ela seja composta por, no minimo, quatro imagens
retangulares, mesmo que existiam pelo menos 13 grupos que eram marginalizados pela
sociedade da ldade Média (PASTOUREAU, 1991, p. 13-14) e, consequentemente, passiveis
de serem retratados aqui. Porém, levando em consideracao o custo de producao das obras, que

envolvem desde o suporte e a impressdo até 0s demais materiais necessarios, tive que
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trabalhar dentro de um orcamento limitado. Mesmo assim, acredito que 0s quatro
componentes que utilizei sdo suficientes para representar uma coletdnea dos grupos
trabalhados.

Considerando minha decisdo de construir uma producdo que ndo remetesse a sua
teméatica de maneira literal, utilizei fotografias que ndo expdem de imediato as posicOes
sociais ocupadas pelas pessoas representadas. De modo que essa informagdo seria revelada
apenas em um segundo momento, possibilitando que a listra seja o primeiro elemento de
captacdo da atencdo do espectador, bem como um aspecto comum aos quatro individuos
fotografados. Assim, inseri o grupo de pertencimento de cada sujeito a ficha técnica do
quadro, com a intencdo de oferecer esse dado ao observador ap6s seu contato inicial com o
quadriptico. Além disso, achei importante acrescentar a moral do medievo como parte da
técnica utilizada para a construgdo desta obra, para que esta informacao se torne um elemento
temaético do quadriptico. Isso ocorre ndo s6 pela mesma indicar ao espectador qual é o periodo
temporal em que os “Barrados” ¢ baseada, mas também por ser uma maneira interessante de
explanar como o valor moral da Idade Média é essencial para a selecdo, destaque e
“listramento” destes individuos.

As informagdes presentes na ficha técnica junto com o titulo “Barrados”, em minha
opinido, garantem um volume suficiente de informacbes que revelam a temética da obra ao
publico sem desvendar a mesma por completo. A denominacdo do quadriptico indica que 0s
individuos representados sdo impedidos de algo por alguém, de forma que essa questdo
ressalta a presenca de um carater marginalizador entre estes sujeitos. Por sua vez, o termo
barrados foi escolhido com base no escandalo dos monges Carmelitas, em que os franceses 0s
chamavam de “irmaos barrados”, porque na lingua francesa arcaica a palavra barras
significava listras, assim como marcas ilegitimas. Para mais, em francés moderno, o verbo
rayer, analogo ao verbo listrar, possui um sentido duplo: criar listras e remover algo, ou seja,
ha uma relac&o intrinseca entre a listra e 0 ndo pertencimento (PASTOUREAU, 1991, p. 60).

Dessa forma, a partir da relagdo semantica e lexical anterior, assim como das
informagdes apresentadas no primeiro capitulo, é possivel entender como a vestimenta
listrada possuia um carater de exclusdo social no periodo medieval. Este fendbmeno historico
compde a tematica central da minha obra, pois essa simbologia da listra garante condicoes
para reflexdes profundas sobre a sociedade, segregacdo, moda, arte e punicdo. Alem disso,
selecionei esta era como contexto para meu trabalho por ela possuir uma ampla quantidade de
referéncias teoricas, visuais e documentais, assim como um maior contraste com o significado

contemporaneo desta estrutura.
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Bem como, o valor desviante da listra me foi interessante por explicar vérias
representacOes negativas da roupa listrada no meu imaginario, abrangendo desde os ternos de
risca-giz de personagens mafiosos até os uniformes de presidiarios. Essa representacdo se
derivou das bases segregacionistas desta estrutura, que remetem a acontecimentos, leis e
costumes do medievo. Portanto, ao comegar meu processo de criacdo com a tematica da listra,
me era essencial iniciar com uma de suas primeiras manifestacdes histdricas registradas,
podendo assim, abrir caminho para futuras criagdes que remetem as suas simbologias
conseguintes.

Assim como dito anteriormente, o livro “The devil’s cloth: a history of stripes” de
Pastoureau indica varios grupos segregados pela listra durante a Idade Média, entre eles
boémios, ndo cristdos, palhacos e servos. Porém, dados os limites do meu trabalho pratico,
selecionei apenas quatro destes agrupamentos sociais, justamente aqueles que podem ser
entendidos como desviantes na sociedade atual. Desse modo, a prostituta, o carrasco, o0 artista
circense e o deficiente séo categorias de pessoas que continuam sendo mal vistas pela moral
hegeménica atual, seja por questdes de género, classe, capacitismo, entre outras. Além disso,
estes conjuntos ndo possuem caracteristicas fisicas estereotipadas, de forma que minha
composicao ndo confirmaria ou reproduziria determinados preconceitos visuais.

Outro aspecto relevante para a selecdo dessas fotografias foi a quantidade disponivel
de imagens antigas destes grupos, especificamente aquelas oriundas do século XIX. Assim,
essa triagem se deu a partir de alguns arquivos online que apresentavam as fotos em questédo,
bem como informacdes sobre seus dados técnicos e descri¢cdes sobre os individuos retratados.
Como o trabalho representa uma tematica historica, real e do passado, a utilizacdo de
fotografias em preto e branco remetem ao publico a veracidade e fidelidade do objeto de
estudo. Além disso, as imagens selecionadas deveriam seguir o padrdo de um retrato classico,
ou seja, apresentarem, sobretudo, a parte superior dos corpos figurados.

Para garantir tal intencdo foi preciso manipular as imagens encontradas para que as
mesmas se enquadrassem dentro do modelo proposto, consequentemente, redimensionei as
fotos para que os individuos fossem dispostos de maneira focal e destacada. Ainda, apliqueli
um mesmo filtro preto e branco sobre todas as fotos, justamente por elas apresentarem
distintos tons de cinza e sépia, com o intuito de abarca-las visualmente em um mesmo periodo
historico. Além disso, para que estas também pudessem pertencer a0 mesmo espaco tematico,
retirei os fundos das imagens a fim de que os sujeitos fossem os Unicos elementos em questao.

Trata-se, portanto, ndo de uma reprodugdo completa do modelo de retrato classico, mas uma
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apropriacdo pessoal de alguns de seus aspectos constitutivos que foram mais Gteis & minha
poética.

Adicionalmente, a manipulacdo digital destas fotos permitiu que essas figuras
pertencessem ao mesmo espaco-tempo, mesmo que este ndo seja claramente definido. O
processo de retirar o fundo das imagens selecionadas possui a intencdo de evidenciar essas
pessoas ao olhar do publico, assim como a vestimenta listrada salientava as segregacdes
préprias da sociedade medieval. Além disso, a decisdo de reticular as fotografias escolhidas
ndo se tratou apenas de uma decisdo técnica, que garante uma maior nitidez ao retrato, assim
como pelo valor antigo que uma impressdao similar a serigrafia consegue passar ao
observador. Dessa forma, apesar de que eu ndo utilizei imagens de pessoas reais do tempo
medieval, unicamente por ndo existir fotografia naquela época, empreguei a manipulacdo
digital para alcancar o resultado mais realistico e préximo possivel deste periodo.

Assim como expressado anteriormente, as fotos que utilizei na composicdo do
quadriptico “Barrados” ndo datam dos tempos medievais, portanto os individuos apresentados
ndo eram, necessariamente, sempre apresentados com trajes listrados. Portanto, decidi
empregar a listra as suas vestimentas por meio da intervencdo com tinta PVA, para que
houvesse uma diferenciacdo visual e tétil entre a estrutura aplicada e a figura retratada. Esse
discernimento permite que o espectador se alerte a acdo ativa da artista e a passividade dos
individuos fotografados, isto €, a inclusdo da listra se torna visivel como uma escolha
intencional. Dessa maneira, ao impor a estrutura listrada a estes sujeitos, categorizando-os
como marginais, busco remeter a um processo histérico que ocorria frequentemente na Idade
Média. Além disso, é importante ressaltar a caracteristica de destaque da listra e como ela
consegue dominar uma composi¢do visual, consequentemente, escolhi utiliza-la apenas em
detalhes e ndo cobrir as vestimentas por completo, de modo que essa estrutura néo
sobrecarregue a obra.

Por fim, ao analisar a intervencdo artistica deste trabalho, é importante ressaltar como
a utilizacdo das configuragbes horizontais e verticais das listras nas vestimentas dos
personagens do quadriptico ocorrem para implicar que o significado desta estrutura comporta
varias manifestacGes. Para mais, é importante salientar que a interferéncia de tinta na obra é
sua Unica adicdo de cor, contrastando com os retratos em escala de cinza, de modo que a
simbologia desta coloracdo complementa o valor simbdlico da forma.

Dessa forma, é possivel perceber como o quadriptico pode ser enquadrado enquanto
uma pintura em interface com a fotografia impressa. Para aprofundar sobre esta construgéo,

sobretudo em relacdo ao processo, é frutifero analisar o catalogo “Pintura Reencarnada” de
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Angélica de Morais (2005), que se trata de uma apresentacdo e debate acerca da exposicao de
mesmo nome que ocorreu em S&o Paulo em 2004. Esta mostra, curada por Morais, tem como
tematica central o lugar da pintura na contemporaneidade, precisamente, quais as reflexdes
possiveis e necessarias sobre as expansoes e interfaces com outros meios artisticos.

Em primeiro lugar, a curadora acredita que o pensamento pictorico, parte essencial do
ato de pintar, estd profundamente entrelacado com outras linguagens, como a instalacdo, o
video e a fotografia. Assim, os elementos da pintura como “o cromatismo intenso, a vibragao
da luz e o didlogo com icones da historia da pintura ou com seus géneros, Como o retrato e a
paisagem” (MORAIS, 2005, p. 18) ainda estdo presentes na producdo atual. Portanto, a
exposicdo indica a pintura como uma linha de pensamento e um coletivo de conceitos, que
podem ser aplicados através de qualquer linguagem artistica.

Este conceito é amplamente discutido no terceiro capitulo desta pesquisa, mas
considerei importante introduzi-lo neste momento para possibilitar uma analise do “Barrados”
a partir do pensamento pictorico. Isto é viavel, pois acredito que utilizei deste raciocinio para
realizar a selecdo e edicdo das fotografias que foram apropriadas pelo quadriptico em questao.
Considerando que, ndo sé dialoguei constantemente com o género do retrato, como também
manipulei estas imagens através de um “fazer pictérico”, isto €, por meio da compreensao e
priorizacdo de elementos constituintes da pintura, como ritmo, opacidade, planaridade e
sobreposicdo. Ainda, é necessario indicar que esta contextualizacdo é possivel ndo so pela
analise do processo de criacdo da obra, mas também por seu resultado final, considerando que
o0 hibrido da pintura com a imagem impressa € evidente, por mais que a mesma possa aludir
ao aspecto de uma pintura convencional.

Dessa maneira, ao investigar a intervencdo de tinta nas fotografias impressas, é
essencial ressaltar minha escolha pelo acréscimo manual da estrutura listrada, em detrimento
de uma possivel manipulacdo digital ou maquinaria das imagens. Esta decisdo justifica-se
pelo contraste entre o fosco da tinta PVA e o brilho da reproducdo, que permite uma distingéo
entre os elementos presentes nas fotos e aqueles acrescentados pela artista. Alem disso, esta
adicdo da pintura pretende reafirmar, simbolicamente, o carater humano e interventor da
prescricdo de listras aos réprobos da Idade Média. Especialmente ao considerar que esta
ocorréncia é entendida como fruto de decisdes e convencdes politicas deste periodo historico.
De modo que, o ato de atribuir listras a alguém €, tanto no medievo, quanto no quadriptico
“Barrados”, uma atitude fundamentalmente humana.

Ainda, a intervengdo manual presente na obra é responsavel pela tnica incorporacéo

de cor na imagem, possibilitando que o contraste entre a o padrdo visual listrado e o individuo
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retratado seja consideravelmente mais notdvel. Portanto, ao julgar sua estrutura, coloragdo e
“pictoridade”, acredito que a listra ¢ o elemento de maior destaque do quadriptico. Dessa
forma, entendo que o “Barrados” necessita de um olhar detido, atento e reflexivo para que o
observador consiga ultrapassar sua énfase inicial e alcancar uma compreensao mais ampla da
pintura.

Levando em consideracdo os conceitos e reflexdes aqui apresentados, como as nog¢oes
de apropriacdo de imagem segundo Caetano (2012) e Entler (2012), tal qual o debate sobre a
“pintura reencarnada” proposto por Morais (2005), ¢ fundamental analisar novamente o
quadriptico sob estas lentes. Contudo, o trabalho em questdo é apresentado agora
separadamente, de modo que cada uma das suas pinturas constituintes pode ser explorada em

detalhe, possibilitando uma discussdo em relagdo as suas simbologias e visualidades proprias.
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Imagem 32. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Detalhe de "Barrados". “As Prostitutas,” 2021. Impressao em tecido,
Tinta PVA e Moral da Idade Média, 42 x 59,4 cm.

&

Fonte: Acervo Pessoal
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A obra acima (Imagem 32) se trata da primeira producdo que compde o “Barrados”,
apresentada na parte superior esquerda do trabalho, e é a imagem que representa o grupo das
prostitutas. A fotografia apropriada para sua construcdo foi tirada em 1867 por um artista
desconhecido e retrata as irmas Kate (esquerda) e Wilhelmina Horony (direita), duas mulheres
componentes deste agrupamento. Desse modo, a partir da andlise do quadriptico em sua
totalidade € possivel perceber que esta € a uUnica foto que apresenta duas pessoas. O
fundamento prético e real para esta representacdo dupla reside no fato de ser uma foto
familiar, porém o valor poético que atribuo a isto se relaciona com minha intencdo de realcar
a profunda cumplicidade e interdependéncia que pode permear parte as relacdes entre estas
mulheres, sobretudo no periodo em quest&o.

Além disso, a imagem retrata as prostitutas fora de um contexto erdtico, possibilitando
sua apresentacdo visual em roupas casuais, garantindo que seu local na obra fosse compativel
com os demais retratados. Ainda sobre suas vestimentas, estas sdo facilmente compreendidas
enquanto tipicas da antiguidade, acrescentando a intencdo da obra de remeter a outro tempo a
medida que ndo evidencia o estamento destas mulheres em um primeiro olhar. Igualmente,
sobre a escolha do detalhe que receberia a intervencdo de tinta, decidi usar os lagos de seus
lencos, pois este pode ser entendido como um simbolo dos vinculos que unem os membros de
um corpo social (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 373), ou seja, é um elemento que
ndo s6 é compartilhado por elas, mas que também representa a ligagdo entre essas mulheres.

Acerca da simbologia da cor utilizada nesta secdo, o vermelho é compreendido no
livro “Da cor a cor inexistente” de Israel Pedrosa (1982) como uma cor primaria de elevada
saturacdo e cromaticidade, de forma que possui uma visibilidade ampliada. Por sua vez,
Kandinsky a aborda da seguinte maneira:

O vermelho, tal como o imaginamos, cor sem limites, essencialmente
quente, age interiormente como uma cor transbordante de vida ardente e
agitada [...] Apesar de toda sua energia e intensidade, o vermelho da prova
de uma imensa e irresistivel forca, quase consciente de seu objetivo
(PEDROSA, 1982, p. 108).

Ademais, este pigmento possui a simbologia da alma, da libido e do corag&o, além de,
dentro da nocdo do vermelho noturno, indicar a fémea e a forca de atragcdo centripeta. Dessa
forma, entendo como as simbologias dessa tonalidade acrescentam ao valor do quadriptico,
pois se relaciona com varias das caracteristicas comumente associadas com a prostitui¢do, o
sexo e a mulher. Assim, utilizo desta cor para indicar, em acréscimo a listra, os valores de

feminilidade e desvio aliados a condi¢cdo marginal das figuras retratadas.
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Imagem 33. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Detalhe de "Barrados". “O Malabarista”, 2021. Impressdo em tecido,
Tinta PVA e Moral da Idade Média, 42 x 59,4 cm.

Fonte: Acervo Pessoal
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Esta producao (Imagem 33) compde o lado direito da parte superior do “Barrados”, e a
fotografia utilizada para sua construgdo, “The Juggler”, foi capturada pelo fotografo Oscar
Gustav Rejlander em 1865, apresentando um malabarista, que na compreensdo da obra
representa o grupo dos artistas circenses. Dentre todas as imagens do quadriptico, acredito que
esta € a mais atemporal, pois suas roupagens e caracteristicas ndo remetem muito ao passado,
ao contrario das demais. Um dos motivos para minha selecdo desta foto se deu pela falta de
imagens antigas que representassem artistas circenses despidos de suas vestimentas de
espetaculo, tanto que, até na fotografia elegida, foi necessario retirar uma das bolas que o
homem possuia em suas maos, para que seu instrumento de trabalho ndo fosse tdo obvio.
Porém, compreendo, poeticamente, que esta caracteristica acronica pode configurar um dos
grandes elos entre obra e espectador, pois remete a determinados elementos contemporaneos
que se assemelham ao cotidiano do observador.

Ademais, é possivel categorizar o retratado como parte da juventude, tanto por suas
caracteristicas fisicas quanto por sua pose, que me remete a uma demonstracdo de orgulho e
casualidade, duas caracteristicas que se assemelham a esta faixa etaria. Assim, levando em
consideracdo o ambiente ludico e imaginativo do circo, acredito que este € um local
facilmente relacionado com o jovem, a aventura e a ilusdo, todas caracteristicas que acredito
que o retratado exala a partir de sua roupa simples e amassada, sua feicdo desinteressada e
seus bracgos abertos para as possibilidades. Consequentemente, o motivo pelo qual selecionei
sua blusa como detalhe de intervencdo deveu-se a sua aparéncia leve e abatida, que se
assemelha, segundo minha visdo, as vestimentas do seu oficio.

Ainda, ciente das varias interpretacdes possiveis sobre o azul, cor selecionada para
esta intervencdo de tinta, é interessante analisa-lo a partir de uma leitura simbdlica especifica.
Sendo esta, como 0 pensamento consciente é substituido pela fantasia diante do azul, de
forma que esta tonalidade abre as portas para nossos sonhos, assim como descreve
Kandinsky: “[o azul] atira 0 homem para o infinito e desperta nele o desejo de pureza e de
sede do sobrenatural” (PEDROSA, 1982, p. 114). Isto ¢, sua indiferenca, impoténcia e
passividade o atinge para um clima supra-humano, atmosfera essa que é comum em
ambientes como o circo, onde as ilusbes permitem uma suspensdo da realidade e das
possibilidades humanas. Dessa forma, € possivel estabelecer uma conexdo clara entre 0s
ideais de fantasia, sonho, sobrenaturalidade e o circo, termos que participam facilmente do

mesmo contexto, podendo o azul simbolizar todos.
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Imagem 34. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Detalhe de "Barrados". “O cego”, 2021. Impressdo em tecido, Tinta
PVA e Moral da Idade Média, 42 x 59,4 cm.

Fonte: Acervo Pessoal
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A obra acima (Imagem 34), disposta no quadrante esquerdo inferior do quadriptico,
representa o grupo marginalizado dos deficientes, através da apropriacdo de uma fotografia
que retrata “Blind” Tom Wiggins, musico cego do século XIX. A foto em questdo foi tirada
por George Kendall Warren em 1880 e é a Unica representacdo de uma pessoa negra na
composicdo do “Barrados”, pois naquela época esta e outras linguagens artisticas eram
majoritariamente utilizadas para representar, sobretudo, ricos e nobres, excluindo aqueles
membros da sociedade que ndo eram entendidos por essas classes como passiveis de
eternizacéo e validacdo artistica.

Como este conjunto de pinturas pretende destacar e legitimar alguns dos grupos
segregados durante a ldade Média, a presenca desta imagem é essencial para seu sentido
representativo multiplo. Além disso, coloca esta figura no mesmo lugar de evidéncia que 0s
demais agrupamentos, buscando uma visibilidade que supera uma simples documentacao
historica. Adicionalmente a estas questdes, escolhi essa foto, pois sua condicdo ndo €
pronunciada e permite que o espectador a reconheca apenas pela sua descrigdo na ficha
técnica. Desse modo, sua vestimenta, terno e gravata, € representativa do local de respeito que
pretendo garantir com este retrato e sua camisa, lugar que escolhi para impor a estrutura
listrada, foi selecionada porque é praticamente ocultada por sua jaqueta, € um detalhe que
parece tentar ser apagado, assim como sua deficiéncia era escondida por seu talento musical.

A cor verde, mobilizada para colorir as listras de Wiggins, assumia, no medievo, a
condicdo de portador de poderes maléficos, pois a esmeralda que possuia a mesma tonalidade
era considerada a pedra de Lucifer antes da queda, também utilizada como o brasdo dos
loucos. Porém, de outro modo, ela representa a natureza, a industria farmacéutica e esperanca,
de forma que cria uma contradicdo discutida no Dicionario de Simbologias:

A partir disso é possivel compreender o ambivalente significado do raio
verde: se ele é capaz de tudo atravessar, é portador tanto de morte quanto de
vida. Pois, é aqui que a valorizacdo do simbolo se inverte, ao verde dos
brotos primaveris opde-se 0 verde do mofo, da putefragdo- existe um verde
de morte assim como de vida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p.
941).

Dessa forma, entendo aqui o verde a partir deste valor ambivalente, por representar
patologias do corpo e, consequentemente, a condicdo fisica deste homem. Por outro lado, é
importante compreender como esta ndo € uma situagao intrinsecamente negativa, na verdade
se trata de uma caracteristica humana que revela, simbolicamente, as potencialidades
espirituais do cego, na medida em que “participa do divino, ¢ o inspirado, o poeta, o

taumaturgo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p. 217).
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Imagem 35. Maria Rosa de Paiva Cardoso, Detalhe de "Barrados". “O carrasco”, 2021. Impressdo em tecido,
Tinta PVA e Moral da Idade Média, 42 x 59,4 cm.

Fonte: Acervo Pessoal
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Esta obra (Imagem 35) é a ultima componente do quadriptico, presente na sua parte
inferior direita, e representa o grupo dos carrascos, isto é, a categorizacdo de pessoas que
realizam execucdes. Assim, a foto apropriada para esta obra, capturada por volta de 1910,
retrata um dos assistentes de Franz Xaver Reichhart, executor famoso por seu trabalho na
prisdo de Stadelheim. Esta imagem, originalmente composta por mais duas pessoas, foi
modificada para manter apenas o homem mais afastado, pois entendo que sua soliddo e
distancia acrescentam a visualidade e simbologia deste contexto. Além disso, considerando a
relacdo direta que este estamento possui com a morte, procurei descentralizar a figura
retratada, para que seu espaco negativo seja mais evidenciado e possa simbolizar uma falta de
presenca, o vazio.

O homem em questdo se encontra mais distanciado de todos, criando uma dinamica
mais solitaria, reflexiva e complexa para a composicdo, sendo que todos estes conceitos, em
minha opinido, conjugam bem com os ideais do carrasco. Da mesma maneira que com o cego,
as roupas desta figura configuram certo local de valor, e seu chapéu na mao indica um
simbolo de respeito e luto. Finalmente, em relagdo ao local onde inseri as listras de tinta,
voltei a utilizar a camisa, por ser a parte mais clara de sua roupa, sendo que queria destacar a
luz de sua imagem e contrastar sua carga negativa, escura e pesada. Para mais, sua
representacdo finaliza a composicéo desta coletanea sobre sujeitos marginalizados pela moral
do medievo, que apesar de sucinta, acredito que, a partir de seus contetdos, inicia uma
discussao acerca destes grupos e suas possiveis conexdes com a estrutura listrada.

Finalmente, a escolha da cor roxa, ou violeta, como o pigmento de intervencdo desta
obra se da pela sua categorizacdo simbolica enquanto um equilibrio entre a terra e o céu, 0s
sentidos e o espirito. Além disso, 0 roxo pode representar o ciclo da renovacao, sendo este a
morte, sublimacdo, renascimento ou reencarnacdo. Consequentemente, entendo que esta cor
esta presente entre estes dois estados da mesma forma que o carrasco € o elemento que separa
alguém da vida e o entrega para a morte. Assim, como é apresentado no Dicionario de
Simbolos: “Uma consequéncia tardia deste simbolismo mortuario fez do violeta a cor do luto
ou do semiluto em nossas sociedades ocidentais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1996, p.
960), ou seja, esta € a cor ideal para a representacdo deste individuo e do seu oficio.

Ao concluir essa andlise técnica e poética dos “Barrados”, acredito que o trabalho
sucede em sua proposta de funcionar como um reflexo da moral segregacionista da Idade
Média a medida que destaca a estrutura que representava visualmente essa divisao.

Adicionalmente, penso que consegui encontrar um meio termo entre a literalidade e a
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abstracdo, de forma que evidenciei um volume suficiente de elementos que permitem certa
aproximacdo do observador a temaética central do trabalho, sem impossibilitar interpretacées
multiplas sobre 0 mesmo. Esses indicios cuidadosamente selecionados visam, a0 mesmo
tempo, comunicar o sentido da obra e criar condi¢cdes para que o publico possa refletir e
pesquisar sobre o0 assunto.

A partir disso, posso afirmar que este trabalho é um resultado amadurecido e potente
de um longo processo de pesquisas académicas e experimentacdes criativas. Desde meu
contato inicial com o video de Nugent, passando por uma leitura sistematica do livro de
Pastoureau e de referéncias bibliograficas complementares, até chegar a execucdo pratica do
meu trabalho artistico final, sinto que explorei profundamente algumas das simbologias
historicas e caracteristicas visuais da listra. 1sso se verifica pela minha intencao consciente por
trés de cada elemento constitutivo do meu trabalho, em que a maior parte das escolhas feitas

foi baseada em uma extensa investigacéo poética, técnica, tedrica e historica.



81

3. AS REFERENCIAS ARTISTICAS DO QUADRIPTICO E REFLEXOES
TEORICAS ACERCA DA PINTURA

3.1 Entre a listra indigna e a pura: o quadriptico “Barrados”

As imagens séo artefatos, pois séo fabricadas em
suas mais diversas técnicas pelos homens e
destinadas a percepcdo dos mesmos. Elas sdo
bidimensionais, todos dizem, mas inseridas no
universo espacial da terceira dimensdo. Ai
incluidas, sdo superficies de transacéo. A pintura
e a fotografia nasceram nos meios onde se
pensava muito, pensava-se sobre a técnica, a cor,
a visdo, a representagéo, o homem. Elas remetem
a um importante periodo de nossa historia e,
mesmo que nossa historia seja escrita pelos
vencedores, muitos excluidos estdo no fundo das
imagens. Como trazer esses excluidos para a
frente da imagem?

(Patricia Franca, 2011, p. 93)

No texto “Evidéncias da imagem: pintura e fotografia” de Patricia Franca (2011), a
autora apresenta doze questbes reflexivas sobre a imagem, que, de forma geral, discutem
alguns de seus diversos conceitos e propriedades, analisam a relagdo humana com a mesma e
destacam o lugar do artista nesta associacdo. A partir disso, ao final da sua quarta colocagéo,
Franca (2011, p. 93) propde uma pergunta: “Como trazer esses excluidos para a frente da
imagem?”, levando em consideracdo que, muitas vezes, as pinturas e fotografias sdo
protagonizadas por figuras validadas pela moral de uma época em detrimento dos individuos
entendidos como destoantes.

Dessa forma, o quadriptico “Barrados”, analisado no capitulo anterior, pretende
contribuir para uma representagédo artistica mais ampla da sociedade medieval do ocidente,
isto é, procura destacar as pessoas que também compunham essa comunidade, mesmo que
seja pelas suas margens. Portanto, esse trabalho pretende refletir a moral do medievo,
valorizando alguns de seus individuos segregados e evidenciando a listra, que de certa forma,

pode ser entendida como uma estrutura renegada pela €poca. Assim, o “Barrados” une a
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fotografia e a pintura para representar os excluidos e refletir sobre as suas posic¢Oes sociais,
porque, como delimita Franca (2011, p. 91): “[...] As imagens — pinturas e fotografias — sdo
objetos especificos que tém incidéncias antropoldgicas, elas se aclimataram e os homens
entretém com elas relacdes muito pessoais. Elas induzem reflexdes, possibilidades, relacdes
para todos os seres humanos”.

Deste modo, considerando o carater cultural, moral e reflexivo dos “Barrados”, neste
capitulo busca-se discutir as referéncias artisticas utilizadas para a constru¢do do mesmo, bem
como algumas questdes acerca do campo da pintura. E claro que as referéncias
cinematogréficas, literarias e culturais indicadas nas duas primeiras se¢des também foram
importantes para a elaboracdo do quadriptico, porém mostra-se necessario explorar, no
presente momento, suas inspiracdes artisticas provenientes do campo da pintura. Ou seja, se
trata de indicar em que momento a obra em questdo se aproxima e se distancia das producdes
listradas selecionadas, sendo elas o mural da Igreja dos Dominicanos em Bolzano, Italia
(Chiesa dei Domenicani) e as criacOes de Daniel Buren.

Ainda, é importante reconhecer o quadriptico em questdo a partir da sua relagdo com o
contexto da pintura, principalmente através da noc¢do da “Pintura além da Pintura” **, seu
campo ampliado e o conceito de “Pintura Reencarnada” *°. 1sso é necessario pelo trabalho em
questdo ndo existir em um vécuo histérico, de forma que o mesmo deve ser visualizado e
discutido a partir do campo artistico especifico que o envolve. Consequentemente, este
capitulo é responsavel por detalhar e exemplificar estes conceitos, assim como, relaciona-los,

estética e teoricamente, com o “Barrados”.

3.1.1 A listra indigna da Igreja dos Dominicanos em Bolzano, Italia

A primeira influéncia artistica utilizada para a elaboracdo do quadriptico “Barrados”,
de um ponto de vista cronoldgico, encontra-se nas paredes da capela de Sdo Giovanni,
localizada no interior da Igreja dos Dominicanos na cidade de Bolzano, no norte da Itélia.
Este local religioso foi inicialmente construido durante o século XIII por um assentamento de

frades dominicanos e, ao decorrer dos anos, passou por inimeras modificagcdes estruturais,

O conceito “pintura além da pintura” ¢ baseado no livro de mesmo nome, organizado por Rolla, Hill e Gandra
(2011), que reune vérias discussdes concebidas a partir de um evento artistico que ocorreu em 2006, na cidade de
Belo Horizonte, onde artistas de varias nacionalidades discutiram as diversas possibilidades e desafios da pintura
na arte contemporanea.

'\ expressao “pintura reencarnada”, cunhada pela Angélica de Moraes (2005), sugere uma nova possibilidade
de categorizacdo da pintura na contemporaneidade.
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desde aquelas orientadas pela arquitetura gética no século XV até as barrocas desenvolvidas
no século XVIII (BOLZANO, 2014). Desta maneira, apesar da igreja ter sido muito afetada
pelos conflitos da Segunda Guerra Mundial, ela ainda possui uma das maiores colecdes de
pinturas trecentistas™.

A capela de Sdo Giovanni € completamente coberta por afrescos (Imagem 36) e,
apesar de que sua autoria ndo seja especificada, é entendido que a maioria destes trabalhos
foram feitos por um estudante de Giotto, pintor e arquiteto italiano considerado por Boccaccio
(1996, p. 435) como o precursor da pintura renascentista. Dessa forma, é importante explanar
que os murais presentes neste local sdo multiplos e contam distintas historias biblicas, porém,
para o contexto deste trabalho, especifica-se trés detalhes do referido painel em que a listra é
apresentada e percebida com a mesma simbologia utilizada no “Barrados”. Isto ¢é, as
vestimentas listradas indicadas em ambas as producdes evidenciam o carater subversivo das

pessoas que as usam.

Imagem 36. Estudante de Giotto, Mural da Igreja dos Dominicanos, século X1V. Afresco sobre mural,
dimensdes desconhecidas.

Fonte: < https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink-g187857-d3753145-i118868706-
Chiesa_dei_Domenicani-Bolzano_Province_of South_Tyrol_Trentino_Alto_Adig.html>. Acesso em: 20 set.
2021.

A primeira imagem selecionada (Imagem 37 e 38) apresenta trés jovens que sdo
condenadas & prostituicdo devido a faléncia econémica de seu pai, porém sdo salvas por Séo

'® 0 trecentismo diz respeito ao termo italiano trecento, uma abreviacéo de milletrecento, usada especificamente
para indicar o intervalo historico entre os anos de 1300 e 1400, periodo marcado pelo surgimento da pintura pré-
renascentista e por profundas transformac@es sociais, politicas e econdmicas na Italia (SANTOS, 2017, p. 40).



84

Nicolau, que as entrega uma bolsa repleta de moedas pela janela de sua casa, solucionando
seus problemas financeiros e, consequentemente, espirituais (PASTOUREAU, 1991, p. vii).
O espectador pode perceber este contexto narrativo através de duas vias, seja pela sua
familiaridade com o conto biblico ou a partir das vestimentas listradas usadas pelas trés filhas,
que implicam seu carater moral e social. Esta obra também destaca o aspecto distintivo da
listra, pois sua aplicacdo é feita de forma idéntica para as trés mulheres e ndo segue o fluxo
natural de suas roupas, de forma que € praticamente impossivel ndo perceber essa vestimenta

como um elemento visual e narrativo.

Imagem 37. Estudante de Giotto, Detalhe do Mural da Igreja dos Dominicanos, século XIV. Afresco sobre
mural, dimensdes desconhecidas.
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Fonte: Pastoureau (1991, p. 15).

Imagem 38. Estudante de Giotto, Detalhe do Mural da Igreja dos Dominicanos, século XIV. Afresco sobre
mural, dimens@es desconhecidas.

Fonte: < https://www.doppiozero.com/materiali/colori-ombre-e-righe>. Acesso em: 20 set. 2021
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A partir da deterioragdo dos murais da capela de Sdo Giovanni, a segunda e terceira
pinturas ndo permitem uma decifracdo das referéncias biblicas que evocam.
Consequentemente, a andlise das mesmas é possivel apenas em um nivel descritivo e
simbolico, de forma que o entendimento da simbologia das vestimentas listradas retratadas €
realizado através da decodificacdo de outros elementos da composi¢do. No segundo recorte
(Imagem 39), percebe-se um grupo de figuras candnicas cristds jantando com a presenca de
um individuo vestido de listras, sendo que este ultimo ndo estd sentado com os demais. Por
meio da sua posicdo e pose no afresco, situado a esquerda e curvado, € possivel entender esse
personagem como um servente, porém o aspecto que mais solidifica essa interpretacdo é a
estrutura presente nas suas roupas, pois, assim como tratado nos capitulos anteriores, 0s
servos do medievo comumente eram obrigados a serem caracterizados por vestimentas

listradas.

Imagem 39. Estudante de Giotto, Detalhe do Mural da Igreja dos Dominicanos, século XIV. Afresco sobre
mural, dimensdes desconhecidas.
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Fonte: < https://www.pinterest.fr/pin/489203578247185557/ >. Acesso em: 20 set. 2021.

Ademais, a terceira imagem selecionada (Imagem 40) presente na Igreja dos
Dominicanos, possui um maior desgaste na sua composic¢ao, de modo que grande parte da sua
narrativa foi apagada. Contudo, ainda é possivel perceber duas figuras retratadas com roupas
listradas, sendo que ambas carregam instrumentos musicais e, por meio da sua localizacao a
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frente dos demais personagens, infere-se que elas estdo anunciando os individuos localizados
a esquerda do afresco. Dessa forma, nota-se que 0s seres envolvidos por listras estdo, assim
como na imagem anterior, na condicdo de servos, mesmo que desta vez como musicos e ndo
trabalhadores bracais. De modo que, levando em consideracdo as pessoas as quais eram
atribuidas listras na Idade Média, entende-se os trés grupos destacados: prostitutas, serventes

e musicos, como marginalizados, seja por questdes morais ou econémicas.

Imagem 40. Estudante de Giotto, Detalhe do Mural da Igreja dos Dominicanos, século XIV. Afresco sobre
mural, dimens@es desconhecidas.
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Fonte: < https://www.meravigliaitaliana.it/it/scheda-meraviglia/meraviglia/appella-di-san-giovanni-
nella-chiesa-dei-domenicani-3337/ >. Acesso em: 20 set. 2021.

Portanto, é possivel perceber, através destes recortes dos afrescos da capela de Séo
Giovanni, que as listras pintadas por um estudante de Giotto possuiam um valor ignominioso,
ou seja, as vestimentas listradas eram impostas aqueles entendidos como indignos ou
inferiores. A partir disso, observa-se que a categorizacdo e uso desse padrao visual é similar
aquela confirmada pelos documentos e decretos do medievo, isto &, a listra é destinada aos
individuos hierarquicamente subalternos ou imorais. Do mesmo modo que o0
“Sachsenspiegel”, €ssas obras incluem uma narrativa visual que determinam o valor negativo
da listra e do ser listrado.

Apresentadas algumas das particularidades visuais e simbdlicas desses trabalhos

mostra-se necessario indicar em quais aspectos o “Barrados” se assemelha e se distancia dos
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mesmos. Primeiramente, € evidente que a simbologia da listra presente no quadriptico se
coincide aquela aplicada nos afrescos da igreja italiana, ou seja, em ambas as produgfes a
listra € utilizada para realcar e implicar os sujeitos marginais da sociedade medieval. Assim,
apesar da distancia cronologica entre as composicdes artisticas, os dois funcionam como uma
afirmacdo da listra e do ser listrado como excluido social. Desta forma, ainda que o painel
trecentista apresente a listra sob um olhar mais ilustrativo e a pintura quadriptico indica a
mesma de maneira critica e reflexiva, o carater segregador e chamativo deste padrdo visual
permanecem.

Por outro lado, ao se comparar o contexto da apresentagdo visual destes trabalhos,
percebe-se uma divergéncia evidente entre eles. Isso ocorre ndo s6 porque o quadriptico €
composto por quatro intervencbes de pintura sobre impressdo fotografica em tecido, mas
também pela sua falta de cenario e a orientacdo da estrutura listrada utilizada. No caso dos
murais da capela de S&o Giovanni, as listras empregadas compfem uma cena narrativa, além
de apresentarem sempre a mesma cor, grossura e se sobreporem ao movimento natural das
vestimentas. Enquanto que nos “Barrados”, essa estrutura ndo estabelece um didlogo entre
figura e fundo, varia em coloracgéo, direcdo e segue o fluxo organico das roupas. A escolha de
caracterizar as roupagens listradas com essas diferenciacdes foi feita, neste Gltimo trabalho,
para que a listra seja mais bem incorporada como parte dos trajes expostos e possibilita o
emprego de outros valores através da simbologia das cores.

Dessa forma, é possivel perceber que os afrescos apresentados anteriormente foram
importantes referéncias artisticas para o trabalho pratico aqui desenvolvido, tanto em um
sentido simbdlico quanto em um quesito visual. Isto pode ser comprovado por ambas
atribuirem um significado parecido a estrutura listrada e por serem, basicamente, pinturas que
retratam pessoas segregadas através de roupas com listras. Contudo, o “Barrados” apresenta
uma analise mais critica e intencional do fenbmeno em questdo, utilizando da Arte e da
Historia contemporaneas para revelar o valor estético e simbdlico desse padrdo visual,

enquanto posiciona aqueles individuos excluidos para frente da imagem.

3.1.2 A listra pura de Daniel Buren

O objetivo desse livro é mostrar que o lugar que
Daniel Buren ocupa na arte hoje, é analogo ao
de Stéphane Mallarmeé na literatura do século

XIX. Onde Mallarmé inverteu a relacdo da
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poesia com os sentidos, Daniel Buren inverteu a
relacdo que as artes visuais possuem com 0S
lugares de apresentacao.

(Guy Lelong, 2002, p. 27)

Ao abordar a estrutura listrada no campo das Artes Visuais é imprescindivel que o
trabalho de Daniel Buren seja apresentado e analisado, tanto por seu portfélio repleto de obras
compostas por listras quanto pela sua notoriedade no dominio da arte conceitual. Assim, é
possivel caracterizar Buren como um artista francés nascido em 1938 na comuna de
Boulogne-Billancourt, mundialmente reconhecido pelos seus trabalhos in situ, isto €, por suas
producdes criadas a partir de um lugar especifico e destinadas para este mesmo ambiente
exclusivo. Ademais, o mesmo ¢ definido no livro “Daniel Buren: textos e entrevistas
escolhidos (1967-2000)”, organizado por Paulo Sérgio Duarte, como:

(...) uma espécie de topologo, marcando o terreno, estabelecendo fronteiras.
E também clinico: diagnostica sintomas da cultura visual de seu tempo. E
politico: tragou estratégias e as persegue tenazmente durante décadas. Sua
obra, 0s textos e as entrevistas atestam essas afirmacGes. Mas, acima de
tudo, é artista (DUARTE, 2001, p. 12).

A partir desta contextualizacdo, é necessario, para os fins deste subcapitulo, indicar o
processo de descobrimento da listra para Buren e o seu entendimento conseguinte da mesma.
Dessa forma, esta descoberta se deu em setembro de 1965, quando o artista em questdo foi até
0 mercado Saint-Pierre em Paris procurar novos tecidos de base para suas pinturas, pois, até
entdo, ele utilizava majoritariamente lengois coloridos e mantas grossas como canvas. Porém,
neste local, Buren deparou-se com um tecido listrado, com faixas de grossuras idénticas e que
alternavam entre branco e qualquer outra cor, destinado para a construcdo de toldos de cafés e
restaurantes (LELONG, 2002, p. 33). ApoOs este encontro, o artista decidiu adquirir tal
material e utilizad-lo em seu trabalho pictérico, como base para sua constante procura pelo
grau zero da pintura.

O processo criativo de Buren com o tecido listrado iniciou-se a partir do ocultamento
parcial das listras manufaturadas (Imagem 41), ou seja, o artista utilizava a tinta para
manipular a estrutura presente no manto rumo a outras configuragdes diversas. Ao decorrer do
tempo, ele passou a cobrir apenas as faixas coloridas mais externas do pano com a cor branca
(Imagem 42), de forma que “[...] a tela parecia emoldurada na lateral por faixas brancas com o
dobro da grossura [das outras listras]” (LELONG, 2002, p. 34). Além disso, Jesus (2013, p.
107) aponta que, ja em 1967, Buren comega a colorir de branco uma das listras brancas ja
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presentes no tecido utilizado (Imagem 43), de forma que essa intervencéo iniciou-se a partir
do seu interesse pela reducdo da pintura ao seu minimo, desfazendo a ligag&o entre pintura e a
imagem/contetdo. Para mais, é importante compreender como:

(...) neste momento de sua carreira Buren faz questdo de se posicionar como
um artista preocupado com as questdes ligadas ao seu meio especifico da
pintura. A empreitada dizia respeito a possibilidade de reducdo da pintura
aos seus elementos fundamentais, nesse sentido Buren procura desvincular o
ato e o resultado da pintura a qualquer tipo de ativismo politico ou de busca
de um ideal estético: “Um pintor ndo esta 14 para fazer belas telas, nem para
chocar” (JESUS, 2013, p. 107).

Imagem 41. Daniel Buren, Peinture aux formes variables, 1966. Tinta sobre canvas de algod&o listrado em cinza
e branco, 226 x 190 cm.

* Fonte: < https://www.artbasel.com/catalog/artwork/35903/Daniel-Buren-Peinture-aux-formes-
variables>. Acesso em: 20 set. 2021
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Imagem 42. Daniel Buren, Photo-souvenir: peinture acrylique blanche sur tissu rayé blanc et vert, 1966. Tinta
acrilica sobre tecido listrado em verde e branco, 226 x 206 cm.

Fonte: < https://www.wallpaper.com/art/daniel-buren-origin-of-stripes-at-nahmad-contemporary>.
Acesso em: 20 set. 2021.

Imagem 43. Daniel Buren, Photo-souvenir: peinture acrylique blanche sur tissu rayé blanc et rouge, 1968. Tinta
acrilica sobre tecido listrado em branco e vermelho.
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Fonte: <
https://catalogue.danielburen.com/artworks/view/671/Peinture%20acrylique%20blanche%20sur%20tissu%20ray
%C3%A9%20blanc%20rouge>. Acesso em: 20 set. 2021.
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Dessa forma, € possivel classificar Buren como um artista conceitual, pois ele
substitui, criticamente, a materialidade fisica do objeto artistico pela materialidade tedrica.
Igualmente, enaltece a pratica pictorica enquanto material possivel de realizar uma leitura
critica da Arte e da sua historia (DUARTE, 2001, p. 14-15). Este processo também pode ser
conferido atraveés da sua relacdo com o proprio tecido listrado, considerando que sua
utiliza¢do era “um gesto de dessacralizacdo dos materiais artisticos tradicionais em favor de
uma apropriacdo de um material industrialmente produzido, logo, impessoal” (JESUS, 2013,
p. 108). Portanto, pode-se afirmar que o manto listrado encontrado no mercado parisiense foi
0 instrumento que Buren utilizou para apresentar, em meios artisticos, aquilo que ele vinha
questionando em meios tedricos, de forma que a listra acaba por se tornar sua ferramenta
visual.

Levando essas informacdes em consideracdo, entende-se que Buren nédo estabelece um
valor simbolico para as suas listras, ao contrario, ele as utiliza para constituir composicdes
distanciadas de quaisquer leituras de significado, interpretacbes politicas, sociais e
imaginarias. Assim, em uma entrevista para Vladimir Belogolovsky (2017), o artista explica
gue entende as listras como estruturas totalmente sem significado, chegando a descrevé-las até
como entediantes. Contudo, ao analisar essa estrutura em seu valor visual, ele reconhece que a
mesma chama a atencgéo, pois quando a emprega em uma parede ou em um outdoor o olhar da
cidade € voltado pra esse local.

Ao analisar a trajetoria de Buren, é possivel indicar que, ao decorrer dos anos, ele
produziu obras in situ (Imagens 44 e 45), que, em sua maioria, podem ser classificadas como
trabalhos do campo tridimensional e/ou pinturas instaladas no espaco. Porém, este artista ndo
se afastou da estrutura listrada, levando-a para a composicdo de quase todas suas producdes
(Imagem 46) e a categorizando, durante a entrevista supracitada, como uma de suas
assinaturas. Levando em consideracao seu discurso acerca da neutralidade de seus trabalhos e
sua procura inicial pela pintura em zero grau, entende-se que a escolha por esse padrédo
provinha de uma busca pela familiaridade banal, isto €, as listras seriam entendidas como
ferramentas visuais neutras de estilo, subjetividade, representacdo, narrativa e expresséo.
Desta forma, a arte ndo e diminuida, segundo a perspectiva de Buren, por suposi¢des

tematicas, podendo existir simplesmente no sentido visual e material.
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Imagem 44. Daniel Buren, Detalhe de Photo-Souvenirs: within and beyond the frame, 1973. Trabalho in situ,
dimens6es desconhecidas.

| UW

Fonte: <https://blogs.uoregon.edu/danielburen/2015/02/16/within-and-beyond-the-frame-exhibition-
john-weber-gallery-1973/>. Acesso em: 20 set. 2021.

Imagem 45. Daniel Buren, Detalhe de Photo-Souvenirs: within and beyond the frame, 1973. Trabalho in situ,
dimensdes desconhecidas.

Fonte: <https://blogs.uoregon.edu/danielburen/2015/02/16/within-and-beyond-the-frame-exhibition-
john-weber-gallery-1973/>. Acesso em: 20 set. 2021.
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Imagem 46. Daniel Buren, Detalhe de Photos-Souvenirs: points de vue ou le corridorscope, 1983. Trabalho in
situ, dimensGes desconhecidas.
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Fonte: < https://2012.monumenta.com/en/viewpoints-or-the-corridorscope/>. Acesso> 20 set. 2021.

A partir destas reflexdes, é possivel afirmar que o “Barrados” se aproxima dos
trabalhos artisticos de Buren mais em sua organizacdo visual do que simbdlica, pois 0
quadriptico em questdo utiliza a simbologia cultural da listra como parte essencial da sua
tematica. Ainda, o trabalho pratico aqui apresentado pode ser classificado, assim como as
pinturas de Buren, como pinturas em interface com impressdes em tecido, porque ambas séo
criadas a partir da insergéo de tinta em uma base previamente elaborada. Ademais, estes dois
conjuntos de obras, usam apenas interferéncias minimas sobre seus suportes, mesmo que a
intromissdo de Buren seja praticamente nula e a dos “Barrados” se mostra mais presente.
Além disso, neste Gltimo caso, a intervencao da artista ndo € pronunciada, considerando que
as listras pintadas seguem a ordem das roupas dos sujeitos fotografados e podem ser
confundidas como parte da impresséo.

Por outro lado, o contexto simbdlico do quadriptico é completamente oposto daquele
empregado nos trabalhos de Buren, pois este entende a listra como uma estrutura pura e
higienizada, isto &, se trata de um recurso visual sem significado que se reduz apenas a uma
fragdo de cor. Contudo, no “Barrados”, a listra ¢ implicada a partir da sua simbologia presente
na sociedade ocidental do medievo, ou seja, seu valor simbdlico é essencial para a sua

interpretagdo completa. Adicionalmente, 0 mesmo propde uma critica politica e social de uma
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época histdrica, ao contrério de Buren, que ndo pretendia trabalhar questfes que iam além da
listra como ferramenta visual.

Conclui-se, portanto, que ao utilizar tecidos comerciais previamente listrados, Buren
ndo s6 conseguiu limitar sua interferéncia artistica ao maximo, como também encontrou uma
estrutura capaz de direcionar o olhar humano para determinado local ou objeto. Dessa forma,
0 artista percebe a listra como um elemento perfeito para seus trabalhos in situ,
constantemente testando os seus limites e a carregando para diversos espacos e formatos.
Desta maneira, considera-se que Buren & uma grande referéncia para o quadriptico
“Barrados”, tanto pelo seu uso da listra através da pintura em interface com o tecido impresso,
quanto pela implantacdo da mesma com o intuito de atrair a atengcdo do espectador para 0

local que a envolve.

3.1.3 A listra indiciaria de Maria Rosa de Paiva

Considerando as reflexfes anteriores, é possivel perceber que as duas coletaneas de
producBes supracitadas constituem algumas das referéncias artisticas utilizadas para a
constru¢do dos “Barrados”. De forma que, em conjuncdo com alguns filmes e objetos da
cultura contemporanea, esses trabalhos foram essenciais para a compreensdo das
possibilidades da listra como uma estrutura pictorica e narrativa. Portanto, ao considerar a
listra indigna da Igreja dos Dominicanos e a pura de Buren, é importante apresentar o
processo de descobrimento destas composigdes e discutir a relacdo que ambas possuem com a
categorizacdo da estrutura listrada presente no quadriptico. Ainda, cabe apontar que esta secao
¢ construida na primeira pessoa do singular considerando que, assim como no segundo
capitulo, aborda minha producdo pratica e é beneficiado por uma visdo pessoal do processo de
criacdo e producao do quadriptico em analise.

Primeiramente, é interessante sinalizar como a pintura medieval que representa trés
mulheres condenadas a prostitui¢do me foi indicada pelo livro “The devil’s cloth: a history of
stripes” de Pastoureau (1991), sendo apresentada como um exemplo figurativo do valor
negativo da listra na Idade Média. A partir desta composicdo, fui introduzida ao mural da
Igreja dos Dominicanos, onde, através de um processo de pesquisa, me deparei com dois
outros exemplos do uso negativo desse padrdo visual. Este conjunto de afrescos foi um dos
meus primeiros contatos com producgdes artisticas compostas pela estrutura listrada para além

do contexto ilusério tipico da Op-Art. Tais referéncias foram necessarias para confirmar
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visualmente a simbologia da listra relatada por textos e documentos do medievo, além de ser
um guia para estruturar a composicao formal dos “Barrados”.

Em segundo lugar, descobri os trabalhos de Buren através de indicacfes concedidas
pelas minhas professoras do curso de Artes Visuais, Ana Duarte e Tatiana Ferraz, sendo a
primeira realizada durante nossas reunides de orientacdo para a presente investigacéo e a outra
ao decorrer da disciplina de “Ateli¢ de Instalagio”. E notavel que ambas docentes sejam
familiarizadas com este artista a partir de campos distintos, de forma que ele me foi
apresentado tanto como pintor quanto como artista tridimensional, o que revela a
heterogeneidade de sua produgéo. Desse modo, o desenvolvimento da minha pesquisa sobre
Buren foi possivel gragas as suas entrevistas disponiveis online, artigos académicos e dois
livros organizados por Duarte (2001) e Lelong (2002).

Assim, posso afirmar que esse artista € uma grande referéncia para a construcdo do
quadriptico “Barrados”, pois seus trabalhos “listrados” abrangem diversas linguagens, como a
pintura (Imagem 47), o lambe-lambe®’ (Imagem 48) e as obras in situ (Imagem 49). De forma
que as possibilidades entre linguagens desenvolvidas por Buren me inspiraram a combinar
pintura e fotografia através da pintura em interface, para que meu trabalho pudesse desfrutar
dos caminhos oferecidos pelos dois campos. Além disso, considerando que o referido artista
utiliza a listra com o intuito de sinalizar o visivel e o invisivel, pode-se afirmar que ele
compreende o valor de destaque inerente a este padrdo visual, utilizando-o para suas inten¢des

formais.

7 De acordo com Nascimento, Souza e Torezani (2017, p. 1), o lambe-lambe: “é um tipo de arte urbana que se
dispde tanto como um movimento de linha critica propondo uma reflexdo contraria a alguma atitude,
desigualdade ou norma social ou simplesmente como forma de expresséo do artista que o cria, usando do espago
critico para expor suas obras. Historicamente, o lambe-lambe ganha esse nome no século XXI, inspirado nos
fotégrafos ambulantes, que expunham suas fotos coladas na camera. Sua producéo é facil, acessivel e criativa; o
processo se da desde a escolha da folha de jornal, que vai ser o suporte utilizado como folha do cartaz, a criagdo
da arte, textos e imagens de inspiracdo do artista, até a preparacdo da cola e a escolha da parede para a
exposicao”.



96

Imagem 47. Daniel Buren, Peinture acrylique blanche sur tissu rayé blanc et orange, 1967. Tinta acrilica branca
sobre tecido de algoddo listrado alternado e verticalmente em laranja e branco, 79.5 x 110,5 cm.

Fonte: <
https://catalogue.danielburen.com/artworks/view/2347/Peinture%20acrylique%20blanche%20sur%?20tissu%20ra
y%C3%A9%?20blanc%20et%200range?period=1967-1969>. Acesso em: 20 set. 2021.

Imagem 48. Daniel Bure, Affichage Sauvage, 1968. Trabalho in situ, dimensGes desconhecidas.
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Fonte: < https://www.sifa.sg/archive—blog/in—conversatin-with—daniel-buren>. Acesso em: 20 set. 2021.
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Imagem 49. Daniel Buren, Photo-souvenir: le Pavillon coupé, découpé, taillé, gravé, 1986. Trabalho in situ,
dimensdes desconhecidas.

Fonte: < https://danielburen.co/iage/exhibit/546?year:986Igzl&slide:2>. Acesso em: 20 set. 2021.

Desse modo, percebe-se que, enquanto os afrescos da capela de S&o Giovanni foram
referéncias importantes para a constru¢do simbolica dos “Barrados”, a produgdo de Buren
funcionou como uma orientacao formal da mesma, isto €, ela representa um étimo exemplo da
utilizacdo da listra no contexto da arte contemporanea. Assim, apesar das diferencas
temporais e tematicas entre estas coletaneas de obras, é possivel compreender como ambas
foram essenciais para a constru¢do do quadriptico em questdo, pois foi em didlogo com estes
extremos que consegui conceber o meu trabalho entre o indigno e o puro.

Levando em consideracdo as analises presentes nos subtopicos anteriores, é possivel
afirmar que a estrutura listrada apresenta uma carga negativa nos afrescos da Igreja dos
Dominicanos e, por outro lado, possui uma simbologia neutra nas composi¢fes de Buren.
Consequentemente, percebe-se que ainda é necessario investigar e definir o valor simbdlico
da listra utilizada no quadriptico “Barrados”. Esta questdo foi essencial para 0 meu processo
de pesquisa e criacdo, pois foi por meio dela que comecei a me distanciar das referéncias
utilizadas e focar nas minhas proprias intengdes com este trabalho.

Ao compreender os multiplos valores simbolicos que a listra possui ao decorrer da
Histdria, acredito que ndo ha uma definicdo mais valida ou verdadeira que outra, de modo que
sua validade depende das condicGes historicas e politicas em que se insere. Porém,

considerando que a listra negativa da ldade Média é uma das primeiras simbologias deste
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padrdo visual e uma das mais repletas de referéncias, decidi utiliza-la como base para a
elaboracdo do meu valor para a mesma. Dessa forma, acredito que esse elemento do trabalho
“Barrados” ¢ indiciario, ou seja, ¢ uma estrutura que pretende acusar e manifestar algo, neste
caso, a segregacdo das pessoas que utilizavam as listras. Esse significado se assemelha aquele
encontrado na capela de S&o Giovanni, contudo, com uma mudanca, o julgamento moral ndo
é mobilizado pelo artista, mas pela época que se remete.

Consequentemente, ao classificar o trabalho em questdo como um reflexo de uma
sociedade dividida e hierarquizada, entende-se que os individuos chamados de “barrados” sdo
apresentados como componentes dos grupos segregados no periodo medieval. De modo que
este quadriptico indica o valor negativo imposto aos listrados nesta época através de um olhar
critico e ndo moralizador. Dessa maneira, busco, com este elemento visual, introduzir essa
tematica ao espectador, a medida que destaco um tempo histérico especifico e seus valores
proprios, além de questionar as continuidades e descontinuidades dessa moral na
contemporaneidade.

Por fim, concluo que o significado da minha listra se localiza entre aquele presente na
Igreja dos Dominicanos e o utilizado por Buren, ou seja, a estrutura ndo imp&e um julgamento
difamatdrio e, igualmente, ndo € destituida de significado cultural. Trata-se, portanto, de uma
construcdo a partir do meu proéprio local de pesquisa, baseando-me em referéncias tedricas e
artisticas, mas ao mesmo tempo, inserindo perspectivas e poéticas autdbnomas sobre a
tematica. Este processo é entendido por Sandra Rey como o lugar da pesquisa em arte, isto €,
0 emprego de distintos campos do saber sem perder de vista sua prépria visao de mundo e

experiéncias particulares.

3.2 O quadriptico “Barrados” em dialogo com o campo teorico da pintura

O presente subcapitulo € responsavel por analisar algumas questdes tedricas
circunscritas na area da pintura, especificamente as no¢fes de “pintura em campo ampliado”,
“pintura além da pintura” e “pintura reencarnada”, para assim, situar os ‘“Barrados” nesta
conjuntura. Inicialmente, entende-se que a presente investigacdo € essencial para uma
compreensdo conceitual amplificada do quadriptico, pois seu vinculo com o contexto artistico
em que se insere é complementar a sua analise técnica e poética.

Primeiramente, sinaliza-se que o texto “Questdes Sobre a Pintura” de Ronan Couto
(2011) traz algumas questdes introdutdrias acerca da pintura no contexto atual, seja pela sua
apresentacdo da expansdo do plano pictérico ou por sua indicacdo historica deste género
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artistico. De modo que, ¢ possivel definir esta publicagdo, em conjunto com o artigo “A
escultura no campo ampliado” de Rosalind Krauss (1984), “Algumas impressdes sobre a
pintura” de Julio Martins (2011), “Pintura no campo expandido” de Gustavo Fares (2011) e o
catdlogo “Pintura Reencarnada” de Angélica de Morais (2005), como a base tedrica deste
subcapitulo. Dentre estes trabalhos, é importante sinalizar como o Unico que ndo trata
diretamente do género da pintura ¢ a pesquisa de Krauss, pois ela cunha a expressdo “campo
ampliado” como parte do dominio da escultura, porém ¢ entendivel que suas reflexdes podem
ser aplicadas sobre outras linguagens artisticas.

Por meio deste levantamento é possivel compreender o campo ampliado da pintura e,
consequentemente, o pertencimento dos “Barrados” nesta esfera. Inicialmente, o texto de
Couto (2011, p. 96) apresenta a pintura como o principal meio de producdo de imagens da
historia, partindo de suas primeiras manifestacdes até o século XI1X, tanto que a mesma possui
um espago de destaque no interior das Belas-Artes. Contudo, a maioria destas obras era
realizada com o intuito de ilustrar e consagrar determinados personagens ou valores de uma
época, de forma que ndo houvesse uma grande exploracdo dos valores poéticos e formais da
pintura.

Estas concepgOes podem ser confirmadas a partir dos afrescos da Igreja dos
Dominicanos analisados anteriormente, pois estas pinturas foram criadas com a intencédo de
narrar e validar algumas histérias biblicas, bem como destacar figuras de valor religioso.
Porém, a partir do século XI1X, com a introducdo de novos recursos de representacdes visuais,
a pintura perdeu seu local exclusivo de reproducdo do real e de criacdo do imaginario
coletivo, isto é, ela se distanciou da producdo imagética da cultura de massas e comegou a se
voltar para seus proprios meios (COUTO, 2011, p. 96).

Levando isto em consideracdo, € interessante destacar a fotografia como um destes
novos instrumentos de representacdo do real, pois sua intencdo primordial voltava-se para a
retratacdo enquanto documento. Assim, ao passo que seu estabelecimento impulsionou a
pintura para novos meios que vao além da figuracdo da realidade, a linguagem fotografica
teve um processo de legitimacdo artistica lento, pois enfrentou uma série de entraves e
guestdes que a enquadravam como mecanismo unicamente historico e cientifico. Dessa
forma, é possivel perceber como ambas as linguagens eram inicialmente compreendidas como
reproducdes do concreto, para depois, alcancarem um estado de autorreflexdo acerca de suas
possibilidades, limites e valores, ainda que em distintos momentos da historia.

Consequentemente, entende-se que estas ponderacdes sdo continuas ao decorrer da

historia da arte, pois estes questionamentos acerca das validades e alcances das linguagens
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artisticas sdo essenciais para a constante revitalizacdo das mesmas. Desta maneira, é
pertinente indicar as reflexdes de Caetano (2012, p. 1995) acerca da insuficiéncia fotografica
frente as novas tecnologias do século XXI, pois este autor acredita que € necessario
“preencher, na foto, aquilo que lhe falta”, apontando, assim, a importancia de mediagdes
simbdlicas hibridas. Igualmente, a no¢do de “pintura além da pintura” compartilha desta
I6gica combinatdria de linguagens, isto €, permite que a pintura esteja menos limitada ao seu
instrumento e suporte convencionais, garantindo uma expansdo do campo e uma constante
reelaboracdo do género.

Portanto, considerando as reflexdes supracitadas, € interessante ressaltar o trabalho de
Marcel Duchamp elaborado entre 1915 e 1923, “O grande vidro ou A noiva despida pelos
seus celibatarios” (Imagem 50), em que sua utilizagdo da planaridade e da transparéncia
resultaram em uma intersecdo da pintura com a instalacdo. Desta maneira, € possivel afirmar
que Duchamp desconstruiu o valor bidimensional daquele género, criando uma producéo que,
ndo sO poderia ser analisada sob todos os pontos de vista, como também ¢é afetada por seus
arredores. De forma que Couto (2011, p. 97), avalia este trabalho como uma “pintura além da
pintura”, considerando que ele € feito a partir de elementos que, até entdo, eram estranhos a

este campo artistico.

Imagem 50. Marcel Duchamp, O grande vidro ou A noiva despida pelos seus celibatarios, 1915-1923. Técnica
mista, dimensdes desconhecidas.

Fonte: <http://www.arte.seed.pr.gov.br/moduIes/galeria/etalhe.php?fot0=105>. Acesso: 20 set. 2021.
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O termo “pintura além da pintura” ¢ apresentado por Martins (2011) como um ideal de
superacdo e preservacao, ou seja, ele indica a relacdo entre a expansdo e a conservagao dos
elementos constituintes da pintura convencional. Deste modo, é possivel perceber como
alguns dos aspectos especificos do pensamento pictérico ainda compdem a base para a
construcdo de parte significativa das novas linguagens artisticas. De maneira que, pode-se
implicar os happenings, performances, videos, instalagdes, fotografias, agdes e procedimentos
conceituais como constituidos por varios componentes da pintura, assim, Martins aponta que:

As linguagens experimentais que surgiram e se consolidaram entdo
mantiveram uma rela¢do ambigua com a tradicdo pictérica: a0 mesmo tempo
em que a recusavam, dela herdaram consisténcias e possibilidades para suas
pesquisas. (MARTINS, 2011, p. 79)

Ainda, acerca do pensamento pictorico, ¢ interessante destacar o ideal da “pintura
reencarnada” cunhado por Angélica de Moraes, considerando que ele delimita como a pintura
abandona o seu “aglomerado de moléculas para ser pura energia de sinapses cerebrais”, isto €,
este campo artistico torna-se uma gama de conceitos expressa, igualmente, por outros
materiais e processos que nao a tinta e a tela. Dessa forma, em convergéncia com Martins
(2011), a autora indica como esta nogdo ndo € uma evolugdo da pintura convencional, mas
sim uma nova expressao dos seus elementos constituintes, pois na arte ndo se deve
hierarquizar os géneros visuais, na verdade, é preciso sempre procurar e indicar novos
caminhos paralelos.

Ademais, entende-se que 0s componentes do pensamento pictérico e,
consequentemente, da “pintura reencarnada” relacionam-se com as nogdes de estrutura, ritmo,
cor, veladuras, trajetos de luz, transparéncias, opacidades etc. De maneira que, apesar das
obras constituintes desta categoria ndo utilizarem dos instrumentos e suportes convencionais
da pintura, elas ndo seriam possiveis sem um fazer e um pensar pictérico. Por mais, pode-se
notar que, apesar desta nomenclatura possuir uma relacdo com a suposta morte da pintura,
Moraes (2005, p. 27) indica como a mesma, na verdade, “tem conexdo direta com a sauddvel
sobrevida injetada na pintura pelas praticas multimeios da cena atual”. Deste modo,
juntamente com a “pintura além da pintura”, este conceito entende os valores desta linguagem
como um fio condutor de diversas expressdes artisticas que, por meio do campo expandido da
pintura, podem ser classificados como tal.

Dessa forma, levando em consideragdo as questdes explanadas anteriormente,
acredita-se que o quadriptico “Barrados” pode ser categorizado como uma “pintura além da
pintura” e/ou uma “pintura reencarnada”, apesar de o seu resultado final ser composto por

elementos convencionais desta linguagem. Esta classificacdo é possivel a partir da analise do



102

processo de criagdo da mesma, na medida em que a utilizacdo hibrida da pintura em interface
com a fotografia impressa e a manipulagéo de imagens foi mediada, em todos os momentos,
pelo pensamento pictorico. Assim, o processo de manipulacdo imagética constituiu-se atraves
de procedimentos de exclusdo, conservacdo, transformacdo e redimensionamento de
elementos visuais presentes nas fotos selecionadas, como na retirada da paisagem, reticulacao
e reposicionamento dos personagens centrais. Desta maneira, entende-se que este método foi
instigado a partir de um olhar pictorico e de um interesse pela criacdo de imagens que
superam as manipulacdes convencionais da fotografia, dialogando com o espaco ampliado de
ambos 0s campos.

Ainda, compreende-se que a fotografia utilizada no quadriptico surge como uma
solucdo para a necessidade de conferir um valor de veracidade e historicidade para o trabalho,
considerando que estas caracteristicas sdo comumente encontradas nesta esfera artistica. Além
disso, estas imagens conferem um aspecto antigo para a producdo, seja por meio das
vestimentas datadas de alguns dos retratados e pela técnica de reticulagdo imposta, que busca
remeter a uma impressao de jornal; quanto pela sua tonalidade monocromatica e o préprio
posicionamento dos figurantes, que relembra a composicao de um retrato passado.

Por outro lado, a pintura foi utilizada no “Barrados” como um meio de impor listras a
imagem, sendo que o uso da tinta busca uma diferenciacdo pictorica entre fotografia impressa
e intervencdo manual da artista. Adicionalmente, o elemento da cor é acrescentado
exclusivamente por meio desta linguagem, considerando que a juncdo de colora¢do com a
estrutura listrada e a visualidade da tinta PVA configuram um foco de atencdo para o olhar do
espectador. Além disso, considerando que a prescricdo de vestimentas estampadas com listras
na Idade Media era realizada através de valores e julgamentos humanos, entende-se como
necessario, simbolicamente, acrescentar este padrdo por meio de uma acdo igualmente
humana.

Dessa forma, entende-se que o quadriptico aqui apresentado foi constituido a partir da
interface da pintura com a fotografia impressa, sendo que ambas as linguagens foram
selecionadas a partir de suas potencialidades especificas. Também, por meio da analise de seu
processo de criacdo, entende-se que 0 mesmo é permeado por questBes tedricas e meios
técnicos pertencentes as nogdes de “pintura além da pintura” e “pintura reencarnada”, apesar
de, aparentemente, poder ser vista como uma pintura convencional. Portanto, delimita-se que
este trabalho pertence ao campo ampliado da pintura, ainda que esta colocagdo se deva mais
pela sua construgdo do que seu resultado final, este, que revela apenas um indicio residual

deste procedimento.



103

A partir desse momento, torna-se importante salientar que a nogdo de “campo
ampliado”, mencionada anteriormente, foi cunhada por Krauss em seu texto de 1979, “A
escultura em campo ampliado”, que pode ser categorizado como uma reflexdo acerca do
conceito da escultura, em que analisa como este termo foi utilizado ao decorrer da histdria,
bem como suas possiveis aplicacdes a partir do fim dos anos 1970. Assim, um dos seus
principais ideais constitui-se no entendimento da escultura como uma divisdo ligada a
historia, com suas proprias l6gicas e ndo como uma categoria universal. Desta maneira, a
autora indica como, ao decorrer dos anos e devido a constante manipulacdo critica desta
categoria, nos anos 1960 a escultura ja era “tudo aquilo que estava sobre ou em frente a um
prédio que ndo era prédio, ou estava na paisagem que nao era paisagem” (KRAUSS, 1984, p.
132).

Portanto, a escultura podia ser caracterizada como a soma da ndo-paisagem com a nao-
arquitetura, ou seja, uma combinacdo de exclusGes. Porém, com o fim da década de 1960,
essa concepcao passa a ser questionada e a poés-modernidade na escultura foi concebida, de
modo que a reflexdo de Krauss é elaborada a partir do conceito de campo ampliado (Imagem
51), criado através da logica expandida. A estruturacdo desse campo é possivel ao perceber
gque a ndo-paisagem € 0 mesmo que a arquitetura, e a ndo-arquitetura € 0 mesmo que a
paisagem, portanto, ha uma contradicdo. A expansdo l6gica aumenta e espelha essa
contradicdo, criando novas relagdes de pura contradicdo, de contradi¢cbes expressas e de
envolvimento.

Imagem 51. Rosalind Krauss, Diagrama sobre a escultura no campo ampliado, 1984.
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Finalmente, ao analisar o grafico anterior, percebe-se que o0s conceitos que compdem o
campo ampliado da escultura sdo extremamente especificos a esta esfera. Tanto que sua
aplicacdo no género da pintura so € possivel a partir da estruturagdo de um novo diagrama,
que soma e exclui as no¢des estruturais da area em questdo. Para mais, € importante ressaltar
que este processo ja tinha sido sugerido por Krauss, quando indica que:

O espaco pdés-modernista da pintura envolveria, obviamente, uma expansao
similar em torno de um conjunto diferente de termos do binémio
arquitetura/paisagem — um conjunto que provavelmente faria oposi¢cdo ao
binémio unicidade/reprodutibilidade (KRAUSS, 1984, p. 136).

Dessa forma, o presente trabalho apropria-se do diagrama criado por Gustavo Fares
(2011), no texto “Pintura no campo expandido” (Imagem 52), para ilustrar o campo ampliado
da pintura e seus elementos constituintes. Assim, é importante ressaltar que este gréafico foi
elaborado a partir da mesma logica de combinagfes e contradi¢cdes utilizada por Krauss, s6
gue com denominacdes proprias da area em questdo. Deste modo, Fares (2011, p. 11-12)
seleciona as nogdes de movimento e tridimensionalidade como o bindbmio da pintura, isto €,
como caracteristicas principais de definicdo do campo, de forma que a pintura convencional

encontra-se na posicdo negativa de ambas.

Imagem 52. Gustavo Fares, Diagrama sobre a pintura no campo expandido, 2011.
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Fonte: Fares (2011, p. 13).
Além disso, a ndo tridimensionalidade em conjunto com o movimento resultam na
fotografia, arte digital e impressao, enquanto 0 movimento e a tridimensionalidade formam a

videoinstalagdo e a performance. Ademais, a tridimensionalidade e 0 ndo movimento
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culminam na body art, de forma que, todos estes elementos pertencem ao campo ampliado da
pintura, e sdo de alguma forma, relacionados com os valores constituintes da mesma.

A partir dos conceitos supracitados, ¢ possivel inserir o “Barrados” no campo
ampliado da pintura, especificamente na juncdo das posi¢fes logicas do movimento com a
ndo tridimensionalidade, considerando que este é um trabalho que utiliza a pintura em dialogo
com a fotografia, bem como alguns aspectos da manipulacdo digital. Portanto, apesar deste
quadriptico ser construido bidimensionalmente, tanto a partir dos seus materiais de aplicacao
quanto de suporte, 0 mesmo mobiliza os aspectos dindmicos e cinéticos oriundos ndo s6 da
fotografia bem como da propria estrutura listrada.

Deste modo, entende-se aqui o campo ampliado da pintura como um instrumento
tedrico que une diversas linguagens artisticas a partir de uma base comum, sendo esta, 0s
elementos constituintes do pensamento pictorico. Assim, este conceito esta diretamente
relacionado com todas as outras categorias acerca da pintura empregadas neste subcapitulo,
justamente por se apresentar enquanto uma estruturagcdo conceitual e visual do fundamento
hibrido que compde tanto a pintura na atualidade quanto seus possiveis intercambios com
outros campos artisticos. Portanto, compreende-se como a pintura em interface com a
fotografia impressa situa o “Barrados” neste campo expandido, pois este quadriptico ¢
construido a partir da apropriacdo, intervencdo e manipulacdo de imagens fotograficas, ao
mesmo tempo que é orientado pelo fazer e pensar pictérico.

Consequentemente, a partir destas reflexdes acerca das noc¢des teoricas e conceituais
do campo da pintura, compreende-se que o ‘“Barrados” ndo ¢é apenas uma pintura
convencional que pretende representar a simbologia negativa da listra medieval, mas também
perpassa questdes expansivas da pintura, sobretudo em seu processo de criacdo. Dentre as
categorias com as quais dialoga, ¢ possivel destacar a “pintura além da pintura”, a “pintura
reencarnada” e o seu campo ampliado, areas essenciais para um estudo sobre os valores,
intengdes e impressdes que a obra compde. Por fim, entende-se como necesséria a anélise dos
campos historicos, tematicos, formais e poéticos do quadriptico para alcancar uma

compreensdo ampliada do quadriptico no contexto atual da arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apls o desenvolvimento do presente trabalho, podem-se estabelecer algumas
conclusbes, ainda que iniciais, sobre os usos, historicidades e simbologias da estrutura
listrada. Primeiramente, é importante exemplificar certa caréncia de informacfes sobre a
teméatica a partir de dois dicionarios amplamente utilizados no campo da pesquisa,
precisamente, o “Dicionario dos simbolos” de Chevalier ¢ Gheerbrant (1996) e o “Dicionario
Oxford de arte” de Ian Chilvers (2001), pois ambos ndo possuem uma categorizagao do termo
“listra”. Igualmente, sua conceituacdo no Dicionario Escolar “Lingua Portuguesa” de Oliveira
(2010), apenas o reconhece enquanto um sinénimo para a palavra “lista”, ou seja, estas
referéncias lexicais comprovam uma lacuna no reconhecimento e categorizacdo deste padréo
visual. Por outro lado, ao analisar as escassas literaturas especializadas na composicdo
listrada, como aquelas apresentadas no primeiro capitulo, conclui-se aqui que a mesma pode
ser definida como uma estrutura dotada de caracteristicas intrinsecas, marcada por seu
potencial chamativo e ilusério frente o olho humano.

Ademais, pode-se indicar que este padrdo visual adquiriu diversas simbologias ao
decorrer dos séculos, como a listra negativa da Idade Média, a positiva do renascentismo e
romantismo, bem como suas no¢des higiénicas, ludicas, atléticas e emblematicas, proprias da
contemporaneidade (PASTOUREAU, 1991, p. 3-4). Considerando estes multiplos sentidos, a
presente pesquisa mobiliza o valor remetido pelo periodo medieval, pois se trata do recorte
histérico que mais dispde de referéncias bibliograficas dentre as demais, ainda que estas nao
sejam volumosas. Assim, é possivel entender esta estrutura enquanto um instrumento de
hierarquizacdo dos individuos componentes das sociedades ocidentais deste periodo,
centradas por valores cristdos e por uma classificacdo social rigida.

A partir destes valores morais, infere-se que a listra foi selecionada como dispositivo
cultural de marginalizacdo durante o medievo, justamente por suas caracteristicas de destaque.
Além disso, sua composicdo ndo era bem vista pelos individuos da época, pois sua leitura de
imagens necessitava de uma clara distin¢do entre figura e fundo, o que ndo é visto em sua
configuracdo estrutural. Portanto, o valor adquirido por esse padrdo visual na Idade Média
pode ser entendido, basicamente, como o de segregacdo, a medida que destaca aqueles que
sdo entendidos como transgressores das normas sociais.

Levando em consideragdo este contexto histérico e seméantico, compreende-se que esta
tematica, como relatado anteriormente, sé foi descoberta por meio de um video na plataforma

digital Youtube, ou seja, a mesma ndo foi definida a partir de um interesse prévio da autora,
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mas sim, como um aprofundamento acerca de um assunto pouco explorado. Dessa forma, é
possivel afirmar que, apesar da auséncia deste padrdo visual nos trabalhos anteriores da
artista, o encontro com este assunto permitiu o desenvolvimento de diversas experimentacdes
em distintas linguagens das Artes Visuais, tais como a arte digital, escultura e pintura.

Ainda no contexto destas tentativas artisticas, compreende-se que os trabalhos
“Barrados” e “A roupa listrada do diabo” sdo os unicos classificados enquanto obras
finalizadas, sendo que os demais projetos apresentados funcionam mais como parte do
processo de criacdo do que resultados finais. Estas experimentagcdes foram essenciais para a
compreensdo da listra enquanto elemento poético e visual, especialmente ao considerar a
distancia da propositora com a temética. Adicionalmente, mostra-se importante ressaltar como
este percurso, em conjunto com determinadas referéncias artisticas e orientacdes da
professora Ana Duarte, culminaram na criacao do quadriptico, obra central desta investigacao.

De modo geral, este trabalho é composto por quatro pinturas sobre fotografia impressa
em tecido, sendo que cada uma destas evidencia um estamento segregado no medievo.
Consequentemente, estas obras compdem um quadriptico multiplo, ainda que sucinto, da
moral da ldade Média. Ademais, o livro de Pastoureau (1991) indica como é possivel
compreender um tempo historico a partir de suas proibigdes, de forma que o “Barrados”
utiliza desta mesma légica para construir um espelho metaférico das normas deste periodo,
focalizando alguns dos grupos marginalizados pelo mesmo.

Para além das intervencbes com tinta PVA sobre as impressfes selecionadas, é
possivel afirmar como a composicdo do quadriptico se tornou possivel devido a apropriacéo e
manipulacdo de fotografias oriundas do século XIX, encontradas na Internet. Sendo que este
hibridismo entre linguagens artisticas se deu pela necessidade de empregar veracidade
histérica sobre a obra, considerando que a selecdo de retratos fotograficos dos grupos em
questdo possibilita um campo figurativo fiel a realidade, bem como se aproxima, dentro do
possivel, da cronologia do periodo medieval.

Assim, foi necessario manipular as fotos escolhidas, sob orientacdo do pensamento
pictorico, para que elas remetessem a uma visualidade antiga e possibilitassem a
protagonizacdo das vestimentas listradas, bem como dos sujeitos que as utilizam. Este
objetivo foi alcancado através da reticulacdo das figuras, que simula uma impressdo
jornalistica pretérita, assim como pelo apagamento de cenario, que conserva na imagem
apenas elementos simbolicos essenciais, precisamente, os individuos retratados e suas roupas.

De modo geral, considerando o processo criativo do quadriptico, composto pela constante
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juncdo de linguagens artisticas, bem como seu resultado final, que supera os limites da pintura
convencional, pode-se compreendé-lo como uma “pintura além da pintura”.

A composi¢ao visual do “Barrados” se deve a uma série de referéncias artisticas e
midiaticas, que empregam, em alguma medida, a estrutura listrada enquanto elemento de
composicdo. Dentre estas, destacam-se a coletanea de afrescos da Igreja dos Dominicanos em
Bolzano e a producdo de Buren, levando em consideracdo que as mesmas auxiliaram na
compreensdo das possibilidades simbolicas e poéticas da listra para além da Op-Art. Entende-
se, portanto, que mesmo situadas em contextos historicos tao distintos, é possivel relacioné-
las com algumas das inteng¢Ges do quadriptico apresentado.

Primeiramente, a listra presente nas paredes da capela de S& Giovanni, parte
constituinte da igreja citada anteriormente, revela como os afrescos do medievo figuravam
esta estrutura. Dessa forma, tal referéncia funciona como uma confirmacdo visual desta
pesquisa tedrica, assim como orienta a composic¢ao do quadriptico, na medida em que ambas
retratam sujeitos marginalizados por vestimentas listradas. Porém, levando em consideragdo
as intengdes do “Barrados”, foi necessario retirar os elementos de cor e de cena,
diferentemente do que se encontra nestes murais, para que 0s Unicos aspectos de
categorizacao social destes individuos partissem de suas caracteristicas fisicas, assim como de
suas roupas estampadas por listras.

Em segundo plano, as obras de Buren utilizam, de acordo com o proprio artista, uma
listra de simbologia neutra, presente na obra apenas como uma forma de alcancar a “pintura
em grau zero” e chamar a aten¢do do espectador. Assim, apesar desta clara distingdo entre o
valor simbodlico da sua producdo e do quadriptico aqui abordado, entende-se que esta
referéncia foi necessaria para uma compreensdo ampla da aplicacdo da estrutura listrada
através de diversas técnicas artisticas. Desta forma, o trabalho de Buren funciona como uma
introducdo as possibilidades de emprego da listra por outros meios além da pintura,
culminando em experimentacdes hibridas de diversas linguagens das Artes Visuais.

Levando em consideracdo as referéncias apresentadas anteriormente, admite-se que a
listra possui valores simbélicos multiplos, ou seja, seus usos podem implicar e representar
diferentes sentidos, até mesmo a auséncia deste. Consequentemente, conclui-se que o
“Barrados” apresenta uma simbologia propria, de carater indiciario, tendo em vista que a
mesma destaca e supde um julgamento. O valor do padréo listrado neste quadriptico remete,
em alguns aspectos, aquele presente no medievo, contudo, 0 mesmo age aqui mais como uma

referéncia a sentenca moral da época do que como elemento que a imp0oe.
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Finalmente, conclui-se que este trabalho abrange apenas uma parte da potencialidade
simbdlica e visual da listra, de modo que, mesmo no interior do recorte histérico-geografico
estabelecido, ainda existem diversos outros grupos sociais que poderiam ser acrescentados ao
quadriptico. Contudo, levando em consideracdo as necessidades de compreensdo do aporte
tedrico da pesquisa e das experimentacOes artisticas que compdem o processo de criagdo,
entende-se que o quadriptico comporta, de forma geral, a discussdao proposta. Assim, a
presente investigacdo marca o inicio de uma tematica de pesquisa e producdo que se
desenvolvera ao decorrer da trajetdria artistica e académica da autora, considerando que este

assunto possibilita varias outras perspectivas de investigacdo conceitual e produgdo pratica.
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