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RESUME

A presente pesquisa apresenta dados relevantes para o estudo da cultura afro-
-brasileira e expoe a necessidade de discutir o alcance dessa cultura e a distor-
cdo colonial de seus valores. Se fundamenta em questdes historicas e sociais
a partir de revisdo literaria sobre o tema. Dentro do universo do design, exem-
plifica como os valores apesar de sofrerem com o apagamento colonial ainda
estao presentes dentro do contexto cotidiano e o movimento para que designers
negros resgatem essa esséncia toma forca com o passar do tempo. Durante
o estudo sobre elementos religiosos, que sdo a representacdo de resisténcia
de povos provenientes de uma didspora africana, estd uma grande variedade
de caracteristicas, visuais e conceituais que foram exploradas em um projeto
editorial que traduz visualmente todo a discussao feita ao longo do trabalho.

Palavras-chave: Ilustracao, Cul-
tura afro-brasileira, Design Editorial, racismo.

RGETRACT

This research presents relevant data for the study of Afro-Brazilian culture and
exposes the need to discuss the reach of this culture and the colonial distortion of its
values. It is based on historical and social issues from a literary review on the subject.
Within the design universe, it exemplifies how values, despite suffering from the colo-
nial erasure, are still present within the everyday context and the movement for black
designers to rescue this essence gains strength over time. During the study of religious
elements, which represent the resistance of people from an African diaspora, there is
a wide variety of visual and conceptual characteristics that were explored in an edi-
torial project that visually translates the entire discussion made throughout the work.
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INTROGUAL

Entender suas origens e referéncias faz parte da criacdo de uma linguagem
enquanto artista e designer. O Brasil é o pais da mescla, da diversidade cultural,
de uma mistura de tudo em um s0. As raizes culturais envolvem paises europeus,
asiaticos e africanos. E conhecido mundialmente por seus costumes calorosos
e festas, musica, lugares paradisiacos e futebol fazem parte dessa visdo. Entre-
tanto ndo é possivel resumir um pais com tanta carga historica em apenas esses
valores. A luta por igualdade, seja ela racial ou de género, ocupa uma grande
porcentagem da memoria deste pais. A arte e o design podem ser um ponto de
ligacdo entre essas questdes quando se propdem em mostrar a trajetoria, o coti-
diano e a luta de um povo, este é o seu parte do seu papel social. Da-se porque
além de exercer grande influéncia estética na sociedade, tém grande relevancia ao
usar a estética e funcionalidade para denunciar questdes da sociedade brasileira.
Este trabalho apresenta dados sobre a origem dos povos afro-brasileiros, envol-
vendo as causas e consequéncias da diaspora africana. Mostra questdes impor-
tantes sobre o nascimento da cultura afro-brasileira, como a mescla entre a
cultura indigena nativa e a influéncia portuguesa. Dentro da pesquisa é descrito
o processo historico desses acontecimentos e a sua influéncia na sociedade
contemporanea brasileira. Aborda caracteristicas estéticas afro culturais que
estao diretamente relacionadas com a religioes de origem africana no Brasil e
representacdo enquanto linguagem criativa dentro de diversas areas do design.



APRESENTACAD PROZETAL
JUSTIFCATIVE

Ao verificar a auséncia de estudos e projetos sobre designers negros na comunidade
académica, assim como a falta de exemplos sobre a arte afro-brasileira, a possibilidade
de elaborar uma pesquisa que traga nomes a superficie para que futuramente esse topico
seja abordado com mais frequéncia se tornou viavel. Dentro disso a pesquisa apresentou
nomes importantes que contribuiram para a discussao da problematica, pois apresentam
dados de suma importancia e com bastante embasamento. Além de servirem também para
ilustrar como designers negros nao surgiram ao acaso e estao presentes em todas as
areas projetuais apesar de ndo terem a mesma exposicdo que designers brancos possuem.
Além da motivacdo académica, a motivacdo pessoal da autora de uma reconexdo com
as raizes afro descentes para se entender enquanto designer grafico e ilustradora tor-
nou esse trabalho realizavel. Ja que durante toda a graduacdo a auséncia de exemplos
de designers negros dentro de todo contelddo apresentado trouxe a sensagdo vazio e a
necessidade de tomar em maos essa responsabilidade. A chama inicial do projeto s6
foi acesa no penultimo ano da graduagdo quando a questdo sobre matrizes culturais do
Brasil se tornou presente. Designers negros nao sao uma pauta dentro da universidade.
.0 projeto tem por foco, portanto, apresentar a estética que a matriz africana cultural do
Brasil possui e exemplificar como religiao e arte estao entrelagados. A escolha do livro
Fogo no Mato como tema projetual se deu em razdo de seu conteudo, que apresenta
informagoes e questionamentos sobre a religiosidade afro-brasileira, discorre sobre
problemas que foram expostos durante a pesquisa tedrica e apresenta conclusdes
coerentes com o pensamento da autora. Durante a leitura do livro a possibilidade em
explorar visualmente o conteldo se fez presente devido as varias camadas apresentadas.
Optar por um projeto editorial de um capitulo singular tem como motivagdo a com-
plexidade textual de cada capitulo. Brincar com palavras transporta a imaginacdo
do leitor, a quantidades de imagens formadas na mente em cada capitulo é imensa.
O capitulo escolhido, “Acendendo Velas: Exusiaco e o Oxalufanico” é a unido de
todas as ideias e discussoes exaltadas durante a pesquisa investigativa, fala sobre
religiosidade, apresenta pecas caracteristicas e expde a esséncia afro-brasileira.
Neste contexto o seguinte trabalho demonstra como o estudo sobre o tema é indispensavel
dentro do ambiente da universidade e serve como embasamento para criagao de projetos que
possuem pautas culturais fortes. Assim também como um incentivo para que o estudo sobre
origens seja aplicado dentro do processo criativo de design, independente da area de atuacao.
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ObIETIVDS
DhETivD BERdL

Os saberes populares e conhecimentos de estudiosos sobre o assunto. O livro
e o capitulo escolhidos para o projeto exemplificam o coletivo, o sincretismo reli-
gioso presente no Brasil devido a mescla de culturas e a diversidade contida dentro
de arte e religido. O projeto visa expor visualmente a riqueza cultural presente nela.

OBIETVOS ESPECIFICOS

A partir da pesquisa sobre as origens do racismo e da intolerancia religiosa e como
designers negros resgataram a ancestralidade através de suas obras.

Discutir racismo e intolerancia religiosa;
Apresentar exemplos de designers negros brasileiros;

Desconstruir os paradigmas construidos sob representacdes visuais em relagdo a reli-
gioes de matriz africana;

Ilustrar elementos culturais citados ao longo do capitulo como forma de colaborar com
a compreensao e interpretacao;

Incentivar a leitura de livros com linguagem densa através de projetos editoriais que
possuem uma linguagem visual amistosa.

Demonstrar a relacao entre texto e conceito e como o conjunto desses elementos pode
contribuir para divulgacdo de materiais para pessoas fora do meio académico.
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NOTA METO0LdGiCA

A metodologia utilizada neste trabalho esta pautada na obtencgdo de informacdes sobre
a cultura afro-brasileira e de profissionais negros que utilizam desta cultura na sua
linguagem projetual. O roteiro de pesquisa elaborado consiste em uma revisao biblio-
grafica de obras literarias que sdo chave para o entendimento da tematica, gracas a
sua quantidade de informacoes, a leitura de artigos de diversas universidades para
trazer contrapontos e discutir sobre o tema, além de reportagens que expusessem 0s
problemas atuais. Os problemas apresentados durante a pesquisa envolvem questoes
de racismo, intolerancia religiosa, cultura e arte afro-brasileira. Para o projeto foram
utilizadas ferramentas de design thinking para elaborar uma estrutura de projeto e que
progredisse em etapas bem definidas. A plataforma Notion foi usada como forma de
organizacgao visual destas etapas. Foram utilizados programas de edicao de imagens,
ilustracao vetorial e diagramacao de livros, como: Photoshop, Illustrator e Indesign.
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REFERENCiAL TRORICE

DONTEXTD HiSTARCD
DidCPORA AFRCANA E A PROCESSD d BCCRGViddD

Os séculos XV e XVI foram marcados, dentro da historia mundial, como os séculos das
grandes navegagoes, foram séculos de grandes descobertas em relagdo a conhecimentos
maritimos. Entre os objetivos europeus é possivel citar o interesse em expandir o mercado
comercial, que até entdo local, para um mercado comercial internacional. Essa expanséo
esta diretamente relacionada com busca por metais preciosos e produtos de origem oriental.

As grandes consequéncias dessa expansdo sao o estabelecimento de um mercado mundiale o
estabelecimento de colonias como forma de fonte de matéria prima. A chegada dos Portugueses
ao Brasil é um dos resultados diretos da expansdo maritima nos séculos XV E XVI. Segundo o
artigo publicado DE SOUZA, WANESSA. As Grandes Navegacoes e o Descobrimento do Brasil. 2007

“Oficialmente, o Brasil foi descoberto em 22 de abril de 1500, no Ultimo ano do
século XV, sendo batizados inicialmente como Monte Pascoal, primeira elevagdo
observada, devido a época da Pascoa no calendario catélico. Esta descoberta
deveu-se ao navegador portugués Pedro Alvares Cabral, que comandava uma
esquadra de 13 navios e tinha como principal destino, o porto de Calicutte, onde
era realizada a maior feira de especiarias. Pela versao oficial portuguesa, o
Brasil fora descoberto acidentalmente, mas, no decorrer dos anos, muitos
historiadores contestaram esta versao, pois Vasco da Gama, que se destinava
ao rumo desconhecido da india, muito antes de Cabral, ja havia declarado que no
horizonte ocidental existiam terras, onde, no relato de marujos, aves pareciam
ir rumando para terra. Ha também, teses relacionadas ao nome do navega-
dor Duarte Pacheco Coelho, que, possivelmente, estivera no Brasil em 1498.”

Embora os portugueses ja possuissem conhecimentos sobre as terras brasileiras
desde 1500, é somente em 1530 que Portugal decide implantar a politica de coloni-
zacao brasileira. A colonizacdo no Brasil se da por meio da exploracdo, apagamento
e imposicao de crengas. Segundo Thiago Leandro Vieira Cavalcante define em sua
tese de doutorado “COLONIALISMO, TERRITORIO E TERRITORIALIDADE”, o colonia-
lismo é um processo em que um determinado pais ocupa um territorio e exerce
dominio politico, cultural ou religioso sobre os povos originarios daquela regido.

No Brasil, em um primeiro momento essa exploracdo é feita no litoral do pais com
a extracdo do pau-brasil, arvore que eventualmente daria nome ao pais. Em para-
lelo, os povos indigenas nativos passam pelo processo de catequizacdo, reali-
zado por jesuitas como forma de amansamento de seus comportamentos naturais.
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A origem de todos os problemas que envolve catequizar indigenas esta na percepcao
erronea de que a Unica cresca valida e superior é a do colonizador. Um pais construido
sob intolerancia religiosa, exploragdo tanto de seus povos nativos quanto de suas riquezas
naturais esta fadado a carregar esses valores consigo durante toda a sua historia e os
exemplos transpassam os seus séculos de inicio e estdo e se refletem na contemporanei-
dade de forma dissolvida. Jaime Pinsky em seu livro “A escraviddo no Brasil”, (2012, p. 7) diz:

“A escraviddo se caracteriza por sujeitar um homem ao outro, de forma
completa: o escravo ndo é apenas propriedade do senhor, mas também sua
vontade estd sujeita a autoridade do dono e seu trabalho pode ser obtido
até pela forga. Esse tipo de relagdo ndo se limita, pois, a compra e venda da
forca de trabalho, como acontece, por exemplo, no Brasil de hoje, em que o
trabalhador fornece sua forga de trabalho ao empresario por um preco deter-
minado, mas mantém sua liberdade formal. Na escraviddo, transforma-se
um ser humano em propriedade de outro, a ponto de ser anulado seu préprio
poder deliberativo: o escravo pode ter vontades, mas ndo pode realizi-las.”

0 trabalho dos indigenas foi conquistado, inicialmente, através da troca de obje-
tos que para esses povos eram uma novidade por sua forgca de trabalho. Esse
sistema foi mantido enquanto era benéfico para os portugueses. Entre-
tanto a partir do momento em que esses objetos nao desperta-
vam mais o interesse desses povos, iniciou-se o processo de escravidao.
Com o avanco da coldnia a méo de obra escrava indigena ndo supria mais a neces-
sidade que as plantacdes possuiam. O indigena ndo era amigavel ao olhar por-
tugués assim como a quantidade de trabalhadores também ndo era suficiente.

A necessidade de m3o de obra em grande quantidade em consequéncia a expansao das
lavouras fez com que o Brasil aderisse a escravidao como mao de obra dos povos africanos.
A translagao dos povos africanos de sua regiao de origem para o Brasil tem sua origem
neste periodo. Segundo o Banco de Dados do Comércio Transatlantico de Escravos, estima-
-se que cerca de 4,86 milhdes de africanos foram retirados de terras e transportadas para
o Brasil, esse numero t3o alto faz do Brasil um dos paises mais escravagistas do mundo.

Segundo o mesmo estudo, a grande maioria desses povos que vieram para o Brasil,
mais precisamente para o nordeste, tem origem na regido chamada de Africa Ocidental.
Paises como Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe e Camardes sdo exemplos de paises que
tiveram seus povos arrancados de suas regioes. Um detalhe importante a se ressaltar
é que nesta época ndo havia divisdes de paises. Essa divisdo de paises foi concluida no
século XX e foi uma consequéncia da colonizacdo do continente africano pela Europa.
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As tribos nativas das regides que foram exploradas, ja possuiam organizacdo social e
econdmica e que incluiam conhecimentos sobre agricultura, pecuaria e artesanal em
comum, embora possuissem crengas, linguas e culturas bastante distintos. Afirmar que
essas tribos eram ignorantes aos saberes do mundo s reafirma o preconceito e racismo
presentes na construgao social brasileira. A divisao do continente africano foi feita pela
apos colonizagdo europeia que ndo levou em consideracdo essas as diferencas entre esses
povos, razao dos grandes conflitos de crencas existentes dentro do continente africano.

No Brasil, com a didspora desses povos que também ndo levou em consideragdo a
comunidade existente ali, o resultado foi uma mistura de culturas. Conhecimentos entre
povos de origem africana, amerindios e o portugueses sdo o que formam o Brasil hoje.

A desvalorizacdo humanidade, para os indigenas tem seu inicio comeca a partir do momento em
que se invalida as crengas enquanto povos originarios do Brasil. Naquela época feita através da
imposicao dos valores catdlicos a esses mesmos povos. Para povos africanos a desvaloriza-
cdo tem inicio quando sdo trazidos amontoados em navios que ignoravam qualquer resquicio
de humanidade dessas pessoas. Jaime Pinsky em a “A escravidao no Brasil”, (2012, p. 20) cita:

“Na hora do embarque, ainda tinha que ouvir o sacerdote - que ao colocar
o sal em sua lingua o batizava, pois, pagdos ndo deveriam ir a um pais cris-
tdo - insistir para que ficasse contente ja que ia a um lugar onde aprenderia
as coisas da fé; para tanto deveria deixar de “comer cdes, ratos e cavalos”.
E deveria esquecer seu pais de origem.
Para materializar a solicitagcdo da Igreja e por meio da humilhacdo redu-
zir o homem negro a sua nova condigdo - de escravo - ele era, durante a
viagem, marcando a ferro no ombro, na coxa ou no peito. A praxe era tam-
bém coloca-lo a ferros, ao menos até se perder de vista a costa africana.”

Nessas embarcacoes nao havia limite na quantidade de negros que comportaria. As viagens
eram longas, cerca de trinta e cinco horas até o Brasil. Tinham que lidar com sua fome, sede e
por muitas vezes a morte de seus companheiros que pulavam dos navios porque muitas vezes
a morte era uma opgao melhor do que o que estaria por vir. Em seu livro “Fogo no Mato: a cién-
cia por tras das macumbas” (2018, p.94), Luiz Antonio Simas cita essa desumanizagdo negra:

“0 territério corporal é o primeiro lugar de ataque do colonialismo. Seja
através da morte fisica, genocidio, objetificagdo, sequestro, tortura, estu-
pro, ou da morte simbdlica, regulacdo do corpo através das instancias do
pecado e da conversao. Em ambos os processos sao praticados os ataques
a outros modos de saber. Talvez seja precisamente nesses pontos que a
sociedade brasileira tenha cultivado uma consciéncia dupla sobre a Pom-
bagira, mesclando medo/fascinio, recusa/desejo, interdito/transgressdo.”
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Figura 1: Infografico sobre povos do continente africano por Alexandre Jubran e Luiz Iria

Disponivel em https://novaescola.org.br/conteudo/2393/africa-de-todos-nos
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DESVALORigACAD CULTURAL

E importante ressaltar que a desvalorizagdo, que nasceu com a didspora africana, dos
conhecimentos desses povos é refletida no século XXI. Pode ser exemplificado quando
em escolas e universidades, lugares onde n3o se tem o costume de estudar fildsofos,
historiadores e pesquisadores negros. No ambiente do design, artistas e designers
negros que fizeram a diferengca com suas obras em prol do ativismo sao completamente
ignorados. A autora e fildsofa Djamila Ribeiro cita em seu livro “O pequeno Manual Antir-
racista” (2021, p.64) como o produto afro-brasileiro sofre apagamento na sociedade:

“0 apagamento da producao e dos saberes negros e anticoloniais con-
tribui significativamente para a pobreza do debate publico, seja na
academia, na midia ou em palanques. Se somos a maioria da po-
pulagdo, nossas elaboracdes devem ser lidas, debatidas e citadas.
A importancia de estudar autores negros ndo se baseia numa visdo es-
sencialista, ou seja, na crenga de que devem ser lidos apenas por serem
negros. A questdo é que é irrealista que numa sociedade como a nossa,
de maioria negra, somente um grupo domine a formulacdo do saber[...]”

A educacdo brasileira, desde o ensino fundamental até o ensino médio, esta pautada no euro-
centrismo, é bastante incomum se estudar teses ou artigos que foram feitos por pesquisa-
dores negros. E essa ocorréncia ndo se da pela falta de pesquisadores ou até mesmo artigos
sobre temas académicos, discutidos em salas de aula, e sim porque tanto a escola quanto
a universidade, estdo embasadas no embranquecimento brasileiro e em estereétipos que
foram encravados na memoria de geracdo em geracdo. Ricardo Franklin Ferreira fala sobre
esses estereotipos em seu artigo na revista Psicologia & Sociedade; 14 (1): 69-86; jan./jun.2002

“Ha uma série de situagdes favoraveis a sustentacdo das distorgdes a res-
peito das matrizes negras, dentre elas, a educacdo formal. Para Pereira
(1987), a escola é um lugar onde a crianca alimenta subliminarmente a figura
do ‘negro caricatural’. No plano dos relacionamentos, a instituicao escolar
reproduz naquele microcosmo a mesma estrutura de relagdo que se da na
sociedade brasileira como um todo (Miranda, 1989). Assim, a escola, em vez
de ser um lugar de reversdo do problema, estimula os esteredtipos sociais
relativos a essa populagdo e a submissao do afrodescendente aos valores
brancos, o que foi bem analisado por Cavalleiro (1998) e Camargo (2001).”
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Ainda sobre a falta de exemplos de estudiosos negros da educacgao brasileira Ricardo
discorre sobre como ainfluéncia eurocéntrica escolar contribui na dissociacao de criancas
negras a sua ancestralidade. Crescem ser conhecer a riqueza que seu pais de origem possui
e refletem essa caréncia no seu desenvolvimento, acreditando no que foi aprendido dentro
de sala de aula ja que professores, neste momento, sdo figuras de autoridade. Ricardo
Franklin Ferreira em seu artigo na revista Psicologia & Sociedade; 14 (1): 69-86; jan./jun.2002

Apoiando-se numa visdo de mundo histérico-cultural eurocéntrica, cria um pro-
cesso pedagdgico tal que leva o afrodescendente- 7 6 Ferreira, R.F. “0 brasileiro,
o racismo silencioso e a emancipagao do afrodescendente” te a inibir sua capaci-
dade de advogar seus interesses culturais, politicos e econdmicos aos quais tem
direito como cidad3o. Sua histéria é interpretada de maneira distorcida. E muito
comum os problemas etno-raciais serem considerados sob o prisma da ‘culpa-
bilidade da vitima, isto é, que as condigdes sociais e econdmicas precarias sdo
fruto da inépcia e falta de capacidade pessoal dos individuos afrodescendentes.

E importante levar em considerac3o a histéria brasileira ao se trazer esses questionamen-
tos. Se em um primeiro momento o negro foi reduzido apenas a mao de obra, sem direito,
a condicdes basicas de vida e a oportunidade de expressar suas crencas e conhecimentos,
como mesmo depois da abolicao da escravidao em 13 de maio de 1888, aproximadamente
133 anos a tras, essas condigbes ainda se repetem dentro da sociedade contemporanea
brasileira. Segundo Ricardo Franklin Ferreira, existem trés circunstancias que foram
favoraveis para que esse apagamento fosse possivel dentro da sociedade brasileira:

“Estou querendo apontar trés condi¢des favoraveis ao desenvolvimento do pre-
conceito e sua forma de expressdo no Brasil: (a) uma concepgdo constitutiva
das subjetividades ocidentais, desenvolvida na modernidade, que busca ordem,
desvalorizando ou eliminando o ‘diferente’; (b) um processo histérico, legitima-
do por tal concepgéo, que levou a escraviddo do africano e reducdo de sua con-
dicdo a mero objeto de uso; (c) posteriormente, ja apds a Abolicdo, o desenvol-
vimento de concepgdes, apoiadas pela ciéncia, acerca da inferioridade racial do
negro, a ponto de se ‘prever’ sua extingao na constituicdo do povo brasileiro.”
Revista Psicologia & Sociedade; 14 (1): 69-86; jan./jun.2002 p.75

Um bom exemplo sobre auséncia representacao cultural africana dentro das escolas, seja no
ensino fundamental ou no ensino médio, é a discussdo acerca da insercdo do ensino sobre
religioes de matrizes africanas dentro da disciplina Ensino Religioso. Segundo reportagem
do site Diario do Rio, cerca de 70% dos professores de Ensino Religioso das escolas no Brasil
sdo catolicos. Fato que pode contribuir direta e indiretamente para discriminacao religiosa
presente na sociedade brasileira, ja que apenas ensinamentos cristdos sdo lecionados.
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NTOLERANCiA RELZINEA N0 BRASL
0 PASSad0 B 0 PRESENTE

A pratica da intolerancia religiosa ndo é originaria no Brasil, existem relatos de que
estd pratica é recorrente deste os tempos primordios, existem relatos em civilizagdes
pré-colombianas essa pratica ja era comum. Na Europa, no periodo medieval entre os
séculos XIl E XIV, intolerancia religiosa fez com que varias mulheres fossem cacadas
e taxadas como bruxas por nao se adequarem a valores e comportamentos cristaos,
vale ressaltar que a maioria dessas mulheres perseguidas eram de classe social baixa.

A separacao entre politica e religido foi proposta por John Locke em seu livro intitulado
“Carta acerca a tolerancia” (1632-1704), autor argumenta sobre como o Estado ndo deve
governar de acordo com Leis que se baseiam em crencas religiosas. Seu objetivo principal
era a separacao entre Estado e religido e a aceitacdo das vertentes religiosas daquela época.

No Brasil, no século XVI, conflitos religiosos entre vertentes do cristianismo eram
incomuns, porém quando se aborda religioes de matriz africana a historia traz outros
dados. Segundo o centro de referéncia em Direitos Humanos do Distrito Federal:

“A intolerancia religiosa é um conjunto de ideologias e atitudes ofensivas,
discriminatdrias e de desrespeito as diferentes crengas e praticas religio-
sas ou a quem ndo segue uma religido. Sendo como um crime de ddio que
fere a liberdade, a dignidade humana e a prépria democracia, a intolerancia
religiosa costuma ser caracterizada pela ofensa, discriminagao, persegui-
cao, ataques, desqualificagdo e destruigdo de locais e simbolos sagrados,
roupas e objetos ritualisticos, imagens, divindades, habitos e praticas re-
ligiosas. Em casos extremos, ha atos de violéncia fisica e que atentam a
vida de um determinado grupo que tem em comum determinada crenca.”

Levando em consideracdo essas definicdes e a vivéncia enquanto sociedade brasileira é
possivel afirmar que o respeito pela pluralidade religiosa existente no Brasil esta longe de ser
alcancado. Em outubro de 2020, o caso de uma mae que perdeu a guarda de sua filha por conta
de uma iniciagdo em uma religido de matriz africana tomou as midias. Segunda a reportagem
de Rayane Moura para o site UOL, a denuncia foi feita por familiares que ndo concordavam
com as escolhas que foram feitas pela propria adolescente e que foram apoiadas pela mae.
0 caso repercutiu na midia e novamente a discussao sobre a religido africana se tornou pauta

A grande problematica desta situacdo em questdo, seria o fato de a adolescente ter
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raspado a cabeca, ritual que € comum dentro da religido, mas que nao foi lido com bons
olhos por pessoas que estavam do lado de fora da situagdo. O acontecimento trouxe atona
discussoes que levam em consideragao o Estatuto da Crianca e do Adolescente. Este
caso serve para exemplificar como crencgas sobre religioes de matriz africana que foram
concebidas durante a escraviddo, ainda estao presentes na sociedade contemporanea.

Em seu livro “Intolerancia Religiosa” (2020), o professor Sidnei Nogueira discorre sobre
a historia da intolerancia religiosa no Brasil e argumenta como o termo mais adequado
seria o racismo religioso, ja que essa discriminacdo tem inicio nos tempos de escraviddo
e esta pautada na visdo de superioridade europeia, além de se sustentar nela. Para ele, o
racismo religioso reprova a origem, a existéncia e crenca de religioes de matriz africana
e essa violéncia é resultado de uma evolucdo, negativamente, que passa ndo se basear
mais na cor das pessoas praticantes de tal crenca, mas na existéncia dessa crenga em si.

Além de trazer informagGes sobre a religiosidade africana no Brasil, o livro traz a
visdo de pais de santo sobre a perseguicdo de terreiros no Brasil. Como é o caso de
Pai Nildo de Oxaguid da Comunidade da Compreensdo e da Restauracdo Ilé Axé Reno-
vacado do Ar pela forca de Elejigho (CCRIARE), que tem sua base em Sdo Mateus (SP):

“A religido ainda tem sido usada como motivagdo para guerras e conflitos. A
intolerdncia religiosa atinge todas as crengas, mas a perseguigdo a determi-
nadas religides é mais intensa conforme a regido e a época. Muito embora
nossas leis determinem a liberdade religiosa, exercer uma fé pode no ser tdo
livre assim no Brasil. Constitucionalmente o pais é laico, mas faltam condi¢bes
para que as diferentes correntes religiosas possam conviver em harmonia. A
resposta a tal ignoréncia e falta de conhecimento de muitos tem sido a luta
pacifica por meio do direito constitucional e da prética da fé ancestral com
liberdade. Nos, das Comunidades Tradicionais de Terreiro, temos o direito de
escolha e ndo podemos nos calar diante de agées e atitudes contra nds das re-
ligides de matriz africana. A falta de didlogo entre as pessoas de diferentes re-
ligides € um problema muito comum no Brasil. Respeito e um pouco de conhe-
cimento faria total diferenca para criamos lagos entre todas as religioes. A luta
é gigante porque o silenciamento se da também por conta do racismo. Agora, o
racismo extrapola a cor da pele dos praticantes e invade as origens da prética
sagrada por conta de sua estigmatizada origem africana-preta-ancestral.”
Citagdo retirado livro “Intolerancia Religiosa”, NOGUEIRA; SIDNEI (2020, p.45)
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Figura 2: Fotografia compde o acervo da exposicdo aFEto - Uma série fotografica sobre o Amor entre Orixas e
Fiéis (Foto: Roger Cip9)

Disponivel em https://www.brasildefato.com.br/2020/01/22/amor-e-fe-fotografia-que-combate-a-intolerancia-
-contra-religioes-de-matriz-africana
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Assim como o racismo, a intolerdncia religiosa no Brasil estd pautada na crenca
de inferioridade produzida pelo colonialismo. O colonizador se sustenta nele para
difundir sua ideia de superioridade desde o primeiro contato e para justificar a
difusdo da sua crenca que é viva e aceita em grande forca até os dias de hoje.
Enquanto terreiros de umbanda e candomblé2 sofrem com ataques e agressoes
mesmo sendo protegidos, teoricamente, por leis que garantem um direito de expres-
sdo religiosa e que o Estado Laico, mas que na realidade ndo estd bem longe de ser.

Como ja foi discutido anteriormente, a visdo colonialista sobre religides de matriz afri-
cana resultou numa distorcdo dos seus valores e tornou um signo antagonico. A falta de
conhecimento, uma abordagem hostil sobre o assunto e a crenca de superioridade crist3,
fez com que o primeiro contato com religioes de matriz africana fosse completamente
distorcido e inverso ao que essa fé tem como raiz e propaga. Um exemplo desse desvio é
a demonizacdo de orixas e dos rituais que muitas vezes sdo associados com magia negra.

OXEMPLOS o ViSd0 diSTORCidA dB ENTidades de RBLGIIES AFRO-GRACILERAS
EX(, 0 ORid TRANSFORMAdOR

0 orixa que mais sofreu a distorcdo preconceituosa dentro da sociedade brasileira é
Exu. Dentro costumes do cristianismo, Exu se tornou o demonio. Em contraponto o
que esse Orixa realmente representa e estad longe dessa visdo. Por ndo se encaixar
na polarizagao proposta pelo cristianismo em que os dois polos sao Deus e o Diabo,
Exu foi classificado como um ser maligno, o que de nenhuma maneira é verdade.

Exu é o orixa da transformacdo, ¢ mensageiro e transportador, é responsavel por conduzir as
oferendas feitas pelos homens aos Orixas. Por ser mensageiro é o portador de ordens e orien-
tacdes, ele é a ponte entre o mundo dos homens, chamado de Aiyé, e o mundo dos deuses Orixas,
chamado de Orum. E chamado de Orixa transformador por ser o pilar de intervencao dos outros
Orixas na vida na terra. Todo e qualquer tipo de intervencao é feita através da mediacao de Exu.
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Figura 3: Ilustracdo feita por Lambuja(Pedro Henrique Ferreira) do Orixa Laroié Exu!

Disponivel em https://www.hypeness.com.br/2018/05/artista-brasileiro-faz-releituras-impressionantes-dos-orixas/

Sua carateristica de ser transformador é seu diferencial entre todos os outros
Orixas, tem o poder de quebrar tradigcées e por isso ndo se adequa a visdo colo-
nialista e eurocéntrica da sociedade no ambito religioso. Exu é questio-
nador, condicao nao muito aceita. Tem iniciativa para a mudanca e o movimento.
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Sua carateristica de ser transformador é seu diferencial entre todos os outros
Orixas, tem o poder de quebrar tradicdes e por isso ndo se adequa a visdo colo-
nialista e eurocéntrica da sociedade no ambito religioso. Exu é questio-
nador, condicao nao muito aceita. Tem iniciativa para a mudanga e o movimento.

Segundo Reginaldo Prandi, professor de Sociologia da FFLCH-USP e autor de livros como, de Os
Candomblés de Sao Paulo (2001, Edusp) e Mitologia dos Orixas (2000, Companhia das Letras,) em
seu artigo chamado “Exu, de mensageiro a diabo. Sincretismo catélico e demonizacdo do orixa Exu”:

“Exu é aquele que tem o poder de quebrar a tradi¢do, por as regras em questdo,
romper a norma e promover a mudanga. N3o é, pois, de se estranhar que
seja considerado perigoso e temido, posto que se trata daquele que é o pré-
prio principio do movimento, que tudo transforma, que ndo respeita limites
e, assim, tudo o que contraria as normas sociais que regulam o cotidiano
passa a ser atributo seu."’

A visdo de dois polos, o bem e o mal é provinda de religides judaico-cristds e por
isso nao cabe dentro de religioes africanas. Ao serem colocados dentro dessa pola-
rizacdo perdem suas caracteristicas originais. O cristianismo foi responsavel por
categorizar Exu como um demadnio, um simbolo sexual e depravado para os cristdos.

“Foi sem duvida o processo de cristianizagdo de Oxald e outros orixas que
empurrou Exu para o dominio do inferno catélico, como um contraponto
requerido pelo molde sincrético. Pois, ao se ajustar a religido dos orixas
ao modelo da religido cristd, faltava evidentemente preencher o lado sata-
nico do esquema deus-diabo, bemmal, salvacio-perdi¢do, céu-inferno, e
quem melhor que Exu para o papel do deménio? Sua fama ja ndo era das melhores e
mesmo entre os seguidores dos orixas sua natureza de herditrickster (Trindade, 1985)"



R POMbASiRA B SU RBLACAD A V0 da MULKER NRIRT

Para o brasileiro Cristao, a mulher nasce do pecado, o sexo feminino tem a estigma da per-
dicdo. Segundo a biblia cristd, é responsavel pelo pecado original. Entrelagada essa visao,
crista e colonialista para as religides africanas esta a Pombagira que é a representacgao
do pecado e a sexualizacdo. Essa perspectiva erronea esta fundamentalmente relacio-
nada com o machismo e a opressao que reprime o desejo de mulheres, principalmente
negras, e as demoniza. Monique Augras, professora da universidade da PUC-Rio, cita que:

A Pombagira é um simbolo de resisténcia e empoderamento em uma sociedade fundamentada
no sexismo, machismo e racismo. Uma mulher preta que sabe quer, e que flerta com o poder
do conhecimento proprio, e em razao disto, é vista como transgressora. A Pombagira é uma
senhora dona de si e de seus desejos. Devido a suas caracteristicas fortes, que confrontam
o que foi determinado para a presenga feminina na sociedade, foi associada a desordem e
histeria. A visdo que se tem da Pombagira, daqueles que estdo fora da religiosidade, é uma
reflexdo de como a sociedade enxerga mulheres pretas e como as torna em um estereotipo.

Figura 4: Ilustracdo da
Pombagira feita por Oradia
Porcituncula

Disponivel em https://
www.hypeness.com.
br/2018/05/artista-
-brasileiro-faz-releitu-
ras-impressionantes-
-dos-orixas/



A Pombagira esta para muito além disso, é quebra de normas impostas, seducao, é o livramento e
quebra de paradigmas. A Pombagira é uma alusdo a como a sociedade tem medo daquilo que ndo
é capaz de compreender, principalmente quando ndo se encaixa em seus moldes de bom e ruim.

Exu e Pombagira sdo exemplos sobre como o racismo e a intolerancia religiosa tem
presenga forte dentro da sociedade brasileira que sobressaem o ambito das ideias
e se materializam na visdo sobre homens e mulheres negras através da sociedade.

A MACUMbd

0 termo macumba tem diferentes interpretagdes, de acordo com o dicionario de portugués do
Brasil, a palavra designa cultos afro-brasileiros que possuem origem nago e que por conta
da diversidade cultural existente no Brasil sofreram influéncia africana, catélica, espirita
e amerindia em seus rituais. Popularmente é usado para nomear cultos de magia oculta.

Essa visdo contraria da macumba esta diretamente relacionada a dois fatores impor-
tantes, o racismo estrutural existente dentro da cultura brasileira e o apagamento his-
torico feito através do colonialismo e a intolerancia religiosa. A crencgas do colonizador
se sobrepuseram as culturais aqui ja existentes e as advindas da diaspora africana.

0 racismo esta diretamente relacionado desvalorizagdo cultural. A visdo que colonialista
é de superioridade, que descredibiliza os conhecimentos daqueles que foram retirados de
sua terra de origem. A macumba surge da necessidade de ter um pouco de si para esses
povos que foram descaracterizados de suas crengas, de suas vestes e suas culturas

Dentro do que se entende como macumba enquanto pratica religiosa cabe muito mais, a
macumba é uma forma de adaptacdo e cruzamento, a soma de conhecimentos passados
por geragoes e geracoes, que nasceram de uma combinacao entre resisténcia e reinvencao.
Conhecimentos esses que ndo tém origem em um so lugar, a separacao dos povos africanos
de sua terra natal foi feita de forma bruta e ndo se considerou a cultura de cada um daqueles
povos que foram trazidos para c3, a influéncia dessa pluralidade de culturas é muito grande
dentro da religido, existe uma mescla cultural que vai além dos ovos africanos trazidos, ela
também inclui os indigenas ja presentes no Brasil assim como elementos do catolicismo.
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Figura 5: Reproducdo Candomble = Macumba

Disponivel em https://yagbeonilu.com/candomble-afro-brazilian-religion/

Quando se trata da macumba o corpo é um bem. Dentro da concep-
cao do significado que o terreiro tem dentro da macumba, muitas vezes o
corpo é tido uma representacdo do terreiro. Levando em consideragdo o
passado corpos africanos foram a primeira parte do seu ser que lhes foi tomada
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Ao serem retirados de seu local de origem para serem escravizados, africanos perde-
ram sua identidade, sua raiz e 0 mais importante o direito sobre seus proprios corpos.

E foi nessa base que se construiu a sociedade brasileira, na morte fisica, genoci-
dio, objetificacdo, sequestro, tortura, estupro, ou da morte simbdlica. A presenca
forte do colonialismo é grande até nos dias de hoje, ao contrario do saber popular.

A macumba esta ai para ensinar e se adaptar, a moral e 0 bons costumes estdo relacionados a
quem os determina, no Brasil o colonialismo enraizado é o grande determinante destas questdes.

Religiao e arte estao conectadas dentro da cultura afro-brasileira. Seus signos sao trazidos
para a representacdo grafica em estampas, fotos ou até mesmo ilustracdes que expdem carac-
teristicas marcantes. E que sdo representadas através de design de produtos, seu inicio acon-
teceu dentro de cerimdnias e foram trazidos a objetos gragas a sua grande influéncia cultural.

TRibUiGA0 d3 CULTURT AFRIGANA PR3 0 DESiN N0 BRZL

Os povos africanos trazidos para o Brasil, possuiam um vasto conheci-
mento sobre manipulagao de materiais, principalmente sobre metais rela-
cionados com a fabricacdao de adornos, assim como cita Ana Beatriz Simon em
seu artigo “Historia do Design no Brasil: Contribuicdo Negra” (2008. p.5-6)

Retrocedendo no tempo, quando se iniciou a relagdo de Portugal com a Africa
no século XV, os diversos povos africanos, fossem eles da regido sudane-
sa ou bantu, possuiam o mesmo desenvolvimento técnico dos europeus.
Dominavam a metalurgia desde o primeiro milénio a.C. e produziam pecas
em bronze pelo processo da cera perdida e em terracota; praticavam o ar-
tesanato em vidro e possuiam uma grande perfeicdo na arte ceramical...]

Quando se trata de design de produtos, uma presenca marcante da influéncia africana sobre o
pais € o cachimbo, objeto muito utilizado por mulheres negras. Assim como o cachimbo o uso
de contasl por mulheres negras se estendeu vindo do uso por povos provindos da didspora
para a sociedade contemporanea. Um fato curioso do periodo de escraviddo no Brasil é o uso
das contas ser autorizados pela Igreja Catdlica devido a sua grande semelhanca ao Rosario.
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Figura 7: Fio
de contas
visual pos-
terior, foto
por Roberta
Guimaraes

Figura 6: Fio de contas em mae de
santo

Disponivel em https://ocandomble.
com/2008/05/03/fios-de-contas-parte-2/

Disponivel em https://revistacontinente.com.br/edicoes/152/fios-e-contas--sim-
bolos-de-fe-e-protecao Disponivel em https://yagbeonilu.com/candomble-afro-

-brazilian-religion/
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Dentro do Candomblé, as contas exercem um papel de protecdo, sdo simbolos
de nobreza e sdo passados por geracbées dentro dos terreiros. Além disso sdo
parte de um importante processo de ingressdo a religido. Em seu texto “Perolas
para a liberdade; joalheria afro-brasileira (2013, p.34) Roberto Conduru explica:

“No candomblé, os fios de contas4 sdo objetos de identificagdo dos fiéis aos
orixas (algumas das divindades afro-brasileiras), e sua elaboragdo é vista
como um processo importante nessa vinculagao sagrada, quando se eman-
cipam e po-tencializam as forgas inerentes ao ser. De acordo com a tradigao
religiosa, a mon-tagem, a lavagem e a entrega dos fios de contas constituem
momentos funda-mentais no ritual de iniciacdo das pessoas, os filhos de santo,
os quais, dai em diante, além de unidos entre si, estdo protegidos pelos orixas”

A Bahia é o grande berco de criacdes de tanto de joias quanto artes visu-
ais afro-brasileiras e isso é uma consequéncia a forte presenca da cultura afri-
cana e a quantidade de negros neste estado, segundo dados de pesquisas do
IBGE em 2017, cerca de 36,5% da populacao baiana se autodeclara negra ou parda.

Dentro do das artes visuais e do design grafico foi possivel perceber um aumento do
contato com a ancestralidade de artistas e designers negros, principalmente na Bahia,
a partir da década de 70, esse crescimento pode ser atrelado ao movimento Black
Power que teve seu inicio nos Estados Unidos e chegou ao Brasil através, principal-
mente da musica soul. Como exemplo de designers negros que retomavam sua ances-
tralidade através de pecas de estamparia temos José Antonio Cunha e Goya Lopes.

Mais conhecido como J. Cunha, é natural de Salvador e nasceu em 1948. Artista plastico,
designer grafico, cenografo e figurinista é formado pela Escola de Belas Artes da Univer-
sidade Federal da Bahia. José Antonio Cunha é o grande responsavel concepcdo visual
do bloco de carnaval Ilé-Aiyg, o primeiro bloco afro do Brasil criado em 1974. Este bloco
que homenageia paises africanos como a Nigéria, Benin, Congo, Angola, Guiné Conakry
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Figura 8: O artista baiano J.
Cunha imprimiu as cores do
Ilé Aiyé na fachada do Itau

Cultural na Avenida Paulista

Disponivel em https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2018/12/23/ile-aye-realiza-
-pre-reveillon-no-pelourinho-com-repertorio-de-resistencia-e-luta-contra-o-racis-

mo.ghtml

Disponivel em https://www.atelier.guide/home/que-bloco-esse-il-aiy-mostra-o-

-mundo-negro-pra-voc
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liza Pré Réveillon no
Pelourinho — Foto:
André Frutuoso/
Divulgacao



Na década de 80 a grife Didara foi criada com o intuito de apresentar elementos da
cultura brasileira a turistas da Bahia. A grife foi Concebida por Goya Lopes, que usou a
estratégia de ressignificar com elementos brasileiros para entdo apresenta-los em suas
estampas. Maria Auxiliadora dos Santos Goya Lopes nascida em 7 de maio de 1954 em
Salvador, designer de estampas também formada Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia fundou uma empresa de estampas com foco principal em estampas
afro-brasileiras como uma forma de retomada cultural brasileira. Apesar do seu foco
em elementos afro-brasileiros, suas estampas também representam a miscigenacdo
presente no pais ja que mescla elementos da cultura afro-brasileira, indigena e barroca.

Figura 11: Goya participando do processo de
producdo

Figura 10: Goya Lopes

Disponiveis em https://goyalopes.com.br/pages/artista
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Figura12: Exemplo de estampa criada por Goya

Disponivel em https://goyalopes.com.br/products/tecelagem-africana
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No segmento de design que envolve tanto editorial quanto ilustragdes existem 6timos exemplos
de artistas que se reconectam com sua ancestralidade e utilizam dessa ligagao para produzir arte.

Abdias Nascimento, ja citado anteriormente, € um bom exemplo. Artista visual, ator
diretor e dramaturgo, nascido no interior de Sao Paulo na cidade de Franca no ano
de 1914, faleceu em 2011 deixando um legado de obras sobre a valorizagao da cul-
tura negra no Brasil. Militante politico, foi integrante da Frente Negra Brasileira na
década de 30. Seu trabalho com a valorizagdo social da cultura negra através da
criacdo e da arte tem inicio em 1944 com o apoio de outros artistas a este movi-
mento e partir disto dedica sua vida ao movimento negro brasileiro dentro da arte.

Suas obras com tematica religiosa afro-brasileira incluem: A Flecha do Guerreiro
Ramos: Oxodssi (1971), Afro Estandarte (1993), Bastideana n° 3: Ponto Riscado de Exu
Cruzado com Xango (1972), Efrain Bocabalistico: Oxdssi-Xang6-0gum (1969) e Exu-Dam-
balah (1979). Pecas abstratas feitas em acrilico sobre tela e que resgatam elementos
culturais e religiosos. Muitas vezes unindo caracteristicas de dois orixas em uma obra

Figuras 13 : A Flecha do Guerreiro Ramos: Oxossi. In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasi-
leira. S3o Paulo: Ital Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra68784/a-
-flecha-do-guerreiro-ramos-oxossi. Acesso em: 18 de
outubro de 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7
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Figura 14: Fotografia Abdias Nascimento

Disponivel em https://africaemquestao.wordpress.
com/2012/08/02/mini-biografia-de-abdias-do-nascimento/

Figura 15: EFRAIN Bocabalistico: Oxossi-Xangd-O-
gum. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel
em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra68788/
efrain-bocabalistico-oxossi-xango-ogum. Acesso em:
18 de outubro de 2021. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7
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0 livro “Orixas: deuses vivos da Africa “de 1995 reline um conjunto de suas obras com a
tematica de orixas africanos. O livro presta como uma homenagem a personalidade Zumbi
dos Palmares, falecido em 1655. O trabalhado editorial como a diagramacao e o planeja-
mento artistico foi realizado pelo préoprio Abdias Nascimento e Elisa Larkin Nascimento.

Outro nome que chamou bastante por suas ilustracdes é Linoca Souza, ilustra-
dora responsavel pela capa do Livro Torto Arado (2019) romance escrito por Ita-
mar Vieira Junior e vencedor dos prémios Jabuti e Oceanos em 2020. Ilustradora
e Artista Digital formada pela Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo, Linoca tem
uma voz ativa na internet e usa de plataformas online para compartilhar sua arte
que tem por tematicas a miscigenacao, desigualdades de género, social e racial.
Suas ilustracoes trazem tragos delicados em contraste com temas sociais pesados.

Figura 16: Linoca Souza

Disponivel em https://www.ibirapitanga.org.br/artistas/lino-
ca-souza/
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Figura 17: Capa do livro Torto Arado (2019)

Disponivel em https://todaviali-
vros.com.br/livros/torto-arado

Figura 18: Reproducao
Ilustracdo de Linoca Souza

Disponivel em https://ims.com.br/convi-
da/linoca-souza/
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0 acervo sobre a histdria de designers negros brasileiros, principalmente no segmento gra-
fico, ainda é bastante reduzido. As causas dessa escassez de material foram apresentadas
ao longo dessa pesquisa. Em contraponto, iniciativas para que o apagamento cultural sofrido
desde o século XVI até o século XXI. Plataformas como Designers Negres no Brasil (DNBR),
criada com o intuito de divulgar o trabalho de designers graficos, designers de produtos,
ilustradores, web designers, e diretores de arte negros no pais. Ela permite que o designer
divulgue seu trabalho além de servir como uma fonte de referéncias para estudantes da
area. O criador da plataforma Wagner Silva discorre sobre o apagamento da diversidade
dentro do estudo de design em uma entrevista concedida a Casa Vogue em 04/06/2020

“Essa discussdo ndo é nova. Em 1987, Cheryl Miller j& havia escri-
to um artigo para a revista Print intitulado “Black Designers: Mis-
sing in Action” (“Designers negros perdidos em acdo”). Esse artigo sur-
giu da sua tese de mestrado, que abordava o nimero extremamente
baixo de negros reconhecidos como profissionais de design, e foi o primei-
ro a mencionar profissionais negros na histéria do design americanol...]

Ainda sobre o tema Wagner explica o que o levou a idealizar a plataforma. Suas
motivacoes incluem a necessidade de referéncias negras dentro da faculdade

“Mas, apesar de ndo ser uma novidade e de termos 6timos parametros sobre a
contribui¢do da diversidade para o design, é possivel identificar que nossa co-
munidade ainda caminha de forma lenta para um cenério menos hegemaénico e
mais equitativo. Segundo o Panorama de UX de 2020* com foco em Diversidade
por Carolina Leslie, o design ainda é predominantemente masculino, branco e
hétero. Em uma sociedade onde negros e pardos representam 51% (IBGE 2010)
da populagdo brasileira, este nimero cai para 20% [entre os profissionais
da area)] enquanto brancos representam 73% dos profissionais de design.”

Suainspiracgao veio de fora, plataformas estadunidenses que sao voltadas para designers
negros. A necessidade de uma plataforma com o mesmo intuito, mas que fosse propriedade
nacional, surgiu da amplitude dessas plataformas que nao destacavam perfis estrangeiros
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Figura 19: Plataforma Designers Negres no Brasil

Imagem do arquivo da autora

Outraplataforma voltada paradivulgacdo de designers negros no Brasil é Afro Projeto que também
foi criada com o intuito de divulgar e ampliar a visibilidade de producdo artistica negra brasileira.

Figura 20
Plataforma
PROJETO
AFRO

Imagem do arquivo da autora
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Com intuito de mapear e difundir artistas negros, a plataforma fornece um espaco de
divulgacdo de portifolios gratuitamente. Seu principal objetivo é conectar artista, seja
com outros artistas ou possiveis contratantes. Além de um mapa interativo, oferece
os perfis de artistas e produgdes académicas feitas pela comunidade negra brasileira.

Projetos como esses permitem que cenario mude, tanto dentro do mercado de trabalho
como dentro das universidades. A producdes académicas com tematica racial e social
estdo presas dentro da comunidade académica, estao presas em camadas profundas den-
tro de arquivos semifechados, uma controvérsia interessante quando se analisa o proprio
ambiente académico que ndo engloba de forma assertiva estas discussdes. A linguagem
usada em varios desses estudos é complexa e ndo atinge camadas da sociedade que
ndo possuem acesso a informacdo, é importante que essas questées cheguem a todos
visto que grande parte da comunidade afro-brasileira cresce sem saber sobre suas ori-
gens. A discussdes apresentadas durante esta pesquisa sdo somente a ponto do iceberg
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16 PROJETT




CONGEITD

Encruzilhadas, ) cruzo entre dois elementos.
E na encruzilhada que ancestralidade se encontra, a juncdo de natureza com crenca.
A unido entre corpo e espirito. Nada é o oposto, ndo sdo contrarios Exu e Oxalufa ndo
sdo polos sdo o equilibrio. Esse equilibrio entre caos e ordem que muitas vezes se
misturam, nada é totalmente alguma coisa, existem variaveis, situacdes que depen-
dem da perspectiva. A natureza estad presente em todo momento, seja ela a natureza
enquanto humanos, seres que estdao propensos a errar e acertar em proporgoes
Unicas ou até mesmo o contato com o natural e tudo que ele tem a ensinar. A dis-
cussdo sobre a visdo de opostos que se complementam é muito rica e quando tra-
zida para o cotidiano ensina que somos muito mais complexos do que pensamos.

ANLIBE dE SimiLaRes

A analise de similares é uma ferramenta auxiliar ao processo criativo de design. Como
o proprio nome diz consiste em analisar projetos que possuem o mesmo tema, foco ou
até o mesmo publico-alvo. Neste projeto a analise de similares consiste em livros que
tratam da mitologia africana e que possuem ilustracoes dentro do seu projeto de editorial.

L ENdd% AFRCANGS 02 ORIXAE, FiERRE FATIMb VERSER B FARYGE (1997)

0 primeiro livro analisado foi se chama “Lendas Africanas dos Orixas”, sua primeira
versdo, usada para esta analise, foi lancada em 1985 e consiste em um compilado de
lendas africanas que foram coletadas por Pierre Verger, fotografo, antropdlogo e escri-
tor franco-brasileiro. Através de relatos de babalads durante varias viagens feitas ao
continente africano por um periodo de 17 anos. Verger foi capaz
de captar historias de lendas africanas direto de sua fonte.
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Disponivel em https://www.

. amazon.com.br/Lendas-Africa-
Figura 21: Capa do nas-Orix%C3%A1s-Pierre-Fa-
Livro L;ﬂféé’% Afrzo tumbi/dp/8586551368

canas do Orixas

edicao

Associadas as narrativas de cada lenda escrita no livro estd uma ilustra-
cao feita pelo artista argentino Carybé (1911 - 1997), sdo um total de vinte e qua-
tro ilustragoes que representam de forma abstrata cada passagem do texto. O
projeto também conta com a edicdo de arte e design editorial de Enéas Guerra.

Enquanto estrutura o livro segue o padrao de brochura com orelhas e dimensoes de 21x28
centimetros, contando com 100 paginas de papel sulfite. A primeira capa é composta por um
material flexivel e traz uma grande parte da cor presente no livro e 0 mesmo quando se refere
a quarta capa. Quanto ao miolo a tipografia escolhida consiste em uma fonte com serifa na cor
preta e que complementa as ilustragdes dentro do livro que também ndo possuem cor. O inte-
rior segue uma linguagem sébria e com paragrafos em forma de versos. A ordem do conteudo
se resume em texto seguido de ilustragoes que trazem uma visualizagao da lenda descrita.
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Figura 22: Conteldo do Interior do Livro Lendas Africanas dos Orixas

Disponivel em
https://solisluna.
com.br/products/
lendas-africanas-
-dos-orixas

RiANGAS & AXE, PROSRAMA ALAiR BLANE Bahid (2121

0 segundo livro analisado foi 0 ebook “Criancas de axé” uma iniciativa do programa Aldir
Blanc Bahia, o livro ilustrado é um projeto de 2021, feito por criancas do Terreiro Onzo
Mukumbi comunidade Quilombola da Baixa da Linha, na cidade de Cruz das Almas no Recon-
cavo Baiano, bem como, da Casa do Boneco no Quilombo D'oiti em Itacaré e em Salvador.
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Figura 23: Capa do Livro
Criancas de Axé

Imagem do arquivo da autora

0 livro segue a mesma estrutura do livro de Verger, lendas e histdrias de Orixas afri-
canos, mas desta vez, sao ilustradas por criangas de dentro da comunidade e suas
visbes a partir das historias contadas. Por ser um livro voltado para criancas, é
bastante colorido e a tipografia escolhida é sem serifa o que facilita a leitura infan-
to-juvenil. Elementos da natureza estao em grande presenca dentro deste projeto
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Figura 24: Conteldo do
Livro Criancas de Axé

Imagem do arquivo da autora

DONTOS d03 ORIXES, HUGD CanATD (2019)

0 ultimo objeto de andlise é a revista “Contos dos Orixas”, uma revista em quadrinhos ilus-
trado pelo design grafico baiano Hugo Canuto, o projeto consiste em revista em quadrinhos
que conta lendas de orixas em que fogo principal sdo a ilustragdes que seguem a linha de
outras histérias em quadrinhos produzidas por empresas renomadas como Marvel e DC

0 projeto é do ano de 2019 e segundo o autor o objetivo deste projeto é mudar as
concepgdes erroneos sobre os orixas, que sdo um grande contraponto a histo-
ria do Brasil, e para isso usar de uma linhagem mais coloquial para atingir publi-
cos que até entdo ndo possuiam interesse em ler ou pesquisar sobre este assunto
e assim dar passos ao combate a intolerancia religiosa e racismo no Brasil..
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Figura 25: Capa
da HQ Contos
dos Orixas de
Hugo Canuto

Disponivel em https://www.catarse.me/
contos_dos_orixasnovaedicao

Figura 26: Contetdo do Interior da revista
Contos dos Orixas

Disponivel em https://hugocanuto.com/artes/

A estrutura da revista segue o padrdo ja feito por outro quadrinistas. A capa apresenta
o tema da histdria contada e é composta por uma ilustragdo que ocupa uma boa parte.
S3o um total de 120 paginas ilustradas em papel comum. As cores também possuem
grande presenca dentro deste projeto, devido a quantidade de ilustragoes, mas diferente
dos outros projetos analisados ndo ha apenas a presenca de tons terrosos e quentes,
mas uma mescla entre tons frios como variacdes de azuis e verdes que ddo um equili-
brio e contraste com partes da composicao como por exemplo as ilustragoes dos ori-
xas. 0 fundo em tons frios traz um foco para a acdo dos personagens nos momentos
certos e em momentos que necessitam de destaque, sobrepoe se aos personagens.
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RESULTAAD a5 ANdLioes

Em resultado das pesquisas e analises feitas a conclusa feita é de dentro dessas obras
existem dois pesos. Tanto ilustragoes quanto os elementos textuais se intercalam em
proporcdo e importancia. O equilibrio dentro dessas obras é o diferencial, o desenho ndo
deve sobrepor o texto pois o texto traz informacdes importantes e é rico em cultura. Ja as
ilustracOes servem para enriquecer visualmente o trabalho e quebrar paradigmas. Nas
duas primeiras obras analisadas, Lendas Africanas dos Orixas e Criancas de Axé, o texto
possui um teor narrativos maior e estd em maior volume o que o torna a parte principal da
composicdo. Ja na revista de Hugo Canuto, Contos dos Orixas, as ilustragées ocupam um
volume maior na pagina e a os elementos textuais sdo reduzidos, o peso esta no desen-
rolar da historia e grafico se ocupa em representar os sentimentos e a¢des dos orixas.

PlbLCD-AW

0 movimento de retomada cultural afro-brasileira tem sua origem na Bahia na década de
setenta, atrelado a movimentos internacionais como Black Power nos Estados Unidos. A
progressao destes movimentos foi lenta, porém, a partir de 2010 com a chegada das redes
sociais e a internet com velocidade mais rapida se torna mais rapida a conexdo entre pes-
soas de diferentes estados ou até mesmo diferentes paises. A necessidade pela criacdo de
conteldo digital e quase instantaneo ocasionou no surgimento de profissées como Influen-
cers digitais, blogueiras. Algumas dessas vozes foram grandes contribuintes para o aumento
da distribuicao de informacao sobre a retomada da ancestralidade do jovem brasileiro.
Jovens entre 19 e 30 anos, tém acesso a uma grande quantidade de informacdes o que facilita
a discussao sobre assuntos como ancestralidade, racismo e intolerancia religiosa. Essas pau-
tas se tornaram mais acessiveis as camadas da sociedade que ndo estdo inseridas dentro de
um contexto académico e que ndo tiveram uma vivéncia de questionamento desde a infancia.
Opublico-alvosdoessesjovensqueestdoentre19e30anosqueestdoconectadosasredes e queabsorvem
uma grande quantidade de contetdo ao longo do dia e questdo abertos a discutir sobre arelagdo entre
racismo e intolerancia religiosa e como a construcao da sociedade brasileira tem influéncia nisto.
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FERRAMENTS dE CRiATIVidddE

Para o desenvolvimento do projeto foram utilizadas as seguintes ferramentas de criati-
vidade: sketches, mapa mental e painéis semanticos que possuiam categorias que foram
definidas durante a leitura do objeto de estudo o livro “Fogo no Mato: a ciéncia da Macumba”.

SRETERES

Sketches ou rascunhos sdo principio do processo de projetar dentro do design. Sao
com os rascunhos que os pensamentos e ideias obtidas pelo designer no momento de
apresentacao do problema e que estao, naquele momento abstratos, sao traduzidos
para o visual. Sketches nao precisam, necessariamente, apresentar linhas precisas.
Seu objetivo é representar as ideias principais em forma de rabisco, captar as primei-
ras impressoes. Essa ferramenta permite que o designer expresse suas ideias de forma
crua e imatura além de ampliar a imaginacdo. E uma étima maneira de testar a viabi-
lidade de projetos sem que se comprometa o processo ou até mesmo o projeto em si.
Os sketches, ou esbhocgos, sao a base da ilustragao. Sao feitos para entender as pro-
porgcoes do desenho e como cada elemento vai se encaixar dentro da obra. Podem
ser feitos a mao ou no caso de ilustragoes digitais feitos direto na tela do computador
O processo usado faz uma mescla entre o manual e o digital. Em primeiro momento,
os desenhos sao feitos a mao com a intencao de transcrever a ideia embasada na lei-
tura do texto. Neste momento ndo ha preocupacdo com proporcdo ou fidelidade a figura
humana, a intencdo é capturar a esséncia da mensagem e transcrever para as imagens.
Cada sketch representa determinada passagem do texto, mas nao necessa-
riamente a imagem crua em si, apenas elementos do texto que sao impor-
tantes para a compreensdo também foram valorizados e ilustrados
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Figura 27: Rascunho

Figura 28: Rascunho
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Figura 29: Rascunho

Figura 30: Rascunho
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MdPd MENTAL

0 Mapa mental é uma ferramenta visual que auxilia o processo criativo. Foi elaborada Tony
Buzan, por volta dos anos 60. Fundamenta-se em elencar palavras a simbolos dentro de uma
linha raciocinio, liga por linhas ou setas, para criar um resumo visual. Seu objetivo é organizar
ideias de forma sucinta. Neste caso foi o primeiro método utilizado dentro do processo criativo.
Logo apos a leitura do livro ainda com as palavras em mente, a categorizacao foi relevante
porque permitiu a visualizacao da relagao entre a interpretagao do texto e palavras-chave.

Figura 31: Mapa Mental feito pela autora

0 resultado foi significativo, as palavras destacas por um baldao de outra cor foram a
base para a criagao do conceito e para escolha de outras ferramentas de criatividade.
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PdiNEL SEMANTiCD

0 painel semantico é uma ferramenta criativa que utiliza de imagens para representar, visu-
almente, referéncias estéticas dentro de um projeto. Ndo é uma ferramenta restringida a ape-
nas o campo de design, também pode ser usada em outros ambientes como académico por
pesquisadores ou no mercado profissional por arquitetos, engenheiros. Deste que tenha um
objetivo claro para o uso desta ferramenta, o seu uso pode ser feito por diversos profissionais.

BSTAMPE B PadRONAHENG

Figura 31: Painel Semantico de estampas feito
pela autora
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Apos ser finalizado, foi possivel identificar que formas triangulares eram decorrentes em
boa parte das estampas assim com linhas que ndo sdo totalmente retas. Além de tridngulos
outras formas como quadrados e losangos também apareceram em grande quantidade.
As cores usadas se resumem a tons terrosos e o amarelo claro surge como uma base
para outras cores mais fortes e contrastantes. As composicoes seguem linhas, que podem
ser verticais ou horizontais, com o0 mesmo elemento do comeco ao fim em repeticao

BLEMEATDS PaRA 3 COMPOSICAD d Padina

0 painel semantico foi feito utilizando de palavras-chave que estdo den-
tro do capitulo “Acendendo velas: o exusiaco e o oxalufanico” assim como ele-
mentos presentes em diversas ilustracoes sobre religioes afro-brasileiras.

Figura 32: Painel Se-
mantico de elemen-
tos culturais feito
pela autora

0 objetivo deste painel é entender quais sdo elementos importantes dentro das religides afro-
-brasileiras e o0 que pode ser aplicado ao conceito do livro. Esses elementos sao importantes
para exaltar o conceito pensado para o livro e enriquecé-lo visualmente em seus detalhes.
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TiPDARAFid

A tipografia escolhida para o titulo presente na capa, Beyno, é uma tipografia que
faz alusdo a runas e desenhos rupestres africanos. Essa fonte também foi utilizada
no filme Pantera Negra em 2018. Ja para os subtitulos, tanto na capa quanto dentro
do livro, a fonte usada é a Afolkalips, uma fonte com proposta contemporanea e que
segue o conceito de fonte que imitam algo manuscrito. Ao longo do texto a fonte usada
é a Ubuntu, fonte que ndo possui serifa para trazer equilibrio e descanso no olhar
durante a leitura, jd o texto possui uma grande carga de informacdes e discussdes.
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PALETd de PORES

A paleta de cores do projeto leva em consideragao as observacoes feitas durante o
painel semantico de estampas. Além dos padrées geométricos todas as estampas
possuem tons quentes e terrosos. Para que as cores representem melhor o conceito
do projeto que a mescla entre o Exusiaco e o oxalufanico, algumas cores neutras e
frias foram adicionadas a esses tons quente para trazer o equilibrio dentro do projeto.
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POMPOSICAN d3G Pginas: SESUND BSTlidD

O primeiro estudo estrutural do livro foi realizado levando em consideragao apenas a
quantidade de texto e a que se comportaria ao longo das paginas. O sistema de gre-
lhas usado, serve como uma proposta inicial de organizacao dos elementos dentro
do espaco de trabalho, um esbogo para estruturar todos os elementos do projeto.
Embora que o programa utilizado para diagramar nao tenha sido o mais adequado para
um projeto de design editorial, cumpriu seu papel dentro da proposta de um esboco.

Foi importante para compreender relagdo entre, quantidade de paginas que seriam ocu-
padas e a quantidade de ilustracdes que seriam necessarias dentro das composicées.
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POMPOSICAD dAG PaSinas: SEAUNGD BRDD

0 segundo estudo de composicdes, feita ja usando o programa de diagramacao final, eviden-
ciou as varias mudancas que precisariam ser feitas, para que o projeto avancasse. Devido a
grande quantidade de texto, o nUmero de paginas aumentou desde o primeiro estudo. Ajustes
como troca de tipografia, ajuste no tamanho das ilustragoes assim como troca na composicao
das paginas foram identificados como necessarios, essas adaptacdes foram necessarias para
que o texto se tornasse mais compreensivel e o livro se encaixasse melhor dentro do conceito.
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Figura 33: Brainstorm
feito para criacdo da
arte para capa

Figura 34: Primeiro
esboco da arte para
capa
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Figura 35: Segundo
esboco da arte para
capa

Figura 36:Esboco final
da arte para capa
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PONGidBRACTES Fnig

O papel do design é expandir, explorar ideias que nunca foram explo-
ras e, o mais significativo, reinventar ser a ponto. Para que essas pos-
sibilidades sejam abertas é necessario um conhecimento da realidade.

0 Brasil é um pais de diversidade, seus costumes sdo uma mistura de varios paises.
Esse fato é decorrente da grande presenca de imigrantes, indigenas e nativos aqui
presentes. O papel da arte é de representatividade, de mostrar o cotidiano, de criticar
posicionamentos que estdo passiveis de questionamentos. Um pais tdo rico cultural-
mente, mas que ndo absorve e expde essas caracteristicas de forma efetiva. Quando
se trata de cultura brasileira, o destaque para obras que trazem esses fundamentos
criticos ndo é tdo intenso quanto obras que ndo os abordam. A receita de bolo padrao,
é efetiva e gera resultados e é por isso que ndo se muda. Pelo menos até certo ponto.

Apesar de toda a trajetoria dificil, que foi apresentada ao longo de toda pesquisa, o povo
afro-brasileiro se firme em sua luta por mais espacgo, mais representatividade dentro da
sociedade brasileira. E importante apontar que é possivel observar mudangas em posiciona-
mentos, costumes e até mesmo em escolhas gramaticais da sociedade. Toda essa mudanca é
consequéncia de pessoas que se dispuseram a lutar pelo movimento negro no Brasil, sejaem
ambito politico, social e até mesmo na arte. E mérito de todos que usaram a que ocupa posi-
cao para levar a voz, para dar a voz a quem precisa falar. Se existem plataformas e iniciativas
que divulgam o trabalho de designers negros, tornando mais forte essa representatividade,
foram por profissionais que tiveram determinacdo e entenderam a importancia dessas acdes.

Toda a pesquisa apresentada durante essa monografia é apenas uma pequena amostra de
tudo que foi produzido por artistas e designers negros. A extensao de tudo apresentado
é enorme, ela é apenas primeiro passo para uma discussdo a académica sobre design
e cultura afro-brasileira. E importante conhecer o que foi feito pelo préprio povo brasi-
leiro, resgatar as origens e para que em um momento de reconexao e reflexdo é possivel
entender a importancia de uma linguagem prépria enquanto designer negro e brasileiro.
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