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RESUMO

A reproducdo de ideias estereotipadas sobre pessoas e povos indigenas perdura mesmo apos
séculos de lutas e resisténcias. Na sociedade brasileira, e principalmente no ambiente escolar,
0 senso comum prevalece com um imenso potencial destrutivo e o convite para repensar
praticas educativas pode se revelar um caminho interessante a trilhar. O objetivo desta pesquisa
¢ refletir sobre a presenca de indigenas e ndo-indigenas na producdo audiovisual da série
documental /ndio Presente (2017) e sua potencialidade na desconstru¢io de equivocos e
valorizagdo das historias e culturas indigenas. Para esta discussdo, foram elencados como
aparatos tedrico-metodologicos os Estudos Culturais de Hall (2003), Larrosa e Skliar (2001),
Estudos Decoloniais com Quijano (2005), Mignolo (2017) e - especificamente em historia
indigena - Smith (2018), e sobre Interculturalidade Critica com Walsh (2008), Candau e Russo
(2010), bem como a andlise a partir do “olhar engajado” proposto por Mauad (2008), da
comunicacdo intercultural em Gallois (2004) e da materialidade do produto audiovisual em
Souza (2004) e Guilherme (2018). A analise dos treze episddios que compdem a série
documental, foi realizada por meio de trés categorias: A desconstrucdo do mito fundador;
Contribui¢des para uma pedagogia decolonial; A interculturalidade na producao da série, e da
realizacdo de entrevistas com diretores e produtores indigenas e ndo-indigenas. Como
referenciais tedricos de pesquisa em educagdo, pedagogia decolonial e ensino da tematica
indigena, esta pesquisa se baseia nos estudos de Silva Jr. e Souza (2016), Silva e Costa (2018),
Munduruku (2017) e Kayap6 (2020). Os resultados das andlises indicam que, a partir da
contribuicdo de pessoas indigenas produzindo junto com nao-indigenas, o produto audiovisual
da série documental pode contribuir para a desconstrucdo de esteredtipos e equivocos
historicamente reproduzidos dentro e fora do espaco escolar, além de colaborar para a
valorizagdo e difusdo de historias, culturas, pessoas e povos indigenas.

Palavras-chave: Tematica Indigena; Pedagogia Decolonial; Audiovisual; Indio Presente.



ABSTRACT

The reproduction of stereotyped ideas about indigenous peoples persists even after centuries of
struggle and resistance. In Brazilian society, and especially in the school environment, common
sense prevails with an immense destructive potential and the invitation to rethink educational
practices may prove to be an interesting path to take. The objective of this research is to reflect
on the presence of indigenous and non-indigenous people in the audiovisual production of the
documentary series Indio Presente (2017) and its potential in deconstructing mistakes and
valuing indigenous histories and cultures. For this discussion, Cultural Studies by Hall (2003),
Larrosa and Skliar (2001), Decolonial Studies with Quijano (2005), Mignolo (2017) and -
specifically in indigenous history - Smith (2018) were listed as theoretical and methodological
devices, and on Critical Interculturality with Walsh (2008), Candau e Russo (2010), as well as
the analysis from the “engaged look™ proposed by Mauad (2008), the intercultural
communication in Gallois (2004) and the materiality of the audiovisual product in Souza (2004)
and Guilherme (2018). The analysis of the thirteen episodes that make up the documentary
series was carried out through three categories: The deconstruction of the founding myth;
Contributions to a decolonial pedagogy; Interculturality in the production of the series, and
conducting interviews with indigenous and non-indigenous directors and producers. As
theoretical research references in education, decolonial pedagogy and teaching of indigenous
themes, this research is based on the studies of Silva Jr. and Souza (2016), Silva and Costa
(2018), Munduruku (2017) and Kayap6 (2020). The results of the analyzes indicate that, from
the contribution of indigenous people producing together with non-indigenous, the audiovisual
product of the documentary series can contribute to the deconstruction of stereotypes and
mistakes historically reproduced inside and outside the school space, as well as contributing to
the appreciation and dissemination of histories, cultures, people and indigenous peoples.

Keywords: Indigenous Theme; Decolonial Pedagogy; Audio-visual; Indio Presente.



RESUME

La reproduction d'idées stéréotypées sur les gens indigénes persiste méme apres des siecles de
lutte et de résistance. Dans la société brésilienne, et en particulier dans le milieu scolaire, le bon
sens prévaut avec un immense potentiel destructeur et l'invitation a repenser les pratiques
éducatives peut s'avérer une voie intéressante a emprunter. L'objectif de cette recherche est de
réfléchir sur la présence des peuples indigénes et non indigénes dans la production audiovisuelle
de la série documentaire Indio Presente (2017) et son potentiel pour déconstruire les
malentendus et valoriser les histoires et les cultures indigénes. Pour cette discussion, les
Cultural Studies de Hall (2003), Larrosa et Skliar (2001), Decolonial Studies de Quijano (2005),
Mignolo (2017) et - plus précisément dans 'histoire indigéne - Smith (2018) ont été répertoriés
comme dispositifs théoriques et méthodologiques, et sur l'interculturalité critique avec Walsh
(2008), Candau et Russo (2010), ainsi que 1'analyse du «regard engagé» proposée par Mauad
(2008), la communication interculturelle chez Gallois (2004) et la matérialit¢ du produit
audiovisuel chez Souza (2004) et Guilherme (2018). L'analyse des treize épisodes qui
composent la série documentaire a été réalisée a travers trois catégories: La déconstruction du
mythe fondateur; Contributions a une pédagogie décoloniale; Interculturalité dans la production
de la série, et réalisation d'entretiens avec des réalisateurs et producteurs indigénes et non
indigénes. Références de recherche théorique en éducation, pédagogie décoloniale et
enseignement des thémes indigenes, cette recherche s'appuie sur les études de Silva Jr. et Souza
(2016), Silva et Costa (2018), Munduruku (2017) et Kayap6 (2020). Les résultats des analyses
indiquent que, pour cause de la contribution des les gens indigénes produisant avec des non-
indigeénes, le produit audiovisuel de la série documentaire peut contribuer a la déconstruction
des stéréotypes et des erreurs historiquement reproduits a l'intérieur et a l'extérieur de l'espace
scolaire, en plus de contribuer a I'appréciation et a la diffusion des histoires, des cultures et des
peuples indigénes.

Mots clefs: Théme indigéne; Pédagogie Décoloniale; Audio-visuel; Indio Presente.
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1. INTRODUCAO
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Que a oragdo Warakedza, de Pedro Neto, acompanhe as leituras que se seguirdo, assim
como acompanhou as reflexdes e as escritas. Inicialmente, nesta pesquisa acreditamos na
necessidade de transgredir!. Isso nos leva a refletir sobre as historias que se desenham por tras
ou nas entrelinhas das historias que se ordenam a partir das narrativas tradicionais. Historias
que ha um longo periodo de tempo tém sido reproduzidas de forma engessada e por vezes,
silenciado o protagonismo de um sujeito, o Outro®. Assim, desobedecendo a tradigdo de
centralizar a histéria em uma Unica voz, branca, cristd, masculina e da elite, nos embrenhamos
no jogo das diferengas para trazer a tona descontinuidades, siléncios, fronteiras (LARROSA;
SKLIAR, 2001; HALL, 2002).

Propomos uma experiéncia de nos esquivar a redu¢do, a regularizacdo, a governanca, a
dosagem do Outro. Notamos a pertinéncia de compreender porque hé necessidade de trabalhar
a ampliacdo dos sentidos e a descolonizacdo dos olhares. Descobrindo o véu colocado
propositalmente naquela parte da historia que (re)mexe as estruturas aparentemente firmadas
na hegemonia, na monocultura e na colonialidade. Descobrindo o Outro.

A vista disso, a proposta desenvolvida nas proximas linhas demonstra a busca por
equidade nos valores atribuidos as diferentes narrativas sobre as historias e culturas de pessoas
e povos indigenas, e sua relagdo com ndo-indigenas. No que se refere a compreender o campo
educacional como um exercicio da liberdade de aprender e ensinar em um mundo plural, cheio
de historias. Analisamos formas possiveis de enxergar o “Outro” com lentes que ndo estejam
moldadas pelo pensamento ocidental, um dos maiores responsaveis por nos fazer nem, sequer,
cogitar a existéncia de formas diferentes de viver e ver o meio.

No Brasil, a temética indigena caminha, ainda que, a lentos passos, juntamente com a
producao de contetidos, chegando em 2008 a ganhar uma lei, que se direciona para o ensino em
escolas publicas e privadas. Mas serd uma lei suficiente para oferecer a proposta de pensar de

maneira diferente sobre algo que ¢ reproduzido hé séculos de uma Uinica maneira?

! Verbo transitivo direto que significa “ir além dos termos ou limites”, de acordo com o dicionario
Michaelis. Disponivel em http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=transgredir
Acesso 12 set 2020. Acreditar no aprendizado como revolugdo, nos levou a buscar em bell hooks (2013)
a defini¢do de transgressdo como o ato de cruzar fronteiras estabelecidas, reconhecer a flexibilidade das
estruturas e considerar a fluidez das mudangas ao nosso redor.

2 De acordo com Dussel (1993, p. 8), o “Outro” nasce do confronto da Europa com o até entdo
desconhecido, no momento em que “nasce” a modernidade enquanto “mito” e passam a querer controlar,
vencer e violentar quem nfo ¢ europeu, nasce também o “ego descobridor”. Dussel ressalta que ndo
houve descobrimento e sim, um encobrimento e esvaziamento do “ndo-europeu”, enquanto o “si
mesmo” € atribuido apenas ao europeu.
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1.1 Memorial académico

Minha trajetoria como pessoa curiosa € pesquisadora comecgou bem cedo. Desde crianga
perguntava sobre tudo @ minha mae e ao meu pai. Peguei gosto pela leitura e pela escrita,
gostava de construir historias. Aos nove anos ganhei um caderno do meu avo, s6 para escrever
minhas historias. Nessa época, mamae me apresentou o livro Kaba Darebu, do escritor Daniel
Munduruku, do qual ela havia assistido a uma palestra e se encantou. Lembro-me, ainda que
vagamente, das diferentes sensacdes diante do livro apresentado pela minha mae e dos
conteudos com os quais tinha contato na escola. Algo ndo parecia fazer sentido, era diferente.

Conforme o tempo passava e eu crescia, questionava mais € mais sobre tudo ao redor.
Até que aos dez anos decidi que iria estudar Historia. No Ensino Médio, descobri que gostava
de ensinar outras pessoas sobre o que eu aprendia, entdo planejava aulas de refor¢o que
aconteciam nos intervalos, nas mesas da cantina. Foi nesse momento que me inspirei em uma
professora, de Historia, e meu desejo de seguir aprendendo ganhou mais folego.

Em 2014, ingressei no curso de licenciatura e bacharelado em Historia. No ano seguinte,
a tematica indigena despertou meu interesse. Ao perguntar para um de meus professores sobre
a existéncia de escola para indigenas, este me apresentou um portal de buscas e usando palavras-
chave me mostrou uma por¢do de pesquisas sobre assunto. Depois disso ndo parei mais.
Conforme o tempo passava, eu buscava mais informagdes e todo resultado me levava a mais
questionamentos. A principio, notei que a tematica indigena nao aparecia nos conteudos
curriculares de formagdao académica, sendo timidamente inserida em disciplinas como
“Rela¢des Etnico-Raciais” e “Pluralidade Cultural”. Diante disso, passei a realizar meus
trabalhos académicos sobre o tema, sempre que possivel, para ter a chance de pesquisar mais.

Essa atitude me rendeu apelidos em meio aos colegas de graduacdo, que por vezes nao
tinham qualquer interesse por “coisas de indio”. Essas reagdes me causavam tristeza e angustia,
porque eu via a importancia de estudar mais sobre as historias e culturas indigenas, mas, além
disso, via a importancia desses estudos para a sociedade ndo-indigena. Assim, meu Trabalho de
Conclusdo de Curso® seguiu 0 mesmo rumo, estudei sobre como a historiografia e os museus
representam a tematica indigena, e levantei possibilidades na Educacao Patrimonial para mudar

perspectivas estereotipadas sobre os povos indigenas em suas representagdes.

3 MOREIRA, Téssita de Assis. Por uma outra historia sobre os povos indigenas: possibilidades para a
educagdo patrimonial no Museu Antropologico de Ituiutaba - MG. 2018. 144 f. Trabalho de Conclusao
de Curso (Graduacao em Historia) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2019. Disponivel
em https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/26481
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Nesse mesmo periodo de pesquisa, comecei a agir de forma mais ativa e acompanhar os
Movimentos Indigenas. O ato de acompanhar pessoas indigenas e suas lutas didrias
pessoalmente e pelas redes sociais mudou meu modo de ver e viver a vida. Assim, tive acesso
a diversos contetdos, como musicas, performances, artes (no geral), producdes técnicas e
académicas, palestras, postagens, livros, filmes, séries, entre outros. E algo que volta e meia me
inquietava era o fato de saber que outras pessoas (ndo-indigenas) ndo conheciam e por vezes,
ndo tinham vontade de conhecer, as producdes das quais eu tinha acesso. Assim, passei a
compartilhar com quem estivesse ao redor, produzi oficinas, palestras, contetidos.

Ao ingressar no mestrado explicitei meu interesse em continuar pesquisando sobre a
tematica indigena no primeiro encontro de orienta¢do. Felizmente, a postura pessoal e
académica de minha orientadora ¢ muito proxima a minha, principalmente no que diz respeito
a luta antirracista na educagdo. Propusemo-nos entdo a questionar e buscar fundamentagao
teorica para nossas inquietagdes. A questdo principal que me direciona nesta pesquisa €, por
experiéncia propria, saber que ao ampliar nossa mente e nossa capacidade de interpretar as
informacdes que recebemos dos mundos, podemos abrir caminhos para compreender a fluidez
do espago/tempo e a necessidade do estabelecimento de relagdes saudéaveis entre os mundos.
Mas compreendo que para isso ¢ fundamental conhecer e ouvir o que por muito tempo foi
apresentado como o Outro, enquanto ele mesmo.

O caminho desta pesquisa comegou com muitas motivagdes, como dito anteriormente.
Acontece que, enquanto pessoa, professora e pesquisadora, me vi imersa ndo somente no tema
de pesquisa e isso suscitou uma sensibilidade muito grande em mim. Ao trilhar esse caminho
eu aprendi e desaprendi muito mais do que imaginei algum dia, e continuo aprendendo. A maior
parte da pesquisa, especialmente a parte de escrita, foi construida em meio a um contexto
pandémico, que afetou mais as populagdes indigenas do que outros grupos no pais. Inserida nas
midias e redes sociais, também fui afetada por esse contexto e hoje posso dizer que o ponto
final nesta pesquisa, na verdade toma forma de reticéncias...

1.2 Construcao do tema e objetivos da pesquisa: do levantamento bibliografico a
delimitacio da pesquisa

De acordo com as trajetorias de pesquisa em educacgdo, temadtica indigena e cultura
midiatica digital, observadas no desenvolvimento do levantamento bibliografico deste estudo,
apresentamos como tema desta dissertacdo o estudo sobre o potencial da produg¢do midiatica
audiovisual, veiculada em paginas da Internet e na televisdo, na desconstru¢do de equivocos
sobre historias e culturas indigenas. Dada a forte presenca de perspectivas eurocéntricas em

pesquisas e obras muito utilizadas na produ¢ao de saberes e praticas educativas, em diferentes
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disciplinas, sobretudo nas aulas de Historia, refletimos a respeito da desconstrugdo de
representacdes construidas a partir do olhar do colonizador europeu, tradicionais no saber
histérico escolar no que diz respeito as historias e culturas de sujeitos e povos indigenas no
Brasil.

Na constru¢do de uma historia sobre o Brasil, forjada na logica da visdo eurocéntrica,
sujeitos indigenas foram relegados ao papel de coadjuvante reservado, por meio de estratégias
de apagamento, silenciamento e submissdo. A criagdo e circulacao de esteredtipos negativos,
preconceitos, fantasias e fetiches, alimentam o imaginario da sociedade em diversos ambitos e
permeiam discussdes sociais, culturais, econdmicas, raciais, religiosas, entre outras. Logo,
representacdes construidas com objetivo de valorizar a histéria dos colonizadores, exerceram
influéncia na producdo de materiais e livros didaticos, utilizados em colégios e diferentes
disciplinas, no decorrer da Histéoria da Educagdo no pais (BITTENCOURT, 2013).
Pensamentos e perspectivas engessados, que cristalizam a imagem do sujeito indigena como
“indio™, contribuiram para a generaliza¢io e homogeneizacdo de pessoas e povos, que tém
como uma de suas caracteristicas principais a pluralidade cultural, ou seja, diferentes modos de
ser e de viver no mundo, o que permanece até a atualidade.

Destacamos como exemplo, as efemérides, datas comemorativas, do calendario escolar.
No dia 19 de abril, “Dia do Indio”, é comum em espacos escolares (entre outros) a realiza¢io
de atividades que reforcam equivocos e imagens distorcidas, tais como representar personagens
com nudez ou usando tangas, cocares e aderecos desenhados de forma genérica, que vivem na
floresta e moram em ocas, e caracteristicas que classificam o sujeito indigena como atrasado,
primitivo e outras expressoes negativas (MUNDURUKU, 2017; SILVA; COSTA, 2018). Por
outro lado, no processo de implementacdo da Lei n® 11.645/08, que prevé a obrigatoriedade do
ensino da tematica indigena nos curriculos de escolas publicas e privadas, observamos nas
ultimas décadas algumas mudancgas.

Grupos sociais € 0 movimento indigena tém apresentado, em suas pautas, assuntos
pertinentes a emergéncia de criar producdes que desconstruam equivocos e perspectivas
estereotipadas, bem como contribuir para fortalecimento de saberes e praticas antirracistas. O

advento das tecnologias digitais e da internet contribuiu para a difusdo de conhecimentos sobre

* De acordo com Daniel Munduruku (2017, p. 15) a palavra “indio” esta intrinsecamente ligada a
esteredtipos negativos e “nomear alguém com essa palavra era qualifica-lo aquém dos demais seres
humanos e enquadra-lo em um passado imemorial, que ja ndo existia mais”. Munduruku sugere que nos
libertemos desse termo porque nao € capaz de valorizar a diversidade dos sujeitos e povos indigenas, €
adotemos a palavra “indigena” que significa “originario de um lugar”/nativo, pertencente a determinado
povo e assim, valorizamos a diversidade.
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as historias e culturas indigenas, especialmente por meio de conteudos produzidos por sujeitos
indigenas que se apropriaram de recursos midiaticos para fazer circular suas lutas, memorias e
tradigdes.

Nesse contexto, o recorte selecionado para o nosso levantamento bibliografico deriva
das palavras-chave “Tecnologia Digital”, “Histéria Indigena”, “Educacdo™ e “Midia”, com a
intenc¢do de selecionar e analisar pesquisas sobre experiéncias educativas, produ¢des midiaticas,
referenciais tedricos, entre outras perspectivas que possam contribuir para a compreensao do
conhecimento ja acumulado sobre o tema desta pesquisa. Além disso, buscamos nos atentar a
presenca de pesquisas que tratassem especificamente da série documental “Indio Presente”, em
meio aos resultados levantados dentro dos bancos de dados e pesquisas, ja que esta ¢ uma
producao que objetiva desconstruir equivocos sobre os indigenas no Brasil.

A temadtica indigena nem sempre foi alvo de interesse das pesquisas académicas e
cientificas, no que diz respeito principalmente as areas de Historia e Educacdo. O numero de
pesquisas aumentou significativamente desde o inicio do século XXI, sob influéncia, por
exemplo, de politicas publicas e agdes afirmativas, tais como a inser¢ao de sujeitos indigenas
no ensino superior (MORTARI; WITTMANN, 2019). Sendo assim, para o levantamento
bibliografico, utilizamos diferentes bancos de dados e um recorte temporal, para
compreendermos melhor o resultado em sua dimensao qualitativa e quantitativa. Consideramos
a perspectiva da Epistemologia Qualitativa, elaborada por Gonzalez Rey (2005, p. 5), como
aspecto fundamental do “carater construtivo interpretativo do conhecimento” enquanto
produgdo, perante a realidade e os aspectos que a envolvem.

O primeiro banco de dados acessado foi a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes (BDTD), com o recorte temporal entre 2009 (devido a data inicial de arquivamento
digital desta plataforma) e 2019. Utilizamos a “busca avangada™ para, na primeira tentativa,
obter resultados inserindo as palavras-chave “Historia Indigena” e “Tecnologia Digital”.
Obtivemos como resultado sessenta e trés (63) pesquisas, o que nos levou a incluir as palavras-
chave “Midia” e “Educa¢do” na pesquisa, da qual obtivemos como resultado vinte e duas (22)
produgdes. Por meio da leitura dos resumos destas pesquisas, selecionamos produgcdes com
contetidos que se aproximassem do nosso tema de pesquisa. Apds esse recorte tematico, oito
pesquisas foram selecionadas e acrescentadas a tabela de levantamento bibliografico, seis teses
e duas dissertagdes. As pesquisas, realizadas por ndo-indigenas e indigenas, tém como tema
principal a utilizacdo de tecnologias digitais e audiovisuais no ambito educacional, dentro e fora
de comunidades indigenas, e também para a difusdo de conhecimento sobre as culturas

indigenas em produ¢des mididticas e no ciberespago, sendo uma destas pesquisas voltada
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especificamente para a representagdo cinematografica do sujeito indigena (VENDRAME,
2014; SANTOS, 2016; MELCHIOR, 2011; LOPES, 2018; JESUS, 2014; SOUZA, 2018;
NETTO, 2016; MACEDO, 2016).

Quadro 1 - Teses e Dissertacdes no BDTD

Autor Titulo Ano | Tipo 1ES
A internet na aldeia TekohaAfietete:
VENDRAME, Sonia €Omo 0 novo S}lpOI'te dlglta! interage 2014 | Tese PUC-SP
Ines na cultura indigena guarani na terra
prometida
Reflexdes de liderangas Macuxi e Universidade
SANTOS, Raimunda | Wapichana sobre as contribuigdes .
. . . - 2016 | Tese do vale do Rio
Maria Rodrigues das TICS para os projetos indigenas .
: dos Sinos
locais
MELCHIOR, Identidade  cultural e  auto-
Marcelo do | representacdo cinematografica | 2011 | Dissertacdo | UFG
Nascimento indigena Xavante
Quando o0s pensamentos  se
L1 expandem em todas as direcdes:
i?ZPES’ Nadia da caminhos para compreender as | 2018 | Dissertacdo | UFRGS
recentes criagdes indigenas no
Brasil
. Audiovisual na Escola Terena
JESUS, Naine Lutuma Dias: educacdo indigena | 2014 | Tese PUC-SP
Terena de . . s e
diferenciada e as midias
ChiryvyRendyju, menino brilhante:
SOUZA, Ana Maria 1dent1dgde € emancipagao de jovens | 5o e | Tese PUC-SP
Melo e guarani kaiowd em praticas de
comunicac¢do midiatica
Contexto e uso das midias por
populacdes indigenas brasileiras:
NETTO, Marinilse | \Cmentos que podem contribuir | o) o f 1o o UFSC
para a preservacdo e a disseminagéo
do conhecimento tradicional em
meios digitais e internet
O povo Guarani da América Latina
MACEDO, Maria | e rglggogs m‘Ferculturals nas m~1d1as 2016 | Tese UFES
Daniela Correa de. sociais virtuais: uso e apropriagao na
construcdo de redes de cooperagao.

Fonte: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes (2019)

; Organizagdo: Moreira, T. A (2019).

Em sua pesquisa intitulada “A Internet na aldeia Tekoha Afietete: como o novo suporte

digital interage na cultura indigena Guarani na Terra Prometida”, Sonia Inés Vendrame (2014)

fala sobre a influéncia da internet, fornecida por projetos governamentais que submeteram

familias do povo Guarani a transferéncia de endereco para constru¢do de um lago para usina

hidroelétrica, nos modos de ser e viver de sujeitos indigenas que experimentaram fascinio

acompanhado por resisténcia a chegada desta nova tecnologia. A pesquisadora utiliza como
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metodologia observacdo etnografica, mapa de consumo e entrevistas. A pesquisadora
Raimunda Maria R. Santos (2016), em sua tese intitulada “Reflexdes de liderancas Macuxi e
Wapichana sobre as contribuigdes das TICs para os projetos indigenas locais”, apresenta
reflexdes feitas por liderangas indigenas a respeito do uso de tecnologias de informagdo e
comunicag¢do, analisando cadernos de campo e as narrativas que abordam direitos origindrios,
o receio e o reconhecimento dos recursos tecnolégicos como apoio para o fortalecimento da
identidade étnica entre sujeitos indigenas.

A dissertacdo de Marcelo do Nascimento Melchior (2011), intitulada “Identidade
cultural e auto-representagdo cinematografica indigena Xavante”, apresenta uma pesquisa sobre
as relagdes estabelecidas entre sujeitos indigenas da etnia Xavante com as tecnologias digitais
e a criacdo de videos, dando destaque a atuacdo de cineastas indigenas para desconstruir
equivocos em produgdes criadas por nao-indigenas que apresentam um indio idealizado,
baseado na literatura romantica. Em sua dissertagdo, intitulada “Quando os pensamentos se
expandem em todas as dire¢cdes: caminhos para compreender as recentes criagdes indigenas no
Brasil”, Nadia Luz Lopes (2018) organiza um histdrico sobre as produgdes literarias indigenas,
destacando o protagonismo de sujeitos indigenas no estabelecimento de relagdes com outros
meios e linguagens. A autora suscita a questdo da violéncia epistémica ao apresentar
perspectivas e teorias interculturais, pds-coloniais e decoloniais como fundamentagao tedrica.
Ja na tese “Audiovisual na Escola Terena Lutuma Dias: educacdo indigena diferenciada e as
midias”, a pesquisadora Naine Terena de Jesus (2014) se dedica a compreender as escolhas e
efeitos de elementos audiovisuais como metodologia nova, em uma escola indigena no Mato
Grosso do Sul. A autora utiliza como procedimentos de pesquisa a observacao das aulas e
entrevistas com os professores indigenas, baseando-se em estudos teodricos sobre educagao
escolar indigena diferenciada, audiovisual indigena e educomunicagdo. Em outra tese,
intitulada “Chiryvy Rendyju, menino brilhante: identidade e emancipagdo de jovens guarani
kaiowa em praticas de comunicacdo midiatica”, a pesquisadora Ana Maria Melo e Souza (2018)
busca compreender como ocorrem as praticas de comunicacdo midiatica entre os jovens
indigenas, também da regido de Mato Grosso do Sul, que usam fotografia e video para compor
narrativas e lidar com transformacdes sociais e culturais, produzindo documentarios.

Marinilse Netto (2016), em pesquisa intitulada “Contexto e uso das midias por
populagdes indigenas brasileiras: elementos que podem contribuir para a preservagdo e a
dissemina¢do do conhecimento tradicional em meios digitais e internet”, apresenta um estudo
sobre o uso das tecnologias e midias digitais para o registro e disseminagdo de conteudos

produzidos por sujeitos indigenas, desenvolvendo pesquisa bibliografica, documental (por meio
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da etnografia virtual) e de campo (realizando entrevistas) para elaborar um roteiro de gestdo de
conhecimento. Logo, a pesquisa de Maria Daniela C. de Macedo (2016), intitulada “O povo
Guarani da América Latina e relagdes interculturais nas midias sociais virtuais: uso ¢
apropriagdo na construgdo de redes de cooperacdo”, dedica-se a entender a criacdo de relagoes
interculturais por meio das redes sociais, nas quais os sujeitos indigenas encontram visibilidade
e apoio, a0 mesmo tempo em que encaram conflitos. A autora buscou mapear as redes de
relagdes virtuais e para isso recorreu a revisao bibliografica, coleta de dados em midias,
entrevistas semiestruturadas e trabalho de campo.

No segundo momento deste levantamento bibliografico, optamos por uma busca no
banco de teses e dissertagdes da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). Na primeira tentativa de pesquisa, realizada com as palavras-chave anteriores nao
obtivemos resultados significativos. A pesquisa selecionou um niimero exorbitante de estudos
e dificultou a curadoria. Optamos por refazer a busca, utilizando termos mais especificos e
processos condizentes com a programag¢do da plataforma a partir das palavras-chave: “Midia
Indigena” AND “Historia” AND “Educagéo”, e com o recorte temporal entre 2008 ¢ 2019 em
razdo da promulgagdo da Lei n° 11.645/08. O resultado desta busca apresentou quatrocentas e
cinqiienta e oito (458) pesquisas, portanto acrescentamos a palavra-chave “Tecnologia” e assim,
o resultado apresentou dezessete (17) producdes, das quais selecionamos as que mais se
aproximam do tema de nossa pesquisa, por meio da leitura dos resumos. Nao houve repeti¢cao
de trabalhos nas duas plataformas de pesquisa. Elegemos uma tese, cujo tema fala sobre a
comunicagdo e resisténcia indigena em uma radio em Oaxaca, no México (MORALES, 2013),
e duas dissertacdes que falam a respeito da relagdo de professores indigenas com as
representacdes midiaticas sobre sujeitos indigenas e da auto-representacdo dos Guarani-Kaiowa

no ciberespaco (URQUIZA, 2013; NEVES, 2015).

Quadro 2 - Teses ¢ Dissertacoes no Portal CAPES/SUCUPIRA

Autor Titulo Ano | Tipo IES
Identidades indigenas na midia:
um estudo com professores
indigenas sobre 2013 | Dissertagdao | UCDB
identidade/diferenca e
representacao

Protagonismo Guarani-Kaiowa
no ciberespaco: em busca da 2015 | Dissertagdo | UFG
auto-representacdo
Totopo no ar: radio e
comunalidad em Oaxaca, 2013 | Tese UNB
México
Fonte: Portal CAPES/SUCUPIRA (2019); Organizacao: Moreira, T. A (2019).

URQUIZA, Moema
Guedes

NEVES, Erica Morais
Ribeiro

MORALES, Elena
Nava
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Na tese de Elena Nava Morales (2013), intitulada “Totopo no ar: radio e comunalidad
em Oaxaca, México”, a autora apresenta uma pesquisa etnografica sobre como as formas de
viver indigena aparecem nas praticas e discursos de uma radio comunitaria, localizada no
Meéxico, utilizando uma teoria nativa denominada “comunalidade”. Teoria que, segundo a
autora, contribui para compreendermos as mudancas, continuidades e relagdes que fazem parte
da visdo de mundo zapoteca. A dissertagdo intitulada “Identidades indigenas na midia: um
estudo com professores indigenas sobre identidade/diferenga e representacdo”, de Moema
Guedes Urquiza (2013), desenvolve uma pesquisa sobre a percep¢ao de professores indigenas
a respeito da forma como as historias, culturas e sujeitos indigenas sdo representados na midia.
Para isso a autora utilizou entrevistas semiestruturadas e questionario, além de fundamentar a
pesquisa nos estudos culturais e na perspectiva intercultural. A dissertagdo de Erica Morais R.
Neves (2015), intitulada “Protagonismo Guarani-Kaiowa no ciberespago: em busca da auto-
representacdo”, aborda as possibilidades de apropriacdo das midias e constru¢do de cidadania
pelos sujeitos indigenas. A autora considera a motivacao e engajamento nas lutas por direitos e
auto-representacao no ciberespago, portanto a visibilidade e a utilizagdo do ciberespaco pelos
indigenas sdo consideradas um exercicio de cidadania.

O terceiro banco de dados pesquisado foi o portal de periddicos de Scientific Electronis
Library Online (SciELO), no qual foram realizadas duas buscas. Na primeira tentativa de busca,
quando foram utilizadas as palavras-chave “Midia” e “Indigena”, obtivemos como resultado
nove producdes académicas no mesmo recorte temporal das pesquisas anteriores. Na segunda
tentativa, utilizamos as palavras-chave “Indigena”, “Historia” e “Educag¢@o”, e obtivemos como
resultado trinta (30) pesquisas. Em meio aos resultados obtidos na SciELO, foram selecionados

03 artigos.

Quadro 3 - Artigos no portal da Scientific Electronis Library Online (SciELO)

Autor Titulo Ano Tipo
NASCIMENTO, André Se o indio 'fcir original™: a negagao da coetAane.ndade .
como condi¢do para uma indianidade auténtica na | 2018 Artigo
Marques do g . .
midia e nos estudos da linguagem no Brasil
BRAGA, Claudomilson

Fernandes; CAMPOS,

Pedro Humberto Faria

CAVALCANTE, Etno-histéria e historia indigena: questdes sobre .
. .. . ] a . 2011 Artigo

Thiago Leandro Vieira | conceitos, métodos e relevancia da pesquisa

Fonte: portal de periodicos de ScientificElectronis Library Online (SciELO)(2019); Organiza¢do: Moreira, T. A

(2019).

Invisiveis e subalternos: as representacdes sociais do

indigena 2012 | Artigo

O pesquisador André Marques do Nascimento (2018), em seu artigo intitulado “’Se o

indio for original’: a negacdo da coetanidade como condig@o para uma indianidade auténtica na
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midia e nos estudos da linguagem no Brasil”, fala sobre a “negacdo da coetaniedade” ou do
direito de existir na contemporaneidade, negado aos sujeitos indigenas no momento em que
discursos da midia e estudos da linguagem buscam certa “autenticidade”. Ja o artigo intitulado
“Invisiveis e subalternos: as representagdes sociais do indigena”, escrito por Claudomilson F.
Braga e Pedro Humberto F. Campos (2012), apresenta um estudo sobre noticias publicadas em
um jornal impresso e as representagdes sociais de sujeitos indigenas, nas quais observam
preconceitos, invisibilidade e silenciamento. Por fim, o pesquisador Thiago Leandro V.
Cavalcante (2011), no artigo intitulado “Etno-histéria e histéria indigena: questdes sobre
conceitos, métodos e relevancia da pesquisa”, contextualiza o conceito de “etno-historia™ e
aprofunda seu texto destacando o carater interdisciplinar da pesquisa em historia indigena,
chamando aten¢ao para a necessidade de formagao para o ensino e a pesquisa na tematica, no
contexto da educacdo basica e ainda faz um alerta para a ética profissional do pesquisador.

Ainda na procura por artigos académicos e cientificos, recorremos aos bancos de dados
de Anais de eventos nacionais relacionados com nossas areas de pesquisa: Historia, Educacao
e Comunicacao, utilizando o mesmo recorte temporal, 2009 a 2019, e as palavras-chave
“Midia”, “Historia Indigena”, “Ensino de Historia” e “Indigena”. Desta forma, fizemos uma
investigacdo nos Anais do IX e X Encontro Nacional Perspectivas no Ensino de Historia®, do
XI Encontro Nacional de Pesquisadores do Ensino de Historia® (ENPEH), das Reunides
Nacionais da Associagio Nacional de Pés-Graduagio e Pesquisa em Educacio’ (ANPEd) e do
Congresso Brasileiro de Ciéncia da Comunicagdo (Intercom).

Diante do levantamento bibliografico em Anais do Encontro Nacional Perspectivas no
Ensino de Historia, buscamos os trabalhos selecionados nos Grupos de Debate (GDs) “Historia
Indigena no Ensino Regular”, “Ensino de Histéria e Linguagem: experiéncias na historia
ensinada” e “Povos Indigenas e o Ensino de Historia: 10 anos da Lei n® 11.645/2008”. Nos
Anais do XI ENPEH ndo encontramos trabalhos académicos que condiziam com esta pesquisa
e nao hd Grupos de Pesquisa em Dialogo (GPDs) especificos sobre abordagem da tematica
indigena. Assim como, nos Anais das Reunides Nacionais da ANPEd, em que buscamos nos

Grupos de Trabalhos(GTs) “Movimentos sociais, sujeitos e processos educativos”, “Educagéo

> O VII encontro, que ocorreu em 2009, resultou em um livro publicado pelos professores Dr. Décio
Gatti Junior e Dra Selva Guimaraes. Nao encontramos anais dos VIII e XI encontros, pois os sites ndo
estavam disponiveis.

® Nao encontramos os anais dos IX e X encontros, pois os sites ndo estavam disponiveis. Os anais do
XI1I, que ocorreu em 2019, ndo foram publicados até o momento da pesquisa.

7 Nio encontramos publica¢des referentes as palavras-chave utilizadas, que contribuissem para esta
pesquisa no anais das reunides da ANPEd.
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e Comunicagdo” e “Educagio e Relagdes Etnico-Raciais”, também n#o encontramos artigos
relacionados a esta pesquisa. Todavia, nos Anais da Intercom, encontramos trabalhos
académicos nos Grupos de Pesquisa “Cinema”, “Televisdo e video”, “Cibercultura”,
“Conteudos Digitais e Convergéncias Tecnoldgicas”, “Comunicagédo ¢ Educagdo” e “América

Latina, Midia, Cultura e Tecnologias Digitais”.

Quadro 4 - Artigos em Anais de eventos

Autor Titulo Evento Ano
DANTAS, Larissa Ensino de Historia Indigena: | IX Encontro Nacional
Canuto de Souza; cn . > .
. | experiéncias na Escola Municipal | Perspectivas do | 2015
FERREIRA, Talia . L . .
Garcia Henrique Veras, Florianopolis-SC | Ensino de Historia
SA.NTOS’ Valdineia Herangas africanas e povos | IX Encontro Nacional
Oliveira dos; | . . : .
indigenas: novas linguagens para o | Perspectivas do | 2015
SANTOS, Telma . o . .
ensino de Historia Ensino de Histéria
Gonganves dos
GOMES, Luana [ O uso de diferentes artefatos .
. L . | X Encontro Nacional
Barth; culturais para a aplicagdo da Lei Perspectivas do | 2018
CASAGRANDE, 11.645/2008: outros olhares para a P e
. AR Ensino de Histéria
CledesAntonio tematica indigena na escola
BUCCHIONI, Xenya Cromum‘cac;ao, Vlslblllqade e |32 o Congres.so
. vinculo: a presenca indigena na | Brasileiro de Ciéncias | 2009
de Aguiar . . N
virtualidade da Comunicagio
PEREIRA, Débora de | O Encadeamento Midiatico da | 32° Congresso
Carvalho; BAX, | Imagem dos Indios Isolados no | Brasileiro de Ciéncias | 2009
Marcello Peixoto Twitter da Comunicagio
GUIMARAES, Carlos 330 Coneresso
Fabio Morais; | Indigenas na Web: da oralidade aos Brasileiro de Ci%ncias 2010
AZEVEDO, Luiza | bytes .
da Comunicacao
Elayne Correa
GUIMARAES, Carlos o
1 . , 35 Congresso
Fabio Morais; | Indigenas na rede: estudo de caso Brasileiro de Ciéncias | 2012
AZEVEDO, Luiza | do Blog Escolar Pamaali S
da Comunicacao
Elayne Correa
FIDEL.IS’ Cid A estética cinematografica: a | 37° Congresso
Nogueira, experiéncia social sob o foco da | Brasileiro de Ciéncias | 2014
MARQUES, Marcia . S
cultura Guarani da Comunicagao
Gomes
. As camadas do feminino no | 39° Congresso
BONFIM,  Felipe | 4, cumentario “Pi’Onhitsi, | Brasileiro de Ciéncias | 2016
Corréa R
mulheres xavante sem nome da Comunicagio
ARAUIJO, Gabriel | Indigenas do Brasil e Midia: o que 40 . Congre;so
. . Brasileiro de Ciéncias | 2017
Masarro de; et al dizem as pesquisas? L
da Comunicagio
Tecendo resisténcia e autonomia | 42° Congresso
DUTERVIL, Camila | pelas veias abertas da América | Brasileiro de Ciéncias | 2019
Latina da Comunicagao

Fonte: Anais ENPEH e Anais INTERCOM (2019); Organiza¢do: MOREIRA, T. A. (2019).
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Em “Ensino de Histdria Indigena: experiéncias na Escola Municipal Henrique Veras,
Florianopolis-SC”, Dantas e Ferreira (2015) apresentam uma experiéncia docente com oficinas
que abordam a diversidade indigena, com intuito de problematizar estereotipos; um dos
materiais utilizados é o primeiro video da série “Indios no Brasil® (1999). Santos e Santos
(2015), na pesquisa intitulada “Herangas africanas e povos indigenas: novas linguagens para o
ensino de Historia” discutem o uso de novas fontes e linguagens no ensino de Historia,
explorando o repositério de midias digitais livres e educativas da Rede Anisio Teixeira, que
produziu um episddio direcionado especificamente para a temética indigena®.

No artigo “O uso dos diferentes artefatos culturais para a aplicacdo da Lei 11.645/08:
outros olhares para a tematica indigena na escola”, Gomes e Casagrande (2018) abordam
aspectos fundamentais da lei e apontam recursos didaticos para utilizagdo em escolas, a partir
da percepcao de que muitos professores e professoras possuem um conhecimento raso sobre o
tema. Assim fazem andlise documental de livros e filmes na busca por ampliar opgdes de
praticas educativas e pedagogicas que evidenciem o protagonismo indigena.

Bucchioni (2009), em seu artigo intitulado “Comunicag¢do, visibilidade e vinculo: a
presenca indigena na virtualidade™ discute a presenca de sujeitos comunicacionais indigenas no
mundo digital e nas midias sociais a partir do blog Indios On-line, analisando aspectos
relevantes da cibercultura e da atuagao dos sujeitos no processo comunicacional. Ja Pereira e
Bax (2009), no artigo “O encadeamento midiatico da imagem dos indios isolados no twitter”,
apresentam um estudo de caso sobre micro-blogs utilizando palavras-chave como fontes de
informagdo e organizagdo. Assim acompanharam a publicagdo “Indios isolados da Amazonia”
no Twitter.

Guimaraes ¢ Azevedo (2010), no artigo “Indigenas na web: da oralidade aos bytes”,
desenvolvem uma pesquisa sobre as possibilidades do acesso a internet e a inser¢ao digital de
sujeitos indigenas, utilizando levantamento bibliografico e anélise de conteudo. Os mesmos
autores apresentam o desenvolvimento da pesquisa do artigo anterior em “Indigenas na rede:
estudo de caso do Blog Escolar Pamaali” (2012), no qual fazem uma analise heuristica e de
conteudo sobre um blog escolar pensando a convergéncia tecnoldgica e a inclusdo digital de

sujeitos indigenas.

8 A série foi produzida em 1999, pelo TV Escola, e contou com a presenga de liderangas indigenas
extremamente importantes, tais como Ailton Krenak e Davi Kopenawa. Além de ser distribuida em
formato DVD para escolas publicas de todo o pais.

? A pesquisa nio informa o nome do episddio ou da série, nas plataformas de busca também ndo foi
possivel identificar.
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No artigo “A estética cinematografica: a experiéncia social sob o foco da cultura
Guarani”, Fidelis e Marques (2014) analisam o filme “Bré Mc’s” (2010) produzido e
protagonizado por sujeitos indigenas, buscando entender a representagdo do indigena no meio
cinematografico. Ainda falando de cinema e protagonismo indigena, em seu artigo “As camadas
do feminino no documentario Pi’Onhitsi, mulheres xavante sem nome”, Bomfim (2016)
analisa o documentario produzido dentro do projeto Video nas Aldeias'® (VNA)identificando
as vozes implicitas de mulheres indigenas xavante e a relagdo com outros sujeitos.

Aratjo et al (2017), no artigo intitulado “Indigenas do Brasil e Midia: o que dizem as
pesquisas?”analisam producdes académicas encontradas no Banco de Teses e Dissertagoes da
Capes"' que abordam a relagdo dos povos indigenas com as midias, enquanto produtores e
consumidores de conteido midiatico. Por fim, no artigo “Tecendo resisténcia e autonomia pelas
veias abertas da América Latina”, Dutervil (2019) analisa o intercambio de ideias e experiéncias
entre o Coletivo Audiovisual Munduruku e Comunidades Auténomas Zapatistas. A autora
observa a atuacao de mulheres indigenas na luta por autodeterminacdo e direito a terra,
utilizando as produgdes audiovisuais como ferramentas de luta, resisténcia e visibilidade.

A andlise realizada neste levantamento bibliografico também se refere & observagao do
uso de referéncias de autoria indigena na bibliografia dos trabalhos selecionados e analisados.
Poucos trabalhos, desde teses e dissertagdes a artigos e resumos expandidos, utilizam em sua
bibliografia materiais e outras produgdes de autoria indigena. Dentre as pesquisas mencionadas,
somente a dissertacdo de Lopes (2018) possui em suas referéncias bibliograficas cerca de 10
produgdes de autoria indigena. Outros trabalhos académicos, tais como Santos (2016), Jesus
(2014), Netto (2016) e Macedo (2016), utilizam de 1 a 5 produgdes, entre entrevistas e trabalhos
cientificos académicos, e ndo identificamos a utilizacdo de producdes de autoria indigena no
restante das pesquisas selecionadas no levantamento.

Este levantamento bibliografico nos indicou que a série documental “Indio
Presente(2017), elencada como fonte desta pesquisa, ndo foi analisada em nenhum trabalho
cientifico publicado até 2019'%, o que caracteriza a contribuigdo inédita da investiga¢do aqui

proposta. Além disso, a leitura das dissertacdes, teses e artigos selecionados suscitou alguns

10 Projeto iniciado em 1986, pelo cineasta Vincent Carelli, que atuou produzindo material audiovisual e
fornecendo recursos para ajudar na luta dos povos indigenas, pensando no potencial do audiovisual ¢ na
formacdo dos sujeitos indigenas para atuarem como produtores também. Disponivel em
http://www.videonasaldeias.org.br/. Acesso 27 ago 2020.

' Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

12 Somente em 2021, ocorreu a defesa de uma dissertagdo Equivocos em série - a producdo audiovisual
e a representa¢do indigena na web, autoria de Adriana Galassi, pela Universidade Estadual de Londrina
(UEL). (A versao final da dissertagdo nao estava disponivel no repositorio digital da universidade).
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questionamentos no que se refere a estudos que colaboram para entendermos como 0s sujeitos
indigenas aparecem em produgdes mididticas audiovisuais e qual o potencial dessas producdes
para a desconstrugdo de equivocos, principalmente no que diz respeito ao ensino da tematica
indigena. Como podemos averiguar no levantamento bibliografico, hd um niumero consideravel
de trabalhos académicos que abordam diferentes aspectos da relacdo entre sujeitos indigenas,

midia e processos comunicacionais e educativos.

Quadro 5 - Quantidade de pesquisas encontradas por area do conhecimento

Quantidade de pesquisas encontradas por
area do conhecimento
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Fonte: Produzido pela autora, 2020.

Todavia, se contrastarmos o nimero de produgdes direcionadas para Educaciao em geral,
ha certa discrepancia. Além disso, a auséncia de pesquisas, deste recorte, em eventos cientificos
voltados para o ensino de Historia e educacao para as relagdes étnico-raciais também pode ser
considerada preocupante, principalmente ao nos atentarmos para a implementacdo das leis
10.639/03 e 11.645/08 em ambientes escolares ou ndo. Por outro lado, boa parte das produgdes
se encontra principalmente nas areas voltadas para Comunicagdo, o que pode nos fornecer um
bom parametro para construirmos reflexdes breves sobre a interdisciplinaridade com entre essas
areas, porém em GDs, GPDs, GTs e Grupos de Pesquisa relacionados com Educagao.

Ao evidenciar a presenca da pessoa indigena, no que diz respeito a trabalhos cientificos

que abordem a temadtica indigena, entre as producdes académicas produzidas dentro do recorte
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temporal 2009-2019, esta pesquisa evidencia que hd um campo de pesquisa a ser mais discutido,
investigado e analisado. Principalmente, no que diz respeito a desenvolver discussoes, ideias e
pensamentos sobre saberes e praticas educativas, bem como possibilidades de reflexdo e agao
para confrontar processos hegemonicos de ensino, de aprendizagem e de construgdo de
cidadania. Nesta pesquisa procuramos dizer sim a outras formas de saber, de ser e do viver.

Dito isto, esta dissertagdo tem por objetivo geral refletir sobre a presencga de sujeitos
indigenas e nao-indigenas nas produgdes audiovisuais que abordam a tematica indigena e que
circulam nas midias e a potencialidade desses conteudos na desconstrucao de equivocos sobre
historias e culturas destes povos. A partir disso, delimitamos como objetivos especificos: I —
Contextualizar o ensino da temética indigena na Historia da Educagao no Brasil; II — Identificar
a presenca da tematica indigena nas producdes mididticas audiovisuais; III — Analisar a
participacdo de indigenas e ndo-indigenas no contexto de producio da série documental /ndio
Presente (2017); IV — Refletir sobre a potencialidade do produto para a valorizagao das culturas
e historias indigenas e a desconstrugdo de equivocos.

A série documental [ndio Presente (2017) tem como objetivo a desconstrugio de
equivocos relacionados com as historias e culturas dos sujeitos e povos indigenas, buscando
apresentar aspectos em torno da vivéncia e da experiéncia desses povos, principalmente, no
tempo presente. Neste sentido, sugerem a questdao: “Muitos ainda véem os indios no passado
ou sem perspectiva de futuro. Mas no Brasil, indio € no presente”. Desta forma, cada episddio
¢ reservado para apresentar entrevistas, filmagens, montagens, ilustragdes que trazem a tona
outra perspectiva sobre a historia dos povos indigenas. E para analisar esse material, partimos
dos pressupostos tedrico metodologicos de estudos culturais, decoloniais e da interculturalidade
critica, além das metodologias que envolvem o olhar engajado € a comunicagdo intercultural
em conjunto com a analise da materialidade da produ¢do audiovisual.

Buscamos refletir sobre como a presenca dos sujeitos indigenas nas produgdes
audiovisuais e midiaticas que circulam, possibilitam a constru¢do de saberes diferenciados
sobre a tematica indigena. Contetidos que podem ser explorados e desenvolvidos no ensino
sobre historias e culturas indigenas, sem distorcer e deixar de dar importancia as vozes e ao

protagonismo dos indigenas.

1.3 Organizacao da dissertacio
Esta pesquisa estd organizada em trés segdes, além da Introdugdo e das Consideragdes
Finais. A segunda secdo, intitulada A tematica indigena no imaginario social, na legislagdo

nacional e na educagdo escolar, apresenta reflexdes sobre a construgdo de determinado
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imagindrio social sobre o sujeito indigena, formado a partir da perspectiva dos estudos
eurocéntricos e de suas influéncias na historiografia brasileira, utilizada inclusive como
inspiracdo para materiais didaticos nas instituicdes escolares. Além disso, observamos as
diferentes formas pelas quais o indigena aparece na legislagdo nacional, desde os textos
constitucionais até a legislacdo educacional, que resulta na criagdo da Lei n° 11.645/2008.

A terceira secdo, intitulada Caminhos teorico-metodologicos da pesquisa, consiste na
apresentacao dos aportes tedricos e epistemologicos que fundamentam esta pesquisa. Sao eles
os Estudos Culturais, os Estudos Decoloniais e a Interculturalidade Critica, os quais permitem
optar por epistemologias alternativas aquelas arraigadas na perspectiva eurocéntrica € no
pensamento ocidental. Desta forma, apresentamos as perspectivas nas quais nos debrucamos
para fundamentar e construir reflexdes sobre a colonialidade, a descolonizagao de saberes e a
pluralidade cultural. Nesta se¢do, também apresentamos os aportes metodologicos
fundamentados na comunicag¢ao intercultural e no olhar engajado, e na analise da materialidade
da produ¢do audiovisual, a partir dos quais analisamos aspectos da esfera da produ¢do e do
produto da série, a fim de compreender questdes em torno das categorias de analise elencadas
para este estudo.

Por fim, a quarta secdo, intitulada 4 temadtica indigena na série Indio Presente, consiste
na apresentagdo da andlise sobre a produgdo e o produto da série, feita de acordo com o
conteudo da producao audiovisual e das entrevistas realizadas com participantes da produgao.
Ademais, analisamos como a tematica indigena ¢ apresentada e seu potencial para o ensino de
historias e culturas indigenas, refletimos sobre as possibilidades das abordagens analisadas para

o campo da comunicacdo e da educagdo, de forma interdisciplinar.
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2. A TEMATICA INDiGEl\{A NO IMAGINARIO
SOCIAL, NA LEGISLACAO NACIONAL E NA
EDUCACAO ESCOLAR
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... tudo mentira, Pedro Alvares Cabral ndo
descobriu o Brasil, quem chegou aqui primeiro
foram os indios, isso é muita injusti¢a... ndo é?

(Ana Clara, no episédio “Os indios

estdo acabando” da série Indio Presente, 2017)

Concordamos com a estudante Ana Clara no que parece ser uma tremenda injustica
histérica e diante disso, organizamos algumas ideias nas palavras que seguem. Nesta secao,
apresentamos uma breve contextualizagdo sobre as representa¢des do “indio” no contexto da
educagdo escolar, encontrando nas pesquisas antropoldgicas e historicas do século XIX,
subsidios para teorias fundamentadas na hierarquia racial e no evolucionismo. Entendemos que
essas representagdes tem um papel significativo na constru¢do do imaginario da populagado e
que a reproducdo de imagens estereotipadas influencia no estabelecimento de relagdes sociais
e na compreensdo das pessoas indigenas enquanto seres sociais, detentores de direitos
garantidos pela Constituicao Federal. Assim, refletimos sobre o papel do contexto educacional

na desconstru¢do de equivocos e a valorizagdo das historias e culturas indigenas.

2.1 A histdria e o saber historico escolar sobre os sujeitos indigenas
A abordagem sobre os povos indigenas nos curriculos escolares do Brasil ¢ feita desde
o século XIX até a atualidade, resultando na composi¢cdo de diferentes contetidos, de acordo
com os objetivos educacionais e a fundamentagado epistemologica de pesquisadores, professores
e gestores das instituicdes escolares. A partir da década de 1990, o desenvolvimento da tematica
indigena na educacdo escolar, dentre outros ambitos, chamou a aten¢@o de diferentes estudiosos
e estudiosas. A principal preocupagao era a carga de eurocentrismo com a qual os saberes sobre
a tematica eram produzidos e desenvolvidos, por isso, muitos estudos se concentraram na
analise critica dos livros didaticos de Historia. Assim, a busca por observar diferentes
representacdes de pluralidade cultural que circulam nos materiais didaticos se acentua

(FRANCO, 2006). Neste sentido, sustenta-se uma preocupacao referente a:

(...) relagdes entre a producdo didatica de Historia e a historiografica no que
se refere a construgdo de uma visdo etnocéntrica de matriz européia
responsavel por compor memorias, € mais ainda, esquecimentos a que foram

relegados os indigenas ao longo da constitui¢do de uma histéria do Brasil.
(BITTENCOURT, 2013, p. 106).

Nesta perspectiva, a tematica indigena ¢ abordada, quase que exclusivamente, em
conteudos como Histéria do Brasil Colonia e Historia da América, em topicos relacionados a

fase de invasdo, de conquista e de colonizagdo. Depois disso, os indigenas “desaparecem de
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cena” (BITTENCOURT, 2013, p. 101). Tanto em Histéria quanto em outras disciplinas
escolares ¢ comum o uso de denominagdes genéricas e homogeneizantes atribuidas pelos
colonizadores aos grupos que encontraram no territorio que chamaram de Brasil, como por
exemplo, a expressao "indios".

Observa—se a constru¢do e manuten¢ao de uma memoria com imagens engessadas sobre
o “indio”, tais como viver nus na floresta, usar arco e flecha para cagar, ndo ter acesso a
tecnologias digitais, entre outras questdoes (MUNDURUKU, 2000; MOREIRA, 2020). A
presenca do sujeito indigena ¢ reduzida a feitos de nao-indigenas, tais como as missdes
jesuiticas, o “descobrimento” do Brasil, os primeiros brasileiros, entre outros
(BERGAMASCHI, 2011; KAYAPO, 2020). A seguir buscamos compreender a trajetoria de
construgdo de saber histérico escolar sobre a tematica indigena no Brasil que resultou nestas

abordagens pontuais, genéricas e rasas, quando nao paternalistas e assistencialistas.

2.1.1 A constru¢do da imagem eurocéntrica sobre os indigenas na histéria do Brasil

Desde o inicio dos projetos de colonizagdo foram criadas, por europeus, imagens
estereotipadas para representar os povos originarios deste territorio como selvagens, atrasados,
primitivos, preguicosos. E assim se seguiu pelos proximos séculos, nos quais “a figura do indio
foi construida com base em registros histdricos e iconograficos” produzidos por artistas e
funcionarios da corte vindos da Europa ou que nem chegaram a sair de 14, além das “cartas
jesuiticas” que reforcavam a imagem de selvagem e barbaro atribuidas ao indio (SILVA;
COSTA, 2018, p. 17). Além disso, essa imagem € construida com base em conceitos que “(...)
descaracterizam o outro como possuidor de interesses proprios, vida propria, cultura propria”
(MUNDURUKU, 2000, p. 21).

Entre os séculos XIX e XX, estudiosos estrangeiros e brasileiros participaram de
diferentes iniciativas para compor uma historia (sobre a inven¢ao) do Brasil, por meio da escrita
de textos historiograficos que desempenhavam o papel de exaltar a colonizagdo, a governanga
e a elite intelectual portuguesa e/ou brasileira. Desde as obras Como se deve escrever a historia
do Brasil (1843)'3 e Histéria do Brasil (1854)'* até as obras produzidas na década de 1970, do
século XX, aos sujeitos indigenas foram relegados papéis secundarios, com representacdes
homogeneizantes, genéricas e estereotipadas (BERGAMASCHI, 2011; BITTENCOURT,
2013; SILVA; COSTA, 2018; MENDES; RIBEIRO, 2019). Nestas obras, sdo representados

13 Dissertacdo de Karl Friedrich P. Von Martius, que recebeu um prémio do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB).
14 Obra de Francisco Adolfo Varnhagen.
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como “aliados ou inimigos, bons ou maus, sempre de acordo com os objetivos dos
colonizadores”, ou seja, conforme a perspectiva eurocéntrica de representacdo dos Outros
(ALMEIDA, 2010, p.13). Além disso, ao compreendermos os objetivos dos projetos de
educag¢do do Brasil Independente, observamos que
O olhar sobre o Ensino de Historia sempre esteve presente na formulagdo das
politicas destinadas a formacdo das elites, pois o conhecimento historico
preparava os jovens da aristocracia para o exercicio do poder e para a
construcdo da identidade nacional. No Brasil, o texto Como se deve escrever
a Historia do Brasil, de Karl Friedrich Von Martius, publicado em 1844,
propde as diretrizes a respeito do conteudo a ser ensinado nas escolas e os

principios que deveriam reger a relagdo existente entre as trés “ragas’: branca,
negra e india. (ZAMBONI, 2007, p. 10).

Desta forma, ao conhecermos os objetivos da constru¢ao de uma memdria coletiva sobre
a historia deste territorio, composta a partir dos interesses da elite portuguesa e brasileira,
compreendemos a presenca dos sujeitos indigenas. Dado que as populagdes originarias de Abya
Yala!> foram consideradas pelos textos historiograficos como povos sem histdria, cuja
existéncia se reduz a etnografia, ou seja, habitos primitivos que levariam a sua extin¢ao
(VARNHAGEN, 1854), entendemos que somente os parametros eurocéntricos de estudos
antropologicos e da histdria escrita foram utilizados nestas narrativas que demonstram padrdes
e disputas de poder e memoria existentes até os dias atuais (MIGNOLO, 2017; WALSH, 2017).

No que diz respeito ao contato entre os diferentes povos entre os séculos XV e XVI,
juntamente com a existéncia de um contexto no qual os projetos de conquista de outros
territorios desencadeavam avangos tecnologicos, ha também a consolidagao do colonialismo,
com ideais de progresso civilizatorio solidificados na perspectiva eurocéntrica e fundamentados
na principal missdo do cristianismo — conseguir mais seguidores fi¢is (SHOHAT; STAM,
2006). A partir do contato com o0s povos originarios, colonizadores'® criaram narrativas,
registradas por meio de cartas, diarios de viagens e outros documentos, nos quais analisavam
os "Outros" a partir de critérios proprios.

Neste sentido, as estruturas de dominagao propostas e executadas nas invasoes europeias
transformaram “um mundo policéntrico e ndo capitalista antes de 1500, para uma ordem
mundial monocéntrica e capitalista” (MIGNOLO, 2017, p. 2). A partir disso, praticas
econdmicas desumanas faziam parte do controle e administracdo desse projeto. As vidas

consideradas dispenséveis (africanos e indigenas), que nao faziam dos projetos de colonizagao,

15 Territorio também conhecido como América e, de acordo com Mignolo (2017, p. 2), Tawantinsuyu e
Anahuac.
16 Lé-se também “invasores”, de acordo com obras de autoria indigena.
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eram excluidas de todo processo sustentado por fundamentos raciais e patriarcais de
conhecimento (ibid, 2017, p. 5).

Entre os critérios dos colonizadores, ¢ possivel encontrarmos ideias baseadas em teorias
de hierarquia racial e evolucionismo, utilizadas para validar suas a¢ées, e entendermos que “por
vezes 0s europeus recorreram a assimilag@o cultural, técnicas de ‘branqueamento’ e violéncia
explicita” (MOREIRA, 2018, p. 20). No imaginario desses colonizadores, predominava a ideia
de que outros povos deveriam se submeter aos padrdes de existéncia europeus, porque eram os
unicos ideais validos na perspectiva eurocéntrica. Entdo, no processo de construcao historica
os sujeitos indigenas aparecem “na condicdo de escravos ou submetidos, aculturam-se,
deixavam de ser indios e desapareciam de nossa historia” (ALMEIDA, 2010, p. 14). De fato,
nos documentos historiograficos encontramos versdes muito parecidas com a de Varnhagen
(1854), tratando os sujeitos indigenas como seres relegados ao passado, que logo entrariam em
extin¢do, reforcando ideias assimilacionistas. Almeida ressalta que “desapareciam, porém,
deve-se ressaltar, apenas da historia escrita!” (2010, p. 14).

Importante notarmos que, ainda que houvesse uma tentativa de desaparecer com tudo o
que ndo obedecesse aos critérios de existéncia eurocéntricos, as auséncias dizem muito sobre
os sujeitos que foram silenciados, € as permanéncias apresentam padroes de representagao dos
sujeitos submetidos a processos exploratorios. As relagdes estabelecidas entre indigenas e nao-
indigenas resultaram em mudancas profundas no que diz respeito a colaboracao, agéncia,
integralizacdo entre si. Mas essas mudangas também se relacionam como aprendizado de outras
préaticas sociais, culturais e politicas, que foram utilizadas como estratégias de sobrevivéncia e
resisténcia, dado que

Os povos indigenas tiveram participacdo essencial nos processos de conquista
e colonizagdo em todas as regides da América. Na condigdo de aliados ou
inimigos, eles desempenharam importantes e variados papé€is na construgdo
das sociedades coloniais e pos-coloniais. Foram diferentes grupos nativos do
continente americano de etnias, linguas e culturas diversas que receberam os
europeus das formas mais variadas e foram todos, por eles, chamados indios.
Eram, em sua grande maioria, povos guerreiros, ¢ suas guerras ¢ historias se
entrelagaram, desde o século XVI, com as guerras e historias dos

colonizadores, contribuindo para delinear seus rumos (ALMEIDA, 2010, p.
9).

Todavia, as perspectivas historicas dos sujeitos indigenas ndo foram incluidas na

construgdo das narrativas sobre a historia do Brasil, no que consideramos parte significativa da

7 De acordo com a teoria positivista de producdo historiografica, somente documentos escritos e
reconhecidos oficialmente sdo considerados “verdadeiros” e que expressam a verdade absoluta.
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historiografia brasileira, produzida entre os séculos XIX e XX. Producdes que sdo reconhecidas
também por inspirarem materiais didaticos utilizados no ensino da disciplina de Historia, entre
outras disciplinas (BITTENCOURT, 2013). Os responsaveis por essas producdes eram
majoritariamente estrangeiros ou membros das elites intelectuais e politicas, cujo objetivo era
fazer desaparecer as diferencas que os povos indigenas representavam, tanto no Império quanto
na Republica (ALMEIDA, 2009, p. 207).E assim, constroem ferramentas e conceitos que
alimentam na memoria da populagdo “uma imagem que, na verdade, foi sendo construida aos
poucos” (MUNDURUKU, 2000, p. 21).

Visto que a loégica apresentada nesses estudos era baseada nas perspectivas
evolucionistas e no determinismo racial, também havia grande influéncia de doutrinas
antropolédgicas que tinham relacdo estreita com a religiosidade (SCHWARCZ, 1993). Esse
posicionamento, diante da multiplicidade de sujeitos existentes, influenciou a formacao cultural
brasileira at¢ meado dos anos 1970, “contribuindo para a constru¢do de uma matriz de
pensamento que ndo favorece a alteridade dos povos indigenas” (MOREIRA, 2018, p. 22).
Assim, 0 que percebemos nos textos historiograficos, em parte, ¢ uma tentativa de elogiar as
estruturas e os agentes da colonizagdo, os quais consideram que “(...) as colonisa¢des sdo, com
poucas excepgoes, empresas particulares, € nascem quase exclusivamente da necessidade de
trocar uma posicao pobre e apertada, por outra mais livre e agradavel. [sic]” (VON MARTIUS,
1843 Apud GUIMARAES, 2010, p.73).

2.1.2 A tematica indigena e a relag@o entre produgdes académicas e materiais
didaticos

A exploragdo colonial e o colonialismo permitiram que diversas ferramentas e
tecnologias servissem ao desenvolvimento dos exploradores, como a dominagdo da imprensa e
da escrita (SHOHAT; STAM, 2006). Como uma das estratégias de facil e rapida propagacdo
de informagdo, a imprensa e a escrita também abriram espagos para que os colonizadores
produzissem e legitimassem narrativas a partir de sua propria visao de mundo. A dissertacao de
Von Martius, da qual extraimos o trecho anterior, explicita o que se esperava das produgdes na
época. Um elogio a colonizagdo portuguesa e um projeto educacional direcionado as elites e ao
fortalecimento de uma identidade nacional baseada na integracdao dos indigenas a civilizagao

crista e capitalista.
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O texto em questdo foi premiado em 1847, pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro!® (IHGB), institui¢do conhecida por sua atuacdo na construgdo da historiografia
brasileira do século XIX. Essa premiagao, portanto, criou espago e visibilidade para producdes

”° alimentando os

elaboradas com base nos critérios do que era necessario para “ser brasileiro’
anseios pela formag¢do de uma identidade Unica nacional. A ideia do “indio” como um simbolo
nacional foi construida a partir disso € em meio aos projetos de civilizagdo, nos quais o exotismo
em relagdo a um pais tropical era base para o elemento legitimo de representagdao da cultura
nacional, simbolo de uma nagao que nascia (SCHWARCZ, 1998).

O romantismo no Brasil também exerceu um papel elementar na constru¢do do
imaginario social sobre o indio. A literatura romantica construiu uma imagem representativa de
bem e mal, baseada no dualismo entre o indio pacificado, o “her6i”, aquele que ¢ um modelo e
se sacrifica em favor da civilizagdo, e o indio barbaro, que permanece em estado primitivo,
considerado como inimigo (BERGAMASCHI, 2011). Obras de romancistas reconhecidos até
os dias atuais, como José de Alencar®® e Vitor Meirelles?!, representam o indigena como um
ser “ingénuo, forte e bom™ que abdica da prépria cultura e morre em favor da civilizagdo e da
forma¢ao do Brasil (KAYAPO, 2020, p. 63-64). Registros que se tornaram icOnicos nos
materiais didaticos utilizados na educagdo escolar, contribuindo para a consolidagao do
imaginario social eurocéntrico sobre os sujeitos e povos indigenas.

A trajetoria do saber historico escolar no Brasil ¢ marcada por diferentes materiais
produzidos, de acordo com as perspectivas de cada periodo. Podemos observar que a elaboracao
de contetidos sobre sujeitos e povos indigenas contou com forte influéncia de cartas de
navegantes, diarios de viajantes e relatorios jesuiticos. O exemplo do livro Li¢oes de historia

do Brasil para uso das escolas de instrucdo primdria (1865), de Joaquim Manuel de Macedo??,

18 O Instituto Historico e Geografico Brasileiro, o IHGB, foi um 6rgio criado em 1838 em razio de uma
preocupacao com a construgao de uma narrativa historica sobre o Brasil, com o objetivo de atender aos
projetos de estruturagdo de uma identidade nacional.

% A construgdo de uma identidade nacional era fundamentada na ideia de que ser brasileiro era “ser
branco e pertencer a cultura européia”, ndo existindo necessidade de aprender com mais profundidade
sobre a historia do Brasil. Ver Bittencourt, 2007 Apud Bergamaschi, 2011, p. 298.

20 Autor das obras O guarani (1857) e Iracema (1865), livros que representam personagens indigenas
como herois e simbolos de funda¢ao da identidade brasileira.

21 Artista plastico responsavel pela tela intitulada Moema (1866), que traz a imagem da india idealizada
pelos colonizadores.

22O autor do livro foi professor de Corografia e Historia do Brasil no Colégio Pedro II ¢ membro do
IHGB, sendo assim sua perspectiva historica correspondia com a de outros historiadores, dentre eles
Varnhagen. Ver Bitterncourt, 2013, p. 107-108 ¢ Mendes & Ribeiro, 2019, p. 88-91.
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no periodo do Império®’, possuia como objetivo “destacar as diferengas entre povos cristios e
povos nativos”, como forma de justificar o tratamento atribuido aos povos que ndo pertenciam
a “civilizagdo” (BITTENCOURT, 2013, p. 107). A multiplicidade sociocultural dos povos
indigenas também era ignorada e os contetidos educativos produzidos faziam uso de abordagens
que reduziam os povos indigenas em “Tupis e Tapuias” (BORGES, 2003; MENDES;
RIBEIRO, 2019). O livro em questao foi reproduzido e utilizado em escolas até a década de
1920, “tendo, inclusive, resistido a mudanca de regime politico em 1889 e convivido com outros
manuais durante as primeiras décadas da Republica” (MENDES; RIBEIRO, 2019, p. 88).

Desta forma, percebemos que uma das fungdes principais dos textos historiograficos era
compor parte do material desenvolvido nos colégios e escolas, ambientes responsaveis pela
formagdo de criangas e jovens. Neste sentido, o Colégio Pedro II se destaca como “a primeira
institui¢ao a possuir curriculo seriado, que deveria servir de modelo para as suas congéneres
nas demais provincias”, com o papel de legitimar o governo mondrquico e desenvolver a ideia
de nagdo tnica (MENDES; RIBEIRO, 2019, p. 84). Para isso, os manuais criados a partir das
impressoes de militares e professores-autores, continham informacgdes organizadas a partir do
parametro “eurocentrado, branco, masculino e catolico apostolico romano™ (ibid, 2019, p. 101).
Aos professores, cabia desenvolver um conteudo no qual as diferengas em sociedade fossem
diluidas em nome da identidade da nacao brasileira, e o etnocidio dos sujeitos e povos indigenas
justificados.

Ainda que existissem perspectivas discordantes entre os estudiosos do IHGB,
principalmente em relagdo ao modelo vanhargeniano, essa historiografia ¢ considerada por
Moreira (2010, p. 54) como “ferramenta organizadora dos direitos indigenas durante a
estruturacdo do regime imperial, pois (...) podia referendar ou ndo as conquistas sociais,
politicas e territoriais™ que os sujeitos indigenas obtiveram até entdo. De acordo com as analises
de Mendes & Ribeiro (2019, p. 103), a proposta que mais atendia aos interesses dos grupos
hegemonicos no periodo imperial, foi um modelo historiografico que “incorporava os indigenas
anacdo enquanto brasileiros, fornecedores de mao de obra e expropriados de sua propria cultura
e das suas terras”. Assim, o “indio™?* deveria deixar de existir enquanto selvagem, para assumir

a postura civilizatoria de “brasileiro”.

» Vale lembrar sobre existéncia de outros manuais que ndo sofreram influencia direta do IHGB, tais
como os materiais produzidos por Bellegarde (1831/1834) e Abreu e Lima (1843), e que foram alvo de
polémicas e desarranjos entre os estudiosos. Ver Mendes & Ribeiro, 2019, p. 85.

24 Aqui empregada, a palavra expressa o carater generalizante, usado para desprezar a diversidade
sociocultural existente entre os sujeitos e povos indigenas.
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Na virada do século XIX para o XX, com a mudanca do Império para a Republica, outras
representacdes comecgam a aparecer vinculadas ao conceito de civilizagdo marcado pelo ideario
positivista e, nos materiais didaticos, enfatizam a existéncia de sujeitos e povos indigenas como
selvagens distantes de atender aos ideais civilizatorios (BERGAMASCHI, 2011). Livros de
Historia escritos e desenvolvidos por Jodo Ribeiro* no Colégio Pedro II nio abandonaram o
determinismo racial, porém apontavam a crueldade dos trabalhos e dos castigos corporais
investidos contra os sujeitos indigenas, pelos colonizadores. Bittencourt (2013, p. 115) salienta
as perspectivas contraditorias encontradas nestes livros e abordagens de “qualidades herdadas
dessas culturas na constitui¢do do povo brasileiro”, quase como um elogio a miscigenagao.

No contexto pds-aboli¢do, utilizar o conceito de “raca” entra em decadéncia, sendo
gradativamente substituido por “cultura”. Desta forma, os estudos direcionaram sua atengéo
para a miscigenacdo racial, enquanto as produgdes escolares acompanhavam-nos
desenvolvendo teorias sobre a “fusdo étnica dos europeus, africanos e indigenas no processo de
nacionalizacdo e abrasileiramento da populacdo” (BITTENCOURT, 2013, p. 116). Os sujeitos
e povos indigenas, juntamente com os africanos, aparecem como ingredientes na mistura que
resulta como “o povo brasileiro”, cujo principal e mais significativo componente era o branco
“como elemento civilizador e vinculava-se o desenvolvimento do pais a ideia do processo de
mestigagem e civilizagdo, que poderia levar ao aperfeicoamento das trés racas” (ALMEIDA,
2009, p. 218).

As primeiras décadas do século XX presenciaram entdo, a estruturacdo de uma
perspectiva otimista em relagdo a mesticagem étnica, na qual se fundamenta o mito da
democracia racial. Nos livros escolares, Sylvio Romero?® desenvolve a ideia de que as misturas
raciais fazem parte do processo de formagdo de um povo, o que “fez desaparecer a historia das
lutas e confrontos entre os conquistadores e populagdo nativa na fase da conquista e que ainda
permanecem no inicio do século XX (BITTENCOURT, 2013, p. 117). As representagdes dos
sujeitos indigenas nos chamados “livros de leitura™®’ buscam demonstrar que haveria
demasiada harmonia no resultado da mesticagem, mascarando as a¢des genocidas, etnocidas e

epistemicidas que ocorriam desde as primeiras invasoes dos europeus em terras indigenas.

25 Historiador, fildlogo, ensaista e jornalista, conhecido por suas producgdes em estudos lingiiisticos,
gramatica e participagdo na reforma da lingua portuguesa. Ver Bittencourt, 2013, p. 113.

26 Intelectual reconhecido por sua significativa produgdo sobre literatura brasileira e que, inspirado em
Von Martius, produziu 4 historia do Brasil ensinada pela biographia de seus heroes(1892). Ver
Bittencourt, 2013, p. 117.

27 De acordo com Bittencourt (2013), os “livros de leitura” faziam parte de um género especifico de
literatura didatica, voltado para as classes primarias.
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Com base em Romero, outros autores desenvolveram produgdes nas quais incorporavam
diversas ideias criativas para justificar que a miscigenac¢do fora harmoniosa, como por exemplo,
a ideia de que mulheres indigenas cediam aos encantos dos europeus. Além disso,

Em colegdes de literatura infantil e juvenil que se multiplicavam, foram
incorporadas muitas lendas dos indigenas, reinterpretando mitos sobre origens
de plantas, como da mandioca, do algoddo, da erva-mate, das relagdes dos

indigenas com animais e aves, além de apresentarem narrativas sobre amores
entre brancos e indigenas. (BITTENCOURT, 2013, p. 118).

No entanto, para as aulas de Historia, a tendéncia continuava sendo a depreciacao da
presenca dos sujeitos indigenas:
Os textos escolares de Historia insistiram em apresentar uma versao negativa

sobre os povos indigenas, permanecendo as denominagdes de povos selvagens
que, ao longo da histdria iniciada pelos portugueses, foram um constante

\

obstaculo a “ordem e ao progresso”. (ibid, 2013, p. 118).

A partir da década de 1930, essa tendéncia passa a incorporar o destaque dado a atuagao
"herdica" dos bandeirantes juntos aos indigenas. Com a criacao das Faculdades de Filosofia,
Ciéncias e Letras, dentre outras instituicoes, as produgdes historiograficas tomam outros rumos.
Despontam novas abordagens fundamentadas na dtica marxista de Caio Prado Jr., que “buscava
explicar a formagdo da sociedade brasileira a partir dos pressupostos das contradi¢des e das
lutas de classe”, bem como Cassiano Ricardo, Alfredo Taunay e Dicamdr Moraes, que
destacava a atuagdo do “heroismo dos bandeirantes, os quais teriam colaborado, ao lado da
catequese, para a incorporagdo dos indigenas a civilizagdo” (KAYAPO, 2020, p. 68).
Entretanto, nada neste periodo mudou em relagao a representacao das dindmicas de existéncia
dos sujeitos e povos indigenas. Se a sociedade eurocentrada ndo reconhecia a legitimidade das
estruturas sociais, politicas e culturais dos povos indigenas, da mesma forma nao era capaz de
inclui-los na categoria de estudos econdmicos. As produgdes escolares, portanto,
acompanhavam as fases de modernizacao e formagao da sociedade:

A caracteristica da constitui¢do de uma democracia racial nas obras didaticas
se consolidou pela aproximagao de varios autores, algumas vezes divergentes,
mas que tinham a base da miscigenacdo como principio da formagao social e
cultural do povo brasileiro. Nesta perspectiva, os autores incorporavam as
teses intelectuais que mantinham a visdo de que, por intermédio
principalmente da catequese e do trabalho missionario, os indigenas foram

incorporados a civilizagdo, além de situarem as agdes dos bandeirantes como
relevantes nesse mesmo processo. (BITTENCOURT, 2013, p. 123).

Com um formato quase vaidoso de buscar a naturalizacao de uma relagao entre o povo

e seu territorio, em negacao dos conflitos existentes hd mais de quatro séculos e inclusive muito
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presentes no século XX, como a “marcha para o oeste da fase getulista” (ibid, 2013, p. 123).
Essa caracteristica permaneceu por um longo periodo, sempre enfatizando que a base
fundamental do brasileiro seria o sangue europeu, “a origem”. De acordo com Bittencourt
(2013), houveram outras tentativas de centralizar os estudos nas populagdes indigenas, de forma
a alterar a linearidade e comegar com as historias dos nativos e ndo pelas “descobertas”, mas
essas propostas nao obtiveram sucesso e logo foram substituidas.

As décadas de 1970 e 1980 incorporaram em suas producgdes didaticas, materiais
fundamentados no “referencial tedrico do materialismo historico e estruturalismo™ e portanto,
direcionavam suas interpretacdes baseadas na “divisdo de classes”, que “dificilmente poderiam
incorporar as populagdes indigenas” (BITTENCOURT, 2013. p. 127). Porém, neste mesmo
periodo, o movimento indigena comega a se consolidar, autores e autoras comprometidos com
uma ruptura com o desconhecimento e em “introduzir os povos indigenas na histéria”
aparecem,

Do ponto de vista historiografico, é importante ressaltar que a partir do final
do século 19 a tematica indigena recebeu um tratamento mais sistematico por
parte da intelectualidade brasileira e, mais recentemente, diversos estudos, a
exemplo dos apresentados por Ribeiro (2009), Vainfas (1995), Grupioni
(2000), Schwarcz (1993), Gomes (1988, 2002) e Luciano (2006), produziram
perspectivas historiograficas que auxiliaram na revisao da historia oficial, no

sentido de introduzir os povos indigenas na historia, dando-lhes audibilidade
e visibilidade. (KAYAPO, 2019, p. 66).

O movimento de historiadores, antropologos, entre outros escritores e escritoras,
engajados na produgao de conhecimento que considere as vozes de sujeitos e povos indigenas
ndo enquanto “barbaros” ou vitimas do sistema, mas sim enquanto agentes historicos, abriu
caminhos para que outros autores e autoras indigenas também produzissem materiais nos quais
destacam suas perspectivas. Assim, concordamos com Bittencourt (2013) no que diz respeito a
compreender que as produgdes historiograficas e materiais didaticos que mantinham uma
perspectiva mais favoravel, porém apenas posicionando o sujeito indigena como vitima do
sistema capitalista, encontram-se ultrapassadas. Isso ndo significa que houve uma mudanga
significativa na perspectiva utilizada na produgao e na utilizagdo de materiais didaticos.

Neste sentido, Franco (1998, p. 212) destaca em seus estudos sobre as representagdes
da pluralidade cultural na televisdo e no ensino de Histdria, que até a década de 1990, nas aulas
de Historia do Ensino Bésico a relagdo entre indigenas e ndo-indigenas “além de ter um enfoque
eurocéntrico, ¢ estudada apenas no passado”. Dado que o contetido expresso nos materiais e
curriculos escolares resulta de uma disputa de narrativas, poder ¢ memoria ¢ comum encontrar

no desenvolvimento do saber histdrico escolar, lugares “marcados” para a preseng¢a no indigena.



46

A tematica indigena € limitada aos processos histdricos que envolvem as “grandes” navegagoes,
“o descobrimento” e a colonizagao.

Esses conteudos também permanecem reforcando esteredtipos baseados no
primitivismo, como o de “selvagem”, e conduzindo a ideia de que a cultura ocidental salvou os
nativos que viviam aqui (FRANCO, 1998). No entanto, podemos observar mudangas nos
ultimos 15 anos nos materiais didaticos impressos e conteudos digitais. Podemos refletir sobre
essa movimentacao para romper com processos de engessamento do imaginario sobre sujeitos
e povos indigenas na legislacdo educacional brasileira disposta na década de 2000.

Atualmente, podemos encontrar um campo de disputas de poder e memoria
demasiadamente complexo, no qual observamos, por um lado, posturas preconceituosas e
repletas de desinformagao provindas de governantes ¢ membros do Ministério. Em reunido
ministerial do dia 22 de abril, o entdo Ministro da Educacao, Abraham Weintraub declarou que
odiava o termo “povos indigenas”, enfatizando inclusive com gestos. Visto o crescimento no
nimero de ocorréncias de ataques as terras indigenas demarcadas e ocupadas por pessoas
indigenas, a fala do ex-ministro ¢ fundamentalmente estratégica e pode alimentar uma parcela
da populagdo que cresceu aprendendo aspectos sobre a histéria indigena contada pela
perspectiva eurocéntrica®,

Por outro lado, ha a circulagdo de produgdes mididticas compromissadas também em
romper com o desconhecimento, trazendo uma perspectiva plural que desconstréi equivocos e
esteredtipos, como a proposta da série documental Indio Presente, tornando-se essencial para
combater posturas racistas e discriminatorias. Na secdo 4, na qual analisaremos a esfera da
producao e do produto da série, buscamos compreender, por exemplo, como a presenca de
sujeitos indigenas pode fazer diferenga, no que diz respeito a apresentar outras perspectivas e
visdes de mundo, para além do ocidental. E assim, pensarmos em outros ambitos da vida
cotidiana em sociedade, descobrindo o véu do nosso olhar para o diferente.

2.2 Os direitos indigenas na Legislacio brasileira: das constituicoes a LDB de 1996 e a Lei
11.645/08

Os processos de elaboragdo de leis que, ao menos, pretendem garantir direitos aos
diferentes sujeitos que compdem a populagdo deste pais, sdo processos configurados por
disputas de saberes, de poderes e concepcdes de cidadania. A proposicao de direitos e deveres

para compor a legislacdo brasileira ndo depende somente da vontade do povo, uma vez que este

28 Disponivel em https://brasil.elpais.com/opiniao/2020-06-16/0deio-o-termo-povos-indigenas-uma-
blasfemia-em-dois-atos.html Acesso 05 set 2020.
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processo envolve parlamentares que t€ém o papel significativo de representar a populagao.
Todavia, nem sempre os sujeitos indigenas foram vistos como cidadaos, sua existéncia sequer
foi cogitada. Salvo situacdes de conflito, luta e resisténcia que configuram, na historia dos
povos indigenas, episddios em que fizeram oposi¢ao a estratégias de subjugagao.

Neste sentido, a leitura de textos e documentos que compdem a legislacdo brasileira
pode fornecer uma perspectiva mais ampla a respeito de como sdo desenvolvidas as demandas
sociais e a formacdo de leis. Ainda que “as leis, por si s6, ndo modificam a realidade e tampouco
servem como unico parametro para se perceber como determinadas questoes foram tratadas ao
longo do tempo na sociedade brasileira” (SILVA; COSTA, 2018, p. 101), portanto buscamos
nesta leitura entender como esses processos afetaram diretamente os sujeitos e povos indigenas.
Assim sendo, buscamos entender o tratamento juridico durante os processos € mudancas que
permeiam a constru¢do de uma historia sobre o Brasil, em seu formato coldnia, império e

republica (KAYSER, 2010).

2.2.1 A politica assimilacionista, as constitui¢des e a luta por direitos

Na historia de sistemas politico-econdomicos, tais como o imperialismo e o colonialismo,
notamos multiplos episodios de resisténcia protagonizados por diferentes sujeitos, cuja historia
foi (e é) representada por um viés eurocéntrico enraizado nas teorias de hierarquia racial e
assimilagdo cultural (SMITH, 2018). O contato com outras narrativas indica que ha um notavel
contraste € que as narrativas (consideradas) oficiais podem ter deturpado informagdes e criado
imagens que ndo correspondem com a realidade, tdo somente para legitimar seu
posicionamento. Assim nao ¢ diferente com os documentos legislativos que tem por pretensao
garantir os direitos dos cidadaos, mas e quando determinados sujeitos sequer sdo considerados
cidadaos? Ou entdo para serem considerados cidadaos, ou seja, para que sua existéncia seja
cogitada, precisam apresentar caracteristicas que estejam de acordo com o padrdo aceito por
aquele sistema politico.

No ambito juridico, entre os séculos XVI e XVIII, diferentes textos entre leis, cartas
régias, alvaras e regimentos, posicionavam o sujeito indigena ora como mao-de-obra capturada
e escravizada, ora como selvagem a ser “salvo” pela conversdo a fé cristd (KAYSER, 2010).
De fato, fazendeiros e colonos, ndo demonstravam respeito as leis que proibiram ou limitaram

a privagao de liberdade aos indigenas, o que gerou conflitos com os jesuitas e até expulsao dos
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mesmos?’. Dessa forma, notamos que a populacio estrangeira se desenvolvia neste territorio a
custa da escravizagio, em parte legalmente garantida, de sujeitos originarios da terra®.,

As primeiras décadas do século XVI foram marcadas por negociagdes, aliangas,
comeércio de trocas e a tentativa de estabelecer relagdes entre os sujeitos origindrios € os sujeitos
que acabaram de chegar, com fortes pretensdes de explorar e extrair recursos. Porém, a partir
de 1549, os projetos de colonizacdo se intensificaram com o desenvolvimento de povoamentos
pelos portugueses e instalagdes de estruturas de geréncia, para atuarem na organizagao do
sistema de escravizagdo (legalmente permitida durante todo o periodo de colonizacdo) e
transporte de indigenas para Portugal (KAYSER, 2010). Os processos mencionados nao
ocorreram de forma pacifica. Com o aval da Coroa Portuguesa, o sequestro e a escravizacao
dos sujeitos indigenas faziam parte da estratégia economica de subjugar o Outro, objetivando a
exportacdo de mercadorias, produtos e pessoas escravizadas para abastecer a metropole.
Segundo Silva e Costa (2018, p. 102), essa estratégia contava com a “invasdo de tropas armadas
as aldeias, quando os indios se tornavam propriedade de seus captores ou eram vendidos aos
colonos, a Coroa Portuguesa e aos missionarios”, ¢ foi nomeada de “Guerra Justa”.

Em toda a histdria do Brasil, estdo registrados um texto constitucional de 1824 no Brasil
Império, e seis outros textos constitucionais elaborados no Brasil Republica, entre 1891 e 1988.
De acordo com Silva e Costa (2018, p. 103), em relagdo ao final periodo colonial, “a legislagdo
da época teve como alicerces os valores aceitos pela sociedade e pelo governo metropolitano,
o que levou a retomada das indagagdes sobre o grau de humanidade dos indios™, portanto o
reflexo dessa impressdo pode ser observado nos documentos legislativos. Na primeira metade
do século XIX, a participagdo dos sujeitos indigenas como “suditos™ foi discutida e proposta

por José Bonifacio®! na Assembleia Constituinte de 1823, porém nio fez parte do texto final de

PInfluenciada pela corrente intelectual iluminista, a situa¢@o no territdrio que buscavam povoar refletiu
a crise entre governo e igreja. A presenca do Marqués de Pombal foi determinante para a expulsdo dos
jesuitas e da Companhia de Jesus, que sofreu severas acusagdes, bem como para abrir caminhos que
fortalecessem a politica do Estado em relagao aos sujeitos e povos indigenas. (MUNDURUKU, 2017).
30 A escravizagdo dos sujeitos e povos trazidos a forca da Africa comegou de maneira bastante pontual
em regioes mais proximas do litoral do territério brasileiro, ocorrendo de forma concomitante com a
exploragdo e privagdo de liberdade dos sujeitos indigenas. Porém, interior adentro a escravizagdo de
sujeitos indigenas continuava em vigor, juntamente com a violéncia, a brutalidade e o genocidio
(KAYSER, 2010).

3! José Boniféacio de Andrada e Silva elaborou o documento intitulado Apontamentos para a Civilizagdo
dos Indios Bravos do Império do Brasil, porém o texto foi publicizado de forma separada, atitude que
pode revelar a negagdo de direitos basicos aos sujeitos indigenas, ainda que estes tenham sido elencados
como “simbolos” da nagdo. (SILVA; COSTA, 2018).
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1824 (ibid, 2018). A escravizagdo de sujeitos indigenas foi extinta*2, no formato da legislagio,

somente em 183133

. A partir disso, o foco da politica indigenista passou a ser a divisdo do
territorio que restava interior adentro, para atender o nimero crescente de imigrantes europeus,
assim como a expansao de plantagdes e a producao de alimentos (KAYSER, 2010).

Ainda de acordo com Kayser (2010), nesse periodo de expansdo, 0s sujeitos € povos
indigenas passaram a ser vistos como um empecilho ao progresso e os governantes criam
politicas para transferir as terras indigenas para a posse da provincia ou de particulares:

A chamada Lei de Terras, tinha como objetivo regulamentar amplamente, pela
primeira vez, a questdo da terra nas regides sem dono ou ndo utilizadas.
Conforme as regulamentagdes da lei, o registro da propriedade poderia ser
realizado em condi¢des de solo irregulares. Isto ocorreu, por exemplo, no caso
das sesmarias, com uma confirmagdo da sesmaria. De modo analogo, isso
valia para a usucapido. Em geral, o que ocorria na préxis juridica era a
realizagdo do registro sem provas. O resultado dessa manipulagdo foi o

frequente registro ilegal de propriedades de terceiros em territorios indigenas.
(ibid, 2010, p.151).

Assim, observamos que a ocupacao ilegal de terras indigenas continuou ocorrendo por
meio de fraudes e invasdes continuas. A Constitui¢ao de 1891 também nao menciona direitos
atribuidos aos sujeitos indigenas ou sequer os considera como cidaddos, ainda que houvesse
propostas. Como destaca Munduruku (2017, p. 87), “as palavras de ordem eram: progresso,
desenvolvimento, expansao agropastoril, comunicagdo e integracao nacional”; esta ltima faz
jus a série de atos direcionados a busca por uma identidade nacional comum aos habitantes.

Nos anos que se seguiram foi criado o Ministério da Agricultura (1906), para o qual foi
atribuida a politica indigenista na época e que buscava formular estratégias para “civilizar”
sujeitos indigenas aos moldes eurocéntricos. No processo de elaboracao do Codigo Civil
(1916), houve conflitos e uma intensa discuss@o publica que resultou na criacdo do Servico de
Protecdo aos Indios™ (1918) e o Decreto n°® 5.484 de 1928, que “estabeleceu as defini¢des legais

do que era ‘ser indio’ no Brasil” (KAYSER, 2010; SILVA; COSTA, 2018, p. 104), dividindo-

32 Em 2019, uma a¢do conjunta entre a Policia Federal e o Ministério Publico do Trabalho resgatou uma
mulher indigena de “trabalho analogo ao escravo”, o casal que a aliciou com falsas promessas foi preso
em flagrante. Disponivel em https://gl.globo.com/sp/vale-do-paraiba-
regiao/noticia/2019/09/04/empregada-domestica-indigena-e-resgatada-de-trabalho-escravo-sao-jose-
dos-campos-sp.ghtml Acesso 12 set 2020.

3Lei de 27 de outubro de 1831. Disponivel em https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei_sn/1824-
1899/1ei-37625-27-outubro-1831-564675-publicacaooriginal-88614-pl.html Acesso em 12 set 2020.

3% Antes, o Decreto n° 8.072, de 20 de junho de 1910, permitiu a criagdo do Servigo de Protegdo aos
fndios e Localizagio de Trabalhadores Nacionais (SPILTN), dado que os sujeitos indigenas eram vistos
como mao de obra barata e precisavam trabalhar para “se tornarem civilizados”. Em 1918, o SPILTN
passou a se chamar somente SPI — Servigo de Protegdo aos Indios. (KAYSER, 2010, pp. 155-156).
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os em quatro categorias: 1) nomades, 2) aldeados, 3) pertencentes as populagdes indigenas; 4)
pertencentes a centros agricolas ou que vivem promiscuamente com civilizados. Os "indios"
das duas primeiras categorias eram considerados incapazes, ingénuos ou com atraso mental,
inferiores aos homens civilizados e, portanto, tutelados pelo Estado quanto a posse da terra,
responsabilizacdo pelos atos. Os da terceira categoria eram qualificados em uma situagdo
intermediaria para ter os direitos e deveres dos cidaddos na sociedade capitalista: heranca,
registro civil, puni¢ao por crimes. No entanto, os sujeitos e povos indigenas a todo o momento
demonstravam e ainda demonstram uma perspectiva diferente de relacdo com a terra, seus
recursos naturais, compreendendo a natureza como a extensao do proprio corpo:

Sua mentalidade ecoldgico-cultural foi se desenvolvendo no processo de sua

atividade vital, na relacdo equilibrada entre cultura tradicional e ecossistemas

naturais. Os conhecimentos empiricos espontaneos foram se constituindo em

normas de comportamento para o usufruto racional da natureza, para a sua
manutencao e reproducao (...)

Os povos indigenas ndo compactuam com a logica perversa da concentracao
de riquezas e de poder nas maos de uma minoria em troca do aumento da
miséria e da fome que ameagam a vida humana no planeta. (BANIWA, 2006,
p- 100).

Diante disso, mesmo o territorio sendo condi¢do vital para sobrevivéncia dos povos
indigenas, ndo era visto da mesma forma pelos invasores-colonos, fazendeiros e o governo, que
incentivaram o processo de interiorizagdo e apropriagdo de terras (mesmo as ocupadas por
indigenas) para plantio e gado. Para garantir que suas estratégias politico-econdmicas tivessem
efeito, era necessario combater os sujeitos indigenas que nao se adaptavam a cultura ndo-
indigena essencialmente branca, patriarcal, cristd, eurocéntrica, capitalista. Os sujeitos nao-
indigenas (e por vezes indigenas também) eram incentivados a lutar contra os “selvagens
rebeldes” de forma violenta, visando o exterminio (KAYSER, 2010).

Na primeira metade do século XX, podemos observar que as politicas indigenistas
caminham entre o estabelecimento da tutela e a catequizagdo, aplicadas sobre sujeitos
indigenas. Com o fim da Primeira Republica, durante o primeiro governo de Vargas®” foi criado
um novo texto constitucional republicano que, pela primeira vez, mencionou os “indios”. De
acordo com Silva e Costa (2018, p. 105), a Constituicdo de 1934, em seu Artigo 129
“consagrava os titulos indigenas sobre suas terras, sendo vedada a alienacgdo por terceiros”. O

texto constitucional recebeu influéncias de Candido Rondon®® para que fossem aprovados

35 O primeiro mandato presidencial de Getulio Vargas aconteceu entre 1930 e 1945.
3¢ O general Candido Mariano da Silva Rondon foi o primeiro diretor do SPI e fazia parte de um grupo
de pessoas cuja convic¢ao se fundamentava no sistema positivista, assim um dos maiores interesses a
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artigos sobre os direitos dos sujeitos e povos indigenas, portanto “previa a incorporagdo dos
‘silvicolas’ a sociedade nacional e o ndo reconhecimento da diversidade sociocultural existente
nas sociedades indigenas™ (ibid, 2018, p. 105). Desta forma, os sujeitos indigenas ndo foram
reconhecidos como pessoas juridicas, cidadaos, mas apenas como grupo que precisava ser
ajustado ao “projeto civilizatorio” criado pelo SPI:
Isso quer dizer que em relagdo a dimensdo espacial das terras demarcadas,
estas deveriam estar de acordo com o grau de contato dos indios com a
sociedade ndo indigena, isto €, seriam demarcadas areas maiores ou menores
para o desenvolvimento da producdo agricola. A relagdo terra-indio tinha
como premissa transforma-los em trabalhadores nacionais ou em pequenos

produtores rurais entendendo que sua condigdo étnica seria ‘transitdria’.
(SILVA; COSTA, 2018, pp. 105-106).

Observamos que, no processo de construcdo de uma identidade nacional, o sujeito
indigena deveria constituir uma categoria transitoria, abdicando de aspectos fundamentais da
sua vida e da sua cultura para se tornar um cidadao civilizado e trabalhador, sob a perspectiva
de existéncia do ndo-indigena. Com a implantagdo da ditadura do Estado Novo, também foi
outorgada a Constituigdo de 1937, que manteve os mesmos termos do Artigo 129, sob
numeragdo 154. Porém, com o fim do Estado Novo, houve um processo de redemocratizagio e
consequentemente outro texto constitucional foi elaborado (KAYSER, 2010; SILVA; COSTA,
2018). A Constituicdo de 1946 manteve os artigos que se referiam aos direitos dos sujeitos e
povos indigenas sobre a terra, todavia passou a garantir também “‘a posse imemorial dos indios
sobre as terras, de seus titulos anteriores aos de quaisquer outros ocupantes”. Portanto, a posse
da terra ndo era mais definida de acordo com a transitoriedade do sujeito indigena, mas era
compreendida como permanente (SILVA; COSTA, 2018, p. 106). Esse posicionamento do
texto constitucional teve um papel importante diante do historico percorrido entre a relagao de
indigenas e ndo-indigenas no Brasil, o qual buscou garantir o direito originario a terra, em razao
de sua ascendéncia, bem como o direito atribuido a seus descendentes.

Neste sentido, os anos que decorreram foram marcados por muitos conflitos a respeito
da posse de territérios por parte de indigenas e nao-indigenas (fazendeiros, politicos, entre
outros). Dentre esses episddios destacamos a tentativa da Assembleia Legislativa de Mato
Grosso de reduzir e tomar posse de uma grande area em processo de demarcacdo do povo

indigena Kadiweu?”. Conforme podemos perceber, tanto o desrespeito as leis, decretos e ordens

respeito das populacdes indigenas se voltava para a incorporagdo fisica e cultural desses sujeitos a
sociedade nacional, deixando o que consideravam “selvageria/barbarie” para tras. (KAYSER, 2010).

37 Esse episodio ocorreu entre os anos 1957 € 1958, em que deputados interessados em adquirir lotes de
terras na regido do estado de Mato Grosso aprovaram a lei n° 1.077 que revertia a posse do Estado
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provindas da Coroa Portuguesa, quanto as fraudes e a desconsideracdo dos artigos
constitucionais, demonstram o nivel das estratégias politicas, provenientes, sobretudo de
fazendeiros, latifundiarios, empresarios, para invalidar direitos originarios dos sujeitos € povos
indigenas.

No decorrer da segunda metade do século XX ndo foi diferente. No Brasil, apos o golpe
militar e a deposi¢do do entdo presidente Jodo Goulart em 1964, foi instaurado o regime de
ditadura civil-militar. Por conseguinte, os militares buscaram institucionalizar e legalizar seu
governo por meio da Constituicdo de 1967, “aumentando a influéncia do Poder Executivo sobre
o Legislativo e o Judicidrio e criando, dessa forma, uma hierarquia centralizadora” (SILVA;
COSTA, 2018, p. 106). Diante dos conflitos nas décadas anteriores, esse texto constitucional
atribuiu a Unido a responsabilidade sobre as terras indigenas. Criou a Fundacao Nacional do
fndio (FUNALI) para substituir o SPI e o Conselho Nacional de Protegdo ao indio®® (CNPI)
enquanto o primeiro era acusado de participar de atos violentos contra os indigenas, o segundo
era considerado um diferencial na protecao dos direitos indigenas.

A redacdo do Artigo 186 da Constituigao de 1967 reconhece o direito ao usufruto dos
recursos € riquezas naturais e a posse permanente das terras aos sujeitos indigenas:

Art. 186. E assegurada aos silvicolas a posse permanente das terras que

habitam e reconhecido o seu direito ao usufruto exclusivo dos recursos
naturais e de todas as utilidades nelas existentes. [sic] (BRASIL, 1967, p. 134).

Bem como o Artigo 198, da Emenda Constitucional de 1969:

Art. 198. As terras habitadas pelos silvicolas sdo inaliendveis nos térmos que
a lei federal determinar, a €les cabendo a sua posse permanente e ficando
reconhecido o seu direito ao usufruto exclusivo das riquezas naturais ¢ de
todas as utilidades nelas existentes.

§ 1o Ficam declaradas a nulidade e a extingdo dos efeitos juridicos de qualquer
natureza que tenham por objeto o dominio, a posse ou a ocupagao da terras
habitadas pelos silvicolas.

§ 20 A nulidade e extingdo de que trata o paragrafo anterior ndo ddo aos
ocupantes direito a qualquer acdo ou indenizacdo contra a Unido e a Fundagao
Nacional do Indio. [sic] (BRASIL, 1969, p. 200).

sobterras concedidas ao povo Kadiwel.Essa atitude gerou um processo no qual Supremo Tribunal
Federal “deu ganho de causa aos indigenas Kadiwel e manteve a area com os limites originais,
posteriormente ampliada por uma nova demarcagdo, finalizada em 1984”. (SILVA; COSTA, 2018, p.
107).

3% Por meio do Decreto de 22 de novembro de 1939, Getalio Vargas cria o Conselho Nacional de
Protecdo ao Indio, cuja fungdo era estudar formas de prestar assisténcia e proteger os chamados
“silvicolas”. Disponivel em https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1794-
22-novembro-1939-411595-publicacaooriginal-1-pe.htmlAcesso 12 set 2020.
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No entanto, a utilizagdo e a posse do territorio pelos povos indigenas deveriam receber
determinada permissdo do Estado, uma vez que pertencem a Unido. Estas regulamentacdes nao
cessaram as lutas dos sujeitos e povos indigenas: afinal os termos declarados nos textos
constitucionais nao demonstravam clareza quanto a especificidades pertinentes as cosmologias
e culturas indigenas. Precisamos levar em consideracdo que, no processo de dominacdo e
exterminio, os europeus utilizaram os desentendimentos e conflitos histdricos existentes entre
os grupos indigenas a seu favor, situacdo que sofreu, apos séculos uma mudanga que resultando
na unido de povos, antes considerados adversarios, na busca por direitos e na luta contra o
inimigo em comum (BANIWA, 2006).

Nos anos 1970, diferentes povos indigenas passaram a organizar grupos que pudessem
representa-los e marcar presenca em organizagdes € reunides nacionais € internacionais,
compondo o que hoje podemos chamar de “movimento indigena organizado” (BANIWA, 2006,
p. 57). Neste mesmo periodo, a FUNAI continuou exercendo a mesma politica indigenista do

antigo SPI, mas com a influéncia da legislagio internacional®

abriu caminhos para a aprovacao
do Estatuto do Indio “no qual esta contida o que viria a ser a politica indigenista do Estado
brasileiro dali por diante” (MUNDURUKU, 2017, p. 88). O texto do Estatuto mantém a énfase
na necessidade de “integragdo dos povos indigenas as sociedades nacionais™ alimentando as
praticas de politicas integracionistas que possivelmente resultariam no “abandono de modos de
vida tradicionais” (SILVA; COSTA, 2018, p. 108). Em resumo, “a incorporagdo dos indios a
sociedade nacional constituiu o objetivo mais importante da legislacao indigena republicana no
Brasil até 1988” (KAYSER, 2010, p. 160), ou seja, somente no periodo pos-ditadura houve
uma abertura politica para a insercdo das reivindicagdes e participagdo politica dos sujeitos
indigenas.
De acordo com Baniwa (2006, p. 59), foi a articulagdo criada entre os povos indigenas
que “conseguiu convencer a sociedade brasileira e o Congresso Nacional Constituinte a
aprovar, em 1988, os avangados direitos indigenas na atual Constitui¢cdo Federal”. De fato, por
mais de uma década as articulagdes entre os povos indigenas montaram estratégias para
interromper o apagamento de suas identidades pelas politicas indigenistas. No inicio dos anos
1980, o movimento indigena comegou a se fortalecer mais, como destaca Munduruku (2017):
Nessa época, um grupo de jovens indigenas se reuniu em Brasilia. Eram

estudantes enviados de suas comunidades para se formarem na universidade.
Eram jovens que obedeciam a convocacdo de seus povos € que, também, de

39 Especificamente a Conveng¢do 107, homologada em 1957, pela Organizagdo Internacional do Trabalho
(OIT) e promulgada por meio do Decreto n® 58.824 de 14 de julho de 1966, no Brasil. (SILVA; COSTA,
2018).
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certa forma, faziam parte da estratégia do governo de qualificar indigenas para
o mercado de trabalho. (...) Entre conversas sobre estudos e futebol, temas
politicos foram nascendo ¢ um sentimento de ter de fazer algo foi tomando
conta do grupo, criando um clima de pertencimento e compromisso.

(...) reuniam-se para conversar, ¢ desses didlogos foram surgindo questoes de
cunho politico, que acabaram por chamar atencéo dos militares que presidiam
a Funai. Isso tudo resultou na tentativa de deportagdo dos jovens para suas
aldeias. Houve uma pequena rebelido contra aquela atitude autoritaria, € isso
estabeleceu o inicio do movimento indigena. (MUDURUKU, 2017, pp. 100-
101).

A partir disso, o movimento indigena se consolidou e buscou aliados em diversos 6rgaos
e instituicdes do pais, tais como Ordem dos Advogados do Brasil-OAB, Universidade de Sao
Paulo-USP, partidos politicos, entre outros. Os diferentes grupos se reuniram para debater e
formular pautas que demonstravam que haviam interesses em comum, dentre estes, o principal
era o fim do regime ditatorial, que ocorreu efetivamente em 1985, apds inumeras
manifestacdes*®. Logo, entre 1987 e 1988, ocorreu a Assembleia Nacional Constituinte, que
contou com a participagdo massiva de sujeitos indigenas e, entre liderangas e aliados, tiveram

suas reivindicagoes recebidas ¢ analisadas:

Figura 1 - Assembléia Nacional Constituinte, Brasilia/DF, 1987.

Fotografia por Beto Ricardo. Acervo Instituto SocioAmbiental.

40 Dentre as manifestagdes que surgiram nos anos finais do regime ditatorial, destacamos a Campanha
Direta J4, criada principalmente a partir de reivindicagdes de trabalhadores e de populagdes periféricas,
considerada um “movimento hibrido” de luta pela redemocratizagdo. (OLIVEIRA; MARINHO, 2012).
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Apobs anos de estabelecimento de leis que somente levavam em consideracdo a
perspectiva do ndo-indigena, esta mobilizagdo teve efeitos jamais vistos anteriormente, 0s quais
estao registrados na Constituicdo de 1988, em vigor atualmente. Seus artigos garantem aos
sujeitos indigenas o direito a ndo integragao a sociedade nao-indigena, de maneira oposta aos
textos constitucionais mencionados anteriormente (SILVA; COSTA, 2018). Segundo Kayser,
esse ultimo texto constitucional:

(...) apresenta, em comparagao as constituigdes historicas do Brasil, que deram
pouca atencdo a questdo indigena, ndo somente um namero
consideravelmente maior de normas sobre o Direito Indigena, como também

ela contém, com respeito a isto, principalmente, numerosas inovacdes de
contetdo e objetivos modificados. (2010, p. 203).

No texto da Constitui¢io da Reptiblica Federativa do Brasil de 1988*!, encontramos
disposi¢des direcionadas para tentar atender as expectativas de um estado democratico de
direitos. De acordo com Silva e Costa (2018, p. 109), esse texto constitucional possibilitou que
houvesse um rompimento com uma tradi¢do vigente desde os tempos coloniais e, portanto,
“reconheceu aos indios o direito de manter as proprias culturas, quando passou a reconhecer o
direito dos indigenas de continuarem a ser indios”. Assim como também ndo levou adiante a
perspectiva assimilacionista, que procurava tratar os sujeitos indigenas como uma categoria
social “transitoria”, ou seja, que deveriam passar pela integracdo a sociedade nacional (ibid,
2018). A vista disso, o texto apresenta onze normas*> que mencionam as populag¢des indigenas,
em diferentes contextos, e um capitulo destinado somente para os direitos dos sujeitos e povos
indigenas43. Assim, encontramos no titulo VIII Da Ordem Social, Capitulo VIII Dos Indios, os
artigos:

Art. 231. Sdo reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes,
linguas, crencas e tradigdes, € os direitos originarios sobre as terras que

tradicionalmente ocupam, competindo & Unido demarca-las, proteger e fazer
respeitar todos os seus bens.

§ 1o Séo terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas
em carater permanente, as utilizadas para suas atividades produtivas, as
imprescindiveis a preservacao dos recursos ambientais necessarios a seu bem-

4 Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm Acesso 12 set
2020.

2 Qutros artigos da Constitui¢do de 1988 falam sobre direitos fundamentais para a populagdo em geral,
portanto também podem ser considerados, tais como o Capitulo I Dos Direitos e Deveres Individuais e
Coletivos. (SILVA, 2008).

4 SILVA, Luiz Fernando Vilares e. (Org.). Coletanea da Legislagdo Indigenista Brasileira. — Brasilia:
CGDTI/FUNALI, 2008. 818p.
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estar e as necessarias a sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus usos,
costumes e tradicdes.

§ 20 As terras tradicionalmente ocupadas pelos indios destinam-se a sua posse
permanente, cabendo-lhes o usufruto exclusivo das riquezas do solo, dos rios
¢ dos lagos nelas existentes.

§ 30 O aproveitamento dos recursos hidricos, incluidos os potenciais
energéticos, a pesquisa e a lavra das riquezas minerais em terras indigenas s6
podem ser efetivados com autorizagcdo do Congresso Nacional, ouvidas as
comunidades afetadas, ficando-lhes assegurada participac@o nos resultados da
lavra, na forma da lei.

§ 40 As terras de que trata este artigo sdo inalienaveis e indisponiveis, € 0s
direitos sobre elas, imprescritiveis.

§ 50 E vedada a remogio dos grupos indigenas de suas terras, salvo, ad
referendum do Congresso Nacional, em caso de catastrofe ou epidemia que
ponha em risco sua populagdo, ou no interesse da soberania do Pais, apds
deliberacdo do Congresso Nacional, garantido, em qualquer hipdtese, o
retorno imediato logo que cesse o risco.

§ 60 Sao nulos e extintos, ndo produzindo efeitos juridicos, os atos que tenham
por objeto a ocupacdo, o dominio e a posse das terras a que se refere este
artigo, ou a exploracao das riquezas naturais do solo, dos rios e dos lagos nelas
existentes, ressalvado relevante interesse publico da Unido, segundo o que
dispuser lei complementar, ndo gerando a nulidade e a extingdo direito a
indenizagdo ou a agdes contra a Unido, salvo, na forma da lei, quanto as
benfeitorias derivadas da ocupagdo de boa-fé.

Art. 232. Os indios, suas comunidades e organizagdes sdo partes legitimas
para ingressar em juizo em defesa de seus direitos e interesses, intervindo o
Ministério Publico em todos os atos do processo. (BRASIL, 1988).

Assim sendo, os artigos e seus respectivos paragrafos refletem o reconhecimento do
direito sobre a terra como um direito originario, de fato historico e ressaltam o direito a
diferenca. Também abriram caminhos para possibilitar o desenvolvimento da educagdo escolar
indigena, de acordo com as cosmologias e a valoriza¢do das culturas indigenas, assim como a
inclusdo de um niimero maior de estudantes indigenas no ensino médio e superior. Como
destaca Munduruku (2017), precisamos nos atentar ao fato de que essas foram conquistas que

resultaram de séculos de luta e resisténcia, que nao acabaram:

Essas populagdes continuam enfrentando outros setores da sociedade que
defendiam — e defendem — seus proprios interesses econ0micos € que,
também, levantam questionamentos quanto a capacidade indigena de viver de
acordo com suas tradi¢des, sem levar em consideragdo suas caracteristicas
culturais. Infelizmente, ainda ¢ comum os meios de comunicagdo trazerem
manchetes que desqualificam as populagdes indigenas ou generalizam a fim
de jogar a opinido publica contra esses povos. Isso mostra que, mesmo com as
conquistas constitucionais, ha uma campanha permanente contra os indigenas,
suas institui¢coes, suas comunidades e seus direitos. (MUNDURUKU, 2017,
p- 102).
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A participacdo ativa de sujeitos e povos indigenas na elaboragdo da legislagdo brasileira
¢ um grande passo diante de todo o historico de relagdes de submissdo estabelecidas entre
invasores, descendentes de imigrantes, povos africanos € povos originarios. Assim, ouvir os
sujeitos e povos indigenas € uma atividade garantida pela lei, mas quando ponderamos sobre os
reflexos da legislagdo na sociedade, precisamos considerar que este ¢ um desafio cotidiano.
Ainda que consideremos a protecdo do texto constitucional, boa parte das terras indigenas
sofrem com diferentes fatores de agao do ser humano, como projetos de estradas que cortam
reservas indigenas, invasoes, extensdes de cercas de fazendas, vias férreas e at¢ mesmo a
inundagdo por usinas hidrelétricas, como no caso de Belo Monte**, que deixou centenas de
pessoas indigenas sem terra, sem casa, sem lar. Além disso, o imaginario eurocéntrico sobre os
ns 1 n . : ~ . r r .

indios" como selvagens, incapazes e em extingdo alimentado ha séculos com a ajuda de
producdes académicas, didaticas, midiaticas e juridicas, permanece. Desta forma,

(...) o compromisso de fazer valer o respeito aos direitos conquistados pelos

indigenas consiste em uma ardua tarefa de todos, inclusive de professores e

alunos. Interesses econOmicos, antagénicos as praticas socioculturais

indigenas, atingem territdrios, aldeias e comunidades, quando desconsideram
a existéncia do diferente. (SILVA; COSTA, 2018, p. 112).

Portanto, consideramos também papel da sociedade, da escola e dos educadores
“promover o conhecimento desses direitos, tornando possivel um comportamento que respeita
e ndo discrimina” (SILVA; COSTA, 2018, p. 113). Avangos curriculares também foram

conquistados neste sentido, e seus limites e potencialidades serdo discutidos a seguir.

2.2.2 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional e a Lei 11.645/2008: o direito
a diferenca.

Dentre as muitas lutas que configuram um periodo de redemocratizagdo, como o
vivenciado no Brasil nos anos 1980, a luta pelo direito a educacao plural ¢ uma das que recebe
demasiada aten¢do. Assim, os embates e negociagdes ocorridos na Assembleia Constituinte que
resultou no texto constitucional de 1988, no qual nos debrucamos anteriormente, também
envolveu a elaboragdo do Capitulo III Da Educagdo, da Cultura e do Desporto, Secao I Da
Educagao, que estabelece, na secdo I, 10 artigos sobre normas fundamentais para a Educagao
(BRASIL, 1988), considerada um direito fundamental do ser humano e um dever do Estado e
da familia. Como enuncia o Art. 205, a educagdo deve ser “promovida e incentivada com a

colaboragdo da sociedade” (BRASIL, 1988), por meio, da elaboragado de leis exclusivas como

4 Em noticia recente, o site Amazonia publicou uma matéria sobre as conseqiiéncias tragicas da
implanta¢do da Usina Hidrelétrica de Belo Monte. Disponivel em https://amazonia.org.br/2020/05/0-
eu-te-avisei-sobre-belo-monte/ Acesso 12 set 2020.
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a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), promulgada em 1996, e que
envolveu disputas entre os diferentes poderes e grupos sociais. Setores mais progressistas
exigiam a inclusao de pautas para a formagao democratica do cidadao que (re)mexem assuntos
sensiveis para setores mais conservadores. Estes, por sua vez, baseados em preceitos do sistema
capitalista, propunham regras excludentes que tém por objetivo alimentar as demandas do
mercado por mao de obra e fortalecer o mercado educacional.

A elaboragao da LDBEN vigente hoje exigiu tempo, negociacao e folego, situacao que
decorreu entre 1986 ¢ 1996, em meio a “intimos embates politico-ideologicos, pois, mais do
que uma lei, estava em questdo a constru¢do de um projeto de sociedade” (BOLLMANN;
AGUIAR, 2016, p. 409). Portanto, com o inicio das discussdes € a movimentagao por uma nova
LDBEN, considerando o capitulo especifico sobre Educagdo na Constitui¢ao de 1988, o ano de
1989 deu inicio a uma série de reunides, debates, discussdes com a participacao de entidades
como a Conferéncia Brasileira de Educacgdo (CBE) ¢ o Forum Nacional em Defesa da Educagao
Publica (FNDEP) (MONTEIRO; et al,2011). Nos tramites do Legislativo, entre jogos politicos,
interesses pessoais e discordancias, foi promulgada a LDBEN que sofre periodicamente
emendas:

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional 9.394/96, de 20 de
dezembro de 1996 registra hoje [2010] em seu corpo mais de 100 (cem)
alteragdes, que vao desde a primeira mudanca promovida pela Lei 9.475/97
tratando do ensino religioso como parte integrante da formagdo basica do
cidaddo e de matricula facultativa até a recente alteragdo que trata do contetido

de artes no curriculo da Educacdo Basica, artigo 40 (Lei 12.061/09). (ibid,
2011, p. 92).

Entre estas alteragdes realizadas até o ano de 2010, esta incluida a Lei n® 11.645 de 10
de marco de 2008 que alterou o artigo 26 da LDBEN, exigindo a inser¢do da tematica indigena
nos curriculos escolares, bem como a discussdo das relagdes étnico-raciais, conforme texto a

seguir:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos €tnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacgdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.
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§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira ¢ dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educagdo artistica e de literatura e histdria brasileiras.
(BRASIL, 2008).

Sem duvidas o texto da Lei 11.645/08 demonstra que houve um desenvolvimento de
ideias a respeito das lutas e resisténcias historicas, vividas pelos sujeitos e povos indigenas nos
Brasil, articulando-as aos principios expostos no artigo 3° da LDBEN: "pluralismo de idéias,
[...] consideragdo com a diversidade étnico-racial”. Assim, 0 movimento indigena transformou
em lei suas reivindicagdes no que se refere a necessidade de mudancas na forma como a
tematica indigena ¢ abordada em salas de aulas, sobretudo na reproducdo de esteredtipos e
preconceitos.

Mas ha algumas questdes que precisam ser consideradas e interpretadas a partir da
esséncia deste texto legislativo. Juridicamente falando, ha um espaco de 20 anos, desde a
mencao a pluralidade na Constitui¢ao de 1988 e a lei 11.645/08. Duas décadas de negociagoes,
conflitos e cessdes. Neste meio tempo, em 2003, 0 movimento negro conseguiu garantir que na
Lei 10.639/2003* os conteudos sobre Histéria e Cultura Afro-brasileira se tornassem
obrigatérios nos curriculos escolares, uma conquista constantemente enfatizada como
significativa "para a afirmag@o identitéria e superag@o da discriminag@o racial” (SILVA, 2015,
p. 40).

De certo, a publicagio das Orientagdes e A¢des para a Educacio das Relagdes Etnico-
Raciais, pelo Ministério da Educagdo em 2006, contribuiu para a difusdo de conhecimento e
maior visibilidade para a temética afro-brasileira, “resultando em maiores interesses de
pesquisas em universidades e institui¢des de ensino superior” (SILVA, 2015, p. 41). Tal fato
ndo ocorreu com a tematica indigena, dado que até mesmo os estudos para regulamentar a Lei
11.645%, documento técnico publicado em 2012 que contou com a consultoria do professor
Luis Donisete Benzi Grupioni, ndo gerou efeitos significativos no desenvolvimento de
pesquisas e conteudos sobre a temdtica indigena. Desta forma,

(...) aLei 11.645 ¢ quase despercebida ou até mesmo ignorada nas discussoes
sobre a Educacdo Basica e nos estabelecimentos de ensino, permanecendo, no

geral, as visdes equivocadas sobre os indigenas, tornando-se recorrentes
algumas praticas “pedagdgicas” que nos remetem a imagens de indios

45 0O texto altera a LDBEN 9.394/96 para incluir o ensino de Historia ¢ Cultura Afro-brasileira nos
curriculos escolares. Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/LEIS/2003/1.10.639.htm
Acesso 14 set 2020.

% Documento técnico organizado pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) e pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE), com consultoria do professor
pesquisador Luis Donisete Benzi Grupioni. Disponivel em
https://observatoriogeohistoria.net.br/estudos-para-regulamentar-a-lei-11-645-08/ Acesso 14 set 2020.
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genéricos, desconsiderando a sociodiversidade dos povos indigenas existentes
no Brasil. (ibid, p. 41).

A alteragdo publicada em 2008 aparece com um texto legislativo que agrega o ensino
de “Historia e Cultura Indigena” (no singular) ao ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira
(também no singular). Algumas questdes precisam ser consideradas, conforme indaga
Nakashima (2019, p. 1) “Quem ¢ esse indigena? (...) que ‘historia e cultura’ s@o essas que a lei
aponta?”. Além disso, a lei enfatiza nos pardgrafos que se seguem a necessidade de incluir
conteudos relacionados a “cultura negra e indigena brasileira” e dos sujeitos “negro” e “indio”
na construcdo da sociedade brasileira, no que se refere a abordar fatos “pertinentes a historia do
Brasil”. Sendo assim, indagamos o que ¢ considerado pertinente a historia de um pais, cujas
bases até entdo tem se fortificado no pensamento ocidental (ibid, 2019). Em seguida, ressalta a
devida atencdo as disciplinas de Educagdo Artistica (Artes), Literatura e Histéria, o que nos
leva a questionar se essa proposta afeta a concep¢ao de interdisciplinaridade, isolando a
tematica em disciplinas especificas em detrimento ao seu desenvolvimento em (e com) outras
disciplinas. No que diz respeito a interpretagdes sobre o texto da lei, Silva e Costa afirmam que

A lei também contribui para modificar a forma como se enxergam os indios e
suas trajetorias historicas na Educacdo Basica. Entretanto, é possivel se
verificar que interpretagdes equivocadas podem surgir a partir da leitura do
texto da lei, que utiliza expressdes tais como “resgatando” ou, ainda, trata as
presengas histéricas das populacdes indigenas apenas como “contribuigdes as
areas social, economica e politica”. O uso destas expressdes remete as ideias
de “herangas” deixadas pelos indigenas, tais como na culinaria ou em palavras

que designam lugares — toponimos — ainda presentes em muitos livros
didaticos. (SILVA; COSTA, 2018, p. 97).

Estas limitag¢des da lei nos levam a pensar que necessitamos desenvolver os conteudos
nao apenas no formato de tolerancia, mas sim de respeito e valorizacao do que ¢ diferente, em
sua (r)existéncia plena e valida. Como afirma Grupioni, no trecho retirado do documento

técnico

Embora haja avancos inegaveis na quantidade e na qualidade das informagdes
disponiveis hoje sobre os povos indigenas, seja em termos do conhecimento
académico, tanto com profundidade historica quanto densidade etnografica,
seja em termos de sua difusdo pelos meios de comunicagdo, nas diferentes
esferas de governo, na midia, na escola ¢ nos livros didaticos, o quadro de
desconhecimento, ignorancia e preconceito em relagdo aos povos indigenas
permanece com amplas ramificacdes pela sociedade. Faltam informagdes e
falta conhecimento ao mesmo tempo em que grassam intolerancia e
preconceito. (UNESCO/CNE, 2012).

Para mais, ¢ notavel o fato do artigo 26 da LDBEN se referir apenas ao ensino

fundamental e médio, sem fazer mencdo a Educagdo Infantil, & Educacdo de Jovens e Adultos
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(EJA). Professores e educadores dessas etapas e modalidades da Educacdo Bésica ndo estdo
eximidos de desenvolverem a tematica indigena em suas aulas (SILVA; COSTA, 2018). Além
disso, podemos observar que o texto da lei ndo considera a formacgao de professores (seja inicial
ou continuada), uma vez que nao faz mencao a inclusao dos conteudos sobre a tematica indigena
nos curriculos das institui¢des de ensino superior, que por sua vez “ndo priorizam a formagao
de profissionais sobre a tematica indigena, isso porque o assunto sempre foi considerado
residual e, por conseguinte, de menor importancia” (SILVA, 2015, p. 47). Devido a ignorarem
essa aproximagao mesmo em cursos de Ciéncias Humanas e Sociais, Nakashima (2019, p. 13)
destaca que “(...) uma lei que obriga um professor a trabalhar com temas aos quais pode se
encontrar tdo alheio e distante tera sua ideia original de buscar equidade histdrico-social
travestida de fachada para que mais preconceito e discriminagio sejam difundidos”. No que diz
respeito as diretrizes, Grupioni (2012) destaca que ha uma preocupacdao com a formacao de
professores, seja pensando a relagdo com a diversidade, seja pensando diretamente a
implementacdo da Lei 11.645/08. Até mesmo cita exemplos de iniciativas da SECADI*” em
organizar cursos de formacao continuada voltados especificamente para o ensino da tematica
indigena, caracterizando essa agdo como um compromisso do poder publico. Todavia, € preciso
ainda refletir sobre ampliar perspectivas em relagdo a legislagao,
A lei pode sensibilizar, além de professores e alunos, toda a comunidade
escolar, inclusive pais e as familias dos alunos, a repensar o papel da escola
no reforco de certas ideias equivocadas na formagao de criangas e jovens. Nao
se estd aqui pensando apenas em tolerancia, mas, de fato, em respeito e
valorizacdo das historias e das culturas indigenas, pois ndo se pode respeitar
aquilo que ndo se conhece ou nao se compreende e tolerar nos parece ser muito
mais “aturar” ou “suportar” do que ter pensamentos, atitudes e procedimentos

de respeito com a diversidade etnorracial que rodeia a todos. (SILVA;
COSTA, 2018, p. 92).

Neste sentido, entendemos que a Lei 11.645/08 sozinha ndo modifica o estado da relagdo
entre a invisibilidade dos sujeitos e povos indigenas e o ensino da tematica indigena. E preciso
que seu texto reflita em outras areas, outras pessoas e outros assuntos, para despertar o que esta
(e age) inerte. Ela (a lei) representa o crescimento de uma movimentacgao que (r)existe desde os
primeiros tempos de “Brasil”, portanto podemos dizer que nos encontramos a caminho do
“reconhecimento de uma sociedade historicamente formada por diversas culturas, tradi¢des e

etnias, entre elas as indigenas™ (SILVA; COSTA, 2018, p. 97). De certo, esse caminho consiste

47 Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetiza¢do, Diversidade e Inclusdo, que foi dissolvida no
governo de Jair Bolsonaro, sob posse do atual ex-ministro da Educagdo, Ricardo Vélez Rodriguez.
Disponivel em  https://www.cartacapital.com.br/educacao/especialistas-avaliam-fim-de-secretaria-
ligada-a-diversidade-e-inclusao/ Acesso 15 set 2020.
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na elaboracdo de métodos e materiais outros, entre outras medidas, que entrem nas salas de aula
e multiplosespagos educativos “livres das amarras dos esteredtipos e dos preconceitos
alimentados durante séculos™ a respeito dos sujeitos e povos indigenas, bem como suas historias
e culturas (no plural) (ibid, 2018, p. 92).

Consoante ao enfoque de nossa pesquisa, a contribuicdo de producdes midiaticas, para
romper esteredtipos € equivocos relacionados a temadtica indigena, vale destacar outros
paragrafos acrescentados no artigo 26 da LDBEN, dada a aprovacao da Lei n® 13.006/14* que
torna obrigatorio a exibi¢do de producdes 4dudio visuais nacionais, e da Lei n® 13.278/16% que
exige o ensino de artes visuais. De fato, a cultura audiovisual estd presente no cotidiano, a
questdo ¢ usufruir disso para além da mera recreacdo, devido ao potencial critico-reflexivo de
despertar e contribuir para a aprendizagem sobre outros modos de existéncia. Além disso, “a
utilizacdo do cinema e da televisdo pode servir de complementagdo e enriquecimento dos
conteudos escritos”, visto que a escola ndo constitui o Unico espacgo de formacgao e aquisi¢ao de
saberes, atualmente (SILVA; COSTA, 2018, p. 118).

Tal como ressalta Le Goff (2003, p. 538) ¢ preciso comegar por desmontar, demolir
esta montagem, desestruturar esta constru¢do e analisar as condigdes de producdo dos
documentos-monumentos”, ou seja, desconstruir equivocos para enxergar o que ha além do
limite imposto. Portanto, desenvolver o que prevé estes textos legislativos pode significar “se
educar e comegar a demolir dentro de si ideias e sentimentos equivocados a respeito das
populagdes indigenas, enxergando-as para muito além do exdtico, do estranho, do ‘selvagem’
(bom ou mal)”, buscando romper com a exclusdo, a discriminag¢do, a desqualificacdo e o

apagamento do que ¢ diferente, do Outro (SILVA; COSTA, 2018, p. 93).

8 Art. 26 / § 8° A exibigdo de filmes de producdo nacional constituird componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibi¢do obrigatdria por, no
minimo, 2 (duas) horas mensais. Disponivel em http:/www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-
2014/2014/Lei/L.13006.htm#artl Acesso 15 set 2020.

4 Art 26. / § 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente  curricular de que trata o § 2° deste artigo. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02015-2018/2016/Lei/L.13278.htm#ART1 Acesso 15 set
2020.
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3. CAMINHOS TEORICO-METODOLOGICOS DA PESQUISA
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Precisa superar sempre um dualismo que é
tipico do pensamento ocidental europeu.
Buscar compreender os indigenas na cidade
passa necessariamente pela desconstrugdao de
alguns preconceitos com relagdo aos indios...

(Gersem Baniwa, no episddio “Os indios ndo

vivem em cidades”, série Indio Presente, 2017)

Assim como sugere Gersem Baniwa, a perspectiva que buscamos trilhar nesta pesquisa
caminha de acordo com a desconstrucdo de ideias equivocadas sobre as pessoas € povos
indigenas. Para isso, nesta terceira se¢ao, apresentamos os caminhos tedrico-metodologicos da
pesquisa documental e da andlise da materialidade da producao audiovisual, com os quais
percorremos fundamentos que podem contribuir para a proposta de transgressao. Uma vez que
as reflexdes desenvolvidas neste texto se baseiam na critica a totaliza¢do e a continuidade dos
“grandes acontecimentos”, nos interessa problematizar as relacdes complexas estabelecidas
entre esses acontecimentos (FOUCAULT, 2002).

Demonstramos que héa possibilidade de transgressao em outros documentos e
linguagens, principalmente ao levar em consideracdo o estudo a partir de autores e
pesquisadores indigenas. E assim, buscar estabelecer um dialogo intercultural para analisar a
presenca de indigenas e ndo-indigenas na série documental indio Presente, que procura

desconstruir equivocos relacionados as historias e culturas dos sujeitos indigenas no Brasil.

3.1 Entre estudos culturais, decolonialidade e interculturalidade critica

Do mesmo modo que optamos pela desobediéncia epistémica®® direcionada aos
pressupostos totalizantes e centralizadores do colonialismo histérico, buscamos caminhos
teorico-metodologicos que possibilitem fundamentar nossa pesquisa em uma postura
antirracista®!, decolonial e intercultural. Desta forma, a fundamentagio tedrica desta pesquisa
nos Estudos Culturais e Decolonais e na interculturalidade critica abre possibilidades para

refletirmos sobre o desenvolvimento de ideias comprometidas com mudancgas sociais,

39 Para Mignolo (2008, pp. 288-289), a desobediéncia epistémica consta na “mudanga de descolonizagdo
politica” que envolve se libertar de fundamentos imbricados em conceitos ocidentais, aprendendo a
“desaprender” para que seja possivel apreender a existéncia de outras op¢des teodricas e empiricas.

3! Para Ribeiro (2019, pp. 108) adotar uma postura antirracista significa buscar “uma postura ética em
sua existéncia” e reconhecer na branquitude um sistema de privilégios opressivo que produz
desigualdades, bem como exercer o autoconhecimento, a mudanga de habitos e o combate a violéncia
racial.
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econdmicas, politicas e, principalmente, educacionais que visem a constru¢ao de uma sociedade
democratica, ndo violenta e menos desigual. Pensar a educagdo no ambito dos Estudos Culturais
nao significa restringir nossas discussoes a cultura, mas sim entender a dimensao cultural e suas
implicagdes nas praticas sociais (VEIGA-NETO, 2004; HALL, 2002). A seguir, vamos abordar

a contribuicdo destes fundamentos para o desenvolvimento de nossa pesquisa.

3.1.1 As contribui¢des dos Estudos Culturais

Longe de estabelecer formulas ou modelos definitivos, esta pesquisa nos provocou a
considerar a teoria como “uma tentativa de saber algo que, por sua vez, leva a um novo ponto
de partida sempre inacabado de indagagao e descoberta” (SOVIK, 2002, p. 14). Ao apostarmos
no “jogo das diferencas”, em meio ao mundo globalizado, optamos por construir nossas
reflexdes a partir da nogo de “mito babélico™, na qual observamos nossa atuago e inquietagdo
diante do mundo ao nosso redor e “aprendemos ja a desconfiar de todos esses discursos sobre
a crise nos quais tudo esta em crise exceto o discurso seguro e assegurado que a nomeia, a
diagnostica e antecipa sua solucdo” (LARROSA; SKLIAR, 2001, p. 9).

A inquietacdo a respeito da existéncia de outras formas de pensar a cultura, o Outro e o
mundo nos leva a compreender em Babel uma importante base conceitual e tedrica para nossos
proximos passos. Para Larrosa e Skliar (2001, pp. 8-9), a inten¢do de pensar babelicamente ¢
problematizar “a seguridade do presente”, em uma tentativa de expressar “a ruina de todos os
arrogantes projetos modernos e ilustrados, com os quais 0 homem ocidental quis construir um
mundo ordenado a sua imagem e semelhanga (...), por meio de sua expansdo racionalizadora,
civilizadora e colonizadora”. E assim, buscamos refletir babelicamente sobre as rupturas, as
identidades, as fronteiras, analisando as estratégias criadas para fazer diferenga e encontrar, no
deslocamento’? das relagdes de poder, a contradi¢io do pensamento colonial (SOVIK, 2002;
HALL, 2005).

Nossa fundamentagdo nos Estudos Culturais também respalda nossas inquietacdes em
relacdo aos discursos sobre crise. Percebemos “um conjunto de mudangas culturais que tém
como resultado o estabelecimento de novas percepgdes sobre a realidade e novas praticas
sociais”, que ndo pode ser reduzido a ideia de crise presente em certas narrativas que nos
“aprisionam dentro de determinados enquadramentos” (VEIGA-NETO, 2004, p. 44-46). Desta

forma, essas outras percepcoes e praticas poem em duvida as tentativas de totalizacao, de

52 Entendemos o deslocamento como uma “série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno”
que ocorrem a partir da descentralizagdo do sujeito moderno, da estabilidade e da ordem das coisas
(Hall, 2006, p. 34).
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generalizagdo, trazendo a tona o que Foucault (2002) compreende como “nog¢des de
descontinuidade”. E no descontinuo impensavel pela historia classica, que descobrimos os véus
das “grandes bases imdveis ¢ mudas que o emaranhado das narrativas tradicionais recobrira
com toda uma camada de acontecimentos”, selecionados e expostos de maneira proposital como
detentores de uma “verdade” (FOUCAULT, 2002, p. 3).

A inten¢do aqui ndo € compor outra histdria, que alids ja estd sendo feita. O que nos
interessa € buscar estratégias, maneiras diferenciadas de olhar e de utilizar essas historias em
nossas praticas educativas, e porque nao, também, em nossas praticas cotidianas. Diante disso,
os Estudos Culturais tendem a nos aproximar, por meio da mobilizagdo de recursos intelectuais,
dos caminhos “para compreender o que faz com que as vidas que vivemos e as sociedades nas
quais vivemos sejam profundamente anti-humanas na sua capacidade de conviver com a
difereng¢a” (HALL, 2005, p. 10), o que nos faz pensar em praticas que sejam (ou pelo menos
devam ser) pragmaticas, estratégicas e autorreflexivas (NELSON, et al, 2013).

Além disso, Hall (2005, p. 2) afirma que as atividades teoricas e praticas nos Estudos
Culturais operam “dentro e fora da Academia", para além dos limites disciplinares tradicionais,
demonstrando que a interdisciplinaridade ndo se encaixa, nem deve se encaixar, nos limites
impostos pelas vertentes de pesquisa existentes. Pois, devem agir “chamando a atencdo da
reflexdo intelectual e da anélise critica para o tumulto de um mundo discordante e desordenado
(...)” (ibid, 2005, p.2). Neste sentido, repudiamos praticas disciplinares formalizadas que
tendem, historicamente, a investir e/ou excluir o que lhes convém, sendo o conveniente
arraigado na colonialidade. Surge entdo, a necessidade de direcionar nossa aten¢do para as
questdes urgentes e emergentes, buscando construir um olhar interdisciplinar entre
Comunicagao, Historia e Educagdo, e mobilizando nossa capacidade de produzir saberes
emancipatorios, de pensar de forma critica, para encarar os acontecimentos e realidades
presentes na sociedade e na sua vida cultural (ibid, 2005).

Dado que o campo dos estudos culturais favorece o “desenvolvimento de analises
criticas, que focalizam as desigualdades, as relagdes de poder, as praticas representacionais e
as politicas em torno das identidades/diferencas” (BONIN, et al, 2015, p. 68), notamos a
abertura de possibilidades para refletir de forma critica sobre as representagdes generalistas,
reducionistas e essencialistas do Outro, que caracterizam os equivocos abordados na série
documental Indio Presente. N&o s6 na forma como o Outro é representado, mas como ¢ pensado,
absorvido, criado, € como essas representacdes podem dizer mais sobre si, sobre nos, do que

sobre o Outro em sua esséncia:
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E uma maneira de demarcar como nossas historias de fato se entrelacam e se
interpenetram profundamente; como ¢ necessario “o Outro” para nosso
proprio senso de identidade; como até o poder dominante, colonizador,
imperialista s6 sabe quem e o que € e s6 pode sentir o prazer do seu poder de
dominacdo na e através da construcdo do Outro. Os dois sdo os dois lados da
mesma moeda. E o Outro nado esta la fora de nos, mas aqui dentro de nos.
(HALL, 2005, p. 8).

Logo, ao refletirmos a respeito da forma como o ser humano tem lidado com a diferenga
e como esta tem sido trabalhada em produ¢des midiaticas audiovisuais, observamos o carater
de transformacao continua da sociedade e nos atentamos para o nosso lugar em meio as relagdes
de poder. Se nos séculos passados, grupos de pessoas, chamados “minoritarios”, eram
classificados, separados e direcionados para determinados lugares e posi¢des em razdo do
determinismo genético ou bioldgico, atualmente, sdo as diferencas de identidade e tradigdo
étnica, de cultura, modos de vida e crengas que se mostram determinantes para a manutengao
de estereotipos e preconceitos (HALL, 2005).

Para compreender a logica de praticas racistas, precisamos pensar que ha uma ordem
vigente. Ordem na qual se estabelecem binarismos: primitivo/civilizado, herdi/bandido,
natural/cultural, preto/branco. E para além desse mundo “preto/branco”, existe uma paleta de
cores que nem o arco-iris da conta de abarcar e descrever. A questdo presente nesta logica pode
ser entendida por meio da anélise da tentativa de suprimir e controlar o Outro, exercida pelo
“homem” moderno, branco, macho, europeu, colonialista, burgués, cristdo e ilustrado, que ao
romper com o absolutismo, impds a necessidade de se seguir um modelo universal de sujeito
(HALL, 2005; VEIGA-NETO, 2004). Neste sentido, ¢ pensando em como combater essa
logica, os estudos culturais contribuem para que possamos identificar e analisar os fundamentos
e o raciocinio por tras das relagdes de poder.

As estratégias e as disputas de legitimagao imbricadas nas relagdes de poder podem nos
dizer muito sobre os diferentes processos sociais € econdmicos que envolvem a atuac¢ao dos
sujeitos historicos. Os Estudos Culturais avangaram na produgdo de saberes sobre os jogos de
poder e o estabelecimento de identidades e significados, logo nos ajudam a compreender que
“todas as formas de produgdo cultural precisam ser estudadas em relagdo a outras praticas e as
estruturas sociais e historicas” (NELSON, et al, p. 12). Ao analisarmos as relagoes estabelecidas
nas disputas de poder, e também de memoria, criadas a partir de uma logica bindria
ocidentalizada, entendemos que a diferenca ¢ vista como ameaga e, portanto, precisa ser
controlada, submetida a padronizagdo e estereotipada, para que permanega no lugar imposto.

Os teodricos dos Estudos Culturais também contribuem consideravelmente para este

estudo, de maneira que suas teorias colaboram para que outros pesquisadores ndo caiam nas
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armadilhas tentadoras de unificar ou encontrar “a verdade” nos aspectos que constroem a
identidade do sujeito. Quanto ao estudo sobre a temética indigena, “(...) permite a explicitagédo
de uma multiplicidade de maneiras de ser e de pertencer a uma dada etnia indigena” (BONIN,
etal, 2015, p. 67), ou seja, sdo estudos que respaldam a compreensao acerca das transformagdes
sociais ¢ mudancgas culturais em sociedade. Principalmente, em razdo das caracteristicas que
Hall (2005) destaca: a importancia de considerar a especificidade historica de cada configuracao
e modelo cultural (p. 4), a necessidade de contextualizar fatos, acontecimentos, imagens,
conteudos provindos de diferentes lugares.

As teorizagdes produzidas a partir dos Estudos Culturais abrem caminhos para
problematizar representagdes estereotipadas que servem como mecanismo para alimentar a
vontade de fixar a identidade, reprimir a mudanca e a diferenga e reproduzir preconceitos. Para
Hall (2006, p. 13), “a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia”. No que diz respeito ao conteudo ensinado sobre a temdtica indigena, estes estudos
“permitem pensar que tal estratégia funciona reduzindo a ambivaléncia, a complexidade, a
profusao de sentidos ao falar da diferenca, marcando assim o que conta, o que deve ser reiterado
na cultura escolar” (BONIN, et al, 2015, p. 65). Em um mundo no qual se naturalizou a
perspectiva estereotipada do Outro, tornam-se imprescindiveis estratégias para transgredir,
desobedecer, at¢é mesmo contrariar a ordem e os modelos que impde uma representagao
depreciativa daqueles que nédo sdo “eu”.

Similarmente, esses caminhos tedricos cooperam para interpretar os motivos pelo qual
as narrativas estereotipadas ainda sdo recorrentes, ndo sO nas praticas pedagogicas de
professores e educadores, como em uma quantidade significativa de representacdes que
circulam em diferentes espagos. Devido a isso, nossa base tedrica nos leva a identificar a
existéncia de formas de conhecimento acomodadas, que se tornam inquestionaveis, € que
produzem significados “com base numa légica bindria, a partir da qual se classificam sujeitos
e praticas culturais por oposi¢des hierarquicamente dispares” (BONIN, et al, 2015, p. 65-66).
Algo notavel nas teorizagdes culturalistas ¢ o abandono de perspectivas reducionistas e das
ambivaléncias, porque ¢ no deslocamento dos sujeitos, das relagcdes de poder que percebemos
a emergéncia de investigar a construcdo das representacdes:

Nesse momento "po6s-colonial", os movimentos transversais, transnacionais e
transculturais inscritos desde sempre na historia da "colonizagdo", mas
cuidadosamente obliterados por formas mais binarias de narrativizacao [sic],
tem surgido de distintas formas para perturbar as relagdes estabelecidas de
dominagao e resisténcia inscritas em outras narrativas ¢ formas de vida. Eles

reposicionam e deslocam a "diferenga" sem que, no sentido hegeliano, se
atinja sua "superagao" (HALL, 2003, p. 114).
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Diante disso, uma questdo que nos chama aten¢do no desenvolvimento das analises
criticas sobre essas relagdes de resisténcia e de deslocamento, ¢ a sua inclinagdo para pensar
aspectos relacionados a globalizagdo e a comunicagdo: as transformagdes que ocorreram nos
modos de vida e a composi¢do de “redes de significado” que os individuos criam e utilizam
para se comunicar (HALL, 2005, p. 1). A medida que analisamos a produgio de significados a
partir das relagdes de poder e dominagdo, notamos a permanéncia de formas diversificadas de
manifestagdes pensadas e representadas pela midia. O estudo sobre a representagdo da raca e
da etnicidade na midia, com base na “estereotipia racial”, faz parte das proposi¢des de
teorizacdo e atenta para a maneira simplificada e fragmentdria com que compdem suas
narrativas. S8o0 teorias que ajudam a entender como “a midia participa na formag¢do, na
constitui¢do das coisas que reflete” (ibid, 2005, p. 7).

E importante considerarmos a circulagio destas representagdes do Outro em diferentes
ambitos culturais mididtico, digital, escolar, académico, entre outros. A vista disso, a
fundamentagdo tedrica nos Estudos Culturais permite que sejam acionados “diversos conceitos
e abordagens teoricas que problematizam visdes eurocéntricas, repertorios depreciativos e
essencialismos (...)”, explicitando a inclinacdo hegemonica de representar o Outro como um ser
estranho, exotico, passivel de julgamento (BONIN, et al, 2015, p. 68). Neste sentido,
compreendemos a relagdo entre os conceitos de discurso e linguagem e a construcao das
representacdes, pois ao usarem uma narrativa ou discurso para descrever o Outro, determinada
perspectiva cria um padrao de existéncia, que emerge das relagdes de poder (COSTA, 2004).

E interessante notarmos como essas teorias contribuem para compreendermos aspectos
fundamentais sobre a representacdo, para interpretar as producdes de significado em meio as
relagdes de poder e analisar as consequéncias de compreensdes simplistas. Ao estendermos essa
andlise para o campo do audiovisual, a investigacdo das diferentes formas com que a midia
constitui significados, na constru¢ao das representagdes, nos mostra a influéncia no modo como
a diferenga ¢ percebida (FISCHER, 1999). Desta forma, observamos que até mesmo nas
auséncias, no que ndo foi dito ou apresentado, ¢ possivel notar que existe uma tendéncia a
reprimir, a excluir, por meio das narrativas e discursos, dado que “o problema da midia € que
velhos filmes continuam a ser produzidos” (HALL, 2005, p. 10) e reproduzidos, sem que sejam

problematizados.

3.1.2 As contribui¢oes dos Estudos Decoloniais.
Ao trilhar nosso caminho, optamos por fundamentar nossas reflexdes, proposicdes e

questionamentos em estudos que tém como propoésito investigar a presenca do Outro nas
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representacdes e discursos reproduzidos de diversas maneiras, porém obedecendo um
determinado padrdo baseado na colonialidade. Diante disso, assim como os Estudos Culturais,
os Estudos Decoloniais nos despertaram interesse na medida em que t€m a pretensdo de, além
de destacar a pluralidade em uma sociedade multicultural, desenvolver a interculturalidade
continuamente e deslocar o foco do colonizador para aqueles individuos e grupos
historicamente submetidos as loégicas excludentes e perversas das relagcdes de poder.

Para isso, os estudos decoloniais propdem que as reflexdes sobre diversidade sejam
realizadas ndo somente “sobre” determinados sujeitos, mas também “com” esses sujeitos.
Como uma constru¢do conjunta de vozes que tem muito o que dizer sobre as versdes que as
excluiram ou mascararam, e sobre outras tantas ideias concebidas durante muito tempo de
existéncia e resisténcia, vivéncias e experiéncias. Neste sentido, em concordancia com Silva
Janior e Sousa (2016, p. 59), “insistimos que a compreensdo de mundo excede os parametros
estabelecidos pela presun¢do de superioridade disseminada pela modernidade ocidental”, ou
seja, no minimo, € preciso cogitarmos a existéncia de outras formas de ver o mundo (ou os
mundos), para além do que julgamos conhecer.

Podemos observar que estes estudos tendem, propositalmente, a romper com os
parametros do pensamento moderno ocidental, responsavel por reproduzir narrativas que
constroem a ideia de civilizagao ocidental a partir da celebragdao das conquistas e do heroismo
europeu, ocultando a face perversa da “colonialidade” (MIGNOLO, 2017, p. 2). A
colonialidade, que de acordo com Mignolo (2017) ¢ o lado mais sombrio da modernidade, age
a partir do eurocentrismo, desenhando propostas de uma perspectiva unica de conhecimento
valido™, resultante das relagdes de poder. Além disso, a colonialidade é considerada parte
integrante e também fundamental do padrao de poder capitalista, sustentando-se e operando nas
mais diversas formas de viver, ser, saber e existir em meio a sociedade (QUIJANO, 2009, p.
73).

O embasamento decolonial que apresentamos aqui pretende romper com o que tenta
relegar “uma diversidade de saberes a condicdo de subalternidade” (SILVA JUNIOR; SOUSA,
2016, p. 71) e, por muitas vezes, invisibilidade. Santos (2007, p. 1) destaca que “o pensamento
moderno ocidental € um pensamento abissal”, ou seja, constitui e é constituido por um sistema

no qual as existéncias sdo visiveis ou invisiveis; um sistema que estabelece uma divisdo na qual

53 A ideia de conhecimento vélido para Santos & Meneses (2009) diz respeito aos critérios de validade
atribuidos a determinadas experiéncias, a partir do contexto em que estdo inseridas. Portanto, diante das
diferencas culturais e politicas, determinadas experiéncias foram ignoradas ou silenciadas, e assim
invalidadas.
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os Outros sdo reproduzidos como inexistentes “sob qualquer modo de ser relevante ou
compreensivel”, mais uma vez de acordo com os padrdes eurocéntricos. O pensamento abissal
implicitamente estabelece uma linha ténue entre “este lado”, em que se quer cogitam a
existéncia de algo fora dos padrdes impostos pela colonialidade, ¢ o “outro lado”. Mesmo
quando algo diferente surge a vista, o diferente ¢ reconhecido como algo ruim a ser expurgado,
a ser invisibilizado; uma crise a ser solucionada.

Colonialidade e o colonialismo®* compdem as atuais estruturas de poder, atuando em
comunhdo com o capitalismo e o imperialismo, configurando o que chamamos de modernidade.
A decolonialidade ndo é nada menos que o “esfor¢o analitico para entender, com o intuito de
superar, a logica da colonialidade por tras da retérica da modernidade, a estrutura de
administracdo e controle surgida a partir da transformagdo da economia (...)”, bem como a
producao de conhecimento na Europa e dela para com as colonias (MIGNOLO, 2017, p. 6).
Uma vez que “o outro lado da linha™ apresenta uma sucessao de vivéncias de mundo que foram
tornadas invisiveis nesse processo (de producdo de conhecimento a partir de uma sé visdo de
mundo), a “zona colonial™®> é reproduzida como um lugar em estado de natureza, indo de
encontro com as premissas da modernidade ocidental.

Diante disso, acreditamos ser necessario transcender determinadas teorias do
conhecimento excludentes, ou seja, descolonizar nossas formas de pensar, produzir, nos
relacionar. Por um periodo longo de tempo, os seres que habitavam originalmente este territorio
que convencionamos chamar de Brasil, assim como seus conhecimentos, vivéncias,
experiéncias e existéncias, foram considerados irrelevantes diante dos parametros do
pensamento moderno ocidental, em favor da tentativa de universalidade (SANTOS, 2007, p.
3). A cultura ocidental conduziu a hierarquizagdo de saberes, ignorando narrativas que
“supostamente ndo condiziam com os parametros pré-estabelecidos pelas concepgdes de cunho
cientificista de matriz ocidental” (SILVA JUNIOR; SOUSA, 2016, p. 71-72). Parametros estes
utilizados, de certa forma, pelo conhecimento que "justificava o racismo e a inferioridade de

vidas humanas, que eram naturalmente consideradas dispensaveis” (MIGNOLO, 2017, p. 4).

3% Colonialidade é um conceito que advém do colonialismo, mas ndo significam a mesma coisa. Este
ultimo consiste em uma estrutura de dominagdo e exploragdo mais antiga, cujo poder politico sobre
outros territorios e recursos ultrapassa até mesmo as relagdes racistas de poder. A colonialidade surge a
partir da criacdo das Américas e tem provado “ser mais profunda e duradoura” que o colonialismo, nos
ultimos 500 anos. Ver mais em Quijano, 2009, p.73.

55 Santos (2007, p. 2-3) se refere ao territorio especifico caracterizado por ser um local impensavel,
como zona colonial, na qual as leis ndo se aplicam, os acontecimentos sao irrelevantes e nao se produz
conhecimento aceitavel de acordo com “este lado da linha”.
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Historicamente, o éxito dos projetos de colonizagdo se deve ao desenvolvimento de
variadas estratégias de conquista e ocorréncias, tais como a diferenca significativa em
armamento bélico e a disseminagdo de virus e outras doengas (RESTALL, 2006). Mas a
continuidade dos processos de invasao de territorio e propagagdo da hierarquizacao de
conhecimentos enraizou-se na concepg¢ao de hierarquia racial. De acordo com Quijano (2005),
Mignolo (2017) e Nakashima (2019), é na ideia de ra¢a que se fundamenta o sistema de
dominagio criado em conjunto com a criagdo da América>®:

Foi um produto mental e social especifico daquele processo de destruicao de
um mundo historico e de estabelecimento de uma nova ordem, de um novo
padrao de poder, e emergiu como um modo de naturalizacdo das novas
relagdes de poder impostas aos sobreviventes desse mundo em destruigdo: a
idéia de que os dominados sdo o que sdo, ndo como vitimas de um conflito de
poder, mas sim enquanto inferiores em sua natureza material e, por isso, em
sua capacidade de producdo historico-cultural. Essa idéia de raca foi tdo
profunda e continuamente imposta nos séculos seguintes e sobre o conjunto
da espécie que, para muitos, desafortunadamente para gente demais, ficou

associada ndo s6 a materialidade das relagdes sociais, mas a materialidade das
proprias pessoas. (QUIJANO, 2005, p. 17).

A concepgao de existéncia de uma hierarquia racial foi disseminada ao redor de todo o
planeta como “instrumento de dominag@o™ pelos colonizadores europeus (WALSH, 2008).
Assim, obteve demasiado €xito a tentativa de manter controle sobre a economia, a autoridade,
as relagdes de género, a sexualidade, o conhecimento e a subjetividade, amparando-se nos
fundamentos patriarcal e racial (MIGNOLO, 2017). Aliado a isso, o pensamento cartesiano®’
também contribui para reforgar, a partir da associagdo entre existéncia e racionalidade, a ideia
de atraso e inferioridade atribuida a sociedades cuja forma de transmissao de conhecimento era,
prioritariamente, a oralidade (cantos, rituais, praticas) (NAKASHIMA, 2019, p. 3). Portanto,
compreender a agdo da colonialidade na construg¢do de saberes e existéncias em sociedade
significa ndo so identificar suas raizes, ramificagcdes e efeitos, mas também aprender a se
posicionar diante das escolhas politicas e epistemologicas dispostas.

A opcdo decolonial indica que precisamos “(...) levar a sério as
perspectivas/cosmologias/visdes de pensadores criticos do Sul global, que pensam com e a

partir de corpos ¢ lugares étnico-raciais/sexuais subalternizados”, logo, identificar, desenvolver

¢ Segundo Mignolo (2017, p. 4) “(...) a América ndo era uma entidade existente para ser descoberta.
Foi inventada, mapeada, apropriada e explorada sob bandeira da misséo cristd”, ou seja, conhecemos e
nos convencionamos a nomear este lugar a partir dos pardmetros do pensamento moderno ocidental,
portanto ¢ factivel compreender outras formas de pensar a existéncia deste lugar, formas que foram
silenciadas propositalmente em meio a disputas de poder ¢ memoria.

57 Movimento intelectual desencadeado pelo pensamento do filosofo francés René Descartes (1596-
1650).
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e destacar historias “outras” (SILVA JUNIOR E SOUSA, p. 73-74). Para isso, podemos pensar
em trilhar caminhos conforme movimentos identificados por Santos (2007), que vem se
expandindo desde 1970, e que, como alerta o autor, tendemos pela dificuldade em enxerga-los,
uma vez que ainda permanecemos (conscientemente ou ndo) “deste lado da linha abissal”. Uma
mudanca de postura exige, portanto, um esfor¢o em fragmentar as estruturas dominantes,
presentes e atuantes na constru¢do de conhecimento historico. Precisamos compreender que

... 0 pensamento ¢ a a¢do descoloniais focam na enunciagdo, se engajando na

desobediéncia epistémica e se desvinculando da matriz colonial para

possibilitar op¢des descoloniais — uma visdo da vida e da sociedade que requer

sujeitos descoloniais, conhecimentos descoloniais e institui¢coes descoloniais.
(MIGNOLO, 2017, p. 6).

Portanto, teorias do conhecimento fundamentadas nos estudos decoloniais requerem,
sobretudo, disposicdo e didlogo. Ao questionarmos a “persisténcia do pensamento abissal” em
universalizar de maneira totalizante os saberes e negar as diferencas, caminhos para o didlogo
podem ser pensados “a partir da perspectiva do outro lado da linha”, o que significa “aprender
com o Sul usando uma epistemologia do Sul” (SANTOS, 2007, p. 7-8). Ocorre que, ao
optarmos pela descolonizacdo de saberes, optamos também por nos desprender das amarras da
colonialidade. Assim, compreendermos a atuagao da colonialidade nas instancias do poder, do
saber e do ser, com a imposicao de uma forma unica de racionalidade, ¢ considerar que esse
posicionamento ndo se restringe apenas a perspectiva do europeu, mas também daqueles que
aprenderam com os pressupostos do eurocentrismo (QUIJANO, 2009, p. 74-75).

Diante disso, a funcionalidade do eurocentrismo se encontra exatamente na forma como
reproduz as narrativas da civiliza¢ao ocidental e do pensamento moderno, enquanto age como
se ndo existissem outras narrativas. Para este estudo, salientamos que essa logica ¢ fortemente
aceita no ambito educacional, sobretudo no espaco escolar:

Estudos evidenciam que os curriculos oficiais que fundamentam o ensino de
histéria na educagdo basica referem-se a diversidade cultural, porém nao
propdem um dialogo entre culturas, mas sim clamam pelo “respeito” e pela

“tolerancia”, o que revela a permanéncia de uma “monocultura” (SILVA
JUNIOR; SOUSA, 2016, p-73).

Os dialogos propostos pelos estudos decoloniais intencionam estabelecer relagcdes em
que seja possivel mobilizar os sujeitos a pensar para além das amarras da visdo eurocéntrica,
descolonizando o conhecimento. De forma que educadores, professores e demais pessoas que
tém relagdo direta com a educagdo, acolham, defendam e assumam uma postura na qual
produzam saberes em conjunto, olhando para o mundo de forma diferente. E, no que diz respeito

aos conceitos que acompanham a proposta da decolonialidade, destacamos que ¢ preciso
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problematizar o uso de conceitos como diversidade cultural e multiculturalismo, dado que por
vezes contribuem para mascarar desigualdades sociais sob a bandeira da “tolerancia e respeito™
(WALSH, 2008).

Dito isto, consideramos necessario pensar o estabelecimento e o desenvolvimento das
relagdes historicas a partir da interculturalidade®®, porém se distanciando da incorporagio do
discurso em contextos cujo objetivo € tdo somente “inibir conflitos explicitos e latentes, e ndo
provocar mudangas de carater estrutural” (CANDAU; RUSSO, 2010, p. 163). Em outras
palavras, promover a interculturalidade, opondo-se a orientagdes que contribuem para a
manutenc¢do de estruturas hierarquizantes, que ndo tém inten¢do de construir “uma nova relagdo
social onde diferentes grupos coexistam sem hierarquizacdo de modelos culturais
diferenciados” (ibid, p.164). Diante disso, Walsh destaca que

La interculturalidad [...] va mucho mas alld de respecto, la tolerancia y el
reconocimiento de la diversidad; sefiala e alienta, mas bien, un processo y
proyecto social politico dirigido a la construcion de sociedades, relaciones y
condiciones de vida nuevas y distintas [...] la interculturalidad se asienta en la
necessidad de una transformacion radical de las estructuras, instituciones y

relaciones de la sociedad; por eso, es eje central de un proyecto histérico
alternativo (WALSH, 2008, p-140-141).

O desafio que se posta, diante da adog¢ao de propostas que considerem o
desenvolvimento dos estudos decoloniais, ¢ buscar na desconstru¢do dos equivocos,
esteredtipos raciais e perspectivas racistas, reconhecer a diferenca como parte fundamental na
constru¢do de uma sociedade democratica. Assim, “a perspectiva intercultural no dmbito
educativo ndo pode ser reduzida a uma mera incorporagao de alguns temas no curriculo e no
calendario escolar” (CANDAU; RUSSO, 2010, p-167). A partir dessa perspectiva se concentra
0 posicionamento que optamos por adotar neste estudo, dado que

Nos, estudiosos ¢ pensadores descoloniais, podemos contribuir nao ao relatar
para os estudiosos, intelectuais e lideres indigenas qual ¢ o problema, porque
eles o conhecem melhor que noés, mas ao agir no dominio hegemonico da

academia [...] o préximo passo seria construir op¢des descoloniais nas ruinas
do conhecimento imperial. (MIGNOLO, 2017, p-6).

Os estudos decoloniais contribuem para a desconstru¢do de perspectivas engessadas
com as quais lidamos ha séculos no ambiente educacional seja formal ou ndo. Concordamos

com Nakashima (2019) no que diz respeito a buscar desconstruir em nosso ser, a camada de

% Segundo Walsh (2019), o termo é elaborado pelo movimento indigena, no Equador. Assim, a
interculturalidade pode ser entendida como um elemento central que compde praticas de oposigdo e
transformacgdo, considerando a singularidade da diferenca e de outras formas de conhecimento contra-
hegemonicas, pensadas para além do discurso.
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preconceitos, estereotipos, estigmas, racismos, dentre outras ideias e visdes com as quais
crescemos e convivemos. Consoante a ideia de “problematizar o imagindrio racista brasileiro™
apresentada por Silva Junior e Sousa (2009, p. 75), buscamos estratégias e epistemologias
alternativas para mudar o discurso e romper com posicionamentos que tendem a manter uma
perspectiva engessada sobre o Outro.

Ainda segundo Nakashima, confrontar um sistema vigente ha séculos “exige certa dose
de audacia”, dado que estamos lidando com concep¢des historicamente arraigadas nas
perspectivas eurocéntricas que regem as relagdes ¢ os modos de ser e viver proprios da
“modernidade” (2019, p. 2). Falamos de estruturas que fundamentam os saberes escolares em
uma perspectiva de historia Gnica, portanto apresentar e propor mudangas que envolvem outras
histérias possiveis exige a desconstrugao dessas estruturas. E a origem da interculturalidade nos
movimentos sociais, € ndo no meio académico, “reflete um pensamento que ndo se baseia nos
legados coloniais eurocéntricos e nem nas perspectivas da modernidade™, que tem origem no
norte global (WALSH, 2019, p. 9-10). Romper com a colonialidade/modernidade significa
adotar uma postura de valorizacao, divulgacao e desenvolvimento das epistemologias do Sul
(SANTOS, 2009).

Neste sentido, compreendemos a interculturalidade como parte fundamental dos estudos
decoloniais, um conceito que permite pensar em “uma construgdo alternativa de organizagao,
sociedade, educagdo e governo, na qual a diferenca ndo seja aditiva, mas constitutiva”
(WALSH, 2009, p. 18). Esses estudos sdo referenciais tedricos que nos auxiliam a pensar o
campo educacdo, sobretudo o ensino da temdtica indigena, pela Otica de uma acdo
transformadora, que transcende categorias baseadas na perspectiva eurocéntrica e estabelecidas
por grupos hegemonicos. Além disso, temos em vista que, de acordo com Oliveira e Candau
(2010), nos ultimos anos, pesquisas que envolvem educacao e diferencas culturais aqueceram
debates e discussdes pelo Brasil e toda América Latina®°.

Priorizamos neste estudo, as tentativas de desconstruir o padrdo eurocéntrico de
conhecimento, para que seja possivel compreender a base do que nos foi historicamente
apresentado e ensinado sobre formas de ser, pensar e agir. Compreender para combater acdes
que concentram e apreendem um modelo, evidenciado como uma forma Unica e vélida de
existir, por estudiosos que assim o consideravam. Essa desconstru¢do consiste em expor

estruturas hierarquizantes, que nao condizem com a aspiragdo por igualdade, por equidade.

%9 De acordo com Mignolo (2017), toda extensdo da América também pode ser conhecida por outros
nomes tais como Abya Yala, Tawantinsuyu e Anahuac.
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Consiste em ndo adogao de critérios de avaliacdo para alimentar a hierarquizacdo de saberes,
uma vez que consideramos a multiplicidade de mundos dentro de um mesmo lugar, e assim
também, de epistemologias, sem comparagao entre si. Portanto, operamos no estranhamento
dos padrdes eurocéntricos que alimentam o imagindrio da subalternizacao do Outro.

A vista disso, salientamos que a op¢do pelo uso conceitual da interculturalidade, a partir
de teorias decoloniais, indica um sistema de pensamento que “questiona e modifica a
colonialidade do poder” e “torna visivel a difereng¢a colonial”, apresentando alternativas
plausiveis e efetivas (WALSH, 2019, p. 27). Uma vez que a colonialidade do poder “reprime
os modos de producdo de conhecimento, os saberes, o mundo simbolico, as imagens do
colonizado e impde novos™ critérios de validade e existéncia, a diferenca colonial contribui
expondo as estruturas do mundo moderno/colonial, para pensar a partir “das ruinas, das
experiéncias e das margens” que o constituem (OLIVEIRA E CANDAU, 2010, p. 23).

Assim, derivam espacos nos quais ¢ possivel reconhecer outras formas de
conhecimento, combatendo a hegemonia epistémica, estabelecendo um didlogo entre as
diferentes formas de ser, estar, agir e pensar (MIGNOLO, 2017). Esse pensamento pode ser
observado na performance de um dos artistas contemporaneos mais promissores, Denilson
Baniwa, que constr6i uma releitura inspirada na obra 4 Primeira Missa no Brasil (1861), de
Victor Meirelles, € em tom de dentincia sobre a violéncia contra os povos indigenas, destaca a
utilizacdo do nome de um povo indigena em uma marca de uma empresa do ramo agucareiro
(Figura 1). Além disso, ¢ possivel ver ao fundo uma referéncia ao termo “Decolonize”, o ato de
decolonizar.

Figura 2 - Releitura de A Primeira Missa no Brasil (2019), por Denilson Baniwa.

P —

—

- ‘h-\-‘ ““‘\q -""\.__‘h_

=T D ECOLON ZE

e

Exposi¢do Relacionamentos (AGRO)toxicos, de Denilson Baniwa. Acervo pessoal, 2019.
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Concordamos com Oliveira e Candau (2010, p. 24), no que diz respeito a busca pela
“conexao de formas criticas de pensamento produzidas a partir da América Latina (Abya Yala),
assim como com autores de outros lugares do mundo, na perspectiva da decolonialidade da
existéncia, do conhecimento ¢ do poder”, e por estratégias de praticas sociais, epistémicas e
politicas de pessoas que lutam contra a colonialidade. A interculturalidade, sob essa oOtica,
configura a constru¢do de outro horizonte epistemologico, no qual saberes ndo ocidentais e
ocidentais sdo abordados de forma igualitaria e critica. Visto que “se trata de visibilizar,
enfrentar e transformar as estruturas e instituicdes que t€m como horizonte de suas praticas e
relacdes sociais a logica epistémica ocidental, a racializagdo do mundo e a manutencdo da

colonialidade do poder” (ibid, 2010, p. 28).

3.1.3 Interculturalidade critica, educagao e comunicagao

A discussdo a respeito da educagdo intercultural e de formas de compreender a
interculturalidade revela uma preocupagdo em abranger as especificidades com as quais
lidamos enquanto educadores e educadores. Porém, como ressalta Catherine Walsh (2009), para
aprofundar essa discussdo ¢ necessario que consideremos a interculturalidade critica como eixo
fundamental. No momento em que optamos por discutir sobre raca, poder e diferenca, a partir
dos pressupostos decoloniais, decidimos por um olhar critico fundamental para compreender as
relagdes interculturais na contemporaneidade.

Para Walsh (2009) considerar apenas o reconhecimento da diversidade cultural e buscar
promover a inclusao constituem a interculturalidade funcional, presente e favoravel a agdes do
Estado e de outras institui¢des liberais. Assim, a discussdo sobre as relagdes sociais se tornam
superficiais € podem esvaziar pautas importantes que compreendem, por exemplo, a luta dos
movimentos indigenas, a luta contra a desigualdade. Concordamos com Walsh (2008/2009) no
que se refere a considerar que a interculturalidade critica, um caminho em permanente
construcdo, se adequa as tentativas de construir uma trajetéria de pesquisa na qual as vozes de
pessoas que sofreram — e sofrem — diretamente as consequéncias histéricas de submissdo e
subalternizagdo, sejam ouvidas e compreendidas, e que essa escuta seja capaz de gerar reflexao
€ acdo.

Assim como Walsh (2009) observa transformagdes radicais promovidas pelo
movimento indigena equatoriano, também assistimos com atencao a diversos movimentos que
crescem e se espalham cotidianamente no Brasil. Intelectuais indigenas, como Daniel
Munduruku (1998) e Gersem Baniwa (2006), tecem em seus textos caminhos de reflexdes

importantes, atentando para a compreensao da pluralidade dos movimentos indigenas no Brasil:
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“Existem muitos movimentos indigenas, uma vez que cada aldeia, cada povo ou cada territorio
indigena estabelece e desenvolve o seu movimento” (BANIWA, 2006, p. 59). Desta forma,
compreendemos que a interculturalidade critica ndo pode ser considerada apenas uma questao
de respeito a diversidade:
E esse movimento que amplia e envolve “em alianga” setores que, da mesma
forma, buscam alternativas a globalizagdo neoliberal e a racionalidade
ocidental, e que lutam tanto pela transformacao social como para a criacdo de
condigdes de poder, saber e ser muito diferentes. Pensada dessa maneira, a

interculturalidade critica ndo ¢ um processo ou um projeto étnico, nem
tampouco um projeto da diferenga em si. (WALSH, 2009, p. 22).

Logo, compreendemos a interculturalidade critica como um caminho de reexisténcia e
sobre (re)conhecer a existéncia dos outros, dado que suas raizes provém dos movimentos sociais
e ndo de debates realizados dentro da Academia (universidade) (ibid, 2009). Uma possibilidade
politica de confrontar a realidade histérica de negacdo do “Outro” em seus formatos possiveis,
enquanto corpos, identidades, culturas, praticas, linguas, e que esta presente nas sociedades da
chamada América Latina (Abya Yala) (CANDAU; RUSSO, 2010). Todavia, nos encontramos
em tempos em que novas velhas ordens se fortalecem, sejam arraigadas nas ldgicas capitalistas
ou nos parametros eurocéntricos ¢ hegemodnicos de existéncia, seguimos direcionados a buscar

formas de legitimar saberes:

Tempos de uma nova ordem de acumulagdo de capital, de uma nova ldgica
cultural, da centralidade da linguagem na produ¢do do mundo “em
significados”, da critica radical a uma racionalidade moderna pautada em
nogdes de objetividade, verdade e universalidade que, embora estejam sendo
problematizadas e questionadas, ofereceram até época recente, os parametros
para elaboracdo de grades de inteligibilidade do mundo socialmente

legitimadas. (GABRIEL, 2011, pp. 213-214).

Podemos ainda acrescentar que os questionamentos feitos a partir do reconhecimento
de desequilibrios nas produgdes de conhecimento que levam a construcdo de perspectivas
preconceituosas e discriminatorias € parte do cendrio atual e ganham forca nesta conjuntura.
Desta forma, nos propositos da educacdo intercultural, é urgente que, além de discutirmos,
desenhemos outros caminhos nas relagdes interculturais que sejam libertadores e antirracistas.
Uma vez mais, concordamos com Carmem Gabriel a respeito de mudancas de postura

necessarias no cenario educacional;

Nao se trata mais de, apenas, denunciar a classificagdo arbitraria entre
diferentes tipos de conhecimento, explicitar os grupos de interesse com poder
de decidir e legitimar o conhecimento a ser ensinado, defender as diferencas
e combater a desigualdade. E preciso também enfrentar as implicacdes
politicas e epistemologicas dessas denuncias, explicitacdes, defesas e
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combates na possibilidade de estabelecimento de relagdes entre sujeitos e
saberes em tempos em que o proprio entendimento sobre esses termos &
percebido também como campo de disputa. (ibid, 2011, p. 213).

A partir disso, € interessante refletirmos que, por vezes, as historias e culturas indigenas
sdo abordadas de forma unilateral, deixando de lado as narrativas indigenas e at¢ mesmo a
propria presenca indigena, como indaga Casé Angatu (2015). Mesmo porque, entender os
processos de construgdo de saberes “outros” possibilita ampliar perspectivas que radicalizem a
educagdo intercultural, conforme pressupostos da interculturalidade critica (WALSH, 2009).
Dado a predominancia de pedagogias e produc¢des midiaticas que privilegiam praticas e saberes
enraizados na perspectiva eurocéntrica, ¢ fundamental entender as razdes pelas quais
determinado imaginario sobre relagdes sociais e raciais ainda habita nossas mentes (CANDAU;
RUSSO, 2010). A perpetuacao de uma ldgica presente nos projetos colonizadores de integragao
contribuiu para que “as sociedades ndo se reconhecessem como hierarquizadoras,
discriminadoras e racistas” (ibid, 2010, p. 159).
Ao indicar a influéncia do Movimento Indigena na composicao da Lei n® 11.645/2008,
Casé¢ Angatu (2015) estabelece relagdes interculturais sobre sistema politico, sociedade e
educagdo e propde que o ensino seja pensado a partir disso. Walsh (2009) e Casé Angatu (2015)
apresentam perspectivas em comum, no que corresponde a entender a interculturalidade critica
como uma série de movimentos contempordneos que carregam em sua bagagem dilemas
historicos que envolvem a hierarquizagao de saberes, a partir da disputa de poder. As indicagdes
de Casé Angatu ainda vdo além ao afirmar: “pensamos que, consciente e/ou inconscientemente,
ao congelarmos a imagem dos Povos Indigenas nos séculos XVI e XVII, evitamos reflexdes
atuais relativas aos seus direitos originarios a terra” (2015, p. 187) e uma das melhores formas
de compreender esse processo € exercitando a escuta. Assim, Walsh (2009, p. 23) enfatiza:
Mas tal caminho ndo se limita as esferas politicas, sociais e culturais; também
se cruza com as do saber e do ser. Ou seja, se preocupa também com a
exclusdo, negacdo e subalternizagdo ontoldgica e epistémico-cognitiva dos
grupos ¢ sujeitos racializados; com as praticas — de desumanizacido e de
subordina¢do de conhecimentos — que privilegiam alguns sobre outros,
"naturalizando” a diferencga e ocultando as desigualdades que se estruturam e
se mantém em seu interior. Mas, e adicionalmente, se preocupa com o0s seres

de resisténcia, insurgéncia e oposi¢do, os que persistem, apesar da
desumanizagdo e subordinagao.

Compreender que a promulgagdo da Lein® 11.645/08 se deu de forma processual a partir
das lutas de pessoas e entidades indigenas pode contribuir para ampliar horizontes sobre
maneiras de ensinar historias e culturas indigenas no ambiente escolar. Mas s6 a interpretagao

do texto da lei ndo ¢ suficiente para que as praticas sejam transformadas, o que exige um
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acompanhamento e aprofundamento no tema, a fim de enxergar as pessoas e povos indigenas
ndo somente como uma tematica, mas enquanto seres sociais que participam e contribuem para
uma sociedade mais igualitaria. Neste sentido, Candau e Russo destacam:

O desafio que se coloca [...] é desvelar, desconstruir os estereotipos raciais e
a visdo do “racismo cordial” presentes nas sociedades latino-americanas,
apesar desta expressdo em si mesma contraditoria. Ao mesmo tempo, requer
o reconhecimento da diferenga como um dos elementos fundamentais de uma
sociedade democratica. (CANDAU; RUSSO, 2010, p. 159).

Acompanhada deste desafio estd a discussdo a respeito de aprender a ensinar a tematica
indigena. Casé Angatu (2015) explicita que nos estabelecimentos de ensino superior quase nao
encontramos no curriculo disciplinas que abordem tal tematica e suas formas de ensinar,
também afirma que existe um nimero consideravel de publicagdes que fazem uma abordagem
diferenciada sobre o tema, porém no dmbito escolar ou da formagdo de professores “ainda
ficamos com a impressdo da continuidade das leituras tradicionais sobre os Povos Indigenas”
(ibid, 2015, p. 194).

Logo, Gabriel (2011) contribui para expandirmos essa discussdo ao salientar a
importancia de compreendermos a “construcdo, selecdo, organizag¢do e distribui¢do do
conhecimento escolar e suas imbricagdes com questdes de poder e cultura”, que habitam o
campo do curriculo hd décadas. Para a autora, ¢ interessante “potencializar a possibilidade de
producdo permanente de novos discursos hibridos”, que sdo discursos nos quais se incorporam
as teorias dos estudos culturais e pos-coloniais para ampliar perspectivas, criando
“possibilidades discursivas” como um caminho fértil para pensar a partir do ponto de vista
politico, epistemologico e pedagogico (GABRIEL, 2011, pp. 222-225). Nao pretendemos
mapear as tendéncias no campo do curriculo, mas ¢ necessario reconhecer o que ¢ e foi
incorporado a ele, para ampliar a incorporagdo de saberes de diferentes origens, para além do
ocidental e eurocéntrico.

Por conseguinte, salientamos que essa pratica de incorporar discursos as praticas
educativas fortalece a defesa de uma educacgao libertadora, tal qual Freire e Guimaraes (2013)
defendem enquanto o respeito as vivéncias e culturas de educandos e educandas por meio das
midias. Com base nisso, buscamos refletir sobre as potencialidades de produgdes midiaticas
difundirem determinadas informagdes sobre temas e assim comunicarem algo a alguém,
impactando em sua formagdo. Além disso, identificamos a crescente presenca indigena no
ciberespaco e na produgdo audiovisual midiatica, o que nos fornece parametros para
compreender a relagdo entre comunicagdo e educacdo para construir uma interculturalidade

critica (ARAUIJO et al, 2017).
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Ao optarmos por epistemologias alternativas (SANTOS; MENESES, 2009), buscamos
abrir possibilidades para ampliar discussdes sobre o ensino da temaética indigena a partir da
perspectiva de sujeitos indigenas e do didlogo intercultural. Assim, ampliamos espacgos
inclusive para exercer a descolonizacao dos métodos de pesquisa em um processo que questiona
e emerge uma compreensao mais critica das praticas de pesquisa (SMITH, 2018). A série
documental indio Presente se situa em meio a um movimento complexo de ocupagio das
midias, em meio a comunicagao intercultural e da produgdo audiovisual, transmitida tanto em
TVs educativas e universitarias, como em plataformas digitais, e envolve a apresentacao de
uma perspectiva que considera a atuagdo, a existéncia e a vivéncia de indigenas no tempo
presente. Com base nestes fundamentos, apresentaremos e analisaremos a seguir a série Indio
Presente, buscando compreender seus limites e potencialidades para contribuir com uma

educacao intercultural dentro e fora das escolas.

3.2 A metodologia e a analise da materialidade da producio audiovisual.

Os procedimentos metodologicos da pesquisa foram pensados a partir da constatagao da
necessidade de analisar aspectos pertinentes a esfera da producdo e do produto da série
documental “Indio Presente” (2017), em didlogo com documentos legislativos referentes aos
direitos das pessoas e povos indigenas e a educagao escolar, principalmente no que diz respeito
aos estudos sobre o ensino da tematica indigena.

Adotamos, portanto, como metodologia o0s pressupostos conceituais do “olhar
engajado”, de Mauad (2008), e da comunicacdo intercultural midiatica, de Gallois (2004), bem
como da andlise da materialidade do produto, fundamentada em Souza (2004) e Guilherme
(2018). Contamos também com o apoio de outros autores que desenvolveram pesquisas
relacionadas a produ¢des audiovisuais, tematica indigena e educacao, tais como Jesus (2018),
Ferreira (2018) e Silva e Costa (2018). A partir do cruzamento entre este referencial tedrico-
metodoldgico e o contetido audiovisual da série Indio Presente, estabelecemos trés categorias
de andlise dos episodios da série: A desconstru¢do do mito fundador; Contribui¢des para uma
pedagogia decolonial; A interculturalidade na produgdo da série.

Como Smith destaca, “a pesquisa ndo é um exercicio académico inocente ou distante,
mas uma atividade que tem algo em jogo, subsidiada por um conjunto de condigdes politicas e
sociais” (2018, p. 15). Assim, a escolha do objeto de estudo, de nossos referenciais tedrico-
metodologicos e dos procedimentos da pesquisa foi pautada pela preocupacao em adotar uma
postura investigativa coerente com a valorizagao dos povos indigenas em sua diversidade, seus

protagonismos e lutas.
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3.2.1 A série Indio Presente como objeto de estudo
A série documental Indio Presente foi escolhida como objeto de estudo desta pesquisa

por varios motivos. Dentre as séries®® que circulam no ciberespaco e sdo disponibilizadas
gratuitamente em plataformas digitais (por tempo determinado ou ndo, com ou sem necessidade
de cadastro prévio do usudrio, tais como Vimeo, YouTube e Futura Play), esta nao foi analisada
em pesquisas publicadas até 2019, conforme apresentamos na introdugao deste trabalho.

Além disso, a perspectiva apresentada no contetido da série se aproxima das leituras
decoloniais que inspiram nossa pesquisa, ao buscar desconstruir equivocos construidos a partir
da perspectiva eurocéntrica sobre os povos indigenas. A producdo conta com a presenca de
indigenas e ndo-indigenas entre produtores, diretores e personagens, € o material produzido tem
potencial para ser usado em ambientes educativos escolares e ndo-escolares, contribuindo para
a implementagdo da Lei n° 11.645/2008. Destacamos o fato de também ter sido veiculada em
TV educativas®!, o que reforca sua intencdo formativa. O projeto também recebeu

financiamento de orgaos publicos, via participagdo por edital®?

, dentre eles a Agéncia Nacional
de Cinema (ANCINE), o que corrobora para o entendimento de que politicas publicas
contribuem para a producao de conhecimento de forma democratica e para a construgao de
cidadania.

A série Indio Presente é composta por 13 episodios, com duragio de 25 minutos cada.
Foi produzida em 2016 pela produtora Amazon Picture com coprodugdo da Cambara Filmes, e
exibida entre 2017 ¢ 2020 em TVs universitarias, canais televisivos, como o Canal Futura, € na
platatorma digital Futura Play. A sinopse da série traz em seu slogan a frase: “Muitas pessoas
veem os indios no passado ou sem perspectiva de futuro. E vocé, vé€ o indio no presente?”, e

tem como objetivo principal desconstruir os principais esteredtipos reproduzidos em sociedade,

sobre 0s sujeitos € povos indigenas no Brasil.

60 Além da série Indio Presente de 2016, encontramos o Projeto Video Nas Aldeias, atuante desde 1986,
¢ a série Indios no Brasil, produzida pela TV Escola, em 1999; os dois Gltimos organizado por Vincent
Carelli.

61 A série documental foi exibida nos programas TV Cultura do Amazonas, TV Cultura de S3o Paulo,
TV UFPE, TV UFG e Canal Futura, com exibigdo gratuita pela plataforma Futura Play.

2 Em 2017, o projeto da série Indio Presente, concorreu em uma chamada publica do Programa de
Desenvolvimento do Audiovisual (PRODAYV), financiado pela Agéncia Nacional de Cinema (Ancine).
Disponivel em: https://www.brde.com.br/chamadas-publicas/ Acesso 23 ago 2021.
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Figura 3 - Banner retirado do site oficial da série documental

MUITOS AINDA VEEM 0S INDI0S NO PASSADQQU SEM PERSPECTIVA DE FUTUR.

MAS NO BRASIL, INDIO.E NsPRESENTE
\ . : | M

PRCSENT

Fonte: www.indiopresente.com.br (fora do ar). Acesso 20 out 2019.

O projeto entdo nomeia cada episdédio como um “equivoco™ e aborda aspectos sobre as
relacdes estabelecidas em sociedade, as consequéncias dos processos de colonizagdo, a escola
e os meios de comunicagdo de massa, e a relagdo entre o imaginario criado sobre indigenas e a
realidade a partir da otica das populacdes indigenas:

Figura 4 - Cartaz do Equivoco 1 "Os indios estdao acabando"

PRCSCNT

O cartaz  apresenta uma  maraca  pendurada no  galho de uma  arvore.  Fonte:
https.://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/514667022285604 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 1, intitulado “Os indios estdo acabando”, apresenta o papel da educagéo

escolar como fundamental para a desconstru¢do da ideia de que os povos indigenas estdo
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chegando ao fim. Esse equivoco resulta das percep¢des que fazem parte dos projetos de
colonizagdo, cuja principio era compreender os povos originarios como seres destinados a
extingdo em razdo do seu “estado primitivo”.

No decorrer de quinhentos anos, podemos notar que essa ideia equivocada nao se
concretizou (apesar da extingdo de muitos povos), mas foi reproduzida juntamente com a
narrativa e o pensamento colonial, principalmente no que diz respeito ao ensino de historia do
Brasil. Este episodio contou com imagens de arquivo fornecidas pelo cineasta e fotografo
Kamikia Kisedje e retiradas do documentério “Indio Cidaddo” (2014). Além disso, também
contou com a traducdo da lingua Myky para Portugués por Elizabeth Rondon Amarante e
Kawixi Myky.

Este também ¢ o episddio no qual a animagao de abertura aparece pela primeira vez,
apresentando uma sintese do objetivo principal da série documental, que € a abordagem das
pessoas indigenas e de seus contextos no tempo presente. Elementos como bicicleta,
motocicleta, arvores, plantas, pesca, aldeia indigena, televisdo, indigenas no Congresso

Nacional, entre outros, estdo presentes na cena.

Figura 5 - Cartaz do Equivoco 2 "Os indios estdo perdendo sua cultura"

EQUIVOCO 2

“0S INDI0S ESTAO
PERDENDO A CULTURA"™

PRCSENT

O cartaz apresenta a fotografia de um menino indigena com cocar de penas e colar de micangas ou sementes,
com pinturas inspiradas em grafismo indigena no rosto e corpo. Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/521564984929141 Acesso 20 out 2019.
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O equivoco 2, “Os indios estdo perdendo sua cultura", apresenta a maneira como pessoas
indigenas estabelecem didlogos entre a musica tradicional e outros ritmos mais recentes,
mostrando como as culturas sao dindmicas. Logo no inicio do episdédio, o Prof® Dr® José
Ribamar Bessa Freire critica o fato do “congelamento de cultura™ se restringir aos povos
indigenas, enquanto no decorrer das cenas, podemos ver o exemplo da comunicagdo entre a
Terra Indigena Irantxe (Brasnorte/MT) e a Aldeia Tupé (Manaus/AM) com o uso de celulares
e outros equipamentos eletronicos, em meio a rituais de cura, realizados pelo xama Dessana
Kissibi Kumu, dangas ¢ vestimentas tradicionais.

O episodio também apresenta a Aldeia Multiétnica como um espago que ajuda a
promover trocas interculturais entre os participantes, sejam indigenas ou nao-indigenas. Ha
participagdo do ator Regys Mypuru e também contou com imagens de arquivo fornecidas pelo

cineasta Kamikia Kisedje e a tradu¢do da lingua Dessana para Portugués por Jaime Diakara.

Figura 6 - Cartaz do Equivoco 3 "Qualquer um pode ser indio"

EQUIVOCO 3

“QUALQUER UM
PODE SER INDIO"

a \

PRCSENT

O cartaz apresenta a imagem de um homem indigena mais velho, com um cocar na cabega, um colar, camiseta
amarela e relogio digital preto no pulso, acendendo um objeto que se assemelha a um cachimbo com o isqueiro.
Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/531208127298160 Acesso 20 out 2019.
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O equivoco 3, “Qualquer um pode ser indio”, contou com a producdo de Dora
Pankararu® e Maike Sa (Fulni-6) e apresenta informacdes sobre autodeterminacao, identidade
e insercao na sociedade ndo-indigena. No episddio, ha uma discussdo sobre autodeterminagao
que nos convida para uma reflexao sobre os processos histéricos de colonizagao.

Além disso, alguns personagens indigenas falam sobre exercer suas profissdes em meio
aos preconceitos, julgamentos e questdes colocadas pela sociedade ndo-indigena sobre sua
identidade. Como ¢ o caso de Suyanne Verissimo, professora de danga, que diz “Qualquer um
pode dangar, eu ndo dango na minha cultura?! Por que nao posso ser professora de outros
estilos? . O episddio conta com imagens de arquivo de Kamikia Kisedje e da TV Camara e

traducdo da lingua Fulni-6 para Portugués, novamente pelo cientista social Maike Sa.

Figura 7 - Cartaz do Equivoco 4 "A Igreja Conquistou os Indios"

EQUIVOCO 4
“A IGREJA CONQUISTOU

08 INDIOS'

O cartaz apresenta a imagem de um homem indigena com um colar atravessado no corpo, um cocar na cabega e
uma cruza de madeira nas mios, atras dele tem uma estrutura feita aparentemente com lona, madeira e palha.
Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/535882096830763 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 4, “A igreja conquistou os indios”, contou com a produ¢do de Giovani
Tapurd (Manoki) e exibe processos que envolvem a historia da catequizagdo, em meio aos
processos historicos da colonizagao, e a forma como os indigenas estabelecem relagdes com a

religiosidade e o hibridismo religioso. Neste episodio, aparecem trechos da entrevista realizada

$Também atua como produtora no episodio 9.
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com Deborah Duprat, subprocuradora geral da Unido, em que ela demonstra preocupacido com
a continuidade da evangelizacdo em grupos isolados, o que fere a liberdade dessas pessoas
indigenas de acordo com a propria Constitui¢ao Federal de 1988.

A questao do esquecimento das linguas maternas também ¢ enfocada no episdédio como
um incdmodo para os velhos do povo, como na fala da Dona Domitila Manoki (in memoriam).
As imagens de arquivo utilizadas foram fornecidas pela Operagdo Amazdnia Nativa (OPAN) e
pela Missao Anchieta, além do cineasta Kamikia Kisedje, e a tradug¢ao da lingua Myky para
Portugués foi feita por Marta Tipuici e Rosines Kamunu. O episodio traz a tona a influéncia da
refundagdo da Companhia de Jesus (1814), que teve como um de seus principais “alvos” os

povos indigenas, dado que havia um projeto colonizador de ocupagdo em curso.

Figura 8 - Cartaz do Equivoco 5 "Todos os Indios falam Tupi"

EQuivoco S
“TODOS 0S INDIOS

FALAM TUPI

PRCSENT

No cartaz ¢ possivel ver parte do abdomen de um homem na frente de uma lista de silabas pertencentes a uma
lingua indigena. Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/543108389441467 Acesso 20
out 2019.

No episodio do equivoco 5, “Todos os indios falam Tupi”, que contou com a presenca
de Jodo Paulo Lima Barreto® (Tukano) e Edilson Makokoa (Paumari) como assistentes de
produgdo, ¢ apresentada a multiplicidade de linguas indigenas existentes, desconstruindo a ideia

de que todos os indigenas falam apenas uma lingua, atribuindo a nomeag¢ao “Tupi” de forma

64 Também atua como assistente de producio nos episodios 9 e 11.



88

equivocada. O episddio se inicia com a apresentacdo de um radialista indigena, falando em sua
lingua nativa, mas também na lingua portuguesa.

Hé uma discussao sobre a imposic¢ao da lingua portuguesa em detrimento dos milhares
de linguas nativas e os resquicios desse processo até os dias atuais, impactando principalmente
a educacdo de criangas e jovens indigenas. O episodio ¢ finalizado com cenas de um ritual de
inicia¢do de jovens Paumari e contou com imagens de arquivo do filme “Policarpo Quaresma,
O Hero6i do Brasil” (1998) e do curta-metragem “Pamoari na cidade” (2014). Edilson Makokoa
também atuou na tradu¢do da lingua Paumari para Portugués e Jodo Paulo na assessoria

antropologica.

Figura 9 - Cartaz do Equivoco 6 "Os indios sao preguigosos"

EQUIVOCO 6

‘0S INDI0S SAQ
RREGUICOSOS'

PRCSENT

O cartaz apresenta a imagem de Gasodd Surui, do povo Paiter Surui, deitado em uma rede trancada. Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV .indiopresente/photos/550405658711740 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 6, “Os indios sdo pregui¢osos”, teve Anastacio Peralta (Guarani-Kaiow4)
como tradutor e Kamikia Kisedje como camera adicional e apresenta a perspectiva dos sujeitos
indigenas a respeito da nogao de trabalho, buscando desconstruir a associag@o feita entre nao
gostar de trabalhar e/ou ser “preguicoso”, criada pela sociedade ndo-indigena. A montagem das
cenas em conjunto com as entrevistas realizadas, apresentam as agdes que envolvem o cotidiano

de determinados grupos, tais como o rogado, o trancado das cestarias, a pesca, a construgao de
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moradias, entre outros, como processos complexos que fazem parte da realidade diaria desses
povos e que constituem muito trabalho.

Apresenta formas diferentes de se compreender o tempo, envolvendo a organizacao da
alimentacdo, dos rituais, bem como da partilha entre as pessoas que fazem parte da comunidade.
No relato do lider indigena Yokwali Aweresese (Enawane Nawe), a diferenca de visdes de
mundo ¢ bem nitida ao comparar a relagdo do humano com a partilha e atribuir aos “néo-indios”
a légica de comprar/vender a comida, por exemplo. Inclusive ¢ neste episdodio em que sdo
apresentadas informagdes de que os Arcos da Lapa, localizados no Rio de Janeiro, foram
construidos com mao de obra indigena, organizada pelos padres jesuitas. Caracteristica presente

em obras publicas, dado que a mao de obra negra fora canalizada para os engenhos.

Figura 10 - Cartaz do Equivoco 7 "Os Indios sdo Incapazes por isso Precisam ser Tutelados"

~ Eauivoco 1
“0S INDIOS SAQ INCAPAZES
POR 1SS0 PRECISAM

SER TUTELADOS”

PRESENT

O cartaz mostra duas pessoas indigenas andando a luz do dia em uma rua paralela ao Palacio do Planalto, que
fica ao fundo da imagem. Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/555049844913988
Acesso 20 out 2019.

O equivoco 7, “Os indios sdo incapazes por isso precisam ser tutelados”, apresenta
imagens da organizacdo do movimento indigena em um evento que ocorre anualmente, desde
2004. O episodio inicia com SOnia Guajajara, apresentando a 12% edi¢gdo do Acampamento Terra
Livre (2016), que na ultima década se tornou um evento de grande magnitude e que reune

centenas de pessoas indigenas em favor da luta por direitos. E assim, mostra aspectos politicos
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diferenciados no que diz respeito a ideia equivocada de que uma pessoa indigena ndo tem
capacidade de tomar decisdes como um cidaddo e integrar a sociedade, por isso deve estar sob
tutela do Estado.

Este episodio ndo contou diretamente com assessoria ou producdo local de indigenas.
Grandes liderangas indigenas, tais como Ailton Krenak, Alvaro Tukano, Raoni Metuktire,
aparecem nas cenas, conversando, participando de rituais e das reivindicagdes levantadas pelo
movimento. O escritor Daniel Munduruku faz uma fala que descreve o Movimento Indigena
atual como “indigenas em movimento”. E apresentada, em detalhes, a situacio de mais de 100
projetos de lei que ameacam os direitos dos povos indigenas, garantidos na Constitui¢ao de
1988. Este ¢ o episodio que tem ligacdo direta com a animagao da abertura, em que aparecem

filmagens da entrada de manifestantes indigenas, contra a PEC 215/00, no Congresso, em 2013.

Figura 11 - Cartaz do Equivoco 8 "Os indios nao respondem pelos seus atos"
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O cartaz apresenta a imagem de uma cruz a esquerda e um mastro com a bandeira do Brasil hasteada até o meio
a  direita, com muitas arvores atrds no que parece ser uma floresta.  Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/558409814577991 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 8, “Os indios ndo respondem pelos seus atos”, teve Cleberson Ferreira

(Guarani-Kaiowd) e Kelly Duarte Vera (Guarani-Kaiowd) como tradutores e Geeh Pedro

165

(Guarani-Kaiowd) como assistente de fotografia e camera adicional®™. Apresenta aspectos

65 Estas mesmas pessoas atuaram também no episodio 10, com as mesmas fungdes.
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importantes sobre os direitos das pessoas e dos povos indigenas garantidos por lei. O episodio
inicia com uma assembleia do Povo Terena, mostrando a organizagdo, rituais, dangas e a
comunicacao no territdrio com comentarios do advogado Luiz Henrique Eloy Terena, que atua
principalmente na questao fundidria e da demarcagao de terras indigenas.

Eloy fala do contexto de mortes violentas de liderancas indigenas durante a luta pela
terra. O episodio apresenta imagens retiradas da internet em que sdo filmados funcionarios de
fazendas vizinhas ao territério indigena, ameagando estender a faixa que cerca o territério, por
meio da invasdo com tratores, armas de fogo, facOes, entre outros objetos. Cenas de luto e
indignagdo durante o ritual de velar os mortos, neste caso, o corpo de Cloiodi de Souza, que foi
assassinado durante um conflito com fazendeiros em 2016. O episddio foi construido como

forma de homenagea-lo e faz um alerta sobre o genocidio em andamento.

Figura 12 - Cartaz do Equivoco 9 "Os indios ndo vivem nas cidades"

EQUIVOCO 9
“0S INDIOS NAOQ VIVEH

EM CIDADES’

PRESENT

O cartaz registra um monumento com a imagem de uma santa, com cabegas de anjos aos pés, com os dizeres
“Povo Indigena Fulni-6” e duas esculturas de homens vestindo camisa, cal¢a e chapéu. Ao fundo da foto hd uma
igreja. A imagem aparenta ser a entrada de wuma cidade ou uma praga. Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/561579914260981 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 9, “Os indios ndo vivem nas cidades”, apresenta a ideia do titulo como base
para combater o senso comum que pretende estabelecer um lugar fixo para o indigena, a

floresta, desconsiderando a migragao destes povos. Este episddio contou com a producao local
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do antropdlogo Jodo Paulo Lima Barreto (Tukano) e da pedagoga Dora Pankararu, e inicia
apresentando imagens da cidade com a maior populagdo indigena urbana do pais, Sdo Gabriel
da Cachoeira (AM), e depois imagens de outras cidades maiores, como Sao Paulo (SP).

Os antropologos Gersem Baniwa e Jodo Pacheco de Oliveira apresentam alternativas
para a superagdo do dualismo existente na loégica colonial, que associa aldeia ao “primitivo” e
cidade a “civilizacdo”, além de explicar que néo existe a possibilidade de uma pessoa indigena
“se tornar branca” apenas por viver em um ambiente diferente da aldeia. Sdo apresentados
rituais de canto e de cura, demostrando que a pessoa indigena carrega elementos culturais com
ela, independentemente de onde esteja. O comunicador Andpudka Tupinamba explica que
ocorre um processo de etnogénese, em que diferentes grupos se reconhecem e retomam praticas
ancestrais. Dora Pankararu explicita que as nomeacdes atribuidas pelo estado para classificar

diferentes grupos, nao sao reconhecidas pelos indigenas.

Figura 13 - Cartaz do Equivoco 10 "Tem muita terra para pouco indio"

PRESENT

O cartaz apresenta a imagem de quatro homens, a luz do dia, diante de uma terra que aparentemente tem plantagéo
de soja. Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/564869937265312 Acesso 20 out
2019..

O equivoco 10, “Tem muita terra para pouco indio”, apresenta a situagdo mais recente
da divisdo do territorio brasileiro e da demarcagdo de terras indigenas. Mostra que mesmo
demarcadas, essas terras e povos sofrem com invasdes e conflitos. Como dito anteriormente,

neste episddio participaram Cleberson Ferreira (Guarani-Kaiowd) e Kelly Duarte Vera
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(Guarani-Kaiowa) como tradutores e Geeh Pedro (Guarani-Kaiowd) como assistente de
fotografia e camera adicional.

No inicio do episodio, o escritor Daniel Munduruku explica que a terra € considerada
na visdo de mundo dos indigenas como parte do proprio corpo. Decorrem cenas de denuncia a
invasdo de territorios indigenas e de fazendeiros que alegam a compra de terras que ja se
encontram demarcadas pelo Governo, conforme descrito na Constituicdo Federal. As cenas
refletem conflitos historicos que ocorrem nos tltimos 500 anos e que resultam em um choque
de interesses, como explica o indigenista Ivair Busatto. As cenas denunciam as atividades
ilegais de madeireiras e de plantagdes dentro das Terras Indigenas (TI), em véarios lugares do

pais. Ha imagens de arquivo do transporte da madeira extraida do territdrio indigena.

Figura 14 - Cartaz do Equivoco 11 "A sociedade indigena ¢ atrasada”

EQUIVOCO 11
"A SOCIEDADE INDIGENA

E ATRASADA”
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O cartaz apresenta a imagem de um homem indigena segurando um microfone, acompanhado de outros dois
homens, sentados em uma mesa de madeira. Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/568123713606601 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 11, “A sociedade indigena ¢ atrasada”, contou com a assessoria e tradugéo
do antropologo Jodo Paulo Lima Barreto (Tukano), e mostra a relagao entre os conhecimentos
tradicionais e a universidade, além da relacdo dos indigenas com as tecnologias digitais para
protecdo, organizagdo, divulgacio de conhecimento e valorizagdo de suas culturas. O episddio

inicia com imagens da regido amazonica na qual se localiza a Aldeia Missao Catrimani, do
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povo Yanomami, em que € realizado um ritual, e com a fala de Davi Kopenawa, xama e
lideranca indigena.

Por meio de uma animagdo, as cenas explicam o que significa “a queda do céu” na
cosmologia dos povos Yanomami. O antropdlogo Jodo Paulo e o professor Higino Tuyuka
falam sobre as formas de existéncia compartilhadas por seu povo e consideram esses
conhecimentos como tdo validos quanto os conhecimentos académicos, fugindo ao senso
comum e enfatizando a necessidade de serem respeitados. Técnicas de rogado, praticas culturais
e relagdes politicas sdao explicadas a medida em que as cenas aparecem e mostram que nao ha
atraso, e sim, tecnologias muito bem desenvolvidas. Almir Surui, lideranga indigena, apresenta

a proposta da universidade indigena, criada pelo povo Paiter Surui.

Figura 15 - Cartaz do Equivoco 12 "Os indios atrapalham o desenvolvimento"

l

PRESENT

O cartaz apresenta a imagem de uma hidrelétrica, com um homem andando na parte da agua baixa. Fonte:
https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/573521609733478 Acesso 20 out 2019.

O equivoco 12, “Os indios atrapalham o desenvolvimento”, teve Giovani Tapura como
produtor e Dodowai Karole (Enawene Nawe) como assistente de produ¢do. Esse episodio
mostra que a falsa ideia de que os indigenas sdo avessos ao “progresso” provém do choque
entre perspectivas diferentes sobre desenvolvimento. O episddio inicia com uma imagem do
Rio Doce sujo de lama, também chamado de Watu entre os Krenak, apés o rompimento da

barragem de Mariana (MG).



95

Ailton Krenak aparece nas primeiras cenas explicando que a logica de extracdo de
recursos prejudica a paisagem, muitas vezes de forma irreparavel. A hidrelétrica do Bocaitva,
localizada nos arredores da Terra Indigena Irantxe-Manoki (MT), aparece nas cenas seguintes
acompanhada da narrativa de pescadores indigenas. Eles argumentam que esses
empreendimentos e equipamentos tem um impacto muito grande ndo s na natureza, como na
vida das pessoas que habitam esses locais.

A oferta de peixes nos rios diminui e gera desconforto, fazendo com os habitantes se
desloquem cada vez mais para encontrar alimento. Em contrapartida, os empreendimentos
cumprem a funcdo de expandir os projetos de colonizag¢do e endossam o senso comum de que

os indigenas estariam atrapalhando este ideal de desenvolvimento.

Figura 16 - Cartaz do Equivoco 13 "Os indios pertencem ao passado”

— EQUIVOCO 13
“0S IND10S PERTENCEM

A0 PASSADO

O cartaz apresenta a imagem de um homem indigena com o rosto pintado com grafismos, segurando uma camera
na altura dos olhos. Fonte: https://www.facebook.com/serieTV.indiopresente/photos/574304159655223 Acesso
20 out 2019.

Por ultimo, o equivoco 13, “Os indios pertencem ao passado”, contou com Anapudka
Tupinamba e Denilson Baniwa como assistentes de produ¢do, Kamikia Kisedje na co-dire¢ao
e camera. Apresenta a forma como indigenas sdo representados durante o Carnaval e discute a
polémica sobre conflito de interesses entre o agronegocio e os povos indigenas. O episodio
inicia apresentando a fala de Alvaro Tukano, lideranca indigena, e cenas do ensaio técnico para

o desfile da escola de samba Imperatriz Leopoldinense, em 2017.
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Denilson e Anapuaka atuam como reporteres, apresentando os objetivos das filmagens
e realizando entrevistas com diversas pessoas durante o periodo do carnaval, um dos momentos
em que mais sdo usadas as “fantasias de indio”. O samba enredo traz elementos que dizem
respeito a relacao dos povos indigenas do Xingu com a Usina Hidrelétrica Belo Monte (entre
outras hidrelétricas). O episddio também mostra a recep¢ao de um grupo de pessoas indigenas
por membros da Imperatriz Leopoldinense, entre elas o cineasta Kamikia Kisedje, que faz um
relato sobre sua relagdo com a fotografia e o cinema. Para Kisedje, “o video ¢ muito importante
para usar como arma nas lutas politicas”. O episddio segue com cenas em que aparecem as
relacdes entre pessoas indigenas e ndo-indigenas, com as atengdes direcionadas para as causas
indigenas no tempo presente. Assim, este ultimo episddio faz quase uma sintese do tema central
da série documental.

A equipe que atuou na produgio geral da série “Indio Presente” (2017) conta com a
direcdo de Sérgio Lobato e Bruno Villela, producdo executiva de Juliana Almeida, dire¢do de
fotografia de Fabio Bardella e Pedro Rodrigues, som direto de Guilherme Barros e Bruno
Vasconcellos, edicao de Diego Irineu, finalizagdo e color grading de Diego Irineu e Paulo
Maluza, sound design de Guilherme Barros, arte e producdo de Denilson Baniwa, vinheta da

Lightstar Studios e trilha sonora do Coletivo Teremim®®.

3.2.2 Olhares para a série documental: entre o olhar engajado e a comunicacdo
intercultural

O estudo sobre o contetido produzido na série ¢ conduzido mediante a pedagogia do
olhar engajado e da comunicagdo intercultural, com a andlise da materialidade do produto. Para
Mauad (2008, p. 49), “o engajamento do olhar define resultados em consonancia com a pauta
dos movimentos sociais” e assim, potencializa “o trabalho criativo como forma de denuncia,
tornando-se uma bandeira pela justica social”. Diante disso, o olhar engajado configura a
constru¢do de determinada imagem sobre algo ou alguém, tendo como objetivo principal a
sensibilizacdo para a mobilizagdo. O olhar engajado transpde aspectos encontrados na logica
de uma “historia unica” ao contextualizar a produgdo (MAUAD, 2008).

Nesta pesquisa, analisamos a construgdo da série documental enquanto fruto de
determinadas escolhas e recortes de seus idealizadores e produtores, buscando compreender os
objetivos e posicionamentos perante a producao e o produto. Desta forma, entendemos que a

adogdo de uma postura sensivel a apresentagcdo de olhares e vozes de pessoas indigenas pode

% O Coletivo Teremin é composto por produtores musicais que se dedicam a compor trilhas sonoras
originais ¢ da gravacdo de audio para TV e cinema. Ver mais < https://www.coletivoteremin.com/>
Acesso 15 set 2020




97

ser expressada por meio do olhar engajado. Essa postura diferenciada de engajamento, tem
como principal objetivo ndo apenas mostrar determinada cena, mas apresentar seu contexto e
as razoes pelas quais essas cenas foram escolhidas. Junto a isso, € possivel observar que as
imagens produzidas por intermédio desse engajamento denotam demasiado compromisso com
determinada causa, independentemente do nivel de proximidade.

A adogdo do engajamento do olhar enquanto aparato metodoldgico de pesquisa,
contribui para enxergamos e analisarmos formas de apresentar a existéncia do “Outro”,
valorizando e respeitando particularidades, contextos e vivéncias. Além de considerar formas
diferentes de compreender a origem do mundo e do meio em que convivemos e co-habitamos.
Neste sentido, a comunicagdo intercultural também fornece aparatos metodologicos para
entender as limitagdes e as possibilidades do documentario. Gallois (2004, p. 310) destaca que
“para atingir o espectador, essa construgdo (do documento audiovisual) deve ser mais
impactante do que a realidade”, ou seja, ¢ importante compreender que as escolhas dos
diretores, principalmente durante a edi¢do, buscam “criar empatia, sedugdo pelo tema, suscitar
a curiosidade de saber mais" (ibid, 2004, p. 311).

Para Gallois (2004), ¢ importante que, ao produzir um documento audiovisual, seja feita
uma reflexdo a respeito do que se deseja comunicar ao publico ndo-académico e as pessoas
indigenas. Em nivel de comparagao, a compreensao de fic¢des produzidas pela grande midia ¢
quase imediata e, por vezes, reproduz informagdes que reforcam esteredtipos e posturas
essencialistas. Para isso, de acordo com Gallois (2004, p. 310), “usam a linguagem das
emocdes, abusam das ilusdes”, oferecendo uma sintese que possibilita a identificagdo. Uma
mudanga de postura em relagdo as referéncias de comunicagdo mostra que “¢é possivel induzir
o publico a rever seus pressupostos sobre o Outro” (idem, p. 313).

Analisar a producdo audiovisual na perspectiva da comunicac¢do intercultural nos
confere a possibilidade de vislumbrar aspectos em torno do processo criativo, da produ¢do e do
conteudo produzido. Isso significa estabelecer relacdes mais proximas e intrinsecas com quem
se quer apresentar. Assim, o “Outro” pode deixar de ser apenas outro, para ser si mesmo em
sua propria diferenca. Estabelecer uma comunicacao intercultural, portanto, quer dizer compor
didlogos dentro da imensidao da pluralidade cultural e dos diferentes mundos existentes.

Essa analise torna possivel identificar as representagdes de pluralidade cultural
existentes na série, que nos possibilitam compreender nossas categorias de analise. A tentativa
de apresentar o ponto de vista do outro exige que se facam algumas opgdes metodologicas,
como por exemplo, atuar em um processo de desconstrucdo e reconstrucdo, viabilizar a

identificacao:
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A vantagem essencial do audiovisual para a comunicagdo intercultural estd no
impacto da imagem, anteriormente mencionado. A imagem impde conceitos
¢ticos, sentimentos, sensacdes que sdo universais, que transcendem a
diversidade das culturas. Por serem atos de percepcao, as imagens aproximam.
(GALLOIS, 2004, p. 315).

Esta pesquisa sobre a série documental Indio Presente foi feita em duas etapas que se
interrelacionam: 1) analise do processo de producao e divulgacdo da série, por meio das
entrevistas semiestruturadas que realizamos com componentes da equipe de producao da série,
e 2) andlise da materialidade do produto, enquanto um programa de televisdo produzido em
formato de documentario e exibido em canais de televisdo. Para a primeira etapa, buscamos
contatar, de abril de 2020 a fevereiro de 2021, oito pessoas, entre os nomes citados
anteriormente, de acordo com as funcdes de direcao, co-direcao, producao local, assistente de
produgdo, arte e som. Conseguimos contato com seis das pessoas selecionadas, e todas
concederam entrevistas semiestruturadas, conforme Quadro 5. Estas entrevistas foram
realizadas em junho de 2020, entre os dias 20 e 27, e fevereiro de 2021, nos dias 9 e 18, e
utilizamos como ferramentas a plataforma do Google Meet, a videochamada e chamada do
WhatsApp. Todos os entrevistados assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

(Apéndice A).

Quadro 6 - Dados sobre as entrevistas

Nome Funcio Indigena | Data Contato Data Entrevista
Sérgio Lobato Diregéo Néo 15/06/2020 20/06/2020
Bruno Villela Direcdo Nao 22/05/2020 24/06/2020
Denilson Baniwa Arte e Produgéo Sim 15/06/2020 22/06/2020
Juliana Almeida Producdo executiva Nao 15/06/2020 18/02/2021
Guilherme Barros Sgsr?gnd“eto e sound | g, 15/06/2020 27/06/2020

A . . ~ . 15/06/2020 ¢ "
Anapuaka Tupinamba | Produgao Sim 01/02/2021

e e Producdo, co-direcdo e . 15/06/2020 e %

Kamikia Kisedje cimera Sim 01/02/2021
Dora Pankararu Produgio Sim 25/08/2020 09/02/2021

*Nao houve retorno.

Fonte: produzido pela autora, 2020/2021.

O roteiro (Apéndice B) criado para guiar a entrevista foi estruturado a partir de trés eixos
que selecionamos conforme o tema e os objetivos desta pesquisa: 1- Produg¢do e participagao,
com questdes sobre a apresentacdo do entrevistado, a relagdo com a producdo da série
documental e sua participagdo, as referéncias utilizadas na criagdo do projeto e na producao, e

observagoes sobre a relagdo entre indigenas e nao-indigenas durante o processo de producao;
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2- Materialidade do Produto, no qual buscamos saber como foi o processo de constru¢cdo da
representacao dos sujeitos indigenas nos episodios e reflexdes sobre o protagonismo de sujeitos
indigenas no audiovisual, pensando a atuacdo e a producdo; 3- Perspectiva, em que
questionamos sobre como o conteudo da série pode contribuir para a valorizacao das culturas
indigenas e para a desconstrugdo de esteredtipos, além de perguntar se o material foi veiculado
em midias educativas e se pensaram a utilizagdo dele em ambientes escolares.

Este roteiro de entrevista foi elaborado a partir dos pressupostos dos estudos decoloniais.
Isto €, tiveram a intencdo de compreender o protagonismo de sujeitos indigenas em produgdes
audiovisuais, tanto como personagens, atores, quanto como produtores, e refletir sobre o
significado de destacar as vozes dos povos indigenas e apresentar suas historias e culturas, a
partir de suas narrativas e perspectivas sobre os impactos dos processos de colonizagdo no
tempo presente.

Mauad (2008, p. 50), em analise sobre o olhar engajado em duas producdes visuais,
destaca que “as pessoas sdo representadas como agentes de sua propria historia”. Assim como
nos lembra Smith (2018, p. 11), “a forma como a pesquisa cientifica esteve implicada nos piores
excessos do colonialismo mantém-se como uma historia lembrada por muitos povos
colonizados em todo o mundo”, demonstrando a urgéncia da escuta dessas outras perspectivas
e a consideracdo destas enquanto epistemologias.

Desta forma, buscamos elaborar questdes que contribuissem para analisar como a
descolonizagdo de saberes pode se apresentar enquanto um caminho na constru¢ao de narrativas
que rompam com narrativas do mito fundador do Brasil e democracia racial, e possibilitem a
compreensdo dos processos historicos como constituidos por relagdes de poder, conflitos,
resisténcias, aproximagoes e divergéncias entre indigenas e nao-indigenas. Ao optar por colocar
seus conhecimentos a disposi¢do da pesquisa com o objetivo de transmitir o ponto de vista dos
povos estudados, € exigido de pesquisadores que “atenue sua voz para deixar espaco a voz dos
outros”, quase como um recuo a colonialidade presente no ser (GALLOIS, 2004, p. 314).

Smith (2018, p. 15) ressalta que “descolonizagdo é um processo que lida com o
imperialismo e com o colonialismo em diferentes niveis (...) um desses niveis se preocupa em
ter uma compreensdo mais critica das questdes, motivagdes e valores subjacentes as praticas de
pesquisa”. A vista disso, no que se refere a esfera da produco e do produto, a anélise da
materialidade nos permite compreender aspectos técnicos do género televisivo da série, o
documentario. De acordo com Guilherme (2018, p. 30), “esta forma de produg@o também se

baseia no discurso referencial, ancorado no mundo historico, porém tem a tradi¢do de explorar
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criativamente, na montagem, por exemplo, os temas abordados” e, portanto, o produto resulta
das escolhas feitas na montagem.

Na série documental “Indio Presente”, o exercicio da criatividade na montagem nos
apresenta uma relagdo intrinseca entre a animacao, a ilustracao e as filmagens do mundo fisico.
Souza (2004, p.147) fundamenta a fluidez dentro do préoprio género do documentério que pode
apresentar diferentes formatos “como videoclipes, entrevistas, debates, narracdo em off”,
objetivando apresentar as informagdes do conteudo de forma variada, fugindo da ideia de um
produto cansativo. Desta forma, buscamos analisar a materialidade do documentario nao
enquanto uma classificacdo estatica, mas sim compreender “o carater dindmico e fluido dos
géneros” e formatos televisivos. Assim “(...) podemos pensar os géneros e formatos como
conceitos e estruturas que atravessam as produgdes televisuais € o fluxo de discursos da
programacdo, ao invés de engessamentos dos programas em férmulas fixas de realiza¢do”
(GUILHERME, 2018, p. 25).

As categorias de analise estabelecidas como aparatos metodoldgicos de pesquisa
também nos possibilitam refletir sobre os temas comumente abordados em séries documentais,
considerando sua relevancia para o publico, os locais nos quais serdo transmitidas e se hd um
posicionamento critico na apresentagao das informacdes. Souza (2004, p. 145) ressalta que
tematicas em documentarios “apresentam certa importancia histdrica, social, politica cientifica
ou econdmica e também aprofundam assuntos do cotidiano, vistas de uma perspectiva critica”.
Diante da necessidade de ampliar abordagens sobre a tematica indigena em diferentes ambitos,
¢ pertinente considerar e observar as motivagoes desta escolha para a série.

Porém, Guilherme (2018, p. 31) alerta que “uma critica possivel a este estilo de
documentario € o uso de entrevistas sem critica ou contestagao, o que tende a reforcar um ponto
de vista, ao invés de problematizar e contrastar as perspectivas”. Ao analisar as relagdes entre
indigenas e ndo-indigenas, com base no contetido das entrevistas e da materialidade do produto,
podemos observar aspectos relevantes para consideracdes sobre a existéncia de posturas criticas
na série a respeito da representagdo de pessoas indigenas nas midias e da necessidade de
difundir informagdes que as valorizem. Assim sendo, a quarta secdo deste trabalho serd

desenvolvida a partir das andlises prévias feitas nesta terceira se¢ao.
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4. A TEMATICA INDIGENA NA SERIE iNDIO PRESENTE
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Os povos indigenas fazem muito esfor¢o
para entender, aceitar o Brasil... O Brasil
faz muito pouco esfor¢o para aceitar e
compreender os povos indigenas.

(Daniel Munduruku, na série Indio

Presente, 2017)

Produzida em 2017, pela produtora Amazon Picture e co-produtora Cambara Filmes, a
série Indio Presente é fruto do projeto dos idealizadores Sérgio Lobato, Juliana de Almeida e
Bruno Villela. O projeto recebeu investimento de 6rgdos publicos como o Fundo Setorial do
Audiovisual (FDS), Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE) e Agéncia
Nacional de Cinema (ANCINE) apos ser submetido por meio da Chamada Publica do Programa
de Apoio ao Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro (PRODAV 08/2014)%’. Em um
panorama geral, a producdo conta com a direcao de Sérgio Lobato e Bruno Villela, produgao
executiva de Juliana Almeida, direcao de fotografia de Fabio Bardella e Pedro Rodrigues, som
direto de Guilherme Barros e Bruno Vasconcellos, edigao de Diego Irineu, finalizagao e color
grading de Diego Irineu e Paulo Maluza, sound design de Guilherme Barros, arte e producao
de Denilson Baniwa, vinheta da Lightstar Studios e trilha sonoro do Coletivo Teremim.

A produg¢do ndo contou somente com a atuagdo de sujeitos nao-indigenas, mas com a
atuacao de produtores e produtoras indigenas, tais como Anéapuaka Tupinamba, Anastacio
Peralta, Cleberson Ferreira, Denilson Baniwa (mencionado anteriormente), Dodowai Kairole,
Dora Pankararu, Edilson Makokoa, Kamikia Kisedje, Kelly Duarte Vera, Geeh Pedro, Giovani
Tapura, Jodo Paulo Lima Barreto ¢ Maike Sa. Além disso, outros sujeitos indigenas e nao-
indigenas, criangas, adolescentes e adultos, atuaram como personagens, fornecendo entrevistas,
imagens e sons para compor cada episodio, ao todo participaram mais de dez povos indigenas
diferentes®®.

Os 13 episddios que compdem a série documental foram exibidos por diferentes canais
televisivos, sao eles TVUFPE, TV UFG, TV Cultura do Amazonas e, em rede nacional, pela

TV Cultura de Sao Paulo. Além disso, em 2018 a produtora fechou um contrato para exibi¢ao

67 Conforme a Chamada Ptiblica BRDE/FSA PRODAYV - 08/2014 publicada em 05 de agosto de 2015.
Portanto, as filmagens e a produgdo ocorreram entre os anos de 2015 e 2017.

68 Dezessete povos indigenas diferentes foram representados na série, sdo eles: Dessana (AM), Enawene
Nawe (MT), Fulni-6 (PE) Guarani Kaiow4 (MS), Guarani-Mbya (SP), Kayapd (MT/PA), Manoki (MT),
Myky (MT), Paiter Surui (RO), Pankararu (PE), Paumari (AM), Terena (MS), Tikuna (AM), Tukano
(AM), Tuyuka (AM), Yanomami (AM/RR), Yawalapiti (MT).
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no Canal Futura, também em rede nacional, e por meio da plataforma digital Futura Play,
possibilitando acesso fora do pais. Esta tlltima exibicdo ficou disponivel na plataforma digital
entre junho de 2018 e junho de 2020. Feita a explanacdo, nos questionamos se o conteudo
produzido pela série tem potencial para abrir caminhos de compreensao, a partir da constatacao
do escritor Daniel Munduruku sobre o pouco esforco que a sociedade brasileira faz para

entender os povos indigenas.

4.1 Produtores da série: o que dizem as entrevistas.

Para compreender e abranger aspectos relevantes que envolvem a producdo midiatica
da série Indio Presente, realizamos entrevistas com os dois produtores gerais, Sérgio Lobato e
Bruno Villela, a produtora executiva, Juliana Almeida, os responsaveis pelo som e arte,
Guilherme Barros e Denilson Baniwa, e uma das produtoras audiovisuais locais, Dora
Pankararu, dado que a produgdo rodou quase todas as regides do pais. As entrevistas foram
estruturadas a partir de uma analise inicial dos treze episodios da série e em consonancia com
0s objetivos desta pesquisa. Assim, elaboramos um roteiro dividido em trés eixos que abrangem
a producdo e a participacao na série, a materialidade do produto e a perspectiva sobre o produto
e sua divulgagdo. A partir disso apresentamos a seguir o que as pessoas que participaram da

producdo da série disseram nas entrevistas.

4.1.1 Sérgio Lobato, diretor geral.

Sérgio Pires Lobato ¢ videomaker, antropologo visual e indigenista. Atuou como diretor
geral e co-produtor na série Indio Presente, por meio da produtora Cambara Filmes. Nos ultimos
anos, Sérgio tem desenvolvido diversos trabalhos entre os povos indigenas no Brasil, que
resultaram em produgdes que tem por caracteristica principal preservar e divulgar culturas,
rituais, tradigdes, entre outras formas de ser e viver indigenas. Para ele, foram os povos
indigenas que ajudaram a revelar a importancia do trabalho com audiovisual, j& que atuou como

indigenista de area com o povo Manoki®:

...E eu trabalhava 14 como indigenista de area, entdo a gente fazia
atividades na area de economia, que € psicultura, apicultura, trabalhava
bastante com a questdo do mel 14, e tinha um projeto que era PDPI -
Projeto Demonstrativo aos Povos Indigenas, que ¢ um financiamento
do governo alemao e era uma atividade bastante dificil de ser executada,

% O povo Manoki organizou o “Protocolo de consulta e consentimento livre, prévio e informado do
povo Irantxe-Manoki” com informacdes atualizadas sobre os impactos de empreendimentos em suas
terras e sobre a necessidade de serem ouvidos. Disponivel em https://amazonianativa.org.br/wp-
content/uploads/2020/02/OPAN_Protocolo-consulta-Manoki_web-2.pdf Acesso 27 ago 2021.




104

porque eles tinham um conflito na terra referente ao mesmo tempo de
luta pelo territério e de parceria com fazendeiros do entorno para
abertura de mil hectares de cerrado para o plantio de soja. (LOBATO,
2020).

A observagdo da luta por territdrio para sobrevivéncia ¢ algo presente na fala e na
vivéncia de Sérgio junto aos indigenas Manoki. Dessa forma, conta que passou a levar uma
camera filmadora simples nas expedicdes no territorio indigena e filmava essas atividades. As
cenas filmadas ajudaram os homens indigenas Manoki a enxergar suas vidas de outra forma,
valorizando-as ainda mais:

E quando a gente passava essas imagens, aqueles rapazes, homens, porque s
iam homens, quando eu passava essas imagens desses homens na aldeia, eles
comecavam a se ter mais respeitados enquanto cidadao Manoki. Na medida
em que sdo pessoas que estdo lutando pelo seu territorio e aquelas imagens
fazem com que essas pessoas sejam mais respeitadas dentro da comunidade.
E ndo s6 isso, a gente queria ndo sé filmar a acdo desses homens, a gente
também registrava o proprio territério, como € o rio 14, como sdo as lagoas,
como sao as capoeiras, que eram as antigas aldeias e quando a gente registrava

isso e levava para a aldeia e passava na televisdo, as pessoas conversavam
sobre essas imagens nas suas casas (LOBATO, 2020).

O reconhecimento de pessoas do povo Manoki acompanhado das experiéncias vividas
junto a eles despertou no diretor um caminho para compreender de forma mais ampla os efeitos
do audiovisual na vida e na luta dos povos indigenas. A antropologia visual se tornou o “carro-
chefe” do seu trabalho, que soma 16 anos entre filmagens, registros e produc¢ao.

A participagdo na série Indio Presente no foi por acaso. Sérgio foi convidado pelo outro
diretor geral, Bruno Vilela, e pela diretora executiva, Juliana Almeida. A experiéncia de Sérgio
foi fator determinante para que finalizassem a elaboracao do projeto e o submetessem ao edital
da chama publica do PRODAYV, juntamente com a produtora Amazon Picture, de Idenilson
Perin:

A gente ficou 15 dias, pela minha memoria, pergunta para o Bruno e para a
Juliana, mas na minha memoria foram 15 dias escrevendo sem parar e nao so6

escrevendo, mas também fechando acordo com o Idenilson Perin, da Amazon
Picture e meio que afinando tudo um pouco. (LOBATO, 2015).

Para desenvolver o trabalho de produgdo da série, muitos acordos foram feitos e um
deles especificamente, pedia que as pessoas envolvidas na base fundamental da produgdo
morassem em Manaus, afinal a produtora também estava localizada 1a. Sérgio aceitou se dedicar
exclusivamente a série, mudando-se do Rio de Janeiro para Manaus, onde permaneceu por um

ano e meio, aproximadamente.
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Segundo Sérgio, a principal referéncia para o desenvolvimento do projeto da série Indio
Presente foi o texto do Prof® Dr° José Ribamar Bessa Freire, intitulado “Cinco ideias
equivocadas sobre os indios”’’. Texto no qual o professor aborda criticamente perspectivas que
engessam a imagem do “indio” e que se tornam equivocadas, uma vez que ndo consideram que
as culturas sdo dinamicas. Sérgio explica que os equivocos discutidos por Ribamar o
incomodavam hé bastante tempo, porque sdo reproduzidos por anos e anos, justificando
racismo, genocidio, etnocidio, violéncia, segregacdo direcionados as pessoas € aos povos
indigenas.

Além deste texto, o livro “O Indio Brasileiro e a Revolugdo Francesa” (1937), escrito
por Afonso Arinos de Melo Franco, também deu a Sérgio a percep¢do de que “os povos
indigenas brasileiros t€m uma contribui¢do absurda para a humanidade” (LOBATO, 2020). O
diretor conta que seu “encantamento’ com as culturas indigenas surgiu cedo, aos 7 anos, quando
fez uma visita a uma aldeia Pataxd, com seus pais. Anos depois, ainda jovem, teve uma
experiéncia marcante em uma viagem de intercambio no Peru:

(...) a bandeira do Peru ¢ uma planta que curou uma nobre espanhola que
estava doente e aquilo ali ¢ realmente uma homenagem, na propria bandeira,
ao conhecimento indigena de cura, que ¢ capaz de curar a humanidade. O
conhecimento botanico dos povos indigenas ¢ tdo extenso, tdo maravilhoso,
que cura a humanidade e isso a gente mostra na bandeira do Peru, e o fato de
estar em uma casa, por exemplo, a casa em que eu fiquei em Arequipa (...)
tinha uma mumia na frente de casa, uma mumia mesmo, de um rosto de um
ex policial que cuida da casa, e toda vez que eu entrava na casa eu me deparava
com o rosto de um ser humano que, enfim, ¢ uma mimia de uma pessoa que
morreu. Entdo vocé vé€ que a logica indigena esta presente (...) parece que sdo
40 mil palavras no dicionario com origem indigena, principalmente porque ¢
muita fruta, ¢ muito animal, é muita planta e essa riqueza toda dos povos

indigenas ¢ muito importante estar em evidéncia no nosso pais para que eles
sejam respeitados. (LOBATO, 2020).

A relacdo de respeito com as pessoas e povos indigenas ¢ refletida na producao da série.
Sérgio relata que houve momentos de muita negociacao com liderancas como Ailton Krenak,
para que pudessem compreender a inten¢do do projeto e acreditar nele. A producao também foi
procurada por pessoas indigenas que queriam se apresentar e falar sobre suas histdrias,
vivéncias e culturas. Sérgio acredita que os produtores eram vistos “como pessoas que querem
apresentar uma proposta, uma ideia, uma visdo de mundo”, portanto ndo vé separagdo entre ser

“indio” ou “ndo-indio” durante a produgdo (LOBATO, 2020).

0 FREIRE, José Ribamar Bessa. Cinco Ideias Equivocadas sobre o Indio. In Revista Ensaios e Pesquisa
em Educacdo, 2016.2 / VOL. 01, pp. 3-23.
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Quanto a representacao das histdrias e culturas indigenas na série, Sérgio compreende
mais como uma “apresentagdo’ visto que as pessoas indigenas, ao participarem dos episodios
como protagonistas e/ou produtoras, apresentam experiéncias que os diretores sintetizam no
formato escolhido para a série documental: ““Tem ali um esfor¢o nosso enquanto direcdo, mas
¢ aquele exercicio de tentar praticar a alteridade, tem aquela sensibilidade de tentar sentir o
outro. A producdo desse produto ¢ uma experiéncia sensorial" (LOBATO, 2020) desde a
elaboragdo do projeto até a edicdo final. Durante a entrevista, Sérgio externaliza seu fascinio
pela experiéncia de ver novas produgdes indigenas aparecendo todos os dias e destaca a
urgéncia na construgdo de politicas publicas que possibilitem a visibilidade das produgdes e
atuagOes de pessoas indigenas:

E muito urgente a visibilidade e que se tenha politicas publicas, editais so para
indigenas para estarem produzindo, estarem dirigindo, porque eles existem e
as vezes as pessoas, muitas vezes, as pessoas ndo sabem. A gente sabe do
trabalho do Video Nas Aldeias, mas tem coisas ai impressionantes. Vou dar
um exemplo, ano de 2011, se a gente fizer um estudo de casting, de atores
mesmo, atores indigenas e indios que ja tiveram experiéncia na frente da
camera, ja atuaram e exerceram seu trabalho como ator, talvez vocé visse uns
10 a 20 atores indigenas, e hoje, vocé vé algumas produtoras, principalmente,

no Nordeste, eu fiquei impressionado. Existe um catalogo de atores indigenas
com centenas de atores indigenas, hoje em 2020. (LOBATO, 2020).

Sérgio alerta para a necessidade de valorizacdo da diversidade cultural no ambito da
producao audiovisual, citando, por exemplo, dados que a ANCINE publicou, nos quais nao ha
uma roteirista negra. Para o diretor, ¢ importante que esses processos sejam repensados como
“reparacdo” para que haja mais valorizacdo, abertura e oportunidades de trabalho. Neste
sentido, ao falar sobre identidade e presenca das pessoas indigenas em diferentes lugares na
sociedade, Sérgio propde que a identidade indigena nao seja atribuida como uma espécie de
adjetivo as pessoas indigenas:

Eu considero o Ailton Krenak entre os trés maiores filésofos do Brasil,
pensadores do Brasil, e as pessoas se impressionam com a qualidade e ¢ isso,
¢ o Ailton Krenak, ndo é o indio Ailton Krenak, é simplesmente o Ailton
Krenak. Nao precisa estar explicitando, acho que o Denilson Baniwa vai muito
por ai também, de que tipo “eu sou designer grafico, eu sou artista Denilson
Baniwa” e ndo necessariamente precisar falar “artista indigena Denilson

Baniwa”, simplesmente artista. Nao ¢ para falar igual o ministro da Educacao,
que acabou de sair agora’!, querendo apagar a questdo da identidade desses

"I Em 22 de abril de 2020, durante uma reunido ministerial, o entdo Ministro da Educac¢do, Abraham
Weintraub, disse odiar o termo “povos indigenas” em uma tentativa de generalizar e diluir as diferengas
existentes no pais. Disponivel em https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-
noticias/2020/05/22/weintraub-odeio-o-termo-povos-indigenas-quer-quer-nao-quer-sai-de-re.htm
Acesso 27 ago 2021.
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povos falando que ndo gosta do conceito de povos indigenas, ¢ importante
falar, mas nao necessariamente vocé tem que afirmar isso o tempo inteiro (...)
E ¢ aquela coisa que eu adoro, essa frase do Daniel Munduruku, se os indios
fazem tanto esfor¢o para entender a sociedade brasileira, porque a sociedade
brasileira ndo deve fazer tanto esfor¢o para entender os indios?. (LOBATO,
2020).

Fica nitido que uma das principais inteng¢des do diretor e produtor ¢ fazer ecoar as vozes
das pessoas indigenas por meio das produgdes audiovisuais. Uma de suas maiores preocupagdes
— compartilhada com Juliana Almeida e Bruno Vilela — ¢ a continuidade da divulgagao e
veiculagdo da série Indio Presente, dado que seu contrato com o canal Futura acabou em junho
de 2020. Enquanto os rumos da série documental ainda nao foram decididos, Sérgio segue
produzindo materiais diferentes com o acervo de audiovisuais criado no processo de elaboracao
da série. Sua ultima produ¢do ¢ uma montagem com falas de Ailton Krenak sobre existéncia,
meio ambiente e culturas, divulgada pelo canal do YouTube da Cambara Filmes’*. Assim, o
diretor revela que a producao da série rendeu materiais muito ricos, os quais tem revisitado para
pensar em outras formas de criar, editar e reproduzir. No contexto pandémico, essas visitagdes
tém mobilizado sentimentos e pensamentos diversos, como sonhos significativos e até mesmo
preocupantes:

Mas essa coisa de mexer no material da série mexe muito comigo, de ontem
para hoje eu tive um sonho sabe, eu sonhei que eu tava em uma sala, tinha um
monte de militares na sala, dizendo que eles ndo iam levar no avido, aquele
Bufalo, um avido enorme do exército, ndo iam levar os indios para o
tratamento de Covid-19, iam levar s6 os soldados. Depois, eu estava vendo
um ritual funerario, isso 14 nos Yanomami, 1a no Surucucu que ¢ fronteira com
a Venezuela, estava sonhando 14 e explicando esse sonho para um amigo, ele
chegou para mim e falou “mas o que vocé respondeu?”, eu “ah ndo respondi
nada, eu ndo tava em corpo, eu estava voando escutando a conversa”. Entdo
assim, essas coisas mexem muito. [...] Continua o sonho, depois vinha um
ritual funerario dos Yanomami, em que eles fazem cremacéo e depois pegam
as cinzas e fazem com sopa de banana, nessa cremagdo ndo tinha nenhum

Yanomami com mascara, eles estavam se contaminando enquanto levavam o
corpo para cremar, foi o sonho que eu tive, sabe. (LOBATO, 2020).

Notamos que o contexto pandémico em conjunto com a auséncia de politicas publicas
efetivas, principalmente no que envolve as populagdes indigenas, exerce uma grande influéncia
em nossa produgdo, especialmente em setores como educagdo e comunicacao. Neste sentido,
Sérgio conta que enfrentou posicionamentos engessados de outros colegas antropdlogos nao-
indigenas que defendem o que chamam de “historia original”, dado que em suas producdes o

diretor constréi o material a partir das narrativas considerando a fluidez e as modifica¢des

2 Video “Redescobrindo a Série de TV Indio Presente” (2020). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kdQBp-8WeMO0 Acesso 23 mar 2021.
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tipicas da oralidade. Todavia, Sérgio sempre busca apresentar o material para as pessoas com
quem trabalhou e até¢ o momento da entrevista ndo obteve qualquer retorno negativo.

Ao refletir sobre a divulgagio e utilizagdo da série Indio Presente como material didatico
em escolas, Sérgio destaca que hé necessidade de pessoas que os ajudem a pensar nesse ambito.
Preocupa-se com a falta de interesse do Governo Bolsonoro (empossado em 2019) em investir
nesse tipo de divulgacdo, até porque a visdo expressa no material ¢ demasiado oposta ao
posicionamento dos ministros e assessores que ocupam o MEC desde 2019. Mas tem esperancas

em relacdo a negociagdes e perspectivas de futuro.

4.1.2  Bruno Villela, diretor geral.

Bruno Villela cursou Filosofia (USP) e ¢ mestre em Ciéncias da Integracdo da América
Latina (PROLAM/USP), e desde a graduagdo se interessou por cinema, participando de
coletivos, trabalhando com economia solidaria, fazendo videos dos empreendimentos em um
trabalho amador. Fez um curso de Roteiro e passou a se interessar também pela pesquisa,
principalmente voltada a educagdo popular. O diretor chegou a trabalhar junto com Sérgio
Lobato e André Lopes, em uma oficina de edi¢do de videos junto ao povo Manoki, anos antes

de iniciar a produgdo da série Indio Presente:

... Uma das oficinas que eu dei foi uma oficina de edig¢ao 1a nos Manoki, junto
com o André Lopes, antropologo que trabalha com eles, com os Myky
também, que ¢ meu amigo irmao, amigo de infancia, de escola e tudo. Ele me
convidou para dar uma oficina de edi¢do porque eles estavam com
dificuldades para editar. Eles tinham uma formag¢do com o Video Nas Aldeias,
mas que nao os ensinou edi¢do. Ai a gente foi 14 e foi a primeira vez que eu
fui a uma aldeia indigena, isso foi em 2011. Eu tinha ido em algumas aldeias,
mas assim aquela coisa meio turista, fui no Pico do Jaragua. Entdo ali eu fui
de fato vivenciar o dia a dia, fiquei 14 bastante tempo ¢ a partir desse trabalho
surgiram varias ideias. Tinha-se a ideia de fazer uma produtora com um
trabalho etnografico ou alguma coisa do tipo e tal. (VILLELA, 2020).

Ja em Manaus, Bruno teve oportunidades mais voltadas para os estudos amazonicos
dentro do jornalismo cientifico, trabalhando como roteirista no programa Nova Amazdnia, da
TV Brasil. Em seu primeiro trabalho direcionado para a televisdao, Bruno passou a dirigir o

programa e considera essa experiéncia como algo muito relevante para sua formacao:

...porque nao so6 pela parte técnica, estética, mas também pela vivéncia que eu
tive da Amazonia, eu ja entrei ali, para morar em Manaus com aquela vivéncia
da relacdo com os indigenas, que a Juliana tinha, de estudar no primeiro
programa que teve cotas para indigenas, de pos-graduacao, que foi na UFAM,
na Federal do Amazonas. Entdo, eu tinha esse contato ja e institucionalizei
essa vivéncia com o trabalho na Nova Amazonia. Trabalhei na segunda,
terceira e quarta temporadas, ainda na segunda, a gente tinha um recurso
bacana, viajavamos a regido Norte toda, entdo foi muito legal, tem até alguns
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programas que eu ndo fui creditado, que eu ia como produtor, mas foi incrivel,
para mim. Varios lugares que eu conheci. Fiz outros projetos e outros
trabalhos pontuais, socioambientais e tal... (VILLELA, 2020).

Com muitas ideias na mente, Bruno viu que a ANCINE havia langado o edital PRODAV
para a regido Norte e viu uma oportunidade. Ainda assim, o diretor descreve o quadro de
instabilidade na ocasido da entrevista, enfatizando que no periodo de vigéncia do edital
PRODAV se investia muito mais em producdes audiovisuais de pequenas e médias produtoras,
o que ajudou a fundar e manté-las, que nao existem mais:

...¢ mais do que comprovado que foi um divisor de aguas na produgdo
audiovisual, cinema e TV, porque algumas produtoras que hoje fazem cinema
se estruturaram a partir desse edital. Sobrevivem até hoje, algumas fechando,

infelizmente, por causa da situagdo atual, e outras estdo ai, como a nossa ai,
meio na guerrilha. (VILLELA, 2020).

A fala de Bruno demonstra com nitidez que o investimento publico na producao
audiovisual do pais faz diferenca, ndo s6 em termos de qualidade, como de oportunidades.
Bruno ainda relata que, inicialmente, ndo pretendia escrever qualquer projeto, mas foi muito
incentivado por amigos proximos. Assim, suas conversas com Sérgio se tornaram mais
frequentes e ao construir o projeto definiram que a série deveria ter um formato parecido com
a série Indios no Brasil (1999), produzida por Vincent Carelli e Ailton Krenak. O objetivo
principal era “ter uma série documental que seja didatica, que fale sobre a questdo indigena e
reapresente a questdo indigena” (VILLELA, 2020). A inspira¢do para escrever o projeto veio
de conversas com Juliana Almeida e do texto “Cinco ideias equivocadas sobre os indios”, do

Prof® Dr° Bessa Freire:

...0 ultimo equivoco € "Os indios estdo no passado" e eu achei isso muito
emblematico e a gente ficou pensando "poxa, esta ai, vamos falar sobre
equivocos”, preconceitos calcados nessa ideia de que o indio esta e € visto
como um ser € um povo que esta no passado. (VILLELA, 2020).

Além dessa referéncia, Bruno destaca que conceitualmente e se basearam nas teorias

sobre indigenizacio da Modernidade”, do antrop6logo Marshall Sahlins, sendo este o conceito

3 O conceito criado pelo antropdlogo Marshall Sahlins, considera a amplitude ¢ a dinamicidade das
culturas buscando explicitar as formas como povos indigenas tem reelaborado muitos aspectos,
costumes e tradi¢des a partir dos contatos estabelecidos com outras sociedades, além de incorporar
sentidos do sistema mundial. Ver mais: SAHLINS, M. O pessimismo sentimental e a experiéncia
etnografica: por que a cultura ndo ¢ um "objeto" em via de extingdo (parte I). Mana. Rio de Janeiro, v.
3,n.1, p. 41-73, 1997a. e O "pessimismo sentimental" e a experiéncia etnografica: porque a cultura ndo
¢ um —objetol em vias de extingdo (parte II). Mana, v. 3, n. 2, p. 103-150, 1997b.
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unificador da série. Outras referéncias, tais como o perspectivismo amerindio’®, de Eduardo
Viveiros de Castro, e a cultura com aspas’®, de Manuela Carneiro da Cunha também foram
fundamentais para pensar o projeto. As referéncias em audiovisual, além de Vincent Carelli,
também perpassam o documentario contemporaneo em que os textos das entrevistas ganham
destaque: “a gente sabia que tinha que ter esse texto das entrevistas, ndo s6 agdo, ndo ia dar
conta, por causa dessa carga informativa” (VILLELA, 2020).

Depois do projeto aprovado, passaram a pensar nas produtoras e, na auséncia de uma
produtora que atendesse as suas expectativas, decidiram criar uma: a Cambara Filmes. Diante
das exigéncias do edital, fizeram uma parceria com Idenilson Perin, da Amazon Picture. Com
a fundagdo da Cambaré Filmes, Bruno passou a criar € produzir outros projetos, considerando
as questoes que envolvem as pessoas € povos indigenas:

Fiz dois trabalhos, duas animagdes, ndo achava que iria fazer ficgdo, ainda
queria me consolidar como documentarista, nunca fiz um longa ou dirigi um
longa documental [...] queria dirigir, mas acabei indo para a animagdo, fiz a
segunda agora [...]. Todas envolvem essas zonas de conflito ontologico na
Amazonia, entre mito ¢ historia, modernidade e tradi¢do, cidade e floresta. Ai
aprovamos um outro projeto, para fazer uma série sobre os animais ameagados
a partir do ponto de vista dos povos indigenas, a relagdo cosmologica que tem

entre animais € 0s povos que possuem outras relacdes, sdo relacdes
intersubjetivas com os animais. (VILLELA, 2020).

Bruno também participou de outros trabalhos semelhantes desenvolvidos por outra
produtora amazonense, a Rizoma, e outros projetos no edital PRODAV. Dessa parceria, surgiu
o nucleo “Relacdo do Indigena com a Modernidade™ e entre debates Bruno destaca a auséncia
do olhar indigenas nas produgdes amazonenses, que abordam politica e questdes indigenas,
“mas faltam ver como os indios olham o mundo e tal” (VILLELA, 2020). Diante disso, nos
ultimos tempos, Bruno vem trabalhando com a perspectiva de que as relagdes dentro da
Amazonia perpassam as pessoas indigenas de alguma forma.

Em relacdo a sua participagdo direta na série, Bruno conta que decidiu se manter na
parte de direcao e roteiro, deixando o trabalho geral de dire¢do para Sérgio. A escolha por

dividir o trabalho entre dois diretores gerais se deu pela necessidade de cobrir lugares diferentes

7 O perspectivismo amerindio discute sobre as comparagdes entre as antropologias e como cada cultura
se compde como um processo multidimensional. Ver mais: VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo,
“Perspectival Anthropology and the Method of Controlled Equivocation”, Tipiti: Journal of the Society
for the Anthropology of Lowland South America: Vol. 2: Iss. 1, Art. 1, 2004. Disponivel em:
https://digitalcommons.trinity.edu/tipiti/vol2/iss1/1 27 ago 2021.

> A discusso a partir do conceito de “cultura” traz uma reflexdo sobre encontros interétnicos para
compreender a dinamicidade da cultura em diferentes &mbitos, como o xamanismo, a indigeniza¢do, o
direito. Ver mais: CUNHA, Manuela Carneiro. Cultura com aspas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2009.
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pelo pais, dado que sdo 21 povos diferentes que aparecem na série € pouco tempo para produzi-
la (aproximadamente 14 meses). Bruno também relatou dificuldades em encontrar profissionais
que aceitassem trabalhar fora do eixo Rio-Sao Paulo-Minas, e se mudar para Manaus durante o
periodo de producao da série. Haviam poucos profissionais qualificados na regido de Manaus,
porque ndo hd mao de obra técnica. Felizmente contaram com parceria de profissionais da
Amazon Picture. Para o diretor, o trabalho ficou concentrado basicamente entre os trés
diretores, tornando-o intenso:
E ai, Eu, Juliana e Sérgio fizemos tudo, de tudo um pouco, tivemos muita
gente com a gente, mas fizemos de tudo um pouco, trabalho de produgdo,
montagem, no campo, como a gente nao tinha produtora, as telas eram caras,
as equipes eram de quatro pessoas, um ou outra vez, cinco, pensando um
produtor, um diretor, um som, um som direto, um diretor de fotografia, e
talvez um assistente de fotografia, som/assistente de produgao. Esse produtor

quase sempre era Eu e Sérgio, nas viagens que fomos juntos, ou Juliana, que
entdo foi a que acabou acumulando mais trabalho... (VILLELA, 2020).

A participagdo de produtores e assessores indigenas também foi crucial para a
composicao da série, de acordo com Bruno. Sobre a relacdo com os atores sociais indigenas
que foram gravados, o diretor relata que houve parceria com algumas institui¢des — direta e
indiretamente — mas o contato mais efetivo partiu das proprias experiéncias dos diretores. Na
ocasido da gravacgdo da série documental, Bruno ja havia visitado cerca de 10 povos indigenas
diferentes, na Amazonia. Alguns povos foram contatados pelo intermédio da FUNAI, como os
Surui. O diretor relatou, porém, a presenga de conflitos e de demasiada manutencao da condigao
de tutela: “a gente achou que os indios sdo livres para as liderangas decidirem quem vai entrar
ou ndo no territorio deles” (VILLELA, 2020). A presenca de intelectuais indigenas, como
Ailton Krenak’®, Davi Kopenawa’’, Daniel Munduruku’®, também fez muita diferenca, na
opinido de Bruno, que também nao deixou de exaltar a presenca de antropologos nao-indigenas.
Outras dificuldades em relacdo a estrutura e a estética aparecem na fala do diretor, como a
propria relacdo estabelecida com os entrevistados:

Foi muito tranquilo gravar com o Daniel, o Ailton, porque sdo pessoas que ja
estdo habituadas a serem entrevistadas, ja participaram de varios, né. Com os

indios na aldeia foi mais complicado, mas assim nossa entrada foi muito
facilitada sempre, s6 que a gente teve uma dificuldade mais estética

76O escritor e filésofo Ailton Krenak aparece principalmente nos episodios 1, 7, 12 e no curta
“Redescobrindo a série Indio Presente” (2020).

7O xami e lideranga yanomami Davi Kopenawa aparece nos episodios 1 e 11, falando sobre a
perspectiva da “Queda do Cet” e de como os brancos estéio antecipando o fim dos tempos com atitudes
violentas e a exploragdo da natureza.

8 O escritor Daniel Munduruku aparece nos episddios 1, 2, 7, 10 e 12, nos quais fala sobre historias
indigenas, colonizacdo, literatura indigena e educagao.
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cinematografica, ndo politica, de gravar, de extrair aquelas historias, porque a
gente ndo tinha grana, nem tempo mesmo, para ficar um més pelo menos em
algum lugar. Entdo, com alguns indigenas eu acho que rolou, ndo atrito, mas
algo assim, sabe e ai ja vao embora e tal, e so isso. (VILLELA, 2020).

O que contribuiu bastante para atenuar as dificuldades de diferentes situacdes foi a
parceria de trabalho com outros produtores indigenas, tal como dois dos fundadores da Radio
Yandé, Denilson Baniwa e Andpuaka Tupinambd. Bruno enfatiza que desde o inicio buscaram
contratar pessoas indigenas para trabalhar em conjunto, o que forneceu uma perspectiva
diferenciada, ainda que a série tenha sido projetada e produzida por pessoas “ndo-indias”. Dada
a falta de profissionais para o trabalho mais técnico em Manaus, o diretor relata que decidiram
trabalhar com produtores locais, encontrados nos proprios destinos de filmagem:

...fol muita rica essa troca, assim, com esses indigenas especificamente, eu
acho que foi muito legal. A gente também tentou em alguns momentos buscar,
até o final da série, outros indigenas para trabalhar em outras fung¢des, foi um
pouco dificil de conseguir, acabaram os indigenas trabalhando nessa parte de
tradugdo, assessoria de pesquisa e além dos produtores locais, alguns como
assistente de camera e quando a gente foi nos Guarani, que tem o ASCURI
(Associagao Cultural de Realizadores Indigenas) e eles ja tem essa formacao,

a gente trabalhou com cinegrafistas deles e tal, ¢ isso foi bem legal, funcionou
legal. (VILLELA, 2020).

Bruno da destaque ao ultimo episddio, o equivoco 13, que foi co-dirigido por Kamikia
Kisedje” e teve Denilson e Andpuaka como produtores locais, ou seja, além da participagio
como entrevistados, profissionais indigenas também trabalharam diretamente na produgao do
episddio. Ainda assim, o diretor relata que uma boa parte do trabalho foi atribuido a Sérgio
Lobato, por questdes relacionadas a logistica e comunicagdo, como a montagem e a finalizagao.
Nas palavras de Bruno: “acho que foi bacana, e a gente tentou estender o maximo possivel a
relagdo para a participacao dos indigenas, mas foi o que deu para fazer, nas condigdes que a
gente tinha” (VILLELA, 2020).

Em relacdo a representagdo das pessoas indigenas na série, Bruno destaca que houve
uma ideia inicial de que na série teriam somente vozes indigenas. Mas ficou decidido que outras
pessoas nao-indigenas apareceriam como pesquisadores, indigenistas, ou at¢ mesmo em
convivéncia estreita com os povos indigenas. Os episddios foram montados de acordo com a
ideia de um conflito inicial a ser guiado pelas entrevistas e na montagem 0s personagens

complementam as cenas que se desenrolam:

7 Kamikia Kisedje ¢ cineasta, fotografo e reporter. Produtor de conteudo digital e ativista indigena,
participou de programas como Mekukradja (Itau Cultural) falando sobre suas experiéncias e as vivéncias
de seu povo.



113

A gente procurou de inicio personagens, uma ou duas tramas por episddio que
tentaria amarrar a discussdo que a gente queria, porque de fato a discussao ¢
guiada pela entrevista, em algum momento, em alguns episodios, [...] vocé
pode ver que a gente tenta ir para uma coisa mais documental e a primazia da
imagem, da acdo ¢ aparecer ali, mas a gente logo ja cai ¢ vé que volta para
uma pessoa falando em outro lugar do Brasil, como acontece muito nesse
documentario mais de reportagem. (VILLELA, 2020).

A ideia recebeu criticas de alguns colegas da mesma area, por fugir a padrdes estéticos
cinematograficos, mas Bruno conta que manteve a firmeza e a concentracdao na construcao da
série. E uma das prioridades era apresentar a historia indigena na atualidade, enquanto ela
acontece, um dos motivos da série se chamar Indio Presente. Assim, ndo recorreram a banco de
imagens e arquivos sem necessidade. O diretor ressalta que no meio das gravacdes, outras
questdes surgiam e precisavam ser inseridas no roteiro, porque muitas vezes a equipe chegava
até a aldeia, mas ndo sabia o que iria encontrar. Desta forma, sempre havia algum produtor local
indigena que trabalhava junto na construgdo das filmagens e entrevistas: “Acho que ¢ isso,
tentar representar eles enquanto intelectuais e ativos na sua historia no tempo presente também”
(VILLELA, 2020). A valorizacao da presenca indigena também perpassa a opinido do diretor
a respeito do protagonismo no audiovisual e o cinema indigena:

Eu acho que os indios hoje, os indigenas, os povos originarios, t€ém um
protagonismo, a presenga no audiovisual. Hoje existe um cinema indigena, eu
era relutante em relagdo a isso ha alguns anos, 10 anos atras [...] os indios
fazem audiovisual, os indios fazem midia, mas ndo fazem um cinema, até
porque, ndo que eles ndo fizessem antes, mas eu também tinha uma ideia de
cinema do meu ponto de vista de ndo-indio e técnico, como eu gosto do cinema
militante, o audiovisual militante ¢ cinema, enfim, a questao para mim ndo era
a pobreza técnica, mas eu achava que era trabalho de midia, de protesto, midia
ativista, midia popular, era jornalismo, vamos dizer, ndo era documentario.
Mas depois eu fui entender que € outra urgéncia, ¢ outro tempo, outra forma
de ver o mundo e os indios, hoje, tem varias pesquisas ai que vao nessa

diregdo, [...] acho que o nome mais forte hoje na pesquisa sobre o cinema
indigena ¢ o André¢ Brasil, tem muita gente fazendo... (VILLELA, 2020).

Notamos que a perspectiva sobre cinema, em todos seus ambitos e formatos, muda
conforme contexto, em consonancia com a presenca de olhares outros que dao destaque para
perspectivas diferentes das classificacdes convencionais. Em sua fala, Bruno demonstra
compreender que existem outras formas de ver a imagem, o audiovisual, tdo validas quando os
formatos que se conhece ha décadas na sociedade ocidental. O contato com essa forma de fazer
audiovisual pode ser capaz de ampliar horizontes, principalmente no que diz respeito ao
dialogo, ouvir para aprender e se desenvolver mais:

...assim sempre tem uma demanda do invisivel, seja o invisivel que ¢ o que a
gente ndo v€ e que eles estdo 14 filmando o ritual, eles veem os espiritos, a
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gente ndo vé, entdo a gente vé que ¢ um filme de registro do ritual, é um filme
pobre, falando bem grosseiro, bem colonialista assim. Néo, os caras filmaram,
vocé sabe o que eles viram, e eles sabem que a gente ndo vé e eles explicam
para a gente [...] eu acho que isso € uma estética, entdo a gente pode dizer que
¢ um cinema [...] para além disso, tem filme com grandes histdrias ja, com
uma técnica mais apurada, porque os indigenas estdo se apropriando mais dos
meios de produgdo, as cameras diminuiram, tem a tecnologia dslr, tem
wireless, conseguem gravar com a qualidade de cinema, com um custo mais
baixo [...] eles também pegaram esse meio e era das novas midias e
hipervisualizagdo da internet, tem seus canais, tem suas radios online, tem seus
podcasts, suas redes sociais, dinamizou bem mais, absurdo, porque mudou
muito rapido. (VILLELA, 2020).

O diretor também destaca o papel importantissimo do projeto Video Nas Aldeias, como
uma situa¢ao transformadora para a visibilidade das historias e culturas indigenas, considerando
o video como uma “ferramenta politica” muito poderosa. Em muitos momentos cineastas
indigenas foram premiados e tiveram seus trabalhos reconhecidos e hoje a divulgacao ¢ mais
facilitada por redes sociais, como o YouTube. Todavia, Bruno fala da auséncia de canais
“grandes” de indigenas no YouTube, em comparagdo a outros paises como Bolivia, Peru,
Canada e Estados Unidos, e acredita que isso se deva a audiéncia restrita:

...al ndo ¢ a questdo dos indigenas, é questdo de um publico, muitas vezes
ficam entre eles, falando eles para eles mesmos, o que é excelente também,
porque a (Radio) Yandé ¢ um trabalho que eles fazem entre eles de divulgacao
e dinamizagdo do movimento indigena muito importante, mas faltava mais
ndo indios acompanhando ¢ tal, eu acompanho, vejo, comento, alguns até nem

gostam que a gente comente, mas vocé esta ali, ainda ¢ um niumero pequeno,
mas eu acho que so vai crescer. (VILLELA, 2020).

Neste sentido, em relagdao as formas de comunicacao indigena, o desenvolvimento de
um trabalho intercultural e os efeitos dessa integragdo na desconstrugdo de estereotipos,
pensando a valorizacdo das culturas e historias dos povos indigenas, Bruno tem o sonho de
atingir o grande publico. Todavia, demonstra ser realista em relagdo ao consumo de séries
documentais transmitidas pela televisao ou pelo streaming. Na direcdo geral, seu objetivo era
compor um trabalho didatico, informativo, que levasse o publico a pensar, ndo somente “curtir”.
As plataformas de comunicacdo hegemodnicas por vezes investem pouco na transmissdo de
contetidos como esse, o que na opinido de Bruno ¢ desanimador, mas o contetido também fala
por si:

Mas realmente a série ndo teve alcance grande, talvez ainda tenha mas cada
vez fica mais dificil porque alguns episodios ja estdo comegando a ficar mais
desatualizados, porque ¢ muito tempo real, mas eu acho que a proposta que a
gente fez, o esfor¢o, com todos os erros, até erros técnicos, eu acho que
preenche uma lacuna importante de representacdo dos indigenas, do indigena

que convive com a modernidade, que ndo deixa de ser indigena. Faz uma
discussao, rediscute a questdo indigena, sobre varios aspectos, vocé€ pode ver
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que tem outras séries do mesmo edital ou do edital seguinte, sobre a questao
indigena, mas a nossa ainda continua sendo a mais geral. As outras sdo muito
importantes, tem belissimas e até emocionam mais e podem chegar mais nas
pessoas, mas s3o assuntos mais especificos, historias especificas,
problematicas especificas dentro da questdo indigena. [...] Entdo eu acho que
faltava essa difusdo, essa distribui¢do maior da série para alcangar mais
publico e a gente ver como o publico reagiria mais. Isso pode ser feito também,
talvez, em outras linguagens, derivados, spin offs, em outras linguagens, a
gente ja pensa (VILLELA, 2020).

Na tentativa de buscar alternativas para ampliar a divulga¢do do contetido da série,
Bruno e Juliana pensaram no formato de livro. Bruno também desenvolve um trabalho com
HQs, construindo histérias baseadas nos “conflitos ontoldgicos™ existentes na cidade de
Manaus (AM). Porém, os termos do contrato vigente com a ANCINE e o BRDE® ainda os
impede de reproduzir o conteudo, tanto em video, quanto em outros formatos. Mesmo assim,
os produtores continuam planejando formas de levar a reflex@o existente nos episodios da série
para o grande publico.

Bruno enfatiza que devemos reconhecer a necessidade de valorizar e difundir o que esta
sendo produzido por pessoas indigenas, bem como abrir espagos para que produzam,
reconhecendo o lugar de privilégio que brancos ocupam também:

Eu acho que eles tinham que fazer, parece muito retorico dizer isso, mas eles
ja fazem, eu acho um pouco cansativo esses filmes que as pessoas fazem, [...]
esse monte de filmes produzidos por ndo-indios, antropologos e que algumas
coisas eles (os indigenas) ja estdo fazendo e deveriam deixar eles fazerem. As
vezes a gente tem os meios de produgdo, tem acesso econdmico e cultural a
essas linguagens de uma forma mais facil [...] e a gente acaba atropelando eles,
eu ndo consigo imaginar continuar esse trabalho especifico, ndo que eu nao
faria outros trabalhos, todos os trabalhos que eu fago envolvem a questdo
indigena, mas esse trabalho eu ndo consigo imaginar a gente fazendo, mas sim
eles continuarem a fazer. Poxa, eu vejo s6 o Ailton (Krenak) falando e tipo ¢
muito mais legal do que um monte de coisa [...] e se ele quiser produzir algo,
ele tem os livros que sdo as conferéncias e que o pessoal estd comprando
muito. Eu acho que ¢ isso, nosso papel é mais assim, buscar a relacdo e falar

mais de como se da a relacdo da gente enquanto ndo-indio com eles.
(VILLELA, 2020).

Bruno, portanto, revela que a experiéncia da série o influenciou em outros trabalhos,
buscando compor outros olhares, atenuando diferencas. O debate sobre as diferencas (sociais,
raciais, entre outras) que aparece muitas vezes de maneira implicita no ambiente escolar e

perguntado sobre a difusdo da série documental Indio Presente em escolas, o diretor destaca a

80 A Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) e o Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo-Sul
(BRDE) sao responsaveis pelo edital de fomento a iniciativas na produgdo audiovisual, Programa de
Apoio ao Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro (Prodav), com base no Fundo Setorial do
Audiovisual. O programa foi encerrado em 2020.
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exibicdo em outros ambientes, tais como universidades, o Sesc, eventos como a semana dos
Povos Indigenas, mas a exibi¢cdo em escolas ficou em segundo plano. Uma das ideias de Bruno
¢ organizar um curso de formacao continuada para professoras e professores, utilizando como
base a ldgica inserida na série, a desconstru¢ao de equivocos criados a partir do pensamento

colonial. Todavia, existem percal¢os com o contrato, mencionados anteriormente.

4.1.3 Juliana de Almeida, diretora executiva e personagem.

Juliana de Almeida, antrop6loga, diretora executiva da série, que também participou
como entrevistada nos episodios 8 e 12, trabalhou com comunidades quilombolas na regiao do
Vale do Ribeira (SP) e iniciou o trabalho com povos indigenas no final da graduagdo, quando
foi trabalhar com uma ONG entre os Enawené-nawé. Juliana conta que essa situacao de imersao
abriu caminhos para se interessar e se inserir em outros trabalhos com as populagdes indigenas.
Cursou o mestrado na Universidade Federal do Amazonas, cujo corpo discente também ¢é
formado por pessoas indigenas, o que pode ter contribuido para estreitar relagcdes neste sentido.
Atualmente, Juliana ¢ servidora publica na FUNAL

A diretora conta que a série surgiu de uma ideia conjunta entre ela e Bruno Villela, com
a possibilidade do edital PRODAYV e influenciados por algumas leituras, principalmente no que
diz respeito aos “mitos” sobre pessoas indigenas, “o senso comum em relagdo aos povos
indigenas” (ALMEIDA, 2021). Juliana também menciona o texto do Prof® Bessa Freire, sobre
as ideias equivocadas a respeito dos “indios”, como a perspectiva base para pensar o projeto
submetido ao edital:

Essa ideia de que, poxa, nds estamos aqui nos anos 2000 e, assim, a maioria
da populacao brasileira ainda desconhece os indios, ainda v€ a questao de uma
forma tdo equivocada, eu acho que talvez seja isso que a gente tenha que

trabalhar na série, foi ai que a gente comecgou a conceber essa questdo dos
episodios voltados para esses principais equivocos. (ALMEIDA, 2021).

E a escolha por trabalhar a ideia de equivocos se deu exatamente por tentar compreender
a que informagdes as pessoas tém acesso habitualmente. De acordo com Juliana, a intengdo era
mostrar um contraponto e a partir disso mostrar a realidade das populacdes indigenas visitadas.
A diretora ainda destaca a tarefa de “reconstruir” determinadas perspectivas para contribuir
nesse debate sobre desconstru¢do de estereotipos, com ideias fundamentadas no principal
equivoco: “os indios geralmente serem vistos como algo passado, nunca como
contemporaneos” e como isso influencia na constru¢do de outras ideias equivocadas

(ALMEIDA, 2021).
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Juliana também destacou que alguns episddios mudaram de rumo durante as gravagoes,
como por exemplo o episddio pensado para desenvolver a questdo de a arte indigena ser vista
como utilitarista e que acabou ficando fora do projeto. A produgdo optou por priorizar outra
questdo, apresentada no episdédio Equivoco 12 “Os indios atrapalham o desenvolvimento”,
contrapondo problemas ambientais como o desastre da Barragem em Mariana e a constru¢ao
da hidroelétrica Belo Monte com a preocupacao ambiental dos povos indigenas. A partir dessas
ideias, convidaram Sérgio Lobato para a dire¢do geral da série, uma vez que ja haviam
trabalhado juntos em outros projetos menores. Juliana também fez a producdo executiva,
roteirizou e auxiliou na direcdo de alguns episodios, inspirada por experiéncia anterior com
Vincent Carelli:

...foi uma experiéncia nova, eu tive uma experiéncia com audiovisual anterior,
em que fui auxiliar do Vincent Carelli na produgdo de um filme etnografico,
que € o “Yadkwa”, na época o IPHAN [...] estava fazendo o registro, o
processo de registro desse ritual Yadkwa como patrimonio imaterial € na
€poca eu estava nos Enawenés e o ritual Yadkwa é um ritual dos Enawenés, ¢
0 maior cerimonial indigena da Amazoénia em termos de duragdo, dura 7 a 8

meses, como eu estava 1a, ele (Carelli) fez esse convite para eu auxiliar na
produgéo, ali vamos dizer que foi “a escola”. (ALMEIDA, 2021).

Juliana conta que o cineasta Vincent Carelli foi entrevistado para a série indio Presente,
por ser uma das maiores referéncias no que diz respeito ao cinema indigena. Outras referéncias,
como textos jornalisticos, textos de Ailton Krenak, Manuela Carneiro da Cunha e Jodao Pacheco
de Oliveira, ocupavam um lugar fundamental na leitura dos diretores enquanto elaboravam o
projeto da série. Juliana destaca que o ponto inicial ¢ a imagem cristalizada do indigena, que
boa parte da populacdo tem em seu imaginario: “como dizem os nossos amigos indigenas ‘se
eu uso celular, eu ndo sou mais indio, mas se eu estou fazendo um ritual sou atrasado’ tipo onde
vocé quer que eu fique?” e a partir disso utilizaram um conceito antropoldgico que diz sobre
pessimismo sentimental e a cultura ndo ser um objeto em extingdo, de Marshall Sahlins
(ALMEIDA, 2021). A inten¢do do projeto era desenvolver a ideia de que as populacdes
indigenas sdo contemporaneas, desenvolvendo o conceito de “indigenizagdo da modernidade”
e tentando demonstrar como os indigenas se apropriam desses elementos impostos pela
sociedade ocidental “colonizadora™ e constroem coisas novas que “sdo interessantes para
repensar nosso proprio modo de viver” (ALMEIDA, 2021).0 projeto do documentario
procurou enfatizar a tentativa dos indigenas de equilibrar a tradicdo e o contemporaneo, “que
nao implica em uma descaracterizagao identitaria, isso € uma visao muito limitada que a gente

tem” (ibid, 2021).
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Sobre a relagdo entre indigenas e ndo-indigenas na producdo da série, Juliana ressalta a
diversidade de pessoas e povos indigenas no Brasil e como isso limitou bastante o alcance da
producao. Assim, optaram por trabalhar com povos com os quais os diretores ja tinham uma
relacdo de contato e conheciam a realidade, bem como os conflitos e questdes que poderiam ser
desenvolvidas de acordo com o projeto da série. Outra questdo relevante foi a tentativa de
abordar povos de diferentes regides do Brasil, tais como Guarani, no Mato Grosso do Sul, Fulni-
0 e Pankararu, no Nordeste, gravaram na Amazonia com diversos povos, povos do Cerrado.
Apesar de terem tentado “trazer essa diversidade de situagdes regionais” (ALMEIDA, 2021),
ndo conseguiram gravar com nenhum grupo da regido Sul.

A equipe também foi composta por pessoas que nunca tinham trabalhado com
populagdes indigenas, o que Juliana conta que foi um aprendizado, porque estas pessoas eram
capacitadas para a area técnica e operagao de equipamentos, mas havia a necessidade de uma
sensibilidade maior em relacdo as abordagens. A experiéncia de trabalhar com pessoas
indigenas em alguns episddios foi rekevante na perspectiva da diretora, que utiliza como
exemplo a presencga do cineasta Kamikia Kisedje na operagdo da camera no episddio 13: “¢
referéncia de videomaker indigena e ¢ muito profissional, o trabalho dele ¢ muito primoroso e
foi muito bom té-lo conosco nesse trabalho” (ALMEIDA, 2021). A diretora ainda destaca que
o fato de sempre ter pessoas na equipe que ja tiveram experiéncias anteriores com populagdes
indigenas foi essencial para uma abordagem mais sensivel.

Neste sentido, Juliana também relata um momento no qual a producdo exibia um
episodio da série e a artista Daiara Tukano, presente ali, questionou se ndo era o momento de
os proprios indigenas produzirem videos sobre eles mesmos: “so6 pra te dizer que eu concordo
totalmente com ela, sabe, que acho que € isso, ainda ¢ uma visao de fora, o olhar dessa alteridade
(...) que é consciente de que nos estamos mudando de fase” (ALMEIDA, 2021). Deste modo, a
representacdo de pessoas indigenas na série seguiu a ideia de deixar que os proprios indigenas
narrassem suas realidades levando em consideragdo a atualidade e o seu cotidiano. Juliana
destaca a fala da Prof* Dr* Anna Maria Costa sobre construir um olhar mais amoroso em relagao
as populagdes indigenas.

A diretora relata também que o estranhamento pode vir de onde menos se espera: ao
apresentar o episodio 3 para uma turma de indigenistas, uma indigenista estranhou ver Suyanne
Verissimo, mulher indigena, como professora de Zumba:

Foi muito interessante porque uma indigenista que assistiu chegou ao final e

falou assim “Juliana, quero te dizer o seguinte, quando vocé me falou para
assistir o episodio eu pensei para que assistir se eu ndo tenho preconceito em
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relagdo aos indios, eu trabalho com os indios e eu cheguei ao final do episodio
arrasada porque eu sou muito preconceituosa” [ ...] e isso foi muito interessante
porque a gente ao longo da série também passou por isso, ndo € porque a gente
estd fazendo uma série para desconstruir, a gente também foi muito
desconstruido ao longo do processo, com coisas que a gente achava que ja
estava super aberto [...] também foi um processo de avangar em camadas de
quem ja se acha desconstruido, mas nao é. (ALMEIDA, 2021).

Além da questao conceitual, Juliana explica que as vivéncias foram essenciais para
compreender esse indigena contemporaneo, especialmente apresentado no ultimo episédio que
envolve o Carnaval, a ideia da “fantasia de indio” e o contato direto com pessoas indigenas ali
naquele meio também. A apresentagdo de dindmicas como a do primeiro episdédio em que €
apresentada a relacdo de uma escola nao-indigena com uma escola indigena, foram processos
muitos preciosos. De acordo com Juliana, também ha uma continuidade nos episddios, ainda
que cada um trate de uma questdo equivocada especifica, a intencdo era despertar o
telespectador logo a partir do primeiro equivoco:

Sao populagoes politicamente muito relevantes no nosso cenario, sem contar
que a gente sabe muito pouco dos indigenas brasileiros, o que a gente sabe sdo
coisas muito genéricas € assim, sdo culturas belissimas, sdo modos de viver
belissimos, tém muitas li¢des a oferecer. Para vocé ver, uma conversa com o

Ailton Krenak, uma conversa com o Davi (Kopenawa), com a Sonia
(Guajajara) sdo filosofos. (ALMEIDA, 2021).

Juliana ainda destaca uma questdo importante sobre nossas escolhas enquanto
sociedade e a respeito do protagonismo indigena no audiovisual:
Eu acho que € isso, a gente quando vai fazer um registro, por mais que a gente
tente trazer uma maior profundidade, a gente ainda acaba ficando em uma
capa. Eu acho que os produtos audiovisuais que eu tenho visto, produzidos
pelos indigenas, de fato conseguem fazer essa imersdo nessas camadas mais
profundas e trazer esse conhecimento mais amplo e acaba afetando a gente de
uma forma intensa, porque eu acho que a gente, até nessa coisa da série, a

gente ainda esta preso em determinadas formas de construcdo da narrativa...
(ALMEIDA, 2021).

Os produtores indigenas ndo se limitam por moldes pré-definidos pelos métodos de
producdo audiovisual convencionais. De acordo com Juliana “talvez isso gere at€¢ um incomodo
na hora que a gente assista, mas esse incomodo afeta a gente” e esse € um efeito que a diretora
considera como um efeito bom e que modifica as vidas das pessoas (ALMEIDA, 2021). A
producdo indigena também ganha destaque no ambito politico, como estratégia de luta por
visibilidade, respeito e para escolher mostrar ou ndo mostrar o que quiser. Segundo Juliana, a
perspectiva da captura de imagens ¢ diferente, porque na sociedade nao-indigena se concebe a

captura de algo que esta fadado a “morrer” ou se “perder”, mas para os indigenas é diferente,
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segue o sentido de “cuidado” e aprender a manter as coisas que temos em nossa vida.

Principalmente no que diz respeito a entender os limites do que pode ou ndo ser registrado:
Quando eles vao para o audiovisual, trazem esse jeito de viver pro audiovisual,
eu acho que eles conseguem trabalhar com maior qualidade essa questdo do
que pode ¢ do que ndo pode ser registrado, de como vocé registra
determinados “invisiveis”, eu acho que tem essa dimensio do invisivel e como
demonstrar esse invisivel, entdo vocé vé os filmes do Isael e da Sueli
(Maxacali), ¢ impressionante [...] ndo cansa, porque vocé estd vendo um

monte de coisa para além do que esta sendo mostrado ali no registro da
camera. (ALMEIDA, 2021).

Essa questao ¢ refletida na percepg¢do da série enquanto um produto audiovisual
midiatico que, conforme Juliana, pretendeu apresentar um contraponto a uma visao deturpada,
principalmente em relacdo as midias de maior alcance, com esteredtipos que se tornam virais
em correntes e redes sociais. A diretora destaca que a inten¢do na producdo da série ndo foi
apenas organizar informagoes e transmiti-las, mas sim mostrar a realidade:

Os indios estdo acabando, como? Vocé tem um povo aqui que chegou a ser
nove pessoas hoje € mais de cem (pessoas) e estdo crescendo mais [...]
renascendo das cinzas, com muito esfor¢o, muita vontade, muito querer, muito
orgulho de ser o que € [...] os Myky, no caso eu estou falando, ¢ um exemplo

de povo belissimo, de resiliéncia, de resisténcia, um exemplo para toda a
humanidade, ndo é? (ALMEIDA, 2021).

A forca e a resisténcia dos povos Myky sdo destacadas na fala de Juliana, como
exemplos de contraponto a ideias equivocadas, como acreditar que sdo povos destinados a
extingdo, ideia difundida desde meados do século XIX. Para Juliana, sdo varias vozes que
compdem esse cenario de resisténcia e devem “existir cada vez mais” para decompor o discurso
que engessa o imagindrio e gera conflitos, compondo algo que “convenga o grande publico™
(ALMEIDA, 2021).

A divulgacdo do material produzido em escolas ainda esta nos planos dos produtores,
segundo a diretora, porém ha limitagcdes de procedimentos contratuais, como esperar o tempo
minimo determinado no edital PRODAV para poder exibir publicamente de forma gratuita.
Todavia, as escolas estdo no plano dos diretores, uma vez que a série fora produzida para TVs
publicas e tem cunho educativo. Juliana ainda conta que tem curiosidade em saber como a série
¢ recebida pelo publico, porque ainda ndo teve esse tipo de retorno de pessoas que nao sao
proximas e imagina que no ambiente escolar a experiéncia de observar essa recepcao seria
muito interessante.

Como a producdo da série resultou em muito materiais, que na montagem ficaram de

fora do produto final, Juliana conta que estdo os revisitando para montar produtos direcionados
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para escolas. Além disso, a diretora destaca que estdo sendo produzidos materiais sobre
personagens especificos da série, como Seu Pedro Tikuna, Ailton Krenak, entio mesmo que
tenham passado alguns anos ainda estao produzindo a partir do que foi capturado e pensado no

momento das filmagens.

4.1.4 Denilson Baniwa, artista grafico, produtor local e personagem.

Denilson Baniwa ¢ do povo Baniwa, da regido do Rio Negro, no estado do Amazonas e
desde muito novo comegou uma forte trajetéria no movimento indigena amazonico, atuando
em organizacdes como a Federacdo das Organizagdes Indigenas do Rio Negro (FOIRN) e a
Coordenacdo das Organizagdes Indigenas da Amazonia Brasileira (Coiab). A essas
experiéncias Denilson atribui sua formagdo enquanto ativista e ser politico indigena. Sua
atuacdo também despertou o interesse por comunica¢do e tecnologia, organizando radios,
boletins informativos para programa de radio e TV, bem como desenvolvendo a compreensao
das linguagens tecnoldgicas como ferramentas de atuacdo na prote¢do e monitoramento do
territério indigena. Cursou Comunicagdo em 2013, no Rio de Janeiro, onde mora atualmente.
Denilson também criou a Radio Yandé com mais dois amigos, voltada para comunicagdo e
etnomidia indigena: “¢ a primeira radio indigena online com 100% de conteudo indigena (...)
que hoje tem centenas de colaboradores e ¢ uma das radios indigenas mais ativas no mundo
inteiro” (BANIWA, 2020). Sua participagdo na série veio por meio do convite dos diretores
Bruno e Sérgio, o que Denilson atribui a sua carreira como designer ¢ ilustrador, no Rio de
Janeiro:

Eu lembro que os primeiros contatos que o Bruno e o Sérgio fizeram comigo
foi para trabalhar como artista profissional do designer e fazer a identidade da
série, ilustragdes, cartelas graficas, enfim, pensar a visualidade grafica do
projeto. Mas conversando um pouco mais, a gente foi desenvolvendo melhor,
inclusive por conta da Radio Yandé, que estava no roteiro da série como um
item, uma personagem. [...] Eu e Andpuaka (Tupinamba) encontramos com o
pessoal da série em outros lugares. Por coincidéncia, a primeira vez que a
gente se encontrou fora do Rio de Janeiro foi em Goias, em um evento
chamado Aldeia Multiétnica, que tem na Chapada dos Veadeiros, a série foi
filmar esse evento e entrevistar algumas liderangas que estavam la. E ficamos
bem proximos, hoje a gente é amigo, na época a gente ndo se conhecia, hoje a

gente ¢ amigo, troca ideias, com o Bruno fiz outros projetos depois da série,
acabou rolando uma relagdo bem mais proxima. (BANIWA, 2020).

O artista atuou em outros ambitos da série, trabalhando na escolha e sugestdo de
contatos e abordagens, na producdo local em alguns episddios (2, 7, 9) e como repdrter no
ultimo episodio (13), que teve a participagdo do colega e co-criador da radio Yandé, Anapuaka

Tupinamba:
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Na série entdo, eu comecei a trabalhar pensando a identidade visual, o logo, a
marca da série, pensando as fontes, cores, depois as ilustracdes que foram
animadas, também um pouco de consultoria sobre como conseguir 0s
contatos, com quem falar, com quem seria interessante falar, como seria uma
abordagem. Um pouco de ajuda no roteiro ¢ na produg¢ao, € no ultimo episddio
que ¢ no Rio de Janeiro, em que a série filma a chegada do pessoal do Xingu
para participar do desfile do Carnaval, com o tema do Xingu, da Belo Monte,
acabou que a gente ficou como personagem mesmo, para além da (Radio)
Yandé. (BANIWA, 2020).

Na fala de Denilson, ¢ possivel perceber que o episodio referente ao equivoco 13 — “Os
indios pertencem ao passado”, € um dos mais simbolicos e emblematicos, trazendo a ideia da
“fantasia de indio” e das entrevistas com pessoas fantasiadas, bem como o tema principal de

um dos desfiles de Carnaval ser uma critica direta a Belo Monte:

Eu e Anapudka saimos na rua, nos blocos para entrevistar pessoas vestidas de
indio, enfim, uma provocagdo para entender como as pessoas aqui no Sudeste,
entendem os indigenas ou veem os indigenas, e que tipo de apropriagao dessa
imagem se faz no imaginario popular. (BANIWA, 2020).

A postura critica do artista também aparece na escolha de suas referéncias, quando
questionando sobre quais foram suas inspiracdes para a criagdo da arte na série. Apoés muita
conversa com Bruno, Sérgio e Juliana principalmente “sobre o que significava ser indio
presente, sobre o que significa essa presenca indigena no Brasil, como que os conhecimentos
indigenas chegam no presente” (BANIWA, 2020), criou a representacdo do arco e flecha e da

lanca como uma mensagem a ser transmitida:

E essa foi uma referéncia muito minha, por conta da minha regido ter muito
esses petroglifos, essas histérias marcadas nas pedras, onde contam toda
génese, a cosmologia, cosmogonia dos povos do Rio Negro, dos Baniwa, dos
Tukano e muitos outros com essas marcagdes nas pedras que datam de 2 mil,
ndo sei quantos mil anos, assim. Essas historias, nada mais sdo que, se a gente
juntar todas as pedras ao longo dos rios é como uma série em que cada pedra
¢ um episodio que se conta e fica marcado ali. (BANIWA, 2020).

Neste sentido, Denilson considera a série documental Indio Presente como uma espécie
de petroglifo, como “um novo modo de contar histérias e da possibilidade disso ficar por muito

tempo” e a compara com a série criada por Ailton Krenak, “indios no Brasil” (1999):

... se a gente ver aquela série hoje, eu até passo a série do Ailton Krenak em
algumas oficinas que eu dou para mostrar que o pensamento dos brasileiros
em 1980 esta igual "ah o indio ndo usa celular, se usar celular ndo é mais
indio... ah indio tem que ficar na mata" entdo ndo mudou muita coisa. Estava
pensando nisso, nessa série ficar guardada muito tempo e que possivelmente
pudesse ser vista daqui 10, 15, 20 anos ¢ a gente ver o que mudou, o que nao
mudou e o que pode mudar. Entdo, indio Presente virou essa figura petroglifo
antropomorfica que lembra o indigena como uma lanca e as cores sao do
urucum e do jenipapo, vermelho e preto [...] Para a ilustracdo de alguns
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episodios que tém animagao, eu usei muita referéncia de alguns mestres meus
do Rio Negro, se a gente olhar assim, apesar de ter um trago meu, um jeito
meu de trabalhar, ele é muito referenciado no modo de contar historias e nos
desenhos da familia Lana, do Feliciano, do Luiz Lana. (BANIWA, 2020).

Sobre a relacdo entre indigenas e nao-indigenas na producao da série, Denilson revela
que ¢ dificil responder porque houve niveis diferentes de relagdes estabelecidas durante a
producdo, tais como produgdo direta, producdo local, indigenas que ndo participaram da
produgdo, mas sim como entrevistados e personagens, entre outras. O artista cita o exemplo de
Kamikia Kisedje, como um grande cineasta que domina a linguagem do cinema tal como
poucas pessoas ali presentes na produgdo, inclusive o proprio Denilson. Ele considera a
participagdo de pessoas indigenas na producdo da série indio Presente, como um grande
laboratorio em que puderam aprender e apreender aspectos da TV publica nunca antes
imaginados, como “pensar a locagdo, roteiro, iluminagao, se chove, se faz sol, se da problema,
se quebra, inimeras coisas que eu nao imaginava, porque a minha experiéncia com audiovisual
e série era so ligar a televisdo e assistir” (BANIWA, 2020).

Para Denilson, essa relacdo sempre foi amigavel, “uma relacdo de entendimento das
diferencas”, na qual ndo houve qualquer tipo de relacdo unilateral, hierdrquica ou autoritéria:
“a equipe da série estava bem aberta a escutar”, postura que o artista atribui muito as
experiéncias anteriores dos diretores com trabalhos que envolviam populagdes indigenas
(BANIWA, 2020). Uma das experiéncias mais marcantes que Denilson pode observar foi a
insercdo do diretor Bruno Villela, que at¢ o momento de producao da série ndo tivera uma
imersdo nas culturas indigenas. Com a participacdo na série o diretor pode se aproximar,
aprender e expandir suas praticas, de acordo com as observagdes do artista que se tornou amigo
proximo de Bruno. Denilson chega a comparar essa relagao com a de outros trabalhos, nos quais
percebeu uma relagao unilateral sem abertura para discussao.

Denilson considera como uma “prerrogativa ambiciosa” a escolha por usar ideias
equivocadas como tema para cada episodio, porque havia o risco de uma parte do publico nao
entender o que o artista chama de “pegadinha”. Assim surgiu a numeragdo dos equivocos com
a inten¢do de deixar nitida a ideia de que aquilo era uma provocagdo, que seria desenvolvida
no decorrer do episddio. Denilson conta que havia o medo de que o episdédio ndo conseguisse
explicitar a provocagdo feita no titulo e isso fosse recebido de forma (mais) deturpada pelo
telespectador. Contudo, o artista afirma que, apos assistir aos episodios, percebe que o0s
produtores conseguiram chegar em um produto coerente e interessante, diante de todo o

material que foi gravado:
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Quando eu vejo a série eu acho que o Sérgio ¢ a equipe conseguiram chegar
em uma coisa muito interessante [...] a série tem 13 episodios, cada um com
25 minutos, eu acho. Imagina que para cada 25 minutos tem na casa do Sérgio,
sei 14, meses de gravagdo, entdo a quantidade de material e horas gravadas ¢
gigantesca [...] 25 minutos ndo conseguem responder tudo o que tem nessas
horas de video [...] Para mim, a série deveria ter 3 dias cada episodio para a
gente chegar numa solu¢do bem fundamentada [...]. (BANIWA, 2020).

Para o artista, a série documental Indio Presente é capaz de responder as perguntas que
nomeiam cada episddio e provocar as pessoas, o que pode resultar em uma movimentagao.
Ainda que nao seja possivel responder todas as questdes suscitadas pelos equivocos, Denilson
explica que essa provocacdo e a difusdo de informacao pode fazer com que quem esta assistindo
se sinta instigado a procurar saber mais sobre o assunto. Ao partir do basico, os temas que
aparecem na série se tornam fundamentais para essa discussao, assim Denilson considera esse
material como “atemporal”: “tem muita coisa ali que eu vejo, que daqui ha 20 anos a gente vai
assistir e falar que nao mudou nada, quando fala da politica no Brasil, por exemplo” (BANIWA,
2020). E interessante notar que Denilson enfatiza a qualidade e quantidade de material que nio
foi para o produto final.

Assim como a série “Indios no Brasil” foi distribuida por escolas publicas de todo o
Brasil, Denilson destaca que houve essa conversa com Sérgio, sobre circular o contetdo
produzido na série dentro das escolas. O artista enfatiza inclusive a importancia da série
documental para a formag&o de professores e professoras: “porque fala exatamente desse indio
que ¢ moderno, que € presente, que ¢ também antigo ja que mantém suas tradigdes, sua visao
de mundo” (BANIWA, 2020). Neste sentido, também destaca como a série pode ultrapassar os
limites da televisdo, chegando ao publico escolar.

Sobre o protagonismo indigena no audiovisual, Denilson demonstra otimismo ao falar
sobre muitas mudangas que aconteceram nos ultimos anos, principalmente no ambito da arte
indigena. De 2016 até o momento, muitos artistas indigenas apareceram no cenario € passaram
a ocupar o espaco de producdo audiovisual, o que na época da gravacao da série eram poucos
e normalmente pessoas “apadrinhadas” pelo projeto Video Nas Aldeias:

Desse tempo para ca, que a série estava sendo gravada... Eu vi um
crescimento de produgdo audiovisual indigena de uma maneira que eu nunca
tinha visto, sabe? Inclusive de muitas mulheres indigenas, muitas jovens
indigenas, no cinema com filmes maravilhosos... Imagina que desse tempo
para ca, por exemplo, os Maxacali fizeram dois filmes que foram premiados,
entdo eu ndo sei o que houve, mas eu sei que houve uma ocupagdo muito
grande de indigenas no audiovisual, eu posso fazer uma analise daquele tempo
como um momento em que se tinha pouca produgdo e a produgdo que tinha

era muito vinculado a projeto da FUNAI ou o Video Nas Aldeias, que sao
relacionados, ¢ hoje tem a produgdo autoral que ¢ muito grande, acho que
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devido ao alcance que esses indigenas, que estavam na época, comegaram a
ter, o proprio Kamikia (Kisedje) e o Takuma (Kuikuro) comegaram a formar
novos indigenas. (BANIWA, 2020).

Denilson ainda destaca que, apesar do aumento da visibilidade indigena e da formacao
de um publico, o trabalho de um cineasta indigena, por exemplo, ¢ bastante solitario por falta
de profissionais indigenas para trabalhar junto: “tem o cineasta indigena, s6 que ele faz tudo
sozinho, ele negocia com a aldeia, ele filma, ele escreve o projeto, ele edita, ele grava o audio,
ele promove o filme(...) coisa que quem ndo ¢ indigena ndo faz, sabe?” (BANIWA, 2020). O
artista explica que, no meio ndo-indigena se monta uma equipe e cada um tem uma fungao
especifica. No entanto, ainda se faz necessario incentivar que pessoas indigenas se
profissionalizem em areas, como marketing, projetos, edi¢do, entre outros, para se engajarem
nesse processo de producao e formacao de equipes, para que, além do publico, a qualidade da
produgdo também cresca.

Quando perguntado sobre a contribui¢ao da série Indio Presente para a valorizagao das
histérias e culturas indigenas e a desconstrugdo de estereotipos, Denilson explica que a série
apresenta um indigena “real e presente” e ndo “imagindrio... ou exotizado”. Ela rompe tabus,
mostra a diversidade ndo sé de culturas, mas de momentos e vivéncias indiigenas, seja dentro
ou fora da aldeia, nas grandes zonas urbanas, como Sao Paulo. Apresenta indigenas que, falando
portugués fluente ou ndo, falando na sua lingua nativa, demonstram uma resisténcia ao tentar
preservar suas culturas e viver nessa “modernidade”:

...Indigenas que estdo em um pensamento muito mais tradicional, no sentido
de estar pensando voltas ao que éramos, seja (inaudivel) ou das culturas das
rezas, mas também indigenas que estdo digamos em uma transi¢do, tentando
entender a cultura indigena de um ponto de vista diferente... ou indigenas que
estdo na universidade, no doutorado, inclusive indigenas que fazem essa
conexao [...] nesse sentido, eu acredito que ajuda as pessoas a entenderem
quem ¢ o indigena mais, primeiro que ndo existe mundo so6 indigena, existem
faces diversas do que ¢ ser indigena no Brasil, e depois, entender que o
indigena estd entendido desse tempo moderno, quer dizer que consegue se
apropriar da modernidade e aliar isso a promogdo de suas culturas. Acho que

a série ela faz isso, coisa que eu ndo tinha visto antes, de mostrar essas vidas
indigenas tdo diversas. (BANIWA, 2020).

O artista sugere que a série de episodios criada por Ailton Krenak, “Indios no Brasil”,
em 1999 ¢ a série “Indio Presente”, de 2017, sdo complementares, apesar de mostrarem épocas
diferentes. Denilson ainda sugere a produgao de uma outra série, em pelo menos 25 anos, para
que possamos observar o que mudou e o que permaneceu Ele afirma que a série Indio Presente

... importante para entender esse cenario indigena, mas que € s6 uma parte
de um conjunto que a gente precisa ver (...) a série sozinha nao d4 conta de
tudo, entdo ¢ preciso que a gente procure cineastas indigenas e assista aos
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filmes e séries indigenas, procure esses materiais antigos para a gente ter uma
compreensdo maior do que € ser indigena no Brasil e das transformagdes que
essas populacdes sofreram ao longo dos anos. (BANIWA, 2020).

Em relagio a utilizagdo da série Indio Presente em escolas, Denilson ressalta que "apesar
da série ndo responder a todas as perguntas, ela € uma boa base para se comegar uma discussao...
ela cumpriu o papel de apresentar o indigena para quem estd nesse momento de
aprendizagem...” (BANIWA, 2020). No entanto, ele lembrou que o audiovisual, conforme
exigéncias do edital PRODAV, s6 pode ser exibido na TV. Assim, tanto ele quanto outros
integrantes da equipe de produgdo divulgavam a série, principalmente entre professores,
indicando o canal de TV e horarios de transmissdo. A propria Radio Yandé que ¢ tema de alguns
episodios ajudou nesta divulgagdo. Segundo o artista, quando os prazos de exclusividade do
edital vencerem, ¢ importante que a série esteja dentro das escolas publicas e privadas, com
acesso livre.

Por fim, Denilson destaca também o papel das mulheres e jovens indigenas no cenario
atual, em que a série indio Presente se insere como parte de um todo, contribuindo para o
entendimento critico de equivocos e preconceitos existentes contra os indigenas, mas deixando
outras tantas questdes abertas que podem “ser respondidas por outro cineasta, outra pessoa”.
Toda essa producdo precisa ser difundida na Educacdo Basica para que criangas e jovens
estudantes possam refletir com mais profundidade sobre a importancia de compreender melhor

o Outro e a relevancia das culturas indigenas no pais em que vivem.

4.1.5 Dora Pankararu, pedagoga, produtora local e personagem.

Maria das Dores Conceicao Pereira do Prado, conhecida como Dora Pankararu (filha de
Bino Pankararu), ¢ mae, mulher, professora, produtora audiovisual e lider indigena, do povo
indigena Pankararu, aldeia de origem Brejo dos Padres, no estado de Pernambuco. Formada na
area de Educagdo, graduada em Pedagogia, com pos-graduagcdo em Coordenacgdo e Gestao da
Educacao, trabalhou com outras producdes audiovisuais ha um bom tempo, desde a roteiriza¢ao
até a edicdo final. Produziu o CD Pankararu de Sao Paulo, produzido por meio da iniciativa
publica do Programa de Acao Cultural do Estado de Sao Paulo (PROAC-SP); os filmes curtas-
metragens “A Terceira Margem Pankararu™ (2009), que conta um pouco da historia do povo
Pankararu entre Sdo Paulo e Pernambuco, e “Promessa Pankararu” (2009)%' que fala sobre a

relacdo dos Pankararu com os encantados, apresentando alguns rituais e costumes, ambos com

81 Os dois filmes curtas-metragens estdo disponiveis na plataforma do YouTube, por meio dos links Sdo
Paulo: A Terceira Margem Pankararu e Promessa Pankararu .
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direg¢do de Marcos Albuquerque e Dora Pankararu, que participou desde a busca por
financiamento publico até a producdo final. A professora também atuou na producdo do curta
“O Menino do Rancho Pankararu™ (2002/2004), com dire¢do de Celso Brand&o.

Dora atuou como representante do povo Pankararu em Sao Paulo no Prémio Culturas
Indigenas (MinC)%2. Saiu da aldeia com 11 anos para viver em Sdo Paulo (capital) e retornou
oficialmente em 2014, ap6s 29 anos vivendo em capital paulista. Seus filhos nasceram em Sao
Paulo, porém Dora fez questao de apresentar a vivéncia na aldeia. Atualmente seus trés filhos

moram na aldeia e se identificam como indigenas:

Todo o processo que vivi em Sdo Paulo foi de reconhecimento de identidade
do povo Pankararu, movimentos sociais voltados para a questdo indigena e
tradicional, fiz parte desde 2002, quando fiz parte da “Associagéo Indigena
SOS Comunidade Indigena Pankararu” junto com meu pai e mais onze
liderangas, masculinas, sé tinha eu como feminino no grupo por escolha da
organizagdo social, pessoas de mais idade, pessoas mais velhas da comunidade
que viveram boa parte da formacdo do Real Parque®’ ali, nas construgdes civis
também. E assim, eu me sinto muito lisonjeada, muito feliz de ter feito parte
tanto do meu processo de nascimento, nasci na aldeia, até os 11 anos, meu pais
levando todos os filhos para a cidade por conta da necessidade alimentar, de
saude, de vivéncia porque ndo tinha como deixar a gente e sempre vivemos a
vida de Pankararu, vindo uma vez ou outra para ca®*, para manter a raiz, a
vivéncia. (PANKARARU, 2021).

Dora apresenta diferentes processos que contaram com a forte e massiva presenca de
pessoas indigenas Pankararu, entre as conquistas esta a selecao de vagas proprias para indigenas
no Cursinho da Poli®:

Nos abrimos espago para a populagdo indigena, ndo somente Pankararu, era
Guarani, era Xavante, era Fulni-0, era qualquer parente indigena que era

reconhecido pela sua terra de origem, identificando eles na cidade para a gente
poder dar o espago para eles. A gente Pankararu teve toda essa organizagao,

82 0 Prémio Culturas Indigenas foi criado em 2005 pelo Ministério da Cultura (MinC) como incentivo
a produgdo, valorizacao e fortalecimento culturas dos povos indigenas em todos o Brasil. Disponivel em
https://cimi.org.br/2008/11/28114/ Acesso 22 mai 2021.

8 Nos anos 1950, o conflito por terras e a seca na terra dos Pankararu, localizada no sertio de
Pernambuco, despertou nos pankararus a ida a Sdo Paulo, em busca de outras oportunidades. Os
primeiros trabalharam na constru¢do do Estddio Morumbi e passaram a morar em um terreno que deu
origem a favela Real Parque. Em 2010, a prefeitura de Sdo Paulo construiu prédios para os moradores.
Disponivel em http://periferiaemmovimento.com.br/resistencia-dos-pankararus-na-favela-real-parque/
Acesso 27 ago 2021.

8 Dora Pankararu concedeu a entrevista na Terra Indigena Pankararu, em Pernambuco, proxima ao rio
Sao Francisco.

8 O Cursinho da Poli é um projeto idealizado em 1987, pelo Grémio Politécnico da Universidade de
Sdo Paulo, considerado um dos melhores e mais tradicionais cursos de preparagdo para vestibulares do
estado de Sao Paulo, apresentando uma taxa de aprovacgdo acima da média, tendo como maioria alunos
e alunas de escolas publicas. Disponivel em https://cursinhodapoli.com.br/sobre/ Acesso 22 mai 2021.
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além do social, o pessoal, na sociedade ndo-indigena. Buscando nosso espago
na educagdo. (PANKARARU, 2021).

Em 2002, Dora entrou no Projeto Pindorama®®

, ¢ foi aluna indigena, no curso de
Pedagogia, da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. Nesse periodo, a FUNAI possuia
um vinculo muito forte com o grupo do Projeto Pindorama, existia um apoio financeiro grande
com relagdo a bolsas de estudo, o que hoje ja ndo existe mais ou pelo menos nao de forma tao
intensa, como explica a professora. Além disso, Dora também fala sobre resisténcia indigena e
a manutencao de suas culturas mesmo vivendo fora das aldeias e territorios indigenas:
Por isso eu digo que me sinto lisonjeada de ter sido filha de Pankararu, vivido
a historia de Pankararu, resistente na historia de Pankararu, mantendo a
identidade na cidade e voltando para a minha origem, e ter deixado passos de
conquistas em se pensando a universidade, o Cursinho da Poli, os parentes
indigenas da cidade de Sao Paulo, do estado de Sao Paulo, dos entornos e de

outros estados, porque a gente Pankararu, nesse momento, buscou a sociedade
indigena como um todo. (PANKARARU, 2021).

Dora também atuou na area pedagogica da Casa de Saude Indigena na cidade de Sao
Paulo, com a equipe multidisciplinar de psicologos, educadores fisicos e antropdlogos. Os
pacientes eram pessoas indigenas, outros “parentes” como Dora chama, que possuiam doengas
cronicas, graves ou terminais. A professora também ressalta que nesse periodo o programa
atuou junto a Fundagdo Nacional de Saude (FUNASA), recebendo muito apoio, € que apds a
substituicdo da FUNASA pela Secretaria Especial de Satde Indigena (SESAI) ndo houve
continuidade nesse apoio. As pessoas indigenas consideravam este lugar uma espécie de refagio

no qual eram bem acolhidos:

...a gente considerou (o programa) como de satde mental, porque os pacientes
indigenas diziam que o que a gente fazia com eles 14 era tdo importante quanto
s0 o tratamento medicamentoso, que era ver eles como pessoas que ndo tinham
so6 doenca ia pro hospital comia e dormia [sic]. Nos tinhamos uma vida de
atividades diarias com eles, pensando na arte, na histéria, na musica, na
questdo da saude tradicional, esse era um pouco do nosso trabalho.
(PANKARARU, 2021).

Dora destaca ter trabalhado e participado de muitas a¢des que envolvem a reivindicacao
de direitos para as pessoas € povos indigenas, bem como para a valorizagao e divulgacao das
histérias e culturas indigenas. Em relagdo a sua participagdo na série Indio Presente, Dora
lembra que quando a equipe de produgdo chegou até ela ndo tinha nada esquematizado, entdo

ela atuou também na organizagdo e no planejamento da estrutura de tudo o que envolvia o

% O Projeto Pindorama, que atualmente atende pelo nome de Programa Pindorama, oferece bolsas de
estudos para estudantes indigenas. Disponivel em: https://www.pucsp.br/pindorama/o-programa Acesso
22 mai 2021.
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episodio 9, conversando com diretores e produtores para compreender o que eles realmente

queriam:
O que eles queriam realmente era a realidade do dia a dia da comunidade. No
caso, eles escolheram uma figura (personagem), ai sobrou para mim. Ainda
propus outras pessoas, jovens que participavam. (...) como eu ja estava
acostumada a fazer esse tipo de trabalho em Sao Paulo, privado ou publico,
entdo ficou tranquilo porque ja vinha de outros momentos que eram a criagao
dos videos de Pankararu (...) a experi€ncia que eu tive elaborando esse nosso

documentario serviu para ajudar o pessoal do Indio Presente. (PANKARARU,
2021).

Dora ressalta que suas experiéncias anteriores com as producdes audiovisuais e contatos
com pesquisadores da area de Educacdo, Satde e Antropologia, foram cruciais para sua
participag@o na série Indio Presente. A bagagem que foi acumulando e conquistando ao longo
dos anos, tornou-se um diferencial para que o olhar indigena fosse pensado e apresentado nesse
formato:

Eles chegando eu fui pegando todas as experiéncias que eu tinha tido comigo
e com outras pessoas, das formagdes que eu acompanhava. E a gente sentou e
elaborou uma ideia de por onde comegar. Fomos fazer as visitas de pé de serra,
montamos um roteiro, enfim, cada dia era alguma coisa, ndo da pra fazer tudo

ao mesmo tempo porque aqui ¢ muito quente e no periodo que eles vieram,

era com chuva [...] E finalizando, saiu o que vocés viram na TV [sic].
(PANKARARU, 2021)

A professora também destaca a importancia de ter feito parte desse trabalho enquanto
um coletivo, apresentar a vivéncia Pankararu, a realidade dentro do territério, com a
participacdo dos Pankararu. A produgdo do episodio foi feita em conjunto, enfrentaram
problemas com clima, como chuva, vento e sol forte, entre outras situagcdes, mas conseguiram
resistir. Para Dora, foi muito importante que os Pankararu do Nordeste participassem dessa
produgdo, ndo enquanto um “privilégio”, mas sim como uma oportunidade de apresentar
diferentes contextos em que vivem os povos indigenas no Brasil.

Sobre as referéncias que ajudaram a construir esse episodio 9, entre as experiéncias
vividas em outros projetos, Dora destaca a relagdo com a fotografa Rosa Gauditano e o médico
Marcos Schaper, coordenador do Ambulatério do Indio e atuante em projetos com povos
indigenas no Xingu. Sao pessoas que foram as primeiras a reconhecerem e buscarem parcerias
com profissionais indigenas para aprender como lidar em espagos fora das aldeias, comunidades
e territorios indigenas, conta Dora. A ideia principal no episddio 9 também era mostrar o que a

professora chama de “referéncia de vida™:
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Como que no Nordeste, Pankararu tem um territorio verde?! Nordeste é para
ser seco, ndo é?! E que nds acreditamos que nossos encantados nos protegem
e protegem nosso territoério por onde a gente estiver, ndo desmerecendo ou
desrespeitando outros parentes, mas dentro do territorio de Pankararu, existe
a necessidade de natureza, existe [...] nds vivemos 75% de verde no ano todo,
assim como qualquer outra regido, temos nosso verdo [...] mas a gente tem o
privilégio de viver dentro de um territorio abengoado como esse nosso. A ideia
do nosso video ndo era mostrar so6 nossa realidade por realidade, mas nossa
realidade com cosmo, com a nossa protecdo de territério, nossas estradas,
nossas matas, nossas plantagoes... (PANKARARU, 2021).

Dora lembra, em sua fala, sobre o respeito a natureza e aos guardides dela, isso inclui
mostrar nos videos essa relagdo respeitosa com o meio ambiente, a0 mesmo tempo que alertar
para esse cuidado.

A professora destaca que mantém contato com os diretores e produtores da série Indio
Presente, mesmo apos sua finalizacdo e exibi¢cdo. Tonaram-se amigos € aparentemente Dora
atribui isso ao espaco, a recepg¢do familiar, a0 modo como as pessoas se sentem e sdo tratadas
no territorio Pankararu, e do mesmo modo a equipe também estava disposta a compreender e

conhecer o lugar, seus habitantes e suas vivéncias:

A impressao que eu tive é que eles estavam abertos para fazer esse trabalho,
eles ndo sdo que nem muitos que as vezes chegam, que nem um canal de TV
por exemplo, que ja vem com as perguntas [...] tem gente que ndo ¢ flexivel,
tipo eu vim para fazer isso, faz ou ndo faz... Eles ndo tinham essa ideia de que
se ndo for do meu jeito ndo vai ser feito, se fosse assim eles ndo teriam feito
[...] Eu falo pelo meu povo Pankararu, se vier com uma inflexibilidade,
dizendo € ou néo é, 8 ou 80, entdo filho “tchau”, eles sdo pessoas que até hoje
nos temos uma relagdo de familia. (PANKARARU, 2021).

Sobre a representagdo das pessoas indigenas nos episddios na série, Dora considera que
a equipe de produgdo conseguiu dialogar com os saberes e olhares indigenas, valorizando suas

histérias e experiéncias:

Eu assisti varios episodios, alguns até repeti, principalmente o nosso para ver
se ndo tinha algum erro de edigdo, apesar de que eles mandaram antes também
para a gente ver. Eu vejo que as pessoas ficaram muito a vontade com aquilo
que estavam fazendo, porque meu povo ndo faz nada por opressdo [...]
Acredito que as pessoas se colocaram disponiveis a fazer o que estavam
fazendo e o que foi apresentado, até onde eu conheci a equipe, ninguém foi
por obrigac¢ao, foi tudo dialogado, foi tudo pensado junto [...] o cuidado que
eles (a equipe) tinham com a historia de cada um, com a realidade de cada um
deixava a gente muito a vontade para a gente realizar o que estava pretendendo
ali. (PANKARARU, 2021).

Notamos na fala de Dora que na produgdo do episoddio 9, houve uma forte presenca do
coletivo em favor da apresentacdo do ser e viver Pankararu. Segundo ela, ¢ importante

multiplicar as oportunidades das pessoas indigenas para produzir, divulgar e ampliar
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perspectivas dentro do audiovisual. Dora ressalta que as pessoas indigenas que produzem

audiovisual precisam de mais espaco e de investimento:
A gente ainda precisa de mais espago para isso, mais pessoas que invistam
naquilo que a gente também sabe fazer, porque ninguém nasceu sabendo, tudo
¢ conhecimento, tudo é adequacdo, adaptagdo, e quando a gente pensa na
questdo tradicional as pessoas precisam investir nesse ponto, nas pessoas
daquele grupo (indigena), daquela comunidade, pessoas que ja tenham uma
referéncia para multiplicar essa referéncia com seus parentes € com aquela

equipe que esteja querendo fazer algo. Deixa as pessoas fazerem, ndo querer
fazer sozinho. (PANKARARU, 2021).

Dora ainda explica que hoje ha muito mais abertura, porém, o caminho ¢ longo e
precisam de espago. “Vocé ja viu algum indigena com camera filmadora de TV?”, ela questiona
e diz que existem muitos indigenas que tém essa formagao e experiéncia de vida, entre outras
técnicas diferenciadas para trabalhar com a camera, a imagem, o som. “O protagonismo existe
entre noés, nas nossas comunidades, com nosso povo, porém nao existem espacos para 0s
protagonistas, para os produtores audiovisuais indigenas”, Dora relata observando que também
nunca viu um produtor audiovisual indigena trabalhando em uma emissora de TV
(PANKARARU, 2021).

Houveram trabalhos diferentes realizados ao longo dos anos, mas poucos foram os
trabalhos com protagonismo indigena direto no audiovisual ou a presenga massiva de
profissionais indigenas envolvidos. Diante disso, Dora cita dois programas relevantes nesse
sentido, o “Fala Parente!”®’, organizado por estudantes indigenas do curso de Licenciatura
Indigena da Universidade Federal do Amap3d, e o “Indios no Brasil”, produzido por Ailton
Krenak e Vincent Carelli. Dora revela que tem esperancas de ver as coisas mudarem: “eu tenho
fé¢ que ainda vou ver um de nds, da arte visual, trabalhando num lugar e mostrando que nos
também temos competéncia e sabedoria” e que v€ pessoas indigenas atuando e fazendo o
possivel para mudar o cenario (PANKARARU, 2020).

Sobre a contribuicio do conteudo apresentado pela série Indio Presente para a
valorizagdo das historias e culturas indigena, Dora destaca que a conquista desses espagos nao
¢ um privilégio e que ha uma relagdo mutua de respeito entre os produtores indigenas € ndo-
indigenas. A professora lembra que as pessoas e povos indigenas no Brasil passaram por
processos diferentes em cada regido, desde grupos “intocados™ a grupos que passaram por
grande miscigenacdo e muito proximos aos processos de escravizagdo que envolvem o trafico

de pessoas africanas, no caso da regido Nordeste, por exemplo. Além disso, Dora considera os

87 Disponivel em https://www?2.unifap.br/indigena/extensao/projetos-de-extensao-em-andamento/fala-
parente-ciclo-de-palestras-indigenas/ Acesso 22 mai 2021.
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esteredtipos como algo “idiota” por conta de sua negatividade e pela auséncia de uma pesquisa
mais aprofundada por parte das pessoas que os reproduzem: “eu vou estereotipar ou buscar a
origem desta historia, destas pessoas?”, e assim destaca que ha diversas formas de ensinar sobre
a historia dos diferentes povos que habitam o Brasil, a partir da histéria dos Pankararu, por
exemplo:
Pankararu ¢ a mistura do Brasil, porque Pankararu (povo) foi escravizado,
Pankararu tirou os negros das escravidoes das nossas encostas e coloca dentro
da nossa aldeia. Ai Pankararu, como ainda ndo tinha muito aquela “coisa” da
maldade, estou te contando a historia da gente, ai Pankararu pega e bota o
negro 1a que ficava olhando as indias nas fogueiras a noite, de repente os
nossos guerreiros mais velhos perceberam que tinham aqueles homens que
chamavam de os “preto” olhando para as mulheres, que nem roupa nesse
periodo usavam, na fogueira a noite. De repente descobriram que um preto
namorou com uma indigena nossa naquele periodo da escraviddo. Quando os
senhores da fazenda e os capatazes desceram para o Territorio (Indigena),
escravizaram a gente, além dos padres que nos obrigaram a falar a linguagem
portuguesa [...] € Pankararu passa por esse processo de ser a mistura do Brasil

por querer salvar pessoas, até hoje a gente ¢ assim, acolhedor.
(PANKARARU, 2021).

Dora explica que ¢ preciso compreender a historia do Brasil em seus detalhes,
principalmente no que diz respeito as relagdes estabelecidas entre as pessoas indigenas e negras
que, dentre outros grupos minoritarios, foram silenciadas: “para eu ndo relatar historias idiotas
e mentirosas para o meu aluno, eu preciso estudar a origem daquilo que eu quero passar para
ele, para que ele ndo se torne um alienado na sociedade” (PANKARARU, 2021). De acordo
com Dora, ¢ exatamente a lacuna que existe entre as pessoas € sua origem que constroi o
preconceito e assim deturpam o significado de conceitos como familia, sociedade, entre outros.
A professora também enfatiza a atuacao de outros professores em reforcar estereotipos ao nao
buscar apresentar as realidades e historias de origem, contribuindo para essa alienacao de
estudantes que estdo em formacao.

Dito isso, Dora destaca que em sua atuacdo enquanto professora, na escola da aldeia
onde reside, e pedagoga, utiliza imagens, videos, copias de producdes audiovisuais que seguem
uma loégica parecida com a série Indio Presente. Assim, apresenta diferentes contextos e
realidades para os seus alunos, a partir de uma narrativa conduzida e criada por pessoas
indigenas. Em datas especificas e comemorativas, tais como o “Dia das Criangas”, Dora
apresenta imagens e conteudos em que aparecem criangas indigenas e suas infancias. Assim,
busca compor sua pratica docente, desde os primeiros anos ao ensino médio, tendo como eixo
central as questdes indigenas. Atualmente, Dora enfatiza que em suas atividades didaticas tenta

resgatar a lingua Pankararu, além dos modos ser e viver Pankararu, mas também trabalhar os
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contetdos exigidos pelo ensino regular, observando a necessidade de formar alunos nao s6 para
a comunidade, mas para a sociedade ndo-indigena também para que tenham oportunidades de
se formarem e seguirem carreiras diferentes, se assim desejarem.

Dora conclui que a participagdo na série Indio Presente foi bem tranquila, considerada
uma verdadeira troca e didlogo, visto que em nenhum momento qualquer dos produtores agiu
de forma autoritaria ou impositiva. O resultado dessa interacdo difere de posturas mais rigidas
encontradas em outros profissionais da area, que por vezes reproduzem formas de agir e pensar
fundamentados em preconceitos, estereotipos € até mesmo, exotismo, € incluem pessoas
indigenas tdo somente para cumprir uma agenda ou um roteiro pré-programado. Dora entdo se
define como uma mulher, mae, professora e lideranga de palavra firme, para poder conduzir
bem seu povo e quem quiser caminhar junto: “A gente é organizado, a gente s6 ndo tem

oportunidade” (PANKARARU, 2021).

4.1.6 Guilherme Barros, cientista social e produtor musical.

Guilherme Barros ¢ bacharel em Ciéncias Sociais e trabalha como produtor, curador e
pesquisador, hd mais de uma década, em museus e, nos ultimos anos, tem se envolvido com
audiovisual e musica. A partir disso, foi convidado por Bruno, que considera um amigo de
infincia, para compor a equipe, desenvolvendo trabalhos com trilha sonora e som, na série indio
Presente. Guilherme teve uma experiéncia anterior com outro amigo, André, com o qual
desenvolveu um trabalho de preservagdo de cantos e rituais, por meio da gravacao de audio e
video, junto e por solicitacdo do povo Manoki. O produtor destaca que, apos essa primeira
experiéncia, o nimero de trabalhos que envolviam questdes indigenas aumentou. Lembra o que
seu amigo André tem costume de dizer: “quando o ‘bichinho’ das questdes indigenas te pica,
vocé ndo sai mais" (BARROS, 2020).

Guilherme participou da produgio da série Indio Presente, por meio da coleta de sons
(entre musicas e instrumentos musicais) € da constru¢ao da trilha sonora. Durante as viagens
para gravacao dos episoddios, colecionou instrumentos musicais indigenas e, na produgao da
trilha sonora, junto com o Coletivo Teremin, fez uma imersao nos seus sons: “a gente ficou
infurnado com esses instrumentos musicais no estiidio, eu e meus amigos do Coletivo Teremin"
(BARROS, 2020).

Em relagdo as referéncias utilizadas para desenvolver os trabalhos de produ¢ao em som
e trilha sonora, Guilherme relata que sua primeira preocupagdo era nao compor parodias com
musicas indigenas: “ndo copiar, mesmo usando elementos da musica indigena, tinha que deixar

claro que aquilo nédo era musica indigena” (BARROS, 2020). Para isso, o produtor explica que
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utilizaram os timbres, ritmos e vozes colecionados durante as gravagdes, mas preencheram com
outros elementos e instrumentos musicais, buscando sempre respeitar a musicalidade indigena,
de onde parte seu repertorio, e dialogar com as questdes a serem abordadas em cada episodio.
As referéncias principais que foram utilizadas, como conta Guilherme, foram retiradas da
propria vivéncia de producdo da série:
A gente foi filmar na aldeia multiétnica quando a gente conheceu os Fulni-6 e
além dos cantos deles, aquela coisa que vai atraindo gente, vai contagiando,
quando vocé vé esta todo mundo cantando, participando, pessoal abrindo roda,
vao brincando, ¢ muito legal [...] Todos eles eram muito musicais, assim, por
aquela roda que cles faziam a noite, eles faziam versdes em Fulni-6 das

musicas MPB, era Djavan em Fulni-6 [...] Muita gente talentosa, assim.
(BARROS, 2020).

Guilherme ressalta que nao tinha muita experiéncia com som direto na época das
filmagens, o que foi uma novidade naquele momento, dado que eram muitos sons reproduzidos
ao mesmo tempo durante a gravacdo. O produtor passou semanas dentro do estidio, em
momentos de concentracdo, chegando a dormir no local.

Sobre a relagdo entre indigenas e nao-indigenas na producao da série, Guilherme destaca
o importante trabalho dos produtores locais, em sua maioria indigenas, que facilitavam a
insercdo e interacdo com outras pessoas dentro dos territorios indigenas, das casas, bairros,
entre outras habitagdes: “Vocé ndo pode chegar de qualquer jeito, ndo é? Toda a area indigena
¢ a casa da pessoa... entdo houve essa preocupagdo da equipe estar preparada para entrar do
jeito correto” (BARROS, 2020). O produtor destaca que essa ¢ uma relagdo muito delicada,
principalmente dada a necessidade de levar cameras e outros equipamentos, mas no geral foi
uma relagdo muito boa e de respeito mutuo, ainda que houvesse uma certa tensao e cuidado em
relacdo a ética, por exemplo.

Uma das questdes destacadas por Guilherme refere-se a certo desequilibrio entre o ritmo
dos produtores e o ritmo das pessoas a serem entrevistadas e filmadas. Por vezes, a equipe
chegava em algum lugar e precisava agir de maneira rapida em razdo de orcamentos e
burocracia, porém o tempo na vivéncia dos indigenas € outro, regido pelo estabelecimento de
relagdes e conexdes de intimidade, a amizade. Esse desequilibrio incomodou o produtor, porém
relatou que algumas vezes pessoas da equipe notavam o descompasso ¢ diminuiam o ritmo.
Guilherme também ressalta que a producao da série gerou muitas amizades, que ele preserva e
cultiva até os dias atuais.

Sobre a representacao de indigenas nos episddios, o produtor pensa que existia uma

preocupagdo em mostrar as pessoas indigenas no tempo presente. Portanto, os personagens que
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aparecem na série, mesmo apds as edigdes, sdo o que hd de mais proximo do real: “eu nfo senti
a gente tentando construir, durante a filmagem, o que aquelas pessoas ndo eram, ou ndo
falavam, sabe?” (BARROS, 2020). Houveram alguns direcionamentos, mas ndo coisas que
fugiam ao cotidiano das pessoas ali filmadas.

Perguntado sobre o protagonismo de pessoas indigenas no audiovisual, Guilherme
ressalta a importancia dessa participacdo, ainda que ndo tivesse uma pessoa indigena na equipe
permanentemente durante as filmagens. Assim, o papel do produtor local foi essencial, segundo
Guilherme, porque além de encaminhar a produgdo na sua comunidade, também ajudou na
selecdo de personagens e na resolugdo de outras questdes. Guilherme ressalta também o papel
de Juliana Almeida, diretora executiva e antropdloga, no estabelecimento das relagdes entre
indigenas e nao indigenas, durante a filmagem.

Em relagdo a contribuicdo da série para a valorizacdo das culturas indigenas e a
desconstrug¢do de estereodtipos, o produtor afirma que, no geral, as pessoas conhecem muito
pouco sobre os indigenas. Assim, a série traz surpresas para quem ndo tem contato com a
tematica, desde o primeiro episodio. Guilherme ressalta que “a série consegue colocar questdes
para as pessoas que elas ndo se colocam no dia a dia sobre os indigenas... ¢ reveladora”,
principalmente para pessoas ndo-indigenas que ndo tém contato proximo com indigenas
(BARROS, 2020).

Guilherme convidou diversas pessoas para assistir junto com ele e prestou atengao na
reacdo delas. Assim chegou a conclusdo de que o contetido da série gera um sentimento positivo
de surpresa:

Um pedacinho que a série mostra ja ¢ um universo inteiro de modos de vida
[...] A serie foi feliz nessa visdo contemporanea do indigena, tem até a questéo
do nome, ndo é? ‘Indio Presente’ [...] a série ndo foca na exotizagdo e eu acho
isso importante, ela ndo tem esse olhar do diferente como exo6tico mesmo

quando a gente estava filmando, nem um olhar purista, de procurar purismo
naquelas relagdes. (BARROS, 2020).

A experiéncia de participar da produ¢do da série transformou em realidade um desejo
antigo de Guilherme, de conhecer outras regidoes do Brasil. O produtor também considera que
foi uma “revelagdo” no que diz respeito a conhecer diferentes povos, costumes, pessoas e que,
em certa medida, a série apresentou o que aconteceu com o0s proprios produtores: “revelar esses
povos, esse Brasil desconhecido e as possibilidades... esse universo de possibilidades dentro do
pais, dentro de um indigena” (BARROS, 2020). Sobre a veiculagdo do material produzido em

escolas, Guilherme ressaltou que nao participou das discussdes nesse ambito, mas que considera
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importante, principalmente, por ampliar o alcance da série e seu possivel poder de

transformagao.

4.1.7 Um pensamento em comum: por mais protagonismo indigena no audiovisual.

Ainda que as entrevistas ndo sejam as fontes principais deste trabalho, as narrativas aqui
presentes contribuem para compreendermos como foram desenvolvidos processos demasiado
importantes para a composicao de um projeto de audiovisual com foco nos povos e pessoas
indigenas do tempo presente, mas principalmente quem sao as pessoas que se empenharam para
essa realizacdo. Mais do que isso, ¢ importante compreender o lugar de onde parte a fala destas
pessoas, de que forma ocorreu sua participagéo na produgdo da série Indio Presente e a postura
adotada em relagdo as causas indigenas. Aspectos que demonstram cuidado e respeito nas
etapas de constru¢do de um produto audiovisual com potencial educativo, que se propde a
informar e atualizar a sociedade ocidental ndo-indigena sobre os equivocos que perpetuam
preconceitos contra indigenas.

De fato, a partir das narrativas ¢ possivel compreender que houve uma comunicagao
dindmica e transparente entre produtores e produtoras da série, dada a forma como cada um
destaca essa interagdo positiva na construcao do produto audiovisual e como aprenderam e
ensinaram uns com os outros. E notavel, a partir da fala do artista Denilson Baniwa e da
professora Dora Pankararu, que os produtores nao-indigenas adotaram (pelo menos durante o
periodo de gravagdo e interacdo) uma postura respeitosa construida por uma trajetoria, seja
longa ou breve, de contato com a temadtica indigena, na busca por valorizar e difundir as vozes
das pessoas e dos povos indigenas.

E importante notarmos se ha presencga de uma postura diferenciada do que Smith (2018)
classifica como apropriacao de saberes e historias indigenas para beneficio proprio, como algo
pertinente aos projetos de colonizacao. E mesmo a proximidade com as causas indigenas pode
levar profissionais ndo-indigenas a compreender certas informacdes ou situagdes como
“6bvias”. Dado que, por muito tempo foi reproduzida uma versdo tnica e oficial sobre a histdria
do Brasil e “¢ assim que se cria uma histdria tnica: mostre um povo como uma coisa, uma coisa
sO, sem parar, ¢ ¢ iSso que esse povo se torna” na mentalidade da sociedade (ADICHIE, 2019,
p. 22). Todavia, o 6bvio pode ndo ser 6bvio diante de uma sociedade constituida a partir de um
projeto de colonizagdo cujo objetivo era inventar uma historia tinica (MIGNOLO, 2017).
Assim, como Adichie (2019) afirma que conhecer autores africanos mostrou-lhe outras

possibilidades de historias, entendemos que processo de decolonizacdo de saberes ¢ gradual.
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Alguns a¢des merecem atengdo, tais como a existéncia de contato prévio com alguns
produtores locais indigenas que facilitou a inser¢do da equipe no cotidiano de determinada
comunidade, para a realizagdo das filmagens. Em certa medida, esse fator foi determinante para
viabilizar a abordagem da tematica planejada para cada episddio: Bruno Villela comentou sobre
um episddio que teria como tema principal a “arte indigena”, o qual ndo foi possivel produzir
devido a auséncia de contatos proximos com os povos Huni Kuin (Kaxinawa). Ele foi
substituido pelo episodio 13, que contou com a dire¢do do cineasta Kamikia Kisedje e a atuacao
e reportagem de Denilson Baniwa e Anapuaka Tupinamba.

Os produtores e as produtoras da série, em sua maioria, tém formacgdo universitaria,
em areas afins a antropologia, artes visuais e educagdo, o que pode justificar tanto o formato
dado ao projeto que concorreu ao edital PRODAYV, quanto a postura adotada durante a
producao. Geralmente, ha projetos que preestabelecem o roteiro de filmagem e edi¢ao, mas no
caso da série Indio Presente, como destacou o diretor Bruno Vilela, a equipe de produgio nio
chegava aos lugares de filmagem com ideias prontas, mas com a intenc¢do de “mais ouvir do
que falar” (VILLELA, 2020). Isso aparentemente gerou certo estranhamento em Dora
Pankararu, mas possibilitou que ela propusesse uma conversa em conjunto para estruturar o
episodio 9, como relatou na entrevista para esta pesquisa.

A primeira vista essa relagdo pode aparentar uma auséncia de rigor metodologico ou
técnico, no que diz respeito a constru¢ao de um produto audiovisual. Todavia, notamos que ha
um compromisso ético com as causas indigenas, que antecede a formatag¢ao de uma pratica que
muitas vezes ¢ fundamentada em teorias ocidentais de base eurocéntrica que tendem a
configurar padrdes aceitos no meio audiovisual e do Cinema/TV. De acordo com Edgar
Kanaykd, “o uso do audiovisual agora é uma arma de luta e resisténcia, um importante aliado
dos povos indigenas” (CORREA KANAYKO, 2019, p. 8). Nas narrativas construidas durante
as entrevistas, fez-se evidente, tanto nas falas de produtores indigenas quanto de produtores
nao-indigenas, o anseio por mais protagonismo indigena no audiovisual que tem tomado
propor¢des cada vez maiores. Como Eduardo Coutinho ressalta, a camera na méo ¢ “um
instrumento de poder” (1997, p. 166).

No inicio da produ¢ado da série documental h4, como no relato do diretor e antropélogo
Sérgio Lobato sobre seu trabalho com o povo Manoki, a inten¢cdo de apresentar as imagens
gravadas para as pessoas e povos indigenas, muitas vezes despertando fortalecimento na
identidade e no respeito mutuo, como exemplificado por Sérgio. Na ocasido desta pesquisa,
crescem as experiéncias que objetivam abrir espacos para outras estilos de produ¢do audiovisual

e construir em conjunto, o que pode gerar demasiado estranhamento, principalmente partindo
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de um padrdo de filmagem e edi¢do. O diretor Bruno Villela menciona que a filmagem do
ultimo episddio teve um rendimento diferente das outras filmagens. O resultado final da edi¢ao
deste mesmo episodio, nas falas de Juliana Almeida e Guilherme Barros, aparece como um dos
melhores episddios apresentados, justamente por ter um formato proprio construido com
protagonismo indigena. De fato, este epidodio foi codirigido por Kamikia Kisedje e contou com
a participagdo de Denilson Baniwa e Anapudka Tupinambd, como produtores locais e
reporteres.

Diante disso, um pensamento recorrente nas falas dos produtores diz respeito ao espago
ocupado por pessoas indigenas dentro da producao audiovisual. Denilson Baniwa ressalta que
os alunos de antes (formados a partir do contato com o Projeto Video Nas Aldeias) se tornaram
mestres na contemporaneidade, portanto cabe refletir sobre essa ocupagao, enquanto um espago
politico no qual privilégios sdo determinantes para o que € como sera produzido no ambito
audiovisual. Neste sentido, a interculturalidade nas relagdes entre produtores indigenas e nao
indigenas supera o que foi proposto por Gallois (2004) ao sugerir que antropdlogos produtores
de conteudo audiovisual retornem aos povos pesquisados mostrando o produto. No caso da
produgio de “Indio Presente” as pessoas indigenas fazem parte da produgio desde os momentos
iniciais.

Notamos um posicionamento critico a partir das falas de Dora e Denilson, mostrando
que ndo fazem parte da producao apenas como figurantes. Trabalhos desenvolvidos por Dora
Pankararu que precedem a producio da série documental indio Presente, demonstram que sua
experiéncia além de vasta e significativa, torna-se simbolo de luta e resisténcia. Bem como a
trajetoria de Denilson por diferentes ambitos das artes e da comunicagdo, experiéncias que
abrem caminho e possibilitam que entenda como construir materiais que informem a populagao
ndo-indigena da melhor maneira possivel. Analisando a postura de Kamikia Kisedje enquanto
produtor audiovisual e fotografo na producdo da série, notamos que sua trajetoria ¢ refletida no
formato de seus produtos, fato ¢ que o episodio 13 que co-dirigiu se destacou entre os demais,
e Andpudka Tupinamba demonstrou uma atuacdo integra, com falas e presenca fortes,
suscitando discussdes importantes como sobre identidade indigena: “n@o importa aonde eu
estou e sim, quem eu sou” (INDIO PRESENTE, 2017)%8.

Diante disso, destacamos as falas de produtores nao-indigenas, Sérgio, Juliana, Bruno e

Guilherme, que, em aparente consenso, afirmam que deve haver mais espago para o

8 Foram realizadas quatro tentativas de contato com Kamikia ¢ Anapudka para entrevista ¢ ndo
houveram respostas.
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protagonismo indigena no audiovisual. Sérgio sugere que sejam criados editais especificos para
pessoas indigenas. Bruno acredita que a série deve ter uma continuidade que seja produzida
principalmente por produtores indigenas, em diversos ambitos e fun¢des da produgdo. Juliana
destacou o posicionamento da artista Daiara Tukano, concordando com ela que a historia
poderia ser apresentada pelas proprias pessoas indigenas.

De fato, a relacdo entre indigenas e ndo-indigenas gerou um produto audiovisual
singular e notavel no que diz respeito a andlises de materialidade, comunicagdo e olhar. O
produto da série apresenta nuances diferentes conforme a equipe de producao de determinado
episoddio ¢ composta. Existe uma inten¢do na apresentagdo das cenas no documentario, que
tende a busca por aproximar da realidade, porém a composicdo e edicdo das cenas sdo
construidas com um objetivo em comum (GUILHERME, 2018). A escolha por determinadas
cenas na edi¢do final demonstra que hd uma preocupacao de suscitar comog¢ao no publico,
configurando notas de engajamento do olhar e uma preocupacio com causas sociais (MAUAD,
2008).

Essas possibilidades sao construidas a partir de uma comunicagdo bem estabelecida e
transparente e que nos levam a compreender a importancia de editais publicos de fomento a
essas producdes. Ha necessidade de investimento publico, como os que impulsionaram o
Prodav e outros prémios mencionados nas entrevistas. Em 2020, o Prodav foi extinto pela
Ancine, a partir de uma série de medidas discutiveis a respeito da arrecadagdo, quitacao e
cancelamento de editais®. Esses e outros projetos foram descontinuados no governo de Jair
Bolsonaro (Sem partido), governante que demonstra posturas ofensivas, conservadoras e

elitistas a respeito da Ancine, paralisando suas atividades®.

4.2 A série documental Indio presente: o produto nas categorias de analise

Nesta se¢do, o produto da série documental Indio Presente é analisado de acordo com
as trés categorias definidas a partir dos aparatos teorico metodoldgicos desta pesquisa, sdo elas:
A desconstru¢do do mito fundador; Contribui¢des para uma pedagogia decolonial; A
interculturalidade na produ¢do da série. Na primeira categoria de analise, contextualizamos

aspectos fundamentais do mito fundador em relagdo a histéria do Brasil e as populacdes

8 “Ancine acaba com Prodav, some com arrecadagdo e nio quita editais”, em Papo de Cinema.
Disponivel em  https://www.papodecinema.com.br/noticias/ancine-acaba-com-prodav-some-com-
arrecadacao-e-nao-quita-editais/ Acesso 26 ago 2021.

% «“A paralisia da Ancine e seu impacto para o cinema brasileiro”, em Nexo Jornal. Disponivel em
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/11/10/A-paralisia-da-Ancine.-E-seu-impacto-para-o-
cinema-brasileiro Acesso 29 ago 2021.




140

indigenas, observando se e como ocorre a desconstru¢ao de esteredtipos e equivocos. Na
segunda categoria, analisamos as contribui¢cdes do produto da série no que diz respeito ao
desenvolvimento da pedagogia decolonial nas praticas educativas. A terceira categoria
apresenta reflexdes sobre a presenca de interculturalidade na producao da série e de que forma

influencia no produto final.

4.2.1 A desconstru¢ao do mito fundador

Entendemos o mito fundador do Brasil como uma representagao simbolica do processo
de formacdo do Brasil enquanto uma nagao, respaldada no sentimento de pertencimento de
parte da populagao. O termo ¢ fundamentado pela ideia da constru¢do de uma nagdo Unica,
originada a partir das acdes supostamente benéficas dos colonizadores europeus,
especificamente exaltando o papel de Pedro Alvares Cabral e os escritos de Pero Vaz de
Caminha sobre o territorio que viria a ser chamado de Brasil, tempos depois. Além disso, o mito
fundador também visa exaltar a formag¢do de um unico povo, o povo brasileiro, gerado no
encontro de indigenas, portugueses e negros, constituindo uma ideia de sociedade civilizada,
embranquecida, modelada pelo pensamento ocidental e cristdo. Uma perspectiva que
desconsidera conflitos, submissdes, imposi¢des, opressdes e violéncias.

Este mito permeou o ensino de Historia no Brasil, durante quase todo o século XX,
especialmente no periodo da Ditadura Militar, quando o curriculo oficial substituiu, integral ou
parcialmente, a carga hordaria das disciplinas de Historia e de Geografia, por Estudos Sociais de
la a 4a série, Educacdo Moral e Civica de 5a a 8a séries e Organizacdo Social e Politica do
Brasil no 20 grau. Nestas disciplinas foi observado o desenvolvimento de uma visdo idealizada
da sociedade, sem conflitos ou contradigdes, a comemoracao de datas civicas apresentadas fora
do contexto e do processo historico, visando apenas memorizacdo e exaltacdo de marcos
historicos e personagens selecionados com o proposito de legitimar e fortalecer um projeto de
nacao elitista, baseado na cultura ocidental e cristd (FRANCO; ZAMBONI, 2013).

Para Marilena Chaui (2001, pp. 5-6), a narrativa que envolve a construcdo do mito
fundador revela que a expressao mito, aprofundando sua etimologia, “¢ a solugdo imaginaria
para tensdes, conflitos e contradicdes que ndo encontram caminhos para serem resolvidos no
nivel da realidade”. Segundo ela,

Se também dizemos mito fundador é porque, a maneira de toda fundatio, esse
mito impde um vinculo interno com o passado de origem, isto ¢, com um
passado que ndo cessa nunca, que se conserva perenemente presente, € por
isso mesmo, ndo permite o trabalho da diferenca temporal e da compreensao

do presente como tal. Nesse sentido, falamos em mito também na acepgao
psicanalitica, ou seja, como impulso a repeticdo de algo imagindario, que cria



141

um bloqueio & percepgao da realidade e impede lidar com ela. (CHAUT, 2001,
p. 6).

Ao oferecer um “repertdrio inicial de representacdes da realidade”, o mito fundador
alimenta o imaginario da populagdo, de modo que se repete incessantemente, apenas se
adequando a determinado periodo. No caso da histdria do territorio que nos convencionaram a
chamar Brasil, Chaui estabelece uma reflexdo chave para esta anélise dizendo que nao houve
descobertas, afinal ndo havia nada, nem ninguém a espera dos europeus, “sdo invengdes
historicas e construgdes culturais” (2001, p. 56). A ideia de Brasil, assim como de América, foi
inventada pelos colonizadores europeus e construida por meio de documentos, cartas e

(P4

narrativas, e assim como destaca Chaui, “é essa construc¢do que estamos designando como mito
fundador” (2001, p. 56).

O mito fundador, por conseguinte, cria representacdes de pessoas indigenas enquanto
seres incapazes, que necessitam ser salvos e libertos do pecado original, com a ajuda dos
jesuitas, ou entdo seres selvagens que se ndo integrados a “civilizagdo” estdo fadados a extin¢io.
E a partir de concep¢des como estas que se sdo elaboradas as “ideias equivocadas” que
compdem os titulos dos episodios da série Indio Presente. Feita a introdugéo ao conceito, ao
analisar ocorréncias da desconstrugdo do mito fundador nos episodios da série indio Presente,
observamos que todos os episodios, sem excecdo, desenvolvem discussdes a partir de uma (ou
mais) ideia considerada equivocada. Essas ideias equivocadas dao titulo a cada episddio e foram
inspiradas no texto “Cinco ideias equivocadas sobre os indios” (2002), do Prof. Dr. José
Ribamar Bessa Freire.

Na discussdo de cada equivoco, a edicdo dos episdédios confronta imagens de arquivo
de audiovisuais e fotografias que se baseiam no mito fundador e outras que destacam os
indigenas como protagonistas de lutas contra seu genocidio e etnocidio. Por exemplo, sdao
apresentados trechos do filme “O Descobrimento do Brasil” (1936), dirigido por Humberto
Mauro, e “Policarpo Quaresma, o Herdi do Brasil” (1998), dirigido por Paulo Thiago, que
celebram o momento da chegada e invasdo do territorio por parte da expedicdo de Cabral,
fundamentam-se no desejo por formar uma identidade nacional homogénea e no deboche e
satirizacdo de aspectos culturais relacionados aos povos indigenas, como a lingua Tupi.

Como contraposicao a postura colonizatoria destas e outras produ¢des construidas para
exaltar a presenga e heranca de colonizadores, destaca-se a filmagem do discurso de Ailton
Krenak, realizado em 4 de setembro de 1987, momento antes da aprovagao do texto final da
Constituicao Federal de 1988; recortes de um filme sobre os povos Myky nos anos 1970 e do

curta-metragem “Pamoari na cidade” (2010), dirigido por Eugenio Paumari e Sérgio Lobato.
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A selecdo dessas imagens para construir a narrativa dos episddios da série possibilita ao
telespectador o contato com a versdo indigena da histéria como defendem Silva e Costa (2018)
ao dizerem que ¢ preciso apresentar informacdes sobre os povos que fazem parte de
determinada narrativa, para que seja possivel se afastar da ideia de um “indio genérico” - ideia
que se constitui em uma ramifica¢do do mito fundador.

A animacgdo que aparece na abertura de cada episddio traz elementos fundamentais para
pensar a desconstru¢do do mito fundador e, a partir dai, construir conhecimentos que estejam
de acordo com uma perspectiva que valoriza os saberes indigenas. Identificamos, na animagao,
um homem indigena andando de bicicleta no que aparentemente ¢ uma floresta, mostrando
animais, plantas e arvores a sua volta, seguindo em direcdo a uma casa feita com palha, em

formato circular.

Figura 17 - Abertura dos episodios da série indio Presente

Fonte: print da abertura dos treze episédios da série Indio Presente (2017).

No caminho, esse personagem encontra um outro homem em uma motocicleta. Na casa,
ouve o noticiario transmitido pelo radio e se encontra com outras pessoas indigenas sentadas
em frente a uma TV que mostra 0 momento em que um grupo grande de pessoas entra na
Camara dos Deputados durante a votagdo da PEC 215/00°!. Na cena em que o radio aparece
tocando, ¢ possivel escutar parte da fala violenta do deputado federal Alceu Moreira,

diretamente relacionada ao conflito da demarcacdo de terras: “...reunam multiddes e expulsem

’ Em 16 de abril de 2013, indigenas ocupam o Congresso para reivindicar direitos sobre territorio e
demarcagdo de terras, impedindo a votagdo da PEC 215/00. Ver noticia  disponivel em
https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/contra-pec-indios-invadem-plenario-da-camara/
.Acesso em: 18 jul. 2021.
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do jeito que for necessario™?. O tom da fala do deputado ¢ editado digitalmente, atribuindo
uma expressao mais grave, forte e ameagadora, do que a fala original.

Todos esses elementos remetem a ideia principal do projeto da série: apresentar o
indigena no tempo presente, em cuja dindmica de existéncia interagem tecnologias
contemporaneas com valores da sua ancestralidade, lutas por seus direitos. Apos essa exibicgao,
inicia-se cada episddio apresentando o nome da série € 0 equivoco que serd o tema central.
Neste instante, surgem as artes graficas do artista Denilson Baniwa, inspiradas nas cores do
urucum e do jenipapo, tomando forma nas referéncias ancestrais que o inspiram, destacando ,
mais uma vez, a articulagdo entre tradicdo e presente para se compreender os indigenas no

século XXI:

Figura 18 - Titulo da série exibido na abertura, criado pelo artista Denilson Baniwa, com
referéncias nas cores do urucum e do jenipapo, € nas narrativas ancestrais

IINB I

PRCSENT

Fonte: print da abertura dos treze episédios da série Indio Presente (2017).

Ao fazer presente os indigenas do presente, a série dialoga com as ideias defendidas
por Bessa Freire (2002), desconstruindo equivocos, entre eles o de que "indio ¢ coisa do
passado", e contribui para compreendermos aspectos fundamentais sobre a relagdo da “historia
unica” repetida por diversas vezes e a representacdo de pessoas e povos indigenas. Desta forma,

a desconstru¢do de equivocos disseminados pelo mito fundador do Brasil contribui para que

%2 A fala do deputado federal ruralista Alceu Moreira (PMDB/RS) ganhou grande repercussio por conta
de sua violéncia contra grupos minoritarios. O discurso foi feito, em fevereiro de 2014, durante uma
Audiéncia Publica sobre demarcagdo de terras ocupadas por povos tradicionais. Ver reportagem
disponivel em: https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/ataque-de-deputado-
ruralista-a-indios-quilombolas-e-gays-repercute-na-imprensa-e-na-internet .Acesso em: 19 jul. 2021.
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um publico ndo académico compreenda os limites da estrutura de pensamento ocidental colonial
e capitalista (GALLOIS, 2004).

O que nao quer dizer que a série documental apresente a verdade tal qual aconteceu.
Como Coutinho (1997, p. 167) ressalta, “o documentario...ndo é a filmagem da verdade... o que
o documentario pode pressupor... é a verdade da filmagem”. Logo, observamos personagens
reais inseridos no contexto que € “filtrado™ a partir dos olhares de diretores e produtores locais
(GALLOIS, 2004). Ainda que a liberdade criativa seja considerada algo limitado em boa parte
dos documentérios produzidos por antropologos, como afirma Gallois (2004), no caso da série
indio Presente encontramos nas animagdes ¢ na montagem de cenas, bem como em outros
elementos, fontes do que a autora chama de “linguagem das emog¢des”.

Esse esfor¢o de buscar compreender as sociedades indigenas vai além de apenas
conhecer, mas também, como defende Bessa Freire, “implica conduzir as indagagdes e
reflexdes sobre a propria sociedade em que vivemos” (2002, p. 2). Essa questdo se torna
aparente na fala do diretor Sérgio Lobato, ao enfatizar que os personagens vistos na série se
apresentam enquanto pessoas indigenas, sejam liderangas, advogados, escritores, professores,
pesquisadores. O que ajuda ndo s6 a conhecer as pessoas € os povos indigenas, como também
refletir sobre a sociedade em que vivemos e a desconstruir o mito fundador. O que, para Gallois
(2004, p. 311), descreve um posicionamento de mudanga radical dos parametros de
comunicagdo e que visam “criar empatia, sedugdo pelo tema, suscitar a curiosidade de saber
mais”, buscando chamar ateng¢@o, sensibilizar e possivelmente gerar identificagao.

Observamos a utilizagdo de imagens de arquivo nos episodios 7 ao 13, que apresentam
narrativas de pessoas nao-indigenas sobre conflitos e violéncias, perspectivas que sao
endossadas pela midia. Os maiores conflitos dizem respeito a demarcacao de terras indigenas,
passagens de estradas e rodovias, embates diretos entre funciondrios de fazendas e/ou
populacdo local e habitantes das terras indigenas. Logo, cenas com depoimentos de pessoas
indigenas, como do lider Dodowai Enawene Nawe para uma matéria televisiva da emissora
Band ou de Cleberson Ferreira, do povo Guarani Kaiowa, sdo estrategicamente selecionadas
com o intuito de gerar comogao.

Apesar do objetivo da série ser o de desconstruir equivocos sobre os povos indigenas
que se enraizaram junto com a difusdo do mito fundador do Brasil , observamos a presenca do
que pode ser considerado resquicios de pensamento colonial, demonstrando que a
desconstrugdo da colonialidade — do ser, do saber, do viver — (QUIJANO, 2009) ¢ um processo

continuo e desafiador para pessoas ndo-indigenas.
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A exemplo disso, no episodio 2 “Os indios estdo perdendo sua cultura”, nas cenas em
que pessoas ndo-indigenas vivenciam momentos em aldeia, uma das entrevistadas diz que ¢
possivel “se tornar indigena um pouquinho”, o que pode gerar uma interpretacdo equivocada
sobre uma pessoa nao-indigena poder se transformar em indigena, apenas convivendo com
rituais e costumes. No episodio posterior aparece a chamada para o episdédio “Qualquer um
pode ser indio”, que visa desconstruir a ideia equivocada de que qualquer pessoa pode se tornar
indigena para receber auxilios do governo, nao ser julgada por suas agdes e até mesmo a ideia
de que se exerce uma profissdo fundamentada no pensamento ocidental, aquela pessoa nao ¢
mais indigena. A relacdo entre esses dois episodios possibilita que ideias pré-concebidas em
estigmas, que ndo se dissipam mesmo com a vivéncia em aldeia, sejam colocadas em questao
a partir de informagdes possivelmente desconhecidas para quem assiste a série.

Todavia, observamos durante esta analise, a necessidade de compreender por que razdes
essa fala fora selecionada para compor o episodio 2: acreditamos que a captagdo das cenas, que
neste episodio foi realizada sem produtores locais indigenas, a partir do olhar ndo-
indigena.exerce demasiada influéncia. Deste modo, enraizada no resquicio do pensamento
colonial, esta influéncia se apresenta como obstaculos ao discernimento do que deve ou nao ser
apresentado para descontruir equivocos, € ndo os reforgar.

Mesmo assim, consideramos que a montagem do produto demonstra um carater fluido
e dindmico, interligando os temas principais e apresentando seu contexto, sua importancia
historica e social, por meio de ferramentas e elementos que convergem entre si, podendo
transformar a experiéncia do telespectador (SOUZA, 2004; GUILHERME, 2018). Neste
sentido vale destacar o trabalho desenvolvido pelo produtor musical Guilherme. Ele possibilita
que, durante a exibicao dos episddios, os ouvidos do telespectador recebam sons produzidos a
partir de referéncias sonoras de flautas, batuques, cantos, criados por pessoas indigenas,
possibilitando a descoloniza¢do dos sentidos do telespectador. Esta desconstru¢do do mito
fundador aparece de forma mais nitida em episodios nos quais ha forte trabalho de produtores
indigenas, com destaque ao episdédio 13 — “Os indios pertencem ao passado” que, com a co-
direcdo e atuagdo de Kamikia Kisedje, fornece imagens, olhares e posturas que possibilitam

ampliar a percep¢ao sobre cinema e sobre cinema indigena.

4.2.2 Contribui¢des para uma pedagogia decolonial
Na esfera da materialidade do produto da série documental e de sua produgdo, buscamos
analisar como os estereotipos sdo abordados e de que forma o produto incentiva, ou ndo, a

desconstrugdo destes estereotipos, dentro da categoria de saber historico escolar e a partir dos
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pressupostos da pedagogia decolonial. Desta forma, esta anélise contempla indicar o caminho
percorrido pela série no que diz respeito as possibilidades de desconstruir imagens equivocadas,
construidas a partir do tratamento superficial e engessado com que se construiu uma imagem
folclorica e exdtica sobre o “indio” na educag¢do ndo-indigena.

Inicialmente, ¢ importante notar que, mesmo nado tendo sido produzida com a intengao
de ser um material didatico, as questdes abordadas nos episodios da série Indio Presente
perpassam areas do conhecimento e contetidos curriculares de todas as etapas da Educacao
Basica, da educacgao infantil até o ultimo ano do ensino médio. O conteudo da série oferece
possibilidades que atendem a perspectiva da interdisciplinaridade e fica o alerta a respeito da
faixa etaria, dado que algumas cenas apresentam nudez que, ainda que contextualizada
adequadamente, pode nao condizer com diretrizes presentes em contextos escolares e de
concordancia com a idade minima para este tipo de abordagem.

Logo no primeiro episddio, a série aborda questdes relacionadas diretamente com o
saber escolar ao apresentar a relagdo entre duas escolas — escola Ogad Mitd, no Rio de Janeiro/RJ,
e a Escola Estadual Indigena Xinui Myky”’. As salas de aula da escola carioca Oga Mita
nomeiam suas turmas com nomes de povos indigenas, sendo que cada turma estabelece uma
relacdo proxima com uma aldeia do povo que a nomeia. Assim, o registro audiovisual da
comunicacdo entre as escolas oferece parametros para a compreensao de possibilidades
existentes no desenvolvimento da educag¢ao intercultural.

Como explica Smith (2018, p. 49), “oferecer historias alternativas é oferecer saberes
alternativos™ e assim, acessando saberes alternativos € possivel encarar a vida em sociedade
com base em “maneiras alternativas de fazer as coisas”. A experi€ncia de apresentar a
possibilidade de criar relagdes entre escolas indigenas e ndo-indigenas faz parte de praticas
pedagdgicas de descolonizagdo. Assim, notamos que as ideias equivocadas tidas como tema
central dos episddios sdo perpassadas pelo saber historico escolar, principalmente, pelo
engessamento do que o compde. A continuidade estabelecida no desenrolar dos episodios, como
afirma a diretora Juliana, ¢ fundamental para o despertar do telespectador, € quem sabe até
mesmo dentro do processo de descolonizagdo de saberes.

Todavia, somente trés episodios envolvem diretamente® questdes sobre educagio
escolar indigena e ensino da tematica indigena. No primeiro episddio, intitulado “Os indios

estdo acabando”, no terceiro episddio “Qualquer um pode ser indio” aparecem cenas da escola

9 A escrita e a pronuncia possuem sinal grafico til nas letras U e primeiro Y.
% Outros episodios apresentam cenas em salas de aula, porém néo sdo o foco principal.
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indigena Pankararu, e no quinto episodio, intitulado “Todos os indios falam tupi”, sdo
apresentadas cenas especificas que envolvem o contexto educacional. As cenas mostram
professores indigenas utilizando suas linguas maternas nas aulas, as metodologias de ensino
desenvolvidas seja dentro ou fora da sala de aula. Por outro lado, aspectos relacionados a
educagdo indigena, como um conjunto de saberes e praticas relacionados a vivéncia indigena
em grupo, aparecem, principalmente, em episodios nos quais ha envolvimento de produtores
locais indigenas.

Em cena, logo no primeiro episddio, o escritor Daniel Munduruku relata que a escola
(ndo-indigena) costuma ter uma abordagem repetitiva a respeito das historias e culturas
indigenas, reproduzindo as mesmas ideias equivocadas ha séculos. Entendemos que, por vezes,
escolas, professores, gestao escolar ndo tém repertorio diferenciado e, por essa razao, continuam
reproduzindo o que ja existe. De certa maneira, diante desse quadro apresentado pelo escritor
Munduruku e também por Sonia Guajajara, que € pedagoga e, no episddio “Os indios estdo
acabando” afirma que “dificilmente isso ¢ discutido na escola como o indio presente, o indio
hoje” (INDIO PRESENTE, 2017). O contetido apresentado no primeiro episdédio traz um
exemplo de escolas que fazem abordagens diferentes sobre ensino e aprendizagem. Todavia, o
enfoque atribuido as criancas da escola ndo-indigena, em relagdo as suas falas e presenca, €
maior do que nas criangas indigenas, cujo nome da escola s6 aparece na metade do episddio e
nao esta nas legendas.

A partir disso, também analisamos que a abordagem feita em relacdo as criangas
indigenas neste primeiro episodio remete a exotizacdo do indigena, como dito pelo escritor
Munduruku, como se fossem pecas de Museu a serem apresentadas. De forma que aspectos
ligados a folclorizacao da imagem da pessoa indigena tomam forma nas cenas que decorrem.
O referido episddio ndo teve participagdo de produtores indigenas, assim acreditamos que essa
auséncia possa ter influenciado na constru¢do de uma narrativa com predominio do olhar ndo-
indigena sobre o “outro”.

Nesta analise, consideramos importante salientar que mesmo com o fato de a cultura
escolar ndo aparecer como tema central em mais do que dois episodios, seu sentido aparece
como uma espécie de plano de fundo. Para Silva e Costa (2018, p. 71), “é impossivel
dissociarmos a chamada cultura escolar da vida em sociedade e dos fluxos culturais que
atravessam e marcam as vidas de alunos e professores” e, além disso, a vida de todas as pessoas
que convivem em um mesmo territorio. E assim, destacamos a importancia da apresentagao de

historias que deem relevancia as vozes de pessoas indigenas. Conhecer informagdes mais
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detalhadas e desmitificadas a respeito das historias e culturas dos povos indigenas contribui
para ampliar o repertdrio de conhecimento escolar (SILVA; COSTA, 2018).

Para Jesus e Moreira (2018), as imagens filmadas chegam a sociedade como “discursos
da cultura” uma vez que as produgdes sdo capazes de construir mundos. Assim, consideramos
que o contetido produzido pela série Indio Presente, constréi mundos capazes de promover
reflexdes sobre conhecimentos enraizados em uma perspectiva homogénea. Neste sentido,
concordamos com Mauad (2008, p. 43) ao destacar que “sdo imagens/agentes de um processo
de produgdo de sentido que se firma em oposi¢do aos discursos oficiais”. Isto significa que, se
na constru¢do do saber escolar predominam discursos hegemonicos, que formam um senso
comum repleto de estereotipos, a desconstrucdo de equivocos que fundamentam esses
discursos, atualmente, ganha espaco, voz e for¢a no olhar engajado dos produtores, sejam
indigenas ou ndo-indigenas.

Analisamos também a relacdo do conhecimento escolar e o aprendizado de linguas
indigenas, uma vez que a escola (seja indigena ou ndo-indigena) tem um papel fundamental na
aprendizagem. O que assume muita importancia nas falas de entrevistados, como o professor
Bessa Freire e a antropologa Oiara Bonilla no episddio 5, em que destacam a auséncia de linguas
indigenas vivas nas universidades, em contraponto ao ensino de linguas mortas, tais como grego
antigo e latim.

Ainda que o foco principal da série ndo seja a cultura escolar, notamos esta preocupacao
no projeto e nas falas de entrevistados e entrevistadas. No que diz respeito a memoria, a
preservacdo e a difusdo de conhecimento, Denilson Baniwa destaca que o conteudo produzido
pela série podera ser usado para educar geracdes sobre as historias e culturas indigenas,
apresentadas principalmente por pessoas indigenas. Essa preocupacao também aparece na fala
da diretora executiva, Juliana Almeida, ao destacar que ha planos entre os criadores da série, de
organizar cursos de formagdo para professores com os conteudos filmados - tanto os que foram

usados na edi¢do dos episddios, quanto os que foram filmados e ndo selecionados para edigao.

4.2.3 A interculturalidade na produgdo da série

A critica feita por Gallois (2004) a respeito das mudancas necessarias na postura de
profissionais da antropologia e do audiovisual reverbera também no pensamento de outros
profissionais, principalmente profissionais indigenas cuja arte tem estreita ligacdo com a
propria vivéncia. Em entrevista, a diretora Juliana considera a importancia de producdes
conduzidas por pessoas indigenas, o que vai de encontro com a fala do diretor Bruno ao destacar

que hé necessidade de que produtores audiovisuais indigenas perpetuem esse trabalho de
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valorizagao e difusdo das histdrias e culturas indigenas. A perspectiva de diretores como Juliana
e Bruno demonstra que h4d um processo de valorizagdo em andamento, que também caminha
com mudancas nos parametros do que ¢ valido e do que ndo ¢ valido no cinema e na televisao.

Ao prosseguir difundindo parametros de avaliagdo da qualidade de produtos
audiovisuais pautados em uma base eurocéntrica e colonial, entidades e institui¢des tornam
extremamente dificil considerar e até mesmo olhar de forma diferente para o que ¢ produzido.
Neste sentido, ao pensarmos o questionamento que Gallois (2004) apresenta, no inicio do século
XXI, a respeito da demanda que pessoas indigenas impuseram, e ainda impdem, a midia,
também analisamos em que medida o produto da série busca valorizar as historias e culturas
indigenas apresentadas. E além disso, analisamos se a edi¢do dos episodios tem potencial para
incentivar o telespectador a compreender o valor das manifestacdes, falas, presengas, entre
outras performances indigenas que aparecem.

Uma das primeiras situagdes que nos chama atengdo, nesta categoria de andlise, ¢ o
cuidado com a montagem de cenas em que ha filmes de arquivo e filmagens realizadas durante
a produgdo da série. Em destaque, observamos no primeiro episodio a filmagem do jogo
tradicional com bola e as imagens de arquivo, em preto e branco, do mesmo jogo, praticado por
indigenas do mesmo povo que viveram em tempos anteriores. A sutileza da montagem que traz
imagens recentes e de arquivo confere ao produto a possibilidade de fazer com que seja
“possivel induzir o publico a rever seus pressupostos sobre o Outro” (GALLOIS, 2004, p. 313),
observando mudangas e permanéncias. Sendo assim, ¢ nesta categoria que aparecem as
avaliagdes mais positivas de contetido analisado, pensando o potencial educativo de produgdes
audiovisuais e midiaticas.

A caracteristica que mais nos chamou atencdo nesta producdo foi exatamente o
estabelecimento de parcerias com pessoas indigenas, com experiéncia ou ndo em audiovisual,
cinema e televisdo. Acreditamos que a escolha dos idealizadores da série por consultar e
construir os episddios em conjunto com indigenas, resultou na coautoria e no estabelecimento
da comunicagao intercultural. Em experiéncia semelhante com o curta-metragem “Tekoha —
som da terra (2017), Ferreira (2018, p. 188) destaca que “enquanto protagonistas-autoras da
luta, era sua a legitimidade para definir o conteido do filme-intervencdo e a narrativa como
estratégia de comunicacdo com o publico ndo-indigena”. Podemos observar uma postura
similar na fala de Dora Pankararu em entrevista para esta pesquisa, enquanto produtora
audiovisual indigena e personagem no episodio 9, em que ressalta a importancia da montagem
do roteiro feita em conjunto e da oportunidade de mostrar a vivéncia dos Pankararu, seja na

aldeia de origem ou em outros lugares.
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Ferreira (2018) também salienta a complexidade dos rituais enquanto praticas que nao
necessitam de tradu¢cdo ou que a tradugdo, ainda que simples, pode alterar a esséncia do
resultado final do produto. Desta forma, a valorizagao das histérias e culturas indigenas resulta
em uma narrativa mais proxima do natural exatamente por permitir que produtores indigenas
trabalhem com liberdade. Percebemos a importancia destes detalhes na fala de Dora, que até
mesmo foi surpreendida com a simplicidade com a qual a equipe de produgdo de série chegou
até sua casa, convidando-a para participar da produgdo. Dora fala que, diferente de outros
processos de produgio, nesta produgdo da série Indio Presente ndo houve imposi¢éo de ideias
por parte dos produtores ndo-indigenas.

Neste sentido, defendemos que a interculturalidade se configura como base fundamental
para compreender processos em que ¢ possivel observar a preocupagao com a equidade de
saberes na elaboracdo de uma proposta que se propde, além de informativa, educativa.
Ponderamos que alternativas que possibilitem ampliar a compreensdo de diferentes formas de
entender e interpretar o mundo, s@o validas e excepcionalmente pertinentes. Como no caso da
nitida diferenga entre concepcao de tempo ocidental e nao-ocidental que ¢ apresentada nas
cenas que se desenvolvem nos episddios por toda a série. Assim, observamos que as cenas
buscam desconstruir a ideia equivocada de que o indigena ndo trabalha e ¢ atrasado,
principalmente no episodio 6 “Os indios sdo preguicosos”. De acordo com Smith (2018, p. 70),
as representacdes de pessoas indigenas “como preguicosos, indolentes ou incapazes de prestar
atencdo em algo por muito tempo, fazem parte de um discurso colonial ainda vigente” que a
série busca desconstruir.

Para compreender a importancia de ampliar horizontes, Ferreira (2018) argumenta, a
partir da pesquisa de Joanne Rappaport, sobre a construgdo de didlogos entre ciéncia e
epistemologias indigenas, com o objetivo de superar limitagdes geradas por posturas de
tolerancia, como a do multiculturalismo que se reduz a respeitar culturas diferentes, sem coloca-
las em contato. Segundo ele € “preciso comprometimento para equiparar as interpretacdes
nativas as analises académicas” (2018, p. 194). Assim, observamos que a edi¢ao realizada pelos
diretores da série Indio Presente se comprometeu a estabelecer um dialogo entre conhecimentos
cientificos, apresentados por pesquisadores indigenas e ndo-indigenas, e aspectos condizentes
aos saberes, vivéncias, historias e culturas indigenas. No decorrer das cenas de todos os
episodios aparecem profissionais indigenas e ndo-indigenas, de diferentes areas como a
académica, antropoldgica, educacional e juridica, que se complementam em suas falas.

Compreendermos a producdo da série documental como um “processo colaborativo

intercultural” capaz de valorizar a presenga e a autoria indigenas (FERREIRA, 2018, p. 199),
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ao observar nitidas intengdes em apresentar elementos das culturas indigenas nas atividades
cotidianas e rituais que envolvem praticas de cura, de tratamento para alimentacdo, gratidao,
pedidos; bem como em construir narrativas que expoem conflitos e explicitam a criminaliza¢ao
e o desrespeito as populagdes indigenas. Neste sentido, a série Indio Presente é constituida por
narrativas que buscam despertar no telespectador sentimentos de que “diante do que se V€, se
1€ e se ouve ¢ impossivel manter a inércia” (MAUAD, 2008, p. 44).

Outro aspecto pertinente a interculturalidade, presente em grande parte dos episodios,
diz respeito a forma de transmissdao de culturas (JESUS; MOREIRA, 2018). As linguas
indigenas sdo preservadas no decorrer das cenas de todos os episddios, em especial o episddio
que fala sobre o equivoco “Todos os indios falam tupi”, sendo atribuidas legendas em
portugués, a partir da traducao feita por produtores locais indigenas. Esse aspecto toma mais
importancia nas cenas do episdédio 5 “Todos os indios falam Tupi”, em que se ouve a
transmissdo do programa de radio Vozes do Rio Negro, com Nivaldo da Silva, e a fala de
Lindalva Paumari relatando que sua neta questionou a lingua “diferente” com a qual estava se
comunicando.

Depoimentos, como o do professor Bessa Freire®, possibilitam a compreensdo de como
houve, nos processos historicos de catequizacao e colonizagao, a utilizagdo das linguas como
ferramenta de dominagao: textos biblicos, oragdes, até mesmo o hino nacional eram traduzidos
para as linguas indigenas, mas principalmente para a chamada lingua geral, o Nheengatu, para
promover a imposi¢ado da cultura de ndo indigenas entre os indigenas. Sobre isso, Smith (2018,
p. 76) explicita que “o conhecimento adquirido por meio de nossa colonizagdo tem sido usado,
por sua vez, para nos colonizar”, no entendimento de praticas e saberes enquanto algo que existe
a disposicdo dos colonizadores para “descobrir” e extrair. E por essa razdo, imaginamos que
parte da populagdo se refere aos povos indigenas como “nossos indios”, configurando essa ideia
de posse sobre algo ou alguma coisa.

Este mesmo episodio ainda chama a atengdo para a necessidade de validagao das linguas
indigenas em sociedade ndo-indigena, em contraposi¢do ao fato de grande parte desta sociedade
as considerar como dialetos, girias, linguagens. Contudo, existem mais de 180 linguas indigenas
que, de acordo com estudos sobre linguistica e o censo do IBGE (SILVA; COSTA, 2018, pp.
26-27), possuem estruturas gramaticais, fonética, poética, entre outros atributos das linguas

humanas encontradas em todos os cantos do planeta, como destaca a antrop6loga Bruna

%5 O professor e antropdlogo José Ribamar Bessa Freire aparece nos episodios 2, 3, 5, 6 ¢ 9 falando
sobre aspectos historicos e antropologicos das relacdes interculturais estabelecidas no pais, desde os
primeiros contatos.
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Franchetto no episodio. Na edicdo deste episddio também ¢ feito o uso de cenas planejadas e
roteirizadas a partir de praticas do cotidiano, envolvendo jovens indigenas e o processo de
retomada e valorizagdo das linguas indigenas, uma vez que fazem parte do sistema de
compreensdo de mundo de indigenas. Este recurso mostra em atuacao, toda a discussdo feita
durante o episodio por profissionais indigenas e ndo-indigenas.

Todavia, observamos, em alguns trechos da série, a auséncia de identificacdo do nome
de algumas escolas, instituicdes e pessoas, o que pode intensificar lacunas na constru¢ao de
conhecimento sobre o assunto que se v€. De acordo com Gallois (2004) a tendéncia de
antropdlogos que investem suas praticas nas producdes audiovisuais ¢ o aprofundamento em
detalhes sobre determinada cultura, buscando possibilitar a identificagdo com o contetido. Em
uma analise geral, ndo encontramos preocupacgdes com especificidades, uma vez que, de acordo
com as falas dos diretores, a intengdo € apresentar um panorama geral e instigar a curiosidade.
Acreditamos que essa seja a explicacdo mais adequada para a auséncia ou simplificagcdo de
determinadas identificacdes ao longo dos episddios.

Encontra-se aqui uma tentativa de identificar de que forma a presenga indigena
intercorre nas cenas apresentadas pelos episodios da série Indio Presente, seja enquanto
personagens, produtores, narradores, memorias, mengodes, entre outros. Na contramdo de
perspectivas que se dizem progressistas ao “dar voz” a grupos considerados minoritarios, nesta
categoria de andlise buscamos também identificar os caminhos percorridos pelos produtores da
série e qual postura adotaram nesta caminhada. Consideramos a partir da fala durante a
entrevista do artista Denilson Baniwa, a condi¢do atual de possibilitar que pessoas indigenas
tenham oportunidade de falar, e ndo sé falar como também de serem ouvidas. O exercicio de
escuta a partir do lugar de fala de pessoa ndo-indigena, sobretudo de pessoas brancas, mostra-
se essencial no que diz respeito a reconhecer a multiculturalidade que ha no mundo e assim
questionar praticas que reforcam sistemas de dominagao (HOOKS, 2017).

O primeiro aspecto importante para esta analise ¢ a ideia de autoria coletiva, presente
nas discussoes de Jesus e Moreira (2018) e Ferreira (2018), fundamentada na perspectiva da
comunicac¢do intercultural, defendida por Gallois (2004). Entdo, se o objetivo ¢ instigar o
telespectador a saber mais, como destaca Denilson Baniwa, € preciso que aqueles que detém
acesso mais facil a midia audiovisual, coloquem esses aparatos a disposi¢do daqueles povos
que estao presentes em seus roteiros. E ndo somente isso, como também elaborem propostas de
constru¢do de um trabalho que, como diz Denilson, valorize suas vozes e viabilize

oportunidades.
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De acordo com Jesus e Moreira (2018), a valorizagdo dos indigenas nas produgdes
audiovisuais ¢ algo recente. Gallois (2004) ressalta o papel do projeto Video nas Aldeias, de
Vincent Carelli, ja citado por produtores e diretores entrevistados, bem como em boa parte das
pesquisas que tem como objetivo apresentar perspectivas sobre presenca e autoria indigena no
audiovisual. A partir da ideia de “antropologia compartilhada”, a autora salienta a influéncia de
Jean Rouch, como também ressaltou, em entrevista, o diretor Bruno Villela. A abertura de
possibilidades do projeto de Carelli contribuiu para a apropriacao ¢ manipulagdo de imagens,
entre outros materiais, protagonizada pelos proprios indigenas, ampliando assim a concepgao
do que ¢ imagem.

Consideramos na andlise desta categoria, investigar a presenga de pessoas indigenas
para além da atuagdo enquanto personagens, o que por vezes ¢ comum em filmes de diversos
géneros, principalmente, ficgio. No produto da série Indio Presente, percebemos que o nome
de pessoas indigenas que atuaram como produtoras ou fornecedoras de imagens de arquivo, por
exemplo, aparecem nos créditos, fato que por si s6 ja demonstra que houve minimamente uma
tentativa de trabalho coletivo. Outro fator importante a ser levado em consideragdo ¢ a
profundidade de algumas cenas que, diante da existéncia de determinadas regras de convivio e
exibicao entre os indigenas, s6 poderiam ser filmadas diante de muita negociagao e facilitadas
por intermédio de algum produtor local indigena.

De acordo com Edgar Corréa Kanaykd (2019), para os povos indigenas existem
maneiras mais adequadas e outras nem tanto de se exibir a imagem de alguém, de um grupo ou
de um ritual, por exemplo. A imagem ndo ¢ apenas uma captura, “ela estd além daquilo que os
olhos podem ver” (CORREA KANAYKO, 2019, p. 54). O diretor Sérgio Lobato explicita que
em seus trabalhos com o povo Manoki, ao apresentar as filmagens prontas para a aldeia, houve
comog¢ao entre 0os homens e ali o respeito entre os membros daquele povo foi fortalecido, o que
evidencia a importancia das imagens: “na medida em que sdo pessoas que estdo lutando pelo
seu territdrio... aquelas imagens fazem com que essas pessoas sejam mais respeitadas dentro da
comunidade” (LOBATO, 2020). Do mesmo modo, Dora Pankararu também ressalta a
importancia de apresentar as imagens para que seu povo se reconheca, se orgulhe e valorize
suas histérias (PANKARARU, 2021).

Desta forma, as imagens nao ganham apenas a fungao de exibi¢do para o grande publico
nao-indigena, mas também a de guardar a memoria e fortalecer o orgulho de ser indigena. Neste
ponto de vista, notamos os personagens indigenas estdo presentes em todos os episddios,

enfatizando o tema central e o proprio nome da série. Denilson Baniwa, na entrevista,
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resumidamente explica que a série traz a apresentagdo do indigena “real” e “presente”;
intencionalmente mostra “vidas indigenas tdo diversas”.

Entre a animacao de abertura a chamada com o nome do episodio, € apresentada a cena
em que muitas pessoas indigenas entram no Congresso. Consideramos a escolha desta cena
como algo crucial para compreender o objetivo da produgdo, qual seja impactar os olhares do
telespectador com uma imagem que foi bastante reproduzida pela midia e mostrar o indigena
em uma postura de reivindicagdo coletiva de direitos. Outros registros apresentados no decorrer
dos episoddios mostram pessoas indigenas como protagonistas, exercendo diferentes funcdes e

concedendo entrevistas:

Figura 19 - Sonia Guajajara em entrevista para a producao da série

!1

SONIA GUAJAJARA

Articulacdo 'dos Poyos Indigenas do Brasil

‘l

Fonte: print da cena em que Sonia Guajajara é entrevistada pela produgdo da série.

Neste sentido, concordamos com Jesus e Moreira (2018) ao afirmarem que as narrativas
audiovisuais sdo arenas estratégicas de confrontos simbolicos, dado que as narrativas
apresentadas pela série confrontam o senso comum a todo momento, entre outros aspectos. Em
meio a esses confrontos, impostos ha pelo menos cinco séculos, pessoas indigenas reivindicam
sua participacdo ndo somente como “figurantes e fornecedores de histérias para
documentaristas, pesquisadores e cineastas, mas como atores e produtores audiovisuais de sua
prépria existéncia” (JESUS, MOREIRA, 2018, p. 83). Assim, a construg¢do dos episddios, em
sua maior parte, identifica as pessoas que aparecem, seja respondendo a entrevistas ou nao.

Em diversos momentos, € perceptivel a participacao de produtores locais indigenas. Nas

cenas que se desenrolam notamos suas presengas na elaboracao das legendas em portugués para
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falas de diferentes idiomas indigenas, no estabelecimento de comunicagdo entre a produgdo da
série e a populacdo local, nas entrevistas realizadas, a exemplo do antrop6logo Jodao Paulo
Tukano, que aparece no episddio 11, e também nas aparigdes seja como personagem ou
reporter, como no caso de Denilson Baniwa e Andpuaka Tupinamba, no episddio 7 (Figura 20).
Observamos que os episddios nos quais houve maior interferéncia de produtores locais
indigenas, as imagens recebem outro tom, também de dentncia e informagado, porém hé uma
presenga diferenciada, algo que Corréa Kanaykd (2019, p. 100) explica como “ferramenta de
resisténcia ao tempo e a memoria”. Assim, entendendo esse poder da imagem, ha possibilidade
de a pessoa indigena escolher como prefere ser representada, esse € o momento que

consideramos mais importante nesta presenca de produtores audiovisuais indigenas.

Figura 20 - Estadio da Radio Yandé, com os reporteres Denilson e Andpuéka.

Fonte: print da cena em que Denilson Baniwa e Andpudka Tupinamba apresentam um programa na Radio Yande,
no episodio 7 da série.

A escolha por apresentar intelectuais indigenas, tais como os antropdlogos Gersem
Baniwa e Jodo Paulo Tukano, os escritores Daniel Munduruku e Ailton Krenak, o advogado
Eloy Terena, a pedagoga Dora Pankararu, a lider indigena Sonia Guajajara e o xama Davi
Kopenawa, mostra o empenho em destacar o protagonismo de pessoas indigenas na elaboracao
e validagdo do saber cientifico. As informagdes apresentadas por esses intelectuais possibilitam,
no contexto e no objetivo da série documental, que as analises académicas dialoguem com

epistemologias indigenas.
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De modo igual, a participa¢do na série de Regis Mypuru, Suyanne Verissimo, André
Pankararu, Eugénio Paumari, Gasoda Surui, Anasticio Peralta, Rose Kamunu, Dodowai
Kairole, Damiana Cavanha, entre outras pessoas indigenas entrevistadas e filmadas em seu
cotidiano, reforga sua presenca no tempo presente, no momento contemporaneo ao
telespectador. Podemos concluir que, o que Gallois (2004, p. 318) considera como um
“intercaAmbio de olhares”, estabelecido por meio de trocas mutuas na producgéo, ganha forma no
episodio final da série, co-dirigido pelo cineasta indigena Kamikia Kisedje, que também faz um
depoimento enternecedor sobre sua infancia. O episodio final, intitulado “equivoco 13 — Os
indios pertencem ao passado” revela ao telespectador algo inesperado e que fora desenvolvido
implicitamente durante os episddios anteriores: a presenca de pessoas indigenas no tempo
presente e mais proximas do que qualquer pessoa nao-indigena possa imaginar. Isto pode ser
observado principalmente na cena em que duas pessoas ndo-indigenas fantasiadas de indigenas,
ao serem entrevistadas por dois reporteres indigenas, respondem dizendo “nfo” a pergunta
sobre terem visto algum “indio” na vida.

Compreender que para as pessoas indigenas a imagem supera a ideia de representacdo
e se torna uma ferramenta de luta, contribui para ampliar perspectivas em meio a questdes de
encontros interculturais que ocorrem ha séculos (CORREA KANAYKO, 2019; GALLOIS,
2004). Notamos a necessidade dessa ampliacao nas entrevistas que fizemos: enquanto o diretor
Bruno Villela avaliou que o ultimo episodio ficou confuso e talvez nao tenha alcangado o
objetivo proposto, o artista Denilson Baniwa considerou este um dos episddios mais
emblematicos da série em razao da forma como as informagdes sao abordadas e comunicadas
ao telespectador. No momento em que propomos o recuo da colonialidade em nosso ser,
compreendemos que essa pratica faz parte de um processo longo de aprendizagem e também

de desaprender em muitos aspectos.

4.2.4 O potencial educativo da série Indio Presente: entre o tradicional e o decolonial.

Neste ultimo topico da se¢do buscamos tratar de questdoes diretamente relacionadas a
anélise do potencial educativo da série documental Indio Presente (2017), no que diz respeito
as suas contribui¢des para a desconstrugdo de equivocos sobre as historias e culturas indigenas.
Além disso, também buscamos conduzir as reflexdes desta pesquisa no sentido da valorizagao
e da difusdo de informacgdes sobre as pessoas € os povos indigenas, levando em consideragao
dados, pesquisas, referéncias e ideias abordadas até aqui. Desta forma, serdo apresentadas
discussdes sobre a potencialidade do audiovisual no ensino da temdtica indigena ao

ponderarmos aspectos do ensino tradicional, hegemonico nos ultimos séculos e baseado na
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visdo eurocéntrica, € a pedagogia decolonial, que se pretende enquanto movimento no qual as
vozes de sujeitos historicamente silenciados e subalternizados sejam destacadas.

Para dar continuidade ao caminho que estamos trilhando, apontamos uma vez mais a
necessidade de compreendermos como se constroi o imaginario da sociedade brasileira sobre
as populacdes indigenas. Sabemos, portanto, que a imagem do “indio” parado no tempo e tendo
como espaco a floresta, tdo somente, que precisa ser “integrado” a civilizagdo para que seja
“salvo” do seu atraso, ainda faz parte da mentalidade nacional (MUNDURUKU, 2018). Desta
forma, ¢ importante analisarmos o que construiu essa mentalidade, bem como o que a alimentou
durante séculos, persistindo em livros didaticos, atividades, fantasias, produgdes audiovisuais
e midiaticas, memes, entre outros.

Uma mentalidade que reproduz estereotipos, fortalece estigmas, pode se tornar muito
perigosa, ja que observamos que as bases que a fundamentam e oferecem suporte sdo os
racismos. Racismos que, por vezes, ndo sdo associados as discussdes das lutas indigenas, ainda
que a raca seja determinante para o caminho que uma pessoa nao-branca vai percorrer no pais
(TERENA, 2019). Além disso, atribuir um sentido de fantasia, horror € medo ao ser indigena
pode fazer com que essa repeticdo e reprodugdo de esteredtipos alimente “um distanciamento
sempre perigoso, pois joga as populagdes indigenas a um patamar de humanidade desprezivel”
(MUNDURUKU, 2018, p. 169). Ademais, sao desdobramentos de situacdes que ocorrem ha
mais de cinco séculos:

A problematica indigena no Brasil teve inicio com a chegada dos portugueses
em 1500 e a sucessiva politica de desestruturagdo das tradicionais formas de
organizagdo dos povos originarios, o que significou a imposi¢cdo de novas
regras para o funcionamento da vida comunitaria e o exterminio de centenas

de povos, linguas ¢ conhecimentos, em nome da religido, da civilizagdo ¢ da
unidade nacional. (KAYAPO, 2020, p. 58).

Imposi¢ao que observamos também nos aparatos escolares. De acordo com Kayapd, as
escolas, enquanto instituigdes referéncias de conhecimentos, perpetuam o silenciamento dos
povos indigenas e a folclorizagdo das culturas indigenas, “condenando-os a um passado
longinquo da histéria nacional” (ibid, 2020, p. 58). De fato, tradicionalmente, nos contetidos
curriculares € em outros materiais usados como referéncias, pessoas indigenas nao sao
consideradas como agentes historicos e, quando mencionadas, aparecem como apéndices das
acOes de protagonistas brancos e cristdos. Criar uma imagem cristalizada favorece a atuacdo do
projeto de colonizacdo cultural, potencializa as agdes de exclusdo daquilo e de quem ndo se
encaixa nos parametros eurocéntricos de existéncia, assim atua nao s6 no territdrio, como nos

corpos, nas mentes, nos fazeres e nos saberes (QUIJANO, 2009; WALSH, 2008).
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A transformacdo de historias e narrativas indigenas em folclore nacional também
pertence as estratégias do projeto colonial (MUNDURUKU, 2018; KAYAPO, 2020).
Intelectuais considerados renomados, tais como Monteiro Lobato, Camara Cascudo, José de
Alencar, ao tirar determinada narrativa indigena de seu contexto e esvazia-la de seus
significados, abrem espaco para criar outros sentidos que sejam condizentes com o projeto de
formagao da identidade nacional e com os valores defendidos no periodo.

Consideramos este como um processo violento de violagao dos saberes indigenas, que
envolve também a proibig¢do das linguas indigenas, que formam o sistema de pensamento — a
epistemologia - de um povo, a criminaliza¢do e demonizacao, a catequizacao e a inferiorizagao
das espiritualidades indigenas. Por outro lado, como afirma Casé Angatu (2015), a Oralidade ¢
uma das formas mais importantes de fortalecimento e resisténcia dos povos indigenas,
constituida de “expressdes que aparecem nos cantos, modos de falar, olhares, gestos, colares,
cocares, formas de se relacionar com a natureza, plantar, colher, pescar, rituais, curas, sonhos e
nos siléncios indigenas... possibilitam (re) formula¢des de diferentes versdes historiograficas...”
(CASE ANGATU, 2015, p. 180).

Diante disso, entendemos que a obrigatoriedade — por lei — do ensino de historias e
culturas indigenas nas escolas publicas e privadas, por si s0, ndo atende as demandas necessarias
para mudar as formas com as quais a tematica indigena tem sido abordada. Uma vez que, de
fato, a histdria sobre os “indios” ¢ desenvolvida no ambito escolar ha pelos menos cem anos,
precisamos repensar o ensino tradicional e considerar alternativas, principalmente aquelas
construidas por intelectuais indigenas e/ou em parceria. Todavia, a existéncia de uma
abordagem sobre o tema a partir da legislacdo abre possibilidades de questionamento sobre
praticas ultrapassadas e sobre a propria formagdo de saberes:

A escola e seus curriculos tém pactuado com a reprodugdo de lacunas
historicas e a propagacdo de preconceito sobre os povos indigenas, estando
alinhados a interesses de grupos hegemonicos de perspectiva colonizadora. A
Lei n. 11645/2008 abre novos horizontes para o ensino da histdria e cultura
dos povos indigenas, possibilitando o rompimento com o siléncio € com a
memoria produzida pelos grupos hegemonicos, colocando sob suspeita o
curriculo que produz e reproduz a invisibilidade e a inaudibilidade destes

povos, rejeitando o reducionismo de suas memoérias e historias. (KAYAPO,
2020, p. 59).

Diante disso, concordamos com Gabriel (2011) no sentido de reconhecer a necessidade
da problematizagdo e da possibilidade de levantar debates sobre curriculo, podendo trazer a
tona a forma como foram construidos, problematizando “discursos de uma epistemologia

tradicional” (p. 229). Em consonancia ao trecho do professor Edson Kayapo, destacado acima,
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Gabriel (2011, p. 233) salienta que “...abrir a possibilidade de perceber os sujeitos sociais
constituidos, posicionados de modo a agir como autores, a negociar seu relacionamento com os
tipos variados de discurso a que recorrem e/ou sdo submetidos™ e propde o enfrentamento da
epistemologia tradicional que direciona o uso das linguagens, ao mudar o foco central dos
sujeitos:
Precisamos enfrentar, no campo do curriculo, a questao da linguagem e da sua
relagdo com o conhecimento [...] Isso significa percebé-la ndo apenas como
objeto de reflexdo ou elemento de um quadro teérico, mas reconhecé-la,

também, como construtora, produtora de objetos, teorias e sujeitos, como
chave-mestra das leituras plurais de praticas sociais. (ibid, 2011, p. 234).

Desta forma, precisamos compreender que a construg¢do da invisibilidade dos povos
indigenas, presente nos artefatos culturais utilizados na formacdo da identidade nacional,
afetam o discernimento do contetido a ser selecionado, at¢é mesmo para o ensino da tematica
indigena. Sao varias as tentativas de representacao de povos e pessoas indigenas, conforme os
esteredtipos até aqui discutidos e presente como tema central da série Indio Presente; essa
mentalidade também reverberou no campo das linguagens, em especifico na linguagem
audiovisual (SILVA; COSTA, 2018). E no momento em que pensamos esse enfrentamento no
campo das epistemologias, significa atribuir um lugar central as epistemologias indigenas,
enquanto tratamos de assuntos pertinentes a elas. Neste sentido, a linguagem possibilita
demasiada aproximagao entre os saberes existentes e a producdo de conhecimento:

A linguagem é um elemento incontornavel, quando se trata de pensar e intervir
na vida social em geral, no cotidiano escolar e em particular nas relagdes
estabelecidas entre os sujeitos e os saberes. De fato, se a linguagem néo cria

mundos, sem duvida, ela cria sentidos para os mundos. (GABRIEL, 2011, p.
234).

Assim, ao pensarmos as abordagens da “figura do indio” ao longo do século XX,
concordamos com Silva e Costa no que diz respeito a considerar a linguagem audiovisual como

uma ferramenta poderosa:

Com a habilidade e a capacidade criticas e construtivas dos professores,
acreditamos ser possivel desenvolver trabalhos pedagogicos de qualidade,
apresentando e problematizando junto aos alunos tais representacdes. Afinal,
a presenga de preconceitos e/ou estereotipos pode funcionar como ponto de
partida para comentarios, reflexdes, desconstru¢des e novas construcdes.
Agindo assim, [0 professor] pode promover e orientar debates interativos com
seus alunos para incentiva-los a elaborar nova leitura das representacdes
presentes nos filmes e nos demais materiais a respeito das populagdes
indigenas no passado e no presente. (SILVA; COSTA, 2018, pp. 115-116).
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Em meio ao percurso proposto na pesquisa, nos encarregamos de apresentar dados e
informagdes necessarios, para que seja realizada uma leitura critica e competente de
representacdes visuais que contenham elementos relacionados as historias e culturas indigenas.
Neste sentido, as analises da série documental Indio Presente podem contribuir para a anélise
critica de outras produgdes. Assim como Silva e Costa (2018, p. 117) apontam, estudantes ja
estdo acostumados e acostumadas ao “mundo de imagens e sons” e ao contato com diferentes
meios de comunicagdo ¢ midias. Portanto, ¢ preciso criar possibilidades e caminhos para a
reflexdo sobre as informagdes e ideias veiculadas por esses canais.

Se a tradi¢do escolar brasileira optou por manter a imagem do “indio” ligada ao passado,
favorecendo seu esquecimento no presente (KAYAPO, 2020), incentivar o dialogo sobre as
diversidades socioculturais contemporaneas, pode se mostrar um caminho de sucesso (SILVA;
COSTA, 2018). Por este angulo, a diretora Juliana Almeida afirma que a intengdo principal, na
produgdo da série Indio Presente, era construir algo que convencesse o grande publico. Isso,
por meio da apresentagdo de cenas do cotidiano de indigenas de diferentes regides, no presente,
que se aproximam do que ha de mais auténtico possivel na filmagem do documentario.

Desta forma, ¢ interessante notar que o contetdo da série documental, ao apresentar as
pessoas e os povos indigenas no tempo presente, reflete o que Kayapé (2020) reconhece como
a “dinamicidade cultural”. Nela, as pessoas indigenas sdo apresentadas como agentes histéricos
ativos em meio aos contatos com nao-indigenas: “incorporando e ressignificando elementos da
cultura ocidental que foram/serdo disponibilizados para o seu fortalecimento na situagdo pos-
contato” (ibid, 2020, p. 70). Podemos observar isso na utilizagdo das imagens como
ferramentas de luta, valoriza¢do e difusdo de conhecimento (CORREA KANAYKO, 2019).
Para Daniel Munduruku (2018), essa pratica permite atualizagdes, ou seja, criam maneiras de
tornar determinado instrumento funcional e utilizavel por um periodo maior, e assim, manter a
Memoria ancestral viva dentro dessa dinamicidade da cultura: “Na sua dindmica, a cultura
precisa se atualizar para manter-se permanentemente nova, util e renovada” (MUNDURUKU,
2018, p. 176).

A vista disso, analisamos o potencial educativo da série Indio Presente, enquanto um
projeto que propde apresentar informagdes condizentes com a vivéncia de pessoas indigenas de
todo pais, podendo ser apropriada por professores e professoras para desenvolver o que
estabelece a lei n. 11.645 de 2008 em relagdo ao ensino da cultura e historia dos povos
indigenas. Consideramos que as produgdes audiovisuais potencializam a retengdo de
determinada informagdo e tem um alcance extraordinério, podendo reforgar esteredtipos ou

desconstruir equivocos (SILVA; COSTA, 2018; MUNDURUKU, 2018).
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De acordo com Gabriel (2011, p. 234), existe um desafio importante a ser considerado,
que ¢ a “constru¢do de um instrumental analitico que permita contemplar tanto a dimensao
epistemologica quanto a dimensdo simbolica presente nos embates cotidianos entre sujeitos e
saberes que interagem no contexto escolar”. Diante da analise da materialidade do produto da
série, estendemos o desafio proposto para além do contexto escolar e entendemos que hd um
potencial educativo no contetido produzido, capaz de

Trazer para o centro da cena e de forma ndo hierarquizada, sujeitos e suas
linguagens, com as quais constroem sentidos ¢ estabelecem verdades de forma
bem mais complexa, oferecendo pistas para pensar o espacgo discursivo como

lugar de confrontos no qual também ocorrem lutas pela transformacdo nas
relagdes de poder. (ibid, 2011, p. 238).

A provocagdo intencional encontrada no contetido da série comega pelo proprio titulo
“Indio Presente”, uma vez que a palavra “indio” nfio ¢ considerada adequada sob o ponto de
vista de diferentes intelectuais, indigenas e ndo-indigenas, porém ainda habita o imaginario de
boa parte da populag@o. A instigagdo continua nos titulos escolhidos para cada episodio, em
uma evidente tentativa de desconstruir a ideia equivocada ali presente, como ressalta o artista
Denilson Baniwa, sobre a pertinéncia desse contraste que se desenvolve nas discussdes feitas
nas cenas que se desenrolam, como algo necessdrio para mostrar que pensamentos e falas
discriminatorios sdo erros.

Todavia, sdo problematizacdes que ndo sao 6bvias para uma populacdo que cresceu
apreendendo imagens estereotipadas no contexto escolar e fora também. E neste sentido que o
diretor Bruno Vilela explicita que a série foi construida para pessoas ndo-indigenas, ja que as
pessoas indigenas sabem de grande parte do que estd sendo apresentado naquele contetido. E
ainda que essa intencdo nado esteja explicita na fala de diretores do projeto, notamos tragcos do
que Mauad (2008) chama de engajamento do olhar. Esse engajamento se expressa, por exemplo,
no ato de dar liberdade aos produtores locais para compor as cenas dos episddios em conjunto,
como ressalta Dora Pankararu, com base em experiéncias anteriores com produg¢do audiovisual
na comunicagao intercultural.

De certo, a palavra “indio” foi incorporada pelo movimento indigena dos anos 1970,
portanto ndo consideramos necessaria a repreensao total da utilizagdo do termo, dada a sua
capacidade de difusdo e relacionamento com o tema. Assim, conferimos valor, como
apresentado na série, a desconstrucao gradual do termo, levando telespectadores a reflexao.
Consideramos possivel gerar efeitos mais positivos e que tenham ligagdo com a
contextualizagdo das relagdes sociais presentes ao nosso redor € em nossas vidas, ainda que

indiretamente. Pertinente a esta discussdo, € saber que a palavra “indio” nomeia um elemento
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quimico da tabela periodica e que se utilizado para falar sobre povos indigenas, encontra-se
desatualizado e incipiente no que diz respeito a pluralidade cultural dos mais de trezentos povos
indigenas que vivem no pais (MOREIRA, 2020; KAYAPO, 2020).

Na busca por uma “nova postura pedagogica” (KAYAPO, 2020), observamos que os
usos de produ¢des audiovisuais, como Indio Presente, no estudo sobre historias e culturas
indigenas “mostram-se relevantes na superacdo de preconceitos e atitudes discriminatorias
presentes nas escolas dos dias atuais” (SILVA; COSTA, 2018, pp. 118-119). Kayapo (2020, p.
72) ressalta que ha possibilidades de produzir conhecimento escolar que “reconhega a
pluralidade da nag¢ao brasileira e a diversidade dos povos indigenas, ressaltando que esses povos
estdo inseridos no tempo presente” e compreendendo que ndo existe apenas uma forma correta
de organizagao sociocultural. Identificamos a intencao da série documental Indio Presente, em
apresentar aspectos contemporaneos da vida de pessoas e povos indigenas, inclusive no proprio
titulo. Com isso, Silva e Costa (2018) destacam que os usos do cinema e da televisdo podem
gerar efeitos assertivos:

...0 emprego do cinema e da televisdo no ensino de histérias e culturas
indigenas estimula, desenvolve e orienta a formagao de alunos, aperfeigcoando
o conhecimento ¢ a compreensdao, nao apenas cognitivos, mas, também,
afetivos éticos e morais, das representacdes e ideias que forjam o “ser indio”,
ontem e hoje. Diante da frequente constru¢do da imagem do indio
estereotipado, romantizado, genérico e daquele que “impede o
desenvolvimento do Brasil”, torna-se necessario desnaturalizar tais
concepgoOes reprodutoras de nogdes que fortalecem visdes deturpadas e
preconceituosas. “Ser indio”, no passado e no presente, esta associado a
trajetorias historicas distintas, a variados contextos linguisticos, a universos
diferenciados de costumes e tradi¢cdes que sdo especificos de cada uma das

mais de duzentas etnias que hoje habitam o territorio brasileiro. (SILVA;
COSTA, 2018, p. 119).

Diante disso, analisamos que a mescla entre compreender formas alternativas de
existéncia, comunicagdo intercultural e olhar engajado, resultam na constru¢ao de um produto
audiovisual capaz de desestruturar equivocos. A producdo da série indio Presente opta por
apresentar as vozes de diferentes pessoas indigenas em varias regides do pais, priorizando cenas
contemporaneas, como por exemplo aquelas em que ha entrevistas. Sendo assim, esse produto
demonstra potencial no que se refere ao enriquecimento de contetidos desenvolvidos em sala
de aula, seja com livros didaticos ou outros materiais.

O objetivo de compreender producdes audiovisuais enquanto conteudos que podem
possibilitar abordagens sobre a tematica indigena que vao além do viés colonizador, ¢ contribuir

“para o conhecimento do mundo, de si mesmo e do Outro” (ibid, 2018, p. 119). Neste sentido,
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entendemos que a dimensdo que o desenvolvimento da temética indigena toma ¢ bem maior
quando encaramos questoes sociais complexas. Kayap6 (2020, p. 74) ressalta que

Considerando que vivemos atualmente um periodo de crises econdmicas,
socioambientais e de valores éticos, € necessario voltar os olhos as formas de
vida dos povos indigenas procurando elementos que possam auxiliar na busca
de alternativas para a crise instalada por meio do modelo de desenvolvimento
escolhido pela humanidade.

E até mesmo antes disso, € primordial conhecer e aprender cada vez mais sobre o assunto
para ampliar o repertério disponivel para a educagdo escolar. Dessa forma, enxergamos
possibilidades de superar alegacdes a respeito da falta de materiais sobre temdtica indigena ou
a resisténcia em tratar o assunto nos cursos de formacgdo de professores (CASE ANGATU,
2015). Precisamos, com urgéncia, vencer o impulso as objecdes, e abrirmos caminhos para
viabilizar reflexdes sobre as sociedades e suas relagoes.

Neste sentido, refletimos sobre a necessidade de desconstruir o carater monocultural
com o qual a educagado tem reproduzido conhecimentos, na tentativa de ndo utilizar a linguagem
audiovisual com uma perspectiva simplista de inserir linguagens diferentes da escrita na escola,
“uma visdo coisificada da linguagem, associada a diferentes recursos de veicula¢io de verdades
estaveis e muitas vezes inquestionaveis” (GABRIEL, 2011, p. 237). Buscamos pensar em ir
além da critica da dominagdo, adotando uma perspectiva emancipatdria, para isso entendemos
que

...6 preciso uma critica mais radical da linguagem que permita, ao mesmo
tempo, denunciar, combater desigualdades, afirmar diferencas e negociar
utopias emancipatorias, em uma arena de luta onde vencedores e vencidos,
opressores ¢ oprimidos mudam constantemente de posi¢des de sujeito em
funcdo dos diferentes jogos de linguagem que estio sendo jogados. Decentrar
0 sujeito universal, problematizar os sujeitos dominantes e dominados
reafirmar a necessidade de sujeitos coletivos produtos de negociagdes e
convengdes - ainda que provisorias - e produtores de sentidos e de verdades
pactuadas, pelas quais se acredita que vale a pena lutar. (ibid, 2011, p. 237).

Entdo se a linguagem audiovisual tem a capacidade de oferecer recursos para o
enfrentamento de desafios, como ¢ a transgressdo de um sistema hegemdnico e colonialista, a
juncao de um olhar engajado com a intencionalidade da comunicagao intercultural ¢ assertiva
ao apresentar fatos historicos narrados por diferentes perspectivas que contribuem para
compreensdo de aspectos contempordneos de pessoas e povos indigenas. E grande a
responsabilidade de apresentar uma série documental para o grande publico e entendemos que,
no que diz respeito aos aspectos educacionais, “a midia tem desempenhado grande influéncia

na formagdio humana” (SILVA; COSTA, 2018, p. 120). Compreendemos que a série Indio
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Presente abre caminhos para deslocar os consumidores de uma recepgao passiva para a reflexao
critica sobre as produgdes audiovisuais, e mais, sobre a imagem dos “indios™.

Ao trazer dizeres discriminatorios para o centro da discussdo, construir os roteiros e
conteudos de forma intercultural e estabelecer como objetivo central a desconstrugdo dos
equivocos e ideias estereotipadas mais comuns, a série demonstrou a sensibilidade para com o
Outro. E uma sensibilidade que ndo transforma o Outro apenas em tema/temdtica, mas o
considera enquanto ser social que vive, luta e reivindica seu direito a existir. Dessa forma, o
Outro se torna Mebengokre (Kayapd), Wuy Jugu (Munduruku), Guarani (Kaiow4, Nandeva ou
Mby4d) e entdo seguem nomes de mais de 300 povos diferentes. E quando falamos sobre
diferenga no ambito educacional, hd necessidade de transpor a ideia de uma busca por
“igualdade™, mas sim buscar compreender que enquanto somos diferentes a equidade e a
valorizacdo de saberes abrem caminho para a construgdo (constante) de um ambiente menos

desigual.
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Ao falar sobre a celebracdo de uma educagdo que permita transgressdes de fronteiras,
sistemas, limites, bell hooks (2017) também nos permite esperancar dias em que possamos
ultrapassar as limitacdes impostas pela colonialidade. Esta pesquisa se configura em mais uma
tentativa de transgredir os sistemas hegemdnicos e propor reflexdes sobre mudangas, que nao
sdo faceis, mas que se tornam mais proximas, mais visiveis quando trilhamos em conjunto. A
primeira mudanga proposta ¢ a mudanga de uma postura colonizadora e de um olhar simplista
para o ensino da tematica indigena. Depois disso, é provavel que o “bichinho” das questoes
indigenas deixe uma picadinha de curiosidade, como disse Guilherme Barros em entrevista para
esta pesquisa, e vontade de desbravar novos caminhos pela pedagogia decolonial.

Feita essa introdugdo as consideragdes (quase) finais e um convite a outras reflexdes,
retomamos o caminho da pesquisa para buscar completar essa parte. Na secao 2, intitulada A4
tematica indigena no imaginario social, na legislagdo nacional e na educagdo escolar
apresentamos reflexdes baseadas em estudo sobre a presenca indigena na historiografia
brasileira e a influéncia da corrente positivista na constru¢do de um imaginario sobre o “indio”.
Percorremos caminhos buscando mostrar aspectos fundamentais das propostas contidas nos
projetos de colonizagdo e transparecer a ideia de que a colonizagdo ndo ocorreu apenas nos
territorios, mas também em outros ambitos das vidas de nossos antepassados. Destacamos que
a construcao de um pais como o Brasil ndo foi e nem ¢ feita pacificamente, por meio de uma
mistura simples de povos diferentes. Demonstramos que houve muita luta e resisténcia, € muita
violéncia. Situagdes que predominam até os dias atuais e reverberaram nos ambitos educionais.

De acordo com autores como Silva e Costa (2018), Munduruku (2017) e Bittencourt
(2013), materiais didaticos, livros, filmes, historias, entre outras linguagens foram criadas com
o intuito de construir uma identidade comum de um povo chamado brasileiro. Mas essa ideia
excluia pessoas, sujeitos histdricos, que fugissem ao padrao masculino europeu heterossexual
cristdo. Dentre as pessoas excluidas da historia oficial estdo as pessoas indigenas e com essa
exclusdo foram perpetuadas ideias equivocadas e esteredtipos, formulados para depreciar,
excluir, difamar e exterminar populacdes inteiras. No imaginario social da populacao brasileira,
foi inventada a ideia de que o “indio” ndo sobreviveria a modernizacdo e aqueles que ainda
resistissem deixariam de ser quem sdo, para se tornarem outra coisa. Observamos também que
dentre as tentativas de deslegitimar a existéncia dos povos indigenas, os colonizadores criaram
classificagdes como de bom selvagem, aquele indigena que ajudava os brancos e desejava nao
ser mais indigena, ou mau selvagem, aquele que se recusava a aceitar a imposi¢do de outra

cultura e permanecia no estado “primitivo”.
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Dentro dessa constru¢do de determinado imaginario sobre o indigena, ha a invengao do
descobrimento como forma de criar um mito fundador, sua reprodu¢do continua até que se
tornasse parte do cotidiano da populacdo. Os ambientes escolares ainda sdo grandes
responsaveis pela perpetuacao dessa invencdo, desse mito. Em contraponto, elencamos por
meio da legislagdo nacional, leis que contribuem para compreendermos o estado das relagdes
entre indigenas e ndo-indigenas no Brasil. Bem como a relagdo entre saberes e praticas
educativas e o saber indigena. A Lei n° 11645/08 propde a obrigatoriedade do ensino de
histérias e culturas indigenas nas escolas publicas e privadas, porém notamos nas reflexdes
propostas que somente o texto da lei ndo ¢ suficiente para que as pessoas e povos indigenas
sejam valorizados e respeitados.

Na discussao com Baniwa (2006), Kayser (2010) e Silva e Costa (2018), observamos
que além da lei mencionada, existe um complexo historico de tratativas juridicas desde o
periodo de Brasil Colonia, no que se refere a escravizacdo, demarcagdo de Terras Indigenas,
cotas raciais e a propria Constituicdo Federal de 1988. Com uma base eurocéntrica firmemente
estabelecida, ¢ dificil esperar qualquer tipo de mudanga. Logo, notamos que as pessoas € povos
indigenas resistem e lutam hd mais de 500 anos, ndo sé por respeito, mas também por poder
existir enquanto si mesmos, ndo somente como “Outros”. O desenvolvimento desses estudos
aqui organizados, contribuiram para abrir caminhos nas reflexdes que propomos a respeito de
trazer historias e culturas indigenas outras para nossas vidas.

Na secdo 3, intitulada Caminhos teorico-metodologicos da pesquisa, evidenciamos
aparatos teorico-metodologicos que utilizamos para a composi¢do desta pesquisa. Assim,
observamos que os estudos Culturais e Decoloniais proporcionaram uma base adequada a
proposta de repensar praticas educativas que envolvem a tematica indigena. Pensar em como
descolonizar saberes e praticas educativas ¢ fundamental para compreender a necessidade das
mudangas, mencionada anteriormente. De inicio, as teorias de Hall (2003), Larrosa e Skliar
(2001) e Mignolo (2017) que versam sobre a valorizagdo e a compreensao das formas de
existéncia do “Outro”, contribuiram para fundamentar as discussdes a respeito de enaltecer
vozes historicamente silenciadas e submetidas a imposi¢do de uma historia tGnica.

Diante disso, buscamos compreender que nomear as pessoas indigenas como “Outro™ é
algo incipiente para o nivel de discussao que propomos, entao no decorrer da escrita tentamos
atribuir o lugar de “si mesmo” a quem pertencem enquanto indigenas, enquanto povos
originarios. A desconstrucao proposta a partir das reflexdes tedricas também ocorre no caminho
da escrita e da leitura. Assim, aprendemos a reconhecer a colonialidade que habita em nosso

ser para entdo trilhar caminhos de descontrugdo das ideias equivocadas enraizadas em nossa
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sociedade e nosso aprendizado. Na ocasido desta pesquisa, apresentamos uma releitura da obra
“A primeira missa no Brasil”, realizada pelo artista Denilson Baniwa, para ilustrar
possibilidades de desconstru¢ao e até mesmo reconstrucdo da histéria a partir das vozes
indigenas.

Encontramos nas teorias e estudos sobre Interculturalidade Critica e Pedagogia
Decolonial de Walsh (2009), Candau e Russo (2010) e Gabriel (2011), fundamentagdes que nos
levaram a compreender a importancia de desenvolver reflexdes criticas a respeito da
desconstrugao de esteredtipos e equivocos. Assim, destacamos que nos processos de
aprendizagem, ¢ significativo buscar desenvolver processos de compreensao critica e reflexiva
sobre a complexidade das relagdes entre indigenas e ndo-indigenas na sociedade vigente. A
interculturalidade ndo pode ser considerada apenas como um instrumento a ser colocado em
acdo, mas sim como um processo de interagdo e descolonizagdo de saberes e praticas.
Entendemos, assim, que ¢ preciso conhecer mais para se desvencilhar das armas da
colonialidade.

Fundamentamos a metodologia utilizada na analise dos episddios em estudos sobre o
engajamento do olhar, de Mauad (2008), enquanto uma ferramenta capaz de enaltecer as vozes
silenciadas e construir pontes até os ouvidos da sociedade. Além disso, a comunicacao
intercultural proposta por Gallois (2004) nos permitiu compreender aspectos mais praticos da
interculturalidade, enquanto o produto audiovisual ¢ construido. Compreendemos que a
construgdo do produto audiovisual da série indio Presente se deu em conjunto, entre
profissionais indigenas e ndo-indigenas. Dessa forma, nos baseamos em Souza (2004) e
Guilherme (2018) para compreender questdes pertinentes a materialidade do produto
audiovisual enquanto uma série documental.

A proposta da série documental, inicialmente, ¢ apresentar informagdes sobre as pessoas
e povos indigenas tendo como instrumento principal as entrevistas. Porém, a série Indio
Presente também utiliza diferentes ferramentas, como ilustragoes, animagdes, cenas cotidianas,
rituais, narrativas, composicdo de cenas ficticias. Consideramos esses como elementos
relevantes para a andlise e, principalmente, para a constru¢cdo das categorias de andlise
propostas nesta pesquisa. Dado que a série documental possui treze episddios, ndo nos
propusemos a analisar em detalhes a proposta de cada episdédio. Todavia, nos atentamos a
perceber as relagdes interculturais e o potencial educativo do contetido produzido.

Desta forma, na quarta se¢o, intitulada A temdtica indigena na série Indio Presente,
propusemos como categorias de analise dos episodios: A desconstrucdo do mito fundador;

Contribui¢des para uma pedagogia decolonial; A interculturalidade na produgao da série. Além



169

disso, para compreender aspectos pertinentes a produgdo da série, realizamos entrevistas com
produtores indigenas e nao-indigenas, com um roteiro semi-estruturado. Como resultado das
entrevistas, ha um consenso entre os entrevistados e as entrevistadas a respeito do desejo por
mais protagonismo indigena no meio audiovisual.

A andlise dos episddios demonstrou que ha nuances diferentes tanto no que ¢
compreendido enquanto imagem e som, como na selecdo e edi¢cdo do que vai para o produto
final. Os episodios produzidos apenas por produtores nao indigenas apresentaram enfoques que
remetem a exotizacao e a folclorizagdo tanto de pessoas indigenas quanto de rituais e costumes.
O que ¢ compreensivel dada a forca que a colonialidade exerce em diferentes ambitos,
dificultando o exercicio de rompimento dos resquicios do pensamento colonial. Em
contraponto, os episddios produzidos em parceria com produtores indigenas apresentam
abordagens mais aproximadas, com uma diferenga na composicdo de cenas e da propria
comunicag¢do proposta. O que vai ao encontro da proposi¢ao de Gallois (2004) e a comunicagao
intercultural, que constréi auténtico didlogo entre diferentes saberes.

O mito fundador, enquanto expressao fortemente enraizada na sociedade brasileira, seja
com a invengdo do “descobrimento” seja com a criagdo de marcos temporais que desrespeitam
a propria Constituicao Federal, ¢ desconstruido durante todos os episddios da série documental.
A proposta de desconstruir equivocos, convocando-os nos titulos e trazendo-os a tona em cada
episodio, em didlogo com as vozes indigenas, ¢ formidavel no que diz respeito a mostrar
informagdes e perspectivas que por vezes podem ser novidades para o telespectador. Trazer
especialistas indigenas e nao-indigenas para discutir o tema e costurar suas falas se mostrou
uma boa escolha de montagem para edicao final. Essas nuances podem contribuir de forma
inteligente para o aprendizado.

Apesar da série documental Indio Presente ndo ter sido produzida para ser usada como
material didatico, o produto audiovisual da série tem potencial para ajudar nos caminhos de
uma pedagogia decolonial. Um dos aspectos fundamentais encontrados na andlise ¢ a
valorizacdo das vozes indigenas, ndo s6 enquanto personagens, mas como produtores também.
Principalmente, na abordagem dos saberes indigenas enquanto epistemologias alternativas a
versdao ocidental de ciéncia e saber cientifico, fazendo com que o telespectador tenha
possibilidades de compreender a complexidade dessas questdes de forma didatica. Fato ¢, a
presenca indigena na producdo da série pode ser considerada como o diferencial para abrir
caminhos nos quais a desconstru¢do de equivocos seja produtiva e possibilite a valorizagdo das

historias e culturas indigenas nos processos de ensino e nas praticas educativas.
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Durante o caminho trilhado por essa pesquisa, fomos atravessadas por um contexto
pandémico que trouxe dificuldades e empecilhos relacionados a saude fisica e mental.
Percebemos que desenvolver um trabalho de pesquisa sobre a temdtica indigena ndo ¢ tao
simples quando entendemos que existem pessoas “por tras” de um tema de pesquisa. No meio
desse caminho nos tornamos mais militantes pelas causas indigenas, porque entendemos que as
relacdes apresentadas aqui sdo sintomas do exercicio imposto pela colonizagdo. Gostariamos
de ressaltar o imenso desafio que foi construir e apresentar esse caminho, entendendo que esta
pesquisa ¢ apenas um fragmento do processo de desconstrugdo. Recuar a colonialidade do ser
para poder contemplar o diferente enquanto ele mesmo vai além de respeitar, € nos exige

valorizar, acompanhar, fazer parte de uma luta que ¢ de todas as pessoas.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Voce esta sendo convidado/a a participar da pesquisa intitulada “Histérias e culturas
indigenas outras em Indio Presente (2017): o potencial da producio midiitica na
desconstrucdo de equivocos”, sob a responsabilidade das pesquisadoras Tassita de Assis
Moreira, mestranda do Programa de Pos Graduacao em Educagdo da Faculdade de Educagao
da Universidade Federal de Uberlandia (PPGED/FACED/UFU) e sua orientadora Profa. Dra.
Aléxia Padua Franco. Nesta pesquisa, nds buscamos refletir sobre a presenca de indigenas e
ndo-indigenas na producdo de contetido em linguagem audiovisual, que circula nas midias
digitais.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora Téssita
de Assis Moreira, pessoalmente ou via e-mail, antes do inicio da coleta de dados. Antes da
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, o/a participante pode questionar e
esclarecer duvidas sobre a pesquisa. As pesquisadoras estdo a disposicdo para quaisquer
explicagoes.

Na sua participagdo, vocé sera entrevistado/a para narrar as experiéncias vividas no
processo de producio da série documental Indio Presente (2017). As entrevistas serdo gravadas
e transcritas. Apds este processo, a transcri¢ao sera encaminhada ao entrevistado/a para garantir
que as falas estdo de acordo com o que foi dito. Os dados da pesquisa ficardo arquivados por
no minimo 5 anos apds o término, de acordo com as orientagdes do Comité de Etica em Pesquisa
(Resolugao n® 510/2016).

Vocé pode escolher se deseja ou ndo ser identificado, assinalando uma das opgdes a
seguir:

( ) Desejo ser identificado ( ) Nao desejo ser identificado

Os resultados da pesquisa serdao publicados e a sua identidade sera preservada conforme
a escolha anterior. Vocé ndo tera nenhum gasto nem ganho financeiro por participar na
pesquisa. A gravacdo das entrevistas serd feita por meio de recursos digitais ou a pesquisadora
ird até vocé para realiza-las presencialmente.

Os riscos consistem na possibilidade de identificagdo, caso opte pela preservacao da
identidade. No entanto, para que isso ndo ocorra, sera criado e utilizado um cddigo para citar

seus depoimentos. Além disso, haverd o compromisso das pesquisadoras com o sigilo absoluto
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de sua identidade. Vocé podera se beneficiar pessoal e profissionalmente ao colaborar com
reflexdes acerca dos processos de producgdo da série documental, bem como expor e defender
as agoes realizadas por seu grupo de trabalho.

Vocé ¢ livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem qualquer
prejuizo ou coacdo. Até o momento da divulgacdo dos resultados, vocé também ¢ livre para
solicitar a retirada dos seus dados da pesquisa. Uma via original deste Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido ficard com vocé€. Em caso de qualquer duvida ou reclamacao a respeito da
pesquisa, vocé podera entrar em contato com: Tassita de Assis Moreira, telefones (34) 98408-
6901, enderego: Faculdade de Educagdo — FACED — Campus Santa Monica — Bloco 1G, sala
1G118 — Uberlandia — MG, CEP 38.408-100, Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Santa Ménica.

Uberlandia, ....... de ..oovonnnnnn de 2020

Assinatura das pesquisadoras

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido devidamente

esclarecido.

Assinatura do participante da pesquisa
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APENDICE B
Roteiro - entrevistas

Andlise da participag@o e contextos de producao

Eixo producio e participantes

1) Apresentacao do entrevistado

2) Relagdo com a produgdo da série documental Indio Presente. Contar como foi a
participagao.

3) Quais referéncias foram utilizadas na criagdo do projeto da série.

4) Relagdo entre indigenas e ndo-indigenas.

Eixo Produto

1) Como foi o processo de construg¢ao de representacdo dos sujeitos indigenas nos
episodios.

2) O que voce pensa sobre protagonismo de sujeitos indigenas no audiovisual (atuagdo e
producao)?

Eixo Perspectiva

1) Em que medida o contetdo da série documental contribui para a valorizagao das
culturas indigenas e desconstrugdo de estereotipos.
2) O material foi veiculado em midias educativas. Pensaram a utilizagao dele nas escolas?



