UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

RENATA FREITAS BORGES

DESVENDANDO A MAGICA - A BOTA DO DIABO - DE CHIQUINHA GONZAGA:
estudo e edicao critica dos atos, coplas e libreto

UBERLANDIA
2021



RENATA FREITAS BORGES

DESVENDANDO A MAGICA - A BOTA DO DIABO - DE CHIQUINHA GONZAGA:
estudo e edicdo critica dos atos, coplas e libreto

Dissertagdo apresentada ao Programa de Mestrado em
Musica, da Universidade Federal de Uberlandia, como
exigéncia parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Musica.

Area de Concentragdo: Musicologia.

Orientador: Prof. Dr. Flavio Cardoso Carvalho.

UBERLANDIA
2021



Dados Internacionais de Catalogag@o na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

B732d
2021

Borges, Renata Freitas, 1974-

Desvendando A Magica - A Bota do diabo - de Chiquinha Gonzaga
[recurso eletronico] : estudo e edigdo critica dos atos, coplas e libreto /
Renata Freitas Borges. - 2021.

Orientador: Flavio Cardoso Carvalho.

Dissertagao (mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia.
Programa de Pos-graduacdo em Musica.

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http://doi.org/10.14393/ufu.di.2021.5580

Inclui bibliografia.

Inclui ilustragoes.

1. Musica. I. Carvalho, Flavio Cardoso, 1966-, (Orient.). IIL.

Universidade Federal de Uberlandia. Programa de Pos-graduacdo em
Musica. III. Titulo.

CDU: 78

Gloria Aparecida
Bibliotecaria - CRB-6/2047



06/10/2021 21:19 SEI/UFU - 2847065 - Ata de Defesa - P6s-Graduacgéo

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Coordenagao do Programa de Pés-Graduagdao em Musica
Av. Jodo Naves de Avila, 2121, Bloco 1V, Sala 5 - Bairro Santa Mdnica, Uberlandia-MG, CEP 38400-902
Telefone: (34) 3239-4522 - www.ppgmu.iarte.ufu.br - ppgmus@ufu.br

ATA DE DEFESA - POS-GRADUACAO

Programa de
Pés-Graduagdo | Mdsica
em:
Defesa de: Dissertacdo de Mestrado Académico
. . Hora d
Data: 21 de junho de 2021 Hora de inicio: 09:00 ora de [hh:mm]
encerramento:

Matriculado | ;55 Musoos
Discente:
Npme do Renata Freitas Borges
Discente:
Titulo do Desvendando a Mégica - A Bota do diabo - de Chiquinha Gonzaga: estudo e edic¢do critica dos
Trabalho: atos, coplas e libreto
Area de .

~ Musica
concentragdo:
Linha de " o . e .

. Processos Analiticos, Criativos, Interpretativos e Historiograficos em Mdsica
pesquisa:
Projeto de . . _— C e ~ .
. Magica A bota do diabo de Chiquinha Gonzaga: Estudo e edigdo critica da redugdo canto e piano
Pesquisa de .
. o e seu libreto.

vinculac¢do:

Reuniu-se via web conferéncia a Banca Examinadora, designada pelo Colegiado do Programa de Pds-
graduacao em Musica, assim composta: Professores Doutores: Luciana Monteiro de Castro Silva Dutra
(UFMG), Mauricio Tadeu dos Santos Orosco (PPGMU/IARTE-UFU), e Flavio Cardoso de Carvalho,
orientador da candidata.

Iniciando os trabalhos o presidente da mesa, Dr. Fldvio Cardoso de Carvalho, apresentou a Comissao
Examinadora e o candidato, agradeceu a presenga do publico, e concedeu a Discente a palavra para a
exposicdo do seu trabalho. A duracdo da apresentacdo da Discente e o tempo de arguicdo e resposta
foram conforme as normas do Programa.

A seguir o senhor(a) presidente concedeu a palavra, pela ordem sucessivamente, aos(as)
examinadores(as), que passaram a arguir o(a) candidato(a). Ultimada a arguicdo, que se desenvolveu
dentro dos termos regimentais, a Banca, em sessdo secreta, atribuiu o resultado final, considerando o(a)
candidato(a):

Aprovada.

Esta defesa faz parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Mestre.

O competente diploma serd expedido apds cumprimento dos demais requisitos, conforme as normas do
Programa, a legislacdo pertinente e a regulamentacdo interna da UFU.

Nada mais havendo a tratar foram encerrados os trabalhos. Foi lavrada a presente ata que apds lida e
achada conforme foi assinada pela Banca Examinadora.

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=3202980&infra_siste... 1/2



06/10/2021 21:19 SEI/UFU - 2847065 - Ata de Defesa - P6s-Graduacgéo

I'= -I— ") Documento assinado eletronicamente por Mauricio Tadeu Dos Santos Orosco, Professor(a) do
.3'e|. lﬁ Magistério Superior, em 21/06/2021, as 10:49, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento

assinatura

elstrinica no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.

- eil Documento assinado eletronicamente por Flavio Cardoso de Carvalho, Usudrio Externo, em
> . [ﬁ 21/06/2021, as 10:51, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do

assinatura

| eletrbnica Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

. eil Documento assinado eletronicamente por Luciana Monteiro de Castro Silva Dutra, Usuario Externo,
> ' [ﬁ em 21/06/2021, as 10:54, conforme horéario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do

assinatura

| eletrbnica Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

O

=

Referéncia: Processo n? 23117.039406/2021-11 SEl n2 2847065

https://www.sei.ufu.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=3202980&infra_siste... 2/2



AGRADECIMENTOS

A Energia Cosmica.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Flavio Cardoso Carvalho, por aceitar conduzir o meu trabalho de
pesquisa de forma paciente, generosa e cuidadosa. Sempre mentalizando dois passos a frente
do meu caminhar, me puxando e me reencaminhando quando eu me perdia nas minhas
divagacdes.

A todos os meus professores do curso de Pos-Graduagdo — PPGMU, no instituto IARTE da
Universidade Federal de Uberlandia, pela exceléncia da qualidade técnica de cada um e
persisténcia em desenvolver pesquisa em Musica.

Em especial, a Prof.* Poliana Alves, presente no meu trabalho de tradugdo; ao Prof. André,
Campos pelas orientagdes com o software Finale; ao Prof. Mdrio Piragibe, pela dire¢ao cénica
dos alunos na disciplina Opera Studio (meu estagio); e também os pianistas Thiago Freitas, pela
ajuda nas revisdes melddicas e harmonicas; e a Ernane Machado, pela generosidade e alegria
de fazer musica, sempre.

As meninas, tdo atenciosas e prestativas, da secretaria, Alina e Daliana.

A minha mée, Marlene Fatima Freitas Borges, amiga, mestra e companheira de trabalho, por
excelentes sugestdes para esse texto e ombro compartilhado ao longo de todo processo.
Também pelos empurrdes para altos voos, sempre me puxando pelo fio condutor, quando alto
demais, e garantindo terra firme nas voltas.

Ao meu, pai Jeronimo Queiroz Borges, que sempre esteve ao meu lado, me apoiando, ao longo
de toda a minha trajetoria.

Aos meus filhos, Laura, Alice e Pablo, por todo amor incondicional, compreensado e paciéncia
demonstradas durante o periodo da Po6s-Graduacdo, relacionados aos meus momentos de
auséncia.

A minha companheira de luta, Marlene — Lena, a quem confio minha casa e filhos quando tenho
que me ausentar.

Ao meu grupo de amigas que compartilho “Café com amor”, onde tivemos a brilhante ideia de
fazer mestrado: Susan Fagundes, Lucia Morais e Flavia Almeida, e depois se tornou café com
estudo, onde compartilhamos saberes e equilibrio emocional.

A Prof*. Denise Martins, que sempre me estimulou a buscar mais conhecimento.

A Andressa Bernardo, minha amiga, que sempre acreditou em meu potencial, me hospedava
aquecia minha alma e estomago, em Uberlandia.

Ao meu tio, Luiz Carlos de Freitas e familia, pelas caronas, guaritas e carinho, sempre que
precisei para estar em Uberlandia.

A Matias Fideles, por boas conversas, paradas para respirar, encorajamento e estimulo, sempre.
Ao meu grupo de amigas “P¢ na estrada”, que acordava as 5 da madrugada e entrava no carro
para sair de nossa cidade, Ituiutaba, e correr atrds do nosso sonho de concluir a Pés-graduacao:
Nivia Menezes, Marina Baduy, Ishangly Juana e Marivania Xavier. Agradeco pelo cafg,
companhia, conversa boa e revisdo da matéria, estudada no caminho para cumprir as aulas.
Aos Alunos do Curso de Canto da UFU, que participaram da montagem cénica musical do Atol
da - A Bota do Diabo, na disciplina Opera Studio: Rodrigo Nunes, Débora Dias, Layla Aquila,
Matheos Felix, Ricardo, Marcia Soares, Vanuza da Cunha, Vinicius Vieira, Laura Borges e
Michelle. E outro colega da UFU: Valério Padua, que compartilhou comigo dicas tecnoldgicas.



“A perfei¢do na arte deve surgir da sua pratica —
da disciplina com instrumentos e materiais, com
a forma e a fungdo. Creio que é um erro definir
um mundo da arte e coloca-lo a parte da vida ™.
(HERBERT READ)



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Capa da Copla Romance da Princesa...........cccceeevverivienieeieenieeiienen, 21
Figura 2 - Cartaz de apreSentagao.......c..eecueeerveeeeiuieeeieeeeieeesiieeesesereesssseesnsseesssneenns 22
Figura 3 - Uma das Coplas avulSas..........cceeeeieiieriienieeiieniieeieere e 23
Figura 4 - Exemplo dos manuscritos de punho de Chiquinha.............cccccecvvernnennn. 36
Figura 5 - Copla canto/piano manuscrita, com numeragdo flutuante...................... 38
Figura 6 - Copla piano-canto manuscrita com numeragao flutuante....................... 39
Figuras 7 e 8 - A esquerda, um poema autografo de Avelino de Andrade. A direita,
um recorte da pag. 1 do Libreto.......cccuveiiiiiieiiieeiieeeeeeeee e 44
Figura 9 - Libreto manuscrito, p. 1. Em italiano seria “Ammiraglio
ROCOCO™ ..ottt 44
Figura 10 - Libreto manuscrito, p. 1. Em italiano a palavra “garrafa” teria que ser
SULSHItUIAA POT “DOLIGIIA™ ..ot 45
Figura 11 - Libreto manuscrito, p. 6. “A mio modo de vedere” nao faz sentido no
idioma italiano. “A meu modo de ver” ¢ uma expressao luso-brasileira.................. 45
Figura 12 - Libreto manuscrito, p. 28. “Spetta” no sentido de esperar, deveria estar
Erafado “CASPELEA” ..o 45
Figura 13 - Libreto manuscrito, p.13. “...per tuti i lati” é uma expressao luso-
brasileira: “...por todos 08 1ad0S™..........oeeiiieiiiiecie e 45

Figura 14 - Libreto manuscrito, p. 15. Dois pontos de incongruéncia: 1 — “macaca”,
escrita em portugués, sublinhada pelo proprio autor do texto. Em italiano seria
“scimmia”; 2 — “...che il negozio é della China”: Essa ¢ uma expressao luso-
brasileira; e a palavra “negozio” ¢ uma italianiza¢do de ‘“negdcio”, em
POTTUZUES. ..t enteeeitieeiteeetteeeteeeetteeeesbeeessbeeeseeeeneaeesnsaeeansaeeanseeennseesnsseeasseesnssaeennseennns 45
Figura 15 - Libreto manuscrito, p. 38. “...buscar” palavra em portugués.................. 45
Figura 16 - Libreto manuscrito, p. 18. “...che la porca attortiglia la cola’:
expressdo luso-brasileira italianizada: “que a porca torce o rabo”. Observamos,

ainda, que a palavra “porca” estd €m POTtUZUES......cccuveervreerireeeriieerieeerreeeereeeeeees 46
Figura 17 - Libreto manuscrito, p. 18. “...é uma bestia quadrata”: expressao luso-
brasileira italianizada: “¢ uma besta quadrada’™..............ccceveiieeniiieniiee e, 46
Figura 18 - Libreto manuscrito, p. A palavra “riffa” ndo existe em italiano. Nem
mesmo o jogo de azar que chamamos Rifa.........cccccevviiiiiiiiiniiiiee e, 46
Figura 19 - Libreto manuscrito, p. 35. “Ola di casa”: expressdo luso-brasileira
italianizada: “O de CaASA”......couiiiiiiiiiei e 46

Figura 20 - Libreto manuscrito, p. 35. “non vedo anima viva’: expressao luso-
brasileira italianizada: “ndo vejo viv'alma”. Observe que ha, nesse fragmento do
texto, uma rasura, em que podemos ver que o autor escreveu, inicialmente, “viva

AIINIA7 et ettt st ettt e eae e 46
Figura 21 - Libreto manuscrito, p. 53. “...berliche e berloche”: expressao luso-
brasileira italianizada: “berliques € berloques™..........cccovvevvieeriiiiriie e, 46
Figura 22 - Libreto manuscrito, p. 55. “...facia dura”: expressdo luso-brasileira
italianizada: “cara dUTA”........c.ceoiiiiiiiiie s 47

Figura 23 - Libreto manuscrito, p. 82. “Sembra Il diavolo in figura di gente”:
expressao luso-brasileira italianizada: “parece o diabo em figura de
S35 111 OO RP PRSPPI 47



Figura 24 - Copla Entrada manuscrita — ATPejo......cccveevereenuerrieneeneeienienieneeneens 234

Figura 25 - Copla Entrada — Arpejo editado.........cccceeeevieeeiiieniieiiie e 234
Figura 26 - Copla 1 manuscrita — Erro por diminuigao.........cccceeveveeviereeneeneeeneennne. 235
Figura 27 - Copla 1 — Erro por diminuigao editado............cccoevvvireriiiiiiiiiiieeenne 235
Figura 28 - Copla 2 manuscrita - Erro por aumentagao.............cccveeeveereeereeeneennen. 235
Figura 29 - Copla 2 — Erro por aumentagao editado...........ccceevveeerieeeniieieieeeniens 236
Figura 30 - Copla 3 — Exemplo de uma das corrup¢des do material........................ 236
Figura 31 - Copla 4 manuscrito — Trecho copiado do compasso 57 a 62 ............... 237

Figura 32 - Copla 5 manuscrito — Trecho copiado do compasso 26 a 33: Escritas.. 237
Figura 33 - Copla 8 manuscrito — Trecho copiado do compasso 33 a 38 —

TASCUINNOS. ...ttt ettt ettt st ettt sae s aesae e 238
Figura 34 - Copla 15 — Mudangas de Claves no meio do compasso............c........... 239
Figura 35 - Copla 18 manuscrito — Erros nas ligaduras de valor.............c.cceeenneene. 240
Figura 36 - Copla 18 — Erros nas ligaduras de valor editada...............cccceeueennennne. 240

Figura 37 - Escritas APOCTIfas........cccvevviieriieiierie e eie ettt esiee e eseeesnneens 241






SUMARIO

INTRODUGAO. ... 10
2 CHIQUINHA GONZAGA. ..ottt 13
3 DESCOBRINDO A MAGICA COMO GENERO............cccooveierieerereeserseennen, 15
3.1 Percurso NISTOTICO. ....ccuviiieeiiieeeiieeciiee et et e et e et e e et e e st eesreeeseaee e nseeenseeennee s 15
3.2 A BOtA A0 DiIADO...........coeeeeeeaiieiieeiieieeeeeee et 18
3.2.1 A FADUIA dO teXE0..c..eeuiiiiiiriieiieiieieeteeet ettt 18
3.2.2 A CINCENAGAD. .. ..eeiiiiieeeeeeciiiieeee e e e eeecctee e e e e e e e e ettt aeeeeaeeeeeeatreaeeeeaeeeeeaarrrareeaaens 21
4 DISCUSSAO TEORICA .....covvumirireiieeieeieeieeee st 25
4.1 MEtOOLOZIA. ...ccuvieiiieiiieiieeie ettt ettt et ettt e e e e saeenbeesbeeesbeenseesnseenseennne 25
4.2 Estabelecimento de TeXt0.......ueveeruieierienieeierieeee sttt 29
4.3 TIpologia de EITOS........oiiuiiiiiiiieeieee et et 31
4.4 DeciSOES EdItOTIaIS. .. cuviiiiiiieeiiiieeiiieeeieeeeiteeetee et e eeiteeestte e s e e e eaaeessseeesnseeesnseeas 33
STESTEMUNHOS......ooiiteeet ettt sttt sttt st ene 38
5.1 Os manuscritos das coplas para piano e canto e sua posi¢ao no espetaculo......... 38
IV O 5 o) (<] o TSRS SUPSRUPR 45
T I 0703 o) F- SRS 128
5.4 APArato CTItICO...cuviieeiiieeiiie et eeiee ettt eeite et e e st e e steeeseteeesaeeeaaeesnsaeesssneennneeeas 234
CONCLUSAOQ. ...ttt enes s 244

REFERENCTIAS ..o e e 247



10

INTRODUCAO

A produgao musical de Chiquinha Gonzaga (1847-1935) para o Teatro ¢ conhecida e
objeto da literatura especializada, mas suas composi¢des e atuagio na producio de ‘Mdgicas
necessitam maior estudo e difusdo. A partir de pesquisas feitas pela Dr.* Vanda Freire,
professora da UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro) e pesquisadora desse fenomeno
musical, ja falecida, constatamos que a referida compositora escreveu musicas para Magicas,
assim como para revistas, musica incidental, pecas teatrais, cangdes, entre outros géneros.
Muitas de suas obras foram apresentadas com sucesso no Rio de Janeiro e em Lisboa, como ¢
o caso da Mdgica - A Bota do Diabo, representada em 19 de dezembro de 1908, na capital
portuguesa.

A literatura existente sobre este subgénero dramatico-musical do teatro ligeiro, a
Magica, comega a se delinear atualmente dentro da pesquisa em musica, no Brasil, no campo
da Musicologia, apontando a importancia dos espetaculos durante o século XIX e inicio do
século XX.

A apropriagdo da técnica musical erudita, por Chiquinha, e introdugdo de elementos
populares, nesse periodo no qual a iluminagdo dos teatros ainda era feita a gas DIAS (2012,
p.85) e adiversao tanto da elite quanto das camadas populares era frequentar esses teatros, faz
com que seu trabalho musical ganhe espaco e projecdo, pois ela rompia com toda fidalguia
contida nas Operas europeias, numa visdo revoluciondria e critica, ao criar obras dentro do
subgénero do teatro ligeiro, a Mdgica, que no mesmo formato, popularizava a estética, o texto
e a performance.

Assim, a Mdgica em estudo, mostra, a luz da contemporaneidade, uma sociedade de
classe alta representada de forma satirica e divertida, sem perder a esséncia lirica do canto, em
uma concep¢ao de multiplos recursos cénicos, utilizando varias linguagens artisticas e
artesanais, nas maos de eximios maquinistas no manejo da carpintaria teatral, em grandiosas
produgdes. O novo subgénero era apreciado por grande publico, atingindo o gosto popular pela
imediata identificacdo com as situagdes do cotidiano vividas pelos personagens no palco, ainda
que houvesse criticas da elite conservadora, que considerava esse novo género como arte

menor.

! Nem sempre encontramos o titulo de Magica em uma obra desse Género. Muitas vezes, encontramos os titulos
de Burleta, Opera Fantastica ou Feérie.
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Nesse contexto, o embate se estabelece e provoca discussdes sobre a valorizagdo da
musica urbana brasileira em contraposi¢cdo a musica importada da Europa, que perduram até
hoje nos estudos de musica, reportando-nos a seguinte consideragao, feita por Vanda Bellard

Freire (2013):

Esse processo de revalorizacdo ou de redescoberta da cultura popular ndo
excluiu, contudo, a menor valorizacdo dada a ela, segundo uma visdo que
contrapunha duas vertentes culturais, “erudita” e “popular”. Valorizava-se a
cultura popular pelo exotismo, pela tradicdo que ela representava, por
acreditar-se que ela expressava a esséncia da nagdo, segundo uma perspectiva
nacionalista, mas o julgamento subjacente de “menor valor” estava presente,
e, consequentemente, a marca da discriminacdo. (FREIRE, 2013, p. 222).

Mesmo havendo divergéncia de opinides quanto a qualidade das apresentacdes, as
Magicas existiram, transformaram e interferiram de maneira particular na forma de composicao
e montagem de espeticulos naquele periodo da historia da musica brasileira, e merecem
reconhecimento, para o que pretendemos contribuir a partir desse estudo cientifico.

Segundo Freire (2011), as referéncias a Mdagica, mesmo na literatura da area de teatro,
tanto no Brasil quanto em Portugal, sdo raras e muitas vezes equivocadas. Os trabalhos desta
pesquisadora (FREIRE, 2004, 2005, 2006, 2007) oferecem um grande subsidio no que se refere
a esse objeto, evidenciando, a partir de fontes primdrias, que o sucesso das Mdagicas foi intenso,
a ponto de influenciar o Teatro de Revista e trocar caracteristicas com este.

No caso da Magica - A Bota do Diabo, composta por Chiquinha Gonzaga quando de
sua permanéncia em Lisboa — Portugal — entre os anos de 1906 e 1909, Edinha Diniz, em seu

livro — Chiquinha Gonzaga: uma historia de vida — comenta:

Durante a temporada de inverno, a companhia do Teatro Aguia do Porto se revezou com
a do Teatro Avenida de Lisboa quando esta montou duas pecas musicadas por
Chiquinha Gonzaga para apresenta¢do naquela cidade. A primeira era a 6pera cOdmica
as trés gragas, de Augusto de Castro. A segunda, que tivera estreia antes no Teatro
Avenida de Lisboa, foi, dentre todas, a que trouxe maior sucesso para a maestrina na
capital portuguesa. Tratava-se de uma Opera comica — ou, como quer o reclame, peca
fantastica em trés atos — 4 bota do Diabo. O texto era do carioca Avelino de Andrade,
com quem Chiquinha viria a colaborar mais tarde em duas outras pegas, ja no Rio de
Janeiro. A imprensa chegou a afirmar tratar-se do maior sucesso dos palcos portugueses
na temporada. A revista Arquivo Teatro criticou violentamente o texto acusando-o de
mondétono. Essa ndo foi a opinido do Didrio Popular, para quem “toda a pega, que é
alegre e muito recheada de calemburgs, decorre no meio de constantes gargalhadas,
conservando o espectador, mesmo o mais bisonho, com um aspecto prazenteiro e muito
a vontade”. A musica recebeu elogios unanimes; apenas os criticos do jornal Epoca
acharam que tinha maxixes demais. (DINIZ, 2014, p. 198).
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Isso nos conduz a investigar essa Mdgica - A Bota do Diabo, visando a producdo de
uma pesquisa editorial critica da obra. Esse estudo, no qual os objetos de pesquisa sdo os
manuscritos em italiano do libreto e a versao para canto e piano da referida obra, proporcionara
a divulgacdo dessa criagdo musical de Chiquinha Gonzaga aos musicos e pesquisadores
interessados na producdo musical brasileira e ao publico em geral.

Para nossa pesquisa editorial, dialogaremos com os autores César Nardeli Cambraia
(2005), Carlos Alberto Figueiredo (2014), James Grier (1996) e Maria Caraci Vela (1995) sobre
os campos da Critica Textual, Ecdotica e Filologia.

Nesse trabalho, utilizaremos a estrutura de apresentagdo do texto dentro da proposta de
Cambraia, em seu livro Introdugdo a critica textual (CAMBRAIA, 2005, p. 161) no qual o
autor propde uma ordem de aparecimento das informagdes obtidas na pesquisa que se baseia na
edicao critica, como propomos nesta pesquisa.

Desta forma, inicialmente, apresentamos uma biografia reduzida da compositora
Chiquinha Gonzaga, mostrando sua trajetoria como compositora e mulher de vanguarda e sua
produc¢do de musica para teatro, incluindo a Mdgica A Bota do Diabo. Segue-se uma descrigao
desse subgénero musical e seu percurso dentro da histéria da musica. Assim inteirados,
passamos a descri¢do de A Bota do Diabo, seu enredo e suas principais caracteristicas como
obra do teatro ligeiro, passando a expor os testemunhos documentais ou corpus de manuscritos
desta obra, que serdo os modelos editoriais dessa investigacao e a metodologia de organizacao
desse material.

ApOs estes escritos, apresentamos nossa discussdo tedrica acerca dos conceitos e
referéncias quanto a corrupgao do material encontrado, classificacdo da cdpia, estabelecimento
de texto, tipologia de erros, entre outras consideracdes que embasaram nossas analises e
decisodes editorias na somatdria do processo editorial dessa obra.

Passaremos a uma analise do manuscrito do libreto em italiano, sua estrutura textual e
o trabalho de traducado e editorial realizado. Segue-se o trabalho de edi¢do critica do manuscrito
para canto e piano ou seja das coplas®, onde todas foram j4 editadas, sendo sucedidas pelo
aparato critico no qual as decisdes editoriais sdo descritas e ultimadas pelas conclusdes da

pesquisa realizada.

2 Copla é um pequeno poema lirico de inspiracdo popular, constituido geralmente por uma estrofe rimada de
quatro heptassilabos para ser cantada; quadra, trova.
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2 CHIQUINHA GONZAGA

Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847-1935), conhecida, mais tarde, como a
Maestrina Chiquinha Gonzaga, teve no proprio nascimento razdo de luta e inconformidades
sociais, ja que era filha de Rosa Maria de Neves Lima, mulata e pobre — na descri¢ao da propria
Chiquinha — ainda na época da escravidao, que escolhe abrir mao de seu nome no seu registro
em favor do nome do pai da menina, para que esta pudesse ter um bom casamento, como bem
esclarece Edinha Diniz, autora da biografia Chiquinha Gonzaga: uma Historia de Vida, se

referindo a atitude do Marechal José Basileu Neves Gonzaga, pai de Chiquinha Gonzaga:

Desde logo trata de batizar a filha e reconhecer-lhe a paternidade. Agora a menina tinha
um pai, condi¢do indispensavel a integracao social de um individuo numa sociedade
escravista. Rosa nao teria mais por que temer. Sua filha, mesmo bastarda, porque
nascida ilegitima, passava a ter um futuro garantido. (DINIZ, 1984, p. 11).

Talvez, em razdo disso, tenha sido mulher pioneira na luta pela valorizagdo da figura
feminina. E nesse contexto, sua vida corria paralela as grandes modificagdes do papel da mulher
na sociedade, desistindo até do seu casamento, em uma época em que o papel atribuido a mulher
na sociedade era secunddrio e de submissdo. Chiquinha resiste e rompe os padrdes
convencionais da época, que aprisiona a mulher e estigmatiza o artista, ndo aceitando jamais
uma figura feminina em destaque, a mulher exercendo a liberdade, que ndo lhe era atribuida ou
um direito que nao fora conquistado.

Ela assume o papel de uma guerreira, empunhando bandeiras, abracando a causa da
abolicdo da escravatura, a luta pela institui¢do da Republica no Brasil, e sobrevive de seu
trabalho em musica. Como era compositora € pianista, também se atreveu a reger, se tornando
a primeira maestrina do Brasil. Corajosamente, ela enfrenta o cenario masculino das artes, como
conta a historia de que, certa vez, tentou musicar um libreto Viagem ao Parnaso, de Artur
Azevedo (1883), compondo a maioria das coplas para canto e piano e que foram recusadas pelo
empresario do Teatro, que alegou ndo confiar o trabalho a uma mulher. Mesmo assim, dois anos
apods, consegue reger seu proprio trabalho, estreando como Maestrina. (DINIZ, 1984).

Tocava em bares e cafés, defendia com soberania a musica do Brasil. Sua obra ¢ vasta,
erudita na sofisticagdo e popular na condi¢@o, pois amava a musica urbana e aprendeu também
com a etnia dos povos africanos, dos quais descendia, a paixao pelo ritmo, pela dan¢a, lundus

e batuques dos terreiros, maxixes de saloes discriminados e saudava a beleza e diversidade da
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nossa musica. A compositora possuia formagdo erudita, mas ndo se apropria somente da
tradi¢do europeia para tocar em saraus da corte. Estava sempre rodeada de compositores
boémios, de formagao requintada, que assim como ela, compunham um repertério bastante
sofisticado, como evidencia o corpus musical daquele momento da musica brasileira.

Sua trajetoria ¢ de luta, ousadia e transformacdo da nossa musica, bem como da
sociedade e cultura do Brasil, como esta registrado em livros, videos e registros fonograficos,
por tantos pesquisadores.

Chiquinha Gonzaga tem na sua bibliografia a autoria de Operetas, Burletas, Revistas,
entre outras composicdes para musica e teatro. Os libretos de 4 Magicas se encontram no
Instituo Moreira Salles, no acervo de Chiquinha Gonzaga: A Bota do Diabo, Céu e Inferno, A
Bicha de Sete Cabecas e A Trombeta Magica. Nesta pesquisa, trataremos dos manuscritos da
Magica A Bota do Diabo.

No inicio dessa investigagcdo, adentramos pelo caminho da leitura estrutural da obra,
compreendendo a sua trajetoria, buscando possiveis lugares, nos quais poderiamos encontrar
partes que faltam ou mesmo o libreto em portugués, lembrando que a compositora brasileira
escreveu essa obra para ser apresentada em Portugal. Através dessa procura, ¢ possivel
vislumbrar que manuscritos, papéis, podem promover e revificar a chama guardada por artistas
e espacos destinados a arte, como: as orquestras, os cantores, atores e teatros. Eles influenciam
de maneira viva e entusiasta o interesse de ver uma obra de arte acontecendo.

Os manuscritos de A Bota do Diabo sdo registros de uma parte histérica da musica
brasileira, nos quais toda uma companhia de artistas trabalha o espetaculo e, consequentemente,
fomenta cultura, promove debates, reflexdes, forma publico e também subsidia a pratica
musical daquela época.

Para assegurar as possibilidades de encenagdo dessa obra, trabalhamos com os
manuscritos digitalizados, que sdo as fontes utilizadas para edi¢do critica e que estavam em
condig¢do de risco de corrup¢do por mais de um século. A edicao critica podera dar visibilidade

a essa criacao musical proveniente da ousadia e competéncia da maestrina Chiquinha Gonzaga.
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3 DESCOBRINDO A MAGICA COMO SUBGENERO

3.1 Percurso historico

A produgado de musica para teatro, no Brasil do final do século XIX e comego do século
XX, ¢ conhecida por se constituir como um objeto de estudo da musicologia e ainda por sua
relevancia, ndo s6 do ponto de vista estético, mas também historico-social. Por isso, vem
instigando o interesse de muitos pesquisadores brasileiros, pela necessidade de entender o
contexto historico na formacao da identidade cultural brasileira, e a partir destas investigagoes,
se iniciou a descoberta da Mdgica, caracterizada como um subgénero do teatro ligeiro no Brasil.

Uma das hipéteses que pode ser levantada nesse estudo consiste na conceituagdo de que
a criagdo desse subgénero tenha se dado por musicos da corte ndo entenderem, ou mesmo nao
aceitarem, que a erudicdo da nossa formagao musical de influéncia europeia pudesse ser
“carnavalizada” em funcao da popularizagdo da linguagem musical apreciada por ela, segundo
0s canones vigentes. Percebiam um movimento, se € possivel pensar assim, em dire¢ao a musica
vinda dos sons dos tambores no batuque das senzalas, ou da Modinha, que ainda mantinha o

status de nobreza, bem como das 6peras importadas. Segundo Edinha Diniz (1984):

O Ponto de partida para a histéria do teatro musicado no Brasil de carater popular e
urbano ¢ Paris, 1855. Neste ano o compositor Jacques Offenbach fundou o alegre
Teatro des Bouffes-Parisiens e passou a apresentar verdadeiras caricaturas musicais,
associadas a um estilo de teatro descritivo. Estava criada a opereta ou, como alguns
autores preferem, o género alegre, ou ainda, o teatro ligeiro musicado.

A inovag¢do chegou ao Brasil em 1859, com a fundagdo do Alcazar Lirico,
proporcionada por franceses radicados na Corte. Chegou aqui antes mesmo de Lisboa
conhecer a novidade. Parece que o carioca estava cansado de chorar as amarguras de
Joana, a Doida e odiar os padres, aplaudindo no teatro Sdo Pedro O Judeu Errante,
sugere um autor (5. Veja-se PAIXAO, Mucio da O Teatro no Brasil. Rio de Janeiro.
Moderna, s.d. O autor desenvolve aqui, com ampla documentacao, a histdria do teatro
popular.). O novo género triunfa rapidamente. A prova esta em que as melodias dos
vaudevilles do Alcazar ganhavam os pianos e os assobios, os consagrados veiculos de
divulgacdo. (DINIZ, 1984, p. 63).

Nessa diregdo, surgem dois subgéneros teatrais e musicais: a Opereta e a Magica. A
primeira, que ja apontava para uma minimizagio da Opera como linguagem, apresentava
acentuada critica de costumes, e se temia que pudesse cair na vulgaridade popular, em
detrimento dos textos cantados das Operas, considerados classicos. Na segunda, a Mdgica, os
vanguardistas utilizam-se de todos os possiveis e exagerados efeitos cenograficos, misturando

danga, acrobacias, fogos, castelos, voos, figurinos, para encantar o povo € até mesmo se
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apropriavam de caracteristicas do canto lirico — recitativos, arias, cavatinas etc. — facilitando
ludicamente o seu entendimento.

Era caracteristica da Mdgica articular temas sociais atuais do contexto em que era
vivido, no sentido de dar ateng¢do ou apontar aquela forma de se viver, sem ter o carater de
excluir, mas sim de ironizar ou fazer comédia mesmo. Na época do “Brasil Prospero”, a nossa
sociedade se ajustava a um sentimento nacional, que se valorizava pela imitagdo do estrangeiro
e acabava por ser acionado nos espetaculos, usando sempre elementos fantasticos, como por
exemplo, um dialogo musical que existe em uma delas, entre duas personagens: a Pataca (em
relacdo a moeda brasileira da época) e Esterlina (em relacdo a moeda inglesa), feita por duas
cantoras cantando comicamente sobre valorizacao ¢ desvalorizagdo das mesmas.

Sempre houve espaco para a magia e o encantamento dentro dessas obras, na construgdo
de um grande niimero de personagens compostas por caracteristicas bdsicas que se repetiam em
muitos espetaculos: nobres (principes, princesas, reis, rainhas), entes fantasticos (génio, fada,
diabos, gnomos, espiritos), elementos diversos personificados (moedas, virtudes, pecados,
forgas da natureza), os papéis bucdlicos (aldedes camponeses), os que controlavam as forcas
fantésticas (feiticeiros, magicos) e as pessoas comuns (soldados, guardas, mercadores, aias). As
mudangas de ambientacdo se davam a partir do enredo central, como por exemplo: se a historia
acontecia no reino das aguas, os personagens eram Rei Netuno, Fada coral, entre outros.

Também era comum acontecer de um personagem ficar famoso em uma Magica e se
repetir em outra, principalmente na aparicdo do Diabo “popular”, figura recorrente nos
espetaculos e que se tornou destaque nas obras a partir da metade do século XIX. Essa
construgdo da histéria, a partir do enredo e personagens cotidianos, acaba por nos remeter ao
modelo usado na Comédia Del’ Arte e aos contos de fada.

Segundo a Professora Vanda Freire (2011), pioneira no estudo e resgate desse subgénero
do teatro ligeiro no Brasil, foi catalogado um acervo de 55 obras existentes no Brasil e 95 titulos
em Portugal, que estdo listados em anexo do livro Vénus — O mundo maravilhoso das Magicas

(2011). A autora citada divide a historia das Magicas em trés fases:

A histéria das magicas em Portugal e no Brasil apresenta muitas semelhangas
e parece ter percorrido trés diferentes fases, ocorridas, aproximadamente, do
final do século XVIII a meados do século XIX (por volta de 1840); de meados
do século XIX até aproximadamente 1880; e, por fim deste marco até cerca
de 1920, ou talvez um pouco antes, uma vez que a referéncia mais recente
localizada com a designagdo “magica” ¢ de 1921, designada como féerie.
(FREIRE, 2011, p. 20).
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A circularidade de estudos criticos acerca dos dois subgéneros descritos ainda é pequena
e comega a se delinear dentro da pesquisa em musica para teatro no Brasil, no campo de estudo
da musicologia. Isso nos atenta sobre do estado de exclusao em que esses ficaram, pois eram
criticados pelos artistas tradicionais que os consideravam subgéneros menores, € a0 mesmo
tempo, eram aclamados pelo publico, que tinha identificagdo imediata com estas obras e lotava
0s teatros, como podemos ver descrito em periddicos da época.

No Brasil, as operetas eram consideradas pegas grandes, porém de mais simples
encenagdo. Entretanto, a Mdgica exigia exceléncia em carpintaria, figurinos e maquiagens,
sendo que o maquinista era o primeiro a ser contratado para as grandes producdes, ja que tinha
a habilidade de criar os espacos fantasticos que saltavam aos olhos do publico, causando
encantamento a todos.

Por meio de programas e cartazes, anincios e criticas em periddicos, podemos ter
informagdes sobre a histéria dos dois subgéneros, que ficaram semiesquecidas, e a respeito do
seu desenvolvimento para o tempo do Teatro de Revistas. Cabe ressaltar que na producdo delas,
os libretistas eram escritores conceituados e a parte musical ficava nas maos de compositores
de mérito. No Brasil, temos a presenga na composicao musical dos nomes de Henrique Alves
de Mesquita, Francisca Gonzaga, Abdom Milanez, Barroso Neto e Cavalier Darbilly, entre
outros. Em Portugal, musicos profissionais, tais como: Santos Filho, Casimiro Junior, Rio de
Carvalho, Freitas Gazul, Carlos Bramao, Luiz Mir6, Nicolino Milano, entre outros (FREIRE,
2011).

J& entre os Libretistas, temos nomes como o de Machado de Assis, Arthur Napoledo,
Coelho Neto e autores experientes no meio teatral, que escreveram para diversos géneros
dramaticos (FREIRE, 2011), e outros nomes que podemos ver em parceria com os compositores
no material manuscrito que foi encontrado, pois as partituras também oportunizam essa
investigacao, ja que admitem remontar, mesmo que em parte, o universo sonoro das Mdgicas e
Operetas.

Verificamos também que a evolugdo dos dois subgéneros aos novos tempos do teatro
musical no Brasil do final do século XIX e inicio do século XX influenciou o surgimento do
Teatro de Revista, que trazia como diferencial a autoria de varios compositores a cada quadro
e um enredo novo a cada semana, reportando os principais assuntos da vida cotidiana como

politica, sociedade, economia, violéncia urbana etc.
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3.2 A Bota do Diabo

3.2.1 A Fabula do texto

O Enredo do espetaculo conta a historia de uma princesa chamada Rolinha, que aos 17
anos precisa escolher um pretendente, ja que esta na idade de se casar. Seu pai, o Rei Mangalo
49, articulando com seu conselheiro Luminarias, que vez ou outra solta frases em latim, juntos
pensam em dois principes — Dom Chichi e Dom Cotd — pelos quais ela ndo tem afeto algum.
Os principes estdo prestes a chegar a cidade de Mangaldpolis, no reino de Favascole, e se
apresentarem a princesa Rolinha; entretanto, ela estd apaixonada pelo pintor plebeu de nome
Gasparino. O fato ¢ que todos do reino ja sabiam dessa paixao, exceto o Rei e a Rainha.

O 1° Ato se refere as apari¢des do Rei e Luminarias, confabulando e decrevendo o
enredo, e em seguida fazendo a apresentacdo dos dois principes e seus respectivos ajudantes de
ordens: Almirante Rococ6 e General Tutu. O rei diz que aguarda a presenca da princesa, para
que ela decida com qual dos dois iré se casar.

O proximo quadro comeca quando o Diabo entra em cena e diz estar na terra e ter
perdido a sua bota enquanto estava na esbornia. Ele cola um cartaz que propde um prémio para
quem encontra-la. Gasparino entra em cena cantando uma serenata para sua amada Rolinha. A
serenata ¢ flagrada por Luminérias. Na cidade, as pessoas ficam sabendo que o Diabo perdeu a
bota e dard como recompensa a quem encontrar tudo o que desejar.

O Rei, preocupado com relagdo a escolha de um dos principes pela princesa, o que
poderia causar uma inimizade feroz entre o principe recusado e o reino, exige de Luminarias
uma solu¢do. Lumindrias conta ao Rei que Rolinha estd apaixonada por Gasparino e sugere que
o mande prender e trancar a princesa na torre € d4 a resposta ao problema com os Principes. O
Rei acata as sugestdes de Lumindrias de separar os enamorados e a resolucdo de dizer aos
Principes que a princesa decidiu querer os dois pretendentes. Um s6 ndo quer. Entdo que eles
decidissem na guerra. Os dois principes, medrosos que eram, sugerem que melhor seria resolver
o caso tirando a sorte ou fazendo uma rifa.

A rainha Saracura — chamada de rainha enciclopédica — entra em cena e fica encantada
com a decisdo do Rei em sugerir uma guerra entre os pretendentes, o que viria ao encontro de
seus anseios bélicos de um desfecho sangrento. Os principes covardes ficam decepcionados

com a rainha, pois a julgavam a bandeira da paz.
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No encontro da familia real com os pretendentes a meia noite, Rolinha declara seu amor
por Gasparino e se mostra rebelde as ordens dos pais. O Rei manda a todos, inclusive os
principes, cagarem o pintor.

Em um aparte com o publico, Gasparino conta que esta em fuga, pois tem sua cabega
colocada a prémio. Conta que encontrou a bota, vai até a gruta vermelha procurar o Diabo para
devolvé-la e resgatar o prémio. O encontro dos dois € cheio de mistério, pois o Diabo ndo se
revela, a principio. Se apresenta como um Mago e ameaca entregar Gasparino ao Rei. Gasparino
o confronta fisicamente e ele congela seu brago e, nesse momento, chegam varios doentes que
o Diabo comeca a atender, assumindo o papel de médico. Apos um didlogo entre Gasparino e
os doentes, chegam a conclusdo que o Mago (Diabo) ¢ maluco. O Diabo volta sem disfarce e
descalgo de um pé, apos ter repensado como seria divertido entrar na corte, € aceita a bota.
Assim ele transforma Gasparino em principe, se disfar¢a de conselheiro e vao os dois ao
palécio.

A ultima cena ¢ representada de forma clownesca com Luminarias, primeiro
comandante e segundo comandante dentro da caverna onde o Diabo assombra os trés medrosos
e depois aparece disfarcado de chefe dos ladrdes, assaltando-os. Entra em cena um grande
dragdo e o Diabo solta uma gargalhada, fechando assim, o 1° ato.

No 2° ato, o Diabo se insere na corte como um sacerdote (capeldo) confessor da Rainha
e introduz Gasparino disfarcado de Arquiduque. O Diabo fica sempre ao lado da Rainha, a
quem preparou para ser defensora do Arquiduque, que ao ser apresentado e defendido pela
Rainha, pede a mao da princesa em casamento. Os Ministros, Rei e Lumindrias explicam ao
Arquiduque a situagdo com os outros dois principes, que estdo para guerrear por ela. A Rainha
ordena que o Arquiduque também entre na da disputa, dando um faniquito, ameacando se
separar do Rei e desmaiando.

A préxima encenagdo, denominada Idilio de Lumindrias, mostra o Diabo transmutado
na figura da camareira Rosa, confidente da Princesa, por quem Lumindrias esta apaixonado. A
Rosa (Diabo) simula um momento romantico, enganando Lumindrias, a fim de pegar a chave
que estd com ele e chegar ao quarto na torre, onde estd trancada a princesa. Os dois
atores/cantores dancam um maxixe de quadris colados, dando umbigadas. Rosa entdo rouba a
chave e quando chega a torre, consegue falar com a princesa e manter a esperanca de que ela
se casara com o Gasparino.

Depois disso, o Diabo vai até o acampamento de guerra dos principes disfarcado de
soldado e assiste o conselheiro Lumindrias avisar sobre a chegada do Arquiduque. Os princepes

se juntam em uma alianga para guerrear contra o Arquiduque e encerra o 2° ato.
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O 3° Ato comega no inferno, com um coro de almas ¢ demonios comentando sobre o
progresso da humanidade na terra: o telefone, automéveis, telégrafo sem fio e com fio, palacios,
teatros, cinematdgrafos, embora nada disso mudasse ou alterasse em nada ali a permanéncia
dos mesmos sentimentos ruins: a perfidia, o egoismo, a inveja, a avareza, toda desonestidade,
a miséria, que se escondem em todo canto, lancando na alma o desengano, o terror ¢ a
repugnancia, como sempre. O Diabo chega e anuncia um leildo do inferno. Quer fazer uma
liquidagao geral de tudo que ha no inferno, pois pretende fazer uma mudanga, vai morar em
Mangaldpolis e 14 viver pois se trata de um lugar muito mais divertido. Convoca os demdnios
e demonias pra acompanha-lo também, enfatizando que comprou um palacio, ganhou o titulo
de Bardo e um convite para ser padrinho no casamento da princesa. Todos pegam a barca de
Caronte das sete horas.

Enquanto isso, em outra cena, Gasparino vence a guerra como Arquiduque e chega a
cidade, onde ¢ recebido com louros pelos cidadaos, para o prometido casamento com Rolinha.
Os principes e seus generais sao reduzidos a cocheiros, sendo obrigados a lavar os cavalos ¢
carregar toda a bagagem da caravana do Diabo e demdnios, que chega ao palacio. Os demdnios
logo se organizam e combinam ficar incognitos, sem chifres, para se inserirem na corte.

O Diabo, disfar¢ado de Bardo, logo que chega, comeca a tramar jogos e confusdes,
mandando bilhetes para a Marquesa e Viscondessa, convidando-as a se encontrarem com ele
no carramanchao. Os maridos as procuram e esta armada um grande conflito. Desse modo o
Rei e Rainha interferem nessas confusdes, solucionando os problemas com toda a corte.

Rolinha entra em cena, apds nove meses trancada na torre, perguntando: quem seréa o
meu marido?

Para o desfecho final, Rolinha conta a Luminérias e ao Rei que D. Chichi estava em seu
quarto para conduzi-la ao seu pai e esperar o Arquiduque, para com ele se casar, por ndo ter
outro remédio. Ouve-se a serenata de Gasparino e o Rei ordena a sua prisdo e Rolinha volta
atras, resolve nao se casar, mas o Diabo, em segredo, a convece de que o noivo ao seu lado na
verdade, sera o Gasparino. Entdo, ela se acalma e espera para vé-lo, como foi prometido.

As vésperas do casamento, a princesa diz que sé casard se poder ver o que o Bardo
(Diabo) prometeu. O rei manda chamar o Bardo e promete nomea-lo Visconde, se resolver a
questdo. O Diabo consegue um encontro entre os noivos, revelando que o Arquiduque €, na
verdade, Gasparino. Entdo, acontece o casamento e um brinde final.

Na ultima cena, a Apoteose, o Bardo (Diabo) apresenta a danca mais apreciada nos

saldes do seu pais, o Galope Infernal, e todos dangam. Gasparino e Rolinha aparecem ao fundo,
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em plano elevado, entre flores, ele com a roupa de pintor do primeiro quadro, tocando bandolim,
e ela vestida como estava no casamento.
A Rainha s6 agora entende que o Arquiduque, na verdade, era o pintor. Fica enfuricida

e agride o Rei, que pede auxilio a Luminarias, e este finaliza dizendo: Consumatum est.

3.2.2 A Encenagao

A Bota do Diabo foi escrita por Chiquinha Gonzaga em 1904, como vemos na Capa de

uma das Copla da cangdo Romance da Princesa a seguir:

'Figura 1 - Capa da copla Romance da Princesa.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Foi encenada no Teatro Avenida em Lisboa, Portugal, sob a dire¢io de Assis Pacheco’.

Sua estreia se deu em 19 de dezembro de 1908, em Lisboa, e teve como Mise en cene* o ator

3 Nasceu em 08 de janeiro de 1865 em Itu — Sdo Paulo e faleceu em 28 de fevereiro de 1937 no Rio de Janeiro.
Foi um compositor, teatrélogo, pianista, maestro e critico de arte brasileiro.

4 Mise em scéne é uma expressdo que surgiu na Franca no século XIX, desde as preparacdes das pegas teatrais
classicas, relacionando-se com encenagdo ou posicionamento de uma cena, mas também direcao ou produgdo de
um filme ou peca de teatro.
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Gomes; Cenario de A. Pina, L. Salvador, Carrancini ¢ Samarani; guarda roupa de Castello
Branco; aderecos de Guedes e Saraiva; montagem Cénica de J. Castilho e Rocha. Essas
informagdes estdo contidas no cartaz que anuncia a estreia em Lisboa, disponivel no acervo do

Instituto Moreira Salles, como vemos a seguir:

Figura 2 - Cartaz da apresentagao.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
Musicalmente as Mdgicas distinguem-se, também, por englobar em seu bojo, a grande
mistura de géneros musicais, como a Polca, o Tango, a Habanera, a Valsa e o Maxixe, sendo

que esse ultimo se apresenta como um dos géneros principais, dentro da obra estudada.
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E uma obra de grande proporgdo, que exige um elenco apropriado para sua execugio
cénico-musical. Com 44 Coplas, alternando solos, conjuntos vocais diversos; 14 cantores/atores
solistas, dezenas de personagens menores, uma cenografia de grande envergadura. As
mudangas e transformagdes rapidas de cenarios — que sdo também caracteristicas das Magicas
e da nome ao subgénero — saltam aos olhos do publico, e por fim, acaba por se constituir um
espetaculo com cerca de trés horas de duragao.

Fazem parte do corpus de manuscritos com os quais trabalhamos nesta pesquisa duas
coplas distintas para canto e piano, que certamente se configuram como coOpias autdgrafas;
vérias coplas avulsas; um libreto manuscrito de Avelino de Andrade em italiano®. A figura 3 é

um exemplo de uma copla avulsa, desenhada pelo copista com caneta tinteiro:

Figura 3 - Uma das COElas avulsas_. l
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

5> H4 uma copia manuscrita da grade orquestral completa de 4 Bota do Diabo, mas que nio faz parte da pesquisa
relatada aqui.
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A estrutura de A Bota do Diabo, presente nos documentos estudados, apresenta 3 atos

e dez quadros, como vemos a seguir:

Quadro 1 - Divisao das partes da obra.

ROTEIRO DA MAGICA
A BOTA DO DIABO
A chegada dos pretendentes.

A solu¢do do problema.

A entrega da bota.

A segunda pega do Diabo (apoteose).

Recepgdo de Gasparino.

Idilio de Luminarias.

Alianca provisoria. (apoteose)

Leilado do inferno.

O casamento.

= | NSIE0 I G| AR ORI =

0. A tltima pega (apoteose).

Fonte: Elaborado pelo autor.
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4 DISCUSSAO TEORICA

Anteriormente, neste trabalho, foi apresentada uma biografia da vida dessa artista,
mulher e maestrina a grande Chiquinha Gonzaga, mostrando parte de sua trajetdria como
compositora, mulher de vanguarda e sua produ¢ao de musica para teatro, mais especificamente,
a Magica - A Bota do Diabo, escrita no periodo em que a compositora esteve em Portugal (1906
- 1909) e que ¢ objeto de estudo desta pesquisa. Posteriormente, foi feita uma descrigdo desse
subgénero musical, Mdgica, e seu percurso na histéria da musica.

Foram analisados e descritos em A4 Bota do Diabo seu enredo e suas principais
caracteristicas como obra do teatro ligeiro, passando a expor os testemunhos documentais ou o
corpus de manuscritos dessa obra, que sdo os modelos editoriais dessa investigacdo, e
metodologia de organizagdo deste material. Nesse capitulo, abordaremos a metodologia da
pesquisa, o estabelecimento de texto, tipologia de erros e decisdes editoriais, questdes presentes
na nossa pesquisa para a preparacdo dos manuscritos encontrados, visando editar ¢ organizar

esta obra.

4.1 Metodologia

Para nossa pesquisa editorial, dialogamos com os autores: César Nardelli Cambraia
(2005), Carlos Alberto Figueiredo (2014), James Grier (1996) e Maria Caraci Vela (1995), que
sao referéncias de estudo dentro dos campos da Critica Textual e da Ecdotica.

Para entendermos de forma mais objetiva estes dois termos — Critica Textual e Ecdotica —,
que muitas vezes sdo confundidos como sindnimos em dicionarios e verbetes enciclopédicos,
apresentamos as palavras de Cambraia (2005), do seu livro Introdugdo a Critica Textual, sobre

esta questao:

No que se refere a expressdo critica textual, costuma-se emprega-la em lingua
Portuguesa como designadora do campo do conhecimento que trata basicamente
da restituigao da forma genuina dos textos 1.€, de sua fixa¢do ou estabelecimento (cf.
Houaiss. 1967, vol. I: 2014; Azevedo Filho, 1987: 15; Spina, 1994: 82).

Ja o termo ecdotica tem sido usado para nomear o campo de conhecimento que
engloba o estabelecimento de textos e a sua apresentag¢do, 1.6, sua edi¢do (cf.
Azevedo Filho. 1987: 15; Spina, 1994:82): nessa acepg¢ao, o termo abarca ndo apenas
o processo de restituigdo da forma genuina de um texto, mas também os
procedimentos técnicos para apresentar o texto ao publico. (CAMBRAIA, 2005: p.13)
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Uma obra musical, ao longo do tempo, sofre transformagdes e adquire novos elementos
formais, dentro de contextos sociais e historicos, permitindo que o texto chegue a
contemporaneidade com suas partes corrompidas, no que se refere ao material de suporte, como
a falta de paginas, deterioragdo do papel, acréscimos ou decréscimos de li¢des, escritas
apocrifas e outros problemas.

Fizemos um estudo aprofundado desse material, com respeito a autoridade do compositor,
apontando as partes a serem modificadas, em razao dos erros observados, levando sempre em
consideragdo cada licao corrompida, entendendo por li¢do o que diz Figueiredo (2014) em seu
livro Musica sacra e religiosa brasileira dos séculos XVIII e XIX: teorias e praticas editoriais:
“O texto musical escrito ¢ constituido de licdes e se organiza em determinada estrutura. O
conceito de licdo ¢ bem abrangente. Pode-se defini-lo como qualquer por¢ao ou segmento de
um texto”. (FIGUEIREDO, 2014, p. 15).

Para os trabalhos de edi¢do, que pretendem recompor a obra, aproximando-a do seu
original, ¢ necessario um estudo aprofundado acerca do estilo de composi¢do e utilizagdo de
métodos especificos de como investigar um manuscrito musical antigo, suas copias e sua
contextualizagdo, pesquisando e compreendendo o objeto a ser reconstruido e o
estabelecimento do texto final, deixando-o em uma versdo publicavel, dentro dos conceitos de
Ecdotica.

James Grier, em seu livro The critical editing of music (1996), comenta:

Understanding of the musical idioms that make up a piece, knowledge of the historical
conditions under which it was composed or the social and economic factors that
influenced its performance, coupled with an aesthetic sensitivity for the composer's or

repertory's style, can all contribute to a heightened critical awareness. (GRIER, 1996,
p.5).°

Nesse sentido, olhar com isen¢@o para o texto a ser editado ¢ fazer uma leitura critica da
obra e entender a forma de construcdo do texto musical no qual o compositor se expressa,
perceber o seu estilo de composi¢do e como sofre influéncia do meio histdrico social que finda

por interferir na sua escrita.

® A compreensdo dos idiomas musicais que compdem uma peca, o conhecimento das condi¢des historicas sob as
quais foi composta ou os fatores sociais e econdmicos que influenciaram sua performance, aliados a uma
sensibilidade estética ao estilo do compositor ou repertdrio, podem contribuir para uma maior consciéncia critica.
(GRIER, 1996, p. 5, tradugao nossa).
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Cabe ressaltar que compreender o estilo de escrita do autor faz-se importante para a
reconstru¢do de um texto musical, o que ocorre por meio da observaciao de outras obras que
demonstram as caracteristicas do discurso préprio utilizadas na sua composi¢ao, como afirma
Figueiredo (2014): “Para estabelecermos as caracteristicas de uma obra, ¢ necessario submeté-
la a andlise estilistica, o que pressupde sempre a comparacao” (FIGUEIREDO, 2014, p. 20).

De acordo com Cambraia (2005), mesmo que exista uma possibilidade de mobilidade
nos conceitos desses termos, ao considerar que em alguns momentos sao usados como
sindnimos, tanto Critica Textual quanto Ecdotica “referem-se sempre ao processo de edi¢ao de
textos; o mesmo ndo se verifica, porém, em relagdo ao termo filologia, para o qual circulam
defini¢des muito distintas” (CAMBRALIA, 2005, p.14)

Esse autor aponta, ainda, quatro defini¢des para a palavra filologia, que estdo no

dicionario Houaiss (2001):

1- Estudo das sociedades e civilizagdes antigas através de documentos e textos
legados por elas, privilegiando a lingua escrita e literaria como fonte de estudos

2- Estudo rigoroso dos documentos escritos antigos ¢ de sua transmissdo, para
estabelecer, interpretar e editar esses textos

3- O estudo cientifico do desenvolvimento de uma lingua ou de familias de linguas,
em especial a pesquisa de sua historia morfologica e fonologica baseada em
documentos escritos e na critica dos textos redigidos nessas linguas (p. ex.,
filologia latina, filologia germanica etc.); gramatica historica

4- Estudo cientifico de textos (ndo obrigatoriamente antigos) e estabelecimento de
sua autenticidade através da comparac¢ao de manuscritos e edi¢des, utilizando-se
de técnicas auxiliares (paleografia, estatistica para datagdo, historia literaria,
econdmica etc.) esp. para edicdo de textos (CAMBRALIA, 2005, p. 14).

E possivel entender que as defini¢des 2 e 4, citadas acima, se assemelham aos conceitos de
Critica Textual utilizados por Cambraia (2014), e o conceito 3 se assemelha ao estudo da
historia do idioma. J& o conceito 1 tem mais relagdo ao estudo de civilizagdes, a partir de textos
especificos, na perspectiva da historia. Assim, levando em consideragao os conceitos descritos,
entendemos que filologia aborda os mesmos estudos aos quais se propde os conceitos anteriores
e o caminho definido em nossa investigacao, de fato, insere-se dentro do campo epistemoldgico
apontado por essas trés areas — Critica Textual, Ecdotica e Filologia.

Em contrapartida, ja no inicio de suas consideragdes sobre reconstrucdo de um texto
musical, Maria Caraci Vela (1995) analisa, em seu livro La critica del texto musicale, o termo

filologia, e sua utilizagdo na Italia:

1l termine ‘filologia’, a cui non é dedicata neppure un verso di poche righe in alcun
dizionario speciagizzato (anche opere recentissime e qualificate, che offrono ampia
informazione e aggionamenti sullostato degli studi la ignorano totalmente) ¢ sempre
sostituito in ambito musicologico da altri come editionstechnik, editing, ‘tecnica



28

dell’edizione’: restrittiva interpretazione che fa di un delicato complesso di
operazioni intellectuale una mera rassegna di criteri pratici. Per non parlare poi dei
frequentissimi usi impropri del sostantivo ‘filologia’ e del aggetivo ‘filologico’
riferiti, per esempio, a lavori di esclusivo caratere paleografico, codicologico,
bibliografico, archivistico, che appartengono invece a specifiche aree disciplinare di
cui se mai la filologia puo giovarsi in funzione ausiliaria; quando addirittura non
siamo usarti per designare qualsiasi tipo di contributo metodologicamente
impegnativo. (VELA, 1995. p. 3)’.

Desse modo, podemos entender que a complexidade dos processos de reestabelecimento
de um texto musical ndo deve ser confundida com outras agoes utilizadas em trabalhos como
transcricdo ou copia. Assim sendo, a filologia ¢ também considerada uma metodologia que
auxilia na constru¢do de um trabalho de edigdo.

Grier (1996) afirma que a Filologia interfere em seu pensamento sobre edi¢do e esta
separada em duas vertentes: a primeira ¢ uma forma mais tradicional, em que pesquisadores
tém modelos e regras estabelecidas, que podem ser seguidas para orientar na reconstru¢cdo do
texto, ainda que de forma critica, acerca do material encontrado. Na segunda vertente, deve-se
entender o texto musical escrito, observando a intengdo do compositor, como € o seu ato de
comunicacdo artistica, seu processo criativo, seu didlogo musical e também como o contexto
social, economico, politico em que esta inserido interferem em sua obra.

A primeira vertente incide sobre a Filologia Classica, em que o estudo do erro comum

¢ derivado de uma técnica de andlise do corpo do texto, e ainda:

In this tradition, every editorial decision is taken in the context of the editor’s
understanding of the work as a whole; and that understanding can only be achieved
through critical evaluation. The establishment of the text, then, far from being
mechanical, forms parts of the ongoing critical dialogue between work and scholar.
The meaning of the work and the reading of the text are fully complementary and
interdependent phenomena. (GRIER, 1996, p. 16)8.

A segunda vertente destaca influéncias do meio em que vive o compositor, como parte

totalmente integrada ao processo criativo da composi¢do, necessaria para o entendimento da

7 O termo 'filologia', a0 qual nem mesmo poucas linhas sio dedicadas em qualquer diciondrio especializado
(mesmo trabalhos muito recentes e qualificados, que oferecem ampla informacao e atualizagdes sobre o assunto
dos estudos o ignoram totalmente) ¢ sempre substituido na musicologia por outros como: Editionstechnik, Editing,
'edicdo técnica': interpretacdo restritiva que torna um delicado complexo de operagdes intelectuais uma mera
revisdo de critérios praticos. Sem mencionar os usos improprios, muito frequentes do substantivo "filologia" e do
adjetivo "filologico" referindo-se, por exemplo, a obras de carater exclusivamente paleografico, codicologico,
bibliografico, arquivistico, que pertencem a areas disciplinares especificas das quais, mais uma vez, a filologia
pode se beneficiar de uma funcdo auxiliar; quando ndo a estamos usando para designar qualquer tipo de
contribui¢do metodologicamente desafiadora. (VELA, 1995. p. 3, traducdo nossa).

8 Nessa tradi¢do, todas as decisoes editoriais sao tomadas no contexto da compreensao do trabalho do editor como
um todo; e esse entendimento s6 pode ser alcangado através de uma avaliacdo critica. O estabelecimento do texto,
longe de ser mecanico, faz parte do didlogo critico continuo entre obra e trabalho académico. O significado da
obra e a leitura do texto sdo fendmenos totalmente complementares e interdependentes (GRIER, 1996, p.16,
tradug@o nossa).
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mesma. Nas palavras de Grier (1996), “This constructs requires the editor to consider only the
artistic wishes, or intentions, of the author in establishing the text”.° (GRIER, 1996, p.16)

Dessa forma, fica evidente que, na historia de uma obra, ao longo do tempo, ¢ possivel
existir a interferéncia de copistas e intérpretes que possuem diferentes visdes para concepgao
de um texto musical, ¢ deve-se levar em consideragdo cada documento, individualmente, no
decorrer do processo editorial.

De acordo com Figueiredo (2014, p. 15) sobre outros desenvolvimentos que surgem a
despeito de interpretagdes de uma obra musical e suas copias, “o desdobramento se inicia, pois,
com a multiplicidade de objetos musicais escritos, as partituras, e ¢ da multiplicidade de objetos
musicais escritos que surge o objeto de estudo da filologia musical”. Podemos observar, assim,
a interferéncia que acontece nas partes escritas das obras dos compositores em funcao de
diferentes copias, leituras e pontos de vista relacionados a interpretagao dos copistas,
executantes e recepgao do publico.

Portanto, no processo de reestruturagdo do material dessa pesquisa, a Critica Textual
nos orientou no estabelecimento do texto que foi traduzido do Libreto, pois estava em italiano
e na tradugdo para portugués. Na Critica textual, encontramos maior subsidio para constru¢ao
da traducdo, por se tratar de texto escrito em palavras. No campo da Ecdoética, podemos
compreender a obra e estilo da compositora inseridos em um contexto social e histérico, e assim
norteamos nossa investigagdo, para o preparo da apresentagdo do texto musical elaborado ao

decorrer da edigdo das coplas para canto e piano.

4.2 Estabelecimento de texto

Nas apreciagdes realizadas neste estudo, através de comparacdo com as outras
composig¢oes da autora, ficam evidenciadas as caracteristicas de escrita, sua historia e contextos
em que estava inserida, que influenciaram nas escolhas e intengdes de comunicagao em seu
trabalho. Comparar nos faz perceber o estilo de composicdo e favorece a resolucdo de duvidas
acerca de decisdes que sdo tomadas sobre erros harmonicos, ritmicos e até melddicos,

caracteristicas do estilo proprio das suas composicoes.

9 Essa construgdo exige que o editor considere apenas os desejos ou intengdes artisticas do autor ao estabelecer o
texto (GRIER, 1996, p.16, tradug@o nossa).
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Dentre os documentos estudados, passamos a uma investigagdo do manuscrito do libreto
encontrado em italiano, j4 que ndo descobrimos a versao em portugués como dito
anteriormente. Por meio da analise de sua estrutura textual, fizemos uma traducao, na intengao
de utiliza-la para organizagdo da sequéncia do texto alternado com a musica que seria inserida
depois. Esse trabalho editorial foi realizado no inicio dessa pesquisa. Assim, as agoes de edicao,
no manuscrito para canto e piano ou coplas, se deram em conjunto com a construcao do aparato
critico, o qual apresenta as decisdes editoriais, orientadas pela metodologia proposta no campo
da Ecdotica.

A discussdo sobre o processo editorial dessa pesquisa foi definida a partir do momento
em que verificamos que o material da obra—A4 Bota do Diabo — do estudo em questao, ¢ hibrido,
pois, como foi supracitado, temos um libreto em italiano, coplas soltas com texto em portugués,
e numeragOes ordinais sobrepostas nestas coplas, o que dificulta a ordenacdo do material, que
ndo se encontra reunido em um unico volume.

Diante das leituras feitas acerca de edi¢do e exposicdo dos conceitos indicados pelo
autores aqui citados, entendemos que a melhor metodologia para o processo editorial do libreto
seria a edicdo interpretativa a nos guiar, por oferecer a maior mediacdo possivel entre o editor
e a obra; porém, com relagdo aos manuscritos para canto e piano, nos quais as alteragdes
obedecem critérios de modificacdo nos erros cometidos por corrupgao ou copia, a melhor opgao
para nosso trabalho apontaria para a edigdo critica.

A reconstrucdo de A Bota do Diabo, dentro dos caminhos da Ecdoética, traz a
possibilidade de reviver a memoria e historia da musica brasileira, através dessa obra, por meio
da edicao dos manuscritos, transpondo para um novo suporte que ¢ o digitoscrito, estabelecendo
seu texto e ampliando as possibilidades do papel social de interlocu¢do da peca com musicos,
estudiosos e o publico. Os mecanismos tecnologicos hoje existentes contribuem de forma eficaz
no registro de obras feitas de forma artesanal num passado ndo muito distante. Esses
mecanismos sdo importantes na garantia da sua existéncia e preservagao.

Para entender um pouco mais acerca da obra em estudo e a forma encontrada para
restabelecer seu texto musical, reiteramos o pensamento estabelecido por Cambraia (2005), a

respeito do termo obra:

Chama-se aqui de obra qualquer produto de engenho humano, com finalidade
pragmatica ou artistica. Dentre os tipos possiveis de obra, interessa aqui o texto: obra
fundada na linguagem verbal, podendo existir em forma sonora (fexto oral) e/ou
grafica (texto escrito). (CAMBRAIA. 2005, p. 63).

Em concordancia com essa definicdo de obra como produto da criatividade humana,

observamos que A Bota do Diabo, aqui discutida, tem finalidade artistica, e satiriza a realidade
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de uma época, mostrando seus costumes e pensamentos, conseguindo se manter atual em
relacdo a questdes de poder, hierarquia, sentimentos que, mesmo com o passar dos tempos,
permanecem inalterados na sua esséncia.

Grier (1996) comenta sobre a relagao de um texto musical de uma obra e a propria obra,

considerando que:

Sound, metrics, rhyme all contribute to the effect of the poem, with the result that the
meaning and physical, verbal, textual form of a poem are inextricably interwoven.
Furthermore, editing in literature consist of the mediation between the texts of
preserved documents and the editor’s conception (formed from a historical inquiry into
those documents and their context) of the text of the work. (GRIER, 1996, p. 21)'°.

Nesse sentido, essa investigacdo caminha para além de uma edigdo pratica, quando
estabelecemos um estudo aprofundado acerca de realizar a revisao de: alturas de notas,
harmonia, ritmo, alteracdo da métrica e, ainda, o texto do poema, interligado a trama da historia,
aqui representado pelos personagens, dentro de cada copla, que também estdo interligados a

parte teatral do elenco, constituindo o canto para teatro, e isso tudo integrado a obra.

4.3 Tipologia de erros

Procuramos assegurar a integridade da obra em sua sobrevida, através do nosso processo
editorial, buscando o amparo tedrico necessario para cada acdo e decisdo editorial tomada.
Dessa forma, entendemos que determinar e reparar cada licdo corrompida consistiria em
um dos fatores preponderantes deste trabalho, gerando a criagao do aparato critico desta edigao,
no qual sdo descritas decisdes tomadas ao longo do processo editorial, como bem coloca
Figueiredo (2014):
Reconstruir um texto, como ja vimos, pressupde trabalho critico sobre dois tipos de
licdo muito diferentes quanto a sua natureza: os erros e as variantes, além de ter que

lidar com as inevitaveis lacunas. Essa arte ou ciéncia tem se utilizado de diferentes
abordagens ou métodos para lidar com esses itens. (FIGUEIREDO, 2014, p. 83).

Uma partitura carrega uma série de informacdes, que sdo lidas de forma horizontal e

vertical, quando ha vozes sobrepostas. No trabalho de copia dessas inumeras informagdes que

19 Som, métrica, rima, tudo contribui para o efeito do poema, de modo que o significado e a forma fisica, verbal e
textual estdo inextricavelmente entrelagados. Além disso, a edigdo na literatura consiste na medig¢ao entre os textos
dos documentos preservados e a concepg¢do do editor (formada a partir de uma investigagao histérica sobre esses
documentos e seu contexto) do texto da obra. (GRIER, 1996, p. 21, tradug@o nossa)
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aparecem em pequenos espacos na partitura, eventualmente podem acontecer lapsos de
informacdes e interpretagdes, que certamente irdo comprometer o trabalho do copista, pois ¢
suscetivel de erros, causando, assim, possiveis impactos nos textos musicais finais.

Dentro do estudo da filologia, Maria Caraci Vela (1995) diz que: “So existe filologia
onde existe texto escrito” (VELA, 1995, p. 6). Partindo dessa premissa, consideramos que o
estudo realizado nas coplas manuscritas dessa magica, ¢ também como um estabelecimento de
texto, visto que se trata de uma transcri¢ao de texto manuscrito para o material digitoescrito em
software de edicao musical ¢ fundamentado nos critérios da Ecdotica. Trabalhamos ainda na
recuperagdo do antigo, os manuscritos, conduzidos ao moderno, convergindo para uma escrita
atual.

No que se refere a parte estrutural da obra, identificamos, nas copias, alguns erros de
ligdes, tais como lapsos de memoria, entre outros, na parte das coplas para canto e piano; em
relacdo ao material do libreto, identificamos algumas escritas com palavras e expressoes do
portugués italianizado e vice-versa, como iremos expor no capitulo que trata do Libreto. Os
manuscritos musicais foram realizados por copistas anonimos, contratados, provavelmente, por
Chiquinha Gonzaga, como era de costume, e também temos algumas copias soltas (avulsas).
Sobre isso, Figueiredo (2014) nos fala: “A preocupacdo em individualizar uma fonte pela
identificacdo do mesmo copista prende-se ao fato de que cada copista carrega consigo varias
convencgdes, habitos, qualidades e deficiéncias, que podem influenciar em muito o resultado da
copia” (FIGUEIREDO, 2014, p. 28).

Quanto ao processo de decisdes editoriais tomadas por esta pesquisa, mesmo que
justificadas no aparato critico, foram grandes os desafios de entender e modificar ligdes
presentes nas coplas compreendidos como erros de copia, memodria do copista ou outras
situagdes. Segundo Grier (1996), “The decisions editors make here are as difficult as any they
face in the entire process and their erudition serves as their chief guide”. (GRIER, 1996, p.
96).!!

Para explicar um pouco mais sobre resolucdes que foram tomadas com relacdo aos erros
encontrados, nos remetemos a colocacdo de Cambraia (2005), que admite, no inicio de sua

explanag¢do sobre tipologia de erros, que, no processo de transmissdo dos textos, € inevitavel a

11 “As decisdes que os editores fazem aqui sdo tdo dificeis quanto qualquer uma que eles enfrentem no processo

inteiro e a sua erudi¢do serve como o guia principal” (GRIER, 1996, p. 96, traducdo nossa).
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ocorréncia deles, aos quais ele denomina como modifica¢do ndo autoral do texto. Com relagao
aos erros dos copistas, ele tece algumas consideracdes relevantes. Vejamos algumas delas:
Num primeiro momento, escreve sobre algumas classificacoes de erros do copista como

categorias modificativas aristotélicas. Sao considerados erros, portanto:

1. Omissdo: exclui licdes que havia no modelo utilizado para copia, sendo casos
especiais a haplografia, que consiste na omissdo de licdes que deveriam
configurar duas vezes; o erro homoteleuto, que surge quando, em presenga de
duas ligdes que se repetem no final de trechos, ¢ omitido o texto intermediario; a
homeoarchia, que surge quando, em presenca de duas licdes que se repetem no
inicio de trechos, ¢ omitido o texto intermediario;

2. Adigdo: inclui ligdes que ndo haviam no modelo, sendo um caso especial a
ditografia, que consiste na repeti¢do equivocada de uma li¢do;

3. Substituigdo: substituir licdes do modelo por outras;

4. Alteracdo da Ordem: altera a posi¢do de ligdes como existentes no modelo.
(CARACI VELA; GRASSI, 1995 apud FIGUEIREDO, 2014, p. 23).

No entanto, Caraci Vela e Grassi (1995) apud Figueiredo (2014) sugerem essa
terminologia:
Instaurativa: Aquela que inclui algo que ndo havia no texto;
Destitutiva: Aquela que elimina algo que havia no texto, sem substitui¢ao;
Substitutiva: Aquela que substitui algo do texto por outra redacgio;
Compensativa: Aquela que ¢ introduzida para equilibrar outra variante;
Alternativas: Aquelas que mantém, na mesma fonte, versdes diferentes da mesma

licdo, sem que o autor tenha chegado a optar por uma delas (CARACI VELA;
GRASSI, 1995 apud FIGUEIREDO, 2014, p. 25).

Entende-se, entdo, que nas quatro primeiras classificagdes propostas por Vela e Grassi
(2014), expostas acima, parece existir mais de uma fonte informando a mesma obra. A quinta

supde a manutenc¢do de variantes encontradas nas.fontes

4.4 Decisoes editoriais

Sendo esses conceitos apresentados, provenientes dos processos editoriais nascidos na
literatura especializada acerca de edi¢do, consideramos que, quando se trata do texto musical,
devemos avaliar com mais cuidado os seus diferentes aspectos formais, que dentro do exposto,
podem ser considerados licdes.

Na nota¢do musical tradicional, por exemplo, a altura e duracdo se constituem como
predefini¢cdes da produgdo do som que sera emitido, indicadas na partitura. A altura (frequéncia)
¢ definida através da posicao da nota dentro do pentagrama, relacionada a clave existente no

trecho musical. Para o parametro duracdo, usamos figuras especificas que determinam o tempo
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de duracdo do som, compostas por cabeca e haste, sendo que a falta ou modificacdo de uma
destas partes influencia no resultado sonoro do trecho musical em questao.

Outros aspectos da notagdo musical como pontos de aumento e diminuigdo, € sinais
indicadores de andamento, expressao, € tantos outros sinais, sua presenga, auséncia ou troca
devem ser considerados. E, se pensarmos em defini¢des de acordes, o que acontece com sons
sobrepostos, aumentando a complexidade da escrita e leitura, que serdo realizadas na horizontal
e vertical simultaneamente, percebemos o alto grau de complexidade do processo editorial.

Em se tratando das tonalidades, que sdo definidas por bemdis e sustenidos, € na questao
harmoénica dos encadeamentos dos acordes, podemos entender ainda mais sobre o enredar de
elementos dentro de um manuscrito musical. S3o muitas as informagodes a serem escritas, lidas
e executadas, em um pequeno espago de papel, e que sao passiveis de erros durante a copia, o
que pode mudar a semantica musical.

Sobre os copistas, editores e seus erros, Figueiredo (2014) enfatiza a questdo da génese
dos erros, dando importancia as quatro etapas principais no processo de copiar, também citado
por Cambraia (2005): leitura do modelo, memorizagao ou retengao do texto, ditado interior e

execucdo manual ou manejo da mao.

Na etapa da leitura, o copista alterna a aten¢ao dos olhos entre o modelo e sua copia.
Na segunda etapa, o copista guarda para si fragmentos do texto do modelo envolvendo
certo tipo de memorizagdo passageira. A falha de memoéria pode causar uma
transcri¢do com fidelidade por parte do copista nas partes inicias com erros na por¢ao
final.

Na etapa do ditado interior, o copista diz para si 0 que vai copiando, sejam notas ou
porgdes do texto literario ou litargico, quando ha.

A etapa de execucdo manual é quando o copista efetivamente registra graficamente
os itens que estdo sendo copiados. (FIGUEIREDO, 2014, p. 33).

Uma boa ou mé transcricdo pode acontecer, também, em funcdo de um suporte
psicoldgico, que € a atencgdo. Portanto, na qualidade da atencdo interferem situacdes fisicas,
como animo ou exaustdo, paradas por qualquer razdo, a capacidade de memorizar e a fixagao
ou movimento dos olhos da fonte para copia. Também a cultura do copista ou a falta dela, seus
habitos e convengdes podem causar erros de copia.

Sobre erros compartilhados, Grier (1996) aponta que, quando h4 vérias copias
concordando com o mesmo erro, somos levados a crer que ele surgiu de uma primeira copia
comum, ou seja, ¢ um erro comum que foi cometido uma vez e depois copiado até o ultimo
testemunho. Assim, este autor trata dos erros, suas variantes e julgamento editorial como sendo

o proprio estabelecimento do texto. Considera também que “The gathering of evidences
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employs critical judgement throughout its constituent steps, a fact that substantively influences
the way in which it is used at this stage of determining the text” (GRIER, 1996, p. 96)'2.

Sao atividades criticas, nas quais o editor também exerce julgamentos, avaliando as
corrupgdes encontradas nas fontes nao somente como evidéncias, mas como decisdo critica
necessaria durante o processo.

Sobre leitura, Grier (1996) acrescenta:

Therefore the estabilish of the text depends on the nature of the m material thus
gathered, the critical methods used in collecting it, and the editor’s ongoing appraisal
of it. The historical relationship between the work and the source or sources that

preserve its text (or texts) determines, on the one hand, the editors's procedure and, on
the other, the limits of possibility and certainty that can be achived !>,

Cabe ao editor analisar a origem das fontes e fazer a classificacdo da qualidade de leitura
que ¢ possivel, na fonte apresentada. Se ¢ possivel uma boa leitura, se hd mais de uma copia e
se € possivel fazer uma leitura comparavel, € por tltimo, se ¢ uma fonte que contém claros erros
de escrita, com énfase na importancia do estilo de composi¢do para determinagdo da
classificacao de leitura.

Grier (1996) ainda complementa: “I have already mentioned the difficulties involved in
defining an error in music, but here the editor confronts the problem head on and establishes

»14" 0 que justifica uma investigacio e

defensible criterias for making such judgements.
criticidade a respeito dos desafios encontrados nas decisoes editoriais. E ainda: “In some cases
a stemma affords some or even a great deal of help, but in cases the editor will have some very
difficult choices indeed.”"> Nesse sentido, podemos ter uma ideia do trabalho que os copistas
de oficio puderam ter com as fontes primarias da compositora, das quais tem-se um pequeno

acervo de 25 folhas, que restaram como exemplo e comprovacao da autoria da obra, como

podemos ver na figura a seguir:

12 A coleta de evidéncias utiliza julgamento critico ao longo de suas etapas constituintes, fato que influencia
substantivamente a forma como ¢ utilizado nesta etapa de disposi¢do do texto. (GRIER, 1996, p. 96, tradugio
nossa).

13 Portanto, o estabelecimento do texto depende da natureza do material coletado, dos métodos criticos usados
para coleta-lo e da avaliagdo continua do editor. A relagdo historica entre a obra e a fonte ou fontes que preservam
seu texto (ou textos) determina, por um lado, o procedimento dos editores e, por outro, os limites de possibilidade
e certeza que podem ser alcancados. (GRIER, 1996, p. 98, traducdo nossa).

4 Eu ja tinha mencionado as dificuldades envolvidas na definigdo de um erro em musica, mas aqui o editor
confronta o problema e estabelece critérios defencivos por ter feito tais julgamentos. (GRIER, 1996, p. 98, tradugao
nossa).

15 Em alguns casos, um estema oferece alguma ou até uma grande ajuda, mas em outros casos, o editor terd algumas
escolhas realmente dificeis. (GRIER, 1996, p.98, tradugdo nossa).
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Figura 4 - Exemplo dos manuscritos autdgrafos de Chiquinha.
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Em consonancia com o que foi descrito, percebemos que seria de grande dificuldade
para os musicos atuais, a leitura de uma escrita espelhada das notas musicais e o texto com as
palavras de outra época nas coplas, ¢ ainda com erros claros de copia das ligdes. Por isso,
resolvemos usar o software musical Finale'® nessa edigdo, que padroniza a escrita musical, tais
como: cabeca de nota para esquerda, hastes e colchetes a direita quando de cabega para baixo e
o inverso, quando de cabeca para cima. E também o tamanho da fonte, possibilidade de trabalho
com Layout e atualizacdo ortografica para o texto em portugués, e também nas modificagdes
em partes corrompidas do material e erros de copia.

Consideramos que no trabalho realizado no corpus dessa pesquisa, encontramos uma
grande propor¢do de erros por aumentacao e diminui¢do, como pode ser verificado no aparato
critico. Esses erros podem ter acontecido em razdo de lapso de memoria ou por suposicao,
quando acontecem relacionados a falta de hastes ou ao excesso delas ou dos pontos de aumento.
Geralmente sdo recorrentes nas repetigdes de trechos musicais, o que pode ser verificado e
corrigido na andlise comparativa com as outras linhas de vozes ou mesmo do piano

acompanhador.

16 Finale ¢ um software do tipo shareware, de edi¢do de partituras para o computador, produzido pela MakeMusic.
Esse editor oferece ferramentas que permitem: criar, gravar, editar, imprimir e reproduzir as suas proprias
partituras na notagdo musical basica. Tem sistemas com versdes para Microsoft Windows e Mac OS, sendo um
dos editores de partitura mais populares. Tem como caracteristicas uma biblioteca de instrumentos abrangentes e
possui a ferramenta SmartMusic.
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Outro erro recorrente ¢ o de decisdes posteriores, que surgem como suposicao de texto
musical por notas apagadas, e aparecem em grande parte das coplas, sugerindo que tenham sido
utilizadas em ensaio. Na edi¢do, optamos por manter o que estava mais forte onde ha vestigios
dessas escritas apagadas ou feitas com lapis com tracos suaves. Grande parte desse tipo de
interferéncia gerou muitas davidas para entendimento da verdadeira escrita.

Em algumas coplas existe a falta do texto escrito da cangdo, que muitas vezes pode ser
encontrada no libreto. Porém, em algumas delas o texto ndo aparece nem na partitura, nem no
libreto, como por exemplo a Copla 1 — Entrada, que ¢ abertura do espetaculo. Na partitura
observamos a parte para piano, e depois ha o acréscimo de uma grade coral, que sugere existir
uma possivel parte cantada, porém nao ha texto literario disponivel em nenhum documento do
corpus.

Na comparagao entre os documentos manuscritos ¢ a edigao construida por esta pesquisa
optamos por alteracdes em razdo de escolhermos a modernizacdo ortografica e de escrita
musical, como, por exemplo, a escrita para percussao, que ¢ melhor entendida, hoje, com o uso
de /X/ no lugar da cabeca da nota.

As partes de erros harmonicos, na sua grande maioria, sdo por falta de indicagdo de
acidente musical, o que caracteriza lapso de memoria do copista.

Um erro comum, em grande parte das coplas, esta relacionado as ligaduras de valor, nos
quais o som a ser prolongado do acorde anterior ndo ¢ o mesmo do acorde seguinte. Notamos
também um excesso de figuras ligadas para prolongar o som de uma nota que poderia ser
modificada por uma figura de maior duragdo, e as vezes observamos lapsos de memoria na
escrita de ligaduras necessarias que nao aparecem.

Algumas vezes, encontramos letras diferentes em copias avulsas de uma mesma copla,
e chegamos a conclusdo que talvez ndo possa ser considerado um erro e sim uma mudanca
proposital de contetido por intensdo do diretor do espetaculo ou, talvez tenha sido causada pela
necessidade de ajuste do texto por algum contexto social ou politico, o que ndo ¢ incomum no

teatro.
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S TESTEMUNHOS

5.1 Os manuscritos das coplas para piano e canto e sua posicao no espetaculo

Na maioria dos manuscritos das coplas para canto e piano, o texto esta escrito em tinta
vermelha, diferentemente da escrita musical, o que nos remete, possivelmente, a uma escrita
posterior. Também apresentam correcdes em outra tinta, ou a lapis, em grafias diferentes, o que
sugere que este manuscrito foi usado mais de uma vez e/ou por mais de uma pessoa.

Algumas alteragdes no texto sdo mudancas totais de contetido, o que ndo podemos
justificar até o momento, mas parecem estar ligadas a uma pratica que foi comum nos teatros
da época, de modificar o texto das partituras apresentadas em acordo com a conveniéncia das
companhias, tendo relacdo com acontecimentos sociais e politicos, como ja nos referimos
anteriormente. Também a parte musical recebe acréscimos e corregdes, como podemos ver na

figura a seguir:

Figura 5 - Coplas canto/piano manuscrita, com numeracao flutuante.
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
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Também podemos observar na figura 6 que a numeracao das coplas aparece rasurada,

mas também pode aparecer trocada:

Figura 6 - Coplas piano-canto manuscrita com numeracao flutuante.

/ i

o

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Assim sendo, observamos que a numeragao ordinal dos manuscritos piano e canto das
coplas ¢ muito confusa e ndo oferece seguranga para uma edi¢do final. Se tomarmos como
modelo a numeragao das coplas existente nas grades de orquestra da obra, também ha muitos
pontos em divergéncias internas e em relacdo aos manuscritos. Por sua vez, a numeragdo das
coplas no libreto também difere, em grande parte, do que ja observamos na grade e nas coplas,
0 que torna o trabalho editorial, neste caso, um caleidoscopio de possibilidades de organizagao.

Entendemos, entdo, que o libreto seria o guia para a organizagdo do aparecimento das
coplas no espetaculo e passamos a investigacao desse material.

O extenso estudo investigativo feito sobre o texto manuscrito do libreto sugere a autoria

de Avelino Andrade. As caracteristicas do 1éxico encontrado no texto, juntamente com outras
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informacdes sobre a apresentacdo de 4 Bota do Diabo, em Portugal, apontam para um texto
anterior escrito em portugués, o que nos levou a fazer uma traducido do manuscrito objeto desta
pesquisa.

A partir do libreto assim traduzido, pode-se ordenar as partes musicais da Magica a
partir de seu aparecimento na trama do espeticulo, apontando para uma organiza¢do interna
mais linear, diferindo do ordenamento numérico instdvel dos manuscritos musicais das coplas
do corpus dessa investigacao.

Assim, de posse dos dados encontrados em nossa pesquisa, observamos que a ordem

dos atos, quadros e coplas ficaram dispostos da forma demonstrada a seguir:

ATO1

Quadro 1

A chegada dos pretendentes

CENA 1

N°1 - Coro: Que alegria! Que esplendores!

CENA 2

N° 2 - Solo: Sou o Rei Brigoldo-ldo-lao!’.

N° 3 - Sexteto e Coro: Eu sei que a princesa ¢ bela.

N°4 - Marcha: Ao palacio! Em forma! Em forma! Em linha!
CENA 3

CENA 4

N° 5 - Serenata de Gasparino: Eco da serenata, rompe o luar de prata!
CENAS

CENA 6

N° 6 - Coro: Passemos de cabo a rabo.

Quadro 2

A solugdo do problema

CENA 1

CENA 2

N° 7 - Coro e solo: Queira vossa majestade dar-nos logo a solugao.
CENA 3

CENA 4

N° 8 - Coro das damas da Rainha: Eis a Rainha enciclopédica.
N°9 - Solo da Rainha: Julgo o meio apropinquado.

CENA 5

N° 10 - Rolinha e Coro: Manda sua majestade que eu escolha meu marido?
CENA 6

CENA 7

N° 11 - Coro: Marche! Marche! Para a guerra!

17 Unico ponto em todo o libreto em portugués em que o Rei é nomeado de Brigoldo. Em todos os outros niimeros,
¢ chamado pelo nome de Mangald — o que coincide com o libreto em italiano da mesma Magica.



CENA 8

MUDANCA...

Quadro 3

A entrega da bota

CENA 1

N° 12 - Coro: Da licenga?

(Musica se estende pelos proximos quadros)
CENA 2

CENA3

CENA 4

CENA S

CENA 6

N° 13- Coro: A caminho!

CENA 7

N° 14 - Ronda (Coro). Procuremos com cuidado,
CENA 8

CENA 9

N° 15 - Coro dos Salteadores: Vo entregando tudo o que tém,
CENA 10

MUDANCA

Quadro 4
A segunda pega do Diabo (apoteose)

ATO 2

Quadro 5

Recepgdo de Gasparino

CENA 1

N° 16 - Entrada dos cinco ministros: Somos do reino o ministério.
N° 17 - Marcha do rei: orquestral.

CENA 2

N°18 - Marcha do Gasparino. Orquestral.

CENA 3

N° 19 - Solo e Coro: Salve 6 grande soberano...

N° 20 - Concertante Final (Coro): A Rainha esta doente com seus velhos faniquitos.
MUTACAO

Quadro 6

Idilio de luminarias

CENA 1

CENA 2

CENA 3

N° 21 - Romance da Princesa: Brisas do bosque aromado!
CENA 4

CENA 5

N° 22 - Dueto Luminarias ¢ Diabo: Ai! Meu amor! Tenho brasas 1a no fundo do coragao.

CENA 6
MUDANCA
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Quadro 7

Alianga provisoria. (Apoteose)

CENA 1

N° 23 - Coro: Alerta! O grito partiu daqui.

CENA 2

CENA3

CENA 4

N° 24 - Barcarola (Coro): Remando, remando.

CENA 5

N° 25 - Quinteto e Coro: Suspensa esta qualquer hostilidade.
N° 26 - Quarteto e Marcha Burlesca: Sou tarimbeiro ja calejado.

ATO 3

Quadro 8

Leildo do inferno.

CENA 1

N° 27 - Leilao do Inferno (Coro): O leildo, o leildo pouco demora.

N° 28 - Ensemble: Nao pensei que rendesse tal dinheiro o leildo d'este inferno tdo cangueiro.
N° 29 - Fidelissimos Vassalos.

CENA 2

CENA3

CENA 4

N° 30 - Galope (Coro): Vamos depressa tomar a barca para seguirmos no trem das sete.
MUDANCA

CENA UNICA

N° 31 - Fanfarra e Hino (Coro): Viva o maior de todos!

Quadro 9

O casamento

CENA 1

CENA 2

N° 32 - Coro'®: Todos bem. Boa viagem.
CENA 4

CENA 5

CENA 6

CENA 7

N° 33 - Duo'®: Aqui estd 0 meu namorado.
CENA 8

CENA 9

CENA 10

CENA 11

CENA 12

42

18 Esse coro ndo consta do manuscrito piano-canto ou da grade orquestral. Como nio apresenta numeragao, parece

ser um acréscimo posterior ao libreto.

19 Esse coro ndo consta do manuscrito piano-canto e nem da grade orquestral. Como ndo leva numeragio alguma,
diferentemente dos outros coros presentes no libreto, pode ser que se configure como uma inser¢ao tardia no

libreto.
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N° 34 - Coro?’: Sobre isto, explica a novidade.
CENA 13

CENA 14

CENA 15

CENA 16

CENA 17

N° 35 - Rolinha (solo)*!: Quem serd meu marido, quem sera?
CENA 18

CENA 19

CENA 20

Mutagdo

Quadro 10

A ultima pega (apoteose)

CENA 1

CENA 2

CENA 3

CENA 4

N° 36 - Terceto: Desde a caverna a torre, disfar¢ado.
CENAS

CENA 6

CENA 7

N° 37 — Fanfarra - Instrumenta
CENA 8

N° 38 - Concertante (Coro): Que alegria... Reina agora, nesta sala!
N° 39 - Coro: Ao delirio de uma valsa.

CENA 9

N° 40 - Rainha: Meu Mangald! Lold!.. Loldsinho!

N°41 - Coro Geral: Os tempos idos, para se lembrar.

N° 42 - Galope: Instrumental.

MUDANCA

APOTEOSE FINAL

122,

Assim sendo, passaremos a expor o trabalho de traducdo e edi¢do do texto manuscrito

do libreto.

5.2 O Libreto

O libreto apresenta 128 paginas manuscritas em italiano, o que causa estranheza, a primeira
vista, j& que nas coplas para canto e piano apresentam o texto em portugués. Os cartazes da
estreia, em Lisboa, apresentam os personagens da trama com nomes em portugués, o que nos

levou a acreditar que esta obra foi levada ao palco em portugués.

20 Esse coro ndo consta do manuscrito piano-canto € nem da grade orquestral.
2! Copla ndo encontrada.
22 Copla ndo encontrada. (Possivelmente uma fanfarra passava em cena, nesse momento do espetaculo).
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Colaboraram para este entendimento a citagdo ja apresentada anteriormente, em que o
critico do Diario Popular & explicito em descrever o desenrolar da Mégica como um
entretenimento popular, o que seria dificil de alcancar, se a obra fosse em outro idioma.

A autoria do libreto manuscrito parece ser do proprio Dr. Avelino de Andrade, pelo que
podemos inferir na confrontagdo entre um poema autégrafo do poeta, disponivel no site do

Instituto Moreira Salles?® e o libreto manuscrito, como podemos ver a seguir:

Figuras 7 e 8 - A esquerda, um poema autégrafo de Avelino de Andrade. A direita, um recorte da pag. 1 do

Libreto.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Na construgao textual, o libreto apresenta algumas caracteristicas que também causam
espanto ao leitor. Nele, encontramos palavras e expressdes ndo so tipicamente brasileiras, mas
escritas em portugués. Héa palavras portuguesas italianizadas e ha palavras italianas
aportuguesadas. Ja as construcdes frasais, em alguns trechos, sao estranhas ao idioma italiano,
mas combinam com o portugués.

Vejamos alguns exemplos:

Figura 9 - Libreto manuscrito, p.1. Em italiano seria “Ammiraglio Rococo”

/f / 'ZH cé—M’ét- ('//-i)fﬂ(p &

Fonte: Instituto Moreira Salles.

2 http://fotografia.ims.com.br/musica/#1539875511484 3.


http://fotografia.ims.com.br/musica/#1539875511484_3
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Figura 10 - Libreto manuscrito, p. 1. Em italiano a palavra “garrafa” teria que ser substituida por “botiglia”

b Hosiibndi . AL . G oabit oS i e

Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 11 - Libreto manuscrito, p. 6. “4 mio modo de vedere” ndo faz sentido no idioma italiano. “A meu modo
de ver” ¢ uma expressdo luso-brasileira.

Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 12 - Libreto manuscrito, p. 28. “Spetta” no sentido de esperar, deveria estar grafado “Aspetta”

A e A

Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 13 - Libreto manuscrito, p.13. “...per tuti i lati” é uma expressdo luso-brasileira: “...por todos os lados”.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 14 - Libreto manuscrito, p. 15. Dois pontos de incongruéncia: 1 — “macaca”, escrita em portugués,
sublinhada pelo proprio autor do texto. Em italiano seria “scimmia”; 2 — “...che il negozio é della China”: Essa ¢é
uma expressao luso-brasileira; e a palavra “negozio” ¢ uma italianizagdo de “negdcio”, em portugués.
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Fonte: Instituto Moreira_ Salles.

Figura 15 - Libreto manuscrito, p. 38. “...buscar” palavra em portugués.

Fonte: Instituto Moreira Salles.
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Figura 16 - Libreto manuscrito, p. 18. “...che la porca attortiglia la cola’: expressao luso-brasileira italianizada:
“que a porca torce o rabo”. Observamos, ainda, que a palavra “porca” esta em portugués.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 17 - Libreto manuscrito, p. 18. “...¢é uma bestia quadrata”: expressao luso-brasileira italianizada: “¢ uma
besta quadrada”.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 18 - Libreto manuscrito, p. A palavra “riffa” ndo existe em italiano. Nem mesmo o jogo de azar que
chamamos Rifa.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 19 - Libreto manuscrito, p. 35. “Ola di casa”: expressdo luso-brasileira italianizada: “6 de casa”
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 20 - Libreto manuscrito, p. 35. “non vedo anima viva”: expressdo luso-brasileira italianizada: “ndo vejo
viv’alma”. Observe que ha, nesse fragmento do texto, uma rasura, em que podemos ver que o autor escreveu,
inicialmente, “viva alma”
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 21 - Libreto manuscrito, p. 53. “...berliche e berloche: expressdo luso-brasileira italianizada: “berliques
e berloques”.
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 22 - Libreto manuscrito, p. 55. “...facia dura’: expressao luso-brasileira italianizada: “cara dura”.
2
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Fonte: Instituto Moreira Salles.

Figura 23 - Libreto manuscrito, p. 82. “Sembra 1l diavolo in figura di gente”: expressdo luso-brasileira
italianizada: “parece o diabo em figura de gente”.

"%c-‘}(l} —-—[n lffJW - / ,){fm/%t,q ol Fowrolo -:-._/!7/“/‘4 P
42

Fonte: Instituto Moreira Salles.

Ao nos atermos ao texto das coplas, percebemos que a relagdo texto-musica, no que se
refere a prosddia, ndo se configura como uma versdo do texto italiano, j& que em nenhum
momento temos encaixes forcosos ou divisdes de figuras musicais para acomodar o texto em
portugués. Se, porém, tentarmos o inverso, ou seja, o encaixe do texto italiano a linha melddica,
as dificuldades com a prosddia aumentam exponencialmente.

Considerando estes dados, nossa pesquisa nos leva a deduzir a existéncia de uma matriz
em portugués do libreto italiano sobre o qual nos debrucamos. Porém, até 0 momento, nenhum
libreto em portugués foi encontrado.

Decidimos, entdo, focar nossos esfor¢os em uma traducao do libreto em italiano, no que
diz respeito as partes faladas da Magica, ja que as coplas ja se apresentam em portugués nos
documentos estudados e foram por nés aproveitados na criacdo do documento final.

Apo6s a tradugdo do libreto, observamos que os textos referentes as coplas aparecem
destacados em cor azul, para facilitar sua diferenciacao na leitura.

Segue nossa traducao:

A BOTA DO DIABO
Peca fantastica em 3 atos e 10 quadros
Musica de Chiquinha Gonzaga
Libreto de Avelino de Andrade

PERSONAGENS

DIABO: personagem jovem e elegante

REI MANGALO 49: tipo grotesco
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RAINHA SARACURA: mulher do Rei

PRINCIPESSA ROLINHA: filha do Rei — bela e romantica
LUMINARIAS: tipo ridiculo — primeiro ministro e sabio da corte
GASPARINO: pintor famoso

D. CHICHLI: principe estrangeiro

D. COTO: principe estrangeiro

GENERAL TUTU: ajudante de ordens de D. Chichi
ALMIRANTE ROCOCO: ajudante de ordens de D. Cotd
MARCHESA DA GARRAFINHA*

O MARQUES: seu marido

VISCONDESSA DAS SETE GUIAS

O VISCONDE seu marido®

1° homem, 2° homem, 1* mulher, 2* mulher, 1° doente, 2° doente, 1° ministro, 2° ministro, 3°
ministro, 4° ministro, 5° ministro, 1° demoénio, 2° demonio, 1* diaba, camareira da rainha,
sentinela da torre, sentinela do acampamento, homens e mulheres do povo, lanceiros, soldados,
marinheiros, vivandeiras, diabos e diabas, nobres, pagens, lacaios, damas da rainha, aia da

princesa, etc.

1° ATO
OUADRO 1 — a chegada dos pretendentes

Copla da Entrada

CENA 1

Copla 1- Coro e Dialogo — Que Alegria!

Homens, mulheres, 1° homem, 1* mulher.
Coro — Que alegria! Que esplendores! Que doce encanto! H4 luz e flores por todo canto.
Hé luz e flores por todo canto.
2° Homem?® - Mais um ano Sua Alteza?’ serenissima completa

2% Mulher?® - Viva a princesa!

24 Conservamos a nomeagio dada a personagem nos documentos de divulgacdo da obra datados de sua estreia
em 19/12/1908, em Lisboa.

25 Idem

26 Como no original

27 A palavra Alteza aparece no original manuscrito como "Altesa". Preferimos atualizar a grafia das palavras.
28 Idem.
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Coro - Viva!
2° Homem - Mais um ano Sua Alteza serenissima completa
2* Mulher - Viva a princesa
Coro - Viva
Popular®’ - Viva a princesa!
Todos - Viva!l URRAH!
1° Homem - Toquem trombeta! Rufem tambores! Cantem, folguem meus senhores.
Coro - Toquem trombeta! Rufem tambores! Cantem folguem meus senhores!
Popular - Viva
1° homem — (consultando o reldgio) Oito e quarenta e cinco... Precisamente oito e quarenta e
cinco.
2° homem — (idem) Seu reldgio ndo diz a verdade; falta um quarto para as nove.
Alguém — Ora! E a mesma coisa!
2° homem — Vocé se engana: entre oito e nove a diferenca nio € pequena.
1° homem — Nove menos um quarto.
2° homem — Ora, este ¢ outro caso!
1° homem — Justamente, a esta hora ha dezessete anos, nesta heroica cidade de Mangal6polis,
capital do reino de Favascole, naquele palacio que ¢ habitacao régia desde o século passado...
2° homem — (interrompendo) Ndo diga mais nada! Basta, basta: (brincando) Sua majestade a Rainha
Saracura presenteou ao seu régio consorte Mangalo 49...
Todos — (abaixando a cabec¢a) Nosso senhor.
1° homem — (concluindo) O primeiro e Unico e ultimo fruto do seu amor conjugal.
2° homem — Esta enganado: Sua Majestade a Rainha Saracura deu a luz a serenissima princesa Rolinha;
como V€, ndo ¢ fruto de amor e sim uma fruta.
Alguém — E a mesma coisa!
2° homem — Nao ¢ ndo: quando nasce um macho ¢ fruto quando nasce uma fémea € fruta; quando nascem
dois de uma vez € cacho e... Se acontece de novo é uma espiga... de milho...
Alguém — Espiga?
2° homem — Sim; se acontece algo assim extraordinario... minha sogra que Deus a conserve na gloria...
1° homem — Nada de casos tristes, meu caro. Veja 1a como ¢é belo o palacio!

Todos — (surpresos) Maravilhoso!

2 Tdem.
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1° homem — E fantastico 14 dentro! Imaginem que o refeitério representa um bosque; a pintura ¢ tio
perfeita que os passarinhos voam, cantam, fazem seus ninhos e fazem outras coisas que obrigam os
servos a lavar o pavimento a cada meia hora.

Alguém — O que disse?

1° homem — E verdade! A perfei¢io se chega até a porcaria!_E o pintor? Nao sabem?

Todos — (aproximando-se) Quem &?

1° homem — (confidencialmente) Bom, a princesa o ama apaixonadamente — Ela estd realmente
apaixonada pelo rapaz.

Todos — Do tal Gasparino?

1° homem — Sim senhores, do tal Gasparino. E um escandalo - mas o Rei ndo sabe de nada; tanto que
foi ao desembarque receber dois principes que vem para pedir a mao da filha.

Alguém — E agora?

1° homem — Ninguém sabe... em meu modo de ver, se os principes vierem a suspeitar disto...

(se ouvem clarins e tambores. Os lanceiros gritam “As Armas!”; o povo se afasta para o fundo
descobrindo a cabega. Todos aguardam com curiosidade.).

2° homem — Viva sua majestade o Rei Mangal6 49!

Todos — Viva!

(Pela direita vai entrando e se ordenando a guarda real. Depois o chanceler Luminarias tocando... Entdo
entra o Rei dentro de um carro puxado por macacos. Estdo com ele os dois principes junto ao carro o
general Tutu o almirante Rococdé. E por Gltimo a corte. O carro para na entrada e o Rei desce junto aos

dois principes.).

CENA 2
Copla 2 — Entrada do Rei, Luminarias e Coro - Sou o Rei Mangalé - 16 - 16
Rei — Sou o0 Rei Brigolao-130-130°° quarenta e nove. Sou o Rei Brigoldo-14o0-130 quarenta e nove.
Coro — A quem Deus guarde.
Rei — Nada aqui se move sem meu consentimento ja tenho um momento.
Luminarias®! — Merece dois até.
Coro — Ol¢! Ol¢! Ol¢!
Rei — Eu quero e posso e mando sou eu que faco a lei. Vao todos se abaixando que agora passa
o Rei.
Coro — Vao todos se abaixando que agora passa o rei. Vao todos se abaixando que agora passa

o rel.

30 Unico ponto em todo o libreto em portugués em que o Rei é nomeado de Brigoldo. Em todos os outros
numeros ¢ chamado pelo nome de Mangal6 — o que coincide com o libreto em italiano da mesma Magica.
31

idem
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Rei — Eu tenho em minha mio a faca e o queijo. H4 de fazer-se tudo que eu desejo
imediatamente... Sou belo! Sou valente!
Luminarias — E muito mais até!
Coro — Ol¢! Ol¢! Ol¢!
Rei — Eu quero posso e mando sou eu que fago a lei. Vo todos se calando?? que agora fala o rei.
Coro — Vo todos se calando que agora fala o Rei.
(Siléncio geral)
Rei — (chamando) Conselheiro Luminarias
Lum — (acorrendo, prestativo e reverente) Domine!
Rei — Proceda a apresentacao de que trata os artigos 3 / 4 do codigo de gramatica.
Lum — O povo! Em nome do Rei Mangald 49...
(a0 nome do Rei a guarda grita “AS ARMAS” — os principes fazem um movimento de pavor)
Lum — (continuando) Tenho a honra de apresentar a nacao Sua Alteza o Principe D. Chichi pretendente
da serenissima princesa, e seu ajudante de ordens, o bravo e ilustrissimo almirante Rococ6.
(todos fazem reveréncia ao principe)
Povo — (fazendo reveréncia) Almirante Cocoroco...
Alguém — Ro...
Outro — Cocd...
Rei — (corrigindo) Avante.
Lum — Povo, em nome do Rei Mangald 49...
(ao nome do Rei a guarda grita “AS ARMAS” — os principes fazem um movimento de pavor)

D. Chichi e D. Cot6 (impacientes) Ah!

Lum — Tenho a honra de apresentar a nacdo o poderoso Principe D. Coto! Outro pretendente da
serenissima princesa, e seu ajudante de campo, o glorioso General Tutu.

Povo — General Tatu

Alguém — Tu...
Outro — Tu...

Lum — Sdo cumpridas as formalidades legais.

Rei — Principes, entdo quero apresentar-lhes a serenissima Alteza, Princesa minha filha que hoje
completa os dezessete anos de idade, motivo pelo qual devera escolher seu consorte em conformidade
com o artigo...

Lum — (ajudando a memoria do Rei) 555 combinados com o pardgrafo 444 do codigo de Gramatica.
Rei — Terceira linha — ¢ lei — a escolha deve ser feita hoje mesmo.

Lum — Imediatamente!

Rei — Creio que melhores pretendentes ndo poderiam haver para a serenissima princesa.

32 Como no original
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Tutu e Rococod — (baixinho para os principes) agradegam!

Rei — D. Chichi e D. Coto representam as duas maiores poténcias do mundo.

D. Chichi — Em terra eu sou terrivel!

D. Cot6 — E eu o sou no mar!

Rei — Aguardo a herdeira do meu trono, a meia noite em ponto, declarar se afinal vence a poténcia de
D. Chichi ou a poténcia de D. Coté. E isto é com ela!

Tutu e Rococd — Digam alguma coisa...

Copla 3 — Sexteto e Coro — Eu sei que a princesa...

Rei Mangald, Lumindrias, D. Chichi, D. Cot6, Almirante Rococo, General Tutu e Coro.
D. Chichi — Eu sei que a princesa ¢ bela.
D. Cot6 — Sei que ¢ catita e dengosa.
D. Chichi — Tem nos olhos uma estrela
D. Coté — Tem na boquinha uma rosa.
Almirante — Uma estrela?
General — Uma rosa?
Rei — Vao ver agora. Eu ndo minto.
Lum — Nada a princesa se iguala!
D. Chichi — Ai! Conquista-la so6 eu que sou lindo e forte. Olhem ca para a elegancia. Olhem ca
para a elegancia. Causa inveja esse meu porte de amorosa petulancia! Causa inveja este meu
porte de amorosa petulancia.
Todos falando — Fora o porte! (Riso)
Rei — (resoluto) Petulancia! Fazer troca aos pretendentes da princesa!
Luminarias — Desaforo!
Rei — Do palécio incontinente mando enxota-los a couro!
(Arrancar eu fago os dentes! Mando corta-los a couro!).
D. Chichi — Desde pequeno que sou assim. Faceiro, engracadinho e pouco ingénuo. E pouco
ingénuo. Mulher nunca passou perto de mim quer solteirinha, quer casadinha, quer viuvinha que
nao ficasse apaixonada enfim, enfim.
Coro — Ficaram todos pelo beico enfim! Ficaram todos pelo beico enfim! Ficaram todos! Pelo
beigo enfim! (Riso)
D. Cot6 — A mesma coisa da-se por ca, Chichi, ndo sou nenhum Manuel de Souza... Até bonito
assim outro ndo ha. Por onde passo conquistas faco sem embarago. Por mim a vida, por mim a
vida o mundo da.
Coro — Por ele a vida o mulherio da. Por ele a vida o mulherio da. Por ele a vida. Por ele a vida.
(Riso) Ah! O mulherio da!

Gen. Tutu — Creia, vossa Majestade, admiro fortemente a disciplina militar desse pais.
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Rococo - E pela novidade...

Rei — (com satisfagdo) Estamos sempre na via do progresso.

Lum — (& parte) As custas do meu talento.

Tutu — Quando retornar a meu pais, logo farei adotar o grito “AS ARMAS” (gritando) todas as vezes
que for pronunciado o nome do Rei D. Giacchettone II1.

D. Chichi — E o0 meu, Tutu?

Tutu — Também!

D. Chichi — (contente) Viva D. Chichi, BE!

(o povo ri — 0s macacos assobiam)

Lum — (a parte) Aquele ali ¢ de raga caprina!

Rei — (a Rococo) E o senhor, almirante?

Rococo — Eu farei trocar os cavalos da carruagem imperial por duas parelhas de cdes sem cauda.

Lum — Quatro cotos?

Cot6 — (com indignagdo) Eim?

Lum — Me desculpe senhor principe.

Coto — (a parte) Quero rebatizar-me!

Rei — Ao palacio!

(Luminarias soa o tambor. Movimento no povo. Os macacos estdo a postos. O Rei e os principes entram

na carruagem).

Copla 4 — Coro — populares — Marcha - Ao palacio...
Mulheres — Ao palacio! Em forma! Em forma! Em linha!

Homens (a0 mesmo tempo) — Ao banquete, ao parque, ao parque, a festa.

Todos — Da sinal a campainha para marchar.
Ao palacio! Em forma! Em forma! Em linha! D4 sinal a campainha pra marchar!
(O povo em movimento prepara-se para sair)
Coro — Vamos todos a papanca! Requebrar depois na danca! Vamos gozar! Vamos todos a
papanca! Requebrar na contradanca! Vamos gozar!
(O povo em movimento): — Viva o Rei Mangal6! Viva! Viva a Princesa! Viva! Viva a princesa!
Viva! Viva a Rainha! Viva! Viva Luminarias! Viva!
(saem todos pela esquerda, alegremente. Muda a cena: vem do fundo, correndo, o Diabo cal¢ado s6 de
um pé, trazendo consigo nas maos uma bota vermelha igual a que estd em seu pé. Vozes festivas dentro

do palacio.).
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CENA 3

(O Diabo entra e espalha seus cartazes por todos os lados)

Diabo — Estou quase louco. Ontem eu estava bébado em uma solenissima esbornia € me perdi por lugares
desconhecidos; ndo tenho nem consciéncia de tudo que fiz. S6 me recordo de acordar-me sobre a
margem de um rio! Que vergonhal... Ja era dia alto! Minha cabega estava tonta; a lingua estava toda
embatumada como baba de boi velho! Minha roupa suja de barro, um chifre todo torto, dois dentes
quebrados e... a bota perdida. Nem quero que no inferno se saiba disso, e por isso vou eu mesmo
espalhando o cartaz. (Fixa um cartaz em uma parede do palacio)

E tudo por causa de um rabo de saia... (pag. 13)

(Ouvem-se os acordes de uma serenata fora de cena e a voz de Gasparino)

CENA 4
Copla 5 — Serenata de Gasparino - Eco da serenata
Gasparino — (nos bastidores — tocando bandolim) Eco da serenata, rompe o luar de prata! Sobe
ao palacio! Voa! Voa! Voa!
(Ao iniciar o canto D. Chichi e D. Cot6 chegam ao balcdo; cada um segurando um pedago de carne e
uma garrafa de vinho comendo avidamente. Rolinha aparece no balcdo lateral, toda agitada quando
Gasparino entra do fundo do palco tocando o bandolim).
Gasparino — (entrando) Leva meus parabéns a candida princesa! Deixa que eu vague a toa so
com meu bandolim, s6 com minha tristeza! S6 com minha tristeza!
Rolinha — (vendo Gasparino) E ele! O meu Gasparino! (tira do peito uma flor e joga para ele. Gasparino,
depois de cantar, a pega ¢ a beija, dando um olhar terno a Rolinha agradecendo. Depois continua o
canto).
Gasparino — (apanha a flor) Pobre pintor, bem pobre, nem o teu manto de nobre posso beijar na
tela... Posso beijar na tela... Deixa beijar, senhora, ao menos a bonina que atiras da janela quente
do colo teu e dessa mdo divina e dessa mao divina.
(Cantando se distancia e sai a direita. Rolinha contempla apaixonada e entra no paldcio nas ultimas
notas).
Gasparino — Goza que a noite voa! Adeus, minha princesa! Deixa que eu vague a toa (sai de
cena) s6 com meu bandolim, s6 com minha tristeza s6 com minha tristeza. S6 com minha
tristeza.

(os dois principes se retiram. Luminarias aparece na janela lateral, furioso, olhando para a direita.).

CENA 5
Lum — Esta bem meu vagabundo... deixe que eu te ensine. O Rei ainda ndo sabe nada sobre vocé ¢ essa
pouca vergonha (furioso). Toda noite se arma com seu bandolim para desviar a princesa.

(se ouve grande barulho e vozerio que se aproxima)
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Lum — (surpreso)
Que Diabo acontece? Uma revolucdo... talvez! Vou verificar. (sai)

(de todos os lados vem para fora muita gente recolhendo e disputando os antincios do Diabo)

CENA 6

Vozes em confusdo — O Diabo perdeu a bota!

1° homem — Quem a encontrar obtera tudo o que quer consagrando-se ao mago da caverna vermelha, ou
ainda...

2° homem — Ou ainda a protecdo do soberano infernal. Ao contrario seria perseguido pela macaca até o
fim da 10? geragao!

Mulheres — (fazendo o sinal da cruz) Misericérdia!

2° homem — Esta bem! Entdo vamos todos procurar a bota que esse € um negocio da china!

Copla 6 - Passemos de cabo a rabo
Coro, 1° homem, 2° homem e 1* mulher.
Coro — Passemos de cabo a rabo revista em todo o pais. Quem a bota do Diabo achar ha de ser
feliz. Passemos de cabo a rabo revista em todo o pais. Quem a bota do Diabo achar ha de ser
feliz.
1° Homem — Cada qual para seu lado, pois quem descobrir a bota...
2° Homem — Fica arranjado ndo € patota?
Coro — Fica arranjado ndo ¢ patota!
1° Homem — O plebeu torna-se nobre
1* Mulher — Acha o velho um namorico.
2° Homem — Fica o mais pobre
1° Homem — Podre de rico!
Coro — Fica o mais pobre podre de rico!
Coro — Passemos de cabo a rabo revista em todo o pais. Quem a bota do Diabo achar ha de ser
feliz. Passemos de cabo a rabo revista em todo o pais. Quem a bota do Diabo achar ha de ser
feliz.

(saem todos, em todas as diregoes, alegres e fazendo combinagdes).

OUADRO 2 - A soluciao do problema

(Dentro do palacio real. Mesa de trabalho cheia de livros, folhas, cartas, etc. ao fundo altas pilhas de
livros em toda a largura da cena e no ultimo plano um espagoso patio.

Luminarias, impaciente, com um enorme livro nas maos, anda agitado fumando um cachimbo.)
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CENA 1

Luminarias depois o Rei.

Lum — Palavra de conselheiro, cinquenta mil vezes me arrependo por ter aceitado esse maldito cargo de
conselheiro principal; e... com toda a razdo... Pensa o Rei que eu possa fazer milagre. Trata-se agora de
um caso nao previsto, muito sério e muitissimo complicado. Pelo artigo 555 a serenissima princesa
haveria de escolher seu noivo no dia do seu 17° aniversario. Entretanto ja passaram 54 dias e... nada de
escolha. E sua Majestade o Rei quer que eu resolva o problema sem que o principe descartado se sinta
ofendido... Ora, isso ¢ quase absurdo! E aqui estou eu ha tanto tempo queimando os olhos nos livros e
tudo por qué? (terrivel) Por causa daquele Diabo de pintor... e os dois principes estdo agora no paléacio
esperando a solugdo! (senta-se & mesa matutando) Que! Nao encontro solu¢do alguma. (pegando um dos
livros) Ultima obra de “Iusco Fusao”, grande sabio chinés inventor de muitas coisas infiteis (abre e 1&
baixinho com um movimento repentino e batendo o livro na cabeca com forca) Eureca!!!

Rei — (entrando agitado) E entdo Luminéarias?

Lum — (levantando-se surpreso) Majestade! (tira rapido o cachimbo da boca) Desta vez ndo me pega de
surpresa.

Rei — Tomei a resolucdo de lhe enforcar se ndo me da a solugdo hoje mesmo.

Lum — (pra si) Veja que salvagio.

Rei — Que disse? Gosta da minha ideia? E triste ndo é verdade?

Lum — Seria bom se o0 pescoco ndo fosse o meu. Entdo...

Rei — (interrompendo) Encontrou o caminho?

Lum — Ainda a pouco.

Rei — E a sua salvacio.

Lum — Imagine sua Majestade que eu sentia um grande formigamento no cérebro. Somente hoje, depois
de quarenta horas de trabalho, sem comer, sem beber, consultando os anais da jurisprudéncia desde o
tempo que Adao era cadete, a historia antes do diluvio, os doutores do direito hebraico, da passagem do
mar vermelho, o “corpus juris romanorum”, os tratados de diplomacia desde a visita dos Reis Magos a
manjedoura de Belém a...

Rei — (interrompe) Chega, chega... Resolveu ou nao o problema?

Lum — Sim, real Senhor.

Rei — E isso que me interessa; quanto ao seu cansago pouco me importa. Para isto o estado lhe paga.
Lum — E verdade.

Rei — Bem sabe que poderia obrigar a moga a fazer a escolha e em dois tempos estaria tudo acabado;
mas a dificuldade ndo era esta.

Lum — Era a escolha que sua Alteza ndo quis fazer.

Rei — Nem deveria

Lum — Absolutamente. Se Sua Majestade tivesse escolhido um...
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Rei — (completando) O outro teria ficado meu inimigo feroz; entdo ¢ necessario fazer a escolha sem
colocar o dedo na panela.

Lum — Hoc opus

Rei — O que?

Lum — Perddo Majestade é uma frase latina.

Rei — Traduza.

Lum — Agora ¢é que a porca torce o rabo.

Rei — (indignado). Aqui no palécio?

Lum — (humilde) Na escolha, Majestade, sobre a escolha do noivo. (a parte) E uma besta quadrada.
Rei — Entdo, eu ndo quero saber nem de porca nem de seu latim.

Lum — Estd bem majestade. O meu plano ¢ o seguinte: cartas na mesa e jogo franco...

Rei — Que? Quer jogar Truco comigo? Ou prefere canastra, pif-paf, buraco?

Lum — (confuso) Perddo Majestade, ¢ uma frase metaforica.

Rei — Nao admito frases fosforicas; quero a solugdo na lingua oficial.

Lum — Sem outros preambulos.

Rei — (2 parte). Ja ouvi a Rainha usar esse palavrao.

Lum — (quase com temor) Sua Majestade me perdoe a franqueza... Sua Alteza serenissima esta
apaixonada por aquele tal individuo que vem aqui e segue os trabalhos de pinturas do palacio, o tal
pintor Gasparino.

Rei — (furioso) Canalha, infame, bandido...

Lum — (a parte). Esta falando de mim?

Rei — (continuando). Miseravel, imundo. Tomemos imediatamente as providéncias necessarias; maos a
obra!!

Lum — Res non verba...

Rei — Porque “verba’?

Lum — Perdao Majestade.

Rei — Ainda “laticinio”! (referindo-se a lingua latina)

Lum - Foi um lapso lingual (corrigindo) um engano de lingua (pra si) este latim sai sem eu querer.
Rei — Chega, vejamos; vamos aos procedimentos.

Lum — Antes de tudo, Sua Majestade, mande prender e fuzilar o sordido.

Rei — E depois?

Lum — E depois mande fechar na torre dos Pepinos a depravada (corrigindo as pressas) a Serenissima,
para evitar maiores escandalos, serenatas, cartinhas amorosas etc., etc...

Rei — Continue

Lum — E ja que Sua Majestade ndo deve escolher o noivo, que os dois principes disputem a méao da
Serenissima, com armas em punho, a ferro e fogo na guerra.

Rei — (com satisfagdo). Perfeitamente, a situagdo esta salva gragas ao seu talento!
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Lum — (radiante) Ego sum quis um.

Rei — (suspeitoso). Como?

Lum — (batendo na testa) O talento ¢é aqui.

Rei — Va e chame os dois.

Lum — (apontando). L4 vem os quatro. Conforme o costume, que venham a se informar do resultado das
minhas investigagdes. Felizmente, porém, hoje ndo perdem a caminhada.

Rei — (pra si). Este meu conselheiro vale aquilo que come.

CENA 7

A direita vém entrando os dois principes e os dois ajudantes — e todos mais.
Copla 7 — Queira Vossa Majestade

Rei Mangal6, Luminérias, D. Chichi, D. Coto, A. Rococd e G. Tutu.

D. Chichi e D. Cot6* - Queira vossa majestade dar-nos logo a solugdo.

Rei — Sem demora!

Lum — Ha novidade!

Todos — Atencao! Psiu! Atencado

Rei — Minha filha é nova em folha, mas tem sonhos de mulher.... Para ndo fazer a escolha que
os dois um sé nao quer!

Lum — Para ndo fazer a escolha

Princesa, Rococo e Tutu — Quer os dois, um s6 nao quer!

Rei — Bolei tanto ca no meio de lhe dar um noivo s6, tanto fiz que agora creio desatar haver o
nd... Da princesa os pretendentes vao na guerra decidir!
Lum — Pois, se forem bem valentes, um 14 fica, outro ha de vir.

D. Chichi — (falando tremendo de medo) Guerra?

D. Cot6 — (idem) Guerra?

Gen. Tutu — (idem tremendo) Guerra?

Alm. Rococo — (idem) Guerra?
Lum e Rei — Nao hd meio de evitar! D. Chichi marcha por terra! D. Cot6 siga por mar!
Chichi e Cotd — (a0 mesmo tempo que Lumindrias e o rei) Vamos ver quem tem mais sorte
quando a guerra comegar! E questdo de vida e morte... Um dos dois ha de casar!

Lum — E minha opinifo (a0 Rei) com sua permissdo Majestade... arma virunque cano!

Rei — (aos principes) Virunque cano! Entendem? Voltam os caes.

Lum — Bonissimo, Majestade, traduziu ao pé da letra!

D. Chichi — (pra si, apreensivo). Na verdade, ndo esperava isso.

D. Coto6 — (ao Rei) Mas ndo seria melhor tirar a sorte?

33 Como no original.
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D. Chichi — E verdade. Bem lembrado.

Rei — Ah, ndo! Jamais!

Lum — As bodas devem ser feitas a ferro e fogo. Esta decidido, de acordo com os outros estudos de sua

majestade.

Rei — (com entusiasmo aos dois principes) Virunque cano!

Lum — Bravo majestade.

D. Chichi — (tremendo a Tutu) Intervenha general.

D. Cot6 — (a Rococo) Intervenha almirante!

Tutu — Pego a palavra.

Rococo — Peco a palavra.

Tutu — Creio que o meio ndo ¢ proprio dos sentimentos religiosos da princesa.

Rococd — Justamente o que quero dizer. Isto ndo é proprio € improprio.

Rei — Me parece que o almirante esteja com medo e ao general falta a coragem.

Tutu — Protesto! A minha fé de oficio faz inveja a todos os generais do mundo.

Rococd — Digo 0 mesmo a respeito da minha que faz inveja aos almirantes do mundo.

Lum — Entdo peco perdao.

Rei — (aos dois) Virunque cano!

Tutu — Ja ouviste falar da grande batalha de Arranca-Rabo?

Todos — Nao?

Tutu — (com entusiasmo) Era meia noite; e o meu exército acampava sobre a margem direita do rio.

Todos dormiam. Na tenda somente eu acordado, porque havia tomado um purgante, de repente, do lado

de baixo, bum, bum, bum...

Lum — O purgante fez efeito.

Tutu — Fez fogo?

Lum — O purgante?

Tutu — Nao o inimigo.

Lum — Ah! Pensei que o farmacéutico tivesse lhe enganado; errare humanum est; com licenga de sua

majestade.

Rei — Sem exemplos.

Tutu — Depois... ja perdi o fio... depois...

Rococé — (com entusiasmo) Era meia noite... na proa da fragata o mar batia tchaaa, tchaaa, tchaaaa...

Lum — (ao rei) Parece um vomitorio!
Tutu — (falando ao mesmo tempo) ...fez soar as | Rococéd — (com entusiasmo) Imediatamente o
trombetas — tatatatd, tatatatd — fiz avangar a | sino de bordo deu o alarme — blem, blem, blem.

cavalaria — pracata, pracata. E ja muitos navios sobre nos — pim, pom, pam
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marinheiros.

Rei — (aflito) Afff! Estou sufocando com a fumaga das duas batalhas.
Lum — (tampando o nariz) E est4 fedendo a polvora!

Tutu — Entao, sua majestade, vés que nao ¢ por medo!

Rococd — E por sentimento religioso.

D. Chichi e D. Cot6 — A sorte, a sorte.

Rei — (com firmeza) J4 disse que nunca! Ou a guerra ou esta tudo esta desfeito.
Tutu e Rococd — Neste caso...

D. Chichi e D. Coté — Nao tem remédio.

Lum — (aos dois) Nao senhores, ndo ¢ assim. Rompam as relagdes.

Tutu — (baixo, a D. Chichi) Fique longe do inimigo.

Rococo — (baixo a D. Cotd) Nao se aproximara.

Rei — Conselheiro Luminarias

Lum — Domine

Rei — Quero conferenciar com sua Majestade a Rainha Saracura — tenho dito.
Lum — (ja saindo) Vou comunicar a primeira dama de honra.

Rei — Conselheiro Luminarias!

Lum — (virando-se confuso) Realissimo senhor...

Rei — Quero simplesmente confabular com a princesa Rolinha. Tenho dito.
Lum — Vou comunicar a segunda dama de honra.

Rei — Conselheiro Luminarias

Lum — (virando-se irritado) Pilulas!!

sobre os
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Rei — Ainda néo ¢é hora das pilulas, idiota. Abre os saldes dos meus antepassados, e voc€ mesmo traga

para mim aquelas duas espadas de ouro que estdo sob o leito do falecido meu avd. Tenho dito.

Lum — (saindo de cena — para si) Estou certo que votarei cheio de percevejos. (sai.)

CENA3

(Os precedentes, menos Luminarias.).

Rei — Tudo vai bem, a guerra esta declarada. Todos sabem que mandei pegar as gloriosas espadas do

Rei Feijdozinho 47 meu falecido avd paterno?

Todos — Nao, Majestade!

Rei — O Rei Feijaozinho foi o monarca mais valoroso da dinastia, fundada ha quatro séculos com a

vitoria de Fava Grande. Diversas insurrei¢cdes foram tentadas contra o nosso dominio real. A maior, a

mais terrivel aconteceu durante o reinado do Rei Feijdozinho, na qual venceu definitivamente os

revolucionarios comandados pelo bisneto de Fava Grande.
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Bem, agora voltemos aos fatos presentes. Eu quero que a princesa seja conquistada pelas armas daquela
guerra memoravel!

Os outros — Ah!

Rei — Nem mais nem menos. Duas espadas de ouro, mas ndo as entrego assim de qualquer jeito. Nao,
senhores. As entrego com duas condigdes importantissimas!

Os outros — Quais?

Rei — Por hora ndo sei, mas o meu conselheiro ja deve sabé-las.

(Entra Luminarias trazendo com cansago duas grandes espadas douradas.).

CENA 4

(Os precedentes, mais Luminarias, depois a Rainha e suas damas.).
Lum — (entrando). Caramba! Cada espeto destes pesa duas toneladas!
Rei — E a Rainha?

Lum — A Rainha pesa mais de cento e cinquenta quilos!

Rei — (gritando). Mais atengdo! Pergunto de Sua Retorica®* Majestade!

Lum — (indicando) Fi-la! (entram as damas cantando com tacas douradas nas maos. Reveréncias gerais)

Copla 8 - Coro das damas da Rainha

Sopranos e contraltos

Eis a Rainha enciclopédica, a soberana mais retdrica. Discute bem matéria historica, conhece
até ciéncia médica, assuntos liricos. Temas empiricos temas empiricos. E até juridicos. Grande
doutora em matematica e autoridade na gramatica!

Sabe os segredos astronomicos e todo credo filosofico. Pde no chinelo os grandes comicos com
seu estilo autifurofico. Brilha na critica, move a politica quando ela estd muito frenética. Torna-

se até piripatética!

Rainha — (solene, com tom de oratdria). Amantissimo esposo! (pega uma das tacas das damas e bebe.
Siléncio geral)

Lum — (Embaragado com as espadas — para si). Comeca a prosopopeia!!

Rei — (a Luminarias). Quieto!

Rainha — Neste momento solene a sala de estudo onde fulge a minha intelectualidade incomensuravel,
acaba de chegar a solicitagdo Régia por vias regimentais...

Lum — (completando) Da primeira Dama de Honra

Rei — (a Luminarias) Siléncio!

34 As Palavras Rettorica e Retorica sdo atribuidas 4 Rainha Saracura. A primeira pode ser traduzida como
regente e a segunda como retdrica. Optamos pela tradugdo das duas palavras citadas como retorica, levando em
considerag@o a personagem e sua atuagao.
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Rainha — E, como pela perspicacia penetrativa, inata no meu eu psicologico, conjeturei as cogitacdes
metafisicas de qualquer fato politico, me prontifico sem demora a transbordar as minhas opinides
indefectiveis.

Todos — Otimo!!

Rei — Obrigado, Real Saracura, o caso ¢ muito sério em vista do procedimento de nossa filha, se é
declarada a guerra entre os dois principes que a pretendem.

Rainha — De maneira que?

Rei — A Serenissima sera disputada a ferro e fogo.

Lum — E montado a cavalo!!

Rainha — (com entusiasmo) Ah! Que massacre exético!

Tutu — Um incéndio, Retoérica Majestade!

Rococd — Um diltvio de sangue, magnanima Rainha!

D. Cot6 — Eu, porém, encontro mais logica fazendo uma rifa.

Rainha — (surpresa) Uma rifa?

D. Cot6 — Sim, senhores, uma rifa. Eu comprava metade dos bilhetes.

D. Chichi — E eu, comprava a outra metade.

Rei — (com raiva) Nao quero! Esta decidida a conquista pelas armas.

Lum — Salvo o parecer de sua retorica, Majestade.

Rei — Isto ja se sabe.

Tutu e Rococd — (a Rainha) Piedade Senhora!!

Rainha — (imponente) Ainda acenderei as Reais luzes da minha sabedoria!

Lum — (a parte). Agora vai longe... coisa de trabalho...

Copla 9 — Julgo meio apropinquado
Rainha— Julgo o meio apropinquado na altura das circunstancias. Ter para genro um soldado
nas culminéncias, condecorado por bravura e petulancias! Todo ele ganancias todo arrogéancias
era o meu sonho dourado ter para genro um soldado.
Corre um fluido belicoso em minhas veias vulcanicas. Amo o canhado ribomboso. Pecas titinicas
enchem de gozo as minhas fungdes timpanicas. Genro soldado, que belo achado. Era o meu
sonho dourado ter para genro um soldado.
Todos — Ter para genro um soldado era o seu sonho dourado.
Rei— Veio ao pintar da faneca!
Lum — Todos comigo concordam
Tutu e Rococd — Que saracura sapeca!

Tutu, Rococd, D. Chichi e D. Cotd — Bruxa, macacos te mordam!

Todos — Ter para genro um soldado era o seu sonho dourado.
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Principes — (desanimados) Ora, conversa...

Tutu a Rococd — E eu que pensava e esperava que a Rainha fosse a bandeira da paz ¢ da misericordia.
Rococo a Tutu — Somente a princesa sabera salvar a situagao.

Rei — (a Lum.) — (Lum. de sobressaltado deixa cair as espadas) Exijo novamente, a presenca de Sua
Alteza, para os competentes canais.

Rainha — (explicando) Da segunda Dama de Honra.

Lum — J4 deste a ordem, Majestade. O atraso ndo ¢ meu. Enfim, farei de novo a chamada.

(Da esquerda entra a princesa Rolinha e seu séquito.).

CENA 5°

(Os precedentes mais Rolinha e séquito)

Rolinha — (entrando). Eis me aqui, querido papai.

Todos — (se curvando). Serenissima.

Rolinha — (pra si). J& estou cheia destes dois idiotas.

Rainha (a Rolinha) — Puro e perfumado botao!

Rolinha — Mamae!

Rainha — Abri as pétalas de tua amorosa alma!

Rolinha — Escuto.

Rei — Adoradissima filha, até hoje voc€ se mostrou indiferente aos meus conselhos, & minha autoridade,
aos clamores da corte, as ordens do ritual...

Rainha — (continuando) ao ferro da minha logica.

Lum — (embaragado com as espadas). Oh! Ferro!

Rolinha — Sempre a mesma ladainha. Enfim, por que fui chamada?
Rei — Para anunciar-te que...

Rolinha — (interrompendo) J4 sei. Venho disposta a fazer a escolha.

Tutu, Rococé e principes — Que alivio!

(a Rainha faz uma careta)

Lum — Tollitur quoestio!

Rolinha — E verdade, pensei melhor!

Rei — Ainda bem!

Rolinha — Mas, o papai, a mamae e os principes, todos enfim vao aceitar a minha escolha sem direito a
reclamagdes de forma alguma. Esté dito?

Todos — Esta dito!

Rolinha ao Rei — Palavra de Rei?

Rei — Nio se discute; pode escolher minha filha.

Rainha — (ao Rei) Néo tera mais guerra, que pena!

(Rolinha faz um sinal para que todos se aproximem.).
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D. Chichi a D. Coté — (um ao outro) Sou eu, sou eu!

Copla 10 — Manda sua Majestade
Princesa — Manda sua majestade que eu escolha meu marido?

Sopranos e Contraltos — E verdade.

Tenores e baixos — E verdade!

Princesa — Para evitar a mortandade tenho tudo resolvido e nem deve uma princesa para tia
assim ficar...
Todos — Com certeza!
Princesa — Ja cheguei a madureza, também quero me casar. Em desejos eu me afogo de dizer o
nome dele...
Todos — Diga logo.
Princesa — Que ninguém depois eu rogo contra a escolha se rebele... Todo o amor esta alma deu
ao mais belo e mais e valente.
D. Chichi — Ai! Sou eu?
D. Cot6 — Ai! sou eu?
Princesa — Vao saber agora... O meu predileto é...
Todos — Vamos saber agora... O seu predileto é...
D. Chichi (falando)
Ai! Sou eu?
D. Coté (idem)
Ai! sou eu?

Princesa — E Gasparino!

Todos — (surpresos) Gasparino??? o pintor????

Rainha — (irada) O mios!!

Rei — (furioso!) Retiro a palavra de Rei. Um suja muros. Nao precisava disso. Um “Pincel” na familia
Real? Nunca!

Rainha — Muito menos broxa.

Rolinha — (quase chorando) Entdo, papai também ndo prestava?

Rei e Rainha — (surpresos) O qué?

Rolinha — Eu vi tudo!!

Rei e Rainha — O que vocé viu?

Rolinha — Vi o papai pintar a mamae!

Rei e Rainha — E?!!!...

Rolinha — Vi, sim, vi! Papai queria pintar o rosto da mamae e ndo sabia onde comegar.

Rei — Ah!
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Rainha — Indiscreta!

Rei — Esta menina sempre vem com novidades... Vejam do que ela esta se lembrando; ¢ o pior € me
comparar com aquele suja telas!

Rainha — Incongruéncia manifesta!

Lum — (& Rainha). E uma brincadeira, retorica Majestade!

Rainha — Nao admito brincadeira! Agora se trata de um fato incompativel com certas recordagdes de
fatos intimos. O momento ¢ historico, sim, historico sem exemplo!

Rolinha — Nao entendo!

Rainha — Historico porque se trata do seu futuro. Sem exemplo, porque primeiro vocé serd posta a ferros!
Rei — E fogo!

Rolinha — (assustada!) Eu!!!!

Lum — E necessario, é necessario.

Tutu a Rococd — Mais ndo digo.

Rococé a Tutu — Nem eu!

Rei — Conselheiro Luminarias.

Lum — (embaragado) D. Mangalo.

Rei — (com energia) As espadas aos principes! (Enquanto os dois principes pegam as espadas com certa
dificuldade...) Por todos os cantos e recantos do reino, seguem imediatamente as patrulhas na busca do
bandido.

Rainha — For¢a masculina!

Rei — (mais enérgico) Quero aquela cabega a qualquer custo! A cabega, a cabeca! Quem a trouxer tera
pagamento dobrado!

Rainha — E de mim sera nomeado Marqués, para todos os efeitos juridicos e sociologicos!

Lum — (saindo — para si). Finalmente, estou livre de um grande peso!

CENA 6

(Todos menos Luminarias)

Rei — Entdo, filha! Ainda ha tempo. Aqui estdo os dois principes pretendentes, escolha a vontade, um
deles!

Rolinha — Nunca!

Rei — Insubordinada! Por castigo pela sua desobediéncia, mandarei prende-la agora mesmo, na torre dos
Pepinos. (Segue as damas comovidas para a torre).

Rolinha — (aflita) Mamae, ndo me abandone! Proteja meu primeiro amor!

Rainha — Indeferido.

D. Chichi e D. Cot6 — Bem feito!

Rainha — (continuando). Nao compreendo como o fruto de uma Rainha enciclopédica, queira precipitar-

se do alto do seu ramo genealdgico para se misturar no hibridismo da afetividade democratica!
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Tutu — Muito bem!

Rococd — (aproximando-se da princesa). Serenissima, escolha um dos principes! E conselho de um
homem de juizo, experiente e valente. Aceite o meu conselho!

Rolinha — (com desdém). Nao preciso de conselhos! Va pro inferno!

Todos — Oh!!!

Rolinha — Vou para a torre dos Pepinos, ndo me dobro!

(sai com dignidade seguida pelas damas a direita)

CENA 7

Rei — (a Rainha) Nao se dobra. Eu sei disso, herdou o meu carater.

Rainha — Presunc¢@o e dgua benta...

Lum — (entra da esquerda) Pronto, Majestade. Trinta mil e cinquenta soldados esperam o vosso comando

para a cagada.

Rei — Agora, principes, a guerra!

Todos — A guerra!

(Musica marcial. D. Chichi e D. Coté6 acompanhados de Tutu e Rococd, marcham triunfalmente

carregando as espadas para um sentido oposto ao Rei).

(O Rei, Luminarias e as damas se entusiasmam e marcham triunfalmente. A Rainha arrasta o Rei e todos

marcham)

Copla 11 — Marche! Marche!
Todos — Marche! Marche! Para a guerra! Marche! Marche! Sem parar! Marche! Marche! Fogo
em terra! Marche! Marche! Fogo em mar! Espadinhas, espaddes, carabinas; e canhdes;
espingardas e bombardas, tudo vai. Tudo vai!

Sopranos e Contraltos® - Vdo mosquetes e porretes...

Tenores e Baixos®® - Tudo sai! Tudo sai!?’

Todos — Marche! Marche o comandante! Marche, Marche o Coronel! Marche o Alferes adiante!
Marche atras o forriel. Tudo marcha, tudo vai. Marcha o filho, marcha o pai! Nesta roda, marcha
toda geragdo. Marche netos e bisnetos, todos vao!*®

Lum — (com entusiasmo). Tudo marcha!

CENA 11
MUDANCA...

35 Essa alteracdo consta na 2* versdo para canto e piano.

36 Idem.

37 No original esse trecho se encontra deslocado. O mesmo foi realocado através de seu sentido 16gico.
38 Essa letra encontra-se na 2* versdo para canto e piano.
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OUADRO 3 - A entrega da bota

(A cena representa uma gruta. Das paredes e do teto cintilam chamas vermelhas. Grandes fendas aos
lados. Ao fundo a boca muito escura de um tinel utilizavel. Ouve-se um bater de maos fora. Em seguida
aparece o rosto de Gasparino que espia desconfiado por uma das fendas a direita e vem cautelosamente

entrando com a bota do Diabo sobre o brago.)

CENA 1

(Gasparino, depois o Diabo)

Gasparino — (todo em desalinho e descal¢o) Cheguei finalmente dentro da caverna vermelha. Perseguido
pelos Carabineiros do Rei Mangald, fui obrigado a fugir. Atravessei a nado diversos rios, subi montanhas
atravessei desertos, atormentado pela fome e pela sede e cheguei finalmente neste lugar onde o Diabo
perdeu a Bota! Fi-la! Aqui estd. A encontrei € isso que vale. Tive de repente uma carroga a minha
disposi¢do e voei com a rapidez de um telegrama... Vejam de quem um filho de meu pai fugiu! (observa)
Nio vejo, porém, o tal bruxdo. Sera que morreu? Ou estara fazendo a sesta? (bate as maos e grita) O de
casal... (surpreso) Ninguém! O Diabo disse a quem conseguisse a bota que ele morava nesta gruta, ¢ eu
ndo vejo uma alma viva. (bate as mios e grita mais forte) O do buraco!

Diabo (entrando enfurecido) — quem esta ai?

Gasparino — Sou eu.

Diabo — eu quem?

Gasp — O pintor Gasparino, vosso servo! Eu te trago a bota (para si), mas que calor faz aqui dentro! (o
Diabo entra transformado num velho encapuzado) Ele esta vindo (alto, com certo temor) Bom dia! (O
Diabo o olha da cabega aos pés um tanto desconfiado) Bom dia (pra si). E surdo como uma porta!
Diabo — (pra si) O! A minha bota!... (fingindo) (alto, com arrogancia) O que vocé quer? Vocé nao ¢ meu
sapateiro. Vocé acha que eu quero calcar uma bota vermelha...

Gasp — (confuso) Perddo senhor, tenha a bondade de me escutar, eu ndo sou seu sapateiro.

Diabo — Entao vocé € um ladrao! Roubou a bota para vendé-la?

Gasp — Nao roubei senhor mago, a encontrei.

Diabo — A sua obrigagao ¢ entrega-la ao dono.

Gasp — E isso que eu vim fazer! Esta bota é do Diabo.

Diabo — Esta bom. Va entrega-la no inferno e ndo me aborreca.

Gasp — (Tira do bolso o antncio). Tenha a bondade de ler.

Diabo — (afastando-se bruscamente). Nao sei ler.

Gasp — (pra si). Que azar!

Diabo — Eu lhe castigarei pelo atrevimento de ter entrado nesta caverna sem minha permissio. Entendeu?
Gasp — Senhor mago, a culpa ndo é minha; estou seguindo as ordens do Diabo.

Diabo — (exasperando-se). Esta dito! O Diabo ndo manda em minha casa!
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Gasp — (humilde). Me perdoe.

Diabo — E, além disso, estdo atras de vocé os emissarios do Rei Mangald 49. Vocé € um réu foragido!
Est4 preso!

Gasp — (pra si — desesperado) O qué? Preciso escapar de qualquer maneira.
Diabo — Caiu na armadilha.

Gasp — O! Traigao!

Diabo — Te mandarei de presente a sua Majestade.

Gasp — (avangando com o punhal na mao). Nunca!

(O brago fica suspenso e imovel. O Diabo da uma forte risada).

Diabo — tenha juizo, sapateiro do inferno!

Gasp — (tenta furioso abaixar o brago) Maldi¢ao!

(Fora o coro dos doentes)

Tenores (falando- palmas fora de cena) D4 licenga?

Baritono e Baixos — Da licenga?

Copla 12 — D4 licenga?
Coro — D4 licenga? D4 licenga? De bem longe caminhamos. Seja qual for a doenga, bons daqui
sempre voltamos. Bons daqui sempre voltamos.
Gasp — (surpreso) Sdo soldados?
Diabo — Guarde a faca.
(Gasparino obedece e se distancia)
Diabo — Vao entrando os meus doentes.

(Entram da direita doentes de todo jeito. O Diabo comega a examinar a todos como um médico).

CENA 2

Diabo, Gasparino e doentes.
Coro — Todo mal aqui se aplaca com remédios evidentes.

Mulheres - (falando) D4 licenga?

Homens- (falando) Da licenga?
Coro — Sai falando qualquer mudo! Sai com vista o pobre cego! Que milagres! O! Papudo deixa
o papo ali no prego! Deixa o papo ali no prego!

1° Cons. — Mas nao vejo o curandeiro. / Diabo — vou buscar medicamentos.

CENA 3
Coro — Dele fazem tal ideia que aqui vem o mundo inteiro procurar a panaceia! / J4 € coisa bem
sabida que ha no rol dos seus inventos o elixir da longa vida!

Gasp — (aproximando). Quer dizer que todos vocés sdo clientes do mago?
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Doentes — Somos.

1° doente (mulher) — E um velho santo! Todos os dias, a esta hora, d4 consultas aos infelizes que
necessitam de ajuda para seus sofrimentos. Tem feito verdadeiros milagres!

Doentes — Curas prodigiosas!

2° doente (mulher) — Vocé também esta doente? Vejo-te com essa bota sobre o brago... Talvez sofra dos
calos.

Gasp — Me meti numa enrascada pior do que trinta calos em cada pé. Nem sei o que fazer!! O Diabo
disse que a bota deveria ser entregue nessa caverna vermelha.

Doentes — E aqui!

Gasp — Mas, o0 mago ndo quer recebé-la! Ao invés disso enfureceu-se comigo!

3° doente (aos outros) — Este cara ¢ louco!

Gasp — Imaginem a minha situag¢do, ndo encontro o portdo do inferno e nao posso ficar com a bota
porque o Diabo seria capaz de duvidar da minha honestidade e assim... adeus minha recompensa!

4° doente — De maneira que, por causa de uma bota...

Gasp — Estou metido dentro de um par de botas! Ouviram! Os senhores me fariam um grande favor, me
prestariam um grande servico...

Doentes — Qual?

Gasp — Perguntem pra mim ao mago...

Doentes — Nos!! Nao...

Gasp — Escutem, ndo terminei.... Perguntem ao mago por que... por qué...

1° doente — Ndo estamos dispostos a pedir nada por um louco.

Gasp — (surpreso). Louco!!!!

1* doente — Certamente! Se ndo é, quer pelo menos nos prender nessa conversa, querendo que a gente
engula uma pilula maior que essa da bota de carnavalesco!

Doentes — Muito bem! E demais!

Gasp — Eu juro pra vocés que esta ¢ a bota do Diabo!

3* doente — O Diabo tem ¢ vocé no corpo!

Doentes — (fazendo o sinal da cruz) Credo! Esconjuro!

Gasp — (mostra o anuincio). Vejam, comparem com esta figura e leiam.... Tenho razdo ou nao?

Doentes — (examinando). E verdade! Tem razio!

4* Doente — Bem, vejamos o que quer do mago?

Gasp — Que ele tenha a bondade de ficar com a bota e me deixar ir em paz, eu serei muito grato a ele.
Estou maluco...

Doentes — (retrocedendo). Maluco???

1* doente — Como assim? E um louco ou nio?

Gasp — (com impaciéncia). Que bestas! Nao me deixam terminar... (alto). Estou maluco pra sair fora

daqui!
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Doentes — (compreendendo). Ah!!

4% doente — Por qué?

Gasp — Por motivos particulares.

3% doente — Entdo amigo, conte-nos esses motivos particulares.

Gasp — Eu conto a historia... (os doentes se colocaram em torno de Gasparino — o Diabo retornou sem o

disfarce, rindo e descalgo de um pé — confusdo geral — os doentes apavorados tentam fugir).

CENA 4

Os precedentes mais o Diabo

Doentes — (assustados) O Diabo! O Diabo!!

Diabo — (aproximando-se afavelmente). Por que fogem? Nao tenham medo, eu nao sou assim feio como
me pintam.

Gasp — (surpreso). Foi ele mesmo que falou comigo.

Diabo — (a Gasparino). Dé-me a bota.

Gasp — (entrega). Aqui.

Diabo — (a pega). Muito obrigado! (calca a bota) Nao leve a mal a parte que hd pouco tive com vocé.
Foi para experimentar a sua coragem. Agora ouvi tudo (os doentes se aproximam timidos e
desconfiados) até hoje me conservarei incognito nesta caverna de ladrdes, me passando por um mago,
fazendo o bem, operando milagres que todo mundo admirou, ¢ eis o porqué; tendo perdido a bota, me
instalei aqui para recebé-lo e conhecer o sortudo mortal que me restituisse a bota, encontrando-a. A
gloria da descoberta é do pintor Gasparino que aqui vos apresento € que, de hoje em diante, sera o todo
poderoso da humanidade gragas ao servigo que me prestou.

(os doentes olham surpresos e admirados pra Gasparino)

Gasp — (ao Diabo). Fiz o meu dever cumprindo as suas ordens.

Diabo — Esta bem, agora quero cumprir a minha parte. Diga-me com franqueza, que coisa quer como
recompensa, além dos poderes que lhe confiro?

Gasp — A mdo da princesa Rolinha!

Doentes — Uma princesal!!!!

Diabo — Va vocé mesmo pedir lhe ao Rei Mangalo 49, eu garanto o resultado.

Gasp — Quanta bondade, confesso que tinha outro conceito de vossa pessoa.

Diabo — E com razdo! Atualmente consegui mudar o temperamento incendidrio que tenho tido, uma
potestade reivosa, cheia de subitos furores e com este aspecto fiquei conhecido por geracdes, imaginado,
pintado e por fim, representado nos teatros da terra.

Gasp — Nos teatros, especialmente, o Diabo € sempre representado furioso, assustando, saltando pra fora
de classicos algapdes, de cabelos vermelhos, olhos flamejantes e arregalados.

Doentes — Sempre a mesma coisa.
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Diabo — (sorrindo). Agora mudei de carater e de politica. Quero rir dos poderosos colocando em pratica
uma diplomacia brilhante, colocando em campo a tentagdo, o amor, os agrados, o sorriso, a gozacao.
Quero ser um Diabo chic, simpatico, alegre, bonachdo e pra nao perder tempo, fago a minha
transformacdo. (tira aqui os chifres e deixa de lado) Que me diz?

Doentes — (com satisfagiao). Agora sim!!

Gasp — Parece modelado segundo arte nuova, um Diabo a moda do século XX.

Diabo — (a Gasparino). Ora, meu amigo, ao trabalho! Nomeio-te meu delegado geral. Guerra aos
preconceitos e protecao a virtude, eis nosso lema! Comecemos pelo teu futuro sogro.

Gasp — A justica comeca dentro da propria casa.

Diabo — Va até o fundo da gruta e no espelho que encontrar, vera aquele a quem pedird a mao da filha
do Rei.

Gasp — (pra si). Tudo me parece um sonho. (Vai até o fundo)

CENA 5

Diabo e Doentes

1° doente - (humilde ao Diabo). Podemos ir?

Diabo — Assim tao depressa! Esperem os medicamentos (passeia feliz). Estou ansioso por ver o efeito
da minha nova orientagao politica. Os fanfarrdes coroados verdo como o Diabo se diverte as suas custas!
Vou me divertir muito! (ri) Parece que ja vejo a casa do Rei Mangal6 49.

(Gasparino volta transformado num principe).

CENA 6
Os mesmos, Gasparino transformado.
Gasp — As suas ordens!
Doentes — (admirados). Oh!!
Diabo — Aqui sua guarda de honra, Arquiduque! (indica os doentes que se transformam em polidissimos
e garbosos soldados enfileirados respeitosamente)
Gasp — (a guarda). A Mangal6polis!
1 doente — Viva o nosso Principe!
Doentes — Viva!
Copla 13 - Coro, Guarda, Diabo e Gasparino
Diabo — A caminho!
Coro — A caminho!
Diabo — Sem demora.
Coro — Sem demora

Todos — A caminho!
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Gasparino — Que milagre! Que prodigio! Fui pintar e volto agora. Na opuléncia no fastigio!

Devo ao Diabo esta riqueza.

Coro — Também nos!

Diabo — A minha bota.

Gasparino — A caminho!

Diabo e Coro — A caminho

Todos — A caminho!
(encontram Gasparino a frente da guarda — Lumindrias entra acompanhado dos 1° e 2° comandante com
as espadas desembainhadas, procurando. Seguem os soldados e dois tambores que permanecem a

entrada, espiando.).

CENA 7

Luminarias, 1° e 2° comandantes, soldados e tambores.

Lum — (Entrando e procurando)

Copla 14 — Luminarias, General e Coro — Procuremos com cuidado...

Lumindrias, 1° ¢ 2° Comandantes (os trés com medo) — Procuremos com cuidado pelo rasto,

pelo cheiro nesta gruta homiziado deve estar o bandoleiro.
Luminarias — Vao entrando! Vao seguindo se quiserem bom dinheiro!
1° Comandante (com medo) — Vamos indo...

2° Comandante (com medo) — vamos indo...

Todos — Vivo ou morto, feito em papa, Gasparino nao escapa!

Luminarias, 1° ¢ 2° Comandantes — Ele ha de ir levado pelo rabo de um Sendero. Gasparino esta

filado, nem cansar o prisioneiro.

Luminarias — Vao entrando, vao seguindo se quiserem bom dinheiro.
1° Comandante — Vamos indo!

2° Comandante — Vamos indo!

1° e 2° Comandantes — Que brilhante diligéncia, temos muita inteligéncia!

(O 1° comandante desaparece dentro de uma fenda a esquerda)

Lum — (observando com desconfianga e falando sozinho). Ha trés coisas neste mundo que se confundem
facilmente: medo, temor e espanto! Ao invés disso, em certas ocasides, parecem sinonimos. Eu tenho
uma frase em latim que faz jus neste caso, mas que neste momento nao recordo... Este calor liquefaz a
minha sabedoria! (aos soldados que procuram por todos os cantos) — Olhos vivos, meus soldados!

2° comandante — (aparecendo) Vossa Exceléncia ndo quer examinar as fendas?

Lum — Ja vou. (pra si). Nao é mais preciso nada de imprudéncia, ndo entro em buraco desconhecido.

2° comandante — (ja invisivel). Oh! Que sombrio!

Lum — (sempre assustado). Precisa esclarecer que eu, propriamente, ndo procuro o tal Gasparino....

Porém, passando proximo a esta caverna em delicadissima e complicadissima comisséo eleitoral, vi por
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acaso o malandro quando entrava. Era ele, juro sub fide gradus! Imediatamente, vim a patrulha,
deixando a entrada vigiada por trinta soldados. Daqui ndo sai... Fechei a entrada.

1° comandante — (aparecendo) V. Exma. ndo quer liderar a busca?

Lum — J4 estou (aos soldados) Companhia, olho vivo!

1° comandante — (pra si). Que velhaco! Mete os outros no perigo, mas ele fica fora!

2° comandante — (aparece e chama o 1° comandante) Psst! Precisa fazer uma... (grita) Quem vem 1a?
(1° ¢ 2° comandante desaparecem)

Lum — (d4 um salto de susto assim como os soldados). Prendam! (Esconde numa fenda — pra si). Que
lugar curioso!! Parece uma pedra-fogo. Orgulho-me de conhecer a fundo geografia como ninguém! Mas,
nunca ouvi falar desse buraco assim, quente! (De uma fenda o Diabo pde um brago pra fora e,
imperceptivelmente, tira o chapéu de Luminarias). Sabe... como meus cabelos cresceram. (aos soldados)
Nao se cansem meus camaradas! (passa a mao sobre a cabeca, aterrorizado!) Oh! Cadé o meu chapéu?
(grita) Capitdo, capitdo!

(sai do tinel o 2° comandante amedrontado com o chapéu de Lumindarias na mao e perseguido por uma
grande serpente que o agarra pela farda; Ao mesmo tempo, sai de outra fenda o 1° comandante assustado,
sem espada, sem farda e com o nariz todo deformado e vermelho).

Os tambores (aterrorizados) — Salve-se quem puder!

(Soldados e os tambores fogem da entrada. Os trés correm como loucos, trombando, gritando, caindo ¢
dando socos uns nos outros.)

(A serpente some quando aparece o 1° comandante gritando:)

1° comandante — Baratas, baratas!

(aparece o 2° comandante) — Ai! Ai! Ai!

Passada a confusdo, os trés estdo extenuados; Luminarias cai por terra.

CENA 8

Luminarias, 1° € 2° comandantes.

Lum. — Ah! Somos mesmo nada nesse mundo... Menento homo! Nao, ndo posso mais...

2° comandante — Nem eu, exceléncia! Estou envenenado, a serpente me mordeu (passando a mao no
traseiro) aqui, nas partes mais abundantes da anatomia. Parece que a besta veio pelo cheiro.

Lum. — (levantando-se de sobressalto) Ai!... pelo cheiro posso ser mordido?

1° comandante — (passando saliva sobre o nariz). Malditas baratas!

2° comandante — Ao menos se depois de tantos sustos, tivéssemos podido apanhar o Gasparino, a
promogao com pagamento dobrado compensaria tudo..., Mas, o que € que vejo, ndo vejo nada.

1° comandante — Eu estou vendo!

Lum. — Hein? O que esta vendo?

1° comandante — Tomate.

Lum. — Tomate?
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2° comandante — Onde?

1° comandante — (indicando o nariz). Aqui.

2° comandante — Deixe de brincadeira que o caso ¢ sério!

1° comandante — Brincando esta vocé com o chapéu de sua exceléncia!

2° comandante — (surpreso examina o chapéu) O! Que histéria € essa?

1° comandante — Eu € que sei?!!

Lum. — (pegando o chapéu) Ola, Capitao, se divertindo as minhas custas?

2° comandante — (humilde e confuso) Saiba, V. Exma, que ndo fui eu!

1° comandante — Eu muito menos.

Lum. — (ressentido) Nem eu! Nao foi ninguém! O chapéu saiu voando... Querem saber de uma coisa? A
partir de hoje esta rebaixado a trombeteiro.

2° comandante — (quase chorando). Eu trombeteiro? Eu? Ai de mim... Estou perdido!

1° comandante — Pobrezinho!

Lum. — Pobrezinho por qué?

1° comandante — O colega ¢ um tanto quanto fraco e ndo tem pulmdes suficientes para soprar uma
trombeta.

2° comandante — (gemendo). Me falta também a embocadura.

1° comandante — Especialmente, agora com essa deformidade na regido do sopro.

Lum. — (inexoravel) Nao tenho nada a ver com isso. Esta rebaixado pelo bem da disciplina.

2° comandante — Senhor Conselheiro!

1° comandante — Ponha o dedo...

Lum. — Onde?

1° comandante — Sobre a consciéncia...

Lum. — N2o ponho o dedo em lugar nenhum! A consciéncia de um Conselheiro ndo é cova de galinha.
E depois, que vocé fez com relagdo ao fato ocorrido hoje? Nada. Ajudou na caga daquele imundo por
nove meses e se, nao fosse minha perspicécia, ndo o teriamos encurralado aqui dentro desta caverna.
Muito bem e queres ainda que eu

ponha o dedo... deveria lhe por a ferros! E ndo duvide, que sou homem de grande energia.

(Se ouve de fora uma gargalhada — os comandantes ddao um salto de susto)

1° e 2° comandantes — Misericordia!!

Lum. — (espantado grita!) Companhia!!

1° comandante — E inutil chamar, fugiram todos! Mas V. Exma. fique tranquilo, eu e o trombeteiro
vamos ver de onde estd vindo esta risada. (Vao entrando em uma das fendas, um empurrando o outro na
frente).

Lum. — (com medo) Mas, de onde sera que esta vindo? La do fundo... Esta vindo 14 do fundo!

1° ¢ 2° comandantes — (fingindo sair). Vejamos!

Lum. — (seguindo o 2° comandante) Ndo, Major... Vamos pensar bem antes, Major.
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2° comandante — Eu, Major? Eu?!

Lum. — Major, sim! E promogao. Que tuba e trombone! Nio viu que eu estava brincando? E Major por
mérito.

1° comandante — E eu, Exceléncia?

Lum. — Bom, é Major por velhice, mas ndo abandone o forte, a estratégia € tudo: eu fico aqui, o Major
pega a posigdo adiante de mim... (2° comandante obedece).

1° comandante — E eu, o que fago?

Lum. — Pegue a posicdo atrds de mim (1° comandante obedece — e assim os trés marcham) Alto!
Atencéo!

(Aparece no fundo, inadvertidamente, o Diabo com o chapéu do 2° comandante — vestido com a farda

(paleto) do 1° comandante, armado com um bastdo, punhal e pistola. Os trés ndo percebem de imediato).

CENA9

Os mesmos, o Diabo e depois o Ladrao.

Diabo — (pra si). Estou disfarcado de chefe dos bandidos para dar uma licdo nessas bestas (Alto e forte).
Alto 1a! O dinheiro ou a vida!

Lum. ¢ os comandantes — (procuram fugir) Ladroes! (amedrontados, olham o outro lado a entrada)

Companbhia!
1° comandante — (indicando). Oh! Minha farda!
2° comandante — (indicando) O meu barrete!
(entram ladroes armados de todos os lados, confusdo e espantos entre os trés).
Copla 15 — Salteadores, Diabo, Lum, 1° Comandante, 2° Comandante -Vao entregando...
Coro (Homens) — Vao entregando tudo o que tém... Armas, dinheiro, roupas também. Viao
entregando tudo o que tém... armas, dinheiro, roupas também.
Luminarias — Aqui d'El rei
1° Comandante — Socorro!
2° Comandante — Camaradas!
Diabo — Nao vale a pena gritar... Estdo as portas guardadas. Se ndo querem morrer, deixem
roubar!
Coro (Homens) — Tudo entregaram nada mais t€ém. Armas, dinheiro, roupas também. Tudo
entregaram nada mais tém. armas dinheiro, roupas também.
(os ladrdes seguram os trés e os depenam de tudo, deixando-os apenas de camisa e cuecas).
Diabo — Agora tomem la para o tabaco...

1° e 2° Comandantes e Luminarias — Ai!

Diabo — Trunfo ¢ pau!

Salteadores (Coro) — Tomem 14!

Diabo — Saiam ja deste buraco!
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Coro — Saiam ja! Vao saindo! Saiam ja.

CENA 10
O Diabo somente
Diabo — Fiz a primeira parte... Passemos a segunda... Um... Dois... e Trés

(Se ouve grande barulho pela caverna toda)

MUDANCA

OUADRO 4 — a segunda peca do Diabo (apoteose)

4° Quadro — Uma vila distante. Luminarias, Comandantes e soldados passam a ser perseguidos por um

grande dragdo. Panico. O Diabo gargalha indicando o fundo.

FINAL DO 1° ATO

2° ATO
OUADRO 5 — recepcao de Gasparino

(Sala régia — trono, decoragdes — entram cinco ministros com grande pompa e vestidos a carater.)

CENA 1

Copla 16 — Ministros, depois o Diabo — Somos do Reino

Ministros
Somos do reino o ministério. Cinco cabegas ddo a marcha. Cinco cabegas dao a marcha. Quando
héa negdcio muito sério, logo entrevista ele nos marca. Logo entrevista ele nos marca nos marca.
Ao poderoso chefe de Estado damos conselho tao acertado. Que a nau navega, rica e alterosa,
de vento em popa no mar de rosa! De rosa!
(Abrem o portfolio® e leem, enquanto o Diabo entra travestido de sacerdote sério.).
Diabo — (entrando a parte) Olé! O ministério ja esta reunido para o recebimento. Eu, porém, estou aqui
e ninguém diria que por baixo destas vestes estd o diabo. Sou o Diabo e como ndo tenho medo da cruz,
consegui por artes de berliques e berloques, o posto de capelao do palacio real e confessor da Rainha

Saracura. (alto e grave) Paz e tranquilidade, irmaos.

39 No original temos a palavra “portfélio” que se traduz como carteira. Optamos pelo falso cognato portfélio, no
sentido de pasta para guardar documentos, ja que os ministros abrem e leem.
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Ministros — (voltando-se reverentes) senhor capeldo.

Diabo — O conselheiro me anunciou a proxima entrada do arquiduque de Trecoppe*® em Mangal6polis.
1 ministro — Daqui a vinte minutos teremos a honra de recebé-lo neste saldo Real.

2° ministro — (continuando). Com todas as formalidades da pragmatica.

Diabo — De minha parte, com a confidéncia do conselheiro, creio que a visita se relaciona a complicacdes
da mais alta gravidade...

3° ministro — Que indiscri¢do do conselheiro!

Diabo — E eu percebi, lendo a carta enviada pelo arquiduque Sua Majestade, que a corte se verd
envolvida em algum n6 apertado.

4° ministro — E vossa reverendissima ndo se engana: se trata de um no.

2° ministro — Que talvez seja desfeito pela espada.

2° ministro — Imagine que o arquiduque pretende uma coisa impossivel!

3° ministro — Humanamente impossivel!

Diabo — J4 sei: a mao da princesa.

3° ministro — E um absurdo! No conselho de estado eu votarei contra tal pretensio.

Todos os ministros — Eu também, eu também!

(se ouve musica fora)

Diabo — (para si). Ndo importa; eu preparei a Rainha para defender a causa do pintor e ndo a perderei de
vista.

1 ministro — Aproxima-se Sua Majestade.

Todos — Siléncio!

Copla 17

Instrumental — Marcha do Rei

(do fundo entram a guarda e as damas; seguem-lhes o Rei e a Rainha coroados. O Rei sobe ao trono ¢ a
Rainha beija a mdo do Diabo que a abengoa e conversa com ela mostrando gravidade nos gestos. A

Rainha sobe ao trono; o Diabo permanece ao lado dela.).

CENA 2

(os mesmos, Rei, Rainha, guardas e damas.)

Rei — Senhores ministros!

Ministros — Real Senhor.

Rei — J4 atravessou os portais meridionais do palacio o arquiduque de Trecoppe, senhor absoluto dos

cafundos, herdeiro do trono dos Picapaus...

40 Trecoppe: No jogo de cartas chamado na Itdlia de “Tresete”, a carta de trés de copas — o “trecoppe” — é a carta
mais valiosa.
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Rainha — (interrompendo) Dignitario da ordem do cavaleiro prateado, bacharel da academia de ciéncias
fonéticas; presidente honorario do conselho de S. M. o imperador Giaccatirano*' 50°, seu 1° general e
seu 1° almirante...

Diabo — (para si). Meu 1° delegado...

Rei — Ja ndo direi mais nada!

Rainha — (continuando) ... Sobrinho em 4° grau da minha santa mie por parte do meu pai, por
consequéncia meu primo em quinto grau, na qualidade de sobrinho de seu avd de uma tia de S. M. o Rei
D. Avestruz.

Diabo — (a Rainha) muito bem, filha!

Rei — (a2 Rainha). Com sua permissao, retérica majestade?

Rainha — pode pronunciar-se!

Rei — (aos ministros). Ordeno e decreto que se receba dignamente o famoso estrangeiro, cujo parentesco
com minha consorte ja foi demonstrado pelo veneravel capeldo da corte.

Diabo — (aos ministros) somos parentes consanguineos em quinto grau, de direito candnico, pela linha
paterna.

Ministros — Primo legitimo.

Diabo — Assim mesmo.

(ouve-se fora o tambor de Luminarias)

Rei — Eis que ele chega. Atengao.

Rainha — (entusiasmada) O jubilo incomensuravel!

Rei — Atencéo.

Rainha — deixe-me extravasar os sentimentos sonoros do meu temperamento afetivo.

(entra Luminarias — segue Gasparino com seu séquito. Curiosidade, admira¢do e cumprimentos gerais).
Copla 18

Instrumental - Marcha do Gasparino

CENA 3

(0s mesmos)

Lum — (entrando e indicando Gasparino) Ecce homo!

Diabo — (para si). Nem ele me reconhece.

Rainha — (suspirando para si). Ah! Que primo simpatico!

Copla 19 — Concertante — Salve o grande soberano

Gasparino, Guarda, Lum, Rei, Rainha, Diabo, Ministros, Coro Geral e Damas
(Toque de campainha- fora)

Gasparino — Salve 6 grande soberano...

4 Giaccatirano pode ser traduzido como “Tira terno” ou “Puxa terno”.
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Guardas — Mangalo*!

Gasparino — Minha frota a todo pano

Guardas — Navegou.

Gasparino — Com dois meses de viagem atravessando um mar de tempestade aportei nesta
paragem para falar com Sua Majestade.

Coro Geral — Com dois meses de viagem

Luminarias e Gasparino — De viagem

Coro Geral — Atravessando um mar de tempestade

Lumindrias e Gasparino — De tempestade

Coro Geral — Aportou nesta paragem

Luminarias e Gasparino — Nesta paragem

Coro Geral — Para falar com Sua Majestade

Luminarias e Gasparino — Com sua Majestade.
Rei— Muito agradeco a homenagem que me ¢ dada e apresento a Rainha Saracura.
(Saracura alegremente desce do trono e abraca fortemente Gasparino. Surpresa geral!).
Rainha— Aperte os 0ssos!
Luminarias (a parte) — Vejam que assanhada!
Diabo (a parte) — Eu nunca vi pintor mais cara dura®!
Rainha— Explodem meus amplexos espontaneos, assim com tanto fogo que me vem aproximo
pela atragdo dos liquidos cutaneos de uma prima e de um primo.
Diabo — Pela linha paterna.
Gasparino — Nao sabem quanto estimo!
Lum — Cuidado! Que o Marqués ndo passe a perna!* Comega! A descoberta ¢ bem moderna!
Ministros — N#o passe a perna!*’ E bem moderna!
Coro Geral — Da Rainha ¢é parente.
Gasparino — Lavra agora, com certeza, mais um tento.

Rainha, Luminarias, Diabo e Rei (a0 mesmo tempo em que Gasparino) — E parente, personagem,

duplamente.
Coro Geral — O grande personagem por isso duplamente devemos nds cobri-lo de homenagem!

Gasparino — Minha empresa.

42 No original podemos ver trés escritas para a mesma palavra: Mangald — que se configura como a escrita mais
antiga, em vermelho -; Um “B” que corrige a letra “M” desta mesma palavra tornando-a Bangald — que se configura
como correcdo posterior -; e, em tinta preta, a palavra Brigaldo que também aparece na primeira “fala do Rei— que
também ¢ uma corregdo posterior”. Como na mesma cena a palavra Mangald aparece sem correc¢des, preferimos
manté-la aqui.

43 Como no original
4 Na segunda versdo a frase é: - “H’omessa! A descoberta é bem moderna”!
45 Na segunda versdo a frase é: - “E bem moderna”!
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Rainha, Lumindrias, Diabo ¢ Rei (a0 mesmo tempo que Gasparino) — Homenagem.

Gasparino — Minha empresa!

Todos (a0 mesmo tempo em que Gasparino) — Homenagem!

Rei — Esta aberta a audiéncia.

Gasp — poderoso Monarca, creio que € oportuno confirmar o intuito da minha visita, ja revelada na carta
que enviei a V. M.

Rei — Fale! Sou todo orelhas!

Lum — (baixinho ao Rei). Todo ouvidos, Majestade; orelhas tem o jumento... o burro...

Rei — (a Luminarias). Isto acontece com os outros, comigo ¢ diferente! (A Gasparino). Fale senhor
arquiduque, sou todo orelhas!

Lum — (para si). Que vergonha para a nagao!

Gasp — Rei Mangal6 49 (fora gritos de “AS ARMAS” a0 mesmo tempo que Luminarias toca o tambor.
Os guardas de Gasparino ficam estupefatos).

1° ministro — (aos guardas). Nao se assustem. Sdo os guardas do paldcio que sempre gritam quando
ouvem o nome de S. M.

2° ministro — (idem). Em certas ocasides gritam também pela rainha.

Rainha — a propdsito.... Para comemorar a superonorifica visita do meu poderoso primo, quero que de
hoje em diante se grite também por mim com as trés palavras de costume.

Diabo — Chega filha.

Rei — Atengdo! (a Gasparino) Continue senhor arquiduque.

Gasp — Majestade, tenho a honra de pedir a mao da serenissima princesa para minha esposa.

Ministros — Néo pode!

Rei — Siléncio!

Diabo — (para a rainha). Arme o discurso, filha!

Rainha — (as damas). Preparem a taga. (as damas saem e retornam com as tacas)

Rei — Me desagrada, senhor arquiduque, mas por hora eu nao posso resolver se ndo ponho mais lenha
no fogo da minha filha, fogo de compromissos.

Ministros — (satisfeitos — para si). Muito bem.

Lum — (ao rei) Compromissos de fogo, Majestade.

Rei — E a mesma coisa! Fogo de compromisso ou compromisso de fogo. Sdo sinénimos.

Ministros — Certissimo!

Gasp — (simulando surpresa). Mas eu ndo compreendo! (pra si). Simulemos.

Rei — Vos explico: minha filha estd num fogo cruzado. Estd comprometida entre a poténcia de dois
principes.

Lum — (a Gasp) Sub conditione!

Gasp — Ainda ndo compreendo.
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Rei — (a Lum sem paciéncia). Ja disse que ndo quero laticinios.

Rainha — (ao diabo, inquieta). Estou ansiosa para desabafar o meu verbo infamatorio!

Diabo — (a Rainha) E depressa! Tenha, porém o discurso armado pronto para seu marido.

Gasp — (ao rei) Majestade, gostaria de explicar o fato de maneira um pouco mais clara, mais positiva...
Rei — Com todo prazer. D. Chichi e D. Coto, dois principes notabilissimos...

Lum — Duas poténcias de mar e de terra.

Rei — (continuando). Atualmente disputam pelas armas a graciosa herdeira do meu trono.

1° ministro — (a Gasp.) Em virtude de um pacto solene que nao pode ser violado...

2° ministro — Sem grave desmoralizacao do governo.

1° ministro — E sem graves consequéncias internacionais!

5° ministro — Ja cairam quarenta e cinco mil soldados de ambas as partes.

Lum — Até ontem.

Rainha — (impaciente com o Diabo). Vou pedir a palavra...

Diabo — (a rainha) Espere, filha! Paciéncia...

Rei — (a4 Gasparino) Veja bem, senhor arquiduque de Trecoppe, que somente depois da guerra podera
ser ouvido.

Gasp — So depois da guerra?

Rei — E isto mesmo! Se nio houver vencedor ou se os dois pretendentes cairem no campo de batalha.
Ministros — (entre eles). Perfeitamente.

Gasp — Nao posso me submeter a diferencas desta ordem. Desejo ser atendido.

Ministros — Nao pode! Nao pode!

Diabo — (a rainha). Agora! (A Rainha pega uma taca e bebe nervosamente. A dama sai e volta com mais
tagas).

Rei — Tenha paciéncia! Nao posso romper o pacto oficial somente para agradar o senhor dos Cafundos.
Rainha — (ao rei). Mas deve modifica-lo pra agradar a minha personalidade majestatica!

Todos — (Vozes de admiragao) — Oh!

Lum — (para si) miserere nobis!

Rei — Desembucha, Luminarias!

Rainha — faco abertamente esta questdo fechada, em prol do meu primo em quinto grau, que ndo pode
ser segundo e muito menos terceiro na escala dos petidores esponsais.

Diabo — (a rainha). Estd indo muito bem.

Ministros — E um absurdo!

Gasp — (pra si). Se perco a partida!...

Rei — Desembucha, Luminarias!

Lum — (confuso). Magnénima senhora...

Rainha — Se retire na sua insignificancia. Nao admito interrup¢des intempestivas.
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Lum — Mas o desejo de vossa majestade retorica vai de encontro ao codigo da pragmatica, do artigo 144
cap. 91, segunda parte. Por isso ndo pode ser levado em consideragdo... Dura lex sed Lex

Rainha — Nio quero duro nem mole, nem disso nem daquilo*®. Conhego a fundo a jurisprudéncia. O
arquiduque pode penetrar pelo paragrafo 19 comparado com a disposigdo transitoria nas suas
capacidades intrinsecas.

Lum — (admirado). Como, real senhora?

Rainha — Sem duvida! O direito basico dos fatos internacionais consagra o privilégio inconcusso da
prescrigdo resolutiva.

Diabo — (a rainha). Sustente a ideia.

Rei — Desembucha, Luminarias!

Lum — (ao rei). Nao resisto ao assalto Majestade. A Rainha ¢ uma neuropata!

Rei — Neuro?

Lum — Pata.

Rei — E pata. Mas vocé nio pode com ela.

Rainha — (exaltada). Se ele ndo casa, eu me descaso!

Todos — (surpresos) Divorcio?

Rei — (ao diabo). Intervenha senhor capeldo.

Lum — E tempo perdido.

Diabo — Precisa pensar maduramente... A desorganizagdo da familia real seria para a religido, para a
pragmatica e para o mundo, um desastre maior que a simples violagdo de uma simples convengao
internacional. O divércio deve ser evitado in nomine patris, filii et spiritu santo.

Rainha e Gasp — Amem!

Ministros — (gritando). Nao apoiamos!

Rainha — (furiosa aos ministros). Calem-se. Pecadores! Hereges! Filhos da maldicdo satanica!

Rei — Capeldo, retina o Capitulo!

Rainha — (aos ministros). Eu os demito a bem do servigo publico. Insolentes! Contrariar uma Rainha
enciclopédica! E demais! Me segurem...

(a Rainha cai desmaiada nos bragos do diabo. Confusdo geral).

Rei — (confuso). Chamem o médico!

Vozes — O médico!

Lum — Desapertem-lhe o espartilho!

Gasp — (surpreso). Querem ver que o Diabo me deixou sozinho neste imbroglio?

Diabo — Ajudem-me.

(as damas seguram a Rainha que se debate e grita)

46 Aqui optamos por uma adaptagdo do texto, ja que na tradugio para o Portugués o entendimento ficaria
dificultado.
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Rei — A audiéncia esta suspensa por duas horas. Levem a Rainha para seu apartamento.
(as damas colocam a Rainha na poltrona de bragos. Cai em profunda prostragdo. Todos ficam em torno.)
Lum — Fui derrotado na discussdo. Tristis anima mea!
Diabo — (para si). Esta confus@o resolveu a situagdo do pintor. Tudo vai de vento em popa!
Copla 20 — Concertante Final — A Rainha esta doente
Coro Geral, Damas, Diabo, Rei, Gasp, Lum, Guarda, Ministros.
Coro Geral — A Rainha esta doente com seus velhos faniquitos. Atrapalha toda a gente dando
pulos, dando gritos.
Damas — Nao se pode aqui na sala por a larga o seu corpinho (Coro Geral entra com 0 mesmo
texto). Para o leito e bem leva-la com cuidado com jeitinho.
Diabo — Raiva nao fagam mais a Sua Majestade porque pode morrer de tal enfermidade.
Rei — (aos ministros) — Estejam atentos!
1° e 2° Ministro — Deus me Livre! (fogem apavorados)
Diabo — Assim, quando ela a peito levar uma questao de fato ou de direito, lhe dé razdo, ainda que nao
tenha, para evitar que ao Rei maior desgosto venha.
Rei— Prestem muita atencao! Quero de hoje em diante que a galinha também neste poleiro cante.
Neste poleiro cante.
(os outros ministros fogem como os primeiros.).

Gasparino, Lumindrias, Diabo, Rei, Coro Geral — Para o leito ¢ bom leva-la.

Diabo e Rei ¢ homens do Coro — Com cuidado com jeitinho.

Gasparino, Lumindrias e mulheres do Coro — A Rainha esta sem fala!

Diabo e Rei e homens do Coro — Devagar!...

Gasparino, Luminarias ¢ mulheres do Coro — Devagarinho!

Todos — Devagarinho!

(durante o coro as damas levam a poltrona e saem com a rainha. Saem todos).

MUTACAO

OUADRO 6 — Idilio de Luminarias

(Lateral de uma torre; ao lado, até certa altura, uma porta praticavel que da para outras com portas de
ferro, dando ideia de uma prisdo antiga. Ao fundo, no 2° plano, um alto muro de pedra que em certo
ponto, se perde aos lados. No ultimo plano se estende um bosque. Depois da mudanga aparece

Luminarias, trepado no muro, espiando ansioso através da porta.)

CENA 1

Luminarias depois a sentinela.
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Luminérias — (chamando baixo). O Rosa! Rosa... O Rosinha! (Lamentando pra si mesmo). Ah! Muito
sofre quem ama. Amor... Amor... Ha dias que nfo sei o que ¢ tranquilidade, somente pensando naquela
diabrura... Nao durmo, ndo como, ndo estudo. Nem do latim me lembro mais. Estou mesmo, como se
diz, com o cérebro desordenado. Nao é pra menos... A Rosinha é um belo pedago de mulher! A
encontrei chorando em um beco de Mangaldpolis. Pobrezinha! Menina 6rfa de um vilarejo a procurar
emprego na cidade. Refleti por um instante € pensei comigo: “quero proteger essa orfazinha”, e tanto
disse, tanto fiz que S. Majestade a mandou como serva da princesa aqui na torre dos Pepinos até o
final da guerra. O emprego nao podia ser melhor e eu esperei sempre que Rosa manifestasse de
maneira mais positiva a sua gratidao. Ledo engano. Ela providenciou tudo e eu? Nada... (espiando a
direita) L4 vem a sentinela. (se esconde da sentinela que passa a passos lentos) O Rosa, Rosinha...!
(impaciente) E isto! Mas, vé que moga mais caprichosa?!! Mas, deixe estar, quem persiste, vence!
(cachorros latindo, em baixo) Vao embora! (Pra si). Nao posso fazer nada escondido! Também os caes
metem o nariz nas minhas coisas. Vao embora cachorrada!! (olhando a esquerda) Ela!! Ah, minha
Rosa encantadora, fascinante Rosa!

(Entra o Diabo do alto a esquerda, trazendo uma cadeira e vestido de mulher com avental e toquinha.

Nao vé Luminarias que o olha, rindo e alegre.).

CENA 2

Luminarias ¢ o Diabo

Diabo — (pra si) Era s6 o que me faltava, eu, o Diabo, me fazendo de serva particular da princesa para
proteger o pintor Gasparino em sua pretensao amorosa!

Lum. — (pra si, procurando escutar). Nao ougo.

Diabo — Confesso que, apesar do meu infinito poder, encontrei algumas dificuldades para atender ao
emprego. Mas, no final ganharei! Hoje sou a Rosa, a Rosinha (ri). Estou enganando como quero esta
cambada de nobres!

Lum. — (pra si). Esta rindo? Por qué? Nao ouco nada!

Diabo — E o Luminarias? Na caverna dei a ele umas boas lambadas nas costas e no traseiro; e agora,
para seu castigo, me introduziu aqui na torre dos Pepinos, ganhando um bom dinheiro. Tenho pena da
princesa.

Lum. — (pra si, procurando escutar) Princesa...

Diabo — Pobrezinha! Queria suicidar-se! Com sorte, eu sabia a tempo da sua inteng@o e aqui estou eu
para evitar tal desgraga.

Lum. — (com carinho) Ai Rosa!

Diabo — (voltando-se surpreso). Oh! Como estd meu amorzinho?

Lum. — Como devo estar? Muito mal, péssimo!

Diabo — Pobrezinho do meu Luminarias! As hemorroidas o atacaram, ndo € isso?

Lum. — (desconsertado) O, ndo...
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Diabo — Pomada de cacau.

Lum. — Nao me deixe constrangido, minha querida, queridinha!

Diabo — Nio se sinta. Creio que ndo o ofendo. Meu papai sofria da mesma doenga. Uma vez estava eu
atras da porta quando o vi passar a dita pomada pelo buraco da chave.

Lum. — Oh!

Diabo — Palavra! Vi tudo... E posso garantir a V. Exma. o tanto que o remédio € bom, porque ajudou
muito meu pai...

Lum. — Mas, enfim, ndo ¢ disto que sofro, meu mal ¢ outro!

Diabo — (rindo) Moleza!

Lum. — Disctinguo!

Diabo — Faga ginastica! Papai depois dos sessenta sofria do mesmo mal e o médico ordenou que
fizesse ginastica com a mamae!

Lum. — E ele fez?

Diabo — Isto eu ndo vi.

Lum. — Entdo, eu quero fazer ginastica, mas deve ser com vocé! V4, vai pegar uma escada.
Diabo — Pra qué?

Lum. — Pra mostrar como eu des¢o em dois tempos.

Diabo — Agora nao!

Lum. — Va querida, queridinha!

Diabo — N&o posso meu amor! Sua Alteza se levantou um pouco adoentada e vai passear pelo jardim.
Lum. — (com raiva) O, raios!

Diabo — (pra si) que te rachem!

Lum. — E a sentinela, é o cdo, ¢ a princesa, é o diabo!

Diabo — Ah! Conhece o Diabo?

Lum. — Eu conhec¢o um de saias!

Diabo — Sério?

Lum. — Bonito como os amores, inconstante como as borboletas. Adivinha quem ¢é?

Diabo — Quem ¢é?

Lum. — Tu!!

Diabo — (rindo). Nao duvido! E ndo tem medo de mim?

Lum. — Deixe de brincadeira. Vai pegar a escada...

Diabo — Amagndam — amanha — amagnam)

Lum. — Sempre a mesma promessa! Amagnam, amagnam. Veja, te trouxe um presente!

Diabo — Um presente! (pra si) devo mostrar interesse.

Lum. — (tira do bolso um enorme colar de corais com um medalhdo — o mostra) Vé?

Diabo — Oh! Que lindo!
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Lum. — (mostra o medalhdo) Este ¢ meu retrato, todo em coral legitimo pescado por Moisés no Mar
Vermelho!

Diabo — Que beleza! (suspendendo o avental) Coloque aqui!

Lum. — Nao. Eu mesmo quero coloca-lo no seu pescogo!

Diabo — (tirando uma chave da cintura). Esta bem, abra o portdo do fundo e entre com cuidado!

Lum. — (radiante!) Labor omnia vincit!

(Se ouve a voz da princesa)

Diabo — (voltando rapidamente) Sua Alteza!

Lum. — (sabiamente se esconde) Oh! Raios!!

(Entra Rolinha cantando triste e a passos lentos; o Diabo, respeitoso e solicito, arruma a cadeira pra ela

se sentar).

CENA 3

Os mesmos e Rolinha.

Copla 21 - Romance da Princesa — Brisas do bosque...
Princesa — Brisas do bosque aromado! Passaros meigos! Falenas! Ide contar minhas penas ao
meu gentil namorado. Ide levar as saudades, novas trazei-me voando! Mesmo entre muros e
grades, presa, hei de vé-lo sonhando! Mesmo entre muros e grades, presa, hei de vé-lo sonhando!

(Enquanto ela canta...).

Lum. — (fala baixo ao Diabo) Ponha a chave aqui!

Diabo — (pra si). Que imbecil inconveniente!

Lum. — (idem) Ponha a chave, Rosinha!

(o Diabo secretamente joga a chave por cima do muro; Luminarias sai cantando e de repente se ouve

os latidos dos cées fora).

CENA 4

Diabo, Princesa e depois Luminarias.

Diabo — (améavel). Minha boa Senhora, tenha paciéncia!

Rolinha — Paciéncia.... Trancada nesta torre ha nove meses... Nove meses! Nao posso mais!

Diabo — Fique tranquila! E necessario conservar a vida!

Rolinha — A vida! Que me importa a vida? Procuro antes de tudo, com ansiedade, um momento no
qual eu possa da-la ao Diabo por uma pocao de veneno.

Diabo — Ora, nao diga isso! E blasfémia!

Rolinha — E se Deus ndo me quer, ndo me protege, ndo me salva... Em qué mais posso ter esperanga?

Diabo — Em mim!
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Rolinha — Boa Rosa, o que vocé pode fazer contra o destino implacavel? Nada! A esta hora, talvez ja
tenham assassinado o meu pobre Gasparino. O! E horrivel! Mas eu desejaria vé-lo também no inferno
ja que ndo merecemos o paraiso.

Diabo — Vossa Alteza o vera aqui mesmo!

Rolinha — Aqui?

Diabo — Sim, aqui!

Lum. — (aparece a esquerda, sem ser visto, com o colar).

Rolinha — Nao te compreendo.

Lum. — (a parte tocando sua perna) Cao do diabo! Que dentada que me deu!

Diabo — (depois de uma pausa) Sonhei, minha Senhora, com uma grande batalha aqui perto da torre.
Os tiros faziam tremer tudo, quebrar vidros, derrubando os casebres dos pobres coitadinhos que
fugiam aterrorizados!

Lum. — (baixo e impaciente) O Rosa! Que saco!

Diabo — (depois da surpresa e continuando). Uma batalha terrivel, indescritivel!

Rolinha — Sim, continue!

Diabo — Gasparino era um dos guerreiros!

Rolinha — (ansiosa) E depois?!!

Diabo — Vence a batalha, vem a receber Sua Alteza em uma carruagem de ouro e... Fim. Acabou a
historia.

Rolinha — Sonho?!...

Diabo — Ainda néo tive um que me enganasse!

Lum. — (baixo ao Diabo) Psst!! (mostrando o colar) Meu retrato!

Diabo — (pra si) Velho descarado e estpido!

Rolinha — Se fosse verdade...

Diabo — (com certa timidez). Somente uma coisa ndo quero dizer a Vossa Alteza.

Rolinha — Fala, vocé bem sabe o quanto te estimo!

Diabo — (idem) A Princesa quer saber uma coisa?

Rolinha — Fala!

Diabo — Eu sou adivinha!

Rolinha — Sim?!!!

Diabo — Sou, sim senhora, e sei que Gasparino ¢ seu futuro esposo!

Rolinha — Meu esposo? Ele?

Diabo — Inteiro! Todo inteiro!!

Lum. — (continua impaciente, faz sinal para que o Diabo faga Rolinha se retirar, manda beijos).
Rolinha — Tem certeza disto?

Diabo — Absoluta! Mas, Vossa Alteza nao deve pensar mais em suicidio, tenha fé no meu sonho,

promete?
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Rolinha — Prometo. Nao penso mais em suicidio.

Diabo — (pra si, satisfeito). Finalmente! (alto) Ordeno que vas descansar, precisa de repouso.
(Rolinha saindo, da um espirro).

Lum. — Dominus tecum (rapidamente pde a mao na boca e se esconde)

Rolinha — (a0 Diabo) Obrigada, boa Rosa! Peguei um resfriado perto do bosque. (descendo,
acompanhada pelo Diabo que leva a cadeira) Quando eu subir ao trono seras minha primeira dama.

Diabo — Quanta bondade! (sai pela porta da torre)

CENA §
Luminarias e depois o Diabo
Lum. — Deo gratias! (vai até a porta, espia dentro da torre e volta) Quanta dificuldade, mas enfim,
estou aqui! Entrei! Palavra de amor... Se Rosa nao fosse um belo pedago de mulher, j4 teria desistido
da conquista. Arranjei-lhe o emprego julgando que, neste solitario retiro, distante do palacio real, sem
inconvenientes... (assustado, foge e volta) Que? Assim nao vai, a colocarei na telefonia, pelo menos la
€ uma reparticdo publica. Posso entrar e sair sem dar satisfagdo a ninguém. Posso falar com ela por
telefone. Posso... (assustado corre e se esconde, a sentinela passa; reaparece) Esta decidido! Vai pra
telefonia. E uma coisa muito facil de aprender, em dois ou trés dias... blim... blim... Al! Pronto, quem
fala?
Diabo — (na porta sorrindo). Eu!
Lum. — (abre os bragos) Minha Rosa!
Diabo — (se jogando nos seus bragos). Ah! Lumi!!
Copla 22 — Dueto Luminéarias e Diabo — Ai! meu amor...
Lum — Ai! Meu amor, tenho brasas 1a no fundo do coragao. Ai! Com teus olhos me arrasas sem
tua consolacdo. Ai! Meu amor, tenho brasas no fundo do coragdo. Ai! Minha vida se atrasa sem
tua consolacdo. Olha meu rosto como definha... Tudo é desgosto de ndo seres minha! Olha meu
rosto como definha... Tudo ¢ desgosto de ndo seres minha.
Diabo — Pois o desgosto se acaba bom vai ficar desta vez. Segure nesta diaba que tanta aflicao
lhe fez!... Pois o desgosto se acaba bom vai ficar desta vez. Segure nesta diaba que tanta aflicdo
lhe fez!...
Lum — Minha alegria ja ndo consente chegou meu dia de cair c4 dentro. Minha alegria ja nao
consente chegou o dia de cair ca dentro.
Diabo — Ai, Luminarias!
Lum — Ai, rosa minha!
Diabo e Lum — Marés tivemos contrarias agora estamos na linha! Minha alegria ja ndo consente
chegou o dia de cair ca dentro. Minha alegria ja ndo consente chegou o dia de cair ca dentro.
Lum. — Gragas ao céu, estou dentro. Parece um sonho, ndo ¢ verdade, Rosinha? Minha querida,

queridinha, querida!
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Diabo — Sim, parece um sonho Luminarias!

Lum. — Mas, nao é? Parere non esse!

Diabo — E, oras!

Lum. — Nao, meu bem, é o meu adorado latim. Andava tao triste, que nem dele me lembrava mais.
Diabo — Pobrezinho!

Lum. — Atualmente o caso é outro. Consegui te encontrar, falar com vocé, te pegar, te abragar, te
beijar...

Diabo — Tudo em “ar” no final... (pra si) que imbecil!

Lum. — (com certa indecisdo) Agora... Sim... Estava como seu protetor. Fiz a sua felicidade.
Diabo — Obrigadissima!

Lum. — Fiz aquilo que um pai faria por uma filha, ndo ¢ verdade?

Diabo — Verdade absoluta!

Lum. — Estou também disposto a te promover como telefonista! E mais um grau, sera elevada a
categoria de funcionaria com direito a descanso e salario! Serve?

Diabo — Depois! Por hora estou muito bem! Sou muito grata.

Lum. — No entanto, cara Rosinha, este mundo obedece a um certo principio. Sim... sem querer ofender
o seu pudor, mas... Hodie mihi, eras tibi.

Diabo — O que quer dizer com isto?

Lum. — Latim. Cada um paga aquilo que deve.

Diabo — Mas, eu néo lhe devo nada. Ah! O Conselheiro neste pais tem agéncia de emprego! Nao
sabia!

Lum. — Escuta Rosinha, nio se trata de dinheiro.

Diabo — Entdo, se explique.

Lum. — (com malicia) E uma pequena retribuigdo... Vem aqui, vocé ndo me ama?

Diabo — Credo! Ndo mamo nem leite de vaca!

Lum. — Que? Por acaso estou demente?

Diabo — Nao quer que eu te mame?

Lum. — Eu?

Diabo — Parecia.... Certamente eu perdi o costume com a lingua.

Lum. — Menininha!! E isto que eu quero viver com vocé, as margens de um riacho cristalino ouvindo o
canto suave dos passaros a sombra do bosque.

Diabo — (pra si). Estas bem arranjado!!

Lum. — (continuando) Sim, isto que eu quero, sdo os teus carinhos (beija as maos do Diabo) quero
beijar estas maos de fada! (tenta beijar o pescogo) este pescoco de alabastro!

Diabo — (se distanciando). Sim, que coceira!

Lum. — (abaixando-se) Estes pezinhos de anjo! (beija os pés com ardor)

Diabo — (pra si). L4 vem a sentinela. Agora apronto uma pra ele.
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Lum. — (aos pés do Diabo) Ai, Rosa! Eu quero ser o pai dos teus filhos!

Diabo — (se distanciando com ternura) Sim, Luminarias, eu ja volto, sim? (se dirige para a porta).
Lum. — (com muito desejo) Rosinha!

Diabo — (entra na torre e com o rosto pra fora, observa; pra si). Agora!

Lum. — Rosinha... (olha a direita, apavorado) A sentinela! Estou desmoralizado! (Corre pra esquerda;
do outro lado a sentinela e os soldados com as espadas na mao, entram correndo; o Diabo observa

escondido, sufocando os risos).

CENA 6

O Diabo, sentinela e soldados.

Sentinela — (entrando). Um ladrdo aqui dentro! Prendam-no por ordem do Conselheiro! Prendam-no,
prendam-no! (saem)

Diabo — (vindo pra fora rindo forte). Ora essa € boa! Ser pai dos meus filhos...

MUDANCA

OUADRO 7 — Alianca provisoria (apoteose)

(Parte de um acampamento. A direita um grande canhdo. A esquerda, em frente ao canhdo uma tenda
desmontavel. Ao fundo o mar, com navios de guerra a distdncia. Trincheiras. E quase dia. Ouve-se o
toque da vigilia. Uma sentinela sonolenta esta apoiada no canhdo. Terminada a vigilia, entra Tutu com

uma grande carta topografica enrolada e o binéculo a tiracolo.)

CENA 1

Sentinela, depois Tutu, Chichi e soldados.

Tutu — (entrando apressado) Corpo de bomba! Cheguei tarde. J4 soou a vigilia e eu ainda ndo fui acordar
o principe. (dirigindo-se para dentro da tenda) Também a gente ndo é de ferro! (entra e sai depressa
surpreso e apreensivo) Essa agora ¢ boa! Sua Alteza ndo estd na tenda. (procurando) Onde estd a
sentinela?

D. Chichi — (dentro do canhdo, pde a cabega pra fora) Estou aqui Tutu.

Tutu — (voltando-se sem ver Chichi) O que? Tutu? Que audacia, que indisciplina! Um simples soldado
chamando-me pelo nome! (vai em dire¢do ao canhdo.) Espera ai palhaco! (da um chute na sentinela que
rola por terra)

Sentinela — (levantando-se meio sonolento e sobressaltado) Alarme! Alarme!

D. Chichi — (em panico, desce do canhdo de camisoldo e toca de dormir na cabega) Fogo! Fogo!

Tutu — (surpreso) Oh!

(entram os soldados correndo com armas em punho)
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Copla 23 — Céro — Alerta! O grito partiu daqui.

Soldados, G. Tutu, D. Chichi, Diabo ¢ Coro de Homens.
Soldados — Alerta! O grito partiu daqui. Bradou as armas o rondante aflito, deu voz de fogo o
proprio D. Chichi. Em roupas brancas!

(procuram e apontam D. Chichi surpreso)
G. Tutu — (a Chichi) Que aconteceu?
Soldados — Que aconteceu?
Chichi — Eu tive medo... Eu tive medo... Um bando de carrancas, a meia noite, em frente
apareceu! (indica a tenda todo medroso) Fugi do leito na escuridao. E vim direto apavorado,
arrepiado, esconder-me 14 dentro do canhdo. Nao pude mais pegar no sono no... Ai! Quando
quis gritar ndo era dono da minha lingua!
Soldados — Pobre do rapaz!
Chichi — (mostrando-se) Misero estado, quase morri! Todo rasgado todo atolado todo
molhado!... Ai que noite!... Que medo nao senti! Nao senti!
(D. Chichi entra na tenda)
G. Toto6 — (indicando a sentinela) Fuzilem ja!
Soldados — (prendendo a sentinela) Sem pena e sem demora, vamos matar este poltrao ja!

(saem conduzindo a sentinela)

CENA 2

(Tutu depois o Diabo e D. Chichi)

Tutu — (dando risada). Um principe que tem medo de alma doutro mundo! Que babaca!

Mas a culpa ndo € sua, pobrezinho. S. A. esta sempre doente, é calvo de nascenga. Tem o umbigo
estufado, seis dedos em um pé e quatro no outro; tem um brago mais curto e uma perna mais longa... ha
cinco anos quase morreu do mal dos sete dias! Pobre dele se ndo fosse a minha capacidade. Mas agora
eu terminei de organizar um plano de batalha para amanha. E decisivo! Aqui tenho a planta da operagao.
(estende o mapa no chao. De repente o Diabo aparece atras do canhao vestido de trombeteiro observando
e rindo sem ser visto) Pretendo derrotar o inimigo em trinta e sete ou trinta € nove minutos.

Diabo — (a parte) 39 sou eu no 1° regimento de artilharia de D. Chichi.

Tutu — Desta vez a guerra sera resolvida e o principe estara casado, casadinho.

Diabo — (a parte). Pode ser. Mas eu, porém, conto alguma coisa...

Tutu — (para si, sempre examinando o mapa). Este ¢ o campo de batalha: 14 est4 a colina; a frente estara
a infantaria em duas linhas, atras a cavalaria.

Diabo — (para si) que asno!

Tutu — atras da cavalaria os canhdes de grosso calibre.

Diabo — E eu também.
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Tutu — atras dos canhdes a colina; atras da colina o General Tutu com seu Estado Maior, porque seguro
morreu de velho*.

Diabo — (para si). Canalha!

Tutu — Depois de mi, atras, S. A. com a espadinha do Rei Feijaozinho.

Diabo — (para si). Daqui a pouco te farei dangar... (sai apressado).

Tutu — (entusiasmando-se) No momento psicologico a sentinela deve gritar “INIMIGO”!

(subito D. Chichi sai da tenda todo medroso trazendo um espaddo, com o uniforme torto e o chapéu (ou
elmo) torto, enquanto o Diabo volta ao posto primitivo com uma tocha acesa.).

D. Chichi — (grita) Fogo! (O Diabo aproxima a tocha do canhdo que dispara e explode a tenda. D. Chichi

cai de barriga no chao. Tutu se esconde em um canto. O Diabo sai dando uma gargalhada).

CENA 3

D. Tutu, D. Chichi e depois o diabo.

Tutu — (saltando) Santa Barbara! Sio Jerénimo!

D. Chichi - (contorcendo-se) Ai! Ail...

Tutu — (obseva sem acreditar) So por arte do Diabo. Muito ruim... (aproximando-se do principe) V. A.
ndo tenha medo, se levante (ajudando a levanta-lo) foi um golpe muito grande.

D. Chichi — (tremendo ¢ balbuciando) Fui furado?

Tutu — (impressionado). Furado?

D. Chichi — (tocando-se na parte direita). Ferido.

Tutu — (olhando a mao de D. Chichi). Mas o cheiro ndo é de sangue.

D. Chichi — (contorcendo-se) Ai! Ail...

Tutu — Mas ndo ¢ nada. V. A. ndo viu? Eu dei dois pulos para tras e¢ observei a trajetoria da granada.
Segundo os meus calculos ela explodiu sobre o acampamento de D. Cotd.

Chichi — O matou?

Tutu — Nao o matou por uma diferenca de 4 dedos.

Chichi — (lamentando-se). Ora!

Tutu — Nao se incomode. Tenho aqui o plano de uma batalha decisiva. Amanha, estara tudo destruido.
Chichi — (Voltando-se, alegre) amanha?

Tutu — E o que lhe afirmo. Ao primeiro encontro e zas-tras, no cego... destruiremos todos aqueles
barracdes boiantes e mando aqueles senhores para servirem de comida aos tubardes.

Diabo — (fora. Grita) General, general!

Tutu — (surpreso) o 39...

Chichi — (com medo) o que sera?

47 Traducdo literal do original. Porém este dito popular nfo faz sentido em italiano. Se apresenta como mais uma
italianizagdo de um dito portugués/brasieliro.
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Diabo — (entra, aflito, com uma cabina). Um navio de guerra se aproxima!

Tutu — (vai a observar com o Diabo). Nada bom! Nada bom!

Chichi—E o inimigo Tutu?

Tutu — Vamos ver. Nao tenho medo. Eu sou homem. (pega o binéculo). Oh! Espere um pouco... O
conselheiro Luminarias.

Diabo — (para si). Ja estava atrasado!

Chichi - Sozinho?

Tutu — (observa). Com D. Coto.

Chichi — (se aferra ao espaddo) Fogo!

Diabo — (aponta, a carabina). Atiro, general?

Tutu — (voltando-se). Esta louco? Nao viu a bandeira branca?

Diabo — Que penal!

Chichi — Mas pode ser uma armadilha.

Tutu — (com énfase). Se for uma armadilha, deverdo passar primeiro sobre o meu cadaver!

Diabo — e sobre o meu! (a D. Chichi) Arrume o uniforme senhor Principe! (ajuda Chichi a recompor-
se) Mas eu juraria que neste acampamento ha gatos... que cheiro horrivel tem as roupas de V. A.
Chichi — Nao foi gato.

Diabo — Talvez tenha sido uma gata...

Chichi — Nao foi gato nem gata... fui eu.

Diabo — Entdo, me desculpe, meu principe. (pag. 79)

(o Diabo leva 0 mapa para fora da cena. Tutu observa. Ao fundo aparece parte de um navio com uma
bandeira branca. Nao se vé Luminarias ou remadores. Os remadores cantam de longe. Durante o canto

Luminarias desembarca e aperta a mao de D. Chichi e Tutu — conversa animadamente.).

CENA 4

Os mesmos — Luminarias e remadores.

Tutu — (a parte vendo o barco de guerra). Tem alguma coisa por tras disso.
Chichi — Olho vivo, Tutu.

Diabo — (para si) A coisa vai bem!

Copla 24 — Barcarola — Remando, remando...

S6 vozes (um tenor, baritonos e baixos).

Baritonos e Baixos — Ah! Ah!

Tenor (enquanto Baritonos e Baixos repetem a interjeicdo anterior) — Remando, remando,

remando, no dorso espumante das dguas fugindo apaziguadas das fraguas. E a branca bandeira
agitando no seio da brisa esfolhando as notas de um canto plangente.

Baritonos e Baixos — Chegamos aqui, finalmente.

Todos — Finalmente, remando, remando, remando.
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Tutu — (a Lum). Meu caro conselheiro; diga-nos a que temos a honra de sua visita. Mas, por caridade
ndo meta o latim na conversa.

Lum — (a parte). J& comegou a me podar! Que inveja danada! (Tira de dentro da bolsa um enorme
envelope vermelho) Sabera.

Chichi — (vendo o envelope. A Tutu) Certamente ¢ uma carta da princesa...

Tutu — Ou uma saudagdo de S. M.

Diabo — (a parte. Procurando ver a carta) S6 quero ver o contetdo...

Lum — (Apresentando o envelope a D. Chichi). Sou portador de uma declaragdo de guerra que o
arquiduque de Trecoppe envia aos dois principes conjuntamente...

Tutu e Chichi — (assustando-se). Oh!

Lum — Leiam, pensem e resolvam. (D. Chichi tremendo, comeca a ler mostrando a Tutu).

Diabo — (a parte, satisfeito) A coisa estd caminhando...

Lum — (2 parte — observando o diabo). Como esse soldado ¢ parecidissimo com a Rosa! Sera ela? A
ingrata desapareceu da torre como por encanto... E eu? Nada! Niente!

Tutu — (comentando a carta). Que engragado! Certamente esse arquiduque ¢ muito idiota para desafiar
as duas poténcias mais poderosas do mundo!

Lum — Entretanto...

Chichi — (Surpreso com a leitura). Casar com a princesa? Isto ndo pode, ndo ¢ mesmo Tutu?

Diabo — Nao ha remédio!

Tutu — O que mais me admira é ter-se prestado como correio desta monstruosidade o conselheiro do Rei
Mangald 49!

Lum — Néo se surpreenda general. Esse caso ¢ de 13 caprina!

Tutu — Faga o favor. Traduza.

Lum — Sim. O caso ndo tem importancia. Tanto que D. Coté veio aqui para combinar um breve armisticio
para ir ao encontro do arquiduque junto com D. Chichi.

Chichi — (suspendendo a leitura). Comigo?

Tutu — (a Lum). Para isto devo primeiro de tudo conhecer o motivo que...

Lum — (continuando). Imagine que o arquiduque como descendente da casa de Lingua De Prata, ainda
vem a ser parente da rainha.

Tutu e Chichi — (surpresos). E verdade?

Lum — Primo em 5° grau de direito candnico, pela linha paterna, como foi demonstrado pelo confessor
de S. M. Retorica.

(o Diabo ri)

Chichi — Que situagdo, em Tutu?

Tutu — E verdade. Eu néo esperava por isso.

Lum — (baixinho ao Diabo). Vocé nédo é parente da Rosinha?

Diabo — (a Lum) Parente de quem?
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Lum — Parente da Rosinha...

Tutu — (surpreso) Da Rosinha ou da Rainha?

Lum — Da rainha. O arquiduque ¢é parente da Rainha.

Diabo — (suspirando) Ai Luminarias! (Lum mexendo a cabega. Cada vez mais se mostra surpreso).
Tutu — (a Lum). Mas o parentesco com a Rainha nio € o bastante para romper um pacto solene.

Chichi — A1, Tutu!

Lum — Nao ha rompimento, general. S. M. embrulhado com a verborragia cronica da Real Consorte,
mandou reservadamente que o conselho de estado impusesse ao nobrezinho uma condi¢do impossivel
para ser admitido como pretendente da serenissima princesa.

Tutu — (refletindo). Ah! Entdo estou entendendo™®.

Chichi — (baixinho a Tutu). Nao tem perigo?

Tutu — (a Chichi). Nenhum!

Lum — Reunido o conselho de estado eu pedi a palavra e fiz a seguinte proposta:

Diabo — (suspirando) Ai Luminarias!...

Lum — (com o pé atras) General, esse soldado ¢ macho?

Tutu — Que pergunta! E a primeira pistola do regimento.

Chichi — (a Lum) Parece o Diabo em figura de gente!

Diabo — (Atencioso, sauda militarmente Luminarias) 39 velho de guerra.

Tutu — (a Lum). Mas, entdo conselheiro, qual foi a sua proposta?

Lum — A! como eu ja dizia... o conselho de estado...

Tutu — Ja sabemos. Falta somente a proposta.

Diabo — (a parte) O velho € suspeito...

Lum — A proposta ¢é a seguinte... se a pessoa ¢ uma mulher eu a levo comigo no navio.

Chichi e Tutu — (surpresos). Como?

Lum — (caindo em si). Desculpem-me; a proposta foi a seguinte: Para que o arquiduque desposasse a
princesa deveria primeiro, ao término de 15 dias, derrotar o exército de D. Chichi e a esquadra de D.
Coto, reunidos. (risada geral)

Tutu — que ideia Mae!

Lum — (apontando a propria cabega). Ideia pai! Nasceu aqui... Esse fumo dare lucem!

Chichi — Aceito a empreitada, ndo € Tutu?

Tutu — Sem medo algum!

Diabo — (a parte, satisfeito) A coisa anda...

Tutu — (grita) 39!

Diabo — (perfilando-se) Pronto General!

Tutu — Faca desembarcar o inimigo.

8 Literalmente: “entdo estou pescando.” Esta frase é uma expressdo antiga, similar ao moderno “estou ligado”.
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Chichi — (tremendo). Nao tem perigo, Tutu?

Tutu — Nenhum.

Diabo — (sai pelo fundo alegre). Eles cairam na armadilha. (fora suspirando) Ai Luminarias!
Lum — (a parte). E tal e qual a Rosinha, a diferenga é ndo ser mulher.

Tutu — Esta decidido. Se faga o armisticio e se comece a batalha.

CENA 5

Lum, D. Chichi, D. Cotd, Tutu, depois Diabo ¢ Rococo.

Lum — Vou me divertir muito; o Trecoppe vai levar muitas bastonadas...

Tutu — O se vai!

Chichi — E a princesa € um belo pedaco de mulher!

(O Diabo, sem carabina, entra acompanhado de D. Cot6 e Rococo.)

Diabo — (entrando. A parte) E preciso entusiasma-los.

Copla 25 - Quinteto e Coro de Soldados — Suspensa esta qualquer hostilidade...
D. Chichi, D. Coto, Al. Rococo, G. Tutu, Luminarias e Diabo.

Chichi, Cotd, Rococd e Tutu — Suspensa estd qualquer hostilidade. Esta suspensa a guerra por

um prazo. Depois que terminar a hilaridade, melhor conversaremos sobre o caso.

Todos e Soldados — O tal Parabela se 14 ndo morrer, prepare as perninhas se pode correr.

Apliquem o cheque la naquele idiota. Tem um calhambeque de vela. Que frota! Seus trinta
soldados sao gatos pingados! — (risos).
Luminarias — Tratado de alianga provisorio ¢ bom fazerem ja. Nao fiquem frios!

Tutu e Rococod — Podemos dar combate ao camelorio com quatro batalhdes e dois navios.

Todos e soldados — O Trés pancadinhas parece que quer com trés cocadinhas o russo vai ver. Se
nos apanham 14 vira empeteca... Brincando, matamos o pulha... Co’a breca! O Trés Pancadinhas
nao tem que fazer.

Lum — (contente). Foi feito o tratado de alianga. Esta combinado: o general Tutu sera comandante geral

das forgas reunidas.

Tutu — Aceito a honra. A batalha podera comecar amanha mesmo: Estao de acordo?

D. Cot6 e Rococd — (aprovam alegres). Perfeitamente.

Diabo — (a parte) A coisa esta andando...

Tutu — Para liquidar o primo da Rainha ndo € preciso mais que vinte e cinco minutos e quarenta € quatro
segundos.

Rococo — Rigorosamente.

Diabo — Que me leve de volta outro diabo, se eu ndo explodo todo o acampamento s6 com este velho
canhdo.

Tutu — (grita) 39!

Diabo — (perfilando-se). Pronto general!
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Tutu — Soe o toque de reunir. (o Diabo sai a esquerda e toca a trombeta) Nao ha tempo a perder.
Lum — Bom, minha missdo esta cumprida. Entdo, peco licenga para me retirar. (afetuoso, despedindo-
se) Se o general consentisse eu levaria comigo o 39, mesmo sendo macho.
Diabo - (parando de tocar a trombeta) Ja esperava...
Tutu — Nao posso dispensa-lo sendo com muito prazer! O conselheiro tenha a bondade de comunicar ao
Trecoppe que amanha o aguardamos...
Rococd — Na praia da Sir-Boceta.
(Luminarias sai)
Tutu — entdo, almirante, festejemos nossa alianca provisoria.
Chichi e Cotd — Viva a alianga provisoria!
(entram de todos os lados camponesas e soldados)
Copla 26 — Quarteto e Marcha Burlesca — Sou Tarimbeiro...
Diabo, G. Tutu, Al. Rococd, D. Chichi, D. Cotd e Coro de Soldados e Vivandeiras.
G. Coto6 — Sou tarimbeiro ja calejado.
A. Rococé — E eu marinheiro matriculado.

G. Coto e A. Rococd — Nos somos gente para o arquiduque. Leve-se a muque tudo na frente.

Todos — Pam! Praz!

Soldados, Vivandeiras e Diabo — Ronque a metralha!...

A. Rococé, G. Tutu — Pum!
Soldados, Vivandeiras e Diabo — Grite a espingarda!...

D. Chichi, D. Cotd — Praz!

Soldados, Vivandeiras e Diabo — Pois a batalha!...

A. Rococd, G. Tutu — Pum!...
Soldados, Vivandeiras e Diabo — Muito nao tarda.

D. Chichi, D. Cotd — Praz!...

D. Chichi — Dou pelo samba meu cavaquinho.
D. Cotdé — N’um turimbamba, sou levadinho.

D. Chichi e D. Coté — Temos topete! Medo ndo temos! Até sabemos pintar o sete!

Todos — Praz! Pum! Pum! Praz! Pum!
Coro — Ronque a metralha! Pras, Pras (falando)! Grite a espingarda! Pras, Pras (falando)! Pois
a batalha! Pras, Pras! Muito nao tarda! Pras, Pras.

Diabo — (manobrando o canhdo) A coisa esta indo muito bem!

Fim do 2° ato

3°ATO
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OUADRO 8 — Leildo do inferno

(Leildo do inferno — A cena representa o inferno. Vé-se um grande caldeirdo com o nimero 1; um velho
balde com o n° 2; as botas do Diabo com o n° 4; fornalhas, chicotes, serpentes, lagartos, espetos, etc.,
tudo numerado. Ao centro, um cesto com os dizeres: Muambas do Diabo — no alto um cartaz com os

dizeres: “Hoje leilao aqui no inferno”. Entram cantando demonios da direita e almas da esquerda.)

CENA 1
Copla 27 - Leilao do Inferno — O leildo, o leildo pouco demora...
Coro, Demdnios e Demoénias e Almas.
Coro Geral
O leilao, o leilao pouco demora. Chega! Chega! Chega freguesial O Diabo, o Diabo vai-se
embora para nova moradia.
Coro de Almas
Mais ninguém traz o pecado para o fogo, para a fisga, pois, da terra o desgragado ja vem limpo
s6 com a disga????
Deménios
Pois qualquer preco o martelo bata logo, sem tardanca para um ponto alegre e belo vamos hoje

de mudanca.

1° demdnio — (alegre) estou alegre, satisfeitissimo, delirante.

Outro demdnio — (idem) Nos demonios estamos no paraiso terrestre! Deixamos o inferno para sempre.
Vamos aproveitar...

1* alma — A terra, na verdade, estd fazendo maravilhas com o progresso: telefone, automoéveis, telégrafo
sem fio e com fio, palacios, teatros, cinematografos! Porém, a perfidia, o egoismo, a inveja, a avareza,
toda desonestidade, a miséria se escondem em todo canto langando na alma o desengano, o terror, € a
repugnancia.

Aqui pelo menos estamos tranquilos, pagando os nossos pecados.

1° dem. — Isto que é gostoso...

1* alma — Escutem: todo o dinheiro trouxemos importado de 14, mas ndo calculem a dificuldade! E na
terra quem tem dinheiro é roubado na hora da morte.

2° dem. — E quem ndo tem?

1* alma — corre o risco de morrer de fome.

Demonios — Mentira!

1° dem. — (indicando fora) silencio! O Diabo esta vindo!
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Diabo — (entrando) Almas e demonios! Entao venho para fazer a liquidacdo geral do inferno por motivo
de mudanga.

1* alma — Era o que estavamos esperando! Faz nove meses que sua iminéncia ndo para no seu reino.
Parece que esti com a cabega confusa. E o entusiasmo pela terra! Isso ndo se faz!

Alma — E um procedimento indigno!

Diabo — Calem-se! Ou eu os castigarei barbaramente! Mas, prefiro justificar-me...

Demoénios — Muito bem.

Diabo — comprei na cidade de Mangaldpolis o magnifico palacio das Magndlias e 14 morarei com todos
os demonios e demdnias.

2" alma — (a parte) ndo me deixe com vontade...

Diabo — Paciéncia. Fui agraciado pelo Rei Mangal6 49 com o titulo de Bardo da Maravilhas em atengao
a todo o bem que fiz pelo pais, sempre disfarcado.

1* alma — Ganhard muito com isso!

Diabo — Paciéncia, por outro lado, fui convidado por S. M. para ser padrinho da princesa Rolinha no
casamento religioso.

Almas — (assustadas) no religioso?

Diabo — Por que se admiram? Néao ha razio para ter medo da igreja; 14 existem tantos pecadores quanto
aqui no inferno. E vejam: eu fui capeldo. Bom, a cerimonia sera amanha!

Nao ha tempo a perder: podemos comegar ao bater do martelo!

(Sobe em uma sesta e comeca o leildo)

Deménios — (aproximando-se). Prontos.

Diabo — (mostrando um caldeirdo) Quanto vale o caldeirdo de Pedro Botelho*?

1* alma — Dois soldos ou meia pataca.

Diabo — Meia pataca... meia pataca... pelo caldeirdo... quem da mais...

Dem. — Esta caro...

2" alma — (grita) Pataca e meia!

3* alma — Duas

1* alma — Trés.

Diabo — Ja ndo tem mais fundo, € velho... trés... trés... trés... (bate o martelo) vendido para a 1* alma!
Dem. — Que coisa velha!

1* alma — E meu! (vai e paga ao diabo)

Diabo — Depressa. Dé-me o dinheiro e vai embora com o caldeirdo. (a 1* alma leva o caldeirdo
empurrado-o com o pé)

(risadas dos demonios)

4 No original: Esta frase se apresenta rasurada no original. A frase original seria: “Quanto vale a corrente de um
deportado”. Foi trocada para: “Quanto vale o caldeirdo de Pietro Botteglio” (Pedro Botelho?)
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2° dem. — Nao va quebra-la.

1% alma — O dinheiro é meu. Vou fazer uma ferradura.

2° dem. — Ainda pode servir para cozinhar batata.

Todos — (a primeira alma). Nao quebre! (rindo)

Diabo — Atencdo! Lote n° 2 (consulta o catalogo) Trinta duzias de talismas, um gato negro, bico de
papagaio. Um pé de cabra, a cabeca de satands, um mondculo, et. Etc. Quanto oferecem pelo lote?
1° dem. — (aos outros). Este lote € importante. Quero disputa-lo para possui-lo.

2" alma — (grita) Cinco tostoes!

Diabo — Cinco tostdes... cinco tostoes... ¢inco... ¢inco...

3* alma — Cinco tostoes e um centavo!

1° dem. — Cinco tostdes e dois centavos

Almas — Nao vale!

Diabo — Cinco tostdes e dois centavos pelo belissimo lote! Cinco e dois centavos... cinco e dois
centavos... (bate o martelo)

1° dem. — Desconte no meu salario (pega o lote)

Diabo — (para si). Mal-intencionado. Com fiado fico desconfiado®.

2% alma — (as outras). Faco questdo do terceiro lote.

Almas — (a segunda) Sdo chifres.

2% alma — Por isso mesmo. E um bom ramo de negdcios.

1° dem. — (colocando seus chifres junto ao bat). Coloca, entdo, isto no lote.

Diabo — Lote n° 3 — 2500 chifres de demonios e demonias.

Demonios — (a parte). La se vao os nossos chifres... sdo nossos ornamentos!

2% alma — (grita) Oito centavos!

Diabo — Oitocentos réis ja tenho pelos chifres.

2% alma — Desculpa, mas eu disse oito centavos...

Diabo — Nao seja idiota! (ri) Sempre mostre que ¢ uma alma do Diabo.

3* alma — novecentos!

2% alma — novecentos e cinquenta réis.

3? alma — dez tostoes!

2" alma — Onze (para si) meu numero predileto.

Diabo — Onze... onze... dou-lhe uma... onze... dou-lhe duas... onze dou-lhe trés... (aos demonios)
vendidos os chifres!

Demoénios — (com raiva). Que sacanagem! (tirando os cornos)

Almas — (a parte, satisfeitas). Bem feito!

30 Neste ponto do libreto em italiano h4 uma frase totalmente escrita em portugués que foi rasurada “Com fiado
fico desconfiado”. Foi substituida por: “sto com discredenza e diffidenza” que pode ser traduzida por “estou com
descrenga e desconfianca”. Optamos por manter neste libreto a frase em portugués que foi escrita primeiramente.
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Diabo — Os meus ja tirei ha muito tempo para ndo dar o que falar a ninguém.

Demonios — (entregando os chifres a 2% alma). Pegue ai.

2% alma — (saindo alegre, para si). Que bom negdcio!

Diabo — Ultimo lote!

Uma alma — Ponha as botas no lote, que agora se tornaram talismas. (um demdnio coloca as botas junto

com o lote)

Diabo — (1€) Fornalhas, espeto, espadas, chicotes, grelhas, martelos, serpentes, bigornas, et. Etc. quanto

vale tudo isto, incluindo no negdcio as minhas botas?

4* alma — 2380 réis’'!

Todos — (surpresos) O qué? Esta louca?

Diabo — 2380! 2380 e oitenta... ¢ oitenta... (Bate o martelo. A 4 alma enfia as maos nos bolsos)

Passa ja a grana!

4" alma — J4 vai! (entrega o dinheiro; todos ficam admirados).

1° dem. — (mostrando a 4* alma). Esta alma tem dinheiro a ufa!

2° dem. — Na terra foi banqueiro do bicho™.

(4* alma — ajunta tudo com muito barulho)

Diabo — O inferno foi leiloado!

Demonios — De quanto foi o lucro?

Diabo — 5000 contando o crédito.

Todos — Que dinheirio.

Copla 28 — Ensemble — Nao pensei que rendeste tal dinheiro...

Diabo, Coro, Demonios e Demonias.
Diabo
Nao pensei que rendeste tal dinheiro o leilao d'este inferno tdo cangueiro. Ha mais tempo, eu
deveria ter tratado do assunto de reter muita cera para um pobre defunto.
Coro
Vamos todos na terra ter ingresso, conhecer as belezas do progresso. Oxald que a viagem ndo
mal digam tao cedo e com armas e bagagem nao disparem de medo. Vamos todos na terra ter
ingresso, vao sofrer os martirios do progresso. Vamos todos na terra ter ingresso, conhecer as
belezas do progresso!
Diabo
Ja cansado de ser um mau diabo, passarei uma vida de nababo. Mulher bela e faceira so na terra
se encontra, queira a gente ou nao, quero tem de 1a ser bilontra.

Copla 29 — Fidelissimos Vassalos...>

51 Réis (Como no original manuscrito): Palavra que designa o dinheiro brasileiro no inicio do séc. XX.
52 Como no original.
33 A Principio s6 haviamos encontrado essa segunda parte. Recentemente encontramos a primeira parte.
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Diabo
Fidelissimos vassalos, meus demonios e demonias estimados, deve o Rei trata-los com
brilhantes cerimdnias. Que do inferno agora vimos ninguém saiba ¢4 no mundo. Tal segredo se

trairmos vamos todos para o fundo.

Coro

Satanas nao tenha susto, Satanas ndo tenha medo. Satanas, a todo o custo guardamos o segredo;
pois vontade é que ndo temos de voltar ao velho inferno, quando aqui, ao que sabemos tudo ¢
bom tudo ¢ moderno! Vamos todos na terra ter ingresso, conhecer as belezas do progresso.
Vamos todos na terra ter ingresso, conhecer as belezas do progresso. (Danca)

(Toque estridente de sinos; as almas saem correndo para a direita.).

CENA 2

Diabo e demonios

Diabo — (prestando atengdo) Caronte®* estd por chegar — o meu barqueiro — com outras almas para o
inferno.

Demonio — E agora?

Diabo — Deixa comigo. Vai e chama os demodnios para aproveitarmos a barca das sete.

Demonios — (agitados, alegres). Sem atraso.

Diabo — Venham prontos para o baile das bodas.

Demonios — (dangando alegres) OH! Baile! (saem pela esquerda)

CENA 3

O Diabo, Caronte € a 5* alma.

Diabo — e agora! Ainda vem com aquele idiota pra me aborrecer até na Gltima hora.... Quero lhe chamar
a atencdo: deveria saber pelo antincio que o leildo estava marcado para hoje.

Caronte — (entrando com a 5 alma com um empurrdo). D4 licenga patrao.

Diabo — (a parte) Grande besta! Que bom para vocé que eu j& vendi o chicote. (vai ao bat, fecha e coloca
a chave no bolso. (neste tempo Caronte observa surpreso — pega o remo).

Caronte — O que ¢ isso? Nem caldeirdo nem coisa alguma... o patrdo vestido para viagem! As bagagens
prontas!

Diabo — (voltando-se). Leva este bau para a barca, animal!

Car. — E a alma patrao?

4 No original o personagem é nomeado de Acheronte. Na mitologia grega, Acheronte é o rio que acreditam ser
um afluente do rio Styx que se localizava no mundo dos mortos. O barqueiro que transportava as almas do
mundo dos vivos para o mundo dos mortos se chamava Caronte. Assim optamos por manter o nome Caronte ao
barqueiro do inferno que aparece nesta Magica.
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Diabo — Deixe-a livre. O inferno acabou. Fiz tudo virar dinheiro vivo. Vou me divertir.
Car. — E o que serd de mim patrdo? Com trés mulheres e quarenta filhos?

5% alma — Estou salva do caldeirdo.

Diabo — (pra Caronte). Nao tenho nada com isso! Se vira!

(5* alma sai)

CENA 4
Diabo e Caronte
Car. — (humilde) Mas, patrdo, me perdoe...
Diabo — (arrogante) O que quer?
Car. — (confuso) Nada nao, nada... o salario...
Diabo — Ah! Sim, quanto lhe devo?
Car. — 5.500.
Diabo — Te mandarei pelo correio. Leva aquele cesto para a barca.
Car. — (confuso) Mas patrao...
Diabo — (bate o pé ameagando). Ja disse!
(Caronte, submisso, leva a mala com dificuldade. Demdnios ¢ demdnias entram alegres da esquerda.
Alguns com malas de viagem, vestindo casacos pretos, coletes brancos e brasdes; as demonias vestem-
se ricamente com vestidos curtos e corpetes de cor dourada e prata; todos igualmente levam capas de
viagem. Animag¢ao.).
Copla 30 — Galope -Vamos bem depressa...
Coro
Vamos depressa tomar a barca para seguirmos no trem das sete. Acompanhemos o bom monarca
que a bela vida 14 nos promete! Fique as urtigas o inferno agora, por que nao presta para mais
nada.
Diabo
Depressa a barca rapaziada.
Coro
Vamos embora! Vamos embora!
(Saem alegres pela direita Caronte consegue carregar a mala e segue triste, andando devagar e
solugando)

Car. — Que desgraca para a minha familia!

MUDANCA
Carro Triunfal
(Uma estrada de Mangalopolis toda preparada para a festa, com bandeirinhas, etc., etc... Arco triunfal

com a inscri¢do: “Ao Grande hero6i”. O povo vai entrando com coroas de louros, € buqués de fores.).
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CENA UNICA
Homens e damas do povo, depois Chichi, Cotd, Gasparino e sua guarda.
Povo — (entrando entusiasmado). Viva o herdi de Sisi-Bocetta! Viva! (Todos indicando a direita) Eis
que ele vem!
1° homem — O carro triunfal segue para o palacio real... vamos acompanha-lo!
Povo — (encaminhando-se a direita acenando com a mao). As flores! As coroas! Viva a vitoria de
Trecoppe! Viva!
(Gasparino vem entrando da direita, em um carro alegérico puxado por Chichi e Cot6 e seguido da
guarda. O povo lanca a ele flores e coroas com as quais o carro também est4 ornado. Gasparino agradece.
Animacao, delirio — gritos de desdém a D. Chichi e D. Coto).
Copla 31 - Fanfarra e Hino — Viva o Maior de todos.

Coro

Viva o maior de todos!

Palmas ao vencedor!...

Flores ao belo noivo!

Gloria ao batalhador!
(todos seguem o carro que sai pela esquerda)

Traz como hero6i romano,

a frente os dois rivais!

Seja o condor da guerra

feliz também na paz!

Na paz!...

(Gasparino sai vitorioso em meio ao povo que o acompanha cantando).

MUTACAO

OUADRO 9 — O casamento

(Espléndido jardim. A direita caramanchdo, estufa a esquerda. Ao subir da cortina, Tutu vestido de

cocheiro e Rococo de estribeiro.)

CENA 1

Tutu — Me desgracei! Rococo... estou furioso! Ainda anteontem, carregava as divisas de comandante
em chefe do Rei Giacchettone e agora? Olhe... uma triste casaca de cocheiro. Cocheiro... cocheiro aqui
no palacio do Rei Mangalo, esta besta que ndo sabe honrar o manto que veste. Se for verdade também,

que usa ape€nas cuecas.
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Rococo — Paciéncia, Tutu!

Tutu — Que paciéncia, paciéncia!

Rococo — Perdemos a batalha de Siri-Bocetta, somos prisioneiros!

Tutu — Que milagre, daquela forma ninguém poderia fazer nada. Uma granada do tal Treccoppe rodou
metade do batalhdo.

Rococé — E eu?!!! Em menos de meia hora fiquei sem nenhum navio. Para salvar o meu principe foi
necessario abaixar as calgas!

Tutu — Por qué?

Rococo — Os barcos, quero dizer, abaixar os barcos de salvamento. Porém em terra, mal colocamos os
pés e fomos presos a pontapés e, a pé, fomos arrastados até aqui... Eu jamais fui um estribeiro.

Tutu — Nem eu cocheiro!

Rococo - E desde ontem estamos a lavar cavalos...

Tutu — E a conduzir convidados, ministros, diplomatas, o diabo...

Rococd — Tenha paciéncia, Tutu! Ha pouco tempo eu recebi um coice nos “paises baixos”, mas
poderia ter sido pior!

Tutu — Pior?

Rococo — Mas eu fui esperto em me defender e dei as costas e recebi o coice onde menos doi.

Tutu — Escuta, as bodas estao marcadas para amanha. Ndo deve demorar a chegar o padrinho da
Princesa, o tal Bardo das Maravilhas...

Rococo — E sua comitiva.

Tutu — O conselheiro nos mandou levar as bagagens, nao é verdade?

Rococo — Ao palacio aonde todos vao se hospedar.

Tutu — Eu ndo levo nada!

Rococéd — Nem eu!

Lum — (entra para surpresa dos dois). Ai vem o Bardo, levem as bagagens dele para o palacio, rapido!
(Luminarias sai; Rococd e Tutu saem e depois voltam com malas; depois entra o Diabo, Deménios e
Demonias — O Diabo vestido para viajar, as Demdnias vestidas ricamente com vestidos curtos e

corpetes — os Demdnios com capas).

CENA 2

O Diabo — Demdnios e Demonias — Tutu e Rococd
Copla 32 - Coro® - Todos bem.

Todos bem. Boa viagem.

Do inferno nés viemos

35 Este coro ndo consta do manuscrito piano-canto ou da grade orquestral. Como ndo apresenta numeragao,
parece ser um acréscimo posterior ao libreto.
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Que mudanga bem pensada,

Que alegria sentimos!

Diabo

Isto é o comego. A terra brilha!

Dos planetas ¢ a princesa!

Agora veem maravilhas,

Que progresso, que beleza.

Agora veem... os prodigios da arte!

Bem doces sdo os amores

Mas cuidado!... em toda parte

Estao as serpentes em meio as flores.

Coro

Todos bem. Boa viagem.

Do inferno nés viemos

Que mudanga bem pensada,

Que alegria sentimos!

(Durante o coro, Tutu e Rococ6 saem levando as malas).

Todos, menos Tutu e Rococo.

Diabo — Aqui estamos no palacio de S. M. Rei Mangal6 49, Rei das Favas, neto do Rei Feijaozinho,
marido da Saracura...

1° Dem.— Pai da pomba.

Diabo — (corrigindo) Rolinha!

2° Dem. — A julgar pelo jardim, o palacio deve ser um encanto!

Diabo — Tudo aqui ¢ encantador, veras! Asseguro a vocés, palavra de Diabo, que se ndo valesse a
pena, eu ndo teria leiloado o inferno e transferido nossa morada aqui pra terra. Porém vos advirto,
Demoénios e Demonias, para se conservarem incognitos.

Dem® e Dem® — Nao se preocupe! Para isto nos tiramos nossos chifres!

Diabo — Aqui eu sou o Bardo das Maravilhas! Sou o rico proprietario do Castelo das Magndlias, para
onde seguiremos amanha depois das bodas da princesa. Eu sou o padrinho da cerimoénia religiosa!
Dem® e Dem® — No religioso?

Diabo — Estao maravilhados? Eu nao tenho medo de igreja, afinal de contas, fui capeldo. Estudei o
mundo com muita atengdo e compreendi a necessidade de...

Dem® e Dem® — De mudar a politica?

Diabo — Justamente! Quero ser socialista, quero estar na aristocracia e por isso apliquei e aplicaria os
meios de que disponho.

Dem?® — Porém, ndo va arranjar uma esposa!

Diabo — Oh, ndo! Nao tenham citmes, prefiro fazer sociedade com certa categoria de maridos!
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(Saem todos com a mesma musica que entraram)

CENA 4

Chichi, Cot6 e depois Luminarias.

Chichi — (entra com um regador nas maos). Estou tao infeliz! Maldita hora que a mamae se apaixonou
pelo papai, eu ajudante de jardineiro! (D. Chichi regando o jardim). Quem tem culpa é Tutu! Depois
da batalha, eu e D. Coto prisioneiros, tivemos que puxar a carro¢a do Arquiduque até aqui!

Coto — (entra segurando um cao amarrado a uma corda; chora). Que vergonha! D. Cot6 lavando caes!
Chichi — Nao somos nada neste mundo!

Cotb — Até mesmos os servigais riem de nos!

Chichi — Fu escuto xingamentos de todos os tipos...

Coto6 — Escreverei ao papai.

Chichi — Eu ja quis fazer isso, mas como? Nao nos deixam sair. E com que cara eu verei a princesa!
Ah, tenho um plano!

Cot6 — Sim?

Chichi [ - (conta o plano a Coto). Precisamos fugir. Daqui vamos lavar o quarto da segunda camareira,
ndo ¢ verdade?

Cot6 — E a ordem.

Chichi — Entdo, 14 mesmo.

Cot6 — Ja sei...

Chichi — Entendeu?

Cot6 — Tudo! E Tutu e Rococod?

Chichi I — Que fujam também eles! E deles pouco me importa, ndo serviam pra nada, a culpa ¢ deles!
Cot6 — Esta combinado!

Lum — (entrando). Mas o que ¢ isso? Grandes vagabundos! Res non verba! (Cotd e Chichi saem
correndo) Molengas! (registrando) Poxa vida! Mangal6 ndo me deixa descansar um minuto! Tenho
que cuidar de tudo! Da estrebaria ao trono... Caramba, ndo aguento mais! Ainda tem a recepgao oficial
do Barao! La vou eu tocar o sino. (sai)

(D. Cotd e D. Chichi entram amedrontados)

Chichi — Ai, Cotd! (sai correndo)

Cotd — Ai, Chichi! (idem)

A noite cai, aparece a lua e entra a Marquesa da Garrafa Branca lendo um bilhete, satisfeita.

CENA 5

Marquesa entra e depois a Viscondessa de Jeropiga.
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Marquesa — “Cara Marquesa da Garrafa Branca, recebi. Creio no teu amor e te espero no caramanchao
as 9h. Cuidado com a Viscondessa de Jeropiga. PS: estarei disfarcado de Bardo de M.” (beija o
bilhete) Ah! Como sou feliz! Venci a rival mais perigosa. E verdade. (sai)

Viscondessa — (entra lendo outro bilhete) “Cara Viscondessa de Jeropiga; recebi. Creio no amor que
me devota e lhe espero na estufa as 9 horas. Cuidado com a Marquesa da Garrafa Branca. PS: estarei
disfarcado de Bardo de M.” (beija o bilhete e o guarda) Ah! Como sou feliz! Venci a rival mais

perigosa. (sai por outro canto)

CENA 6

Entram Tutu e Rococ6 dando risadas vestidos de cozinheiros, um tanto embriagados, cada um com
uma garrafa.

Tutu — fomos vingados; empregaram-nos como cozinheiros crendo que fossemos muito humilhados.
Rococo — Era isso mesmo que queriam!

Tutu — Nos comemos muito desde ontem! Afinal estivamos em jejum. Escuta... se a fome houvesse
durado mais eu te comeria vivo.

Rococd — Que disse Tutu?

Tutu — Estava escrito. (bebe) A! Minha garrafa dé-me outro beijo...

Rococd — O! Jeropiga do meu coragio (bebe).

Tutu — Nem parece verdade! Por hoje estamos bem.

Rococo — (meio embriagado) 6 Tutu, observa! O mundo gira!

Tutu — E verdade. Apoie-se em mim!

Rococod — Vou ao Caramanchao (entra)

Tutu — E eu na estufa (entra) o mundo esta bébado!

Rococo — (de dentro canta como Galo). Tu —tu-ru tuuuu...

Tutd — (mesmo) Co-co-ro c6060...

CENA 7
A Marquesa entra cautelosamente dirigindo-se ao caramanchdo; a Viscondessa do outro lado entra
dirigindo-se a estufa.
Copla — 33 — Aqui esta 0 meu namorado.
*®Marquesa — aqui estd 0 meu namorado
Viscondessa — aqui esta o meu Braseiro
Mar — esta bem disfarcado

Vis — vestido de cozinheiro

36 Este coro ndo consta do manuscrito piano-canto € nem da grade orquestral. Como ndo leva numeracdo alguma,
diferentemente dos outros coros presentes no libreto, pode ser que se configure como uma inser¢ao tardia no
libreto.
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As duas — que amor que sinto por ele,

Que paixao indomavel!

Que grande labirinto

Ha dentro do meu coragao.

Sera de hoje em diante

Meu sol, meu sol, meu sol.

Nao temo outras amantes

O amor assim o quer.

Marquesa — aqui estd 0 meu namorado

Viscondessa — aqui esta o meu Braseiro

Mar — esta bem disfarcado

Vis — vestido de cozinheiro

As duas — meu bem, meu bardozinho,

Meu querido, meu toto.

Quero dar-te um beijinho

Beijar, beijar-te vou!
Tutu — Ah! Garrafinha!
Marquesa — (radiante) (para si) Garrafinha... como ele é doce ¢ amavel (entra no caramanchdo) meu
querido bardo.
Rococo — Ai! Jeropiga da minha alma!
Viscondessa — (alegra-se). Ah! Como ele pronuncia com dogura o meu nome! (entra na estufa)
Tutu — (pOe a cabega pra fora) que boa garrafa me chega (entra).
Marquesa — (suspira). Ah! Meu barao!
Rococo — (pde a cabega para fora) que bela Jeropiga, sim senhor! (Entra)
Viscondessa — (de dentro). Ah!

(siléncio — se ouvem roncos. Entra o Visconde).

CENA 8

Os mesmos escondidos e o Visconde

Visconde — Onde estara minha mulher? Enfureceu-se comigo e sumiu. Ciumes. E preciso segura-la
com paciéncia. Ela me adora tanto! E depois ndo ¢ para me gabar, mas enquanto virtude, a
Viscondessa € um pogo. (presta atengdo ao ronco que vem do caramanchao. vai observar) Oh! Que

vejo? A Marquesa nos bracos de um cozinheiro... que escandalo (sai a direita) vou contar ao Marqués.

CENA 9
Entra o Marqués da esquerda.

Os mesmos escondidos mais Marqués.
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Marqués — Sempre idealista aquela Marquesa! Na mesma noite do nosso casamento a encontrei fazendo
sonetos para a lua, em um canto do parque. Aposto que ela deve estar por aqui delirando a sonhar... o
que eu quero? Cada louco com sua loucura. Tenho absoluta certeza de ser por ela amado, e... Nao é para
gaba-la, mas de virtude ela é um pogo! (Prestando atencdo ao ressoar que vem da estufa) quem estara
dormindo 14 dentro? (olha para dentro) Oh! Que vejo! A Viscondessa nos bragos de um cozinheiro! Que
escandalo! Que escandalo! Vou contar ao Visconde! (sai correndo)

(ao fundo entra o diabo)

CENA 10

Diabo — (para si). Esta parte ¢ uma das mais complicadas das tantas que eu fiz a aristocracia. Parece que
eu acertei! Quero tirar uma prova... um, dois, trés... (bate as maos com forca — Viscondessa e Marquesa
surpresas, de repente estdo de pé proximas aos respectivos esconderijos)

Viscondessa — Quem ¢€7?... Oh! O barao!

Marquesa — Oh! O Barao?

Viscondessa — (ao bar@o) Traidor! A Marquesa me paga! (sai correndo a esquerda)

Marquesa — (ao bardo) Traidor! A Viscondessa me paga! (sai correndo a direita)

Diabo — (vem para frente dando risadas)

(Cot6 e Chichi juntos, vem para fora vestidos de mulher, desconfiados).

CENA 11

Tutu, Rococd, escondidos; diabo, Chichi e Cotd; depois Marquesa e Viscondessa.

Chichi — (Vendo o bardo e Coto). Oh! Veja o bardo!

Cot6 — (mesmo) estamos perdidos!

(se escondem um no caramanchao e o outro na estufa)

Diabo — (para si — escondendo-se). Vamos a segunda parte!

(Visconde entra do outro lado com o Marqués, armados com revolver. O Visconde se dirige a estufa e
0 Marqués se dirige ao caramanchao).

Marqués e Visconde — (Disparam para cima). Miseravel! Saia!

(de repente saem assustados Chichi e Cot6, Tutu e Rococo e permanecem na cena tremendo).
Os quatro — (gritando). Ajudem! Socorro!!!
(entram o Rei, a rainha, a 1* dama, Luminarias, Viscondessa, Marquesa e outros personagens. Todos

assustados).

CENA 12
Os mesmos: Rei, Rainha, a 1* dama, Luminarias, Viscondessa, Marquesa e outros personagens.

Diabo — (aparecendo) O que esta acontecendo?
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Copla®” 34 - Coro — Sobre isto, explica a novidade.
Sobre isto, explica a novidade,
Aqui somos todos autoridade
Ouvindo o estampido das armas de fogo,
Corremos aflitos para este lugar.
Visconde — Contar ndo posso contar nao devo.
Marqués — Contar ndo posso a todos o caso.
Tutu — Quase uma bala passa embaixo do meu nariz.
Rococo — Perder a pele, quase acreditei.
Marqués e Visconde — Foi tudo engano.
Viscondessa e Marquesa — E se ele me pega no pulo?
Chichi — Ai que desgraga!
Cot6 — que bela confusao!
Diabo — (ao rei) Talvez segredos de familia...
Rei — Tudo farei para saber desse negocio!
Coro — Entdo senhores,
Sejamos francos
Toda historia
Contem a nos.
Aqui somos todos autoridades
Sobre isto explicai a novidade.
Rei — (a Tutu e Rococd) vamos! Vocés o que fizeram? Quero saber! Falem!
Lum — esta aberta a investigagao.
Tutu — (confuso). Eu néo sei de nada. Néo vi ninguém, ndo me lembro de nada.
Rococd — Nem eu, real senhor; somos burros.

Marquesa e Viscondessa — (para si). Que sorte!

Rei — (indicando Chichi e Cotd) E aqueles patos?

Cotd — (baixinho a Chichi) Ai Chichi!

Chichi — (o mesmo para Cot6). Fica calado!

Rei — (gritando) E entdo?

Rainha — Aperta, amantissimo esposo! Rasga o ventre deste mistério! Eu entendo que um Rei nasceu
para as dificuldades inesperadas!

Lum — E¥ ego quoque.

Diabo — Nao se desespere majestade. Eu conto o fato...

Marquesa e a Viscondessa — (a parte) O que ele vai dizer?

57 Este coro ndo consta do manuscrito piano-canto e nem da grade orquestral.
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Rei — Atentos!

Diabo — (indicando Chichi e Cot0) aquelas duas mulheres pertencem a minha comitiva. Sao adivinhas.
Todos — Adivinhas?

Diabo — Sim. Sabem ler tanto o futuro quanto o presente. Mas deixai-me prosseguir: estavam elas a ler
o destino destes dois cozinheiros, quando apareceram o Marqués e o Visconde...

Marqués e Visconde — Perfeitamente.

Diabo — Os cozinheiros tentaram fugir... ¢ como ninguém no palacio ignora que sdo prisioneiros de
guerra, o Marqués e o Visconde dispararam as armas.
Marqués e Visconde — Exatamente!

Todos — Ahhhh!!!

Marquesa e Viscondessa — (a parte). Estamos salvas!

Coto — (baixinho para Chichi) Ai Chichi!

Rainha — (a uma das damas) Primeira dama, Leve as adivinhas para meu apartamento.
1 Dama — Em qual das salas?

Rainha — Na privada.

Chichi — (para si). Vamos para a privada.

Rainha — (indicando Cotd) Esta penetrara em meu prognostico e aquela (indicando Chichi) no
prognostico da princesa.

(1? Dama sai com os dois)

Coto6 — (saindo) Ai! Chichi.

Diabo — (a parte). Agora € outro jogo...

CENA 13
Todos menos Chichi, Coto e 1 dama.
Rei — Luminarias! Faga levarem os cozinheiros ao porao até nova ordem.

Tutu — (a Rococd — saindo) 14 vamos nos...

CENA 14
Todos, menos Luminarias, Tutu e Rococo.
Diabo — (rindo). Digam-me, o que vos parece as adivinhas na comitiva?

Marquesa e Viscondessa — Excentricidade.

Diabo — Nao ¢é. Aprendo com elas a ler o pensamento. Aperfeicoo-me na arte, mas ndo dispenso as
mestras.

Rainha — (a0 Bar2o) diga, sabes adivinhar? Entdo... no que eu estou pensando?

Diabo — (depois de se concentrar). Em um capelao licenciado, muito semelhante a mim. Vossa retorica
majestade desejava que ele fosse o sacerdote no casamento da princesa.

Rainha — Isso mesmo... que prodigio!
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Marquesa e Viscondessa — E nos?

Diabo — Suas exceléncias estdo pensando nas corridas...
Marqués — (explicando as duas). Nao é porque vocés vieram correndo?

Marquesa e Viscondessa — (desconfiadas). Ah! Sim!

Diabo — (malicioso, as duas). Estdo pensando que poderiam ter levado aqueles tiros.

Marquesa e Viscondessa — (assustadas) Nos?

Diabo — Se vocés estivessem proximas aos cozinheiros...
Marqués — (as duas). Quando eu cheguei com o Visconde...

Marquesa e Viscondessa — Ah! Sim!

Visconde — (rindo). E realmente surpreendente.
Diabo — (ao rei). Agora, gostaria de desvendar os segredos de vossa majestade.
Rei — Alto 14, Barao! Com segredos de estado ndo se brinca.

(O Diabo se esconde no caramanchao - Conversa geral)

CENA 15

Os mesmos e Luminarias.

Lum — Majestade, ja executei o mandato!

Rei — Bom, entdo...

(o diabo, dentro do caramanchao poe para fora a cabega tampada com um lencinho como se fosse uma
toquinha).

Diabo — (a0 mesmo tempo rindo-se) Ai, Luminarias!!

Lum — (voltando-se nervoso) A Rosa, Rosa, minha Rosinha... venham ver! E ela!

Todos — (Tentando segura-lo) Conselheiro, conselheiro...

Rei — (aflito). Ficou louco o meu Luminarias! Acudam!

Lum. — (alucinado) Ai! Rosa, venha aqui... (sai correndo para dentro do caramanchdo ao mesmo tempo

em que o Diabo sai, vindo para frente como Bardo.).

CENA 16

Diabo — o que foi? O que aconteceu?

Rainha — Um desastre politicamente esmagador!
Rei — Realmente ficou louco.

Diabo — Quem?

Todos — O conselheiro!!!!

Diabo — Pobrezinho!

(Rolinha entra precipitadamente)
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CENA 17
Os mesmos mais Rolinha.
Copla 35 - Rolinha — Quem sera meu marido, quem sera?
Rolinha — Quem sera meu marido, quem sera?
Coro — Sabemos de tudo ja.
Rolinha — Mas eu nao sei.
Coro — Nao sabe?
Rol — No meu quarto ainda agora encontrei D. Chichi!
Rei — Chichi?
Coro — Chichi?
Rolinha — Vejam!
Rei — O caso ¢ estranho!
Coro — nao compreendemos!
Rainha — Que afronta inaudita!
Rol — E ai, como sera?

Se for assim, de novo eu bato o pé¢ ¢ amanha nao me caso com ninguém!

CENA 18

Os mesmos.

Rainha — Vou colocar tudo em pratos limpos. (sai acompanhada da primeira dama)
Rei — (com desespero e alto). Ah! Luminarias! Que falta vocé me faz!

(Luminarias aparece)

CENA 19

Todos os anteriores mais Luminarias.

Lum — (entrando). Estou aqui. Se ndo era a Rosa era o Diabo em figura de gente.

Rei — Nao fique louco, pelo amor de Deus! Vocé ¢ a inteligéncia superior do reino.

Lum — Eu nao tenho cara de inteligéncia inferior, mas vossa majestade ndo fica atras.

Rei — Temos uma complicagdo. A princesa ha pouco tempo apareceu aqui incomodada.

Lum — Oh! Logo hoje?

Rolinha — E com toda a razdo! Chichi estava no meu quarto.

Lum — Oh! E o que ele estava fazendo 147

Rolinha — Me conduzir da torre até aqui para esperar o arquiduque, nao ¢ verdade? Caso-me com ele
porque nao ha outro remédio. Mas ndo me aborrega muito, pois sou capaz de fazer uma das minhas
manhas... sou como a mamae. (entra a Rainha acompanhada da primeira dama trazendo pela orelha

Chichi e Coté).
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CENA 20

Todos, Rainha, 1 dama Chichi e Coto.

Chichi e Cot6 — (entram gritando) Ai, ai, ai!

Rainha — (largando os dois). Aqui estdo os dois. Um estava no meu quarto e outro no quarto da princesa.
1* dama — Nao entendo nada de nada. Por ordem da retdérica majestade fechei as duas adivinhas nos
quartos indicados e elas desapareceram!

Diabo — (2 1* dama) as minhas mestras fugiram? Oh! Que transtorno!

Rei — (para Coto6 e Chichi, que tremem de medo). Rapido, deem explicacdes dos seus atos!

Lum — Est4 aberto o interrogatoério...

Rainha — Que afronta!

(se ouve ao longe o canto da serenata de Gasparino — surpresa geral)

Todos — OOOO!!!

Rolinha — (surpresa e radiante) Ele ainda esta vivo?

Rei — Luminarias, o pintor ainda estd vivo? Vocé me enganou!

Lum — Perddo, real senhor.

Rolinha — Pilulas para o Arquiduque. Nao me caso com ele!

Rei e Rainha — (Gritando). Corram a prendé-lo! Prendam-no, matem-no!

(todos menos o Diabo e Rolinha, correm em diregdes diversas. Confusdo. A Rolinha vem para diante da
cena agitada. O Diabo se aproxima dela. Acaba a serenata).

Rolinha — (batendo os pés). Nao caso, ndo caso, ndo caso.

Diabo — (a parte). Preciso convencé-la. (alto) Fique tranquila, serenissima, ouga os conselhos do
padrinho.

Rolinha — Nao preciso de conselhos. Antes de ver o meu Gasparino, ndo me casarei.

Diabo — O vera.

Rolinha — E mesmo?

Diabo — Dou-lhe minha palavra.

Rolinha — (firme). Esta bem.

Diabo — (para si). Respiro!

(o Rei volta a cena todo ansioso)

Rei — Agora € comigo. Nem a serenata me escapa... prendam-no (grita).

(continua a confusdo; também na orquestra).

Mutacio



116

QUADRO 10 — A ultima peca

(Suntuoso saldo — Postos ao fundo: mobiliario, ornamentos, armas, etc.)

CENA 1

Rei e Rainha coroados e com manto, depois Luminarias.

Rei — Ora, gracas! Daqui a dez minutos estara casada a herdeira do trono... arre! Isso que eu queria.
Rainha — Ainda me parece um sonho. Tantas dificuldades... estou a dizer, com a competéncia inconcussa
que caracteriza as minhas eruditas opinides, que dentro da periferia historica ndo ¢ um matrimoénio de
sangue celeste... foi compelido a subordinativa um tanto heterogénea.

Rei — Néo entendi nada, mas € isto mesmo!

Rainha — Me diga ainda, amantissimo esposo, nos obscuros reconditos da sua inteligéncia infinitesimal,
a respeito da fulgida personalidade do esposo que julgo arquiteta?

Rei — Arquiteto? O noivo € arquiteto?

Rainha — (impaciente). Oh! Burrifero monarca!

Rei — Ah! Entendo... quer que eu julgue se o esposo ¢ arquiteto?

Rainha — (esclarece) Se do lado fisiondmico e genealdgico o noivo parece em boa forma.

Rei — Que sei eu? Nao vi. Quem mais tarde podera lhe informar ¢é a princesa; isso me parece normal.
Mas venha aqui... o que vocé tem com isso?

Rainha — Oh! Bipede inclassificavel!

(Luminarias entra vestido de gala)

Lum — Majestade! Majestade!

Rei e Rainha — O que é?

Lum — Complicagdes!

Rei e Rainha — Hein?! Explique.

Lum — A serenissima ndo quer mais o casamento.

Rei e Rainha — O que disse?

Lum — Se vestiu até o pesco¢o, mas ndo ha meio de fazé-la colocar na cabeca o véu e a grinalda.

Rei e Rainha — Por qué?

Lum — Informa a segunda dama que a serenissima jurou ndo obedecer antes de ver a coisa que o bardo
prometeu.

Rei — Chame o Barao!

Rainha — Nao pode ser. Indubitavelmente paira sobre tudo isso qualquer mistificacdo impenetravel! (sai)

Lum — (saindo pelo outro lado). Eu nem chego a penetrar.

CENA 2
Rei depois o diabo
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Rei — (exacerbado). Estou ficando louco. Melhor seria se aquela moga tivesse nascido com o sexo
trocado! Melhor se fosse homem. Que vergonha! Nesta hora solene...

(Diabo entra sem ser visto)

Rei — Sera o diabo?

Diabo — Eu, majestade?

Rei — Oh! Perddo, o bardo para mim é um deus. Bastam as maravilhas que tem feito.

Diabo — E estou pronto para outras aqui no palacio ou em qualquer outro lugar.

Rei — Ainda bem! Eu estou metido em uma grande cebolada.

Diabo — (surpreso) Cebolada?

Rei — Alhada, em uma grande alhada! Nao faca pouco caso... eu estou nervoso.

Diabo — Mas qual € o desastre?

Rei — A princesa empacou.

Diabo — Empacou?

Rei — E como eu, é teimosa, jurou que ndo se casa sem ver a tal coisa...

Diabo — (interrompe rindo) ja sei; ndo € nada vossa majestade. Deixai-me sozinho por alguns minutos
que eu resolverei esta dificuldade.

Rei — (apertando-lhe a mdo) obrigado. V. E. ja merece o titulo de visconde. Vou firmar o decreto. (sai)

CENA 3

Diabo depois Chichi e Coto.

Diabo — Que bela carreira eu estou fazendo! Ontem bardo, hoje visconde; amanha, se ndo tiro a mascara,
serei conde. Depois marqués e assim vai... grandes imbecis! Mas vamos ao que mais me interessa. (tira
para fora dois bilhetes e escreve a lapis e aperta o botdo da campainha. Rapidamente vem para fora da
direita Chichi e da esquerda Coté os dois de uniforme) Lacaio, faca chegar as maos de sua alteza a
serenissima Princesa. (entrega os bilhetes um a D. Chichi e outro a D. Coto) e este ao Arquiduque.
Coto — (saindo a esquerda) Ai Chichi!

Chichi — (saindo a direita) Ai meu Cotozinho!

CENA 4

Diabo, depois Rolinha e Gasparino.

Diabo — E a ocasido de cumprir a promessa que fiz ontem a princesa. Vou chamar os noivos com toda a
urgéncia. Ela sabera entdo quem ¢é o esposo e os dois, finalmente, saberdo quem sou eu.

(Rolinha aparece a direita, toda nervosa com o vestido de noiva, mas sem o véu e a grinalda).

Rolinha — (entrando). J4 sei. O bar@o ndo pode manter a promessa. Entdo... a minha decisdo esta tomada:
N&o me caso se antes eu ndo vir o pintor.

Diabo — Calma, calma!

Gasparino — (entra da esquerda vestido de noivo) Exceléncia, estou aqui a suas ordens.
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Diabo — (pega a mao esquerda de Rolinha ¢ a direita de Gasparino. Os trés se dirigem ao proscénio
olhando entorno. Terceto — em confidéncia aos dois).
Copla 36 - Princesa, Gasparino e Diabo — Desde a caverna a torre...
Diabo
Desde a caverna a torre disfarcado Iuto por vosso amor sem descansar, meu poder quase
encantado, fiz dominar. Eu sou o Petardo!
Princesa e Gasparing

O diabo!

Diabo

E da princesa o noivo ¢ Gasparino.

Princesa

Meu pintor!...

Gasparino

Meu amigo, que surpresa!

Princesa

Meu protetor!

Gasparino

Estrela de meu sonho perdoa-me, perdoa! Teu labio eu quero ver assim risonho e tua alma tao
boa brincar a luz divina de teus olhos. Para chegar aqui tantos abrolhos por teu amor quebrei,
martirio tal sofri Princesa, que eu nem sei acreditar que estou perto de ti.

Princesa

Meu Gasparino! Canta!

Diabo

Canta!

Gasparino

Canta!

Diabo

Canta!

Princesa

Ao céu tu me arrebatas! Saudade eu tinha tanta de tuas serenatas! De tuas serenatas! Nas horas
do noivado, chorando a tua vinda, com fé rezava ainda, meu belo namorado! Meu belo
namorado!

Diabo

Minha vitoria!

Gasparino

Canta!

Princesa
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Ao céu tu me arrebatas!

Gasparino

Saudade tinha tanta!

Diabo

Gostou das serenatas! Minha vitoria!

Gasparino

Canta!

Princesa

Ao céu tu me arrebatas!

Gasparino

Saudade eu tinha tanta

Princesa

Ao céu tu me arrebatas!

Gasparino (a0 mesmo tempo em que a Princesa)

Saudade eu tinha tanta!

Diabo (a0 mesmo tempo em que Princesa e Gasparino)

Gostou das serenatas!
Diabo — Agora, segredo, tudo segredo. Preparem-se.
Rolinha — (saindo a direita). Quanta bondade tem o Diabo.
Gasparino — (saindo a esquerda). E mais sério e tem mais palavra que os moralistas aqui da terra.
Diabo — (saindo pelo fundo). Nos vemos.

(aparece a marquesa da Garrafa Branca exageradamente decotada)

CENA 5

Marquesa, depois Viscondessa de Jeropiga.

Marquesa — Aquela Viscondessa de meia tigela me paga! Seja onde for, eu vou quebrar a cara dela. Por
que toda aquela historia no jardim? Por sua causa! Ninguém me diga o contrario.

Viscondessa — (entra — a parte). Oh! Eu vou pega-la! (alto e ironicamente) Pelas novidades que eu tenho
a Marquesa deve estar surpresa.

Marquesa — (com desdém). Nao sei por qué?

Viscondessa — Quando tiver com o bardo, um encontro como o de ontem, eu lhe perguntarei.
Marquesa — (expressivamente). Qualquer bardozinho de nada... ndo ¢ verdade? Isto ndo me surpreende.
Viscondessa — (furiosa — a parte). Alguém me segure...

Marquesa — Isto era de se esperar. A Viscondessa indo com tanta sede ao pote...

Viscondessa — (ri sarcasticamente) Ha, ha, quem quer dar ligdes de moral... ha, ha, ha! Meu conselho,
senhora Marquesa, ¢ que levante o decote ¢ abaixe a crista.

Marquesa — Atrevida!
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Viscondessa — Insolente!
(as duas se atracam furiosas e na luta derrubam os mdveis com grande estrondo. Luminarias entra

assustado)

CENA 6

Os mesmos ¢ Luminarias

Lum — (entrando). Que bela visdo da briga das galinhas. (acalmando) Senhora Marquesa, senhora
Viscondessa... Parem com isso, acalmem-se ndo se metam em confusdo aqui no saldo (as separa).
Marquesa — (saindo a esquerda) Jeropiga ordinaria! Cataplasma!

Viscondessa — (saindo a direita) Garrafa de purgante! (cospe no chio)

CENA 7

Luminérias, depois os guardas, pajens, damas, Rei, Rainha, Diabo, demonios e demdnias, Marqués,
Marquesa, Visconde e Viscondessa, convidados, Gasparino, Rolinha e os servos.

Lum — (colocando os mdveis no lugar). Quero pedir a minha aposentadoria a S. M.; Nao posso mais
com esse caos de tantos acidentes. Sou conselheiro hé vinte e dois anos e fui sempre pau para toda obra.
E sempre firme. Mas agora, com o casamento da princesa, outro trabalho publico, tenho que inventar
diversoes para os convidados e devo ser também o mestre sala durante o0 més todo para as festas do
palacio. (se ouve musica festiva que se aproxima — com um gesto solene) E agora a princesa esta
casada... Finis coronat opus.

Copla 37 — Fanfarra

Fanfarra

(Vao entrando os guardas, os pajens, damas. Depois o Rei de mao dadas com a Rainha. Depois o Diabo
com os demoénios e as demonias, marqués, marquesa, visconde e viscondessa, convidados, Gasparino,
Rolinha e os servos etc., vao entrando e ficando ao fundo. Gasparino e Rolinha, os dois vestidos de
noivos passam pelo meio. Muitos lhes atiram flores. Ao final servem as tagas em bandejas de ouro e
quase todos pegam tagas.).

Rei — (depois da musica). Se ndo fosse a minha energia masculina, a minha perspicécia, a minha
prudéncia e sabedoria, o trono das Favas seria conduzido por maos imundas de um porcalhdo.

Rainha — Um 4tomo impurativo da atmosfera social.

Lum — Um vagabundo.

Gasparino — (para Luminarias) Protesto! (o Diabo impde siléncio a Gasparino cujo brago é sacudido por
Rolinha)

Rolinha — (baixo a Gasparino) O que esta fazendo?

Gasparino — (voltando a si) Me distrai...

Rei — (para Luminarias) cancela o vagabundo! Mas desejo saber o motivo do protesto.
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Gasparino — Protestei Majestade porque... porque...

Diabo — (continuando). Porque a palavra ¢ pouco parlamentar.

Rainha — Justamente! O conselheiro do reino deve estar mais atento nas suas manifesta¢des linguisticas.
Diabo — (forte). Meus senhores, bebamos todos a felicidade dos noivos (levantando as tagas). Viva!!!
Todos — Vivaaa!!! (bebem)

Rainha — (com entusiasmo) peco a palavra! (sinal de atengdo) Consciente do meu direito progenitorio e
do homogenismo dinastico das individualidades nubentes, agradeco os brindes apologéticos que entre
as coloragdes iridescentes das tacas inspiradoras que foram levantadas pela boa ventura dos noivos por
inteiro!

Vozes — Muito bem! (voltando a beber e os servos retirando as tagas)

Rei — (sentando-se com a Rainha) Conselheiro Luminarias.

Lum — (aparecendo) Dimine!

Rei — Passemos a segunda parte do programa.

(Entram Chichi, Cot6 e Tutu vestidos de saltimbancos; Rococé vestido de bailarina; um servo traz uma

espada, arco e bola, para os jogos de malabarismo; Risada geral).

CENA 8

Todos

Coto6 — (entrando) Ai Chichi!

Tutu — (aos outros). Que vergonha!

Rococd — Paciéncia Tutu!

Lum — (apresentando Tutu). Este comedor de espadas é a baleia da companhia... (apresentando Coto)
Este aqui trabalha com as bolas... (apresenta Chichi). Este traspassa o centro do arco ou como se diz o
arco da velha. E o maior palhaco do mundo! (apresenta Rococd) Esta, meus senhores, ¢ a estrela da
companhia.

Rei — (satisfeito). Muito bem!

Lum — (aos quatro). Prontos? Comecem!

(os quatro fazem saltos, formacdes, cambalhotas, dangam; Tudo faz com que a plateia ria muito.
Luminaria usa uma varinha para lhes bater e reger os movimentos).

Diabo — (a Gasparino e Rolinha) O que vocés acharam da surpresa?

Gasparino e Rolinha — espléndida!

Lum — (castigando). Aguenta! Para!

Rei — (a certo ponto). Basta!

Copla 38 — Baile - Que alegria ...reina agora nesta sala!

(os noivos, convidados, demonios com demodnias, Marqués com Marquesa, Diabo com Viscondessa;

todos dangcam e cantam alegremente).
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Coro
Que alegria

Coro, Princesa e Gasparino.

Que alegria... Reina agora nesta sala! Cada colo de ambrosia como pulsa! Como exala!
Coro
Para o céu de ledo sonho

Princesa, Gasparino e Coro

Ledo sonho...
Coro
Sobre a gente

Princesa, Gasparino e Coro.

Sem cansar. Em caminho tao risonho com seu belo par.
Princesa
Ah!

(a Rainha se mostra agitada e inquieta)

Lum — ah! Minha Rosa! Onde estas!

D. Chichi, D. Cotd, Gen. Tutu e Alm. Rococo

Todos dangcam ninguém pensa que choramos no cantinho nesta /ibré, nem licenca temos de falar
baixinho! Burro sem rabo, lacaio, nem sei mais o que seremos... (choramingando) Tudo por
causa do raio desse primo da Rainha.

Coro Geral (O Coro como da 1° vez)

A delicia

Coro, Princesa e Gasparino

De uma valsa
Coro
Nao ha santo

Coro, Princesa e Gasparino

que resista... Quem nao danca nao real¢a, quem ndo danga ndo conquista.
Coro
Duma vida

Coro, Princesa e Gasparino

Assim tdo falsa
Coro

Tao ligeira

Coro, Princesa e Gasparino

Téo fugaz, quem souber dangar a valsa nem se lembra mais!

Princesa
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Afinal, sou tua esposa,
Gasparino

Teu s6 na vida e morte.
Princesa

Como eu sinto-me ditosa!
Gasparino

Que mudanca em minha sorte! De um labio tens o beijo,
Princesa

De meu peito amor ardente...
Gasparino

Mas, tao pobre, eu s6 desejo

Princesa e Gasparino

Teu carinho eternamente.
(A Rainha entusiasmada se levanta e se agarra ao Rei para dangar, o que ndo consegue. Para contrariada
e nervosa, até que Luminarias declara que ela pode dancar.).
Lum — (ao diabo) Bravo ao elegante barao!
Viscondessa — Morra de inveja!
Marquesa — (a viscondessa) descarada!
Rainha — (ao Rei) quero dangar.
Rei — e a pragmatica, real Saracura?
Rainha — deixe-me dangar, com todos os demoénios!
Demonios — Liberte-nos!!!
Copla 39 — Ao delirio de uma valsa!

Coro

Ao delirio de uma valsa

Nao ha santo que resista

Quem ndo danca, ndo ressalta

Quem nao danga ndo conquista.

E a vida um falso sonho

Assim fugaz, assim leve;

Quem nao sabe dangar a valsa,

Nao sabe o que ¢ alegria.

Rolinha — Enfim sou sua esposa!

Gasp — Sou seu na vida e na morte.

Rolinha — Amor, sou feliz!

Gasp — Como minha sorte mudou!

Dos meus labios sdo os seus beijos.
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Rolinha — do meu ¢ teu amor ardente!
Gasp — aqui no coracao tenho somente um desejo:
Rolinha e Gasp — adorar-te eternamente.
Rainha — (depois da musica). Eu dancgarei! Nem que seja com o engolidor de espadas!
Rei — (procura acalma-la) Real Saracura...
(todos os personagens conversando animadamente. A Marquesa raivosa e a viscondessa desdenhosa
trocam olhares ferozes. Lumindrias tem muito trabalho. Gasparino e Rolinha saem. Luminarias os
acompanha até a saida fazendo reveréncia. Movimentagao).
Coto6 — (vendo a saida de Rolinha e Gasparino). Ela vai embora! Ingrata!
Chichi — Rird muito de nos Coto.
Coto—Eo que eu acho. Sim, rira!
Lum — (voltando) Irribus! Um mestre sala s6 ndo ¢ suficiente para a incumbéncia! (pde para fora Chichi,
Coto, Tutu e Rococo) Fora daqui. Vao lavar os pratos! Ja...

(Chichi, Cot6, Tutu e Rococo saem).

CENA9

Todos menos Chichi, Coto, Tutu e Rococo.

Diabo — (i ao ver sairem os quatro) pobrezinhos! J4 comego a sentir compaixao deles.

Rei — Luminarias! Sua retérica majestade quer dangar.

Rainha — terminologicamente!

Rei — (a Luminarias). Estude o c6digo de Pragmatica Veja la se € possivel.

Lum — (saindo) tudo se arranjara.

(sai e depois volta com um grande livro)

Diabo — (a viscondessa). Sim, viscondessa, eu a adoro! Estou disposto aos maiores sacrificios para lhe
ser agradavel!

Viscondessa — Ah!

Diabo — Serei até cozinheiro.

Viscondessa — (deixa repentinamente os bragos do Diabo furiosa) Oh!

(o Diabo se aproxima da Marquesa. Conversam. A Marquesa da o brago ao Diabo, satisfeita).
1° deménio — (a 1* demodnia). Estou me divertindo; mas me parece que os homens sdo mais imbecis que
nos diabos.

1* demonia — Porém, em compensagao, as mulheres sao mais demoniacas do que nos.
Marquesa — (ao diabo). Ja disse e repito: aprecio imensamente a seriedade de vossa exceléncia.
Lum — (encontrando a solucao no livro). Achei! A Rainha pode dangar!

Rainha — Posso? Que noticia inefavel! (alegre)

Lum — Li todos os artigos do co6digo. Em caso de for¢a maior, temos o 69.

Rei — Comigo?
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Lum — N3o, real senhor, com o conselheiro — “No exercicio de suas fungdes o conselheiro pode dangar
com a Rainha.”.
Rainha — Oh! Que ferramenta!
(Luminarias deixa o livro, da o brago a Rainha conduzindo-a com garbo ao proscénio. Curiosidade dos
presentes.).
Vozes — Atencao!

Copla 40 - Rainha, Luminarias e Coro Lum — Oh, tempora!

Geral. Oh, moris!

Rainha Rei —Perdi o respeito ao codigo de Pragmatica!

Meu Mangalo! Lold!... Lolosinho! Dancando Diabo — Ah! Se o Diabo soubesse...

estou, meu! Meu! Meu! Maridinho! Marquesa — O que faria o Diabo?

Os tempos idos

para se lembrar,

sem os maridos

pode-se dangar.

Copla 41 — Os tempos idos... 1° demoénio — Liquidava o inferno!

Coro Geral 2° demo6nio — E me transferia para ca com todos
Os tempos idos, os demonios.

para se lembrar, Viscondessa e Marquesa — Droga!

sem os maridos
pode-se dangar.

Lum

Os tempos vao,

Vao, vao e levam tudo,

Mas a mim, nao.

Nao porque sou esperto Diabo — Ai, Luminarias!

Todos (dangando) (Luminarias para de dancar e olha espantado
E ao dangar para o diabo)

Vé que ousadia... Rainha — (sacudindo Luminarias) Mexa-se,
Veja bem excomungado!

O que pode fazer.

Rainha — (depois da danga, ao Diabo). Nao faca caso, Bardo.

Diabo — Oh! Retorica Majestade...

Rainha — A festa de hoje me convulsionou a sensibilidade da maternidade catdlica.

Rei — Foi isso que me aconteceu. Nao sou mae, sou pai, que ¢ a mesma coisa ao contrario.

Lum — Eu no sou mie nem pai, mas vi a princesa nascer...
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Rei — (a Luminarias) Espera, espera...

Rainha — (a luminarias). N&o viu nada! E mentira! Mais respeito e menos intimidade.
Lum — Perddo... Queria dizer que eu ja era Conselheiro quando a princesa veio a sombra...
Rainha — (corrigindo). A luz, idiota!

Rei — Quando a princesa veio a luz... vocé esta ficando burro, Luminarias.

Lum — (sustentando) a sombra... a serenissima nasceu na lua quarto crescente, a meia noite, em uma
quinta-feira santa, dia da escuriddo... Ergo.

Rei — Tem razdo.

Rainha — Nao tem razdo. A princesa veio a luz da lampada!

Rei — (a Rainha). Bravissimo!

Rainha — E melhor demitir esse Conselheiro a bem do servigo piiblico.

Diabo — Hoje tudo ¢ perdoavel. Ninguém deve ficar nervoso.

Vozes — Muito bem! Apoiado!

Rei — (a0 diabo). Se dancara trinta noites e trinta dias! E decreto.

Vozes — Decreto?

Rainha — Certamente, assim € que se da carater evolutivo a legislacdo reinol.

Lum — a... g... u... i... menores.*®

Diabo — Da minha parte estou pronto a obedecer a lei.

Demonio e demodnias — Nos também!

Diabo — E para dar o exemplo, vou dar a conhecer a V. M. a danca mais apreciada nos saldes do meu
pais. (aos demonios e as demdnias) Ao galope infernal!

Demonio ¢ demonias — (saltando). Ao galope!

Copla 42 - Galope — Danca Infernal

Instrumental

(comega o galope infernal, enquanto todos os outros se mostram entusiasmados, a Rainha procura imitar
a danca. Grande animagao.).

Lum — Ai! Que gente endemoniadal

(Durante o baile acontece a mudanga)

58 Como no original.
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APOTEOSE FINAL

(Gasparino e Rolinha aparecem ao fundo, sobre um plano elevado, entre flores. Ele com a roupa que
usava no primeiro quadro, tocando o bandolim, sentado ao pé dela, que se acomoda mais alto e vestida
como estava no saldo. Da-lhe um brago carinhosamente. Flores ¢ muitas luzes, etc., etc. todos ficam
surpresos menos o diabo, os demoénios ¢ as demonias).

Diabo — (indicando o quadro) Eis a minha obra! Vejam que ndo sou tdo feio como me pintam.
Rei — (atordoado) Luminaérias, salva a situagdo! Eu te ordeno!
Lum — Ora, Magestade, ndo tem mais remédio... consumatum est!

FIM

(cai lentamente o pano)

Coros inexistentes: p. 105-106 /109-110/ 129 / 126 / nos fotogramas

5.3 Coplas



129

A Bota do Diabo
Ato 1 - Quadro 1 - Cena 1

Entrada Ato 1

Texto de Avelino de Andrade

Musica de Chiquinha Gonzaga

Moderato

T~ I
£

£

Trompa
AR o

A

Harpa

gro

Alle;
N "D )

a
v >

/A
Tromy
>

~
N

O
hdl NV

Piano

hdl CINNVJ
7

o)

Pno.

4

2

Vivace

Harpa

AL

e

Py
re & |

AL

#1‘#0-

[ng <

1 R

A

marcato

—

£

Trompa

e —

7

7

£

Ael

l
—~_

[ a0 W) J

14

£

hdl CINNVJ
7

21

Pno.

&)

Pno.

cantabile

o)

andante

e

Oboé

o

eple 2o,

@F it

Trompa
=2

5]

hdl DN/

33

Pno.

Sanyl N
Hdﬂo
M/
L) J
iLL.
? L]
L
2
e
o
L)
o
[ \
N o
Lol
il Al
N o
N —N T —
[}
=]
[= 9




130

)y [ &

®

[$A

[ 7]

$A

] &

y 2
e

(7]
]

s

™~

®A

b
@

[

N

@

A

A

Py

A Bota do Diabo
Entrada - Ato 1

N
N

It

)

A

[ 7]

s

lo
@

79

N

:

®
o
Z h 13 N

Y Dt

b
1)

[ oo W S
p 4

)y

Allegretto cantabile
o]

{20

ya

9

37
49
4

A

Lo 2 S

Pno.
Pno.
Pno.

=

]

(7]

=

]

SA

SA

SA

SA

SA

SA

[ a0 W) J
.

hdl DN/

7

55
55

Pno.

@

te

N
@

te

(7]

(7]

) )
{en 2D
)

) D

{o>>¢

61
61

Pno.



131

@

Moderato

te

@

Entrada - Ato 1

A Bota do Diabo

te

@

te

[

te

Y Dy 1]
-
7

7
7

67

67
{rn?>o
%o
)b
73

73

e
L3 Cm )y
79

ra O
L3 Cm /s
{en?>>
&)
85
P>
ra
)

Pno.
Pno.
Pno.
Pno.

e

rubato



132

A Bota do Diabo
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A Bota do Diabo
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A Bota do Diabo
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5.4 Aparato Critico
Abreviagdes:
c. — Compasso

t. — Tempo

Ato 1

Copla - Entrada

Foi feita a normalizag@o dos sinais de indicacdo técnica e interpretativa em toda a copla.
Foram retirados os sinais de arpejo em figuras musicais que ndo se configuram em
acordes.

c.40a50; 54 ¢55;65a67,70,71 e 80 — linha inferior do piano. Hé sinais de modificagao
do contetido musical. Optamos por manter o escrito final.

c. 31 —linha do piano. Situagdo no manuscrito:

Figura 24 - Copla Entrada manuscrita — Arpejo.

Cannsl
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"
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Situagao final na edi¢ao do texto musical:

Figura 25 - Copla Entrada — Arpejo editado.
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Fonte: Copla editada neste trabalho.

c. 49 e seguintes — linhas do coro ndo apresentam texto. Nao foi possivel identificar o
contetido da letra da cancao desse trecho, dentro do libreto.

Copla 1 - Que alegria!



235

c. 22,t.1 e 2 — linha superior do piano: corrup¢do do material.
c. 29, t.1 — linha inferior do piano: indicagao de bequadro na nota Fa.
c. 49, t.1 — linha do coro masculino: erro por diminui¢do. Optamos por corrigir o tempo

da nota. Situa¢do no manuscrito:

Figura 26 - Copla 1 manuscrita — Erro por diminuicao.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Figura 27 - Copla 1 — Erro por diminuigdo editado.

i " —— I I ] ]
fry o i 3 t I t |
L5 —LY t 1 t |
. L4 128
nho - res!
I h
Z T r } s—= =
5 —a ta o o5 } o ——— . —
fry f i e ¥ R m—_ 7 }
53] t e e s s T e } } 7
3] 14 1 1 ¥ r [Z B T r
s To - quem trom { be - tal Ru - fem tam { bo - res! Can- tem fol - guem, mews  se -
- - - - I - - - ]
o5 = » 5 g @ = o o2 T e e —
¥ T ; ! f T e e 1 1 ; ;
—= T e e ——
] ! g 7 ! ! ! !
pea el Z F—v 7 7
¢ ;
n = fe =R R B e o = E
3 - — I e—mee e s 2 i =
s —F 1= =——f  —Ff=—"
S — 1 } —— T —
( N £ E o s F E £P b"\ -
} B T ] t — ] t t t t {
= a— Tt = — | — —
— —  — - —

Fonte: Copla editada neste trabalho.

Copla 2 — Sou o Rei Mangalo -10 -10

Normalizamos o uso do nome atribuido ao personagem do Rei como Mangal6 49, por ser
esse o nome atribuido em todo o libreto. A presenca do nome Brigoldo, que aparece em
um dos documentos modelos desta copla, foi substituido.

c. 1,2, 3,4, e5— Substituimos as cabecas de nota na linha da caixa clara por X.

c. 13, t. 1 —linha superior do piano: Erro por aumentacao.
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Figura 28 - Copla 2 manuscrita — Erro por aumentagao.
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Figura 29 - Copla 2 — Erro por aumentagao editado.
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Fonte: Copla editada neste trabalho.

c. 58, t. 1 — linha inferior do piano: erro de harmonia. Si alterado para a Sib.
Copla 3 — Sexteto e coro — Eu sei que a princesa ¢é bela

c. 09 e 22 — linhas do piano: harmonia revisada a partir de consulta ao manuscrito da grade

orquestral.

c. 37 e 38 — linha do piano: substituicao de notas ligadas por figura de maior valor.

c. 43, t. 2 — linha superior do piano: corrup¢ao do material.

Figura 30 - Copla 3 — Exemplo de uma das corrupgdes do material.
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
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c. 46, t. 1 —erro nas linhas do piano: ligadura de valor acrescentadas.
c. 58, t. 2 —linha da voz: erro por aumentagao.

Copla 4 — Coro Marcha — Ao palacio, em forma

c. 10 — sinais de correcdo apocrifa

c. 17,60 e 61 t. 2 — linha inferior do piano: erro por aumentacao.

Figura 31 - Copla 4 manuscrito — Trecho do c. 57 a 62 —c. 60 e 61 — erro por aumentagao.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

c. 62 — erro na harmonia.

Copla 5 — Serenata de Gasparino

c.6,7,8,36,37,61,62,63,91,92, 111, 112 131 e 132 t. 2 — linha inferior do piano: erro
harmonico. Peca estd em Fa menor na armadura de clave; decisao editorial: colocar Mi
natural sinalizado com bequadros.

c. 20, 24, 40, 44, 95, 99, 115 e 119 t. 2 — linha superior do piano: Mi bequadro.

c. 26 t. 2 — erro harmonico: Mi bemol.

Modificagdes apdcrifas mantidas por parecem ser adequagdes para melhores ajustes

para o cantor.

Figura 32 - Trecho copiado do compasso 26 a 33: Escritas Apdcrifas Copla 5 manuscrito — Trecho
copiado do compasso 26 a 33: Escritas Apdcrifas.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
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Copla 6 — Passemos de cabo a rabo

c. 20 — linhas do piano e do canto: reorganizagdo do material musical.

c. 20 a 56 — escrita do ritornelo por extenso.

Copla 7 — Queira Vossa Majestade

Nao foi encontrado nenhum erro

Copla 8 — Eis a Rainha!

Copla com rascunhos de escrita em lapis suave. Decisdo editorial: manter o que esté

coma escrita mais forte.

Figura 33 - Copla 8 manuscrito — Trecho copiado do compasso 33 a 38 — rascunhos.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.

Copla 9 — Julgo meio apropinquado

c. 11 t. 1 —linha da voz: erro por aumentagao.

Copla 10 — Manda Vossa Majestade

Manuscrito sem erros.

Copla 11 — Marche! Marche!

Substituimos as cabecas de nota na linha da caixa clara por X

Copla 12- D4 licenca?

Coro e Dialogo de Doentes, Diabo e Gasparino

2 Coplas manuscritas com textos diferentes. Na edi¢cdo conservamos as duas letras
sugeridas em uma mesma copla.

c. 34, t. 1 — piano mao esquerda: erro por corrup¢ao. Verificando no outro manuscrito,
escrevemos a nota Do.

Copla 13 — Coro — A caminho

c. 1, t. 2 — linhas do piano: erro por diminuicao.
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c. 20, 27 e 32 — linhas do piano e voz: erros por aumentagao.

Copla 14 - Ronda — Procuremos com cuidado

c. 16, t. 2 — linha da voz: erro por aumentagao.

Copla 15 — Vao entregando tudo que tem

Coro Salteadores

c. 9, t.2 — linhas das vozes: mudanca de clave no meio do compasso, alterado para o

primeiro tempo, no inicio do compasso.

Figura 34 - Copla 15 - Mudangas de Claves no meio do compasso.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles.
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Ato 2

Copla 16 — Somos do reino ministério

c. 29, t. 1 — na linha superior do piano: erro por diminui¢ao, acréscimo de um ponto de
aumento na seminima.

Muitas mudangas posteriores na escrita do texto da cangado (Lyrics).

Decisdo do texto a partir da tradugao do libreto.

Copla 17 — Marcha do Rei (instrumental)

Manuscrito sem erros.

Copla 18 — Marcha do Gasparino (instrumental)

c. 31, t. 3 — nas linhas do piano: erro harmonico. Acréscimo de bemol na nota Mi
oitava abaixo.

c. 34, t. 1 — linha inferior do piano erro por aumentagdo. Substituicdo por uma minima.
c. 34, t. 3 — linha inferior do piano: erro harmonico. Acréscimo de bemol no segundo Si.

c. 57 para 58 — no penultimo compasso erro nas ligaduras de valor.

Figura 35 - Copla 18 manuscrito — Erros: ligaduras de valor no pentltimo ¢. Mao esquerda
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles

Figura 36 - Copla 18 — Erros nas ligaduras de valor editados:
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Fonte: Copla editada neste trabalho.

Copla 19 — Solo e coro — Salve o grande soberano
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Partitura corrompida por escrita apdcrifa. Consideramos as tltimas defini¢des.

Figura 37 - Escritas Apocrifas.
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Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles

Copla 20 — Concertante final coro — a Rainha esta doente com seus velhos faniquitos
Manuscrito com corrup¢do por escrita apodcrifa que gera confusdo harmodnica
Confirmagoes da harmonia no outro manuscrito.

Copla 21- Romance da Princesa — Brisas do bosque aromado!

Copla sem erros e possibilidade de comparacdo em trés manuscritos que sao copias
avulsas de reaproveitamento.

Copla 22 — Dueto de Diabo e Luminarias — Ai! Meu amor...

Manuscrito no qual a melodia € escrita para os dois personagens em um pentagrama so,
ocasionando muitas mudancas de clave no meio dos compassos. Escrevemos em dois
pentagramas distintos.

Copla 23 — Coro: Alerta! O grito partiu daqui!

c. 17, 24, 36 e 37 — uma modifica¢do apdcrifa na letra da can¢do. Mantivemos a tltima
escrita que nao estava riscada.

Copla 24 — Barcarola

i
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Manuscrito para trés vozes sem acompanhamento de piano sem erros. Apenas corrupgao
por tempo e escrita apdcrifa.

Copla 25 — Quinteto e Coro: Suspensa esta qualquer hostilidade.

c. 15,t. 1 —vozes na clave de Fa: erro por aumentagao.

c. 36, t. 2 — vozes na clave de Fa: mudanca de clave no meio do compasso.
Mantivemos a segunda pauta como anteriormente.

Copla 26 -Quinteto e Marcha Burlesca: Sou tarimbeiro ja calejado!

c. 25,t. 2 —na linha da voz: nota apagada escrita apdcrifa.

Ato 3

*Copla da entrada do Ato 3

Manuscrito sem erros.

Copla 27 — Leilao do Inferno!

c. 9 — parte da voz na linha da clave de Fa: erro por aumentagao.

c. 32 — parte da mao esquerda do piano notas rabiscadas. Mantivemos a primeira escrita.
Copla 28 - Ensemble: Nao pensei que rendesse tal dinheiro.

c. 7 — corregdo ortografica no texto.

c. 13, t. 2 — linha superior do coro, erro por aumentacao.

c. 14, t. 2 — escrita apdcrifa. Mantivemos a primeira voz.

Copla 29 - Fidelissimos vassalos.

Copla ¢ repeticao da anterior, mudando o texto na parte cantada e poucas variagdes nas
figuras para ajuste do texto a melodia.

Copla 30 — Galope: Vamos depressa tomar a barca.

c. 3, t.1 — parte do coro clave de Fa: erro por

diminuigao.

Copla 31 — Fanfarra e Hino: Viva o maior de todos.

Manuscrito sem erros, apenas escrita apocrifa.

Copla 32 — Coro: Todos bem! Boa viagem! (Copla ndo encontrada)

Copla 33 — Duo: Aqui esta meu namorado. (Copla ndo encontrada)

Copla 34 — Coro: Sobre isto, explica a novidade. (Copla ndo encontrada)
Copla 35 — Rolinha solo: Quem sera meu marido? (Copla ndo encontrada)
Copla 36 — Terceto: Desde a caverna

c. 45, t.1 — Mao direita do piano: erro por aumentagdo (minima faltando haste).
Copla 37 — Fanfarra. (Copla ndo encontrada)

Copla 38 — Baile: Que alegria...Reina agora nesta sala!
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c. 12, t.3 — linha do coro parte do baixo: nota borrada. Decisao editorial em acordo com
harmonia.

c. 19, t.2 — parte do coro: corrup¢ao do material, notas borradas. Decisdo em acordo com
harmonia.

c. 23 — texto da cancgao: erro ortografico.

c. 32, t.3 — mao direita do piano: erro por aumentagao.

c. 28, t.2 — voz do baixo no coro: erro por diminuigao.

c. 35, t.2 — na voz do baixo no coro: erro por corrup¢ao do material.

c. 27, t.1 —nas vozes solos erro: por diminui¢ao

c. 65, t.2 — na voz superior erro: por diminuigao.

Copla 39 — Coro: Ao delirio de uma valsa!

c. 28, t.1 — parte do piano mao direita: erro por diminuigao.

c. 16, t. 3 — parte da voz linha do baixo: erro por aumentagao.

c. 35, t. 3 — parte das vozes marca de notas apagadas em 3 vozes menos na parte do
contralto, que configura erro por aumentacao.

c. 38, t. 3 — parte da voz da princesa: erro por diminuigdo.

Copla 40 — Meu Mangalo! Lolo! Lolozinho!

Copla modificada de acordo com a sugestao do libreto

Copla 41 — Os tempos idos pra se lembrar.

Copla readaptada a partir do reaproveitamento da copla 40, de acordo com a descri¢ao
do libreto

c. 3, t.2 —partes das vozes: erro por diminuigao.

Copla 42 — Galope: Danca Infernal

c. 12 e 16 t. 2 —na linha superior do piano, acréscimo de hastes as notas.

c. 13 —na linha inferior do piano: erro harmoénico corre¢do em acordo com copla avulsa.
*Copla — Marcha Nupcial.

Copla somente para piano sem erros.
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CONCLUSAO

Na conclusdo desse trabalho investigativo, a partir das pesquisas realizadas em
acervos, na busca de todo material que se refere a essa Magica, na analise e investigacao
das corrupgoes dos documentos modelo e aqui relatada, no estudo aprofundado acerca
dos autores da Magica A Bota do Diabo ¢ esse género do teatro ligeiro, percebemos que
nosso entendimento sobre o objeto de pesquisa foi crescendo, ao longo do processo de
execugdo do trabalho. Nossa perspectiva historica se aprimorou a respeito da trajetoria
dessa mulher da musica, Chiquinha Gonzaga, que teve a coragem de romper com todos
os paradigmas de sua €poca, ¢ que contribuiu sobremaneira para o desenvolvimento do
processo de abrasileiramento da nossa musica.

Chiquinha estava a frente de seu tempo, ao tocar ¢ compor com os musicos de sua
época, que tinham o mesmo desejo e ideal: fazer musica genuinamente brasileira e
defendé-la com toda sua forga, pelo mundo afora. Imbuida da ideia de desenvolver a
musica nacional, passou também pela pratica da musica para teatro, através das Mdgicas,
que se ampliaram e ganharam o espago popular das ruas. Ainda hoje, ideias e alegorias
desenvolvidas dentro desse género podem ser observadas nos desfiles carnavalescos das
escolas de samba do Brasil, sendo heranga direta da antiga arte dos maquinistas das
Magicas e sua genialidade nos espetaculos aparatosos que aconteciam.

E importante ressaltar a enorme contribuicio do trabalho cientifico da
pesquisadora prof. Dra. Vanda Bellard Freire, que dentro de um projeto da UFRJ, fez a
descoberta, preservacao e cataloga¢do do acervo do Teatro Sdo Jodo, onde encontrou
esses manuscritos, possibilitando que conhecéssemos e estuddssemos essa obra, tornando
viva a possibilidade de acontecer esse espetaculo novamente.

Ao estudarmos as Magicas e seu contexto historico, entendemos que, em sua
representatividade popular, muitas agdes dos profissionais envolvidos, principalmente
os compositores e seu exército de copistas, foram executadas para a manutencdo da
musica na memoria das pessoas do seu tempo. Como os espetadculos desse subgénero
ficavam em cartaz apenas por um tempo curto nos teatros, as vendas das copias das
cangdes e arias mais apreciadas pelo publico eram feitas por vendedores ambulantes e
oferecidas de porta em porta — no caso de Chiquinha, pagos por ela mesma — o que
possibilitava que fossem difundidas, as vezes, até em assobios pelas ruas. Esse comércio

livre das composi¢des, assegurou o sustento dos profissionais envolvidos, como
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podemos inferir na historia da musica brasileira. Essas vendas perduravam durante
semanas depois da estreia do espetaculo no teatro, o que era, além de uma forma de
divulgacao da obra, também do compositor.

Quanto a encenacdo das Magicas naquela época, entendemos que o trabalho
artesanal na produg¢do do espetaculo no teatro — necessario para sua viabilizacao,
divulgacao e apresentacdo das obras — era, de fato, um trabalho de equipe que revela o
funcionamento interno das casas de espetaculos daquele tempo, sobre o qual sabemos
ser de parcos recursos.

Compreendemos que mesmo sendo o tempo das Magicas — no caso, a Primeira
Republica do Brasil — um momento de evolugdo tecnoldgica, a possibilidade de registro
ainda era escassa. O que restou foram manuscritos, que devemos aos copistas que
trabalharam na sua reproducio’. Esse material fragil e fadado ao desaparecimento, que o
passar do tempo lhe impde, se tornou nosso grande objeto modelo, que possibilitou a
criagdo da edicdo apresentada aqui, na inten¢do de que a Mdgica A Bota do Diabo, de
Chiquinha Gonzaga, possa reviver musical e cenicamente através dessa investigacao, que
se estabeleceu dentro do campo da Ecdética, Critica Textual e Filologia.

E preciso destacar, ainda, o referencial tedrico que utilizamos, ao seguir as teorias
da edigdo critica ja estabelecidas pela area da Musicologia, tendo como principais autores
Cambraia (2005), Figueiredo (2014), Grier (1996) e Vela (1995). Poressas teorias,
entende-se a técnica de compreender um texto, analisar e fazer da melhor forma a traducao
da inten¢do do compositor, observando caracteristicas desse no texto, de fato, e depois,
na problematica de edi¢ao da obra, na sua totalidade.

Apo6s a revisao bibliografica sobre edicdao critica, Chiquinha Gonzaga e as
Mégicas, ¢ que realizamos as copias dos manuscritos, em novo suporte, por meio do
software musical Finale.

O que eram 108 paginas das coplas para canto e piano manuscritas se
transformaram em 106 paginas, quando transcritas para esse suporte digitoscrito. E as 128
paginas manuscritas do Libreto em italiano se tornaram 87 péaginas no suporte do Word.
A partir disso, construimos o aparato critico editorial da obra que relata todas as nossas

decisOes editoriais.

% Na época da escrita dessa obra, o copista era essencial e imprescindivel, visto que se constituia em uma
alternativa de organizagdo, divulgacao e, inclusive, de oficio. Os copistas possuiam a habilidade de leitura
e transcri¢cdo de partes musicais, muitas vezes inelegiveis, e permitia aos artistas de notoriedade cantarem
e interpretarem personagens nos espetaculos e performances musicais da época.
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Dentro do objetivo proposto, foi possivel compartilhar os resultados parciais da
pesquisa em cada etapa do processo, participando de eventos cientificos, assim como
submetendo artigos as revistas e periddicos na area de musica e afins, de modo a
comunicar os conhecimentos e experiéncias advindos da pesquisa realizada.

Durante o processo de pesquisa, conseguimos reconstruir em uma montagem
cénica na disciplina Opera Studio, oferecida aos alunos de canto da Universidade Federal
de Uberlandia, o Ato 1 da Magica A Bota do Diabo, com registro em multimidia. Essa
experiéncia foi importante para refinarmos nosso entendimento do material musical e as
partituras editadas, criando melhorias em sua formatacdo e resultado final, para a leitura
dos intérpretes.

As indagacdes que nos acompanharam durante todo esse trabalho a respeito de
que modo a recuperagdo e preservacdo desse material auxiliaria na sua propagagdo e
divulgacao foram respondidas, entendendo o atual estidgio sociocultural em que vivemos
ndo nos permite previsoes a longo prazo, dadas as incertezas desse momento liquido em
que as certezas se desfazem. Porém, nosso trabalho amplia as possibilidades de
sobrevivéncia dessa obra, criando uma edicdo que ganha folego de existéncia como
material impresso em uma futura publicacao fisica ou on-line.

Também acreditamos, no entanto, que esta pesquisa amplia a perspectiva de
investigacao dentro da musicologia brasileira, oferecendo acesso a informagdes novas,
encurtando distancias para quem se interessa em conhecer melhor outras sonoridades,
compositores e historias que estdo preservadas em riquissimos acervos, €, esperamos,
sirva como estimulo para outras pesquisas, estudos e montagens de espetdculos, na
producao de cultura e arte.

Para novos desafios de pesquisa dessa grande obra de Chiquinha Gonzaga, ainda
sera necessario investigar aspectos inconclusos desse material, como: decidir
editorialmente sobre as cinco coplas ainda faltantes; inserir alfabeto fonético
internacional, descobrir o paradeiro do libreto em portugués; implementar a edigao critica
da grade de orquestra e sua publicacdo; e montagem da obra completa, inédita no Brasil,

para ressaltar a devida grandeza das Magicas e artistas como Chiquinha Gonzaga.
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