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Em meméria de Olimpio Silva (26/07/1939 - 02/09/2015), conhecido
como Pai Négo, fundador do Unidos do Chatdo, que com sua vida
promoveu alegria para os coracdes uberlandenses.

Tristeza - Beth Carvalho

Tristeza, por favor va embora

Minha alma que chora esta vendo o meu fim
Fez do meu coragdo a sua moradia

Ja é demais o meu penar

Quero voltar aquela vida de alegria

Quero de novo cantar
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Preciso me encontrar - Cartola
Deixe-me ir
Preciso andar
Vou por ai a procurar
Rir pra nao chorar
Deixe-me ir
Preciso andar
Viou por ai a procurar
Sorrir pra ndo chorar
Quero assistir ao sol nascer
Ver as dguas dos rios correr
Ouvir os passaros cantar
Eu guero nascer

Quero viver
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CAPITULO 01

Nao deixe o samba morrer - 1975

(...)

Antes de me despedir

Deixo ao sambista mais novo
O meu pedido final

Nao deixe o samba morrer
Nao deixe o samba acabar

O morro foi feito de samba
De Samba, pra gente sambar

(...)

Composicao: Alcione
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Este trabalho aborda a producao
de projeto arquitetdnico com o
tema Escola de Samba,

na cidade de Uberlandia- MG.
Para compreender toda a histo-
ria e cultura que as escolas
carregam volto Brasil, enquanto
coldnia, passaremos por toda a
historia do pais na visdo dos
sambistas com énfase nos acon-
tecimentos importantes e
também como o samba chega a
ser um destaque nacional e
mundial. Apds pontuado o con-
texto histdrico na cidade do Rio
de Janeiro apresentaremos
como a cultura do samba nasce
em Uberlandia e suas influéncias
refletem na cidade.

Mostraremos também os espacos
ocupados e como a cidade € palco
essencial das

manifestacoes e interacdes sociais.
Uma escola de samba € muito mais
gque um grupo de pessoas

tocando na avenida, por tras disso
existem familias, muitas vezes peri-
féricas, em busca de uma
representacao com uma vontade de
expressar sua cultura e arte. Ao pro-
jetar uma escola é

preciso pensar de que maneira e
onde ela sera inserida na malha
urbana e como poder3,

enquanto agente social, mudar a
vida de uma comunidade.

Com inspiracdo nas escolas ja existen-
tes e o conhecimento agregado ao
longo da

graduacao é proposta uma nova sede
para escola de Samba Unidos do
Chatao, no bairro

Aparecida em Uberlandia, trabalhando
todos os conceitos arquitetonicos
como acustica em

espaco musicais e conforto térmico
devido ao clima e materiais utilizados
para o projeto de uma

construcdo, que reduza ao maximo uti-
lizacdo de ventilacao artificial. Sera tra-
balhado o topico

do urbano na insercdo da escola no
bairro, sendo um apoio para a regiao,
uma vez que

proporemos uma integracao com a
escola estadual de ensino regular, lo-
calizada ao lado, e a

comunidade.
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CAPITULO 02

A historia do samba - 1976
(.)

Se querem sabe a histdéria do samba
O samba nasceu huma roda de bamba
O Chico navalha foi desacatado

O Ze do pandeiro teve que brigar

O Chico navalha puchano Dadita
Partiu para o Zé numa briga esquisita
Na confusdao que houve na Baiuca

Um dizia ti cutuco o outro ndo cutuca
Eu ti cutuco, eu ti cutuco, nao cutuca
Eu ti cutuco, nao cutuca, eu ti cutuco
Nao cutuca nao

Eu ti cutuco, ndao cutuca, eu ti cutuco
Nao cutuca, eu tutuco, nao cutuca nao.

(...)

Composicao: Joyce Moreno
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02. CONTEXTO HISTORICO 08

Para entendermos como se deram as escolas de samba no Brasil, devemos, primeiramente, assimilar a histéria do
carnaval, a sua origem e também a do samba. Ambos tém nascimentos diferentes e se unem em dado momento
da histdria, formando assim o carnaval brasileiro.

2.1 ORIGEM DO CARNAVAL

Existem trés teorias do possivel nascimento da festa: na Babildnia, na Grécia e
em Roma, todas elas tém em comum o periodo de festividades. Com a as-
censao do cristianismo, as festas pagads ganharam novos significados e o car-
naval tornou-se uma oportunidade dos fiéis se despedirem de comer carne.
Inclusive, a palavra carnaval vem do latim carnis levale que significa “retirar
carne”.

O evento € uma comemoracao bastante antiga, tendo sua origem na antigui-
dade com

festas aos deuses onde era permitida alteracao da ordem social. Assim, os es-
cravos e servos assumiam os lugares dos senhores e a populagdo aproveitava
para se divertir.

Desde o inicio da sua celebracao as pessoas podiam adquirir caracteristicas
ou funcdes

diferentes do que eram verdadeiramente: pobres podiam ser ricos, homens
podiam ser mulheres, entre outros.
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2.3 CARNAVAL NO BRASIL

No Brasil o carnaval tem sua origem atribuida ao inicio da colonizacdo portuguesa quE trouxe a tradicao de celebrar o
periodo da quaresma. O entrudo era uma brincadeira em que se utilizava dgua perfumada, limdes, laranjas, bisnagas
ou seringas, farinhas, pos coloridos e as pessoas jogavam entre si, mas essa brincadeira era muito agressiva, uma ver-
dadeira batalha. José C. SEBE comenta:

Sobre a violéncia do entrudo; quase todas as referén-
cias encontradas deixam entrever o perigo, a agressivi-
dade, a vinganca. Pelas

descricoes, sabe-se que o entrudo era 'uma verdadeira
batalha' e a municdo era pos brancos e coloridos; folhas
e objetos como ovos, frutas, mas sobretudo jatos de
agua despejados das janelas ou lancados por seringas
enormes, e € certo que havia um prazer incontido em
molhar as pessoas.

(SEBE, p.58,1986)

O entrudo, com o passar do tempo, se tornou um costume antigo, ia contra o desejo de reformar a nacao e constituir
o povo a imagem e semelhanca da elite, principalmente da intelectualidade que tinha como inspiracéo a Belle Epoque
gue viviam no Rio. Por volta de 1850 foi trazido o carnaval veneziano, em que as pessoas utilizavam mascaras em
bailes e também acompanhados do habito dos desfiles das familias mais abastadas em fantasias luxuosas pelas ruas.

QUEIROZ comenta: ; o
Somente as camadas socioeconomicas afortunadas

possuiam recursos para fazer face as despesas que a
participacao ativa na festa exigia: a carruagem para o
corso; o preco elevado dos bailes; luxuosas fantasias]...]
Grupos barulhentos de jovens continuavam saindo as
ruas em bairros e cercanias da cidade, fantasiados e
cantando, suas vestes denunciando a modéstia de sua
rigem. (QUEIROZ, p.37,1992)
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2.3 CARNAVAL NO BRASIL

Podemos observar os espacos e como sdao ocupados; o carnaval enquanto uma festa, uma expressao cultural tem sua
ocupacao nas ruas desde de seus primordios até chegar no Brasil. E possivel notar também a organizacédo de bailes
pelas elites da época, ocupando também lugares privados.

O carnaval veneziano foi uma tentativa de civilizar a sociedade brasileira, no entanto, por ser uma festa com um sig-
nificado de mistura de classes, existia também a segregacéo da elite, no caso a carioca, em fazer bailes privados, mas
as camadas populares nao se sujeitaram a ser meros espectadores das festas carnavalescas, o povo pobre adaptou a
pratica da elite aos seus modos, organizavam suas agremiacgdes criando novas maneiras de “brincar” o carnaval. Em
bairros periféricos do Rio de Janeiro, grupo de pessoas se reuniam para cantar e dancar nos

quintais e vielas durante o carnaval, sendo uma maneira de reafirmar sua existéncia e uma producao cultural.

O entrudo, com o passar dos anos (1850-1900), foi perdendo sua forca por varios fatores, dentre eles as novas
modalidades de ritmos como os cortejos, ranchos, blocos e também uma grande ofensiva pelas reformas de
Pereira Passos no Rio. A partir dos anos 20 iniciou-se uma releitura de ritmos europeus e o surgimento do
choro, sendo um género musical parecido com as marchas militares, porém mais rapido e com letras de duplo
sentido com criticas a situacdo do pais. Considera-se a primeira marchinha tenha sido O abre alas, de 1899,
composta por Chiquinha Gonzaga.

CHIQUINHA GONZAGA
1847 - 1935
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2.4 SAMBA E SUA ORIGEM

Agora voltaremos ao passado hovamente, dado que para entender a criacdo das escolas de samba é importante com-
preender como o carnaval era feito, e partiremos para as origens do samba. Tendo o samba enquanto ritmo musical
brasileiro abrangente de varios estilos, para esse trabalho vamos nos atentar somente ao samba-enredo.

Segundo Carneiro (1957) em meados do século XIX a palavra samba definia diferentes tipos de musica e dancgas in-
troduzidos no Brasil, vindos com os africanos na época da escravidao e eram encontrados do Maranhao até Séo
Paulo. Carneiro também discorre sobre a palavra samba ter sua origem da palavra semba, que é a umbigada para
trocar a vez de dancar no samba de roda, no jongo de batuques de Sao Paulo, Pernambuco e Bahia. Essa mistura de
ritmos religiosos africanos e tradi¢Ges se enraizaram e permaneceram no pais ao longo dos anos. Os ritmos do batu-
gue incorporaram elementos de outros tipos de musicas com foco maior no Rio de Janeiro do século XIX. A partir
dessa época o Rio se tornara a capital do Império passando a comportar um grande fluxo de pessoas negras advin-
das de outras regides do pais, inclusive da Bahia, onde a cultura do samba enquanto danca era muito forte. O Rio de
Janeiro era o principal centro de difusdo de novas modas, ideias, crencas, habitos e manifestacdes culturais.

O samba ¢ nascido nessa cidade de grandes influéncias e bagagens culturais, nesse contexto nasceram as aglomera-
¢oes na parte central da cidade, motivadas por questdes religiosas principalmente na Praca Xl, onde atuavam os pais
e maes de santos. O samba de roda determinou a esséncia do samba tipicamente carioca, com seu carater coletivo,
com versos e improvisos e refroes cantados em grupo. Em 1917 foi gravado o primeiro samba Pelo telefone nos pa-
godes da casa de Tia Ciata. O ritmo na maneira que conhecemos hoje se estruturou e criou raizes em nossa cultura,
se modifica e se adapta de acordo com os tempos e lugares.

Danca do Batuque - Inicio do
século XIX, Spix e Martius
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02. CONTEXTO HISTORICO

2.5 SAMBA E CARNAVAL

Apds todo o contexto pontuado trataremos da criacdo da escola de samba. O carnaval brasileiro a partir da década
de 20 se modificou em relacdo ao seu tipo musical, introduzindo o samba ao seu repertério em que os ranchos eram
as agremiacOes carnavalescas do momento. Nelson da Nobrega destaca de que modo se deu a distribuicdo das
manifestacdes musicais na cidade:

Na década de 20, o Carnaval do Rio de Janeiro seguia ostentando a fama de maior
festa do género. Com o ja conhecido leque de manifestacdes civilizadas, as grandes
sociedades, os ranchos e o corso, o Carnaval chic da avenida Rio Branco continuava
a dominar a cena carnavalesca. Se os partidarios da modernizacdo ndo conseguiram
reduzir a participacao dos grupos populares a condicdo de meros espectadores,
pelos menos puderam desloca-los de sua cena principal, o que veio a dividir o palco
do Carnaval carioca em duas grandes concentracdes. A avenida Rio Branco tornou-
-se o leito natural do Carnaval chic, enquanto na praca Onze foi tolerado o Carnaval
popular, formado pela convergéncia dos blocos e corddes provenientes de toda a
cidade.

(FERNANDES, p.47,2001)

E importante lembrar o significado da praca Onze na histéria do Rio de Janeiro, uma vez que sempre foi local de
aglomeragdes com intuito religioso, resultando nessa nova cultura musical ali nascida, por esse fator o local se torna
um dos lugares mais importantes para o nascimento das escolas de samba e também do carnaval como conhece-
mos nos dias de hoje. A Deixa Falar foi considerada a primeira escola de samba criada, porém nunca virou uma
escola de samba de fato. Formada a partir de um bloco no ano de 1928, em 1932 evoluiu para a forma de rancho; a
inten¢do era transformar o rancho em um bloco de corda, onde teria um espaco delimitado, devido a acédo represso-
ra da policia da época agir aos blocos por nao ter uma representacao, pois para formacgdo do rancho era necessario
um representante e endereco. A partir disso, a Deixa Falar ganhou sua primeira sede, localizada no pordao de uma
casa da rua Estacio nimero 27 e unida com as casas 29 e 31 formavam um tipo de conjunto de habitagdo social.
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2.5 SAMBA E CARNAVAL

E necessario entender que esses acontecimentos ndo marcam o fim dos ranchos nem a criacdo definitiva das escolas
de samba, é um processo gradual de crescimento e estruturacdo delas, por exemplo os ranchos e blocos continua-
vam a existir, contudo, por tras disso nascia grupos carnavalescos que trouxeram um novo estilo musical a festa e
aos poucos ganhou forca e estrutura. Juntamente com a Deixa falar, temos outros blocos que se destacaram: o bloco
carnavalesco Estacao Primeira (a futura Mangueira) e o Conjunto Carnavalesco Osvaldo Cruz (agora conhecido como
Portela), que se uniam para concursos de melhor samba, como destaca Marilia Silva e Ligia Santos:

Os blocos daquela época cultivavam muito tais encontros précar-
navalescos, de modo que fomos encontrar um segundo registro
de exibicao publica da Deixa Falar em 20 de janeiro de 1929,
guando ela participou junto com o Bloco Carnavalesco Estagao
Primeira (Mangueira) e o Conjunto Carnavalesco Osvaldo Cruz
(Portela) de um concurso para escolher o melhor samba.

(SILVA; SANTOS, p.55, 1989).

Em 1929 a Deixa Falar fez um desfile do Estacio para Praca XI num cortejo que envolvia centenas de pessoas. Aqui ti-
vemos o inicio dos desfiles em que a Deixa Falar participou da formulacao do novo ritmo e defendia a ideia do bloco
das baianas, uma homenagem as maes de santo pela importancia na vida dos sambistas como diz Nelson da

Nobrega:

Pragél XI. Retirado de:
Arquivo geral da cidade do Rio

Outra tradicdo instituida desde o principio foi a apresentacao do
grupo de baianas que, ao lado da bateria, fazem parte dos ele-
mentos rituais originais que se mantiveram intactos por todo o
tempo. Até hoje nestas partes da escola sé entram as pessoas
mais intimas da comunidade da escola de samba. A ala das baia-
nas € uma homenagem as maes-de-santo que sempre foram li-
derancas destacadas e parte integrante do mundo do samba.
(FERNANDES, p. 56, 2001)
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02. CONTEXTO HISTORICO

2.5 SAMBA E CARNAVAL

A grande inovacao da Deixa Falar foi em sua bateria, com tamborins, latas de manteiga encouracadas (o surdo),
cuicas, pandeiros e reco-recos, para marcar os ritmos das musicas; o samba entdo passa a ter duas partes, uma can-
tada com uma letra previamente conhecida e depois 0os sambistas improvisavam versos e solos.

Nasceram assim os concursos das escolas de samba que elegiam a ganhadora, em 1933 data do primeiro concurso,
houve um desvio de verba dentro da Deixa falar que resultou no seu fim, a escola deixou sua enorme contribuicao
ao samba, visto que, seus musicos inventaram o surdo e a autorreferéncia aos sambistas da Estacio de criadores do
samba moderno, mais tarde com a juncdo de outro bloco acabara se torna a Unido Estacio de Sa.

Deixa falar em desfile nas ruas. Retirado de:
Arquivo geral da cidade do Rio

14



02. CONTEXTO HISTORICO

2.6 INICIO DAS ESCOLAS DE SAMBA

O samba moderno e sua danca trouxeram novo perfil aos antigos blocos, alguns recursos foram herdados dos
ranchos como o porta-bandeira, o enredo, o mestre de sala, alegorias e comissao de frente. A primeira inovagao que
fundou uma tradicdo nas escolas de samba foi o uso exclusivo da percussao como aponta Nelson da Nobrega:

A nosso ver, a fixacao desta norma surgiu claramente ainda na temporada
pré-carnavalesca de 1929, em 20 de janeiro, dia de sdo Sebastido e de
Oxdssi, no suburbio do Engenho de Dentro, numa reunido realizada na casa
do jornalista e pai-de-santo José Gomes da Costa, mais conhecido como Zé
Espinguela que, as vezes, virava também José Spinelli. Este personagem,
chefe religioso do candomblé de muito prestigio, poligamo segundo a tra-
dicdo africana, sambista e fundador da Mangueira, onde por sinal vivia uma
de suas mulheres, tinha por costume realizar em sua casa “reunides de
musica e de concursos musicais onde os participantes tinham que cantar ou

improvisar musicas a partir de palavras ou temas que lhes eram propostos.
(FERNANDES, p.54, 2001)

Outra tradicdo também instituida foi a apresentacao da ala das baianas como aponta Nelson da Nobrega:

Outra tradicdo instituida desde o principio foi a apresentacao do grupo
de baianas que, ao lado da bateria, fazem parte dos elementos rituais
originais que se mantiveram intactos por todo o tempo. Até hoje nestas
partes da escola s6 entram as pessoas mais intimas da comunidade da
escola de samba. A ala das baianas é uma homenagem as maes-de-santo
que sempre foram liderancas destacadas e parte integrante do mundo do
samba. (FERNANDES, p56, 2001)
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02. CONTEXTO HISTORICO

2.6 INICIO DAS ESCOLAS DE SAMBA

Em 1935 as escolas de samba foram oficializadas na Prefeitura do Rio de Janeiro, no mesmo ano ocorreu um concur-
so de melhor samba organizado também por Zé Espinguela, participaram da disputa a Estacdo Primeira, a Deixa
Falar e o bloco Osvaldo Cruz, que foi 0 campedo do ano.

O nascimento das escolas de samba, de toda sua estrutura e cultura trouxe uma polémica: afinal, o samba veio do
centro ou do morro? Para compreender as origens das escolas é necessario visitar aos morros e suburbios, dado
que, definitivamente, as escolas nasceram nesses espacos e cada uma tem sua historia construida em uma comuni-
dade diferente. Abordaremos o surgimento da escola Mangueira a fim de mostrar toda sua histéria, sua influéncia na
cidade do Rio de Janeiro e principalmente na favela onde se situa.

2.6.1 ESTACAO PRIMEIRA

A Mangueira foi construida em terrenos de uma das encostas do morro dos Telégrafos, pertencente a Alberto Ne-
greiros, o visconde de Niterdi, esses lotes eram arrendados pelo portugués Tomas Martins.

No ano de 1927 jovens rebeldes dos morros saiam as ruas em forma de bloco que segundo Cartola saiam para “pra
brigar, pra ser preso, pra apanhar, pra bater” com o nome de Os Arengueiros, segundo Nelson da Nobrega:

Os Arengueiros sabiam fazer sambas e eram os melhores do morro. Assim,
acompanhando o movimento que se desenvolvia também em outras comu-
nidades da cidade, ndo demorou muito para que largassem aquele negdcio
de briga, de pau e de pernada e, como Cartola afirmou a Goldwasser (op.
cit.: 26), partissem para “fazer uma coisa séria”. E tal mudanca foi devida-
mente marcada por um samba em que Cartola ja se utilizava da expressao
Atual bandeira da Estacdo Primei- gue denominara o futuro bloco carnavalesco Estacao Primeira.

ra de Mangueira. Retirado de: ht- (FERNANDES, p.73'2001)

tp://mangueira.com.br/simbolos..
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2.6 INICIO DAS ESCOLAS DE SAMBA
2.6.1 ESTACAO PRIMEIRA

Cartola (1908-1980) e sua familia, apds a morte do avo, sairam da casa de uma vila operaria na Rua das Laranjeiras e
se mudaram para um barraco na Mangueira, onde Cartola passou sua infancia e juventude.

Segundo Goldwasser (1975) em 1928 havia por volta de trinta pessoas e ensaiavam nas ruas, pois nao tinham um
lugar; no ano seguinte conseguiram a organizacao definitiva da escola, nascendo assim a Estacao Primeira com pre-
sidéncia de Saturnino Goncalves e direcdo de harmonia de Angenor de Oliveira (Cartola). As cores da escola foram
sugeridas por Cartola e eram as mesmas do rancho dos Arrepiados, no qual ele brincou em sua infancia no
Laranjeiras.

A Estacao Primeira foi as ruas nos anos seguintes e participou de concursos de melhor samba, esses movimentos
tornam as escolas e o blocos carnavalescos mais fortes e importantes na cidade do Rio, essa crescente importancia

leva entdo os sambistas as entrevistas nas radios e jornais da cidade tendo mais patrocinadores nos desfiles e
CONCUrSOS.

Capa de disco de Cartola em 1977. Retirado de:
http//acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/
cartola-poeta-do-samba-18192479.
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2.6 INICIO DAS ESCOLAS DE SAMBA
2.6.2 OSVALDO CRUZ

Além da Mangueira outra escola também teve grande relevancia na histéria do samba, criada na “favela de planicie”
Osvaldo Cruz, de la nasceu um personagem extremamente importante para historia do samba, Paulo da Portela e tal
importancia vai a nivel mundial. Marilia Silva e Ligia Santos descrevem como eram as caracteristicas da regido:

[...]Jinstalacdo de sua estacao ferroviaria em 1898, Osvaldo Cruz ainda era um suburbio
em formacao. Ali se encontrava gente que vivia de atividades rurais, mas a maioria de
seus novos moradores se deslocava diariamente para trabalhar no Centro e em outros
pontos da cidade. Fora o trem, nao havia outro meio de transporte coletivo e se percor-
riam as redondezas a pé ou a cavalo [..] Nao havia agua encanada, rede de esgoto nem
iluminagao publica e seu comércio se resumia a biroscas, bares e armazéns. Os morado-
res mais abonados viviam em espacosas chacaras e parte deles comegou a construir
vilas de casinhas para os mais pobres e mais hovos que estavam chegando. Estes
podiam vir diretamente de bairros centrais da cidade, como fizeram Paulo Benjamim de
Dona Ester. foto retirada de: Oliveira, Paulo da Portela, sua mae e sua irma, que antes moravam na Saude, um daque-

%tps://cetmSorcentosamba-com-br les bairros que formavam a “Pequena Africa”. (SILVA; SANTOS, p. 39, 1989)
ona-ester,

Em 1922, Osvaldo Cruz era uma grande favela de planicie, onde havia também jongueiros, maes de santo e festeiros,
esses que nos anos 20 formaram um bloco e participaram ativamente na afirmacao das escolas de samba. Os sam-
bistas da periferia comecaram a aprender o samba moderno com os sambistas da Estacio os incentivando. Em 1921
Dona Esther foi morar na Osvaldo Cruz, ela foi uma lideranca religiosa e recebia muitos politicos e artistas em sua
casa, que virou o centro da vida social de Osvaldo Cruz. Em 1922 Paulo da Portela, Anténio Rufino e Anténio da Silva
Caetano (futuros fundadores da Portela) aderiram a ideia de formar um bloco com o nome As baianinhas de Osvaldo
Cruz. Paulo, Rufino e Caetano eram grandes organizadores de agremiacdes e Esther com seu estilo autoritario trouxe
muitas divergéncias dentro do bloco causando a saida do trio, entdo As baianinhas de Osvaldo Cruz ndo durou
muito tempo com seu fim no ano de 1926. A partir dessa experiéncia Paulo, Rufino e Caetano comegaram a arquite-
tar um novo bloco quando alugaram uma casa na estrada do portela, onde funcionava um bar e os trés se reuniam

sob uma mangueira nesse mesmo terreno, em suas horas vagas planejavam examinando financas e compondo
sambas.
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2.6.2 OSVALDO CRUZ

E importante ressaltar como esses suburbios foram proativos e independentes, reafirmando seu lugar na periferia,

onde nao havia grande aten¢do do poder publico. E todo o comeco de sua histdria foi feito pela paixao dos sambis-
tas e a vontade de fazer sua escola.

Um grande marco para a escola foi a sede movel, um carro que ia até os encontros na estacdo central, as reunides
eram diarias na estacdo D. Pedro Il como aponta Marilia Silva e Ligia Santos:

O pessoal da Portela se reunia diariamente. Mas era no trem. A reuniao era na Central. Aqueles
que trabalhavam vinham no trem das seis e quatro, da Central para Osvaldo Cruz, esse trem era
paradouro, vinha parando em todas as estacdes desde o Engenho de Dentro a Cascadura. A
turma desabava toda em Osvaldo Cruz, a maioria. Outros iam para Bento Ribeiro, Madureira e
adjacéncias. Ali passava-se o samba. Ja comecava a passar o samba na Central, enquanto espe-
rava a hora do trem. O pessoal ia chegando quatro horas, quatro e meia, até seis e quatro,
quando chegava o trem. E uma turma ia de Osvaldo Cruz. Quando chegava umas cinco horas,
tomava um banhozinho, botava o paleto, enfiava o tamborim debaixo do braco e partia pra la
pra se reunir. Na estacao D. Pedro ll, o carro de prefixo Deodoro era a sede mével da Portela, a
b sede volante. As pessoas iam de Osvaldo Cruz até a Central pra poder voltar junto. Nesse tempo
~hao tinha roleta, nao tinha coisa nenhuma. O sujeito entrava no trem, o condutor ia cobrando,
picotando as passagens. Muita gente nao pagava. O habito de viajar no seis e quatro durou

Paulo da Portela. Retirado de: muito tempo. Meu pai era sapateiro. Eu ajudava a ele. Se acabava mais cedo, nao tinha impor-
http//gresportela.org.br/ tancia: esperava o seis e quatro.
Portelinha. (SILVA; SANTOS, p.46, 1989)

Algo valido de destacarmos: em 1926 ndo havia o termo escola de samba, ele foi trazido pela Deixa Falar, que eram
muito bons no samba moderno e se intitulavam professores no que sabiam, trouxeram a nomenclatura e também o
samba moderno com aos desfiles, por isso a Deixa Falar é considerada a primeira escola de samba.

Entdo, em 1929 o novo Bloco formado por Paulo na presidéncia e Rufino na tesouraria, além de outros cargos de co-
laboradores que aderiram a escola, como uma associacgdo civil o conjunto carnavalesco Osvaldo Cruz se tornou uma
referéncia para as outras escolas, e nesse ano também ganhou o concurso de samba na casa de Zé Espinguela.
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Além disso se faz importante saber que uma comunidade ndo tinha apenas uma escola que os representava, em
1928 criou-se o bloco da rua B, que comecgava na estrada do portela, Paulo como grande incentivador do samba
cantou na sua apresentacao, que teve um triste fim quando a policia acabou com o desfile.

Voltando ao bloco Osvaldo Cruz: apds o concurso de 29 mudou seu nome para “Quem nos Faz é o Capricho” onde
Heitor dos prazeres estava no comando do bloco. Depois de uma grande critica a sua bandeira apresentada no con-
curso de 1930, além de roubar o samba de um outro compositor, Heitor deixa a bateria como é apresentado por
Marilia Silva e Ligia Santos:

Heitor estava se tornando uma espécie de “dono” da escola e, neste

caminho, acabou por ter a infeliz ideia de se apropriar de um samba do

Rufino, algo que, como vimos, j& era muito comum e até aceitavel entre

os sambistas profissionais na cidade. Mas em Osvaldo Cruz as regras

. : Ah : ainda eram um pouco diferentes e, em 1930, quando Heitor roubou o

BN o AL Atual bandeira da escola g - ” . . . .
NIRRT Portela. Retirada de: samba “Vai mesmo”, que muitos ali sabiam que era do Rufino, quase

http//gresportela.ogrbr foi morto por Manuel Bamba, valentao do lugar e mestre-sala da
escolal..] (SILVA; SANTOS, p. 56-61, 1989)

Em 1931 a Osvaldo Cruz para apagar o episodio das criticas deixadas por Heitor mudou o nome da escola para Vai
Como Pode que representava melhor a realidade da escola.

Assim a Portela desenhou sua historia como exemplo de gestao e superacao, além de ter
otimos sambistas e pessoas que faziam de tudo para o sucesso da bateria.
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Em 1933, o jornal O Globo assumiu a organizacdo do desfile mandando jornalistas as escolas e fazendo manchetes
nos jornais para que o publico conhecesse as escolas e suas historias, isso fez a visibilidade das escolas crescer cada
vez mais.

Em 1934 as escolas chegaram as telas de cinema com o filme Favela dos meus amores, de Humberto Mauro, que
tinha a favela como cenario e os sambistas locais na lideranca de Paulo da portela. Paralelamente a isso, instrumen-
tos de percussao, como cuicas, tamborins e outros instrumentos mais leves eram procurados em lojas.

Em 34 também foi fundada a UES (Unido das Escolas de Samba) que teve, a principio, 28 filiadas. Nos artigos foram
definidas algumas regras como visto por Nelson da Nobrega:

[...] no primeiro artigo dos estatutos da UES ficou definido que sua
finalidade seria “organizar programas de festejos carnavalescos e exibi-

: ) . ¢Oes publicas, entender-se diretamente com as autoridades federais

4 Cp‘inggzﬁi:s:rg;’s”'da e municipais para a obtencdo de favores e outros interesses que revertam
: Retirado de: httpy//www. €M beneficio de suas filiadas”. Tambem foram reconhecidas “clausulas

| multiriorjgov.br/index.  pétreas” para os desfiles das escolas, como a presenca das baianas e a
php/leia/reportagens- g p6ihici0 do uso de instrumentos de sopro. Mas, sobretudo, ficou defini-

: ??g%‘;ffveepn‘?gtjgﬂ;fjente do, naqueles estatutos “a obrigacao de, nos enredos, as escolas de samba
3 : . . - vargas-gigantismo- apresentarem “motivos nacionais”, decisao que por muito tempo foi con-
: "‘ ; Sy i:‘if/;es'_’;‘_eam?cz%%”as siderada uma imposicdo da ditadura do Estado Novol..]
‘ PERRISES: (FERNANDES, p.86, 2001)

Entdo o primeiro concurso oficial entre as escolas foi feito no ano de 1935 com a vitéria da escola Vai Como Pode
(Portela), feito na Praca XI. Podemos considerar a criacdo da UES uma vitdria dos sambistas visto que tinham um
lugar onde discutir problemas, defender seus direitos e representacao.

O aumento da influéncia das escolas de samba e sua oficializacao trouxe ao carnaval do Rio de Janeiro uma das
maiores festas do pais, logo o samba tornou-se algo mais politico. No Estado Novo apareceram intencdes de Getulio
Vargas em transformar o sambista no “brasileiro” por exceléncia talvez numa tentativa de “domesticacdo da massa
publica”, outro exemplo que temos é o inicio das relacdes entre o Partido Comunista e escolas de samba, era comum
a visita de politicos e celebridades internacionais aos terreiros, e em 1935 jornalistas comunistas levaram o professor
Henri Wallon (médico e psicologo francés, militante de esquerda) ao Osvaldo Cruz para conhecer a Portela. Nesse
ano também a Vai como pode muda seu nome para Grémio Recreativo Escola de Samba Portela por sugestao do

delegado Dulcidio Gongalves.
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As escolas carregavam a bandeira de luta contra o racismo e valorizacao do seu povo e isso impedia o estreitamento
das relagdes entre Brasil e Alemanha. Em 1936, um programa radiofonico A Hora do Brasil, foi transmitido direta-
mente da Mangueira para Alemanha como destaca Nelson da Nobrega:

1 Nao so para os comunistas as escolas de samba assumiram o lugar de
“prova do valor do nosso povo”, um povo mestico que, com o
reconhecimento crescente de sua arte popular, era um argumento
definitivo contra as teses racistas que embalavam o nazismo. Nada
disso, porém, impediu que segmentos favoraveis ao estreitamento de
relacdes entre o Brasil e a Alemanha patrocinassem, através do
Departamento Nacional de Propaganda — menos famoso que seu
sucessor no Estado Novo, o DIP —, um programa radiofénico oficial, A
Hora do Brasil, que foi transmitido diretamente da Mangueira para a
Alemanha. (FERNANDES, p.95, 2001)

Monumento no local da antiga Praca XI. Retirado de: ht-
tpTs://extra.globo.com/noticias/rio/nodia- da-conscien-
cia-nera-rio-tem-festa-com-um-pe-na-afric
-24089623.html.

Nos anos seguintes com a ditadura Vargas e a Segunda Guerra as escolas de samba tiveram alguns de seus sambis-
tas convocados para a guerra por consequéncia cada vez mais se reduzia clima de festa e menos se falava de samba
nos jornais devido a cobertura da guerra. Os conflitos mundiais trouxeram um grande sentimento de nacionalismo, e
por sua vez uma elevacdo do sambista em representacdo nacional também.

Cartola em 1937 participa de um filme onde fez a trilha sonora no filme de Villa-Lobos: Descobrimento do Brasil. Em
outubro de 37 sambistas e outros artistas formaram um grupo que se chamava a Embaixada do Samba e realizaram
apresentacdes em Montevidéu. Esses fatos implicavam aos sambistas grande orgulho. No ano de 1938 as obras da
avenida Presidente Vargas tiveram inicio e resultou na demolicao da Praca Xl, lugar onde o samba havia nascido

e se desenvolvido, os desfiles passaram a acontecer em Campo de Santana, local préoximo a futura avenida.
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Proximo ao inicio da Segunda Guerra hd uma iniciativa norte americana de garantir alianca com os paises do conti-
nente latino-americano na “politica de boa vizinhanca” como mostra Nelson da Nobrega:

Carmem Miranda, foto
retirada de:
https://www.ebiografia.-
com/carmen_miranda/

Para o Brasil, a viagem de Carmem Miranda aos Estados Unidos em
1939 foi um sinal concreto do desenvolvimento daquelas intencdes, que
requeriam antes de mais nada uma aproximacao cultural. Embora subli-
nhe a inigualavel poténcia dos EUA em termos do cinema e da musica
popular, se nos lembrarmos das transmissdes radiofénicas da Mangueira
para a Alemanha, em 1936, seremos obrigados a reconhecer que os nor-
te-americanos ficaram um pouco atrasados na adocao dessa estratégia,
em relacao aos germanicos. (FERNANDES, p.114, 2001)

Em 1940, o governo Roosevelt instalou o Office for Coordination of Commercial and Cultural Relations between the
American Republics, que foi resumido depois para Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA). Algu-
mas das a¢des da OCIAA apontadas por Nelson da Nobrega sao:

[... ]Stokowski fez contato com Heitor Villa-Lobos comunicando a
programacao prevista, solicitando especialmente que providenciasse as
condicOes necessarias para fazer grava¢des da “mais auténtica musica
popular brasileira”. [...] atendendo as solicitacbes de Stokowski, Villa-
Lobos foi a Mangueira varias vezes conversar com Cartola, se articulou
com Donga e Zé Espinguela, encarregando os trés de selecionar o
pessoal do samba que participaria das gravacdes. [...] foram gravadas
39 musicas, dentre as quais o samba “Quem me sorrir”, de Cartola e
Carlos Cachacga, porém somente16 foram transpostas para oito discos
de 78 rotacdes, lancados no EUA pela Columbia com o titulo de Native
Brazilian Music. (FERNANDES, p.114, 2001)
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Em 1941 os sambistas viveram um momento marcante em uma representacao nacional onde Walt Disney transforma
Paulo da Portela em Zé Carioca e cria a imagem do sambista pobre, suburbano ou favelado em um brasileiro de ex-
celéncia. Segundo Nelson:

Nao pode haver duvida do que foi observado por Moura (1986: 39), isto
é, de que a missao de Disney era mais uma das a¢des da OCIAA e suas
ramificacdes desde os estudios de Hollywood, que no caso veio colher
elementos concretos para produzir um desenho animado — Al
Amigos!” (1942) —, protagonizado pelo Pato Donald, representando um
americano em visita ao Brasil, e Zé Carioca, o brasileiro que foi o seu
cicerone. Enfim, a missao de Disney em 24 de janeiro na sede da Portela
foi criar “tipos que ajudassem a realcar a solidariedade pan-americana”,
quer dizer, entre o Brasil e os EUA fundamentalmente. (FERNANDES,
p.117, 2001)

Episodio Al amigos exibido
em 1941.

Pato Donald conhece, enfim, seu amigo brasileiro que o cumprimenta com um grande abraco e uma fala muito
rapida demonstrando uma animacao sobre o estrangeiro e os lugares onde poderiam passear na cidade do Rio de
Janeiro.
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Para melhor compreensao do contexto das escolas, passaremos de ano a ano, iremos nos atentar a alguns pontos e
observar os espacos utilizados por elas, lembrando que neste periodo tivemos o acirramento da Segunda Guerra,
politica de boa vizinhanca, destaque internacional do samba, Estado Novo, o forte nacionalismo e também o inicio
da Guerra fria, onde o partido comunista tentou uma aproximacgao com as escolas.

Em 1942 Portela foi campea no concurso que aconteceu proximo a Praca X|, local bastante modificado pelas obras
da nova avenida Vargas, podemos notar o nacionalismo nos sambas como “A vitéria das Américas” da Mangueira.
No ano seguinte, em 1943 os sambistas se posicionaram a ndo abandonar os desfiles devido a guerra, organizado
pela Liga de Defesa Nacional com o objetivo de comprar “obrigacdes de guerra”, as escolas se concentraram na
Praca Maua e desfilaram pela avenida Rio Branco, neste ano a vitéria foi da Portela com o samba Carnaval de Guerra.
Em 1944 a UGES (Uniao Geral das Escolas de Samba) decide ndo tornar obrigatorio o desfile, mesmo assim nove es-
colas foram as ruas para o desfile na Av. Rio Branco, com Portela vitoriosa com o samba Brasil Glorioso. Em 1945 a
guerra vivia momentos de tensao como nunca, os festejos de carnaval foram reduzidos e pouco se sabe do carnaval
daquele ano, a campea foi Portela com o samba Motivos Patrioticos. No ano de 1946 tivemos uma crescente politi-
zacao no meio sambista, versos improvisados continuaram a ser cantados, o carnaval aconteceu na Presidente
Vargas com a Portela campea novamente.

Como mencionado anteriormente, no ano de 1935 os comunistas mostraram uma aproximac¢ao com as escolas,

assim em 1947 foi vista de novo essa tentativa, o PCB que ganha um crescente aumento gracas as politicas de fren-

tes populares como aponta Sergio Cabral:
[...]Japroximacao dos comunistas com as escolas de samba, que
“ensinam as massas populares a organizar-se, podendo aqueles grémios
servir a campanha de alfabetizacao e do preparo de suas sdcias em
cursos de corte e costura, ponto de partida para um plano de ensino
técnico e profissional em varios sentidos” Os comunistas pretendiam a
instalacao destes cursos dentro das sedes das escolas de samba e tal
penetracao da esquerda nos morros do Rio de Janeiro prontamente
detonou uma reacao dos anticomunistas, que ficaram mais alarmados
ainda com os resultados das elei¢cdes municipais de janeiro de 1947.
(CABRAL, p.147, 1996)
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Nesse ano a prefeitura pela primeira vez interviu no desfile, que ocorreu na Praca Xl, com a intencdo de dominar a
organizacdo, que teve Portela camped mais uma vez. Disputas politicas de direita e esquerda tentaram intervir nas
baterias, que ficavam no meio do fogo cruzado, onde sempre davam suporte para o lado que lhes oferecessem uma
“fatia maior do bolo”. Em 1948 o desfile foi organizado pela Federacao Brasileira das Escolas de Samba na Praca Xl e
contou com uma campea diferente, a Império Serrano. No ano de 1949 o desfile com o apoio do governo do DF
aconteceu na avenida Presidente Vargas, também ocorreu um segundo desfile na Praca XI. Vale pontuar um marco
no ano de 49: Paulo da Portela morreu, aos 48 anos, de parada cardiaca, deixando todo um movimento em que ele
foi, sem duvidas, um dos maiores lideres e influenciadores na criacdo das escolas.

Em 1950 o desfile aconteceu na Av. Presidente Vargas, com a comissao julgadora

indicada pela prefeitura, houve um segundo desfile na Praca Maua e um terceiro desfile, ndo
oficial, na Praca XI. O carnaval nos anos seguintes continuou ganhando mais forca politica e
cultural, e trouxe a tradicao de desfiles, percussao, ala das baianas, além de influenciar
diretamente no turismo carioca nessa época do ano.

Paulo Benjamim de Oliveira (Paulo da Portela), Heitor dos
Prazeres, Gilberto Alves, Alcebiades Barcelos (Bide) e Arman-
do Marcal caminham no bairro Engenho de Dentro. Foto re-
tirada de: https://veja.abril.com.br/blog/augusto-nunes/dei-
xa-falar-pmeira-escola-de-samba-do-rio-de-janeiro/
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2.10 SAMBA TOMBADO PELO IPHAN

No ano de 2004, o ministro da cultura Gilberto Gil em parceria com Antonio Augusto, presidente do IPHAN (Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), encaminhou a candidatura do samba a terceira edicdo da Proclamacao
da Unesco das Obras Primas do Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade, contudo o ritmo nao se encaixava nos
requisitos previstos para tal reconhecimento. Por conseguinte, no fim de 2004 o Centro Cultural Cartola encaminhou
ao IPHAN um pedido de registro do samba como patriménio cultural do Brasil. Posteriormente ao pedido foi levan-
tado um dossié de registro pelo Centro Cultural Cartola e supervisionado pelo Departamento de Patrimdnio Imate-
rial do Iphan (DPI). O processo de registro apenas teve sua regulamentacao concluida no ano de 2007, o samba foi
registrado no Livro de Registros das Formas de Expressao como diz o documento de certidao do IPHAN:

CERTIFICO que do Livro de Registros das Formas de Expressao,

i, volume primeiro, do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Q Nacional/ Iphan, instituido pelo decreto n° 3.551, de 4 de agosto
Serin il Feer de 2000, consta a folhas 8, versos, o seguinte : “Registro niumero

Tnstitato do Patriménio Histirico e Artistioo Nacional - IPHAN

seis, Bem cultural: Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido

Certielo ¢ [P, alto, Samba de terreiro e Samba-Enredo.

Retirado de: http://por-

Ry tal.iphan.gov.br/u- (CERT|DAO, IPHAN, 2007.)
CERTIFICOD que do Livro de Registro das Formas de Expressio, volume primeiro, do ploadS/c kfinder/a qui_
Ingtituto do Patrimdnio Hi o Nacionaliphan, institido pelo Decreto o VOS/M atl’l -
s esronmes 7e5%20d0%20SambaC
ertid%C3%A30.pdf

O samba ser reconhecido como um bem imaterial foi grande vitoria para o movimento que comecou nos anos 20
com Cartola e Paulo da Portela e mostra o samba como um bem nacional e que esta ligado a formacgao do povo
brasileiro.
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CAPITULO 03

Historia, Cultura, Progresso mil; .
%%eogjmdta faz Pulsar o Coracao do Brasil

(..)

Com muito prazer

Eu canto Uberlandia

De bracos abertos pra vocé
Paraiso

Terra de encantos mil
Deslumbrante fauna e flora
Onde o kaiapo viveu feliz
Anhanguera descobriu
Desbravando o meu Brasil
Chegaram bandeiras
Batizaram o sertao

Era o despertar da evolucao

(...)

Composicao: G.R.C.S.E.S Académicos do Tucuruvi

TRABALHO FINAL DE GRADUACAO DIOGO GUIMARAES FREITAS



3. CARNAVAL EM UBERLANDIA

A analise do carnaval carioca como foi feita, € indispensavel para trabalhar o contexto em que a cultura do samba
nasce, podemos agora adentrar o Brasil, mais especificamente no estado de Minas Gerais, na cidade de Uberlandia, a
cidade tema deste estudo. Escolhemos o ano de 1950 como a parada da analise do Rio de janeiro, por ser justamen-
te data na qual nasce o carnaval em Uberlandia, mas para descrever surgimento do carnaval, temos que pontuar
alguns acontecimentos historicos da cidade.

3.1 CONTEXTO HISTORICO DE UBERLANDIA

Uberlandia tem seu inicio datado no inicio do século XIX, com nome de Arraial de Sdo Pedro de Uberabinha, uma
contribuicao da familia Carrejo chegada a regido em 1835. Em 1907 jovens uberabienses saiam as ruas para dias de
festa com brincadeiras e criticas a politicos da época.

Em noticias pudemos ver relatos de bailes que aconteciam em residéncias com o intuito de comemorar a festa. Se
compararmos o contexto histérico o Rio de Janeiro se mantinha como capital do pais, e nesse periodo tinhamos in-
fluéncias do carnaval veneziano, como citado no comeco da pesquisa. Em 1928 tem-se noticias, do Jornal A Tribuna,
de que "homens de cor” conseguem um carro e desfilam na avenida principal, a partir dai tivemos maior participa-
cdo de todas as camadas populares da cidade. Na década de 30, em Uberlandia nasceram os ranchos que tomam a
avenida principal, a Afonso Pena. Jornais da época destacam os eventos como carnavais de grande animacao e folia.
Em 1937, segundo o jornal A Tribuna, destaca-se naquele ano o desfile dos ranchos dos tenentes negros. No ano se-
guinte inaugura-se o Uberlandia Clube que ofereceu a elite uberlandense um novo espaco para se brincar o carna-
val, houve esvaziamento das ruas em 1941, segundo o jornal O reporter, este Ultimo mostrou a transferéncia das
folias das ruas para os saldes. Algumas agdes surgiriam da policia para os folides, na tentativa de organizar o desfile
em horarios e definir percursos. Analisamos a tentativa de segregacdo proveniente da elite da cidade, com desejo de
uma festividade mais privada.

' Uberlandia Clube. Retirado
de: https://www.museuvirtual-
deuberlandia.com.br/site/u-
berlandia-
-clube-tesouros-escondidos/




3. CARNAVAL EM UBERLANDIA
3.1 CONTEXTO HISTORICO DE UBERLANDIA

A partir dos anos 40 o carnaval em bailes ganhou destaque, o que ndo impediu os carnavais de ruas, ranchos foram
formados por pessoas humildes que desfilavam nas avenidas. Por toda essa década foi relatado pelo jornal O Repor-
ter homenagens feitas por "homens de cor” ao entdo prefeito Vasconcelos Costa, atitudes assim poderiam ser uma
tentativa de conseguir a simpatia do poder pUblico. Na década de 50 nasceram as primeiras escolas de samba da
cidade. Como pontuado anteriormente, no Rio de Janeiro, as escolas estavam num grande momento de notoriedade
nacional e mundial, essas influéncias, como foi visto, chegaram em cidades do interior do pais como Uberlandia, cul-
tura herdada do Rio de Janeiro e que deu inicio a histéria das escolas na cidade com suas dificuldades e lutas por ex-
pressdao. O municipio ganhou maior entusiasmo com a festa principalmente pelos prémios oferecidos pela radio
Educadora, segundo o jornal Correio de Uberlandia. De acordo com Silva:

Na década de 50 o Carnaval ganhou o entusiasmo do radialista
Maximiliano Carneiro, o Rei Momo cognominado Coronel Hipo-
poto, a Rainha Naghetina (Oswaldo Naghetini}, o Principe herdei-
ro Dedeu (Amadeu Zardo) e o Bobo da corte Tororé Tantam. Foi
época de bom Carnaval. Tuba/ Vilela oficializou a festa, surgiu a
primeira Escola de Samba, a Tabajaras do General Latinha, nascida
do rancho dos Tenentes Negros, surgiram outras escolas e o con-
integrantes do rancho dos tenen- curso foi oficializado pelo prefeito Afranio Rodrigues da Cunha.
tes negros. Retirado de: No comecgo as Escolas ndo possuiam musica préprio cantavam
http://tabajarall0.blogspot - sucessos do radio. A primeira vencedora foi a Tabajaras.

com/2013/12/lotinho-e-tabajara-
-o-general-que (SILVA, 2007)

Em Uberlandia os ranchos se tornaram escolas, ao observarmos o local percebe-se que o carnaval é transferido em
movimento da avenida para a praca, um lugar onde as pessoas se aglomeram de maneira que as festividades fiquem
concentradas. A escola de samba Tabajaras nasceu em 1953 na casa de Alberto, onde 0os amigos se reuniam para as

rodas de samba, nas palavras de Alberto “cada vez mais ia chagando mais gente [...] Ai, ndis resolvemos formar uma
escola de samba”
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Os integrantes do Tabajaras fizeram o “livro de ouro” que foi uma maneira de conseguir patrocinadores para o desfi-
le e seus integrantes que saiam de porta em porta nos comércios, havia anotado quem os ajudou. Quanto ao desfile,
Joao Rodrigues o "Seu Bolinho" disse em entrevista com Rosyane Oliveira:

[...] a avenida ficava cheinha... O desfile era na Afonso Pena, a
gente subia daqui, passava em frente a Prefeitura e seguia na ave-
nida... Entao nao tinha concurso igual hoje; uma escola descia a
avenida e a outra subia ... Ao passar uma escola pela outra,
aquela bateria que abafasse a outra bateria era a escola campea.
E sempre, a bateria da Tabajaras ganhava [...] Entrevista com Joao
Rodrigues “seu Bolinho” — 14/08/1997.

O inicio das escolas em Uberlandia é marcado por autonomia popular, as fantasias feitas a mao por pessoas que aju-
davam e participavam da Escola, movimentando todo o processo de organizagao da festa com proatividade desde
arrecadacao de fundos ao desfile nas avenidas. Com o crescimento da festa na cidade os comerciantes e o poder pu-

blico demonstraram interesse no carnaval, premiando as escolas em busca de visibilidade. Segundo o jornal Correio
de 16/02/1958:

Carnaval: Os prémios para as escolas de samba serdo ofe-
recidos por:

1 ° lugar: 10.000 cruzeiros - Irmaos Garcia

2 ° lugar: 6.000 cruzeiros - Oliveira S. Schiavinatto

3 ° lugar: 4.000 cruzeiros - OKm=Sinal do Melhor

Ultimo lugar: 2.000 cruzeiros - Prefeito Afranio Rodrigues
da Cunha.

A década de 1960 teve grande crescimento dos carnavais em clubes da cidade com concursos concorridos em
bailes, sendo eles privados a um grupo de pessoas; de outro lado tinhamos os desfiles de rua com carater popular e

pouco apoiado pela administracdo publica. De modo geral nessa década os carnavais tiveram destaques nos bailes
privados.
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3.1 CONTEXTO HISTORICO DE UBERLANDIA

Em 1972 a prefeitura da cidade trouxe o retorno das escolas, posto que em 1970 as baterias ndo foram as ruas desfi-
lar e segundo o jornal Correio do ano de 1972, as festividades trouxeram "aumento nas vendas para o comérciol...]
contou com a ajuda oficial do prefeito, Virgilio Galassi[...]". A década de 70 possuiu altos e baixos para as escolas que
nao contavam sempre com o apoio do poder publico.

Colocaremos contextos politicos gerais sobre o Brasil e o mundo para explicarmos alguns fatos que se seguiram no
fim da década de 70 e durante a década de 80. A guerra fria trouxe consequéncias ao Brasil bem como a Ditadura
Militar (1964-1985), podemos registralas sendo importante marco para as escolas de Uberlandia, pois no fim da
década 70 a tematica cultural ja se manifestava no debate publico com reinvindicac¢des, de artistas plasticos e canto-
res, por espaco como um centro cultural. Na década de 80 o Brasil passou por transformacoes politicas e sociais com
o fim da ditadura no pais, logo o Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) langa um candidato com
ideia de "democracia participativa”; Zaire Rezende (1983-1988) assumiu a prefeitura, focou seu trabalho nas comuni-
dades e criou varias associacdes de moradores. Foi criada, no ano de 1984, a Secretaria da Cultura que cuidou de as-
suntos relacionados as associacdoes de moradores dando énfase nos bairros da cidade, foi a interface com as associa-
¢Oes fez o Projeto Carnaval, ademais cabia a secretaria garantir organizacao das festividades participando e atuando
sem intencao de interferir na tradicdo das escolas. A partir de 1984 os carnavais na cidade passaram a ser regula-
mentados, com normas claras de horarios e locais de ensaio, na mesma época foram abertas inscricdes para desfile
de blocos carnavalescos, do mesmo modo foi criada a LESU (Liga das Escolas de Samba de Uberlandia) sendo a insti-
tuicdo que comunicava as escolas e o poder publico.

Com todo o apoio descrito até aqui, o carnaval de Uberlandia viveu tempos de grande destaque, com seu auge na
gravacao de um disco contendo nove samba-enredos de Uberlandia. No ano de 1988 aa festividade teve extensa
lista de eventos e grandes preparativos segundo o Jornal Correio (1998). Durante 1989 foi noticiada uma crise finan-
ceira no pais seguida de noticias similares a essa: “carnaval: verba insuficiente para as Escolas em época de crise
econdmica” (jornal Correio, 1990). A cada ano diminuiram mais as verbas para realizacao do carnaval na cidade, em
1991 a festa foi transferida para avenida Monsenhor Eduardo, com investimento em infraestrutura: palcos e divulga-
¢Oes, porém passou a ser frequentado por pagantes, atitude segregacionista para a populagéo, acdo que foi alvo de
muitas criticas em 92 e determinou livre acesso ao publico as arquibancadas, no carnaval ainda realizado na Monse-
nhor Eduardo. No ano de 1991 foi criada a Assosamba, que substituiu a antiga LESU, com o mesmo intuito de ser a
ponte entre as escolas e o poder municipal.
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Nos anos seguintes o carnaval manteve seu publico, aumentou o nimero de lugares nas arquibancadas. A prefeitura
pede para a Assosamba prestacdo de contas e levantamento orcamentario da comemoracédo. Em 1997 o carnaval
uberlandense foi ameacado pela crescente notoriedade dos carnavais de cidades da regido sob discurso da prefeitu-
ra nao possuir verba para patrocinio das festividades na cidade, ao fim a prefeitura cedeu e liberou dinheiro para a
execucao do evento. Em reunidao nesse mesmo ano o desfile foi manejado da avenida Monsenhor Eduardo para ave-
nida Belo Horizonte, proxima a Associacdao Comercial e Industrial de Uberlandia (ACIUB).

No ano de 1998 o desfile foi transferido para avenida Anselmo Alves e alguns anos depois voltou para a Monsenhor
Eduardo permanecendo até o ano de 2013. O carnaval uberlandense nesse ano perdeu muito para os carnavais re-
gionais, e sua forca se subtraiu, tornando-se um descaso dos habitantes da cidade e do poder publico. Um ponto
negativo das escolas de samba de Uberlandia é a tentativa acdo individual para patrocinio e negociacdes com a pre-
feitura que enfraguecem o movimento.
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O meu Chatao pega forte na historia
Pra mostrar a trajetoria

Da nossa selecao

100 anos de conquista

O inglés tem cria

E o brasileiro tem a perfeicao

A bola rola nessa ginga

E por arte e emocéo

O futebol viajou

E ao grito de gol o brasileiro festejou
A taca do mundo é nossa

E a avenida é verde e rosa

A taca do mundo é nossa

E a avenida é verde e rosa

(...) ]
Composicao: G.R.E.S.U.C - UNIDOS DO CHATAO
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4. ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DO CHATAO

Anteriormente foi relatado que as escolas de samba de Uberlandia nasceram por meio das festividades de carnaval,
sua histdria teve como pioneira a escola Tabajaras, porém outras escolas também nasceram nesse mesmo periodo
como exemplo a Unidos do Chatdo, fundada em 1987 por Olimpio Silva, conhecido como Pai Négo, dono de uma
casa de show da época foi incentivado por amigos a fundar uma escola devido ao seu gosto pelo samba. A escola
Unidos do Black Chic foi idealizada com nome da casa de show, criada por Pai Négo para apresenta¢8es dos grupos,
mas foi nomeada de Chatao desde seu nascimento, nome esse que significa “morada dos negros”, a escola desfilou
no ano seguinte de sua funda¢do e ganhou o concurso. A Chatdao é em si uma organizacao familiar, por ser pequena
tem seus integrantes membros da mesma familia. A escola traz como mascote o Zé Carioca, com grande influéncia
da escola Estacao Primeira de Mangueira as cores sao inspiracao para a Chatao, igualmente rosa e verde, o persona-
gem de Walt Disney esteve presente na vida deles por forma de quadrinhos, de acordo com Tim, o diretor da escola
em 2010, Zé Carioca € uma representatividade ligada ao samba. A familia Chatdo sempre esteve presente no bairro
Aparecida, proxima a Escola Estadual Antdnio Luis Bastos. A escola de samba teve como sua primeira sede a casa de
Pai Négo, onde todas as partes da bateria, a confeccao de fantasias, os instrumentos, os carros alegéricos e todos
produzidos pelos integrantes da familia se concentravam |a.

Olimpio (Pai Négo), o presidente vitalicio da escola, sempre esteve atras de auxilio para a escola e carnavais de Uber-
landia. No ano de 2012 a prefeitura doou para a Chatdo um terreno, classificado como utilidade publica localizado
no bairro Pacaembu, a escola construiu a quadra para apresenta¢ées e ensaios, a Chatao € Unica escola de Uberlan-
dia a ter uma sede dessa forma. Pai Négo faleceu em 2015 e deixou um grande legado para o carnaval uberlanden-
se. O comando da escola permanece até hoje sob a familia Chatao.

José Olimpioc em entre- §
vista para 0 MG TV. En-
trevista retirada de:
https://globoplay.glo-
bo.com/v/6476853/

35



TRABALHO FINAL DE GRADUACAO

; _xv)_. i '."*"-.

= -DIOGO GUIMARAES FREITAS




5. ARQUITETURA E SAMBA 37

Com toda analise feita até agora de contexto nacional e regional vamos continuar de olho nos espac¢os e como sao
utilizados. Desde seu nascimento 0 samba representou e representa uma luta popular de expressao cultural, de um
povo que constantemente afirmar sua existéncia, com musicas e dancas; a cidade como moradia e espaco de intera-
cao social sempre foi palco desse espetaculo que sao os carnavais, tanto os de rua quanto os de sambédromos e de
guadras das escolas. A ocupacao dos espacgos publicos aconteceu de forma organica, o planejamento, confeccao de
roupas e as agremia¢des nasceram nas casas de pessoas apaixonadas pelo samba, essas residéncias marcam as pri-
meiras sedes das escolas. Com todas as manobras politicas as escolas ganharam espacos fisicos, como a Mangueira
no Rio de Janeiro por exemplo, onde ocorre durante todo ano a preparacao para a festa de carnaval.

Em Uberlandia, uma cidade de médio porte, observamos escolas pequenas e pouco unidas, em decorréncia disso
nao conquistaram suas sedes, como mostrada a situacdo da escola Unidos do Chatdo, que conseguiu um novo
espaco, mas esta a aproximadamente 4 km de distancia de onde nascerem e residem os integrantes da escola. A
Chatao enguanto “bem imaterial” ndo esta localizada no bairro Pacaembu, e sim no bairro Aparecida, o qual carrega
toda a histéria da familia, informacao coletada em entrevista com o atual mestre de bateria, conhecido como
Cherim:

E, mas antes de mesmo de terceirizar as costureiras e essas coisas,
tudo era feito aqui, minha tia quem fazia os bordados e costuras,
juntava as tias, os primos, todo mundo ja ia juntando, um borda-
va, outro costurava e meu tio, esse que estava aqui ele quem fazia

Escola na avenida Mon- a parte das baianas, as saias, outro tio fazia as porta-bandeiras.
Zi”ggf;?gj;g?:;g%ﬁ: Tudo era aqui! Tudo saia daqui, inclusive o domingo de carnaval
com/minasgerais/ era o dia inteiro aqui, e se voltasse esse ano nao deixaria de sair
triangulo-mineiro/noti- daqui. A referéncia do Chatdo é aqui, se alguém quiser sair no

cia/2017/02/sem-desfi- carnaval, sair no Chatdo, tem que vir aqui conversar, varias fanta-
le-escolas-de-sam-

ba-preparam-eventos-e sias saem daqui para ir para a avenida.
muberlandia. (Entrevista realizada com mestre de bateria ho ano de 2019.))

Posto isso percebemos que a arquitetura antes de tudo € uma representacao, no caso da Chatao, a casa no bairro
Aparecida representa melhor a sua sede do que o proprio barracdo no Pacaembu na conjuntura de bem imaterial,
dado que a Chatao em sua concepcao esta na casa de Pai Négo.



5. ARQUITETURA E SAMBA
O SAMBA E O ESPACO

O samba desde sua concepcdo sempre se mostrou muito mais que uma festa, representando um povo, sua historia e
suas lutas. Como visto anteriormente por muitos anos no Rio e em Uberlandia as escolas ndo foram as ruas por pro-
blemas politicos no pais, entdo nesses momentos fica mais explicito que o carnaval nao é s6 o desfile, ele primeira-
mente vem do povo. Em anos que as escolas nhdo foram as ruas a populacgao foi e tornou a cidade o verdadeiro lugar
da festa, e essa relacdo entre o povo e o espago que mostra como o samba nasceu e se fortaleceu nas ruas e nao
nas escolas.

Nelson da Nobrega ao fim do seu livro “Escolas de Samba e Objetos Celebrantes” discorre sobre o samba e suas ori-
gens na comunidade:

“E muito facil reconhecer as dimens&es das escolas de samba a
partir de seu espetaculo, de sua contribuicao para a cultura festi-
va da cidade. Bem menos evidente é a constatacdo da importan-
cia que elas puderam ter para as comunidades que Ihes deram
vida, de como tais institui¢des culturais tiveram uma funcao bem
objetiva na relacao que estes grupos estabeleceram com seu
meio ambiente: a favela, o suburbio e a cidade. Por esta razao, es
peramos que este trabalho venha a contribuir para valorizar as
ideias recuperadas por Glacken sobre a antiga e reconhecida per-
cepcao de que os jogos, as competicdes desportivas, artisticas e
musicais sao sempre fundamentais para o entendimento que
toda e qualquer comunidade humana tem do seu meio ambiente
e de si mesma.” (FERNANDES, p.146,2001).
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O espaco publico, a rua, desde de sempre atuou no carnaval como um lugar de reunido onde todos sao iguais, onde
pessoas se encontram, se divertem independente de escolas a rua é um elemento forte da nossa sociedade. Luiz An-
tonio Simas em leu livro: O corpo encantado das cidades descreve as ruas em tempo de festa:

"Gosto do carnaval de rua e das libagdes comandadas por Exu. Sou adepto da subversao pela
festa. Carnaval de rua é possibilidade: pode ser festa de inversao, confronto, lembranca e esqueci-
mento. E periodo de diluicdo da identidade civil, remanso da pequena morte, reino da mascara,
fuzué do velamento necessario. Eventualmente, sai porrada. O carnaval exusiaco € o do nao ende-
reco, do rumo perdido, da rua esquecida, da esquina incerta. Em tempos de escancaramento das
redes sociais, tem gente que quer ser encontrada no carnaval. E um tal de dizer “onde estou”,
“qual é a minha fantasia”, “olhem como estou me divertindo”, “que foto bacana”. Brincar é o de
menos; fundamental € que as pessoas saibam, em tempo real, que o folido esta brincando. Na rua,
espaco de subversao do cotidiano, a folia deveria ser o mar aberto do ébrio pirata de nau sem
rumo. O carnaval, festa do “me esquecam”, vira a festa do “me encontrem, me vejam, me curtam”.
Para alguns, é a festa do “me patrocinem”. Sinal dos tempos e despoténcia da forca exusiaca do
babado. Sem dendé, a rua morre. Olho vivo, rapaziada.”

(SIMAS, p.74, 2019)

O samba nasce como um reflexo das ruas, toda a comunidade com seus problemas e alegrias somados com aspec-
tos politicos e sociais se resumem ao samba, a sua musica traz toda a vida daquela comunidade e cidade. Entdo nao

tem como falarmos de carnaval e escola de samba sem olhar para o papel dos espacos urbanos neles. Como Apon-
tando por Luiz Antonio Simas:

“Foi exatamente o samba, sobre o qual reflito sistematicamente, que me

fez perceber e encarar um Brasil de complexidades que nao comportam dicotomias reducionistas.
O samba é um desconforto potente para que o Brasil se reconheca como produtor constante de
horror e beleza. E o filho mais duradouro dos tumbeiros, em tudo que isso significa de tragédia,
redencao, subversao, negociacao, resisténcia, harmonia, violéncia, afeto, afirmacado de vida e
pulsdo de morte na nossa histdria. O samba é a entidade mais poderosa das falanges da rua.”
(SIMAS, p.79, 2019)
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6. ESTADO DO BEM

As escolas de Samba, como visto anteriormente, foram fundadas e construidas de uma forma organica. O improviso
é a caracteristica mais marcante do samba, tanto em sua forma de musical quanto no modo de tocar os instrumen-
tos. Isso se reflete tambéem na materializacao de sua casa (isto €, o "barracao”) quando deixa o mundo das ideias e se
concretiza como espaco fisico.

Por essa caracteristica improvisada € comum que a construcao da sede da escola seja feita com a mao de obra da
comunidade e doagdes de materiais. Logo, nao ha um projeto arquitetonico para ser feita a analise detalhada. O
“barracao” (como e chamado pelos integrantes da escola) € uma construcao simples e pragmatica. Com a configura-
cao de galpao é possivel ter um espaco aberto para ensaios e reunides, além de ser espaco da criacao dos carros
alegoricos.

Esses aspectos funcionalista e historico serao a fonte de analise dos espacos de escolas de Samba tradicionais, com
o objetivo de discutir como foram construidas essas edificacdes e o estado do bem. Portanto, foram separadas para
analise cinco sedes de escolas de samba, duas na cidade do Rio de Janeiro, duas localizadas em Sao Paulo capital e
uma sede em Uberlandia.

41



6. ESTADO DO BEM

6.1. MANGUEIRA

O Grémio Recreativo Escola de Samba Estacdao Primeira de Mangueira foi fundado em 28 de abril de 1928, no Morro
da Mangueira. Atualmente, seu barracao fica localizado na rua Visconde de Niteroi.

Construido no sistema reticulado de viga e pilar em concreto armado, o barracao tem um pé direito de aproximada-
mente 7 metros e sua cobertura é feita em estrutura metalica e telha de aluminio. Para um melhor desempenho no
quesito ventilacdo e iluminacao natural a cobertura possui um domo zenital que permite que o ar quente saia e
entre luz natural. Na fachada ficam salas da escola destinadas as areas administrativas.

Ficha técnica:

Arquiteto responsavel: Des-
conhecido. (Provavel que nao
tenha projeto)

Area do terreno: = 2.262 m?
Area construida: = 1.590 m2
Pé direito: = 7 metros
Estrutura: Reticulada em con-
creto armado com estrutura
metalica.

Endereco: R. Visc. de Niteroi,
1072 - Mangueira, Rio de Ja-
neiro - RJ, 20943-

001

Interior da escola ocupado.(Retirado de: GRES
Estacdo Primeira de Mangueira. Data de
acesso:10/08/2020)

Domo zenital presente na cobertura. (Retirado de: GRES Fachada da escola. (Retirado de: google.-

Estacdo Primeira de Mangueira. com/maps. Data de acesso: 10/08/2020)
Data de acesso:10/08/2020)
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6.2 PORTELA

O Grémio Recreativo Escola de Samba Portela foi fundado em 11 de abril de 1923 no bairro de Oswaldo Cruz, zona
norte da cidade do Rio de Janeiro. Atualmente o seu barracado fica na rua Clara Nunes no bairro Madureira. A origem
do bairro trata-se de uma “favela de planicie” por conta do terreno ocupado pelos primeiros moradores.

O Grémio Recreativo Escola de Samba Portela foi fundado em 11 de abril de 1923 no bairro de Oswaldo Cruz, zona
norte da cidade do Rio de Janeiro. Atualmente o seu barracao fica na rua Clara Nunes no bairro Madureira. A origem
do bairro trata-se de uma “favela de planicie” por conta do terreno ocupado pelos primeiros moradores.

Ny

Ficha técnica:
Arquiteto responsavel: Desco-
nhecido. (Provavel que nao
tenha projeto)

Area do terreno: ~ 4.482 m?
Area construida: = 2.337 m?

Pé direito: = 7 metros na quadra
e 3 nas outras edificacdes.

Estritura: Raticllada em concre- ;Ztrrau;tijr;;?‘;giﬁcreto armado e abertura lateral

to armado com estrutura metali- (Retirado de: Google Maps. Foto tirada por Jusemar
ca em trelica Blanco dos Santos. Data de acesso: 11/08/2020)
Endereco: R. Clara Nunes, 81 -
Oswaldo Cruz, Rio de Janeiro -
RJ; 21351-110

Entorno do barracao. (Retirado de:
google.com/maps. Data de acesso:
10/08/2020)

Cobertura em estrutura metalica e

Fachada da escola. (Retirado de google.- telha de aluminio. (Retirado de: Google
com/maps. Data de acesso: 10/08/2020.) Maps. Foto tirada
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6.3 GAVIOES DA FIEL

O Grémio Recreativo Cultural e Escola de Sam Gavides da Fiel Torcida, fundada no ano de 1969, tem sua sede bairro
do Bom Retiro. Foi a primeira torcida organizada do Brasil a ter uma estrutura. A gavides da fiel € uma escola de
samba com sua origem diferente das escolas mencionadas anteriormente, pois surgiu a partir do time de futebol Co-
rinthians, inclusive a parte que lida com as questdes do esporte fica no mesmo local que a quadra de samba.

A estrutura do seu barracao é semelhante das demais, porém por ter uma ligacao com o futebol uma quadra
também ocupa o espago do barracdo, temos entao dois usos para ele. Estrutura reticulada em concreto armado
define as paredes e pisos da construcao e a cobertura € em estrutura metalica trelicada, para melhor iluminacédo do
local sdo colocadas telhas translucidas que permitem a passagem do sol para a quadra.

Arquiteto responsavel: Desco-
nhecido. (Provavel que nédo
tenha projeto)

Area do terreno: ~ 1.431 m?
Area construida: = 1.340 m?

. s ) ~
Pé direito: ® 9 metros na quadra

Fachada da escola. (Retirado de google.com/maps. Entorno do barracéo (

e 3 metros no térreo e primeiro Data de acesso: 11/08/2020) google.com/maps. Data de acesso:

pavimento. 11/08/2020)
Estrutura: Reticulada em concre-

to armado com estrutura metali-

ca em trelica

Endereco: R. Cristina Tomas, 183

- Bom Retiro, Sdo Paulo - SP Estrutura em concreto armado e

01129-020 cobertura em trelica metalica com
telhas em aluminio e acrilico para
iluminagéo. (Retirado de Google
Maps. Foto tirada por Milton Bela-
mino da Silva.Data de 11/08/2020.)
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6.4 MOCIDADE ALEGRE

Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Mocidade Alegre, fundada oficialmente em 24 de setembro de 1967 a
escola tem um grande passado no samba. Com décadas marcadas pelos lagcos familiares entre os integrantes e o
amor a Sao Paulo. A mocidade é uma grande e forte escola de Sdo Paulo e também escolhida como estudo por pre-
sentar sua estrutura com uma diferenca das outras.

O barracao esta localizado na rua Samarita, no bairro de Limao em Sdo Paulo. Sua estrutura € toda metalica, com pi-
lares e vigas feitos de trelicas, para um primeiro pavimento € feito um mezanino, também no mesmo material. Para
as veacoes o barracdo apresenta telha metalica, parafusadas nos pilares fechando assim a estrutura contra intempe-
res. O local traz as cores da escola e € utilizado para comemoracdes e festas realizadas pela escola.

Ficha técnica:

Arquiteto responsavel: Desco-
hhecido. (Provavel que nédo
tenha projeto)

Area do terreno: = 2.152 m?
Area construida: = 1.852 m?

Pé direito: = 8 metros na quadra

e 3 em baixo do mezanino. Fachada da escola. (Retirado de google.-
com/maps. Data de acesso: 12/08/2020.)

Estrutura: Estrutura metalica tre- E e da Estols (Refrado e
licada. google.com/maps. Data de acesso:
Endereco: Rua Samarita, 1020 - 12/08/2020.)
Jardim das Laranjeiras, Sao Paulo
SSP025 155 )

Mezaninoc em estru-
020 tura metélica e pilares

metalicos trelicados. Cobertura em tre-

{Retirado de Google lica metalica com B

Maps. Foto tirada por telhas de alumi- &

José Roberto Jotaer- nio. (Retirado de:

re.Data de acesso: Google Maps.

12/08/2020.) Foto tirada

por Adelsio Reis.
Data de acesso:
12/08/2020)
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6.5 UNIDOS DO CHATAO

O Grémio Recreativo Beneficente e Escola de Samba Unidos do Chatdo fundada em 1987 por Olimpio Silva, conheci-
do como Pai Négo, dono de uma casa de show da época foi incentivado por amigos a fundar uma escola devido ao
seu gosto pelo samba. A escolha da Unidos do Chatao foi feita por ela ser o foco do projeto da nova sede, uma
escola que tem sua quadra distante de onde nasceu, com terreno doado pela prefeitura municipal de Uberlandia e
construido por meio de doacdes. O barracao, onde acontece as festividades e ensaios da escola, esta localizado no
bairro Pacaembu.

O espaco tem sua estrutura reticulada em concreto armado e cobertura em estrutura metalica, com tesouras de aco
e telhado em aluminio. Um primeiro pavimento esta locado na parte da frente do barracdo. Para uma ventilacao
foram colocados tijolos vazados abaixo do telhado, dessa forma o ar quente sai da construcao.

Fachada da escola. (Retirado de google.com/maps.
Data de acesso: 11/08/2020.)

i 0

Entorno do barracéo. (Retirado de Estrutura em concreto, tesoura metélica e
google.com/maps. Data de acesso: tijolo vazado abaixo da cobertura. (Retira-
11/08/2020) do de https.//www.facebook.com. Data de

cesso em: 11/08/2020.)
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Historicamente, a maior parte dos grémios recreativos nasceram de manifestacdes culturais nas areas periféricas ou
vulneraveis da cidade. Esses bairros nascidos de forma organica ou criados de vilas operarias, herdam seus espacos
coletivos de cultura e lazer nas ocupac¢des de areas vazias ou espacos esvaziados, como os barracdes industriais.
Logo, estes espacgos apropriados pela comunidade passam a ser a referéncia de projeto, uma vez que faz parte do
cotidiano da comunidade, para o programa de uma escola de samba, dado seu valor de uso representado pelo
grande espaco coberto, pouca interferéncia estrutural no ambiente e na economia construtiva.

Desta forma, o estudo de caso também se apropria desta tipologia arquitetonica industrial e apresenta projetos com
foco na estrutura racionalizada de coberturas e sua materialidade.

A necessidade do programa prevé um espaco aberto para ensaios, reunides e festividades da escola, um sistema es-
trutural que venca grandes vaos, uma cobertura que permita ventilagdo e materiais que possam ser de custo acessi-
vel. A partir disso sdo apresentados projetos e solugdes que sirvam como uma referéncia positiva de projeto.
Portanto, a apresentacdo dos projetos esta dividida pelo componentes da construcéo, a saber: plastica arquitetonica,
cobertura, vedos e pisos. A tematica do conforto ambiental, materialidade, custo e sustentabilidade nortearam a es-
colha dos exemplos.
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7.1 METALURGICA OLIVEDO

A edificacdo traz a luz como elemento forte no projeto, buscando utiliza-la para iluminacdo e aquecimento natural

da fabrica. A estrutura metalica proporciona o espa¢o necessario para as atividades da metalUrgica e a cobertura
com seu padrao de altos e baixos traz iluminacao zenital ao espaco.

Com sua fachada em vidro translucido a edificacdo ganha sua cara, o vidro além de ser utilizado para aquecer a fa-

brica é principalmente utilizado para entrada de luz natural na edificacdo e esta presente em todas as outras facha-
das da metallrgica.

¥ Metelugeics OLveeo
Ficha técnica:
Arquiteto responsavel: Oscar
Miguel Ares Alvarez.
Area do terreno = 7.500 m?2
Ano do projeto: 2018
Estrutura: Metalica.

Local: VALLADOLID,

Planta primeiro pavimento. (Retirado de archdaily.com.br. Foto

Croqui representa-

tivo com principais
ESPANHA tirada por: Jess J. Ruiz pontos de anélise. o
Alonso y Pedro Ivan Ramos Martin. Data de acesso: 20/08/2020) (Fonte: Autor)

Y Fachada em vidro translucido. (Retira-
do de archdaily.com.br. Foto tirada
8 | por: Jests J. Ruiz Alonso y Pedro Ivan
- — Ramos Martin. Data de acesso:
20/08/2020.)

Para que a luz solar entre no galpao sem ofuscar a visdo dos trabalhadores tanto da linha de producdo quanto do
escritorio € feita uma vedacao em duas camadas. Uma com vidro translicido e outra com vidro temperado tendo
entre ele um espaco que ajuda na manutencdo e trocas térmicas da metallrgica com o ambiente externo.

Interior da metallrgica. (Reti- E&
rado de archdaily.com.br. Foto S8
tirada por: JesUs J. Ruiz Alonso
y Pedro Ivan Ramos Martin.

A cobertura apresenta uma solucdo onde a iluminacao zenital é aproveitada também. Com um padrao a cobertura
permite que aja janelas em todos os telhados que se sobrepdem, criando um modulo. Aproveitando a iluminacao
natural o arquiteto conseguiu propor uma constru¢cdo mais econdémica e sustentavel.
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7.2 HOSPITAL SARAH RIO DE JANEIRO

Joao Filgueiras Lima também conhecido como “Lelé” produziu renomados projetos no Brasil, sendo uma referéncia

em estruturas metalicas e ventilacao natural. Arquiteto da rede Sarah de hospitais desenvolveu varios projetos para a
rede, para o estudo de caso é apresentado o hospital Sarah localizado no Rio de Janeiro.

p HD&)};TDL SHRRN RO

<A
N2~

20
N =

Ficha técnica:

Arquiteto responsavel: Jodo
Filgueiras Lima

Area construida = 52.000m?
Ano do projeto: 2001/ 2009
(inauguracao)

Estrutura: Metalica.

Local: RIO DE JANEIRO/
BRASIL

Croqui representa- ' "
tivo com principais r‘f{im"“ g
pontos destacados

da obra. (Fonte:

autor)

Imagem aérea. Sheds locados de acordo com a orien-
tacdo solar.(Retirado de http://arqguia.comr.Foto tirada | NTERRA
por: Leonardo Finotti. Data de acesso: (23/08/2020.)

E
<m<1\: %4
{ I | |
| ]

corte 0 25
Estrutura metélica que possibilita a Corte. Disposicdo dos sheds (Retirado de ht-
abertura zenital. (Retirado de http://ar- tp://arqguia.comr.Foto tirada por: Leonardo
qguia.comr.Foto tirada por: Leonardo Finotti. Data de acesso: 23/08/2020)

Finotti. Data de acesso: 23/08/2020.)

Com o uso da iluminacao e ventilacdo natural, a constru¢do em estrutura metalica traz ao hospital beleza e conforto
através dos sheds. Em modulos locados segundo as orientagdes solares o complexo traz uma movimenta¢do em sua
cobertura. Na questdo do paisagismo o local foi concebido para coletar e tratar 4gua da chuva.
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7.3 INSTITUTO DE ESTUDQOS BRASILEIROS/ BIBLIOTECA BRASILIANA

O projeto desenvolvido por Eduardo de Almeida, Mindlin Loeb + Dotto Arquitetos teve como objetivo um espac¢o
gue abrigasse a rara colecdo de livros do biblidfilo José Mindlin doados para a USP. Com mais de 20 mil metros qua-
drados a constru¢ao traz a grande interacdo entre o interior e exterior com um grande vao interno de livre acesso.

Fachada IEB Interior da edifi-
{Retirado de cacdo que permi-
ht- te a visualizacio 3
| tps//www.ar- do acervo. {Reti-
~ chdaily- rado de
com.br/.Foto https://www.ar-
tirada por: chdaily.com.br/.-
Nelson Kon. Foto tirada por: "
_ Data Nelson Kon. Data (S8
de acesso: de acesso: e
& 25/08/2020)) 25/08/2020.)

Ficha técnica:

Arquitetos responsaveis :
Eduardo de Almeida, Mindlin
Loeb + Dotto Arquitetos
Area construida = 21.950 m>

Ano do projeto: 2013
Estrutura: Concreto armado.
Local: SAO PAULO- VILA UNI-
VERSITARIA.

@ 2
pIER an :
\ MR
s VAT
3 Passagem co- 177 x € OBERTURS
gem ool (;A‘Td‘“o 4 METRLICA
berta de livre o, ’/), FARY EATERND
circulacéo. (Reti- il - L o 5 j
rado de ht- — e e S & &
h - . J7 — 3 ¥ i ',9‘_:}7 eéc‘gco 777, 25 l'\l‘(’EﬂNo
tdpsvl//uuuuvuba r/cF '- - 2> = : I’ _Cop\ﬂf»‘bm (i L"\/,z‘;
aily.com.br/.Fo o ’ Tuiesye ;

to tirada
por: Nelson Kon
Data de acesso:

Croqui. {Retirado de https://www.arcndai-
ly.com.br/. Data de acesso: 25/08/2020.) Croqui representativo com principais
pontos de analise. (Fonte: autor.)

— 25/08/2020)
A edificacdo tem pavimentos superiores voltados para o grande vao central onde o usuario consegue ter contato
visual com o exterior o também ao contrario. Com a utilizacao de iluminacao zenital o edificio aproveita a luz do dia
além da geracao de energia fotovoltaica locada na cobertura. Um projeto sustentavel que promove uma integracao
entre o exterior e interior abrigando o usuario em sua extensa cobertura e o permitindo conhecer o edificio por
dentro sem ao menos entrar. Tal relacao é o objetivo de estudo analisado nesse projeto, com o intuito de entender
como o espaco se configura e seus beneficios para quem o utiliza.
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8 PROJETO

A partir das analises dos estudos de caso e entendimento das atividades desenvolvidas em um grémio recreativo
escola de samba € possivel formular um programa para a Unidos do Chatao. A escolha do terreno que melhor se en-
caixa para o grémio e também a busca de um projeto que interaja com seu entorno englobando a escola de samba
com a comunidade, servindo de agente social para esta Ultima.

8.1 ESCOLHA DO LOCAL

O grémio Unidos do Chatao possui um local de ensaios e guarda de instrumentos no barracao que foi doado a eles
pela prefeitura, no bairro Pacaembu. No entanto a escola tem sua origem histdrica no bairro Aparecida, localizado a
4 quildmetros do atual barracao. Em entrevista com o mestre de baterias (localizado no anexo A), conhecido como
“Cherim”, o mesmo afirmou que ganhar o barracdo em outro bairro traz uma fragmenta¢do da comunidade da
escola, j& que sua origem tem como nascimento a casa do Pai Négo, o fundador da escola. Como diz Cherim em en-
trevista:das da metalUrgica.

ek S a5 “Quadra no Pacaembu, & é uma quadra normal, gigante, onde ocorre as
atividades da bateria e é também onde se guarda os carros alegéricos,

@ 9 instrumentos, e era usado na confeccdo dos carros e instrumentos. Mas,
i s : elaboracdo de projetos, construcdo de instrumentos e reunides é feito
= : @i - o0, no "quintal"(hossa senhora) pois |a estdo as costureiras, diretor de har-
L] e e odsevens % Sy monia, bateria, marcenaria, eletricista, marceneiro. ”
Qrcniscim ' Qrs (Entrevista realizada com o mestre de bateria em 09/2019).

# 50min | i Mo
9 Qe
4 gssmummu
F Antdnlo Luts Bastos

=} .
> o
e Gur
ANDIA = -
o e GonoRoOM JESUS ~

Distancia entre o barracdo atual e a sede da escola.
(Retirado de Google Maps, Data de acesso:

Dentro da perspectiva de unido da escola a proposta desse projeto € trazer o espaco fisico até a comunidade onde
nasceu a escola. Entende-se que o espaco fisico da escola junto com sua regido de origem, ou melhor, o seu bem
imaterial promove um fortalecimento da instituicao e uma maior influéncia no bairro Aparecida como agente social
e cultural.

Conforme a figura a distancia percorrida entre o bairro Pacaembu e Aparecida € longa, considerando também que o
transporte de qualguer material e instrumento se torna mais dificil. Logo, entende-se que o terreno mais indicado
para a nova sede da escola seja proximo a casa de Pai Négo.
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8.2 O TERRENO

A entdo citada casa do Pai Négo esta localizada na rua Jerénimo Martins do nascimento nimero 559, entre as aveni-
das Monsenhor Eduardo e Mato Grosso, no bairro Nossa Senhora Aparecida. Apds analise do entorno em um raio
proximo a residéncia € verificado um terreno em potencial.

O terreno escolhido para a nova sede esta localizado no bairro Aparecida a aproximadamente 140 metros da casa do
pai nego, conforme figura , local onde carrega a tradicdo da bateria até os dias de hoje. O terreno em potencial
possui 1637 m? e esta localizado entre as avenidas Monsenhor Eduardo e José Inacio no bairro Aparecida e em uma
das faces que margeiam o lote, na rua Jatai, ha a Escola Estadual Antonio Luiz Bastos. Atualmente o lote tem seu uso

como estacionamento que ocupa grande parte e uma auto elétrica locada na esquina da avenida Monsenhor com a
rua Niterdi. WP o s = - ,

Vista por sa-
télite do ter-
reno. (Retira-
do de Google
Maps. Data
de acesso:
26/10/2020).

X T St
Visada do terreno pela avenida Monsenhor Eduar-
do esquina com rua Jatai . {Retirado de Google

aps. Data de acesso: 26/10/2020).

-

\-E;ada do
autor)

Disténcia entre
a casa do pai
nego e o ter-
reno escolhi-
do. (Retirado

. de Google
Maps. Data de

LA o gg;ﬁ;:zozo) Visada do terrenc pela avenida Monsenhor Eduar- Visada do terreno pela rua Jatal. Visdo em frente & escola
’ do esquina com avenida Niteroi . (Retirado estadual Anténio Luiz Bastos. (Retirado de Google Maps.

s de Google Maps. Data de acesso: 26/10/2020). Data de acesso: 26/10/2020).

O local além de proximo a casa do Pai Négo como visto na figura esta em um terreno subutilizado (vide figura
acima), como a regido carrega a histéria da origem da cidade em seu crescimento juntamente com o nascimento das
escolas de samba e a presenca da Avenida Monsenhor, que ja sediou varios desfiles na cidade, mostra como o terre-
no proposto se encaixa ao programa e proposta da nova sede.
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8.3 ESTUDO DE VIABILIDADE

Na consulta a lei municipal 525- uso e ocupacdo do solo, com foco no terreno escolhido, define o bairro Nossa Se-
nhora Aparecida uma zona mista, como visto em laranja na imagem do mapa de zoneamento, ou seja, € permitido a
construcao de edificacdes residenciais € comerciais. A avenida Monsenhor Eduardo é um Setor de Vias Arteriais
(SVA), representado pela cor roxa também no mapa de zoneamento, sendo assim apto a constru¢ao de um Equipa-
mento Social e Comunitario — Geral (E2) como destacado na tabela de usos.

Também nessa regido passa a delimitacao da requalificacao urbanistica ADE-| representado com a linha pontilhada
no zoneamento, com essa area de influéncia é possivel consultar os indicies urbanisticos para delimitacdo na cons-
trucdo, como mostra no indicie urbanistico, com valores de afastamentos, testada minima coeficiente de aproveita-
mento entre outros.

TABELA 1 - QUADRO DE ADEQUAGAO DOS USOS AS ZONAS R e
- INDICES URBANISTICOS

Z A, o
2 7 ol
, ,‘ Uson /| Zonw 201 | 2 |XrizLizev | pal 3 lam | 2R [ IRS | IRPA | DM | X7 | Zes| SV (VA Clove | s
¢ J , / HL - Habrtacho Uittamabir A A AlPlAl@®O[ P A A A P P A A |  Areas Taxa de |Coeficiente; Afastamento| Afastamento | Testada| Oimensdo |
/ E‘?ﬁ“ﬁ"“"”‘“"‘“" Alalal?nolmirlAala A Pl PlAjAAlA | ocupagdo | de | Frontal | Lateral e | Winisa | Winima do |
4 2 estical vy I T N O T L T Y T T S 1 lAproveitamel WMinimo | Fundo do Lote| Lote
HS - Fadtagio de Dtetezze Socal A PIPI P mIPIP| A LAl P [Ala|ladl P LAl Al ala | | nto | Minimo | |
C1 - Comercio Vs ta Locdl A A Al P P 9 ERETD) A A ? AlAl A A A A 1 1 |
C2- Comadecs Vaseptuta Diveruicado A P P P o A ] P P P Pla|P A A A A A | Fundinho '0%6|2,5(2)(2) (Facultativo | 2,50m] 20,00 m|{250,00 m*
3P . Comvercio Expecial ¢/ 0u rlelerlolalr] 2?2 P |"7 Al alala }_f‘ ___________________ :________...j 1 ........ L g
%m’%?w 3 B P 7 rl® » ’ » ? 2 v A AlP|A|P |Ares | 60%(a) ] 4,3 jFacultative | 1,50m] 10,00 m|250,00 m*
tacadista de M5ado Porte |Central | | 1 |
mr:’c&:‘amm r » v » » ™ jaiy) ¥ y r ? ? P lAannimin| » u:;‘ L A |Hipercentro] | | |
= 3 <Y S I ) Flami| P | PP |® el e T e e ooy et
:‘,:, cm,\‘m-dmwn ! : : : : 2 :; AR SE IR S A EEEAED |Regides .dajde acordoi0e  acordo| 3,00 m| 1,509| 10,00 m}250,00 m* |
51 - Servico Local A Al P P @ | A | A A A 3 A AlAs] A A A A |Praca con azonajcom a zona| 1 | |
52- Servigo Divessificods A8 ? r P L P M P P Pla|P A A A A | Am |Sérgio len que ojem Que ol | I |
|Pacheco 1ndvel |1ndvel | |
53 Servico Especial Fle|?|r|P|lojayr|? 2] 2 |F elawm| F|P |2 ]| P | estiver lestiver | | |
m\u;mfcudccm A A |any] F | @ jany] A A » A A » AlAalAala 1nscr\dc(3)\‘1n5¢rleo | | \ )
i 4 IR @V & & e I N I ) I O e o B o B [ Y I e P e R P R RO R 3ou1 10,00 mizs0 00 w |
. - lons enhot jcom a zoma | | |
Anexo |- Mapa de zoneamento - Lef Tabela de usos. (Retirado de: ANEXO VI — Lei 525 -Uso e e o e e ! | !
525-Usoe ocupagaf; do solo) Terreng Ocupacéo do Solo) .Em destaque o uso onde o terreno | sl i : :
destacado com um circulo; Em roxo: via oropOSto se encaixa. ) ! . J ! ! ! 1 !
arterial (SYA);Pontilhado: ADE-I; Em |a- P f*:ﬂ Indicie urbanfstico ADE-1 (conforme: I-indicies
ranja: zona mista; Linha azul: Setor de g urbanisticos, Retirado de ANEXQO V -Area de
vias especiais(SE); Linha vermelha: Setor P e diretrizes especiais. - Lei 525 -Uso e Ocupacao
de vias estruturais (SVB); Linha amarela: g do Solo.)
Setor de vias coletoras (SVC). \ J S Medidas do terreno
‘J i | {Fonte: Mapa base
[ ’ - — de Uberldndia em
DWG)

As informacdes levantadas nas normativas municipais permitem a aprovacao de um projeto como um grémio recrea-
tivo e organizacao carnavalesca. Entdo € proposto para o terreno a construg¢ao da nova sede para a escola de samba
Unidos do Chatdo, sendo uma associacao de blocos carnavalescos e uma organiza¢ao associativa ligada a cultura e
arte conforme a lei 525 - de uso e ocupacao do solo da cidade de Uberlandia.
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8.4 PROGRAMA

Para um programa arquitetonico, uma escola de samba exige necessidades especificas e gerais para o projeto aten-
der ao uso proposto de forma funcional, mas antes de uma lista mais aprofundada e elaborada foi feito um fluxogra-
ma como visto na figura abaixo, como a escola se relaciona e se liga em uma primeira impressao, ela nao pode ser
vista apenas como uma construcao ou local de ensaios, porque carrega toda uma histéria da familia, da comunida-
de, momentos festivos e intera¢des sociais, logo a intensdo é fazer um projeto que abrigue todos esses significados
e torne a escola mais influente em Uberlandia.

A definicdo do programa partiu de um fluxograma pensado de forma organica baseado em vivéncias na bateria uni-
versitaria e necessidades de uma escola de samba chegando ao fluxograma abaixo.
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Apods observacao do entorno do terreno € visto que a Avenida Monsenhor Eduardo tem uma circulagao de pedestres
decorrente do corredor de 6nibus que saem e chegam do terminal central. Em uma das fases do terreno temos a
escola estadual Antonio Luiz Bastos e a entrada da escola fica na rua Jatai, entao existe em periodo letivo um fluxo
de passagem e permanéncia naquele local. Aos dias de domingo na avenida Monsenhor funciona no periodo da
manha uma feira de grande porte atraindo fluxo de pessoas para a regiao também. Tais fluxos sdo mostrados

na figura acima, onde sao apontados os principais fluxos e inten¢ées para o desenho do projeto.
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8.4 PROGRAMA

Entdo a partir dos estudos de caso, fluxograma, fluxos, entrevista com o mestre de baterias, conversas com o presi-
dente da escola e entendimento das atividades desenvolvidas na escola foi formulado o programa para a Unidos do
Chatdo. O projeto foi dividido em trés partes:

* Primeira: area externa livre e descoberta para passagem, permanéncia e contemplagao

servindo como uma praca urbana.

« Segunda: espaco coberto onde sera o local de ensaios e eventos da escola e da

comunidade.

» Terceira: um espaco mais reservado a parte administrativa da escola, marcenaria, salas

de aula, cozinha, dentre outros que compdem o apoio a manutencao do ambiente.

E desenvolvido uma tabela de usos juntamente com uma previsao de metragem de cada

ambiente:
oY
! m()(\‘)enh /’”f
» Quadra — 400m? + Sanitarios — 60 m2 =T ook B =
" o / ey —

+ Sala de instrumentos — 75m? » Administra¢do — 24m? - <
» Sala de aula tedrica — 50 m? » Diretoria — 24 m? = i giguad <
« Sala de reunides — 24 m? « DML — 4m?2 = paRs™ ¢ Quasns b
+ Sala multiuso — 24m? + Sala costureiras — 24m? L e .
» Sala para Fantasias 50 m2 * Praca 480 m? | &Q%Z’?ﬁ;
» Loja de artigos da escola 50m? « Cozinha 50 m? - s A—k

' J05€ INACIO
TOTAL 1.339m? Estudo do terreno e manchas de influéncia.

(Fonte: Autor.)

A terceira parte do programa arquitetdnico, a area administrativa, abriga os locais privados da escola como: sala da
diretoria, sala do presidente, guarda de instrumentos, sala de fantasias, DML, entre outros.

Quanto aos usos, a quadra foi locada mais préxima a rua Niteréi para ser o local de facil acesso a qualquer um dos
lados que se entre no lote. A quadra concentra todas as atividades festivas, ensaios e encontros sociais da comuni-

dade, esse espaco foi locado na area central entre os blocos administrativos, como ilustrado na figura acima, confi-
gurando assim o cora¢ao do projeto.
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Como uma estratégia de acUstica é proposto um desnivel na quadra, assim a propagacao do som da bateria se ame-
niza ao colidir com o mesmo, sendo uma espécie de barreira do som. Além de ajudar na acUstica o desnivel podera
ser utilizado como uma arquibancada, conforme figura abaixo, para o pUblico em dias de apresentacdo e também
um espaco publico coberto para a comunidade.

O croqui abaixo mostra como o desnivel da quadra € proposto e também a disposicao dos blocos no terreno, garan-
tindo a visada para quem esta dentro da quadra e quem esta de fora. Vale ressaltar que os grémios recreativos esco-
las de samba tem alvara para ensaios e horarios determinados pela prefeitura, assim além do tratamento acustlco a
bateria também segue regras para bom funcionamento da instituicao e politica de boa vizinhanca. o ./), .

(& ==

!
' ' v
,? N

] 2 WD 3
ﬂ ; z - Jos e inecio -~ i ol Lyanmen AL
Possivel setorizacio e estudo de insclacéo e ventilagao. Croqui volumétrico e corte do terrenc. (Fonte: Estudo de cobertura e fachadas.
{Fonte: autor.) autor) {Fonte:autor)

A cobertura da quadra conforme a figura 61 € uma estrutura metalica e nasce no bloco com seu fim no chao apés a
guadra, dessa forma a cobertura abraca toda a area central da construcdo e o seu formato até o chdo age como
mais uma barreira de som. O tratamento com material absorvente proposto ac logo da cobertura também é de
grande ajuda no desempenho acustico da estrutura.

Para tornar a luz do sol componente vivo no projeto o shed com sua abertura traz luz natural a quadra e também
aos blocos.
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Em analise volumétrica e estudos de setorizagdo sao dispostos os blocos, como representado na figura ao lado, a se-

torizacao foi disposta em:

Praca: elemento que rodeia todo o projeto oferta passagem e permanéncia
ao usuario. Area externa para apoio da comunidade, com sua maior area
voltada a porta da escola estadual para ser um espaco de integracao dos
alunos entre os horarios letivos.

» Quadra: centro do projeto, local coberto, ventilado e de livre acesso. Co-
memoragdes, ensaios, reunioes e demais integragdes serao acolhidas por
ela.

» Apoio quadra: A quadra é um local de ensaios, festas e intera¢des algumas
funcdes consideradas complementares sao pensadas junto ao ambiente. O
chamado apoio engloba sanitarios, sala de instrumentos, sala de costura e
guarda de fantasias, marcenaria, cozinha e loja de artigos da escola, todos
esses espacos colaboram para o funcionamento da escola e estao direta-
mente ligadas a quadra.

« ADM: Um setor com perfil mais privado e burocratico, locado no primeiro
pavimento abriga as salas da diretoria, presidéncia, sala de reunides e outras
atividades que nao sejam diretamente relacionadas ao uso da quadra.

« Rampa: O projeto tem acessos feitos por meio de rampas. Na entrada da
quadra uma grande rampa se abre para dentro desta primeira, sendo uma
grande porta de entrada ao projeto, para o acesso ao primeiro pavimento
foi proposto mais duas rampas que permitem ao usuario andar por toda a
escola, configurando um caminho de contemplacao da escola.

FepRa Porty
BRrwc»

TWeLEsa
ELS ?;
6STUOANTES Ve o 005
£ sru.hlres

| ] Praca

] Quadra

-ADM Il Apoio quadra [l Rampa

Para a area externa: a praca, € proposto um espaco para passagem e permanéncia, por meio de croquis, como repre-
sentado ao lado, uma paginacao e areas verdes sdo feitas. Sdo consideradas as visadas dos pedestres que passam
pela avenida Monsenhor, dos alunos da escola Antdnio Luis Bastos e os fluxos das pessoas que por ali transitam.
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Tendo origem na proposicao de uma nova sede para a escola de samba Unidos do Chatao foram avaliados: o atual
barracao, terreno em potencial, viabilidade, programa, lei municipal, partindo de projeto dentre muitos outros fato-
res e conclui-se que o terreno localizado no bairro Nossa Senhora Aparecida, na avenida Monsenhor Eduardo, em
frente a <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>