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Chico Science, o malungo sonhador, mais um mangueboy
que foi pro Sul. S6 que ele nao virou gabiru; virou doutor.
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No ponto onde o mar se extingue
e as areias se levantam
cavaram seus alicerces

na surda sombra da terra

e levantaram seus muros

do frio sono das pedras.
Depois armaram seus flancos:
trinta bandeiras azuis
plantadas no litoral.

Hoje, serena, flutua,

metade roubada ao mar,
metade a imaginagado,

pois é do sonho dos homens
que uma cidade se inventa.

Carlos Pena Filho (Livro geral).



RESUMO

Quem anda pela cidade do Recife, especialmente pelos bairros mais centrais, vai
perceber a presenca constante de duas figuras em grafites e estatuas: uma delas, a de um sujeito
com chapéu de palha e 6culos escuros, Chico Science; e a outra, de caranguejos. Esses dois
simbolos sdo conectados a cena Manguebeat que se desenvolveu na cidade nos anos 1990, numa
mistura de ritmos regionais e globais, que foi a sua principal marca. Além desses marcos
espaciais, parte da producdo cultural promovida pelas gestdes municipais entre 2000 e 2012
tem o ideario do Manguebeat como referéncia, ja que as administragdes petistas desse periodo
utilizaram seus elementos como base para a construgdo de politicas publicas e de registros
simbdlicos, paralelamente & implementacdo de acdes de patrimonializagdo, como as citadas
esculturas e a criagdo de um memorial para celebrar a figura de Chico Science. Percorrendo
caminhos similares, o jornalismo cultural da cidade — principalmente o Jornal do Commercio e
o Diario de Pernambuco, por intermédio dos seus cadernos de cultura — colaboraram para a
construcao dessa narrativa mangue, mais fortemente ap6s a morte de Chico em 1997 e nas datas
comemorativas relacionadas a ele, como a do seu aniversario de nascimento € a da sua morte.
Por tal via, poder publico e poder privado, em conjunto, elaboraram, com interesses especificos,
discursos sobre o Manguebeat que se integraram ao arsenal simbolico sobre o Recife e sua
cultura, em meio a um processo que esta tese se dispde a analisar.

Palavras-chave: Chico Science; Manguebeat; jornalismo cultural; patrimonio.



ABSTRACT

The persons who walk through the city of Recife, especially in the central neighborhoods,
can see the presence of two figures in many places: Chico Science, a singer and composer, and
the other, the crabs. These two symbols are connected to the Manguebeat scene that developed
in the city in the 1990s, with a mix of regional and global rhythms, this was its main brand. In
addition to these spatial landmarks, part of the cultural production promoted by municipal
administrations between 2000 and 2012 had the idea of Manguebeat as a reference. These
administrations used the elements from the Manguebeat as the basis for the construction of
public policies and symbolic places. After this process occured the implementation of
patrimonialization actions about Manguebeat, such as the aforementioned sculptures and the
creation of a memorial to celebrate the figure of Chico Science. The cultural journalism of the
city through its culture notebooks collaborated to build from the same references a similar
narrative after the death of Chico in 1997 and use it on commemorative dates related to him,
such as his birthday of birth and the day of his death. On this path, public power and private
power, together, elaborated with specific interests discourses about Manguebeat that integrated
into the symbolic ideas about Recife and its culture, in the midst of a process that this thesis is
willing to analyze.

Keywords: Chico Science; Manguebeat; cultural journalism; heritage.
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13

INTRODUCAO

Revisitamos, aqui, 0 Manguebeat, como ja haviamos feito em nossa dissertacdo de
mestrado, mas, agora, com outro itinerario nas maos. Seguindo caminhos apontados pela banca
na selecao de doutorado, partimos para outras dire¢cdes em funcdo da constatacdo de que o
Manguebeat e Chico Science converteram-se em marcos importantes para a cidade do Recife.
A cena mangue se tornou patrimonio imaterial do Estado e recebeu honrarias oficiais; em sua
homenagem, hé esculturas, nomes de escolas, logradouros e outros simbolos. Para tanto, esse
processo contou com a atuagao do poder publico e da imprensa cultural.

O Partido dos Trabalhadores, ao longo dos trés mandatos em que esteve a frente da
Prefeitura do Recife!, implementou uma série de politicas culturais, bem-sucedidas até certo
ponto, em relacdo aos ciclos culturais tradicionais da cidade (carnaval, festas juninas e natal),
revitalizando, em particular, os festejos de Momo, transformados em um grande negocio, com
um custo médio de 25 milhdes de reais ao ano, bancado por dinheiro publico e patrocinio
privado.? A visdo de cultura que dai emergiu , a partir da jungio de ritmos regionais e globais,
com uma perspectiva cultural que se dizia aberta a tudo e a todos (tanto a tradigdo quanto a
inovacdo artistica), serviu bem aos interesses da administragdo municipal e dos grupos
empresariais que a ela se associaram. A programacao do carnaval fomentou, entdo, o surgimento
de uma grande quantidade de polos espalhados pela cidade. Neles se tocava de tudo, do frevo
de bloco a musica eletronica. A excecdo ficava com o axé, ritmo tido como rival da musica
pernambucana, massificado e conectado ao carnaval de Salvador, um concorrente do ponto de
vista turistico. Dessa maneira, o adjetivo “multicultural” se integrou a festa como uma heranga
do Manguebeat (como veremos no capitulo 1).

Isso foi reforgado em varios documentos oficiais, a exemplo do que se 1€ no Plano de

Cultura da Cidade do Recife:

! A elei¢do de Jodo Paulo ocorreu em 2000, num pleito conturbado, contra o entdo prefeito Roberto Magalhdes, do
PFL (hoje Democratas). O petista venceu com uma margem pequena no segundo turno (50,38% contra 49,52%),
num contexto politico favoravel a centro-esquerda em Pernambuco — Luciana Santos, do PCdoB, foi eleita prefeita
em Olinda no mesmo ano — e depois no Brasil, com a vitéria de Lula em 2002. Jodo Paulo se reelegeria no primeiro
turno em 2004 e faria o sucessor, também no primeiro turno, em 2008, com Joao da Costa, que acabou ndo logrando
éxito ao tentar reeleger-se em 2012. Ao fim do terceiro mandato, no ambito da cultura, houve uma profunda
mudanca na concepcao do poder publico municipal. Nesse meio-tempo, o carnaval passou a ser uma vitrine ainda
maior para o turismo da cidade, estabelecendo-se parcerias com o setor privado, vendendo-se cotas de patrocinio
e assegurando-se a transmissdo televisa para todo o pais pela Band e, depois, pela TV Cultura. Em 2009 foi
elaborado um plano municipal de cultura, documento que referendou as acdes do poder publico contempladas nas
duas primeiras gestdes do PT.

2 Ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Plano de Cultura da Cidade do Recife (2009-2019). Recife: Fundagdo de
Cultura da Cidade do Recife, 2008.
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A cultura deve ser considerada sempre em suas trés dimensoes: 1) enquanto
producgdo simbolica, tendo como foco a valorizagdo da diversidade das
expressoes e dos valores culturais, 2) enquanto direito de cidadania, com foco
na universalizacdo do acesso a cultura e nas acgoes de inclusdo social através
da cultura; e 3) enquanto economia, com foco na geragdo de emprego e de
renda, no fortalecimento de cadeias produtivas e na regulacdo da produgdo
cultural e dos direitos autorais, considerando as especificidades e valores
simbolicos dos bens culturais. Adotar essa concep¢do implica reconhecer a
cultura como fenomeno plural e implementar uma politica capaz de responder
as demandas oriundas das suas diferentes manifestagoes, desde os
conhecimentos e as artes tradicionais até os mais elaborados produtos
culturais da alta tecnologia. E exatamente na condi¢do de sujeitos e
produtores de cultura, encarada nessas trés indissociaveis dimensdes, que os
cidaddos devem ser chamados a participar da elaboragdo da politica cultural
da cidade.?

A cultura, assim, foi percebida como um recurso da maior envergadura, passivel de uma
organizacdo racional e capitalizagdo. Impulsionando-a, havia o propdsito de utilizd-la ndo
apenas como um elemento identitario em si, mas como um produto que poderia contribuir para
retirar a economia local do marasmo e reerguer uma cidade inteira.* Identificavam-se trés niveis
de inser¢do: um simbolico, um juridico e outro material. No caso do Manguebeat e sua
influéncia nas politicas culturais do Recife, ganhou for¢a o enfoque no campo simbolico. Tal
fato coincidiu com a chegada do Partido dos Trabalhadores ao governo no municipio (2000) e
a consolidagdo da cena mangue, que ainda naquele momento atraia os holofotes do jornalismo
cultural de dentro e de fora do estado para suas agdes. Por outro lado, ao enfatizar a diversidade
e o pluralismo cultural, como consta do documento mencionado, ia-se ao encontro de acordos
internacionais (como os firmados com a Unesco) dos quais o Brasil era signatario e da
perspectiva assumida pelos governos Lula, do PT.

Nesse contexto, segundo as administragdes petistas, o Recife, como uma cidade com
todas as culturas dentro de si, aberta para o mundo, primaria pela busca da afirmagdo da

diversidade, apontando isso como um elemento caracterizador sob a condi¢cdo de que se

3 Idem, ibidem, p. 74.

4 Cf. YUDICE, George. 4 conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2004.

5 Acerca do perfil das politicas publicas dentro e fora do Brasil desde 2003, ver PIMENTA, Fernando ¢ RUBIM,
Antonio. Financiamento e fomento a cultura no Brasil: Estados e Distrito Federal. Salvador: Edufba, 2017,
BAYARDO, Rubens e CANAL, Carlos Yanez. Panorama da gestdo cultura Ina Ibero-américa. Salvador: Edufba,
2016; CALABRE, Lia, BARBALHO, Alexandre Almeida e RUBIM, Antonio. Politicas culturais no governo
Dilma. Salvador: Edufba, 2015; SANTOS, Horténcia Neponuceno dos. Politicas publicas de cultura para as
cidades: os caos de Recife e Salvador (2005-2012). Salvador: Edufba, 2015; BARBALHO, Alexandre Almeida;
CALABRE, Lia, OLIVEIRA, Paulo César e ROCHA, Renata. Cultura e desenvolvimento: perspectivas politicas
e econdmicas. Salvador: Edufba, 2011; RUBIM, Anténio e ROCHA, Renata. Politicas culturais para as cidades.
Salvador: Edufba, 2010, e RUBIM, Antonio. Politicas culturais no governo Lula. Salvador: Edufba, 2010.
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“multipliquem as mercadorias e confiram direitos & comunidade”.® E ai se chamava a atencio
para o carater econdmico de todos esses aspectos na cidade criadora: “Quem faz cultura, cria.
E a cultura, hoje, gera renda, trabalho. A cultura inclui, refaz vidas e refaz mundos. A cultura ¢
um grande eixo para o desenvolvimento. Da economia. Da humanidade™.’

Dessa maneira, ficava evidente o cendrio que se descortinava para a do Estado. Num
ambiente descrito como diverso (multicultural), passado e presente se encontram no mesmo
lugar, periferia e classe média se irmanavam nos espacos da cidade. E na medida em que a
cultura era concebida para além do que sdo as artes, registrou-se, conforme Yudice, uma
“guinada antropoldgica na conceitualizagdo das artes e da sociedade coincide com o que poderia
ser chamado de poder cultural — o termo que escolhi para expressar a extensao do biopoder na
era da globalizacdo — e também ¢ uma das razdes principais pelas quais a politica cultural
tornou-se fator visivel para repensar os acordos coletivos”.®

Em se tratando do Manguebeat, eis como ele foi definido em matéria da Folha de S.
Paulo” sobre o langamento do album Afrociberdelia: “o conceito continua o mesmo: fusao de
ritmos populares do Nordeste ao universalismo do pop e do rock; fusdo antropofagica da miséria
do mangue a sofisticacdo tecnoldgica das antenas parabdlicas”.’ Destacou-se, pois, o estilo de

mistura musical de ritmos da terra com ritmos de fora como a parte mais visivel das bandas

ligadas a cena mangue, algo presente, por exemplo, em “Etnia”:.

Somos todos juntos uma miscigenagdo
E ndo podemos fugir da nossa etnia
Indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada

E 0 povo na arte

E arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo

Por de trds de algo que se esconde'®

A proposito, em entrevista para um dos raros sites, ainda no ar, que cobriam musica em

meados dos anos 1990, Chico Science, ao falar sobre a relacio do Manguebeat com a regido,

6 YUDICE, George, op. cit., p. 46.

7 Idem.

8 Idem, ibidem, p. 45.

% SANCHES, Pedro Alexandre. Chico Science busca maracatu psicodélico. Folha de S. Paulo, llustrada, Sdo
Paulo, 22 mai0 1996, p. 7.

10 “Etnia” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia, Chaos/Sony, 1996.
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se posicionou de forma clara: “Eu acho que essa tensdo cultural é sofrida no Brasil inteiro. E
uma questdo de trabalhar os ritmos regionais. De vocé ter o que fazer e ter elementos para
trabalhar. Nao s6 no Nordeste como no resto do Brasil. Essa foi a minha primeira ideia, foram
os conceitos que vieram depois e na maioria deles criados por Fred”.!!

Esses simples exemplos do idedrio mangue, pingados de uma de suas cangdes e de uma
entrevista, demonstram o interesse em valorizar a diversidade cultural e, ainda mais, em
trabalhar com elas, conectando-as. Desse modo, verificou-se uma espécie de convergéncia de
interesses do poder publico e dos protagonistas do Manguebeat. Na esteira disso, o grupo
politico que conquistou a Prefeitura do Recife em 2000, na tentativa de firmar-se no interior de
uma renhida disputa politica, criou estratégias de diferenciacdo e de consolidagdo de sua
posigao.

O discurso politico que nasce a partir dai pode ser entendido como componente de uma
luta simbdlica, & maneira do socidlogo Pierre Bourdieu, que descreve o campo politico como
parte do espaco social, uma de suas variadas dimensdes (cultural, social, econémica etc.). No
ambito de cada uma delas, travam-se lutas simbolicas entre agentes sociais especializados, lutas
essas compreendidas como agdes de “fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a
visdo do mundo e, deste modo, a a¢do sobre o mundo, portanto, o mundo”.!? Para esse autor,

1sso envolve a

luta pela conservagdo ou pela transformagdo do mundo social por meio da
conservagdo ou da transformacdo da visdo do mundo social ou, mais
precisamente, pela conservacdo ou pela transformagdo das divisoes
estabelecidas entre as classes por meio da transformacgdo ou da conservagao
dos sistemas de classificacgdo que sdo a sua forma incorporada e das
institui¢ées que contribuem para perpetuar a classificagdo em vigor,
legitimando-a."?

E nessa disputa simbélica pela representacio legitima do mundo social, pelo dominio
do poder da expressao legitima da verdade, que os sujeitos dominantes de cada campo do espago
social criam as suas visdes de mundo e elaboram suas praticas e, no caso do campo politico,
também os seus discursos politicos. Sob essa 6tica, foi a partir do uso do poder simboélico do
Manguebeat, campo ja consolidado no final da década de 1990, que novos sujeitos politicos

que emergiam se apoderaram de parte dos seus simbolos para a afirmacao de sua legitimidade.

" SCIENCE, Chico apud SILVA, Walter Silva. Chico Science: do mangue para o mundo. Uol. The interview.
Disponivel em <http://www2.uol.com.br/uptodate/up3/interind.htm>. Acesso em 27 nov. 2018.

12 BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Lisboa: Difel, 1989, p. 14.

13 Idem, ibidem, p. 174.
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Mas algo mais aconteceu: algumas figuras do Manguebeat se incorporaram ao processo de
construcdo das politicas publicas das administragdes petistas, principalmente Fred Zero Quatro,
lider da banda Mundo Livre S/A, e Renato Lins. O primeiro foi, por algum tempo, presidente
do Conselho de Cultura; ja o segundo, foi secretario de Cultura entre 2009 e 2012, durante o
mandato de Jodo da Costa, quando se inaugurou o Memorial Chico Science, concebido na
gestdo do secretario anterior, Jodo Roberto Peixe. Paralelamente, a imprensa jogou um papel
importante na criagao dos simbolos ligados a Manguetown. Imagens associadas a representagcao
de Chico seriam constantemente revisitadas, em especial nas datas comemorativas de seu
nascimento e morte. A cobertura dos principais jornais do estado'* foi, por essa razdo, objeto
privilegiado de analise nesta tese.!”

Isso posto, frisamos que o objetivo deste trabalho consiste em entender, com base na
Historia Social da Cultura, o processo de construcdo da figura post mortem de Chico Science e
a patrimonializacdo do Manguebeat no Recife, no periodo que vai de 1997 a 2012, numa agao
em que o poder publico e o poder privado, particularmente por intermédio da imprensa, ora
atuam de modo concatenado, ora em separado. Em suma, retomamos alguns aspectos deixados
em aberto em nossa dissertacio de mestrado'® numa tentativa de aprofundamento tematico e de
melhor compreensdo da atuagdo do poder publico e da imprensa cultural nesse processo de
encampag¢ao do Manguebeat como simbolo recifense.

No desenvolvimento dessa proposta, o acesso aos jornais do periodo exigiu que
percorréssemos diversos caminhos, complementares entre si. De inicio, buscamos os periddicos
na hemeroteca do Arquivo Publico Estadual Jodo Emerenciano. Alguns dos meses pesquisados,
especialmente antes de 2002, ndo se achavam disponiveis por causa de seu estado de
conservagao. Alias, uns tantos exemplares lidos estavam em estado calamitoso. Assim,
procuramos preencher tais lacunas ao recorrendo aos microfilmes dos jornais no arquivo da

Fundacdo Joaquim Nabuco. Uma parcela do acervo do Jornal do Commercio (de 2002 em

14 Em Pernambuco, hoje, ha quatro jornais em circulagio: Aqui PE, Didrio de Pernambuco, Folha de Pernambuco
e Jornal do Commercio. O primeiro é um tabloide de cunho policial e de noticias esportivas. O terceiro foi criado
em 1998, inicialmente com conteudo mais policial, caderno cultural que se resumia a textos adquiridos das
agéncias e noticias de celebridade. Para esta tese, concentramo-nos no Didrio de Pernambuco e no Jornal do
Commercio, tendo em vista o significado de seus cadernos de cultura para a legitimagéo simbolica de determinados
grupos, como ja analisado DO O, Ana Carolina Carneiro Ledo. A nova velha cena: a ascensdo da vanguarda
Mangue Beat no campo da cultura recifense. Tese (Doutorado em Sociologia) — UFPE, Recife, 2008.

15 Escolhemos como marcos o ano da morte de Chico Science e o Gltimo ano da administra¢do de Jodo da Costa a
frente da Prefeitura do Recife. Essa delimitagdo se deveu a dois motivos: o primeiro, conectado a emergéncia da
imagem de Chico como um icone do Manguebeat; o segundo, em fung¢do do papel que o mangue teve nas praticas
politicas das gestdes petistas.

16 Um esforgo inicial nesse sentido resultou em OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Artifices da Manguetown: a
constitui¢do de um novo campo artistico no Recife (1991-1997). Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social da
Cultura Regional) — UFRPE, Recife, 2012.
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diante) foi acessada via internet com assinatura, o que possibilitou até baixar algumas edigdes
de 2011 € 2012. No caso da Folha de S. Paulo, valemo-nos do seu acervo on-line. Por sinal, em
certos casos, utilizamos matérias on-/line dos jornais, levando em conta que determinados
conteudos sao produzidos diretamente para a internet. Ainda em relagdo as fontes jornalisticas,
servimo-nos da versao on-line do Didrio Oficial do Recife para as noticias sobre as agdes da
Prefeitura. Quanto a sifes oficiais do poder publico municipal, mesmo ndo mais conectados a
nova administragdo, eles foram bastante uteis por permanecem no ar (como o portal do
Memorial Chico Science).

Outros documentos mobilizados foram as cang¢des, como as contidas nos dois primeiros
CDs iniciais das duas bandas que formaram o nucleo-base do Manguebeat: Chico Science &
Nacao Zumbi e Mundo Livre S/A. Essas musicas sao tomadas como a mais notavel producao
simbdlica da cena mangue porque seus albuns abriram espago para outras bandas fazerem
sucesso ou acessarem os palcos do Centro-Sul, como Sheik Tosado e¢ Cordel do Fogo
Encantado. Nessas cangdes, também estdo gravadas uma visdo de cultura e uma interpretagao
da cidade que, ao longo das décadas, irdo compor uma representacdo do Recife. Afinal, as
criacdes das bandas alimentaram uma percepc¢ao sobre a capital pernambucana que reverberou
inclusive no poder publico e na imprensa. Como salientaram Tania Garcia e Lia Tomas,
“definitivamente, a arte ndao ¢ algo que paira sobre nos. Ao integrar um tempo € um espago
determinados é constituida e constituinte da realidade social. Encontra-se atrelada ao mercado,
desafiando estratégias e superando previsdes; ¢ formatada pelas tecnologias disponiveis, assim
como usufrui das mesmas em dire¢do a novas formas de criagdo e dialoga com as politicas
culturais, negociando representacdes”.!”

Tomamos ainda alguns depoimentos orais para nossa tese. O foco nao foi tecer a
memoria ou organizar pormenorizadamente, gracas a amigos € parentes, a narrativa sobre o
Manguebeat. Isso algo fugiria totalmente dos objetivos desse trabalho. Nosso intuito consistiu
em cotejar essas fontes, aliadas a outras documentacdes, e, desse modo, formar e informar uma

visao mais ampla sobre o periodo analisado.

Nesta introdugdo, cabem igualmente algumas palavras iniciais sobre a relagdo entre

Historia e musica popular, quando mais nao seja porque elas estardo na raiz de certas analises

7 GARCIA, Tania da Costa e TOMAS, Lia Tomas (orgs.). Miisica e politica: um olhar transdisciplinar. Sio Paulo:
Alameda, 2013, p. 2.
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acerca do repertorio musical do Manguebeat. Nao nos move, aqui, a inten¢ao de aprofundar o
debate teorico-metodologico a respeito do tema, até porque essa area de estudos ja se acha
consolidada, com uma fortuna critica respeitavel.'8

A cancdo popular ¢ uma das principais manifestagcdes artisticas do Brasil e tem sido
objeto de estudo de varios autores, desde as primeiras décadas do século passado, como constata
José Geraldo Vinci de Moraes ao discorrer sobre aspectos de carater metodoldgico embutidos

nas analises realizadas em torno da musica.'’

O autor nos lembra que, naquele momento,
calcados nos aportes da Historia Cultural, os estudos na nossa area estavam em crescimento e
se diversificando, mesmo que, a seu ver, a cang¢do aparecesse ainda como um espago subalterno
em meio a uma infinidade de documentos. E insistia em destacar que “a musica, sobretudo a
popular, pode ser compreendida como parte constitutiva de uma trama repleta de contradi¢des
e tensdes em que 0s sujeitos sociais, com suas relagdes e praticas coletivas e individuais e por
meio dos sons, vdo (re)construir partes da realidade social e cultura”.?

Nesse sentido, trata-se de reconhecer que o contexto nao determina totalmente a cangao,
nem ela deve ser entendida isolada do momento histdrico no qual surge. Desse modo, a exemplo
de qualquer documento, impde-se atentar para as condigdes de produgdo da cangdo, sua
circulagdo e seus usos numa determinada sociedade em um periodo especifico. E como parte
do processo de compreensdo de seu significado, € preciso dar atencdo, em particular, a

performance, que, em circunstancias especiais, podem conferir novos sentidos a uma mesma

cancao. Como enfatiza Adalberto Paranhos,

18 Ver, por exemplo, NAPOLITANO, Marcos. Histéria & miisica. Belo Horizonte: Auténtica, 2002; BAIA, Silvano
Fernandes. A4 historiografia da musica popular no Brasil (1971-1999). Tese (Doutorado em Histéria) — USP, Sao
Paulo, 2010; PARANHOS, Adalberto. Os desafinados: sambas e bambas no “Estado Novo”. Sdo Paulo:
Intermeios/CNPq/Fapemig, 2015, ¢ os dossiés Cultura ¢ musica popular na Primeira e Segunda Republicas,
Historia & musica popular, Historia & rock e Historia & musica popular no Para. /n: ArtCultura: Revista de
Historia, Cultura e Arte, Uberlandia, respectivamente v. 13, n. 22, jan.-jun. 2011, v. 14, n. 24, jan.-jun. 2012, v. 17,
n. 31, jul.-dez. 2015, e v. 18, n. 32, jan.-jun. 2016.

19 “Esta historiografia quase sempre se desenvolveu destacando basicamente trés aspectos deste discurso
ordenador. Em primeiro lugar, privilegiando a biografia do grande artista, compreendido como uma figura
extraordinaria e Unico capaz de realizar a obra, ou seja, o génio criador e realizador, tdo comum a historiografia
tradicional. Logo, sdo a experiéncia e a capacidade pessoal e artistica que explicam as transformagdes nos estilos,
movimentos e na historia das artes. Outra postura bastante comum € a que centraliza suas atengdes exclusivamente
na obra de arte. Portanto, ela estd interessada preponderantemente na obra individual, que contém uma verdade e
um sentido em si mesma, distante das questdes do ‘mundo comum’. Geralmente, essa analise estabelece uma
concepgao da obra de arte fora do tempo e da historia, concedendo-lhe uma aura de eternidade, pois leva em conta
apenas a forma, a estrutura e a linguagem. Finalmente, mas nao por tltimo, existe a linha que foca suas explicagdes
nos estilos, géneros ou escolas artisticas, que contém uma temporalidade propria e estruturas modelares
‘perfeitamente’ estabelecidas. Fundados nos modelos e com forte caracteristica evolucionista, os géneros e escolas
se sucedem em ritmo progressivo, e parecem ter vida propria transcorrendo independentes do tempo historico a
que estdo submetidos os homens comuns”. MORAES, José Geraldo Vinci de. Historia e musica: can¢io popular
e conhecimento historico. Revista Brasileira de Historia, v. 20, n. 39, Sdo Paulo, 2000, p. 206.

20 Idem, ibidem, p. 221.
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Cangdo alguma ¢ uma ilha voltada para dentro de si. Nem seria possivel
submeté-la a uma blindagem que a mantivesse a salvo de qualquer tentativa
de reapropriacdo de seus sentidos. Por mais cristalizadas que sejam as
leituras que se facam dessa ou daquela cang¢do, sempre subsiste a
possibilidade de reanima-la com novos sopros de vida. E, conforme o caso,
mais do que evidenciar a agregacdo de outros significados, uma composigdo

pode sair inteiramente dos eixos.”

E para buscar apreender os sentidos e modveis de uma cangdo, recorrer ao olhar
interdisciplinar sobre esse objeto certamente possibilita analises um pouco mais elaboradas por
parte do historiador, que, a rigor, ndo foi formado para trabalhar com essa linguagem tao
complexa como a da cancdo popular. A propoésito, a Geografia, especialmente a Geografia
Cultural, tem se aberto ao universo musical sem abandonar, obviamente, sues conceitos
particulares, como os ligados a espacialidade e territorialidade.

Falando mais concretamente, Dominique Crozat, por exemplo, em suas pesquisas tece
aproximagdes entre identidades territoriais e misica com base em situagdes bem conhecidas
como a associagdo entre o reggae ¢ as periferias de Kingston, capital da Jamaica, ou outras
menos conhecidos como a “museta” da regido central da Franca.?? Afinal, como pontua Lily
Kong, “muitas vezes, a construcdo e o fortalecimento de identidades sdo possiveis por meio dos
textos musicais (o ritmo, as letras e os diferentes estilos), dos intertextos (como pdsteres,
videoclipes, camisetas e outros materiais, o estilo de se vestir), assim como por meio de
atividades locais, como sessdes regulares de pratica grupal, concursos de musica e reunides
informais de caraoqué”.?

No que nos diz respeito, essas pontes lancadas entre a Geografia Cultural e o nosso
objeto sdo por demais Obvias para serem repisadas aqui. Registramos apenas que elas nos
convidam a explorar — munidos de subsidios colhidos fora da area especifica da Historia — a

questdo da identidade espacial que emerge nas can¢des do Manguebeat.

2 PARANHOS, Adalberto. A musica popular e a danga dos sentidos: distintas faces do mesmo. ArtCultura, n. 9,
Uberlandia, jul.-dez., 2004, p. 26. Isso nos conduz, no limite, ao exame das relagdes entre produgdo e consumo
musical, entre autor e receptor, inclusive a analise do consumidor como produtor. Sao visiveis, entdo, os paralelos
que se podem estabelecer com os estudos que envolvem o par leitor e autor, que avancaram significativamente no
campo da Historia Cultural. Ver, por exemplo, CHARTIER, Roger. 4 Historia Cultural: entre praticas e
representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990; idem, Do cddice ao monitor: a trajetoria do escrito. Estudos
Avangados, v. 8, n. 21, Sdo Paulo, 1994. Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/ea/v8n21/12.pdf. Acesso em 20
jun. 2018, e idem, A aventura do livro: do leitor ao navegador. S3o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo/Edunesp, 1998.

22 Ver CROZAT, Dominique. Jogos e ambiguidades da constru¢do musical das identidades espaciais. In:
DOZENA, Alessandro. Geografia e musica: didlogos. Natal: EQUFRN, 2016.

23 KONG, Lily. Misica popular nas analises geograficas. In: LOBATO, Roberto e ROSENDAHL, Zeny (orgs.).
Cinema, musica, espago. Rio de Janeiro: Eduerj, 2009, p. 156.
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Alguns termos usados neste trabalho precisam ser explicados. A comecar por
Manguebeat. Mesmo que em alguns documentos aparecam “Mangue”, “Manguebit”, “Mangue
beat” ou “Mangue-beat”, com o correr dos anos houve essa padronizagdo, a partir da imprensa
e da producdo académica. “Manguegirl” e “mangueboy” sdo neologismos, misturando inglés e
portugués, criados para designar os fas ou os proprios integrantes das bandas. Assim como
“Manguetown”, titulo de umas das cangdes de Chico Science & Nagao Zumbi, que virou uma
referéncia ao Recife na 6tica do Manguebeat. “Manguetown”, “Cidade do mangue”, em inglés
e portugués, confere um sentido ao mesmo tempo local e global que exprime um modo de ver
a aglomeragdo urbana que nasceu na beira do mar, cercada por mangues.

Entendemos o Manguebeat como uma cena e ndo um movimento cultural. No rastro de
Will Straw, o conceito de cena musical seria um “espago cultural em que uma gama de praticas
musicais coexistem, interagindo entre si dentro de uma variedade de processos de diferenciagao
de acordo com as variadas trajetorias de mudanca e influéncia reciproca”.?* O autor enfatiza
também a importancia da conexao entre a musica e o local para se compreender como uma cena
se constitui e se articula entre individuos inseridos num espago cultural, que seria o elemento
basilar na caracterizacdo da produg@o e do modo de circulacdo de determinadas praticas.

Registrou-se nos ultimos tempos uma crescente producdo académica sobre o
Manguebeat em diversas dareas, notadamente Comunicag¢do, Sociologia, Antropologia,
Literatura e Historia. Nesta os trabalhos sdo ainda poucos, se comparados as demais, embora
tenham aumentado. O primeiro foi uma dissertagdo de Getulio Ribeiro?, intitulada “Do tédio
ao caos, do caos a lama: os primeiros capitulos da cena musical mangue. Recife, 1984/1991”,
na qual o autor destaca as suas primeiras articulagdes, ainda na década de 1980. Francisco
Gerardo Cavalcante do Nascimento produziu outra dissertagdo®® em que traga um perfil da
industria fonografica nacional nos anos 1990 e as estratégias utilizadas pelo Manguebeat no
processo de aproximacao com o mainstream. Mais recentemente, esse historiador concluiu sua

tese de doutorado®’” no Programa de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia, sobre a

24 STRAW, Will. Systems of articulation, logics of change: scenes and communities in popular music. The Cultural
Studies Reader, v. 5, n. 3, Londres, oct., 1991, p. 373 (tradug@o nossa).

23 RIBEIRO, Getulio. Do tédio ao caos, do caos a lama: os primeiros capitulos da cena musical mangue. Recife,
1984/1991. Dissertagao (Mestrado em Historia) — UFU, Uberlandia, 2008.

26 NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do. Manguebit: diversidade na indiistria cultural brasileira da
década de 1990. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Uece, Fortaleza, 2011.

27 Idem, "'E hip hop na minha embolada”’: o salto espetacular do break ao mangue dos jovens Chico Vulgo e Jorge
dii Peixe — Recife, 1984-1994. Tese (Doutorado em Historia) — UFU, Uberlandia, 2019.
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influéncia do &ip hop na formacgao musical de Chico e Jorge du Peixe, recuando até a década
de 1980. De nossa parte, defendemos uma dissertagio®®, na qual analisamos a emergéncia do
Manguebeat como um campo artistico na capital de Pernambuco. Outras duas dissertacdes
foram produzidas anos atras: uma de Renan Vinicius Ramalho®’, que se debruga sobre o caréater
territorial da cena mangue e examina a forma como a cidade ¢ representada nas cangdes dos
mangueboys; outra, de Amanda Far4 de Lucas®, centra fogo na histéria da Nagdo Zumbi.

Tal produgdo, ainda incipiente, dialoga, ¢ claro, com outras provenientes de outros
campos. Nota-se certa afinidade entre elas. Praticamente todas, inteiramente ou em parte, se
concentram em contar a historia de como o Manguebeat surgiu ou como se deram as primeiras
articulagdes que conduziram a ele. Com isso, caracterizou-se como que um movimento de
criacdo de um campo de produgdo académica. Esperamos colaborar com o incremento desses
estudos na nossa area direcionando esta pesquisa para o entendimento das relagdes politicas
que se estabeleceram entre o legado do Manguebeat ¢ o poder publico municipal.

Nessa empreitada, o capitulo inicial se intitula ““So6 tem caranguejo esperto saindo desse
manguezal’: a constituicdo do Manguebeat como um campo artistico”, no qual apresentamos o
Manguebeat da cena ao leitor interessado em conhecer o Manguebeat, passando por caminhos
ja trilhados em nossa dissertacdo e dialogando com o conceito de campo de Pierre Bourdieu.
No segundo capitulo, “‘Impressionantes esculturas de lama’: O mangue e a criagdo de um novo
espago-simbolo”, buscamos evidenciar como se articulou a positivacdo do mangue, dominado
pela lama e pelo caos, como um espago da fertilidade, com base em determinadas visdes sobre
0 espaco, construidas anteriormente. Recorremos, entdo, a producdo de outros artistas que
serviram para a concepcdo da Manguetown, cidade imaginada pelos mangueboys e
representada em suas cangdes. como um espaco de “lama e caos”. No terceiro capitulo, “A
invengdo do manguestar: a constru¢do da imagem publica de Chico Science”, procuramos
ressaltar como a imprensa colaborou fortemente para a consolida¢do de uma narrativa que
utiliza o Manguebeat e a figura de Science como um novo simbolo cultural do Recife. Nesse
contexto, Chico despontou como um articulador de espagos e ritmos, um manguestar incensado
pela imprensa, cuja persona artistica se converteu em espinha dorsal da cena mangue,
confundindo-se com ela. Esse processo, alids, se iniciou com a morte do cantor em 1997 e

seguiu até a atualidade, calcado numa dindmica de rememoragdo permanente.

28 OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima, op. cit.

2% RAMALHO, Renan Vinicius Alves. As fironteiras dos jardins da razdo: o Manguebeat e o espago da
regionalidade no Recife da década de 1990. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFRN, 2015.

30 LUCAS, Amanda Fara de. Da lama ao caos e Afrociberdelia: memorias e narrativas da banda Na¢ido Zumbi na
construgdo da histéria do movimento Manguebeat. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFF, Niteroi, 2017.
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Por fim, no capitulo 4, “Politicas de patrimonializacdo do Manguebeat”, analisamos
como o poder publico atuou como fator de legitimagdo e criacdo de lugares de memoria,
conforme Pierre Nora, num momento de grande destaque do presentismo, de acordo com
Francois Hartog. O mangue ganhou esculturas, nomes de logradouros publicos e espagos de
celebragdo da memoria de Chico Science, notadamente durante os governos petistas entre 2000
e 2012. E a visdo de cultura que ai se afirmou, reforcada pela imprensa cultural, passou a ser
uma das bases referenciais para o discurso que fundamentou parte das politicas publicas da

Prefeitura do Recife naquele periodo.
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1 — “SO TEM CARANGUEJO ESPERTO SAINDO DESSE
MANGUEZAL”: A CONSTITUICAO DO MANGUEBEAT COMO UM
CAMPO ARTISTICO

1.1 A emergéncia de um novo campo artistico

O Manguebeat ndo surgiu aleatoriamente, assim como qualquer cena ou movimento
artistico. Para tanto contaram elementos que atenderam as dinamicas culturais do local e que
operaram de modo direto ou indireto, bem como outros tantos procedentes de outros lugares,
que ganharam novos sentidos e colaboraram para a (re)configuracio de um espaco e dos sujeitos
nele envolvidos.

Como mostramos em nossa dissertacdo de mestrado!, a formacao da cena mangue como
um campo artistico foi uma operagdo que se valeu da participagdo de individuos oriundos de
diversas classes sociais e de distintas influéncias culturais, que utilizaram a cidade do Recife
como palco para seus eventos, onde suas bandas tocavam, embaladas pelo objetivo de criar
novos sons, a partir da experiéncia de vida de cada um, misturando o pop e o regional.

O campo ¢ um conceito, trabalhado por varios autores, que encontra na obra de Pierre
Bourdieu? uma das principais referéncias. Sucintamente, cada campo “é um campo de forgas e
um campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forcas”.> E um “campo de
for¢as” que domina os individuos, parte deles, e tem como caracteristica ser um “campo de
lutas”, internas ou externas, na disputa pela (re)estruturacdo ou conservacao. No entanto, nao
deve ser entendido como uma estrutura fixa, por ser sempre passivel de mudangas. O
surgimento desses processos se d4 através das dindmicas de construgdo da diferenciagdo que se
nutrem dos propdsitos de cada campo, qualquer que seja o se foco (artistico, educacional,
politico etc.). Pierre Bourdieu nos leva a entender que sdo “microcosmos sociais”*, uma vez

que o campo ajuda a fomentar um habitus® (outro conceito-chave do sociélogo), que, por sua

" OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Artifices da Manguetown: a constituigdo de um novo campo artistico no
Recife (1991-1997). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social da Cultura Regional) — UFRPE, Recife, 2012.

2 BOURDIRU, Pierre. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica do campo cientifico. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2004.

3 Idem, ibidem, p. 22 e 23.

4 GREFELL, Michael. Pierre Bourdieu: conceitos fundamentais. Petropolis: Vozes, 2018, p.165.

5 Habitus equivale a “um sistema de disposi¢des durdveis e transponiveis que, integrando todas as experiéncias
passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcdes, de apreciagdes e de agdes — e torna possivel
a realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as transferéncias analdgicas de esquemas”. ORTIZ,
Renato (org.). Pierre Bourdieu. Sdo Paulo: Atica, 1983, p. 65. Ver também WACQUANT, Laic. Esclarecer o
habitus. Educag¢do & Linguagem, ano. 10, n. 16, Porto, jul.-dez. 2007.
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vez contribui na constitui¢do do campo. Cada campo desenvolve um “senso comum” e seus
“ndémos”, que sdo as regras gerais administradas internamente.

No processo de afirmacao de um determinado campo sdo comuns os embates ligados a
perspectivas diversas. Assim, o Manguebeat, especialmente por intermédio de Fred Zero
Quatro, jornalista e lider da banda Mundo Livre S/A, lancou mao de letras de musicas,
entrevistas e textos em jornais como forma de combater quem ele elegeu como inimigo
fundamental no cenario cultural recifense, a tradicdo do Movimento Armorial, personificada na
obra de Ariano Suassuna, que exerceu a fun¢do de secretario de Cultura do Estado (1994-1998)
na administragdo do governador Miguel Arraes.®

Fred Zero-Quatro, tempos depois da morte de Chico Science, compos uma cangao, “O
africano e o ariano”’ critica abertamente a concepgao cultural do Movimento Armorial. Ela, nas
suas palavras, “realmente foi uma maneira de matar dois coelhos de uma vez so. E realmente
um puta tributo a Chico e também uma sacanagem, uma provocagao ironica e tal, de colocar o
Ariano”.® Nessa composi¢io se diz: “E Dr. Dre e é maracatu/ E hip hop e é Mestre Salu/ Mas é
o ariano que ignora o africano ou é o africano que ignora o ariano?”.° Fred Zero Quatro afirma
ainda que “eu até fui aluno dele [Suassuna] e batia boca direto com ele nos seminarios que
tinham 14 na universidade. Acho que tem isso, eu acho que o cara se recusa a reconhecer a

» 10

heranga africana assim, o que Chico representa”.

Disputas dessa natureza entre grupos rivais evidenciam que

o campo artistico é [...] um campo de batalha: um terreno de luta em que os
participantes procuram preservar ou ultrapassar critérios de avaliacdo ou,
para usar o idioma conceptual de Bourdieu, alterar o peso relativo dos
diferentes tipos de “capital artistico”. Os que ocupam as posi¢oes dominantes
na distribui¢do existente de capital artistico estardo inclinados para
estratégias de comservagdo (ortodoxia), enquanto que os que ocupam
posi¢coes dominadas e marginais tenderdo a seguir estratégias de subversdo
(heterodoxia ou mesmo heresia). Esses conflitos sdo o motor da historia
especifica do campo: a luta é o “principio generativo e unificador” atraves

¢ Diferentemente de Fred, Chico Science buscava o consenso. E famoso um encontro entre ele e Ariano, no qual o
autor de O auto da compadecida lhe pediu que mudasse seu nome para “Chico Ciéncia”, tamanha era a sua aversao
por estrangeirismos. O jornalista Xico S4, por sua vez, escreveu que o Manguebeat seria uma espécie de vinganga
contra Ariano. Tanto que, “por ironia, muitos filhos de mestres de maracatu seguem hoje as pegadas do velho
rock'n'roll. Para quem ja condenava o "Mangue Beat", os punks do Alto José do Pinho estdo ainda mais longe da
politica de Suassuna”. SA, Xico. Movimento ¢ “vinganga” contra Ariano. Folha de S. Paulo, Tlustrada, 25 jul.
1996, p. 2.

7 %0 africano e o ariano” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Carnaval na obra, Abril, 1998.

8 ZERO QUATRO, Fred apud CARPEGGIANI, Schneider. Ele até amadurece, mas ndo muda. Jornal do
Commercio, Caderno C, Recife, 15 mar. 2000, p. 1.

9“0 africano e o ariano”, op. cit.

10 ZERO QUATRO, Fred apud CARPEGGIANI, Schneider, op. cit.
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do qual “este se temporaliza” e se abstrai, em certa medida, de determinagoes
envolventes.'!

Na otica de cultura de Ariano Suassuna, literato e professor universitario, € no
posicionamento de Fred Zero Quatro, jornalista de formagao, musico e integrante da industria
cultural, sdo perceptiveis duas vertentes diferentes da producao cultural, a qual Bourdieu analisa
e diferencia como campo de produgdo erudita e campo da industria cultural. Segundo o
sociologo, o campo artistico € um espago de combate entre esses dois grupos. No seu interior
situam-se académicos, produtores do conhecimento tido como erudito, mas também artistas
ligados ao mass media, autores de produtos culturais consumidos por milhdes de pessoas, que
tratam a cultura como um produto, sendo ela passivel de consumo por todos, enquanto na visao
erudita a cultura, pelo menos em tese, ¢ um bem simbélico, um distintivo social.'?

Certamente nao foi o Manguebeat que trouxe a sonoridade do rock e ritmos semelhantes
para as bandas da capital pernambucana e regido. Principalmente na década de 1970 comegaram
a surgir alguns grupos conectados a sonoridade estrangeira, favorecidos pela facilidade de
acesso aos long plays e pela expansdo da influéncia da TV. Desse periodo sdo conhecidos os
experimentalismos psicodélicos da banda Ave Sangria, constituida por jovens da zona norte do
Recife, como o bairro da Tamarineira, e de Alceu Valenca e sua fase rock, indo “danado pra
Catende”."> E mesmo quando o Manguebeat surgiu, outras musicalidades proximas do rock
estavam sendo gestadas no Recife, a exemplo do punk do Alto José do Pinho com uma trajetoria
propria.'

No processo de gestacio do Manguebeat, este, obviamente, se nutriu de outras
experiéncias musicais. Nos suburbios o 4ip hop florescia, vinculado ao rap e ao grafite. E uma

parcela dos componentes do futuro Manguebeat eram ligados a essa musicalidade, como

" WACQUANT, Léic. Mapear o campo artistico. Sociologia: Problemas e Préticas, n. 48, Oeiras, 2005, p. 117 e
118.

12 Cf. BOURDIEU, Pierre. 4 economia das trocas simbélicas. 7* ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 105.

13 Quem nos fornece um panorama musical do Recife € o jornalista José Teles em Do frevo ao manguebit, no qual,
em alguns de seus capitulos, analisa manifesta¢des psicodélicas recifenses dos anos 1970, que incluia Marconi
Notaro e Lula Cortés, as voltas com a contracultura “udigrudi” pernambucana. Ver TELES, José. Do frevo ao
manguebit. Sao Paulo: Ed.itora34, 2000. Em sua dissertagdo, Jodo Carlos de Oliveira Luna revisita os locais de
encontro, as principais influéncias e o “fazer cultural” dos participantes daquelas movimentagdes culturais pelos
becos e bares da cidade no auge da repressdo da ditadura e da reacdo tropicalista. Ver LUNA, Jodo Carlos de
Oliveira. O udigrudi da pernambucalia: histéria e musica do Recife (1968-1976). Dissertacdo (Mestrado em
Historia) UFPE, Recife, 2010.

4 Ver BARROS, Lydia Gomes de. O Alto José do Pinho por tras do punk rock. Dissertacio (Mestrado em
Comunica¢do) — UFPE, Recife, 2006.
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constata Gerardo Nascimento'®, ao analisar a performance de bboys e de vertentes musicais
afro-americanas nas periferias do Grande Recife, elementos marcantes na trajetoria de Chico
Science e Jorge du Peixe. Em Do tédio a lama, da lama ao caos'®, um dos primeiros trabalhos
da area de Historia a abordar uma tematica relativa ao Manguebeat, Getulio Ribeiro ja havia se
detido no que se passava no Recife entre meados da década de 1980 até o comego dos anos
1990. Para tanto fez um mergulho no panorama da propagacao das ideias pop no Recife, antes
do surgimento do Manguebeat.

Portanto, a cena mangue, nas suas origens, nao pode ser descolada das varias
movimenta¢des que ocorriam nas periferias do Grande Recife. Do Darué Malungo!” e dos
experimentos sonoros de Chico Science, em Olinda, as bandas de punk da adolescéncia de Fred
Zero Quatro em Candeias, bairro de Jaboatdo dos Guararapes. Como diz Renato Lins, o
“mangue foi produto de um longo processo, algo que se estendeu por anos a fio, com milhares
de experiéncias espalhadas pela vida dos integrantes de uma rede envolvendo estudantes,
funcionarios publicos, musicos, jornalistas, designers e trabalhadores da aviagdo civil”.'®

O jornalista Renato Lins foi secretario de Cultura na administragdo do prefeito Jodo da
Costa, de 2009 até 2012, e representava uma dessas pontes entre os mangueboys e a imprensa,
tendo em vista sua atua¢do nos suplementos culturais dos principais jornais da cidade e os
contatos profissionais que mantinha com essa “rede” que citou (voltaremos ao assunto no
capitulo 2). A imprensa, nesse contexto, desempenhou papel crucial. A transforma¢do de um
simples release, que foi algado a categoria de manifesto'® de movimentacao cultural ilustra bem
essa visao do mangueboy.

Ela se tornou visivel desde meados da década de 1990, tanto para a capital
pernambucana e adjacéncias como para o restante do pais. Tal processo comecou a se
configurar, como ja realgamos, ainda nos anos 1980, impulsionado por grupos de jovens que
ndo tinham lugar para tocar numa cidade de um pais periférico marcada por profundas

desigualdades econdmico-sociais e que lhes oferecia poucas opcoes de divertimento para os

15 NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcante do.”'E hip hop na minha embolada”: o salto espetacular do
break ao mangue dos jovens Chico Vulgo e Jorge dii Peixe — Recife, 1984-1994. Tese (Doutorado em Historia) —
UFU, Uberlandia, 2019.

16 RIBEIRO, Getulio. Do tédio a lama, da lama ao caos: os primeiros capitulos da cena musical mangue, Recife
—1984-1991. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — UFU, Uberlandia, 2007.

17 Darué Malungo foi um grupo musical e projeto social nascido no Matadouro, no Bairro de Peixinhos, em Olinda,
local frequentado por Chico Science.

18 RECIFE. Prefeitura do Recife. LINS, Renato. Mangue beat: breve histérico de seu surgimento.
Recife, s./d. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos_renatol3.html>. Acesso em 10 abr.
2011.

19 Referimo-nos ao press release Caranguejos com cérebro. Ele pode ser encontrado no encarte do dlbum: Chico
Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, Chaos/Sony, 1994.
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segmentos mais pobres da populacdo.?’ De um lado, havia aqueles residentes em Candeias,
Jaboatdo dos Guararapes, e que orbitavam ao redor de Frederico Montenegro, o Fred Zero
Quatro; de outro, lado um grupo que se localizava nos bairros de Peixinhos ¢ Rio Doce, em
Olinda, cuja expressdao maior era Francisco de Assis Franca, o Chico Science. Esses dois
agrupamentos formariam a base da nova cena recifense do inicio da década de1990.

Recife funcionava para eles como o lugar de encontro em locais alternativos dos bairros
de Boa Viagem, Pina, Gragas ¢ Boa Vista, além dos eventos que passaram a realizar em
inimeros locais undergrounds, quase todos situados no Recife Antigo, especialmente os
prostibulos. Esses espacos acabaram se convertendo em uma espécie de incubadora do
Manguebeat. Em entrevista dada a nos, Hélder Aragdo, mais conhecido como DJ Dolores,

afirmou que no Recife, um dos points de diversao

na época [era a] Danceteria, que tocava rock nacional [dos anos 1980], que
era uma coisa medonha. Por isso que a gente teve que achar lugares para
fazer festa. Ai, os lugares mais baratos eram os bordéis dali do Recife Antigo.
[...] O fato é que tinha ndo tinha muita coisa circulando pela cidade e as
pessoas que gostavam de musica [alternativa], acabavam se conhecendo. O
bacana dessas festas que a gente comegou a fazer em 1989 é que nasce o
Mangue nesse tipo de ambiente, porque reunia muita gente que tinha gosto
diferente, mas que gostava de musica e tal. As festas tocavam tudo, reunindo,
assim, varias bandas, nas festas que a gente fazia [...] no bairro do Recife, de
um modo geral.*!

A primeira aparicao dos mangueboys na imprensa foi associada a uma dessas festas e
também foi essa a primeira vez que o termo mangue foi usado e conectado a uma forma ritmica.
Essa pequena matéria apareceu no Jornal do Commercio, periddico que teve um importante
papel na propagacao e legitimacdo do Manguebeat: “Todos os sons negros vao rolar hoje a noite
no Espago Oasis, na festa Black Planet. Soul, reggae, hip-hop, jazz, samba-reggae, funk, toast,
ragamuffin e um novo género criado pelo mestre de cerimdnia MC Chico Science, vocalista da
banda Loustal [...] ‘O ritmo chama-se mangue. E a mistura de samba-reggae e embolada. O

nome é dado em homenagem ao Darué Malungo™.?

Esse tipo de festa alternativa era uma das possibilidades de diversao para essa parte da

juventude recifense no comego da década del990. Alguns desses eventos aconteciam em

20 Sobre o desejo de jovens da periferia de ocupar o centro das metropoles nas sociedades capitalistas, ver
PRYSTHON, Angela. Cosmopolitismos periféricos: ensaios sobre modernidade, pés-modernidade e estudos
culturais na América Latina. Recife: Bagaco, 2002.

2l ARAGAO, Hélder (DJ Dolores). Entrevista concedida a este pesquisador. Recife, 10 abr. 2012.

22 PEREIRA, Marcelo. Sons negros no Espago Oasis. Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 1 jun. 1991, p. 1.
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imoveis velhos da entdo decadente area portuaria da cidade, no Bairro do Recife. Adriana Vaz,
ex-esposa de H. D. Mabuse e que se envolveu com o ntcleo duro do Manguebeat (ela viria

inclusive a ser coordenadora do Museu Chico Science), nos relatou em entrevista que

Tinha uns bares em Olinda, que tinham algumas festas [...] Tinha as festas que
a gente fazia [...] A gente fez muita festa no Francis’s Drinks e no Grego
[famosos prostibulos do Bairro do Recife] [...] Ficava na Rio Branco [...] Era
um prostibulo, na verdade, atua como um prostibulo até hoje inclusive. A
gente fazia umas noites ld, entdo a dona, chamada Francis, ela cedia. |...]
fizemos varios réveillons incriveis la, porque no reveillon vinha muito
marinheiro, muito navio aportando. Entdo a festa era completamente
instigam‘e.z3

O evento Black Planet foi um dos primeiros a ocorrer, ndo em um desses bordéis do
Recife Antigo, mas, sim, no Espaco Odsis, uma casa de shows de pequenas dimensdes no bairro
de Casa Caiada, em Olinda. No entanto, a utiliza¢ao dos bordéis para fins festivos passou a ser
frequente no processo de constituicdo do Manguebeat, devido a facilidade de acesso e aos seus
amplos espacos. Além disso, por essa época, como esclarece Rogério Proenga Leite, novos
usos estavam sendo propostos pelo poder publico e pelas pessoas que circulavam pelas ruas do
bairro antigo da cidade.?* Dessa maneira novos locais de sociabilidade foram surgindo, como
bares, boates e casas de espetaculo, dando novos ares para uma area degradada, tal como se
verificava em outras cidades do mundo, notadamente na Europa. Em meio a isso, portanto, as
movimentagdes culturais do Manguebeat ganhavam for¢a em espagos que comegavam a atrair
a aten¢do do poder publico e do capital. Durante a década de 1990, um exemplo disso foi o
Projeto Cores da Cidade, em uma parceria entre a prefeitura e a empresa de tintas Coral, que
coloriu alguns casarios do Recife Antigo e reformou a Praga Bardo do Rio Branco, que virou
Praca do Marco Zero. Em 2002, o bairro passou a ser o centro do carnaval da cidade, na
administracdo do Partido dos Trabalhadores, e 14, até hoje, algumas marcas simbolicas do
Manguebeat podem ser vistas, como grafites que enfeitam as ruelas ou a estatua de Chico
Science na Rua da Moeda.

Voltando & matéria do Jornal do Commercio, nela Chico Science explicita em poucas
palavras o que movia seus parceiros e ele: “O Mangue sera apresentado por ele [Science] junto

com o grupo Lamento Negro (banda de samba-reggae, versdo pernambucana do Olodum). ‘E

23 VAZ, Adriana. Entrevista concedida a este pesquisador. Recife, 10 nov. 2011. Adriana se refere, aqui, a festa
“Sexta-Feira sem Sexo”, realizada (provavelmente entre 1990 e 1991), de acordo com ela, para ajudar uma amiga
a viajar para o exterior.

24 Ver LEITE, Rogerio Proenca. Contra-usos da cidade: lugares e espago pulblico na experiéncia urbana
contemporanea. 2. ed. Campinas: Editora Unicamp, 2007.
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nossa responsabilidade resgatar os ritmos da regido e incrementd-los, junto com a visao
mundial que se tem. [...]", comenta sem modéstia”.?

Afirma-se ai uma visdo, um tanto quanto audaciosa, de “salvacao” de Pernambuco e de
seu legado, a0 mesmo tempo em que se injetariam nele elementos da cultura pop. A proposito,
a banda Lamento Negro foi um dos primeiros grupos musicais dos quais Chico Science
participou. O cantor, que vivia na periferia de Olinda, havia mantido contato com o hip hop e
com ritmos afro-brasileiros desde sua adolescéncia. J4 o Lamento Negro, grupo ligado ao Darué
Malungo, tinha suas raizes conectadas aos ritmos afro-brasileiros. Por essa via, Chico
possivelmente conheceu mais de perto o maracatu, uma expressao cultural pernambucana muito
presente no som produzido por sua futura banda, a Nagao Zumbi.

O jornalista José Teles narrou em Do frevo ao manguebit como Chico Science se

aproximou do trabalho da Lamento Negro:

Um colega de trabalho [Gilmar Correia da Silva, mais conhecido como
Gilmar Bola Oito, na Emprel, empresa de processamento de dados da
Prefeitura do Recife] contou-lhe de um som que amigos seus estavam fazendo
la pelo lado de Chado de Estrelas [em Recife], proximo a Peixinhos, bairro
pobre pertencente a Olinda. Falou-lhe da comunidade do Darué Malungo,
onde se tocava maracatu, e estava sendo formado um grupo de afoxé e samba-
reggae, o Lamento Negro.26

Ao assistir a apresentacdo desse grupo na companhia de Gilmar Bola Oito, Chico
Science, segundo José Teles, ao que tudo indica se encantou com as suas performances sonoras.
Do Lamento Negro sairam, posteriormente, para fundar a Nagcdo Zumbi, Bola Oito, Toca Ogan
(Valter Pessoa de Melo) e Gira, que permaneceu na banda até 2001. O nome Nagdo Zumbi
remete a tradicdo dos maracatus-nagdo e evoca uma das mais celebradas pela historia afro-
brasileira.

Alguns anos antes de seu envolvimento com a Lamento Negro, Chico Science, Jorge du
Peixe e alguns amigos tinham um grupo, Legido Hip Hop, que na metade da década de 1980,
em Olinda, acompanhava o crescimento mundial do /ip hop, baseado no tripé grafitagem, rap
e break. Ambos eram bboys. Como explica Renato Lins, “quando a década de 80 chega perto
de sua metade, ¢ justamente o hip hop que vem se associar ao funk na galeria restrita dos seus
cultos musicais. Chico mergulha de cabeca nessa cultura jovem, exercitando a arte da

grafitagem, do contorcionismo em forma de danca e da poesia cantada em rimas fortes”.?” Chico

23 PEREIRA, Marcelo, op. cit., p. 2.
26 TELES, José, op. cit., p. 260.
27 LINS, Renato. Entrevista concedida a Xico S4. Trip, ano 14, n. 85 Sio Paulo, fev. 2001, p. 56.
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Science também integrou a Loustal, nome que se refere a um quadrinista francés Jacques de
Loustal, de quem ele era fa. A banda era formada, além dele, por Licio Maia e Alexandre
Dengue, dois amigos de longa data que participariam da Nag¢io Zumbi.?®

Todas essas bandas que antecederam a Nagdo Zumbi serviram ainda para a consolidacao
de amizades e de rede de contatos em vdrias partes do Grande Recife. Nesse contexto, os jovens
protagonistas do Manguebeat mergulharam num liquidificador sonoro, reprocessando
influéncias multiplas. Em suas festas (por exemplo, a ja citada Black Planet), o cardéapio
musical era variado no comego dos anos 1990: “[a] selecao da festa ¢ de Renato Lins (ex-
Décadas e New Rock), Dr. Mabuse (ex-Décadas também) e Chico Science. Mexendo e
remexendo os velhos discos de vinil eles pescaram James Brown, Public Enemy, Charlie Parker,
Charlie Mingus, Bob Marley, Yellow Man, Lee Perry, entre tantos outros, numa salada de fruta
variada e dancante, bem world music”.?’

Sim, o ecletismo musical da setlist dos DJs ia do jazz de Parker e Mingus ao dancehall
de Yellowman, com parada na musica sou/ de James Brown, adentrava pelo reggae de Bob
Marley e Lee Perry, bem como pelo rap engajado do Public Enemy. Dessa maneira, a festa
Black Planet fazia jus ao nome, pondo em circulacdo uma lista de musicas de ritmos afro-
americanos ¢ afro-caribenhos, numa demonstracdo do imenso espectro de referéncias sonoras
assimiladas pelas bandas formadoras do Manguebeat.

Por essa época o cantor e compositor Alceu Valenca, em uma entrevista, no inicio de
1992, ao suplemento cultural do Didrio Oficial do Estado, revelava seu inconformismo com a

pouca novidade na cena musical da cidade:

Pernambuco esta velho. O novo é Jomard Muniz de Britto, Alceu Valenca,
Flaviola e Ave Sangria. Estou louco que apare¢ca o novo, mas ndo estd
aparecendo. O que acontece em Pernambuco é que nos somos extremamente
conservadores. A gente quer forro, mas quer que o forro seja exatamente do
mesmo jeito. Nos amamos Luiz Gonzaga, e nos ndo temos a no¢do de que
Gonzaga morreu [...] O problema é que Pernambuco ndo quer a nova ordem,
Pernambuco esta morrendo de mofo. E nos, os grandes loucos, com tantos
anos e cabelos brancos, estamos arrasados.>°

28 Além desses grupos, outras bandas existiram por um curto espago de tempo e foram importantes para a
constitui¢do da Nacao Zumbi e do Manguebeat. A Bom Tom Radio, banda que tinha Chico Science ao lado de
Jorge du Peixe e H. D. Mabuse, na virada de 89 para 90, fazia um som experimental. A Orla Orbe, que durou
menos de um ano, era um grupo de hip hop. Todas essas experiéncias deixaram algum tipo de marca na sonoridade
€ na postura que viriam a ser assumidas pelos mangueboys. O uso do sampler, a atitude coletiva, as misturas de
elementos musicais, entre outras praticas, ja despontavam ai embrionariamente. Muitas musicas que se
consagrariam com a Nagdo Zumbi, como “A cidade”, por exemplo, sdo desse momento. A participacdo de Chico
Vulgo (depois Chico Science) em diferentes bandas e suas distintas caracteristicas foram analisadas de modo mais
detalhado por NASCIMENTO, Francisco Gerardo do Nascimento, op. cit., cap. 1L

2 PEREIRA, Marcelo, op. cit., p. 2.

3 VALENCA, Alceu. Suplemento Cultural do Didrio Oficial. Recife, 8 mar. 1992, p. 2.
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Alceu Valenga, em sua carreira, fez experimentagdes musicais com maracatu em
algumas de suas canc¢des, musicando, por exemplo, o poema de Ascenso Ferreira “Maracatu™!:
“Loanda, Loanda, aonde estas?/ Loanda, Loanda, aonde estas?”, perguntam dois versos da
cancao. Ela se desenvolve a base de um ritmo acelerado, comeg¢ando com uma bateria imitando
o som das alfaias, seguido dos instrumentos de sopro e uma espécie de toada. Nela ouvem-se
igualmente as guitarras comuns a linguagem instrumental de suas gravacdes. Esse e outros
exemplos evidenciam que Alceu dialogava com tradigdes musicais pernambucanas e criava
cangOes com tragos do rock e da musica feita fora do esquadro das tradi¢des do Estado, mas
também por mais que trouxessem releituras de ritmos tipicos da regido. Por outro lado,
transcorrido um bom tempo, Fred Zero Quatro aponta como, para ele, se mostrava a realidade
cultural recifense em principios dos anos 1990, numa clara alusdo a Ariano Suassuna e ao
Movimento Armorial: “O ambiente na época era conservador, regionalista, voltado para a
cultura ruralista. E Recife era uma metropole, com circulagdo de informagdo cosmopolita, mas
sem espacgo para se expressar. Na propria universidade havia um ambiente conservador, de unir
o popularesco com a tradigio ibérica. O contemporaneo, o pop, ndo tinham espaco”.? Por isso,
na visdo de Fred Zero Quatro, o caminho foi trilhado no entrechoque do “velho” e do “novo”.

Seria preciso impulsionar a “diversdo levada a sério”, expressao comum entre 0s mangueboys.

1.2 Os primeiros passos do Manguebeat

Sobre o Manguebeat, o que até mesmo seus protagonistas questionam, ¢ a validade do
seu enquadramento como movimento cultural. Alguns deles e muitos pesquisadores, assim
como nos, preferem recorrer ao termo cena musical ou cultural para situé-lo, cujo conceito foi
exposto, na introducdo desta tese, com base em Will Straw e enfatiza a constituicdo de
articulacdes e de fronteiras musicais.

E o Manguebeat emergiu em intima conexdo e articulacdo com uma forma de ver o

Recife. Segundo Renato Lins,

Quando Zero Quatro [..] comegou a trabalhar num video sobre os
manguezais para uma produtora independente de tv e trouxe a informagdo de
que aquele era o ecossistema biologicamente mais rico do planeta, o ultimo

31 “Maracatu” (Alceu Valenga e Ascenso Ferreira), Alceu Valenga. LP Cavalo de pau, Ariola, 1982.

32 ZERO QUATRO, Fred. Entrevista concedida a Thiago Ney. Hoje o mangue beat ndo passaria de duas
comunidades no Orkut. Folha de S. Paulo, Tlustrada, S3o Paulo, 18 set. 2009. Disponivel em
<https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1809200911.htm>. Acesso em 15 ago. 2018.
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elo que faltava para a montagem do conceito chegou. Com ele, veio a
metdfora basica para a agita¢do que se seguiu: “‘queremos construir uma
cena tdo rica e diversificada como os manguezais!”. Algo capaz de tirar o
Recife do coma e conectar sua criatividade com os circuitos mundiais.>

Se o Manguebeat se afirmou, local, regional, nacional e internacionalmente como um

simbolo do Recife, os seus primeiros momentos ndo permitiam, entretanto, entrever tal

trajetoria. Vale relembrar que

As primeiras festas e shows aconteceram nos antigos bordéis da drea
portuaria, ainda ndo revitalizada naqueles tempos. Todo mundo trabalhava
em cooperativa, uns fazendo os cartazes, outros discotecando e/ou
trabalhando na bilheteria. Ninguém do nucleo-base gostava de chamar a
coisa de “movimento”, palavra tida como pretensiosa. Foi a midia que
comegou a usar o termo, principalmente a partir da chegada as redagoes, em
92, daquilo que era apenas um release escrito por Zero Quatro — de forma
brilhante, diga-se de passagem —, mas que acabou encarado como um
manifesto tipo “Semana de 22”3

O DJ Dolores entende, da mesma forma que Renato Lins, que o Manguebeat brotou

como fruto de um processo cultural ndo planejado como tal, algo que se criou a medida que era

inventado sem obedecer a um plano de voo preestabelecido:

ndo era uma coisa planejada como uma empresa. Pessoas que se viam todo
dia, acabavam se juntando e obviamente discutindo mais sobre o assunto, e
organizando as coisas, nunca teve essa hierarquiza¢do [Aqui ele discorre
sobre a atuagdo dele, Chico, Renato, Fred e Mabuse]. Além disso, teve a hora,
a hora mais bacana, todo mundo é mangueboy e tal [...]. Chegam Paulo
Caldas e Lirio [Ferreira] e vdo fazer [o filme] Baile perfumado, ja pensando
nessa estética, ja inspirados por essas ideias e tal [...] Hilton e Chico [...]
fizeram um dos primeiros curtas. Era todo mundo amigo |[...], ndo pertencia a
ninguém a ideia, todo mundo era mangueboy. Esse momento, era um momento
bem legal [...] as pessoas vdo assumindo o discurso e coisas vao acontecendo
de um jeito bem espontineo.>

Sob essa perspectiva os criadores do Manguebeat o encaram como uma construcao

voluntaria, coletiva e espontanea, baseada na amizade que os aproximava. De toda forma, com

o sucesso dos eventos organizados por aqueles jovens em espacos outrora esquecidos, a

imprensa voltou sua atencdo para o que estava comegando a se desenhar nas noites do Recife.

33 LINS, Renato apud RECIFE. Prefeitura do Recife. LINS, Renato. Chico Science. Memorial Chico Science.
Recife, s./d. Disponivel em <https://memorialchicoscience.wordpress.com/biografia/>. Acesso em 10 jul. 2018.

3 Idem.

33 ARAGAO, Hélder (DJ Dolores). Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit.
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Isso ficou patente com a transforma¢do de um simples release, com ideias
aparentemente desconexas, em um “manifesto”, modificando, assim, o status do que antes era
apenas uma cena em vias de constituicdo em um “movimento” que teria sido algado a
importancia da Semana de Arte Moderna de 1922 ou do Tropicalismo. A cidade do Recife,
entdo, a0 menos para a imprensa, possuiria a sua vanguarda. Aos poucos isso foi se tornando

nitido. Como assinalou DJ Dolores, em entrevista a Paula Lira,

muitos conceitos dessa historia de Mangue é coisa de mesa de bar mesmo, é
coisa de amigos bebendo cerveja, os caras inventam alguma greia e acaba
pegando mesmo... E engracado que a imprensa foi tdo receptiva aos
manifestos que acabou colando essa historia de “caranguejo” e pra gente era
greia isso dai, entdo ficava inventando: “caranguejo com cérebro”, “antena
parabolica enfiada na lama”. Isso é greia, mas que acaba tendo certo sentido
pra quem ndo sabe que existe uma certa dose de ironia nisso dai.>®

As palavras do DJ Dolores confirmam o clima de “greia” que pairava entre os agitadores
dessa movimentagao. Essa giria significa uma brincadeira entre amigos, em que ha presenca de
um espirito de troga coletiva, mascarada com seriedade para enganar alguém ou outro grupo.
Tal atmosfera, meio brincalhona, meio séria, ¢ confirmada por Fred Zero Quatro, em entrevista

a Luciano Azambuja:

O cara fica te tirando, sabe como é? E se vocé for refletir mais profundamente,
0 pop ndo deixa de ser isso assim, principalmente o circuito da musica pop.
E até na escola da arte pop, aquela historia do Andy Warhol, do negocio de
mexer com icones do cinema, e da musica, ai vocé coloca um tracinho, e ai
isso ai é arte ou ndo é, e vem desde o dadaismo, coloca um urinol, escreve
urinol, inventa um nome de um artista ficticio [...]. Eu sempre vi uma relacdo
sempre direta do pop com o dadaismo, na medida em que vocé vé uma Marilyn
Monroe, alterada ou multiplicada, e vocé coloca aquilo como uma obra
autoral, é uma pulha também. Eu acho que o pop tem muito disso, é uma
fronteira um pouco ténue assim, entre o que é sério e o que ndo é, entre
diversdo e reflexdo, entre entretenimento e arte. Eu acho que tem isso no

pop.37

De mais a mais, o Manguebeat se inseriu num contexto mais amplo, de grandes

mudangas no cenario cultural latino-americano, associadas a praticas histdricas de hibridacao

36 DJ Dolores apud LIRA, Paula de Vasconcelos. Samba esquema noise: a brincadeira como alquimia de criagdo
no manguebeat. Vivéncia, n. 27, Natal, 2004, p. 58.

37 ZERO QUATRO, Fred. Entrevista concedida a Luciano Azambuja. Repom: Revista de Estudos Poético-
musicais, n. 3, Floriandpolis, jun. 2006. Disponivel em <http://www.repom.ufsc.br/repom3/zeroquatro.htm>.
Acesso em 10 abr. 2011.
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cultural que, no entender de Celeste Olalquiaga, sdo constitutivas da identidade latino-

americana. Para essa autora,

Acostumada a lidar com a imposi¢do arbitraria de praticas e produtos
estrangeiros, essa cultura aprendeu as taticas de selegdo e transformagdo
para adaptar o que ¢ estrangeiro as suas proprias idiossincrasias,
desenvolvendo assim mecanismos de integracdo popular que sdo
deliberadamente ecléticos e flexiveis. Em vez de refletir uma fraqueza
estrutural, essa infinita capacidade de adapta¢do permite que a cultura
latino-americana selecione o que é util e descarte o que julga ser
desimportante.®®

Na busca da solucdo da equacdo identitaria que envolve a cultura regional e a cultura
globalizada, os mangueboys acenaram com uma nova possibilidade da constru¢do da cultura,
cuja principal caracteristica consistiu na flexibilidade e abertura para discursos culturais

diversos.

1.3 A legitimac¢io da cena mangue via jornalismo cultural do Jornal do Commercio

1993 ficou marcado como o0 ano em que a cena mangue comegou a mostrar suas patas
de caranguejo para o Brasil. No inicio desse ano, ocorreu um show, em Olinda, Viagem ao
centro do mangue, que reuniu as bandas Mundo Livre, Loustal, Chico Science e Lamento
Negro, antes que esta recebesse 0 nome de Nagdo Zumbi (porém basicamente formada pelos

mesmos integrantes).

38 OLALQUIAGA, Celeste. Megaldpolis: sensibilidades culturais contemporaneas. Sdo Paulo: Studio Nobel,
1998, p. 122.
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Imagem 1: Cartaz do show Viagem ao centro do mangue, realizado em 1993, em Olinda.

Apos essa espécie de ensaio geral, em abril de 1993, uma importante janela foi aberta
para os mangueboys difundirem sua sonoridade durante a primeira edigdo do festival Abril
ProRock. O Jornal do Commercio estampou a noticia: “Paulo André [criador do festival] estd
em campo e resolveu bancar a vinda do VJ Gastao, da MTV, que ird apresentar as bandas. O
evento também terd cobertura da imprensa do sul do pais. Estdo confirmadas as presengas dos
criticos Carlos Eduardo Miranda, da revista Bizz, e André Cagni, da Dynamite. O Sistema
Jornal do Commercio entra em sintonia com a galera roqueira do Recife, dando apoio de midia
de jornal, TV e radio”.** Com a vinda desses criticos, e, em particular, de Carlos Miranda, que
abriria caminho para a Mundo Livre S/A gravar seu primeiro album, a cena mangue chegou aos
aparatos a pop nacionais. A presenca de um representante da MTV era sintomatica.

Papel crucial assumiu também o Caderno C do Jornal do Commercio. Os jornalistas

José Teles e Marcelo Pereira se destacaram ao divulgar a valorizar as a¢des dos mangueboys,

3 PEREIRA, Marcelo. Um domingio de rock e maracatu em abril. Jornal do Commercio, Caderno C,Recife, 12
maio 1993, p. 1.
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contribuindo decisivamente para a consolidacdo da movimentagdo que se expandia. Suas festas,
suas demos*’, os festivais, como o Recbeat, e 0 mais badalado evento musical da cidade, o Abril
ProRock*! ,tudo foi reverberado nos jornais, principalmente nos cadernos de cultura. Nesse
sentido, como ja foi salientado, “a cultura do jornalismo cultural contemporaneo daria conta de
seus produtos, da sua consolidagdo mercadolégica, bem como da légica de legitimagdo e
distin¢do ao seu consumo estratificado, atendendo a necessidade de visibilidade e circulagdo
dos produtos culturais”.*?

Como se sabe, os cadernos culturais, que despontaram em meados da década de1950,
tém peso significativo na disseminacdo de informacao, legitimacao de artistas ou mesmo na
destruicdo da reputagdo de outros; atendem a demandas culturais a0 mesmo tempo em que sao
atravessados por valores e interesses diversos. Voltados para um publico estritamente urbano,
tais suplementos sdo relevantes fontes para o estudo da cultura contemporanea. E ai é que se
insere o Caderno C do Jornal do Commercio.

Como uma espécie de porta-voz e legitimadora do Manguebeat, sobressaiu-se, no
Caderno C, a coluna “Recbeat”. Na edi¢cdo de 25 de marco de 1994, ela publicou uma nota
sobre a resenha do CD Da lama ao caos, escrita para uma das revistas identificadas com o pop
e o rock nacionais na época, a Bizz, da Editora Azul: “E do disco Da lama ao caos o principal
destaque dos langcamentos do més da revista Bizz. O disco sera langado com pompa e
circunstancias no proximo dia 12. Assinada por Otavio Rodrigues, a critica j& vai preparando o
terreno para possiveis detratores do mangue beat e elogia a obra inaugural de Chico Science &
Nagio Zumbi”.*?

E o que dizia Otavio Rodrigues? Com uma apreciacdo rapida caracteristica do

jornalismo feito para um publico mais jovem, o jornalista exaltava a boa-nova que ia para o ar:

Da lama ao caos, de Chico Science & Nagdo Zumbi, protocélula do mangue
beat, ja chega como disco basico. Pra muita gente, o legal estd na estreia de

40 Abreviagio de demonstration tape, enviado para gravadoras para apreciacdo dos sons de uma banda que desejava
fazer carreira no mundo musical.

4l Evento que ocorre desde 1993, todo més de abril, tendo como foco propiciar espago a bandas novas e ao mundo
do rock. As bandas do Manguebeat fizeram importantes apresentagdes nas primeiras edi¢des do festival, que serviu
como vitrine para elas.

42 CORREA, Wyllian. A cobertura do caderno Ilustrada dos festivais independentes no Brasil. /n: PEREIRA,
Ariane, TOMITA, Iris, NASCIMENTO, Layse e FERNANDES, Marcio (orgs.). Fatos do passado na midia do
presente: rastros historicos e restos memoraveis, v. 1. S3o Paulo: Intercom e-livros, 2011, p. 115. Ver ainda GOLIN,
Cida e CARDOSO, Everton. Jornalismo e a representacdo do sistema de producdo cultural: mediagdo e
visibilidade. In: BOLANO, César, GOLIN, Cida e BRITTOS, Valérios (orgs.). Economia da arte e da cultura. Sio
Paulo-Sao Leopoldo-Porto Alegre-Sao Cristévao: Itai Cultural/Cepos-Unisinos/PPGCOM-UFRGS/Obscom-
UFS, 2010.

4 Jornal do Commercio, Caderno C, coluna Recbeat, 25 mar. 1994, p. 6. Ver igualmente RODRIGUES, Otavio.
Chico Science & Nagdo Zumbi - Sony - Da Lama Ao Caos. Bizz. Sdo Paulo, Azul, n. 104, 1994, p. 62.
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mais uma grande sintese-que-ndo-da-pra-classificar, mas tenta-se: maracatu
eletrificado. Indo mais longe e soando mais moderno, mangue beat é uma
cena. Ndo tem, decerto, a pompa flanelaria de Seattle, nem é tdo universal
quanto os agora longinquos primeiros espasmos do reggae e do rap que ja
nasceram falando inglés **

Otavio Rodrigues mencionava o ambiente musical grunge de Seattle, nos Estados
Unidos, cujas bandas Nirvana, Alice in Chains, Soundgarden e Pearl Jam venderam milhdes de
discos nos anos 1990 com seu rock cru e depressivo, e, na esteira disso, fizeram com que os
holofotes fossem apontados para a cidade onde viviam, trazendo-a para o mass media ¢
tornando-a conhecida em todo mundo.

Além do mais, ele considera os mangueboys inclassificaveis, algo que eles proprios
almejavam, possivelmente por dar a entender tratar-se de uma coisa nova, diferente do que ja
existia musicalmente. Esse discurso, alias, foi sendo endossado pela midia, que ecoou as

entrevistas dos mangueboys. Repetindo-os, Otavio Rodrigues os legitimava:

Ja disseram que os desprivilegiados tém quase sempre, muito mais que 0s
outros, uma inclinagdo pela ruptura, pela renovagdo, porque estdo
insatisfeitos e dai naturalmente predispostos a mudancas. Claro que a galera
do Recife, correndo a céu aberto numa das piores cidades do mundo,
inventaria uma revolugdo. O motim ndo da certo o tempo todo, ainda se perde
buscando inimigos no escuro do "sistema", mas na esséncia clama por um
direito legitimo. antenar-se, tomar parte na aldeia planetaria, com a roupa

do corpo mesmo, com mangue e tudo.*

E complementava, antevendo seu sucesso para além de um momento passageiro:

O mangue beat ndo ¢ uma cena repetida, apesar de caetanos, alceus e
robertinhos ja terem, ha muito, ligado o Nordeste na tomada. Ndo é um )
bésq blom cover, embora o produtor seja Liminha, o mesmo Bill Laswell das
caatingas que fez o disco dos Titds. Mas, claro, havera implicantes se
deliciando com analogias desse tipo, suspeitando das coincidéncias. Os
mangue boys vao ter de suar a camisa e pisar na lama pra valer se quiserem
mostrar que ndo sdo efémeros, que ndo sdo mais uma bizarrice nesse circo.

Eu acho que eles conseguem.*®

Enquanto isso, na Folha de S. de Paulo, o critico Luis Antonio Giron se incorporava ao

coro daqueles que, com o mesmo tom vibrante, saudava a novidade que aportava na musica

4 RODRIGUES, Otavio. Chico Science & Nag¢do Zumbi - Sony - Da lama ao caos. Bizz, n. 104, Sdo Paulo,
1994, p. 62.

4 Idem.

4 Idem.
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pop brasileira, que, supostamente, gragas a banda recifense comandada por Chico Sience: “O
CD ‘Da lama ao caos’ sacode os ossos encarquilhados do pop brazuca. [...] O maracatu ¢ um
género feito aos berros, movido a golpes de tambor. Nao poderia haver agora ideia melhor do
que transformar isso em produto. Mas ha dois elementos ja ouvidos. A mao de ouro de Liminha
se faz ouvir em todo trabalho. O rock de 1988 ¢ um subteto, ainda que Science nao reconhega
a influéncia”.*’

Essa referéncia a 1988 foi uma clara alusdo ao album O blesq blom, dos Titas, sucesso
de publico e critica, a frente do qual esteve o produtor Liminha, com uma linguagem musical
que mesclava rock e poesia concreta e contava com a participagdo de dois artistas
pernambucanos de rua, Mauro e Quitéria. Com sonoridade propria, misturada a palavras em
diversos idiomas, eles abriram o album da banda paulista. Na opinido de Giron, “um dos
melhores produtores brasileiros, Liminha injetou no CD miasmas dos antigos discos dos Titas,
como Cabeca dinossauro (1986) e O blesq blom (1990). Nesses, Liminha foi o arte-finalista.
Foi com ele que o também octeto paulistano aprendeu a grunhir e a citar folclore. Em Da lama
ao caos, ele pesou as guitarras, tirando o efeito percussivo da banda ao vivo”.*

Outro evento, anunciado com alarde pelo Caderno C foi a assinatura do contrato da
Mundo Livre S/A para langamento do primeiro album de estidio. Isso ocorreu quando a Nacao
Zumbi estava finalizando seu primeiro disco. A banda de Fred Zero Quatro firmou seu contrato
com o selo independente Banguela Records, filiado a major Warner. Comandado pelo produtor
e critico musical Carlos Miranda, ele funcionava com uma espécie de filtro para a grande
gravadora. Caso as bandas que fossem descobertas fizessem sucesso, elas receberiam mais
investimento por parte ou até seriam contratadas diretamente pelas majors.*’

Armou-se toda uma mise-en-scene, @ moda mangue, para a assinatura do contrato: no
ato viam-se uma mesa dentro da 4gua, uma pata de caranguejo e uma caneta. Todos os misicos
da banda e o critico Carlos Miranda, com roupas despojadas, dentro do mar da praia de

Candeias; todos posaram para a foto exibida no topo da matéria publicada pelo Jornal do

Commercio em 17 de janeiro de 1994.%°

4T GIRON, Luis Antdnio. Chico Science “envenena” o maracatu. Folha de S. Paulo, Ilustrada, Sdo Paulo, 31 mar.
1994, p. 3.

B Idem.

49 Sobre a relagdo entre 0 Manguebeat e o mercado fonografico nacional dos anos 1990, ver NASCIMENTO,
Francisco Gerardo Cavalcante do. Manguebeat: diversidade na industria fonografica brasileira da década de 1990.
Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Uece, Fortaleza, 2010.

50 Ver PEREIRA, Marcelo e HOFFMANN, Clarisse. Mangueboys casam com Banguela. Jornal do Commercio,
Caderno C, Recife, 17 jan. 1994, p. 1.



40

O contrato definia as bases dos ganhos da banda, com participagdo financeira
progressiva nos lucros conforme a vendagem de discos: “até 40 mil copias, a Mundo Livre
recebe 8%. De 40 mil a 150 mil, sobe para 10% e assim por diante”.’! Isso envolvia o interesse
em que o Manguebeat vendesse CDs em profusdo, da mesma forma que a financeiramente
vitoriosa axé-music baiana. Passados 20 anos, Fred Zero Quatro tocou nesse assunto para
avaliar tal situagdo: “na verdade, [pretenderam] transformar na nova axé-music, entendeu?
Assim queriam... Até surgiu uma banda de axé, na Bahia, que tinha musica que era ‘o de cima
sobe e o de baixo desce’. Um negdcio assim e tal. Eu acho que eles queriam ter uma coisa que
fosse ja um substituto da axé e tal; seria muito facil”.>?

O selo Banguela, nos termos contratuais estabelecidos, gravaria um album e a Warner
se encarregaria da divulgacdo e distribuicdo no prazo de 60 dias. Ela também arcaria com essa
obrigacdo no exterior no exterior em até 180 dias. Caso ndo fizesse isso, o selo alternativo
estaria livre para negociar com quem bem entendesse. Miranda definia os parametros da
parceria e como percebia a relacdo entre selos alternativos e majors: “Gostaria que essa
experiéncia desse certo, para que outras gravadoras grandes se aliem as pequenas. O
underground criou estratégias de marketing, mas precisa das gravadoras multinacionais para
entrar no mercado. Por isto que o Banguela estd com a Warner”.>* Naquele momento, meses
antes de o CD ser lancado, Fred Zero Quatro, lider da Mundo Livre, afirmava sobre o disco:
“vai refletir a fronteira entre a cultura de proposta e o entretenimento, entre o valido e o

kitsch”>*

S Idem.

52 ZERO QUATRO, Fred. Entrevista concedida a Alceu Maynard. Fred Zero Quatro: “Tentaram transformar (o
manguebeat) na nova axé music”. Cultura Brasil. Portal de musica brasileira. Sdo Paulo, 2 out. 2011. Disponivel
em
<https://web.archive.org/web/20111116230015/http://www.culturabrasil.com.br/programas/radarcultura/entrevist
as-2/fred-zeroquatro-tentaram-transformar-o-manguebeat-na-nova-axe-music-3>. Acesso em 10 jan. 2012. Ai
Zero Quatro se refere a banda As Meninas, que tinham um refrao idéntico ao de uma musica da Chico Science &
Nagado Zumbi: “O de cima sobe o debaixo desce”.

33 MIRANDA, Carlos apud PEREIRA, Marcelo e HOFFMANN, Clarisse, op. cit.

34 ZERO QUATRO, Fred apud PEREIRA, Marcelo e HOFFMANN, Clarisse, op. cit.



41

2 — “IMPRESSIONANTES ESCULTURAS DE LAMA”: O MANGUE E A
CRIACAO DE UM NOVO ESPACO-SIMBOLO

2.1 Outros manguezais

Tania Lima, em sua tese de doutorado!, trilhou um caminho conectando autores que
utilizaram o bioma mangue como base para suas obras. Seu itinerario se estende desde o
médico e geografo Josué de Castro, especialmente em seu Unico trabalho literario, Homens e
caranguejos®, referéncia para o Manguebeat e Chico Science em suas cangdes.

No percurso, visitou Jodo Cabral de Melo Neto € o “cdo sem plumas” do Capibaribe®,
um dos mais conhecidos textos do poeta, Raul Bopp e outros poemas. Ao aludir a diversidade
e biodiversidade do mangue, a pesquisadora constroi seu texto como uma rota da criacdo, em
sete capitulos, equivalente aos sete dias da suposta cria¢do divina, reafirmando o lugar cadtico
que o mangue ¢, ponto de encontro entre o rio o mar, entre fedores, plantas de raizes altas e
homens buscando sobrevivéncia: “mas antes de ir ao mar o rio se detém em mangues de agua
parada. Junta-se o rio a outros rios numa laguna, em pantanos onde, fria, a vida ferve”.*

O “cdo sem plumas”, que corta o Recife e que lhe deu vida, agora se vé morto, sujo,
despido da cobertura dos mangues que o protegiam e alimentavam. A cidade nasceu do rio,
mas hoje estd matando o rio.> O mangue, assim, praticamente sumiu da paisagem do Recife,
cidade-estuario, manguetown. Conforme Raimundo Arrais®, a cidade cresceu, a partir da Ilha
de Martin Vaz, atual Recife Antigo, e foi se abrindo sobre a planicie fluviomarinha,
construindo os seus bairros centrais, aterrando amplas areas alagadas de mangue.

Quem anda pelo Recife hoje ndo observa mais tantos mangues e gargas, como
mencionados em poemas. As vezes das pontes se avistam ainda algumas aves a vasculhar a
lama do rio, dividindo espago com sacolas e copos plasticos, entre outros detritos. Nessa parte
da cidade ndo se tem mais o manguezal pujante, berco da criagdo e metafora da diversidade,

como retratado por literatos analisados por Tania Lima. Persistem, todavia, tragcos de mangue

' LIMA, Ténia. Teia de sincretismos: uma introdugdo a poética dos mangues. Tese (Doutorado em Literatura) —
UFPE, Recife, 2007.

2 CASTRO, Josué. Homens e caranguejos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003. A edigdo original data de 1967.
3 MELO NETO, Jodo Cabral de. O cdo sem plumas. /n: SECCHIN, Antdnio Carlos (org.). Jodo Cabral de Melo
Neto: poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007.

4 Idem, ibidem, p. 89.

5 Ver, a proposito, curta-metragem baseado no poema de Jodo Cabral de Melo Neto, O cdo sem plumas: Recife
de dentro pra fora. Dir. Kétia Mesel. Brasil, 1997. Arrecife Produgdes Cinematograficas.

¢ ARRAIS. Raimundo. O pdntano e o riacho: a formagdo do espago publico no Recife do século XIX. Sdo
Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004.
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entre os bairros do Pina e Imbiribeira, numa area protegida pela Marinha chamada de Parque
dos Manguezais, que ¢ cortada por uma via expressa, a Via Mangue. Ali perto se localiza a
Lagoa do Aracga, que, mesmo poluida, também exibe restos de mangue ao seu redor.

Para além dessas areas, em parte do trajeto dos rios Capibaribe e Beberibe pela cidade
percebe-se, nas suas margens, estreita cobertura de manguezal, notadamente atrds do Palacio
do Campo das Princesas, entre a Ilha do Recife Antigo e a outra margem na Rua da Aurora,
seguindo pela Zona Norte, nos bairros de Gracas, Torre e Casa Forte. Mas esses mangues sao
povoados por poucos crustaceos, que dividem espaco com todo tipo de lixo e sujeira.

No entanto, apesar do descaso que cerca o bioma, reduzido a retalhos de sua outrora
onipresenga nos rios e corregos do Recife, o mangue se tornou importante no discurso
produzido sobre a cidade, principalmente da década de 1990 em diante, como atesta Tania

Lima:

com Science parece que a coisa se estatela no meio das encruzilhadas das
ruas e dos guetos musicais. O manguebeat é, de certa forma, um canto
alternativo para reafirmar um valor afirmativo dos manguezais. Mesmo
falando da miséria, a musica aponta para a alegria como “prova dos nove”.
Franciscanamente, Chico sugere pela cangdo o valor de quem nada tem e
oferece aos mais desvalidos a possibilidade de um alcance mais amplo a
partir do resgate da autoestima do povo negro. Nesse sentido, o mangue
scienceano referéncia como valor estético a oralidade musical que nada
mais é que uma espécie de metdfora da antropofagia afro-americana.”

De fato, o Manguebeat procedeu, a sua maneira, a uma positivacdo do discurso em
relagdo ao bioma, ao se apropriar dele como referéncia para uma constru¢do imagética.
Desde o texto Caranguejo com cérebro, Fred Zero Quatro reafirma essa postura: “Estudrio.
Parte terminal de rio ou lagoa. Por¢do de rio com agua salobra. Em suas margens se
encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos
movimentos das marés. Pela troca de matéria organica entre a d4gua doce e a agua salgada, os
mangues estdo entre os ecossistemas mais produtivos do mundo”.8

Cangodes criadas pelos mangueboys citam direta ou indiretamente a lama dos

manguezais, como “A cidade”, na qual se apela para a arte, “tudo bem envenenado [...] pra

gente sair da lama/ E enfrentar os urubu.”’

" LIMA, Tania, op. cit., p. 275 e 276.

8 ZERO QUATRO, Fred. Caranguejos com cérebro. In: Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos,
Chaos/Sony, 1994.

% “A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.
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Em “Cidade-estudrio”, a Mundo Livre S/A descreve o mangue como

Maternidade
Salinidade
Diversidade
Fertilidade
Produtividade

Mangue, mangue
Mangue, mangue
Mangue...

Agua salobra desova e criagdo, criagdo

Matéria orgénica da qual vem produgio, produgéo .\’

A forga da alegoria reafirmava a associagdo entre 0 mangue e espaco de criagdo. Lugar
de nascimento de distintas espécies de plantas e animais, do encontro das dguas do rio com o
mar, tal qual o caos da criacdo, o mangue ¢ cantado e decantado como o ber¢ério da vida.
Transposta a alegoria para o mundo real, ele seria a peca-chave da inspiracdo para a cena
musical da cidade e para a revitalizagdo de sua vida noturna, ajudando a fomentar espacos de
divertimentos, grupos musicais e¢ contribuindo para a cria¢do de toda uma estrutura de
consumo ¢ producao cultural. A palavra de ordem era “envenenar” a cultura popular, com a
perspectiva musical de fora, para sair da lama, do desconhecimento e do marasmo e
“enfrentar os urubu”. E 0 mangue embalou, entdo, uma proposta artistica assim resumida por
Paula Lira: “Mangue ¢ uma palavra forte, concisa e o Recife nada mais ¢ que um monte de
entulhos erguidos sobre aterros e manguezais. Além disso, ele tem outra vantagem: ¢ o meio
ambiente com maior nimero de espécies vivas do planeta. Um dado que seria usado para uma
metafora basica. A partir de entdo a utopia seria construir no Recife uma cena cultural tdo rica
e variada como o ecossistema Mangue”.!!

A metafora mangue converteu-se, por essa via, num poderoso dispositivo que, longe de
ser descarnado, ganhou materialidade ao se exprimir igualmente como algo dotado de um
notavel poder imagético. Isso nos permite abrir aqui um paréntesis para remontarmos a
algumas consideracdes sobre a relevancia dos aspectos visuais embutidos nos artefatos
culturais. Como salienta Aby Warburg, o poder da imagem estad frequentemente em conexao

com o fato de que os elementos pictdricos sdo uma memoria social:

10 “Cidade-estuario” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Samba esquema noise, Warner, 1994.

" LIRA, Paula de Vasconcelos. Uma antena parabdlica enfiada na lama: ensaio de didlogo complexo com o
imaginario do Manguebeat. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Cultural) — UFPE, Recife, 2000, p. 113 e
114.
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Tanto a memoria da personalidade coletiva como a do individuo vém
socorrer de modo todo peculiar o homem artistico, que oscila entre a visdo
de mundo matematica e a religiosa: ela ndo o faz criando prontamente o
espaco de reflexdo, e sim atuando junto aos polos limitrofes do
comportamento psiquico, de modo a refor¢ar a tendéncia a contemplagdo
serena ou a entrega orgidstica. Ela aciona mnemonicamente a heranga
indelével, ndo com uma tendéncia primariamente protetora, mas com a
inser¢do na obra de arte, formando o estilo, o impeto pleno da
personalidade crédula, tomada pelo phobos passional e abalada pelo
mistério religioso — assim como, por outro lado, a ciéncia, ao fazer seus
registros, grava e transmite a estrutura ritmica na qual os monstros da
fantasia se tornam os condutores da vida que determinam o futuro.'?

Dessa maneira, as imagens sdo portadoras ou transmissoras de um legado do passado,
de acordo com o autor, que, em sua obra, tentou construir um ousado diagnéstico do
pensamento do mundo ocidental. Para ele, o simbolo imagético carrega em si uma carga
energética portadora de emocdes, transmitida de geracdo em geracdo. Dai que o que ¢
simbdlico nas imagens implica um trabalho continuo de geragdes ao longo do tempo,
mediante a criagao de significados que mantém uma conexao entre si.

Nessa perspectiva, as imagens sdo representacdes do mundo que se valem do real como
referente, no entanto, ndo para reproduzi-lo in totum, mas podendo, nesse processo, reafirma-
lo, deforma-lo, fundi-lo a outros elementos, nega-lo ou refutd-lo em meio a alteragcdes ou
migracdes de sentidos. Por outras palavras, as imagens sao a0 mesmo tempo mimese € fictio,
ou seja, reafirmacdo e negacdo, copia € ndo copia, sendo, pois, ambivalentes e prenhes de
sentidos na sua interpretagdo.'?

Fechado o paréntesis e adentrando novamente naquilo que nos interessa mais de perto,
no caso da cidade do Recife o mangue acabou por se fundir ao acervo imagético da cidade,
dando visibilidade e centralidade aos manguezais. A representacdo do caranguejo, ancorada
em referenciais literarios, em memorias de infancia — Chico morava proximo de um
manguezal em Olinda — e em geossimbolos se afirmou, de uma vez por todas, ela que nao era
muito frequente nas representagcdes imagéticas sobre a capital de Pernambuco antes dos anos

1990.

12 WARBURG, Aby. Histérias de fantasmas para gente grande: escritos, esbogos e conferéncias. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p. 363 e 365.

13 Sobre a relagdo imagens e Historia, ver BURKE, Peter. Testemunha ocular. Bauru: Edusc, 2004;
PESAVENTO, Sandra. O mundo da imagem: territorio da historia cultural. /n: PESAVENTO, Sandra, SANTOS,
Nadia Maria Weber e ROSSINI, Miriam de Souza. Narrativas, imagens e praticas sociais. Porto Alegre:
Asterisco, 2008; PARANHOS, Katia Rodrigues, LEHMKUHL, Luciene ¢ PARANHOS, Adalberto (orgs.).
Historia e imagens: textos visuais e praticas de leituras. Campinas: Mercado de Letras/Fapemig, 2010, e
GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politica. Sao Paulo, Companhia das
Letras, 2014.
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Quando observamos os quadros de pintores candnicos que realizaram parte de sua obra
na cidade, vemos que os manguezais, que cobriam vastas areas da planicie fluviomarinha
sobre a qual o Recife se desenvolveu, ndo apareciam com maior destaque.'* Frans Post, por
exemplo, que foi a Pernambuco como componente de uma missao holandesa, pintou em

alguns de seus quadros manguezais do territorio pernambucano:

Imagem 2: Quadro de Frans Post, Vista da Ilha de Itamaraca, 1637.

Na pintura acima, temos uma vista de Itamaracd e, possivelmente, um brago de
mangue, com sua vegetagdo caracteristica. Hoje, nesse lugar, a vegetagdo ¢ formada por
plantas desse bioma. Tal representagdo, simultaneamente artistica e cientifica, atendia ao
objetivo de mapear e entender o espaco que os holandeses haviam conquistado pouco tempo
atras. Post conferia énfase ao espago, enquanto Albert Eckout se ocupava centralmente de
figuras humanas que povoavam a entdo coldnia holandesa, colaborando para a produgao da
aura de exotismo dos trépicos. Ambos os pintores usavam cores fortes, sobretudo com varios
tons de verde, para realcar a fauna e a flora, parte da fertilidade do Novo Mundo."”

Em uma das tapecarias feitas com base em pinturas de Eckout — que estdo expostas no

Instituto Ricardo Brennand, no Recife — datada de décadas depois da volta do pintor para a

14 A Historia Ambiental, area ainda em crescimento, se debruca sobre a relagio dos seres humanos com o espago
onde vivem e fornece subsidios para compreendermos as representacdes dos manguezais na obra de pintores e
viajantes, particularmente nos periodos colonial e imperial. Ver: SOFFIATI, Arthur. Tempo e espago nos
manguezais: um historiador fora do lugar. Rio de Janeiro: Autografia, 2016.
15 Cf. COSTA, Ricardo. Um pintor holandés no Novo Mundo: os “tipos brasileiros” de Albert Eckhout ¢ a
glorificacdo de Mauricio de Nassau. Revista Valise, v. 1, Porto Alegre, 2011.



46

Europa, vé-se um crusticeo, provavelmente um siri, ao lado de outros frutos do mar, numa

representacdo da diversidade animal e vegetal dos tropicos:

Imagem 3: Detalhe de tapegaria feita com base em Le roi porte, de Albert Eckhout. 1690.

Foi especialmente com a obra desses autores que integraram a referida missdo
holandesa que a representagdo pictorica do mangue emergiu na histéria da arte brasileira.'®
Além desses pintores, s6 mais tarde, no século XIX, os manguezais voltariam a ser
destacados, como em Rugendas, Von Martius e Hercule Florence.!” Disso decorre que,
diferentemente da Mata Atlantica e da Amazo6nia, os mangues ndo inspiraram grandes obras,
sendo secundaria a sua presenga na arte concebida no século XIX e parte do XX. De todo
modo, na reproducdo de uma gravura de Rugendas (do acervo do Museu Imperial, no Rio de

Janeiro), sdo mostradas raizes aéreas tipicas de manguezais:

16 Cf. SOFFIATI, Arthur, op. cit.
17 Cf. idem, O manguezal na histéria e na cultura do Brasil. Campos dos Goytacazes: Faculdade de Direito de
Campos, 2006.
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Imagem 4: Rio Inhomirim. Litografia de Johann Moritz Rugendas. 1835.

O bioma foi apreendido sob uma visdo mais descritiva pelos viajantes, a maioria deles
cientistas, como Martius, que mencionou a pouca diversidade de espécies vegetais e citou a
rhizophora mangle (mangue-vermelho) como uma das espécies mais caracteristicas desse
espago.

Quanto a representagdo pictorica do territdrio pernambucano, nela as praias e a
vegetacdo preponderaram ao longo da historia da arte. Porém, ao se deter no litoral de
Pernambuco, ignorou quase que solenemente o mangue. Em pintores como Cicero Dias, Lula
Cardoso Ayres, Joaquim do Rego Monteiro ou até Francisco Brennand, deparamo-nos muito
mais com coqueiros € pescadores do que com manguezais e catadores de mariscos. Por outro
lado, pintores de fora do estado, como Lasar Segall, vincularam o bioma a vida do baixo
meretricio. Esse artista, por exemplo, lancou, em 1929, uma sequéncia de obras, aliadas a
poesia, incluindo uma de Manuel Bandeira, sobre a zona de prostituicdo do Rio de Janeiro,
onde o mangue aparecia como espago associado as classes baixas.

Foi, entretanto, na poesia e na literatura, conforme o ja citado trabalho de Tania Lima,
que as representacdes sobre o mangue emergiram mais fortemente na arte pernambucana, a
ponto de exercerem grande influéncia na fabricagdo de simbolos incorporados pelos
mangeboys. Homens e caranguejos, a mencionada obra de Josué¢ de Castro, foi uma poderosa
fonte de inspiracdo para Chico Science e 0 Manguebeat criarem seu discurso sobre 0s espagos
da cidade. Mas ¢ inegavel que a representacdo do mangue, por décadas a fio, se entrelagou
com a produgdo de outros autores, como no caso, referido anteriormente, do “cdo sem
plumas” de Jodo Cabral de Melo Neto e das citagdes de Gilberto Freyre, em alguns de seus
livros, principalmente no seu guia sentimental do Recife!®, no qual discorria sobre as

palafitas, construgdes de madeira da populagdo mais carente na beira dos mangues. Por sinal,

18 FREYRE, Gilberto. Guia prdtico, histérico e sentimental da cidade do Recife. Sdo Paulo: Global, 2007 (ed.
orig.: 1934). Ver também idem, Sobrados e mucambos. Rio de Janeiro: Global, 2003 (ed. orig.: 1936).
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Mario de Andrade flagrou o Recife, nos anos 1920, como a “mocambop06lis” as margens dos
manguezais: “os mocambos s3o tdo numerosos como a coqueiros. Alastram o tamanho da
cidade grande, formando na barra dela um babado de barros e folhas secas. Babado crespo,
ndo tenho davida, mas babado bem triste, sujo de lama, sujo de gente do mangue”."’

Numa relagdo intertextual, por assim dizer, essas representagdes do mangue abriram
caminho para novas formas no campo da arte no século XX. A fotografa Maureen Bisilliat,
em uma matéria de capa da revista Realidade, em margo de 1970, trouxe a publico uma

sequéncia de fotografias, que posteriormente foram publicadas em livro contendo um poema

de Jodo Cabral de Melo Neto, em 1984, pela Nova Fronteira’:
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Imagem 5: Jovem na lama. Maureen Bisilliat. Aldeia do Livramento, PB, 1968, fotografia.

19 ANDRADE, Mirio de. O turista aprendiz. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002, p. 202 (relatos de viagens do autor
na década de 1920).

20 Ver BISILLIAT, Maureen. Fotografia e literatura. Disponivel em <https://ims.com.br/exposicao/fotografia-e-
literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-ims-paulista/>. Acesso em 19 ago. 2018. Ver igualmente DANTAS, A.
Povo caranguejo. Realidade, n. 48, Sao Paulo, mar., 1970.


https://ims.com.br/exposicao/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-ims-paulista/
https://ims.com.br/exposicao/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-ims-paulista/
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Imagem 6: Homem e caranguejos. Maureen Bisilliat. Aldeia do Livramento, PB, 1968,
fotografia.

1194

Imagem 7: Caranguejeira. Maureen Bisilliat. Aldeia do Livramento, PB, 1968, fotografia..

As fotos foram tiradas a 20 km de Jodo Pessoa, num manguezal na comunidade do
Livramento, apos a fotografa haver assistido ao documentario Os homens do caranguejo, de
Ipojuca Pontes, datado de 1968.?' E nitido que o filme, de alguma maneira, discute o tema da

fome, com uma abordagem proxima a de Josué de Castro, mesmo ndo citando o gedgrafo.

2l Os homens do caranguejo. Dir.. Ipojuca Pontes. Brasil, 1968. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=VmRJg-WKeQo>. Alids, Ipojuca Pontes trocou cartas com Josué de
Castro, foi ao encontro dele no Rio de Janeiro e tentou roteirizar o romance Homens e caranguejos para o
cinema. Provavelmente por questdes de produgao, tal projeto o filme ndo foi adiante. Cf. MELO, Marcelo Mario
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Josué de Castro foi, sem duvida, um intelectual da maior relevancia, cuja obra ressoou
nas canc¢des dos mangueboys. “Impressionantes esculturas de lama”, diz a letra de “Rios,

pontes & overdrives”?

, gravada por Chico Science & Nac¢ao Zumbi, da mesma forma como
no livro de Castro, que, ao retratar os habitantes do mangue, ressaltava que as pessoas que ali
moraram “nunca mais podiam se libertar desta crosta de lama que os tornava tdo parecidos
com 0s caranguejos, seus irmaos, com as suas duras carapagas também enlambuzadas de
lama”.?® Josué de Castro, segundo ele proprio, logo no inicio da sua vida compreendeu esse
“estranho mimetismo: os homens se assemelhando em tudo aos caranguejos. Arrastando-se,
acachapando-se como os caranguejos na beira da agua ou caminhando para trds como
caminham os caranguejos”.?* No fundo, “seres anfibios — habitantes da terra e da 4gua, meio
,homens e meio bichos”.?’

Nessa linha, por sinal, ia a matéria “Povo caranguejo”, de Realidade, ao se reportar a
caca ao caranguejo: “ Em pouco tempo, os homens sdo estdtuas de lama, parece que fazem
parte do meio escuro e pegajoso”.?¢ E ela prosseguia: “O homem comega a fazer a primeira
corda de caranguejo. Furar, enfiar o braco na lama a procura dos que ndo conseguiram chegar
a superficie, ¢ trabalho mais demorado e, muitas vezes, doloroso: os dedos dos homens
encontram as unhas afiadas dos caranguejos, ferem-se e sangram. O sangue nem chega a ser
visto, perde-se no escuro da lama. Mas o caranguejo vem, e aumenta a corda”.?’

Em sintonia com essa realidade brutal, o discurso sobre mangue, os homens-
caranguejos, as esculturas de lama fétida, os habitantes de um espago da fome, esteve no
centro de muitas cangdes das bandas recifenses. Como em “Manguetown”, na qual o eu lirico
descreve suas condigdes de vida fincado nas palafitas do Recife: “T6 enfiado na lama/ E um
bairro sujo/ onde os urubus t€m casas/ € eu ndo tenho asas”. Mas ainda ha espaco para sonhar
e voar com ‘“as asas que os urubus me deram”. Se bem que o mangue se impde, ao fim,
inescapavel: “Fui no mangue catar lixo/ pegar caranguejo/ conversar com urubu”.”®

Cumprindo a sua sina, o menino, animalizado, que mora na beira do mangue, ¢ obrigado a

conviver com a pobreza e com 0 amalgama com a paisagem suja dos manguezais.

de e NEVES, Teresa Cristina Wanderley (orgs.). Josué de Castro. Brasilia: Camara dos Deputados, Coordenagao
de Publicagdes, 2007.

22 “Rios, pontes & overdrives” (Chico Science e Fred Zero Quatro), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da
lama ao caos, op. cit.

23 CASTRO, Josué de, op. cit., p. 3.

24 Idem, ibidem, p. 4.

2 Idem, ibidem, p. 3.

26 DANTAS, A., op. cit., p. 107.

27 Idem, ibidem, p. 108.

28 “Manguetown”(Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia., Chaos/Sony, 1996.
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O sol queimou, queimou a alma do rio

Eu vi um chié andando devagar

Vi um aratu pra ld e pra ca

Vi um caranguejo andando pro sul

Saiu do mangue, virou gabiru

Oh, Josué, eu nunca vi tamanha desgra¢a29

Nestes versos da cangdo-titulo do primeiro CD da Chico Science & Nagdo Zumbi, ¢
reafirmado, com todas as letras, o antropomorfismo oriundo da obra de Josué de Castro.
Porém, a cena mangue ndo estancou por ai. Ela deu um passo a frente. Ao mesmo tempo em
que o mangue foi exposto como o espago mais marginal da cidade, ele foi percebido como

solugdo para problemas, como fica explicito em “O cidaddo do mundo™:

E 0 zum zum zum da capital
S6 tem caranguejo esperto
Saindo desse manguezal

Eu pulei, eu pulei

Corria no coice macio
Encontrei o cidaddo do mundo
No manguezal da beira do rio
Josué*°

Nessa perspectiva, a ja citada can¢do “Cidade-estuario” nao reduziu o mangue a mera
expressdo de negatividade. Ele foi objeto de uma operacao de positiva¢do, ao ser visto como
“maternidade/ salinidade/ diversidade/ fertilidade/ produtividade”.’! Enfim, se na obra de
Castro e em outras que se inspiraram nele a pobreza e a vida se conectam ao ciclo da natureza
e do proprio caranguejo, na producdo simbodlica do Manguebeat os homens-caranguejos
podem romper a inevitabilidade da pobreza, podem almejar sair da lama, no embalo de novos

cantos.

Seja como for, a pobreza dos manguezais ainda perdura. Hoje em dia catadores de
mariscos € muita gente continuam a viver da pesca e do mangue, acima de tudo, na regiao de
Joana Bezerra, Afogados e Sao José. O mangue se integrou ao discurso sobre a cidade,
embora a urbe tenha engolido extensas areas de manguezais. E Recife anda na lama, a lama

cobre o Recife. Mas é uma lama multicultural, com sons e cores variados.>?

29 “Da lama ao caos” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

30 «Q cidaddo do mundo” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia, op. cit.

31 “Cidade-estuario”, op. cit.

32 Sobre a pobreza dos manguezais na atualidade, ver, por exemplo, CUNHA, Pedro Henrique. Moradores do
mangue ainda vivem no tempo de Josué de Castro. Didrio de Pernambuco [on-line]. Recife, 20 set. 2013.
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2.2 Cultura e espaco na construcio da imagem de Nordeste

No campo da Historia, e em dialogo com a Geografia e seus conceitos, Durval Muniz

de Albuquerque Janior™

, a0 se deter na emergéncia do discurso sobre o recorte geografico
identificado como Nordeste, relembra que varias artes concorreram para tanto. “Artes”
decorrentes das astucias dos discursos politicos sobre a seca para a obtengdo de benesses do
governo central e artes, no sentido original do termo, para se referir as diversas formas
simbdlicas que contribuiram para erigir a regido como um espago diferenciado.

Nordeste seco, do mandacaru e dos retirantes, como se ouve nas cangdes de Luiz

9934

Gonzaga. Por essa via, emergiu um “espacgo da saudade™”” para esses homens e mulheres das

classes pobres, mas também para as elites, como se constata na obra de Gilberto Freyre.* No
caso especifico de Gonzagdo, Durval Muniz de Albuquerque Junior aborda a criagdo da figura
do “rei do baido” pelo aparato da industria cultural do pais, notadamente o radio. Com suporte
de vérios letristas, entre eles Humberto Teixeira, Luiz Gonzaga compds uma série de cangdes
que reafirmaram o imaginario sobre o Nordeste, elaborado desde o comego do século XX,
tanto pelas elites da regido como pelas classes populares nordestinas. Conforme o referido

historiador,

A musica de Gonzaga vai ser pensada como representante desta identidade
regional que ja havia se firmado anteriormente por meio da produgdo
freyriana e do “romance de trinta”. Dara a este recorte uma sonoridade que
ainda ndo possuia ao realizar um trabalho de recriacdo comercial de uma
série de sons, ritmos e temas folcloricos desta drea do pais. [...] Ndo é s6 o
ritmo que vai instituir uma escuta do Nordeste, mas as letras, o proprio grdo
da voz de Luiz Gonzaga, sua forma de cantar, as expressoes locais que
utiliza, os elementos culturais populares e, principalmente, rurais que
agencia, a forma de vestir, de dar entrevistas, o sotaque, tudo vai
“significar” o Nordeste.>®

Disponivel em <http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-
urbana/2013/09/20/interna_vidaurbana,463307/moradores-do-mangue-ainda-vivem-no-tempo-de-josue-de-
castro.shtml>. Acesso em 10 set. 2018.

33 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. 4 inven¢do do Nordeste e outras artes. 5. ed. Sio Paulo:
Cortez, 2011.

34 Idem, ibidem, p. 171.

35 Principalmente em FREYRE, Gilberto. Guia prdtico, histérico e sentimental da cidade do Recife, op. cit. Nos
abordamos a questdo da saudade e do combate & Modernidade nessa obra de Freyre em OLIVEIRA, Esdras
Carlos de Lima. O Recife de Freyre e dos mangueboys: visdes sobre os espagos e a vida da cidade. Historia e
Cultura, V. 1, n. 2, Franca, 2012. Disponivel em
<https://ojs.franca.unesp.br/index.php/historiaccultura/article/view/738/722>.

36 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de, op. cit., p. 175 ¢ 176.


http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/09/20/interna_vidaurbana,463307/moradores-do-mangue-ainda-vivem-no-tempo-de-josue-de-castro.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/09/20/interna_vidaurbana,463307/moradores-do-mangue-ainda-vivem-no-tempo-de-josue-de-castro.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-urbana/2013/09/20/interna_vidaurbana,463307/moradores-do-mangue-ainda-vivem-no-tempo-de-josue-de-castro.shtml
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Tal representacdo sonora sobre a regido, reiterou, portanto, os simbolos construidos,
um Nordeste concebido quase que em sua totalidade como um espago sertanejo, com seus
temas recorrentes: “a seca, as retiradas, as experiéncias de chuva, a devogao aos santos, 0
Padre Cicero, o cangaco, a valentia popular, a questdo da honra”. Ocupando esse lugar, um
“povo sofrido, simples, resignado, devoto, capaz de grandes sacrificios”.?” Essa concep¢io, na
otica de Durval Muniz de Albuquerque Juinior, pds em circulagdo, como uma estratégia bem
construida, um jogo de visibilidade e dizibilidade que persiste até hoje, a ponto de ecoar na
producao intelectual e na industria cultural. Em se tratando da representacdo do Nordeste, esse
historiador, na contracorrente da tradicdo, vem ocupando-se também de “novas paisagens

nordestinas”>?

, ao enveredar por uma nova literatura ¢ uma nova musicalidade, que passou a
aparecer na regiao a partir dos anos 1970.

Como contraponto a essas novas visdes, registrou-se o surgimento, na década de 1970,
do Movimento Armorial, capitaneado por Ariano Suassuna, instalado no Departamento de
Extensdo da Universidade Federal de Pernambuco, cujos esforcos se direcionaram para a
busca das “raizes” da cultura nordestina, numa clara tentativa de retorno aos ideais do
Movimento Regionalista de Gilberto Freyre. Levantou-se, entdo, a bandeira da “defesa” da
cultura popular, tomada como inspiracdo para a produgdo de uma arte erudita que fosse,
como pensava o literato, um retrato do Nordeste.>® Ndo foi a toa que o Movimento Armorial
se converteu muitas vezes no outro do Manguebeat do ponto de vista artistico, como
salientado por n6s*’ e por Ana Carolina Ledo do O.*!

Nesse contexto, Albuquerque Junior defende que todo o discurso contracultural que
emergiu por essa €poca com um pé no tropicalismo acabou por gerar o movimento

Manguebeat. Se parece certo exagero estabelecer uma linha cronologica entre uma coisa e

outra*?, ¢ inegavel, entretanto, a existéncia de linhas de continuidade que conectam o mundo

37 Idem, ibidem, p. 181.

38 Idem, Vede sertdo, verdes sertdes: cinema, fotografia e literatura na constru¢do de outras paisagens
nordestinas. Fenix: Revista de Historia e Estudos Culturais, v. 13, Uberlandia, jan./jun., 2016. Disponivel em
<http://www.revistafenix.pro.br/PDF37/artigo 1 secao_livre Durval Muniz de Albuquerque fenix jan jun 2
016.pdf>. Acesso em 9 set. 2018. Em seu doutorado, o autor ja apontava uma outra caracterizagdo do Nordeste
no campo das artes. Ver idem, O engenho antimoderno: a invengao do Nordeste e outras artes. Tese (Doutorado
em Historia) — Unicamp, Campinas, 1994, na qual sustentou que o Tropicalismo “foi a ultima expressdo desses
projetos [mais tradicionais] de interpretagdo do Brasil e, a0 mesmo tempo, o que estabeleceu os seus limites” (p.
368). Este texto serviu de base para A invengdo do Nordeste e outras artes, op. cit. No entanto, o capitulo sobre o
Tropicalismo foi retirado do livro posteriormente publicado.

39 Sobre o Armorial, ver DIDIER, Maria Thereza. Emblemas da sagragdo armorial. Recife: Edufpe, 2000.

40 Ver OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima, op. cit.

41 Ver DO O, Ana Carolina Carneiro Ledo. A nova velha cena: a ascensio da vanguarda Mangue Beat no campo
da cultura recifense. Tese (Doutorado em Sociologia) — UFPE, Recife, 2008.

42 Essa linearidade pode ser percebida aqui: “O movimento tropicalista no Recife, por exemplo, com direito a
manifesto proprio, o por que somos e ndo somos tropicalistas, publicado no Jornal do Comercio de 20 de abril



54

artistico dessas épocas, embora tais expressdoes culturais fossem autonomas e ligadas a
demandas especificas. Acreditamos que a afirmagdo dessa conexdo se deva, em parte, as
referéncias usadas pelo historiador, como o ja mencionado livro Do frevo ao manguebeat, do
jornalista José Teles. Nele desponta certa linearidade que vincularia o frevo ao mangue,
passando pela aparicdo de uma industria cultural no Recife (radios, gravadoras) até¢ a cena
rock dos anos 1970, na qual musicos como Marcos Notaro, Lula Cortés e bandas como Ave
Sangria, brotando do underground da cidade, conseguiram alguma repercussao. Por fim, José
Teles enfatiza os elos entre o tropicalismo recifense ¢ o0 Manguebeat.

Critica a Albuquerque Junior e a Teles a parte, interessa-nos destacar, como faz o
historiador, que o Manguebeat integra um processo de reinterpretacdo das tradigdes e da
identidade espacial do Recife, em meio ao qual novas “paisagens nordestinas” ganharam cada
vez mais visibilidade, ndo apenas na musica, como igualmente na literatura, no cinema e na

televisdo.

2.3 “Novos” Nordestes

Nos anos 1990, a producdo filmica pernambucana reinterpretou tracos do cinema
nacional e suas tematicas sob um olhar distinto. O exemplo usado por Durval Muniz de
Albuquerque Janior é a pelicula Baile perfumado®, em que se verifica a presenca de um
sertdo diferente da representagdo tradicional da cinematografia nacional. Surge ai uma
caatinga verde, um sertdo repleto de dgua e um cangaceiro amante da modernidade, do
cinema, dos perfumes, ciente do poder de sua imagem.

O filme ¢ considerado como marco da retomada da produgdo de longas-metragens no
estado, e seu sucesso, inclusive de critica, abriu portas para o financiamento publico (estadual
e nacional) da producdo cinematografica local. Esta deu um salto em quantidade e muitos de
seus produtos dialogaram com o Manguebeat, seja em funcao da trilha sonora, seja pela via
da representacao do urbano.

O Baile perfumado conta com uma trilha sonora composta pelos principais nomes do
cenario musical do Recife no momento do seu langamento e também tem como participantes

musicos e pessoas ligadas ao Manguebeat. Fred Zero Quatro e Roger de Renor, dono do Bar

de 1968, teve repercussdes e producdes em areas culturais diversas, muito para além da musica, embora neste
campo também tenha dado margem a produgdes fundamentais para se entender, por exemplo, a construgdo de
uma paisagem sonora distinta na regido, que desembocaré inicialmente em musicos como Robertinho do Recife
e cantores como Alceu Valenca e terminara por produzir o movimento Manguebeat”. ALBUQUERQUE
JUNIOR, Durval. Muniz de. Vede sertdo, verdes sertdes, op. cit.,p.2e3.

43 Baile perfumado. Dir. Lirio Ferreira e Paulo Caldas. Brasil, 1996.
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Soparia, onde as bandas se apresentavam, fazem pontas na pelicula: um como um musico no
barco onde Lampido e Maria navegavam, € o outro como um cangaceiro do bando.

Na trilha ha musicas de Mestre Ambrésio, Chico Science & Nagdo Zumbi ¢
composigoes de Fred Zero Quatro e Stela Campos, todos vinculados a cena mangue que, em
1995, estava no auge do seu reconhecimento nacional. Uma das cancdes ¢ “Sangue de barro”,
que, como lembrou Herom Vargas, tem “letra de Chico Science e Ortinho, membro do grupo
recifense Querosene Jacaré, daquelas que exploram a visualidade ao tratar da degola dos
cangaceiros do mote de Lampido”.** Na gravacdo ouvem-se guitarras pesadas a la heavy
metal e, no inicio, a voz de Chico quase gritando os nomes dos cangaceiros. A fala final
remete a uma cabega sendo degolada: “Quando degolaram minha cabeca/ passei mais de dois
minutos vendo meu corpo tremendo”. Assim, uma cabeca de cangaceiro existencialista que

“ndo sabia o que fazer, morrer, viver, morrer, viver’

, vai inundando, ao som de guitarras, os
ouvidos. Na tela vé-se parte da perseguicdo e da degola para, no desfecho, num gesto
simbdlico, a cadmera sobrevoar um sertdo verde, intercalando imagens de arquivo de
cangaceiros e indo encontrar o personagem Lampido de pé em uma pedra no Raso da
Catarina, em pose de vitorioso.

O sertdo também foi revisitado em outras obras filmicas, ndo por acaso do mesmo
Lirio Ferreira. Em artigo publicado em 2011, analisamos, com os limites de um estudante de
mestrado interessado em cinema, Arido movie. Propusemos um dialogo com as representagdes
do cinema nacional sobre o sertdo, principalmente com aquelas derivadas do cinema-novista
Glauber Rocha. Preocupamo-nos em acentuar que “no filme pernambucano [...] o mar da
esperanga fica para trds e vemos surgir na tela a metropole recifense, em uma clara diferenca
do modo como o Nordeste era mostrado nos filmes cinema-novistas; de uma paisagem apenas
representada pela seca, cactos e pela ignorancia bruta da fé e da violéncia do cangago, vemos
surgir uma metropole problematica, como outra qualquer do Brasil, conectada as redes
mundiais de informacao”.*

Frise-se que se observa, na producao mais recente do cinema pernambucano, um nitido
apego ao urbano, notadamente na obra de diretores como Claudio Assis, Paulo Caldas, Kléber

Mendonga Filho e Gabriel Mascaro. Mesmo quando o foco ¢ a cultura rural, delineia-se uma

visao do campo ndo como um espaco hermético, mas, sim, plugado ao mundo através das

4 VARGAS, Herom. Hibridismos musicais em Chico Science & Nagdo Zumbi. Cotia: Atelié, 2007, p. 168.

4 “Sangue de barro” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Afiociberdelia, op. cit.

4 OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Arido (road) movie: o sujeito e o espago contemporaneo no novo cinema
pernambucano. Contempordneos: Revista de Artes e Humanidades, v. 7, Sdo Bernardo, nov.-abr., 2010-2011, p.
10. Disponivel em <https://www.revistacontemporaneos.com.br/n7/dossie/arido-movie-sujeito-e-o-espaco-no-
novo-cinema-pernambucano.pdf>. Acesso em 10 set. 2018.
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estradas ¢ dos meios de comunicagdo digital, em Arido movie ¢ em Deserto feliz (de 2007,
filme dirigido por Paulo Caldas), por exemplo.

No caso da musica do Manguebeat, ela tece dialogos proficuos com esse cinema
contemporaneo*’, o que incluiu a criagio de uma representacio sobre o Nordeste e,
obviamente, sobre o Recife, sempre em conexdo com o mundo. Afinal, o Manguebeat,
lambuzado do urbano, se baseou no hibridismo musical entre ritmos regionais e globais.*3

»49 ressalta um dos versos de

“Pernambuco embaixo dos pés, minha mente na imensidao
“Mateus Enter”, na abertura do CD Afrociberdelia. “Mateus” ¢ o nome de um dos
personagens mais comuns na cultura popular de Pernambuco, um dos protagonistas do
cavalo-marinho ¢ de outros folguedos populares. “Enter”, como sabemos, ¢ a tecla do
computador que acionamos para enviar uma informagao ao ser clicada. Dessa maneira,
estabelece-se uma via de mao dupla que marca todo o album. “Afro”, “ciber” “delia”: “afro”
de africano, “ciber” de cyber e “delia” de psicodelia. Um neologismo que visou conectar trés
elementos dispares, mostrando as amplas influéncias da banda Nag¢do Zumbi. Em entrevista
ao suplemento cultural da UNE, Nexo, reproduzida na Folha de S. Paulo em 10 de fevereiro

de 1997, dias depois de sua morte, Chico Science tocou no apelo que essas misturas

linguisticas implicam:

Folha — Tanto no Da lama ao caos, quanto no Afrociberdelia algumas letras
possuem termos regionais que muitas pessoas ndo conhecem e mesmo assim
todo mundo canta e gosta. Como vocé explica isso?

Chico Science — E que as pessoas ndo conhecem quase nada do Brasil.
Falando essa linguagem mais popular, a gente apresenta um tipo de cultura
que as pessoas ndo conhecem, e todo mundo se interessa pelo novo. As
pessoas as vezes nem vdo saber do que estd se tratando, caranguejo,
Risoflora, caiu a lama, mas tem uma sonoridade nas palavras que, junto
com a musica, vira uma coisa suingada, bem particular, bem legal 0

47 Hélder Aragdo, o DJ Dolores, se especializou em fazer trilhas sonoras. Aparece com uma composi¢io ou como
autor das trilhas de O rap do pequeno principe contra as almas sebosas (1997), O som ao redor (2012), Amor,
plastico, bolha e barulho (2013), Tatuagem (2013), Rio Doce-CDU (2013) e Big jato (2015). Em Amarelo
Mangue (2003), de Claudio Assis, a trilha sonora instrumental foi toda composta por membros da Nagdo Zumbi,
como Jorge du Peixe e Lucio Maia, enquanto a banda, em conjunto, assinou a faixa “Tempo amarelo”. Além
disso, Otto, Ganja Man e Jr. Areia, que de alguma forma estiveram proximos do Manguebeat, responderam pela
autoria de outras composigdes.

48 Uma série de trabalhos atenta para essa relagdo entre regional e global no interior do Manguebeat. Ver, entre
outros, MENDONCA, Luciana. Do mangue para o mundo: o local e o global na producdo e recep¢ao da musica
popular brasileira. Tese (Doutorado em Sociologia) — Unicamp, Campinas, 2004.

49 “Mateus Enter” (Chico Science & Nagdo Zumbi), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia, op. cit.
50 SCIENCE, Chico apud FERREIRA, Adriana. Aos mangueboys e manguegirls. Folha de S. Paulo, Folhateen,
10 fev. 1997, p. 3.
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A proposito, cabem aqui alguns comentéarios sobre as duas bandas (Nagdo Zumbi e
Mundo Livre S/A) que formam o nucleo duro do Manguebeat. A Nagdo, em seus dois
primeiros albuns, com a presenca de Chico Science, foi a que mais destaque concedeu a
ritmos regionais. Da lama ao caos e Afrociberdelia sao albuns que tentaram equacionar
ritmos de origens distintas, com base no hibridismo musical, como sustenta Heron Vargas®!,
ou no sampler, segundo Ana Carolina Carneiro Ledo do O°2. Tal hibridismo é entendido como
um “produto instdvel de uma mescla de elementos” que tende “a colocar em xeque as
determinagdes teoricas unidirecionais feitas sobre ele”, mobilizando uma identidade “movel e
plural, conforme novas situagdes colocadas a ele”.>

Decerto, o hibridismo, em se tratando de América Latina, ¢ algo que existe de ha muito
num continente marcado pelo amalgama cultural, com muitos cruzamentos, desejados ou nao,
de elementos de diferentes origens. No caso do Manguebeat, porém, as misturas processadas
foram produto de uma ag¢do intencional e definida, como se v€ no texto Caranguejos com
cerebro e nas proprias cangdes das bandas. Na Nacdo Zumbi, o didlogo com as tradigdes
musicais regionais era mais nitido do que na musicalidade da Mundo Livre S/A. Enquanto a
primeira banda utilizava instrumentos percussivos identificados com ritmos pernambucanos,
como as famosas alfaias do maracatu e os atabaques, a segunda era mais préxima dos ritmos
brasileiros — principalmente o samba, de onde partia o cavaquinho turbinado —, mas também
do punk, lugar de origem do seu vocalista, que passeava nos anos 1980 por Recife e Olinda
vestido a carater. >*

Dessa maneira, o primeiro CD da Mundo Livre S/A, chamado Samba esquema noise,
despontou como um hibrido de hard rock setentista, punk-rock e alguns ritmos musicais
brasileiros urbanos, ndo necessariamente regionais. Nessa pegada, o samba dialoga com o ska
e 0 reggae em algumas canc¢des. A moldura sonora da banda difere, portanto, do uso frequente
de outras vertentes do rock (heavy metal e hard rock), rap, soul music, African pop music e
ritmos regionais rurais, presentes em Da lama ao caos, CD de estreia da Chico Science &
Nacdo Zumbi. E perceptivel que a banda de Zero Quatro privilegia uma sonoridade menos
pesada. Além do mais, a Mundo Livre S/A d4 mais espaco para instrumentos de percussdo,

alguns dos quais de origem africana e de utilizacdo corrente no samba, como o bongd,

3! 'Ver VARGAS, Heron, op. cit.

52 Ver DO O, Ana Carolina Carneiro Ledo. 4 maravilha mutante: batuque, sampler e pop no Recife dos nos 90.
Dissertacao (Mestrado em Comunicagdo Social) — UFPE, Recife, 2002.

33 Idem, ibidem, p. 21.

3% Cf. OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. O cavaquinho turbinado de Fred Zero Quatro: uma analise da banda
Mundo Livre S/A e o uso de suas cangdes para entender a constituicdo do Manguebit. XXVI Simpdsio Nacional
de Historia da Anpuh: 50 anos, 2011, Sao Paulo, 2011.
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pandeiro, ganzd, berimbau (usado na capoeira) e tamborim. Ao lado desses instrumentos
aparece o cavaquinho do vocalista/compositor/lider que complementa a influéncia dos ritmos
afro-brasileiros nas cang¢des da banda, turbinando a atmosfera do album com um pouco da
alma do samba. J4 na musicalidade da Nagao Zumbi sdo mais comuns as alfaias do maracatu,
tridngulo, zabumba, berimbau, caixa e chocalho, origindrios dos ritmos regionais, e guitarra,
baixo, timbres eletronicos e samplers, que acompanham ritmos estrangeiros.>”
Independentemente de suas distingdes, essa mistura musical de instrumentos e ritmos
de procedéncia diversa se constituiu na linha mestra das can¢des das duas bandas da ao longo
da década de 1990, aliadas a um forte discurso sobre os espagos da cidade e sua conexdo com
o mundo. Isso se constatou em uma gravagdo da Mundo Livre S/A, que contou com a

participacdo de Chico Science, “Guentando a 6ia”:

Ndo espere nada do centro

Se a periferia estd morta

Pois o que era velho no norte
Acaba novo no sul

Eu tenho feito samba pesado
Misturado sons, inventado estilos
Eu venho pensando o sucesso

E destruindo a camada de 0zénio>®

Aqui as vozes dos dois vocalistas conformam um discurso diferenciado em torno da
cultura e da propria cidade a partir de determinadas dicotomias. A relagdo centro-periferia,
que marca as cidades latino-americanas, inclusive o Recife, se assenta numa disjuncao de base
socioecondmica. Nelas os espacos centrais sdo, de uma maneira geral, privilegiados,
historicamente, pois quase sempre foram os locais de nascimento da urbe; sdo pontos de
comércio e até de moraria de classe média, em muitos casos foco da especulacdo imobiliaria
nos dias atuais. Paralelamente, a relagdo norte-sul ai aparece na conhecida relacdo entre paises
ricos € pobres, o centro e¢ a periferia do capitalismo. O desejo de, partindo da periferia,
oxigenar toda uma cidade — apesar de nem todos os mangueboys serem de origem periférica
no sentido social do termo — descortina uma das interpretagdes possiveis para “Guentando a
oia”.

Desse modo, o sujeito que toma corpo na cangdo duplamente, o que canta e o lirico, €

como que um cosmopolita periférico, nos termos bem definidos por Angela Prystom:

55 Para elucidar ainda mais essas diferencas, ver LIMA, Tatiana Rodrigues. A emergéncia do Manguebeat € as
classificagdes de género. Icone, v. 10, n. 2, Recife, dez., 2008.
56 “Guentando a d6ia” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Guentando a éia, Warner, 1996.
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o cosmopolita  periféerico incita  reformulagoes, remapeamentos,
relativizagoes. Esse momento do cosmopolitismo moderno poderia ser
definido como o percurso de autodescoberta feito pelo intelectual das
margens, uma autodescoberta que pode levar ao estabelecimento das
primeiras politicas da diferenga. O cosmopolita periférico tenta definir a
modernidade a partir de wuma instdncia ambigua [no caso dos
“mangueboys”, ser e estar na periferia — Recife, desejar estar no Centro —
Londres (por exemplo)] e aponta justamente os elementos que fazem da
periferia um modelo de modernidade alternativa (problematica, incompleta,
contraditoria). Ou seja, ele trabalha nos intersticios de uma realidade e
tradicdo locais e de uma cultura urbana internacional, aspiracional e
moderna.’

Angela Prysthon utiliza o conceito de cosmopolitismo periférico, sob o impacto dos
Estudos Culturais, para tentar compreender como emerge, na América Latina, essa forma de
percepcao da relagdo do espago local com o mundo, que reinterpreta os elementos da (pds)
modernidade a partir do seu olhar mais préximo.*® O cosmopolita periférico se vale de certas
ferramentas produzidas no centro, mas sem desejar abandonar as suas proprias, criando,
entdo, uma conjugacao diferente entre tradi¢cdo-inovagdo. Se, na busca de sua legitimacao no
cenario cultural da cidade e do pais, os mangueboys tiveram que impulsionar um processo de
diferenciagdo, especialmente frente ao campo artistico do Armorial, eles, entretanto, ndo
abriram mao totalmente das tradigdes. Pelo contrario, na sua caminhada, ao enfatizarem esse
processo de diferenga, reforcaram determinados tragos identitarios e territoriais. Na cancao
“Etnia”, por exemplo, Chico Science proclama que “somos todos juntos uma miscigenagao/ e
ndo podemos fugir da nossa etnia/ indios, brancos, negros e mesti¢os/ nada de errado em seus

%0 que remete ao velho mito das trés racas que estariam na base da formagio do

principios
Brasil.
No lastro de construgdo do Manguebeat, a incorporacdo das tradi¢des da regido, ao
lado de outras musicalidades e expressoes simbdlicas de outras areas, notadamente do centro
do capitalismo, ajudou a seguir uma tradicdo de parte das elites culturais da América Latina,
que consiste em importar, traduzir e construir o proprio caminho dentro do campo simbolico,

em didlogo com suas herancas culturais e com o que vem de fora, desembocando numa

identidade na encruzilhada. “Costumes ¢ folclore, ¢ tradicdo/ capoeira que rasga o chao/

57 PRYSTHON, Angela. Diferenca, pop e transformagdes cosmopolitas no Recife a partir do Movimento
Mangue. Fronteiras: Estudos Midiaticos, v. 4, n.1, Sao Leopoldo, 2004, p. 38.

8 Para uma melhor compreensio da modernidade na América Latina, ver GARCIA -CANCLINI, Néstor.
Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 4. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2008.

59 “Etnia” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia, op. cit.



60

60 canta Chico Science em

samba que sai da favela acabada/ ¢ hip hop na minha embolada
outro trecho de “Etnia”, acentuando a inter-relacdo hibrida entre vérios simbolos de origens
distintas. Remonta-se ai a uma ideia ja puida pelo tempo, no caso a da miscigenagao cultural,
a qual se pretende dar roupagem diversa no campo musical, com novas fusdes. E Recife seria
o ponto de partida para esses novos arranjos, uma cidade em que os pés dos mangueboys
estariam fincados, enquanto a mente se voltaria para a imensiddo. Como diz Fred Zero Quatro
em “Manguebit”, que abre o CD Samba esquema noise, “Sou eu transistor/ Recife ¢ um
circuito/ o pais € um chip/ se a terra ¢ um radio/ qual ¢ a musica?”, ao que se segue a resposta
de outras vozes em backing vocal: “Manguebit”.%!

O dado novo era o processo de globalizacdo ¢ a (re)elaboragdo de uma identidade
territorial e social com a reunido dos estilhacos do passado e do presente. Uma identidade
aberta e uma cidade aberta, essa seria a proposta do Manguebeat, diferentemente do
Movimento Armorial. Se Ariano Suassuna e seus seguidores viam a cultura popular como
ultimo bastido de uma identidade nacional que perigava sumir, engolida pela invasido de
simbolos americanos — o literato, costumeiramente, em suas aulas-espetaculo, atacava a
cultura de massa -, Chico Science, Fred Zero Quatro e os mangueboys enxergavam
justamente as brechas que a globalizagdo poderia proporcionar as periferias. “Computadores

fazem arte/ artistas fazem dinheiro’’%?

, € 0 que se ouve na canc¢ao “Computadores fazem arte”,
gravada, coincidentemente, pelas duas bandas nos seus primeiros discos.

A gravacio da Mundo Livre S/A® é mais longa e comega com guitarra e uma bateria
tocando meio que descompassadamente, para depois acelerarem e se encontrarem. O vocal de
Fred Zero Quatro por vezes soa rapido e lembra uma cangdo punk. Mas ela alterna momentos
mais lentos e mais acelerados, até por volta do minuto 3:40, quando se torna uma espécie de
dub. No registro da Nagdo Zumbi, em ritmo mais vagaroso, inclusive com o vocal de Chico
um tanto arrastado, tem-se como que uma ciranda e se percebe nitidamente a presenga da
guitarra, porém com uma percussao caracteristica da banda, com um agbé (chocalho).

A letra, ironica até certo ponto, brinca com a oposi¢do cientistas/artistas e alude a
apropriagdo do desenvolvimento tecnoldgico como fator de enriquecimento. Assim, ¢ dito que
esses computadores, resultado de muitos anos de pesquisa, sdo criagcdes novas, mas quem leva

a fama de fato sdo os artistas que os instrumentalizam. Seja como for, a tecnologia ¢ vista

como uma forma de elaborar e de criar. Computadores conectados a rede podem proporcionar

0 Idem.

1 Manguebit” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Samba esquema noise, op. cit.

62 “Computadores fazem arte” (Chico Science), Chico Science & Na¢do Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.
63 Idem, Mundo Livre S/A. CD Guentando a dia, op. cit.
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um “passeio pelo mundo livre”, como salienta a can¢do: “Eu sé quero andar, nas ruas do
Brasil/ eu s6 quero andar, em todas as cidades/ eu s6 quero andar, sem ser incomodado/ andar

com as meninas, e eletricidade”.®

2.4 Manguetown: uma cidade enfiada na lama

O Manguebeat teve como uma das suas principais caracteristicas a criagdo de imagens-
simbolo para representa-lo. Foi um caso bem-sucedido nesse aspecto, da remodelagdao dos
sentidos do simbolo do caranguejo, que advém da obra de Josué¢ de Castro, passando pelo
mangue como alegoria da diversidade cultural, até a parabdlica fincada na lama, citada no
texto Caranguejos com cérebro.

O palco por exceléncia do Manguebeat foi o Recife, mesmo que grande parte dos seus
componentes fosse das periferias de Olinda ou do distante bairro de classe média de Candeias,
em Jaboatdo. Musicas, clipes, séries, documentarios e outras producdes imagéticas passaram a
articular as representagdes surgidas a partir do mangue. Dessa forma, os “artifices da
Manguetown” elaboraram uma visdo da cidade um pouco diferente do que a poesia, em
particular, costumava mostrar, como no poema de Manuel Bandeira, “Evocagdo do Recife”,

no qual a cidade aparece como ancoradouro das memorias de infancia do poeta:

Recife

Nao a Veneza americana

Néo a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais
Ndo o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois

Recife das revolugoes libertarias

Mas o Recife sem historia nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia®®

No trajeto da rememoracgdo, que lembra a rua onde brincava com seus colegas, todo o
alvoroco da vizinhanga; os vendedores e vendedoras, as ruas adjacentes, a nudez feminina em
um banho, o avo falecido... Sdo muitas saudades impressas nas paginas do poema.

Mas Bandeira ndo foi, evidentemente, o unico a ver Recife pelo olhar das memorias.
Gilberto Freyre, saudosista e regionalista que era, olhava a cidade a partir do que ela ja nao

tinha. Sentia falta dos seus cheiros, dos casardes magros e até de sua pobreza. Esse modo

64 “Um passeio num mundo livre” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia, op. cit.
% BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira (Poesias reunidas). 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970, p.
114.
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peculiar de encarar o Recife iluminado pelas memodrias figura em muitas obras literarias,

como assinalou Raimundo Arrais.®® Joaquim Cardoso, por exemplo, recorda:

Tarde no Recife.

Da ponte Mauricio o céu e a cidade.

Fachada verde do Café Maxime,

Cais do Abacaxi. Gameleiras.

Da torre do Telégrafo otico

A voz colorida das bandeiras anuncia

Que vapores entram no horizonte.

Tanta gente apressada, tanta mulher bonita;

A tagarelice dos bondes e dos automoveis.

Um camelo gritando: — Alerta!

Algazarra. Seis horas. Os sinos.

Recife romantico dos crepusculos das pontes,

Dos crepusculos que assistiram a passagem dos fidalgos holandeses,
Que assistem agora ao movimento das ruas tumultuosas,

Que assistirdo mais tarde a passagem dos avides para as costas do Pacifico,
Recife romdntico dos crepusculos das pontes

E da beleza catélica do rio%’

Esses intelectuais, homens da elite, de meia idade, veem a cidade coada pelas suas
memorias de infincia. De certa forma, alguns desses textos se mostram refratarios as
mudangas que ocorreram no espaco urbano, como o Guia pratico, historico e sentimental da
cidade do Recife, de Gilberto Freyre.®

Essa producdo sobre a cidade se imortalizou no discurso oficial através da construcao
de determinados marcos. No caso de Bandeira, sua estatua, desde 2007, esta na Rua da
Aurora, citada no seu poema e situada proxima da Rua da Unido, fitando o Ginasio
Pernambucano e a Assembleia Legislativa, sentado de costas para o Rio Capibaribe. Se o
transeunte olhar para o lado verd uma grande escultura de ferro chamada Carne da minha
perna, colocada 14 em 2005 pela Prefeitura do Recife, numa alusdo ao Manguebeat, enquanto
a de Bandeira foi inserida no Circuito da Poesia, que retine estatuas de literatos e musicos que
viveram pelo menos algum tempo no Recife. Nesse mesmo circuito hd uma estdtua em
homenagem a Chico Science, localizada no cruzamento da Rua da Moeda com a Rua
Tomazina, no bairro do Recife Antigo, em frente ao Bar Pina de Copacabana.

Dessa maneira, varias representagdes da cidade emergiram nesse circuito de arte

publica criada pela administragdo municipal. No caso de Chico e dos caranguejos, enaltecem-

% ARRAIS, Raimundo. 4 capital da saudade: destrui¢io e reconstrugio do Recife em Freyre, Bandeira, Cardozo
e Austragésilo. Recife: Bagaco, 2006.

67 CARDOZO, Joaquim. Tarde no Recife. In: Poesia e prosa completa. Rio de Janeiro-Recife: Nova Aguilar/
Fundagdo Joaquim Nabuco/Massangana, 2007, p. 154.

8 Ver FREYRE, Gilberto. Guia prdtico, histérico e sentimental da cidade do Recife, op. cit.
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se dois simbolos do Manguebeat, que nos conduz ao Recife interpretado pelos mangueboys
como a “manguetown”, neologismo que mistura inglés e portugués para enfatizar o lugar
como “cidade do mangue”.

Se em grande parte da produgdo analisada por Durval Muniz de Albuquerque Junior o
Nordeste surgia como um espaco dado, terra da tradi¢do e de uma cultura-base para a
identidade nacional, como ja vimos anteriormente, ou se nesses poetas da saudade,
examinados por Raimundo Arrais, o foco em relagao ao Recife era em um passado pessoal e
uma imagem marcada pelo que se foi, para os mangueboys a situagdo era outra. Eles apontam
as patolas do caranguejo nao para o lado, mas para frente, mesmo que os olhos do crustaceo
estejam olhando para tras. Nunca ¢ demais repetir que eles mantiveram uma cidade sob seus
pés e uma cabega direcionada para a imensidao do mundo. Dai que tornamos a enfatizar que a
sintese de sua representacdo do Recife se expressa nas cancdes € nos textos dos jovens
articuladores do Manguebeat.

Em “Antene-se” abre-se a possibilidade da conexd@o entre os mocambos da cidade e as
cabecas equilibradas, “procurando antenar boa vibragdes/ preocupando antenar boa diversao”.

Ressalta-se que

Escutando o som das vitrolas que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe

Na quarta pior cidade do mundo

Recife, cidade do mangue

Incrustada na lama dos manguezais

Onde estdo os homens-caranguejos

Minha corda costuma sair de andada

No meio das ruas e em cima das pontes69

Ouvem-se nessa cangdo informagdes que circularam internacionalmente, como o titulo
de quarta pior cidade do mundo, conferido ao Recife pelo desconhecido Population Crisis
Committee de Washington, conforme noticia na imprensa pernambucana em novembro de
1990. No ranking, o Recife so perdia para Kinshasa, capital da atual Republica Democratica
do Congo, Dacca, capital de Bangladesh, e a cidade indiana de Kanpur.” Mesmo que os
critérios da pesquisa nao tenham ficado claros, dados do governo brasileiro disponiveis para o

Recife em 1991 eram alarmantes: indice de desenvolvimento humano, 0,576; taxa de

69 «“Antene-se” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.
70 Sobre tal informagdo, ver Recife entre as piores cidades, diz instituto. Didrio de Pernambuco, caderno Ultima
Noticia, Recife, 4 nov. 1990, p. 16.
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mortalidade infantil na faixa dos 42 por mil bebés nascidos e uma expectativa de vida média
em torno dos 65 anos, para citar apenas alguns indicadores.”!

Assim, a cidade dos mocambos, dos meninos comedores de caranguejo, descrita por
Josué de Castro em Homens e caranguejos, derramava-se numa planicie ainda mais poluida
do que na época do romance, subindo os morros com barracos de madeira e alvenaria, vendo
o sangue da populacdo jovem escoar na periferia.”> Dai que o Recife, cidade complexa, pobre
e globalizada, com peversa concentragdo de renda e poucos espagos de sociabilidade — ainda
hoje esse quadro dramatico subsiste — apareca na cangdo pintado em tintas pouco animadoras.
O Manguebeat entendia que a cultura da periferia, por ele processada, tinha um papel a
cumprir: “Como devolver o animo, deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade?
Simples! Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de

fertilidade nas veias do Recife””?

, pergunta e responde na sequéncia o texto de Fred Zero
Quatro encartado no CD Da lama ao caos. Os mangueboys se atribuiam uma missao
redentora: salvar a cidade. Nas suas palavras, “em meados de 91, comegou a ser gerado e
articulado em varios pontos da cidade um nticleo de pesquisa e producdo de ideias pop. O
objetivo era engendrar um ‘circuito energético’, capaz de conectar as boas vibragdes dos
mangues com a rede mundial de circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena
parabolica enfiada na lama”.”

A ideia de salvagdo da cidade a partir de sua cultura e da sua periferia também € exposta
pela Nagdo Zumbi em “A cidade™””, espécie de cangdo-diagnodstico. Depois de narrar que
“Num dia de sol Recife acordou/ com a mesma fedentina do dia anterior”, a can¢ao descreve
cenas do cotidiano do Recife: prédios sendo construidos, a policia pelas ruas vigiando as
pessoas, a cidade configurada como um organismo cadtico que “ndo para, sO cresce”, mas
onde “o de cima sobe e o de baixo desce”, ou seja, os mais ricos ficam mais ricos e os pobres,
mais pobres. Diante dessa situagdo, apela-se, meio idilicamente, para a riqueza cultural como

tabua de salvagdo: “Eu vou fazer/ uma embolada, um samba, um maracatu/ tudo bem

envenenado, bom pra mim e bom pra tu/ pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu”. Dessa

"l Para dados mais confidveis acerca da cidade naquele momento e durante das duas Gltimas décadas, ver
ATLAS de Desenvolvimento Urbano do Brasil, verbete sobre o Recife. Disponivel em
<www.atlasbrasil.org.br/2013/pt/perfil_m/recife_pe>. Acesso em 20 out. 2018.

2 Acerca da violéncia no Recife nos anos 1990, ver o documentério: O rap do pequeno principe contra as almas
sebosas. Dir. Paulo Caldas e Marcelo Luna. Brasil, 2000. Raccord Produgdes Artisticas, Rec Produtores
Associados, Cinematografica Superfilmes e Luni Produgdes. 2000. 1 DVD.

3 Caranguejos com cérebro. In: Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

74 Idem, ibidem.

75 “A cidade”, op. cit.
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maneira, Chico Science procura amparo em determinados elementos simbdlicos da urbe, mais
especificamente na cultura das periferias.

A presencga da cidade no Manguebeat ¢ mais nitida nas cangdes da Nacao Zumbi. “A
cidade”, “Manguetown”, “Rios, pontes e overdrives”, “A praieira”, “Da lama ao caos” e
“Bandistismo por uma questdo de classe” aludem direta ou indiretamente a caracteristicas
espaciais ou histdoricas do Recife. No caso da Mundo Livre S/A, o foco s3o letras mais
diferenciadas, com tematicas politicas mais abrangentes, notadamente a partir do segundo
album, quando se tornaram frequentes mengdes ao movimento zapatista, assim como
tematicas ligadas a “contrainformagdo”, a tecnologia e ao imperialismo americano e suas
reverberagdes. Enquanto a Nacdo Zumbi olhava mais para dentro, para a cidade, a Mundo
Livre S/A costuma(va) olhar para fora. As representacdes pontuais do Recife e adjacéncias em
suas cangdes sdo poucas. As mais visiveis se acham em “A musa da Ilha Grande”, do CD
Samba esquema noise — na qual o autor expde algumas de suas memorias de infancia no
bairro de Candeias, em Jaboatdo — ¢ em “Carnaval inesquecivel na Cidade Alta”, do CD
Bebadogroove, de 2005.7° De todo modo, as reflexdes de Fred Zero Quatro em relagdo a
cidade ficaram mais explicitas, efetivamente, em “Caranguejos com cérebro”, que, alias, foi
revisitado por ele em 2012.

Convidado pelo portal Uol, em 2012, quando se rememoraram os 15 anos da morte de
Chico Science, Zero Quatro fez uma analise do seu texto de 1991. Este se desdobrava em trés
momentos: o conceito, a cidade, a cena. Na nova versdo ha cinco momentos, alguns
nitidamente conectados a anterior, outros nao. Ele a inicia o texto chamando Recife de
Hellcife — apelido carinhoso e comum — ao invés “ex-Venérea Brasileira”, sua antiga alcunha.
E lembra que o Manguebeat ajudou a fomentar um novo produto regional de exportagao:
“Nos anos 90 do século passado, nosso parceiro Chico Science celebrizou [...] a chamada
Rizoflora, arvore predominante nos nossos manguezais. Depois disso, passamos a exportar
alfaias, tambores caracteristicos do maracatu, para todo o planeta - um produto com alta carga
simbélica”.”’

Possivelmente Fred Zero Quatro se referisse a uma matéria do Jornal do Commercio

sobre a producdo de alfaias pelo artesdo Maureliano Ribeiro, o Mau, que fez parte de uma

76 Sobre o discurso politico na can¢do da Mundo Livre S/A, ver AZAMBUIJA, Luciano. Leitura, cangdo e
historia: Mundo Livre S/A contra o Império do Mal. Dissertagdo (Mestrado em Literatura) — UFSC,
Floriandpolis, 2007.

7 ZERO QUATRO, Fred. Fred Zero Quatro revé “manifesto do mangue” 15 anos apds a morte de Chico
Science.  Jornal do  Commercio  (on-line). Recife, 30 jun. 2012.  Disponivel em
<https://musica.uol.com.br/teste/ultimas-noticias/2012/02/02/no-dia-em-que-a-morte-de-chico-science-faz-15-
anos-fred-04-reescreve-o-caranguejos-com-cerebro.jhtm>. Acesso em 18 set. 2018.
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banda que foi influenciada pelos mangueboys, a Via Sat, originada também em Peixinhos, a
partir do Lamento Negro, que deu vida a Nagdo Zumbi. O artesdo dizia que o periodo do
carnaval ¢ o mais lucrativo, pois “¢ uma época muito boa para as vendas. Sempre aparecem
aqui grupos de estrangeiros querendo conhecer e comprar. Ja recebi gente do Japao, Holanda,
Alemanha e Cingapura”.’®

Ao longo do texto, Zero Quatro atribui a agdo dos mangueboys parte da revitalizacdo do
centro do Recife, no embalo das festas e dos shows que promoviam nos bordéis alugados no
comego dos anos 1990. De uma forma geral, houve, de fato, um claro interesse da iniciativa
privada naquela regido, que fica nitido com a instalacdo do chamado Porto Digital, conjunto
de empresas de tecnologia, e da revitalizagdo promovida pelo poder publico, em particular a
Prefeitura do Recife, interessada em dar novos usos para o “Antigo”, como os moradores
chamam o bairro, que desde entdo se afirmou como uma das regides boémias da cidade.

Por sinal, como salienta Fred Zero Quatro, “as festinhas underground ndo acabaram.
Mas os mangueboys sdo cada vez mais raros. Outras tribos predominam: indies, neofolks, e
um hibrido celebrizado pela banda Eddie, a galera Original Olinda Style. Quanto a massa,
curte brega e pagode, mas também adora o carnaval multicultural”.” Aqui ha um inequivoco
recorte de classe, sobressaindo a chamada “galera alternativa” de Recife e regido
metropolitana, geralmente universitaria, que consome musica alternativa, frequenta os
festivais de musica, cinema e teatro que acontecem na cidade e se divide em subgrupos, como
o Original Olinda Style.

Nesse momento do texto, embora reconheca a existéncia de outros grupos e
musicalidades, Zero Quatro d4 ao Mangue, indiretamente, os créditos pela abertura e “pelo
carnaval sem fim” que se tornou um simbolo cultural, com proficua produ¢do sonora e visual
e um carnaval que ¢ frequentado pelas classes populares, que também consomem brega e
pagode. Estranhamente, ele ndo diz que a mesma “galera” Olinda Style frequenta igualmente
a festa de fevereiro, inclusive tendo um polo especifico, o Polo Mangue. Isso a parte, a
referéncia ao carnaval ndo ¢ gratuita. Apoiador do PT, ex-presidente do Conselho de Cultura e
depois assessor, Zero Quatro rememora a principal atracdo da cidade, que ganhou nova

roupagem durante as administragdes petistas.

8 Ver LUNA, Ad. Maureliano, o homem das alfaias de maracatu. Jornal do Commercio (on-line). Recife, 30 jun.
2012. Disponivel em <https://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/06/30/maureliano-o-
homem-das-alfaias-de-maracatu-47452.php>. Acesso em 18 set. 2018.

7 ZERO QUATRO, Fred. Fred Zero Quatro revé “manifesto do mangue” 15 anos apds a morte de Chico
Science, op. cit.


https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/06/30/maureliano-o-homem-das-alfaias-de-maracatu-47452.php
https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2012/06/30/maureliano-o-homem-das-alfaias-de-maracatu-47452.php
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Na sequéncia, ele critica o uso da tecnologia na atualidade, em contraposi¢do ao elogio
presente no release de 1991. Fred Zero Quatro liga o desenvolvimento tecnoldgico ao
capitalismo e ao que chama de “capitalismo linguistico”, afirmando que isso tem
consequéncias na padronizagdo cultural, por exemplo.

“Quando os mangueboys imaginaram, duas décadas atrds, uma parabolica enfiada na
lama, eles ndo o fizeram seguindo nenhum roteiro preestabelecido”.®’ Assim ele comeca a
trecho final do texto, lembrando que o Manguebeat nao teria sido planejado, mas surgido
organicamente ou desenvolvendo-se aos poucos. Por fim, o otimismo com que eles nutriram a
década de 1990, quanto as possibilidades tecnoldgicas e a cultura underground, da espaco a
uma sensacdo de incompletude. Por isso afirma que € necessario “ainda alimentarmos a
esperanca de que ndo chegaremos tio gentilmente ao futuro”.®! Ressalta, entdo, que, a
despeito das mudancas verificadas, elas ndo foram suficientes, deixando aberto o caminho
para a continuidade de tudo que foi preconizado no comego dos anos 1990.

Por sinal, a manguetown ainda ¢ uma cidade pobre, apesar de seus indicadores haverem
mudado. E fato que o Manguebeat teve um forte impacto local e nacional, a ponto de se
converter em referéncia para diversas bandas, como Raimundos, Planet Hemp, Charlie Brown
Jr, para citar algumas mais antigas, ¢ Baiana System, para mencionar uma mais atual.
Certamente, a cultura dos mangueboys nado se restringiu apenas ao campo da musica. Uma
série de espacgos de sociabilidade e todo um imaginario foram elaborados a partir dela. Ela se
materializou em determinados espagos da cidade e, além disso, impregnou parte das politicas
culturais das trés administracdes petistas entre 2000 e 2012. E s3o aspectos dessa presenga
que iremos observar nos proximos dois capitulos, ao assinalar, com maior riqueza de detalhes,

como o Manguebeat e Chico Science emergiram como um simbolo para a cidade.

80 Idem.
81 Idem.
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3 — AINVENCAO DO MANGUESTAR: A CONSTRUCAO DA IMAGEM
PUBLICA DE CHICO SCIENCE

3.1 A producgao coletiva de um simbolo

Francisco de Assis Franga nasceu em 13 de marco de 1966, em Olinda, filho de Rita
Marques de Franca e Francisco Luiz Franga. Passou parte da infancia no bairro olindense de
classe média baixa de Rio Doce, Olinda, brincando no final de sua rua no mangue que havia
no local, catando caranguejo e se sujando na lama. Na juventude, fez parte da Legidao HipHop,
um dos principais grupos de danca urbana do Recife e, ao longo dos anos, ajudou a criar
varios grupos musicais, como o Orla Orbe, um conjunto de black music, ¢ a Loustal, nome
que fazia referéncia a um quadrinista francés e que misturava sons afro-americanos como o
funk, o hip hop e a soul music.

Trabalhou como servidor do setor de recursos humanos da Empresa de Processamento
de Dados (Emprel) da Prefeitura do Recife, ocupacdo que deixou assim que as bandas de que
fazia parte comecaram a alcancar algum destaque. No comego da década de 1990, conheceu o
grupo de percussdo Lamento Negro, de Peixinhos. Com a fusdo da Loustal e desse grupo,
pouco tempo depois, surgiu a banda Chico Science & Nagdo Zumbi, na qual as
experimentacdes musicais de Chico e amigos, com ritmos regionais e globais, ajudaram a
criar um som caracteristico e fomentaram o Manguebeat. Do seu relacionamento com Ana
Luiza Branddo nasceu Louise Thayna, que hoje segue carreira musical. Chico Science
morreu, aos 30 anos, na divisa Recife-Olinda, num acidente automobilistico.

Esse breve resumo da vida de Chico Science nem de longe ¢ suficiente para
dimensionarmos a sua carreira € a sua biografia. Apenas da indicios de sua atuacgdo e insere o
leitor no conhecimento sobre sua figura. Textos similares podem ser lidos no Memorial Chico
Science, sobretudo na linha do tempo que existe por 14 e no antigo site institucional; no livro,
j& mencionado, Do frevo ao manguebit, de Jos¢ Teles; no capitulo dedicado ao cendrio
artistico recifense dos anos 1990; em varios escritos jornalisticos publicados desde a morte do
cantor; e, finalmente, numa crescente producao audiovisual que se interessa em apresentar a
manguetown e a figura do compositor/cantor da manguetown para as novas geracdes, dando
continuidade a um longo processo de constru¢do de sua figura publica e de simbolo da cultura

recifense.
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Este capitulo ndo ambiciona fazer uma biografia ou analisar o momento de sua vida em
que foi algado a fama com sua banda, mas, sim, falar da continuidade de sua existéncia post
mortem através da construgdo feita, em conjunto, entre imprensa e poder publico,
principalmente, na criagdo de lugares de memoria sobre sua vida. Trata-se, aqui, portanto, de
dar énfase a atuagdo do jornalismo cultural pernambucano na produgdo coletiva do
manguestar Chico Science.!

A partir de 2 de fevereiro de 1997, despontou um novo personagem na histéria do
Recife. Paradoxalmente, com sua morte prematura, Chico atingiu o estrelato e a cidade
ganhou um novo icone para seu pantedo de poetas e personalidades publicas. Criou-se uma
representacdo sobre o artista que deu continuidade a persona que o cantor criou para si € que
aparecia no palco e nas suas entrevistas: 0 mangueboy converteu-se em um simbolo. As
efemérides ligadas a sua trajetéria (aniversario e morte) passaram a ser lembradas pela
imprensa e toda uma producdo imagética emergiu a partir dai: estatuas, memoriais, filmes,
séries televisivas e outras produgdes atrelaram a cronologia do Manguebeat a vida do
compositor, a ponto de ambos serem confundidos. numa so trajetoria.

Sem pretendermos, aqui, estabelecer uma relacdo mais estreita entre a construgdo da
imagem publica de Chico Science e a anélise semioldgica de Roland Barthes sobre os mitos?,
compartilhamos a preocupacdo deste autor — para ndo nos referirmos a outros tantos — acerca

da importancia das condi¢des de producdo e dos lugares que permitem a emergéncia de uma

' O jornal é um dos documentos mais usados para o trabalho com historia contemporinea. No caso desta tese,
nos concentraremos no jornalismo cultural, acima de tudo no Caderno C, do Jornal do Commercio, que teve
papel crucial na legitimacdo do Manguebeat, € no caderno Viver, do Didrio de Pernambuco, que ao longo dos
anos foi abrindo espago em suas paginas para as movimentagdes que sacudiam o Recife, particularmente apos a
morte de Chico. Também recorreremos ao caderno Ilustrada, da Folha de S. Paulo. Tivemos acesso a esses
jornais no Arquivo Publico de Pernambuco, no setor de periodicos, embora parte do acervo do Didrio de
Pernambuco estivesse em estado de completa desorganizagdo ou inacessivel naquele local. No caso do Jornal do
Commercio as edi¢gdes se encontravam encadernadas e em bom estado. Valemo-nos ainda do acervo
microfilmado da Fundagdo Joaquim Nabuco para obter acesso as edigdes do Didrio de Pernambuco
indisponiveis no outro arquivo. Acessamos os arquivos digitais da Folha de S. Paulo ¢ fizemos a assinatura
digital do Jornal do Commercio para 2016. Procuramos atentar para as recomendagdes de Tania de Luca sobre
os cuidados que o pesquisador deve observar ao trabalhar com periddicos, como jornais e revistas, levando em
conta, entre outros aspectos, sua materialidade, suas fontes, suas cores e imagens. Ver LUCA, Tania Regina de.
Historia dos, nos e por meio dos periodicos. /n: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas. Sao Paulo:
Contexto, 2015. Certamente, ao lidarmos com fontes digitais, o conceito de materialidade perde um pouco de seu
sentido, que € o de perceber suas condi¢cdes técnicas de producdo. No caso dos jornais analisados por nos,
percebe-se neles, ja a partir dos anos 1990, o impacto da internet e o do processo de aceleragdo, cada vez mais,
da produgdo das noticias. As edi¢des foram ficando menores ao longo do tempo e cadernos foram suprimidos,
como ¢ o caso do Viver, do Diario de Pernambuco. Houve uma profusdo maior de imagens e cores, com
sugestdo de /inks ao lado das matérias. O jornal vem, aos poucos, tornando-se acessério dos portais de internet
que acabam influenciando inclusive o layout deles. Mas ainda vale a observagdo da historiadora. “jornais e
revistas nao sdo, no mais das vezes, obras solitarias, mas empreendimentos que reunem um conjunto de
individuos, o que os torna projetos coletivos, por agregarem pessoas em torno de ideias, crengas e valores que se
pretende difundir a partir da palavra escrita” Idem, ibidem, p. 140.

2 Ver BARTHES, Roland. Mitologias. Sao Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1972, esp. o ensaio O mito, hoje.
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determinada linguagem e um determinado simbolo. E o que nos interessa ressaltar igualmente
¢ que a industria cultural necessita de simbolos — quando ndo de mitos — para se constituir e
vender seus produtos. Tudo que cerca a vida de uma “celebridade” e a coloca em destaque,
como programas de TV, revistas de fofoca, colunas e criticas jornalisticas — hoje, aliadas a
isso, contamos com as redes sociais e outras linguagens do mundo cibernético — tende a
reforgar o carater de relativa “proximidade” entre fa e idolo, enfatizando o teor multifacetado
dos “famosos”. Toda uma maquinaria da linguagem e da imagem ¢ posta em movimento,
mesmo depois de sua morte. Elvis Presley, John Lennon, Michael Jackson, Luiz Gonzaga,
entre outros, sdo casos emblematicos de artistas que, ainda hoje, tém movimentado todo um
arsenal memorialistico por parte de seus fas e da industria cultural num esforco de constante
rememoragao ¢ de venda de produtos relacionados a seu nome.

Em Memphis, Tennessee, nos Estados Unidos, expandiu-se todo um circuito da
lembranga de Elvis Presley, cantor morto em 1977. Sua mansdo, Graceland, ¢ aberta a
visitagdo publica e, em 2006, por iniciativa do governo estadunidense, passou a figurar no

3 recebendo, anualmente, centenas de milhares de fas

Registro Nacional de Lugares Historicos
para ver o local onde o artista viveu por mais de duas décadas. Na cidade ha outros locais de
interesse turistico que foram sendo criados como marcos da memoria de Elvis, como o Museu
dos Automoveis de Elvis Presley e o Elvis Presley’s Entertainer Museum. O museu de carros
conta com parte da luxuosa frota do cantor e o segundo local funciona como uma exposi¢ao
com roupas e outras indumentarias usadas na constru¢do de sua persona publica. Além desses
locais, existem estatuas do cantor espalhadas pela cidade. A mais conhecida fica em Beale
Street, no centro. E um monumento em que o vemos com um violdo nas méos, de topete e
vestido como da década de 1950, quando apareceu na TV e no cinema, fazendo a famosa pose
com as pernas levemente dobradas.

O mesmo tipo de culto se presta aos Beatles e, mais particularmente, a John Lennon.
Em varias cidades da Europa e dos EUA, uma espécie de circuito memorialistico € visitado
por milhdes de fas anualmente. Na Alemanha, em Hamburgo, ha todo um circuito no bairro
de St. Pauli, que lembra a banda de Liverpool, cidade escolhida por seu agente por achar que
14 os Beatles teriam sucesso, a exemplo de outra banda que ele empresariava. Bares como o

Indra e o Keisekeller permanecem no mesmo local e uma estatua do grupo foi construida para

lembrar a sua passagem por 4.

3 Ver ESTADOS UNIDOS. Departamento Interior. Servigo Nacional de Parques. Registro nacional de lugares
historicos. Washington, 2006. Disponivel em
<https://npgallery.nps.gov/NRHP/GetAsset/NHLS/91001585 text>. Acesso em 10 nov. 2018.
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Em sintese, Liverpool incorporou toda uma memoria publica acerca dos musicos que
levaram o nome da cidade para o mundo.* Basicamente a experiéncia turistica se resume a
roteiros que exploram a memoria “beatlemaniaca” no local. E por ai vai a glorificagdo dos
Beatles. Para nao falar de outros lugares, em Londres a famosa Abbey Road e sua faixa de
pedestres, diariamente, rememora a célebre capa do disco na qual os integrantes foram
fotografados atravessando a rua. Em Nova York, o local onde John Lennon foi assassinado até
hoje recebe visitas e flores de fas do mundo todo.

Retrocedendo no tempo, nas sociedades do Antigo Regime, na Europa, os monumentos
publicos, de um modo geral, eram erigidos para celebrar pessoas supostamente especiais, caso
das estatuas de reis, de nobres ou de sujeitos que prestaram algum servico ao Estado e a
realeza. Com a Revolucdo Francesa e o aprofundamento da modernidade, assistiu-se ao
aumento do raio dessa celebragdo: presidentes, primeiros-ministros, cidadaos comuns que
deram suas vidas em nome da patria foram eternizados e relembrados com festas e outras
comemoracgdes. Alids, um dos primeiros atos do governo revolucionario francés foi criar um
novo calendario para substituir as datas comemorativas, decapitar desde o casal real até
estatuas; dessacralizar espagos religiosos e tirar do espago urbano determinadas marcas
deixadas pelo Antigo Regime.

Com o avango da imprensa e o surgimento de uma série de intelectuais, como literatos
e outros, a questdo da celebridade comecou a ganhar outros contornos, para além daquele da
politica. Escritores passaram a ter papel de destaque, recebendo cartas de fas ardorosos que
chegaram até a cometer suicidio com o impacto da obra em suas vidas.’ A midia desenvolvida
a partir da Modernidade comega a criar mitos cada vez mais rapidamente. Em artigo no qual
problematiza e historiciza o conceito de celebridade, Renato Ortiz diz que ¢ a partir da
Revolugao Industrial que comecou a se delinear todo um novo vocabulario nas sociedades
capitalistas para se identificar a industria do entretenimento, na qual a imagem adquiriu
centralidade e a vida de pessoas proeminentes, em vdarias areas, principiou a despertar o
interesse do publico, em meio a popularizagdo dos meios de comunicacdo em massa. Tal

processo recrudesceu durante o século XX com a chamada cultura de massa emergente.® O

4 Este tema, alias, estd sendo desenvolvido pela tese de doutorado em elaboragdo por Jodo Bosco Ferreira
Brandao, sob a orientagdo de Adalberto Paranhos, no Programa de Pés-graduacao em Histéria da UFU.

5 Cf. BRIGS, Aza e BURKE, Peter. Uma histéria social da midia: de Gutemberg a internet. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001.

6 Cf. ORTIZ, Renato. As celebridades como um emblema socioldgico. Sociologia & Antropologia, v. 6, n. 3, Rio
de Janeiro, 2016, p. 669-697. Disponivel em <http:/www.scielo.br/pdf/sant/v6n3/2238-3875-sant-06-03-
0669.pdf>. Acesso em 10 nov. 2018.
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interesse em entender o surgimento das celebridades despontou primeiro nos Estados Unidos,
pais que ajudou a fomentar todo o processo.’

A cultura de massa despertou, paradoxalmente, o elogio da individualidade. Sujeitos
que se destacaram em alguma atividade — esporte, artes ou politica — obtiveram espago por
sua atuacgdo individual e passaram a ser alvo de atencdo da coletividade, sendo parte dessa
fama construida pelos aparatos de midia. A celebridade, entdo, nos tempos atuais, ¢
impossivel sem a cultura de massa e a grande midia. E nesse processo, de acordo com Rojek,
o surgimento da celebridade se da por intermédio de uma fabricagdo cultural. Os sujeitos que
colaboram com isso podem ser identificados como individuos ou profissionais que
contribuem na transformagdo dos rostos “andnimos” em personalidades conhecidas que

cativam multidoes de fas.

As celebridades oferecem afirmagdes peculiarmente fortes de pertencimento,
reconhecimento e sentido em meio as vidas de seu publico, vidas que de
outro modo poderiam ser pungentemente experimentadas como de baixo
desempenho, anticlimaticas ou subclinicamente deprimentes. Uma tensdo
peculiar na cultura da celebridade é que o distanciamento fisico e social da
celebridade é compensado pela superabunddncia de informagoes pelos
meios de comunicagd().8

A celebridade ¢ usada comumente em projetos do capital ou do Estado, pois em sua
figura sdo ancorados produtos propagandisticos para consumo, seja este material ou
simbolico. Dessa forma, a sensibilidade do puiblico passou a ser guiada®, cada vez mais, pelos
anuncios vistos em jornais, cartazes e telas em movimento. Todas essas linguagens modernas
também sdo ferramentas para a reafirmagdo de mitologias ou criagdo de mitos, politicos ou
ndo.!" Especialmente a partir da cultura hollywoodiana das celebridades, a dualidade ficcao-
mundo real se estilhagou. Atores e atrizes tiveram suas vidas cotidianas estampadas em
revistas e jornais, com detalhes de sua intimidade, arquitetados ou ndao, acompanhados com
atencao pelo publico consumidor.

Na esteira disso, o estilo de vida de um individuo destacado foi explorado através de

uma série de formas, mesmo quando ja morto. Seus parentes sdo entrevistados, suas fotos de

7 Cf. ROJEK, Cris. Celebridade. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.

8 Idem, ibidem, p. 58.

® Como se tornou corriqueiro reconhecer no 4mbito da Historia Cultural, isso ndo significa afirmar, no en tanto,
que o publico absorva passiva ou acriticamente o que € produzido pela industria do entretenimento. Afinal,
sempre operam rejeigdes, apropriacdes e ressignificagdes nas relacdes entre os agentes transmissores de
mensagens e os receptores. Ver, entre outros, WILLIAMS, Raymond. Cultura e sociedade: 1780-1950. Sao
Paulo, Companhia Editora Nacional, 1969, esp. Conclusdes.

19 Cf. CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa. O cinema e a invencdo da vida moderna. 2. ed. Rio de Janeiro:
Cosac & Naify, 2008.
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infincia emergem, seus amigos ganham voz e face, seus gostos sdo lembrados. E um
processo que revela certa dualidade: simultaneamente, sua vida ¢ celebrada e sua presenca €,
literalmente, algada a um pedestal, tem-se um processo de construgdo de uma humanidade
para acentuar a proximidade com os seus admiradores.

Rojek nos lembra, ainda, que existem diversos modos de atingir a fama e realga trés
aspectos dos possiveis status de celebridade: a conferida, a adquirida e a atribuida. O primeiro
tipo se liga a linhagem: por exemplo, por decorréncia dos vinculos de parentesco numa linha
de nobreza ou quando o filho de uma celebridade tenta seguir os mesmos passos de seus
genitores. O segundo modelo seria oriundo das atuagdes e do proprio talento do individuo. E
o terceiro se relaciona com o grau de visibilidade, associado ao valor ou celebragdo atribuido
por intermedidrios, concorrendo para isso principalmente a midia. Sob tal 6tica, entendemos
que a condicdo de celebridade alcangada por Chico Science se relaciona aos dois ultimos
fatores mencionados. O cantor sequer nasceu em uma familia de musicos. Ele se afirmou por
sua capacidade e talento musical e pela construcao de sua figura através da midia, sobretudo a
partir da década de 1990. Acrescente-se que Rojek considera o terceiro aspecto listado muitas
vezes o0 mais efémero, por englobar duas categorias: celetdides, que sdo subcelebridades, e
celeatores, personagens de fic¢do que se tornam parte do acervo da cultura popular.

Vale a pena insistir: a representacdo publica de Chico Science ¢ uma construcao de
diversos agentes ao longo dos ultimos vinte e cinco anos. Certamente, um dos principais
artifices desse processo foi o proprio cantor, que, em vida, criou uma persona publica baseada
em multiplos recortes da cultura pop e da cultura regional. Em suas performances percebemos
o caboclo de lanca do maracatu rural, o jeito de dangar do cavalo-marinho, a0 mesmo tempo
que identificamos tracos dos tempos em que era b-boy nas periferias de Olinda, ainda
chamado de Chico Vulgo.!'! Alias, distintas influéncias na formatagio sonora da banda da qual
fez parte foram objeto de andlise Herom Vargas'?, que aponta os processos de hibridagdo ou
hibridismo cultural que marcam as can¢des da Chico Science & Nacdo Zumbi. Assim, por

9913

exemplo, no clipe de “Maracatu atdmico™'”, se intercalaram imagens amalgamadas dos

' Francisco Gerardo Cavalcanti do Nascimento, sob orientagdo de Adalberto Paranhos, pesquisou os primeiros
passos da atuagdo artistica dos mangueboys (com destaque para Chico Vulgo/Science e Jorge dii Peixe) e sua
proximidade com a cultura hip hop, que foi crucial na musicalidade da banda Nagdo Zumbi. Ver
NASCIMENTO, Francisco Gerardo Cavalcanti. “£ hip hop na minha embolada”: o salto espetacular do break
ao mangue dos jovens Chico Vulgo e Jorge dii Peixe — Recife, 1984-1994. Tese (Doutorado em Histéria) — UFU,
Uberlandia, 2019.

12VARGAS, Herom. Hibridismos musicais em Chico Science & Nagdo Zumbi. Cotia: Atelié, 2007.

13 “Maracatu atdmico” (Jorge Mautner e Nelson Jacobina), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afiociberdelia,
Chaos/Sony, 1996.
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componentes do grupo, ora vestidos como caboclos de langa, ora se arrastando, literalmente,
na lama do mangue, ora com roupas contemporaneas em um sZow da banda.

Em resumo, a persona Chico Science, servidor da empresa de processamento de dados
da Prefeitura do Recife, leitor de ficcdo cientifica e quadrinhos, se constituiu na criagao de
uma figura diferente que enfatizava o contato com diversos mundos, como um mediador entre
a cultura pop e a cultura regional.'* Na Revista da Folha o personagem deu as caras com uma
camisa colorida, o chapéu de palha e uma patola de caranguejo nas maos'®>. Em outra matéria

para o mesmo jornal, s6 que no caderno Ilustrada, se lia:

Folha - A que vocé atribui esse estouro de Chico Science & Nag¢do Zumbi
por aqui?

Chico - Usamos ritmos tradicionais, mas com toque moderno, com guitarras
e samplers. Agradamos aos que gostam das duas vertentes. Misturamos o
chapéu de palha com antenas e plugs. A ideia ¢ que todos entendam o que
canto.'®

A figura de um sujeito no entre-lugar'’, entre o local e o global, compde,
decididamente, a imagem de Chico Science. Um Chico curioso, inteligente, mago dos ritmos
e que sabia ouvir bastante ¢ lembrado, ou imaginado, nos depoimentos de amigos, parentes e
colegas de banda, como no conjunto de videos elaborados para a exposi¢do Ocupagdo Chico
Science, do Itan Cultural, em 2010.'8 Por sinal, o ato de relembrar ou conferir qualidades a um
sujeito, mesmo que em vida, ¢ um fendmeno tipico da constru¢do do discurso acerca da
diferenciacdo de uma figura publica. O signo dessa figura pode emergir como um semidfaro e
simbolizar a sintese de uma cena musical ou de projeto politico. Tudo isso foi se constituindo
com o passar dos anos, ao redor de Chico Science. Como dissemos antes, ele deu o pontapé
inicial desse processo; seus amigos, familiares, a indistria cultural e o poder publico deram
continuidade a essa construgdo ao longo de mais de duas décadas. Sua imagem serviu para

mobilizar multiddes e criar certo discurso acerca da cultura recifense, lembrando suas praticas

14 Sobre mediadores em geral, ver, entre outros, VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. 2. ed.. Sao
Paulo: Brasiliense, 1991, p. 207-224.

15 Ver: DAVILA, Sérgio. Caranguejo com cérebro. Revista da Folha, Sio Paulo, 31 jul. 1994,

16 Apud ROCHA, Daniela. Aeroanta tem “lama e caos” de Chico Science. Folha de S. Paulo, llustrada, Sdo
Paulo, 29 abr. 1994. Disponivel em <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/29/ilustrada/6.html>. Acesso em
10 out. 2018.

17 Sobre o conceito de entre-lugar, ver BHABHA, Homi. O lugar da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2013.

18 Sobre a Ocupacgio Chico Science, ver Enciclopédia Itav Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo:
Itat Cultural, 2018. Disponivel em <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento542516/ocupacao-chico-
science>. Acesso em 15 out. 2018. H4 uma producado crescente sobre a figura de Chico Science e o Manguebeat.
Um exemplo disso é o curta-metragem O mundo é uma cabega. Dir. Bidu Queiroz e Claudio Barroso. Recife:
Beluga Produgdes/Neander Filmes/Truques Cinematograficos, 2004. 1 DVD, son., color.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/29/ilustrada/6.html
http://portacurtas.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=ficha_t%C3%A9cnica&artist=Neander%20Filmes
http://portacurtas.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=ficha_t%C3%A9cnica&artist=Truques%20Cinematogr%C3%A1ficos
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de hibridagdo musical e capitalizando, nos véarios sentidos do termo, uma marca para o
carnaval da cidade (batizado de multicultural nas administragdes do PT), para um festival de
musica alternativa (o Recbeat) e uma série de marcos espaciais que vieram a se tornar partes

da identidade territorial do Recife. Nao ¢ por outra razdo que Cris Rojek sustenta que

A cultura da celebridade ¢ um dos mecanismos mais importantes para
mobilizar o desejo abstrato. Ele personifica o desejo num objeto animado,
que admite niveis mais profundos de apego e identificagcdo do que com
mercadorias inanimadas. As celebridades podem ser reinventadas para
renovar o desejo e, por causa disso, elas sdo recursos extremamente eficazes
na mobilizacdo do desejo global. Em resumo, elas humanizam o desejo."

Carlos Miranda, falecido em 2018, em seu depoimento ao documentario “Ocupacao
Chico Science”, quando perguntando sobre suas lembrancas do cantor — entre outras coisas,
como trocas de discos e conversas sobre musica brasileira —, recorda todo o investimento que

Science fazia em relacdo a sua musicalidade e sua caracterizagao:

A primeira coisa que vem a mente quando se fala de Chico ¢ a vitrine. Ele
era a figura que tinha o marketing acima de qualquer coisa. Sempre a
Jungdo do artista que ele fazia [...] tudo que ele fazia chamava atengdo. Tai
o gigantismo desse moleque doido, que era um cara simples... Bem
brasileiro... Meio Macunaima... Bem Macunaima, pra falar a verdade. |[...]
Ele juntava Beastie Boys, Afrika Bambaata e sei la que mais que ele botava
ali, com maracatu, ndo sei o qué [...] O que fica do Chico na cabega da
gente ¢ ele malandro, comandando o palco como ninguém. Aquele cara
tinha a manha de fazer o palco [...] E, ao contrario do Fred, que era um
pouco resistente a outras geragoes, o Chico logo ja tava ali amigo do
Gilberto Gil e ndo sei o qué. Ja todo se esquemando. Agora, a grande perda
¢ que ele foi muito incompreendido em vida. Tu vé que o Afrociberdelia
acabou vendendo pouco; com a morte dele ficou um pouco conhecido.
Comegou a tocar “Maracatu atémico” depois que Chico morreu, veio.
Nessas horas vocé fica filha da puta, meu irmdo, desses caras que esperam o
cara morrer pra tocar a misica dele.*°

De fato, em uma época na qual os discos de axé-music atingiam até mais de um milhao
de exemplares — Afrociberdelia vendeu 100 mil copias apenas depois do falecimento do
cantor, se bem que foi um sucesso de critica, tendo garantido a banda um prémio Associacao
Paulista de Criticos de Arte (APCA) em 1996. Reforgou-se, entdo, a ideia de que de Chico
Science, apesar de sua morte, era algo a ser explorado pela industria cultural e pela cidade que

ele escolheu representar em suas cangoes. Afinal,

19 ROJEK, Cris, op. cit., p. 203 € 204.
20 MIRANDA, Carlos Eduardo. Depoimentos e homenagens. Ocupagdo Chico Science, op. cit.
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Em muitos casos, o processo de envelhecimento funciona a seu favor [das
celebridades], pois a base de fas envelhece com elas, de modo que as
celebridades funcionam ndo apenas como objetos de desejo abstrato, mas
como objetos de nostalgia que podem continuar sendo transformados em
mercadoria pelo mercado. Os exemplos de Monroe, Dean, Presley, Lennon,
Sinatra e da princesa Diana demonstram que a morte ndo é um impedimento
para mais transformagdo em mercadoria. [...] Uma vez tendo sido elevado e
internalizado na cultura popular, o rosto publico na verdade possui uma
qualidade imortal que lhe permite ser reciclado mesmo depois de ocorrida a
morte fisica da celebridade.*!

Em vida o conhecimento da biografia e da obra de Chico Science era limitado, tendo
em vista que ele morreu com 30 anos, quando sua banda havia acabado de lancar o segundo
album. E, numa conjuntura de grandes vendagens de CDs, o nimero de 4lbuns vendidos
estava longe de poder ser considerado um sucesso retumbante. Mesmo que a critica tecesse
loas ao artista, em sua propria terra ele passou a ser mais conhecido ou mais proximo das
pessoas por conta dos simbolos que levam seu nome, a medida que foi convertido em icone
da cultura pernambucana.

Chico e o Mangue sdo lembrados anualmente no carnaval. E comum ouvir e ver
multiddes no Galo da Madrugada acompanharem cantores e cantoras que entoam suas
musicas ou muita gente que circula pelas ladeiras de Olinda, atrds do Bloco do Manguebeat,
que, embora ndo tenha qualquer relagdo com aos mangueboys, exibe componentes “sujos” de
lama e cantando o repertorio representativo do Manguebeat.

E, como veremos a seguir, se operaram, poderosamente, determinadas instancias de
legitimag¢do da figura de Chico Science, papel destacadissimo foi desempenhado pelo
jornalismo cultural e/ou pela cobertura da imprensa, de Pernambuco e de Sao Paulo, nas

efemérides relacionadas ao cantor e compositor apds sua morte.

3.2 “Chico almoc¢ou sushi com Coca-Cola e dormiu um pouco no sofa”

Um Fiat Uno branco desceu em alta velocidade o Viaduto da Fabrica Tacaruna, na
divisa do Recife e Olinda, no Complexo de Salgadinho, uma 4rea de manguezais, por volta
das 19 horas do dia 2 de fevereiro de 1997. Dentro do automdvel estava Francisco de Assis
Franca, o Chico Science, de 30 anos, lider da banda Nacdao Zumbi e de parte do Manguebeat..

O carro colidiu fortemente contra um poste e Chico sofreu todo impacto da batida, pois o lado

21 ROJEK, Cris, op. cit., p. 204.
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do motorista foi o mais atingido. Levado para o Hospital da Restauragdo, no bairro do Derby,
ele, no entanto, ja chegou sem vida ao local.

Sem muitas diferencgas, foi assim que a imprensa pernambucana noticiou a ocorréncia.
Nos dias seguintes, matérias sobre as pericias e as primeiras informagdes da policia deram
conta de que, de acordo com testemunhas e certos indicios, outro automdvel teria batido no
carro conduzido por Chico Science, o que precipitou a perda do seu controle.

Na sequéncia da sua morte, todo um arsenal de produtos surgiu para incentivar a sua
lembranga e, com isso, o consumo. Como ¢ sabido, mesmo depois de mortos, artistas
continuam vendendo e sendo alvo da atencdo do publico. Sempre ha algum segredo
escondido, a ser revelado em biografias ou explorado em filmes pela familia ou pelos donos
do espodlio do morto. Esse processo de imortalizagdo se da ja a partir do seu enterro, com o
bombardeio midiatico que o acompanha. Algo similar ocorreu com a figura de Science.

Uma das matérias do jornal local, NETV, da Rede Globo, reexibida no programa
Carnaval de Pernambuco de 2016, relembrou o que “Chico Science passou as ultimas horas
na casa da irma no bairro do Derby. Dormiu a tarde, comeu sushi, de que gostava muito. E,
segundo a familia, tomou apenas refrigerante”.?> H4 aqui, nessa narrativa, algo bem
comezinho, que nos mostra uma pessoa com habitos comuns, mas transparece também o
interesse da familia em enfatizar que Chico havia tido um dia normal, ndo estava bébado, nem
consumira algo que pudesse tirar sua aten¢do ao volante.

Na edicao de 3 de fevereiro de 1997, o Didrio de Pernambuco estampou na parte de
cima da capa a chamada “Chico Science morre em acidente”® com uma fotomontagem com o
rosto do cantor e do seu Fiat Uno branco. A primeira pagina ndo deixava de apresentar uma
discrepancia, porque, como era €época de carnaval, na semana que antecedeu a festa, a noticia
da morte do cantor acompanhou o outro destaque “Frevo contagia o Recife e Olinda”,
ilustrado por uma grande foto das multiddes nas ladeiras de Olinda.

Supomos que, devido ao acidente que vitimou Chico Science haver ocorrido por volta
das 19 horas, a edi¢do ja estava sendo fechada, por isso a informacao mais detalhada foi dada
na secdo Ultimas Noticias.?* Forneciam-se mais detalhes do fato, como a alta velocidade do

veiculo, o possivel choque com um carro Monza, a entrada do cantor no Hospital da

22 A frase que da titulo a este segmento da tese foi extraida da matéria As ultimas andadas do caranguejo com
cérebro. Jornal do Commercio, Recife, 4 fev. 1997, p. 4. Nela é lembrado o ultimo dia de vida do artista ao lado
da familia e amigos, aonde havia ido pela manha, as ligagdes telefonicas que teria feito, o que teria comido,
vestido e conversado, além de informar que ele estava se dirigindo para uma festa.

23 Chico Science morre em acidente. Didrio de Pernambuco, Recife, 3 fev. 1997, p. 1.

24 Mangue beat perde criador e porta-voz. Didrio de Pernambuco, Ultimas Noticias, Recife, 3 fev. 1997, p. A-8 e
A-9.
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Restauracdo e as causas de sua morte: traumatismo craniano e toraxico, além de multiplas
fraturas na face. Prestavam-se ainda informacgdes sobre o veldrio e o sepultamento. Na mesma
edicao ja havia foto dos amigos carregando o caixdo do artista, levando-o para o local do
velorio, no Centro de Convengdes de Pernambuco, na divisa Recife-Olinda, a poucos metros
do lugar da colisdo.

“Cantor morre na cidade que o projetou” ¢ outra parte desse mesmo noticidrio. Af ¢é
esmiugada sua participagao no bloco Na Pancada do Ganzd, ao lado de Antonio Carlos
Noébrega, multiartista ligado ao Movimento Armorial. Os dois iriam ocupar um trio elétrico no
j& extinto circuito da Praia de Boa Viagem, conhecido pela forte presenca de blocos de
carnaval ao estilo de Salvador, com suas franquias. Hoje, alids, a presenca da axé-music €
praticamente irrisoria, tendo a iniciativa privada e o poder publico, ao longo dos anos, atuado
para inviabilizar a influéncia do formato do carnaval soteropolitano no Recife, notadamente a
partir das administragdes petistas. A inten¢do, de acordo com Antonio Nobrega, seria
promover “uma guerra contra as musicas de péssima qualidade como E o Tchan e a favor dos
bons compositores”.> No entender dele, “se s6 toca coisa ruim, como é que as pessoas vio
saber o que ¢ bom? Como ¢ que vao dizer se gostam de uma marchinha de Noel Rosa, se ela
nunca é tocada.”?®

Em outra pagina foi feita uma espécie de historico do Manguebeat e tracada a biografia
de Chico Science. No pé da matéria alinharam-se depoimentos de personalidades do mundo
da politica e da cultura de Pernambuco e de fora do estado. Ai se enfatizaram qualidades e
discursos que, muitos anos mais tarde, persistem ao se enfocar a trajetoria do artista e da cena
recifense. Alceu Valenca destacou que Chico fazia “uma musica de grande nogao ritmica,
com uma presenca de palco marcante. Soube fazer um excepcional bate-bola de maracatu-
reggae e maracatu-rap”?’, além de dizer que acreditava que o Manguebeat nio morreria com o
cantor. Mestre Salustiano, falecido em 2008, afirmou que “esse rapaz trouxe o maracatu, o
coco-de-roda e a ciranda para a Musica Popular Brasileira. Ele resgatou uma €poca de nossa
histéria. [...] convoquei 30 caboclos de langa para homenagea-lo no enterro”.?® Assim se
explicitava, uma vez mais, a relacdo de Chico com a cultura popular e os ritmos regionais de

Pernambuco. Na sua mise en cene nos palcos, misturavam-se um caboclo de lanca com um

beeboy do hip hop e um dangarino de coco.

2 Idem, ibidem, p. A-9.

26 Essa fala de Nobrega foi retirada de texto da Agéncia Folha, que também saiu na imprensa paulista: Nobrega e
Science atacam estilo “tchan”. Folha de S. Paulo, llustrada, Sao Paulo, 2 fev. 1997, p. 55.

27 Mangue beat perde criador e porta-voz, op. cit., p. A-9.

28 Idem.
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Outras falas, como a de Raimundo Carreiro, escritor pernambucano, Carlos Eduardo
Cadoca, entdo secretario de Turismo do Recife, e Raul Henry, vice-prefeito, frisavam que
Chico levava a musica do estado para o mundo, deixando evidente o carater propagandistico
da musicalidade do mangue em relacdo a cultura pernambucana e o hibridismo a relacao entre
elementos regionais e a sonoridade pop. indio, membro do grupo baiano Olodum, ao ser
entrevistado, relembrou os encontros com a banda de Chico em palcos da Europa e as vezes
que visitou Recife e foi levado por ele ao Bar Soparia.

O Jornal do Commercio, por sua vez, prosseguiu no trabalho de legitimag¢dao do
Manguebeat. Ele que abrira suas pdaginas, desde 1991, para as movimenta¢des dos
mangueboys, com festas e shows, seguiu caminho similar ao Didrio de Pernambuco, com a
diferenga de que reservou um espago bem maior ao acidente sofrido por Chico Science. Nas
edi¢des de 3 e 4 de fevereiro de 1997, no Caderno C, os seus colunistas que tiveram algum
papel no processo de afirmagdo do Manguebeat, ao longo dos anos, como José Teles e
Marcelo Pereira, incensaram os novos artistas que explodiram no Recife. Langou-se mao de
imagens do acervo, de shows, de clipes e turnés da banda e de fotografias do veldrio e enterro
de Chico Science. Nota-se ainda o cuidado na organizagdo e diagramacgao, no uso de fotos e
cores, ¢ uma dose de didatismo para explicar o surgimento do Manguebeat, a biografia do
cantor, entrelacados com o evento de sua morte e reflexdes em torno da possibilidade de
continuidade de toda essa movimentagao.

Na mesma edi¢do, em matéria na coluna Recbeat, assinada por Marcelo Pereira, um dos
primeiros a dar visibilidade as novas bandas do Grande Recife, era relembrada uma festa, a
Black Planet, noticiada no Jornal do Commercio em 30 de maio de 1991. Apareceu, entdo, a
primeira definicdo na imprensa sobre o que seria 0 Manguebeat nas palavras do préprio Chico
Science: “O ritmo chama-se mangue. E uma mistura de samba-reggae, rap, ragamuffin e
embolada. E nossa responsabilidade resgatar os ritmos negros da regiio e incrementa-los,
junto com a visdo mundial que se tem. Eu fui além” %

Ai, novamente, enfatizava-se o carater inovador de Chico, chamado de “mangueboy
antenado”, e o jornalista usava a expressdo “revolucdo musical” para designar o que ele
ajudou a criar “de forma cooperativa e com uma boa estratégia de midia alternativa. Em 1993,
Chico Science & Nagdo Zumbi ¢ Mundo Livre S/A invadiram Sdo Paulo. A Manguebeat

ganhou os principais veiculos de comunica¢io”.’® Em seguida esbocava-se uma histéria do

2 PEREIRA, Marcelo. O mangueboy antenado revolucionou o pop. Jornal do Commercio, Recife, 3 fev. 1997,

p. 8.
30 Idem.
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periodo de crescimento da cena, a partir da ida, quase improvisada, de Onibus, das duas
principais bandas do Manguebeat para a capital paulista, para apresentagdes no Clube
Aeroanta. Na mesma pagina, tal como se viu no Diario de Pernambuco, figuras conhecidas
do universo da cultura registraram pequenos depoimentos sobre Chico Science. Gilberto Gil
comparou a perda de Chico a um de seus filhos que havia morrido anos antes e completou:
“Eu gostava muito dele. Era um dos talentos promissores, com uma proposta arrojada, de um
senso complexo, respeitando tradicdo, mas com contetido revolucionario. Realmente ¢ uma
perda muito grande”.’! De novo, a énfase era posta na “revolugdo” e na relaco tradicdo e
modernidade na producao do artista morto.

Na edicdo posterior, de 4 de fevereiro de 1997, o Jornal do Commercio trouxe na capa a
foto do bloco Na Pancada do Ganza, que, embora sem Chico, saiu na noite anterior,
ostentando uma faixa preta com os dizeres “Chico, vocé esta aqui”. Abaixo, outra manchete
“Carnaval fica de baixo astral sem Science”, para lembrar que outro cortejo, que ndo o de
Momo, teve lugar no Cemitério de Santo Amaro, no enterro do cantor.*?

O Caderno C apresentou uma extensa cobertura naquele dia. A men¢do ao hibridismo
que Chico promovia culturalmente mereceu amplo destaque. Isso, num determinado sentido,
se expressava até na presenca dos que estiveram em seu enterro ¢ enfatizado que o publico:
“[o publico] era heterogéneo. Estavam 14 para os ultimos aplausos a Chico Science homens,
mulheres, idosos, criancas, de todas as ragas, credos, religides, op¢des sexuais e profissoes.
Muitos deles chorando, cantando, segurando rosas, cravos, galhos, cartazes e posters do
artista”.3?

Toda uma atmosfera ligada a cultura popular e ao enterro de uma celebridade foi
elaborada no veldrio, cortejo e aos festejos funebres de uma celebridade pdde ser sentida no
veldrio, cortejo e enterro do mangueboy. Além disso, a Prefeitura do Recife determinou que
toda agremiacdo que havia recebido algum tipo de apoio financeiro para realizar seu desfile
deveria render uma homenagem a Chico, seja em formato musical, cantando uma de suas
cancgdes, ou observando um minuto de siléncio.

Foi ressaltado, igualmente, o carater politico do simbolo que Chico havia se tornado.
Como ¢é comum ocorrer em falecimentos de celebridades, decretou-se luto oficial de trés dias
no estado, na época sob o comando de Miguel Arraes. As prefeituras do Recife e de Olinda

tomaram a mesma providéncia e o entdo secretario de Cultura, Ariano Suassuna, compareceu

31 Idem.
32 Jornal do Commercio [capa). Recife, 4 fev. 1997, p. 1.

33 Um passo a frente e vocé ndo estd mais no mesmo lugar. Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 4 fev.
1997, p. 1.
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ao velorio. “Rezou e chorou ao ver pela ultima vez ‘Chico Ciéncia’. ‘Isso ¢ muito triste’, foi o
que conseguiu dizer, entre lagrimas”.>*

Ariano Suassuna, lider do Movimento Armorial, costumava chamar o lider da Nagao
Zumbi de “Chico Ciéncia”, por sua ojeriza a palavras em inglés e a cultura estrangeira. Em
texto publicado dias apds a sua morte na versdo on-line do Jornal do Commercio, foi citada
uma declaracdo de Suassuna sobre as misturas musicais do Manguebeat ¢ uma musica de

autoria de Fred Zero Quatro, “O africano e o ariano’>:

“o maracatu jamais deveria ser
misturado ao rock”.3® Na mesma matéria, abriu-se espaco para dois mangueboys, Zero Quatro
e Renato Lins, protagonistas de embates entre o Armorial e o0 Manguebeat. Fred afirmou: “Fiz
a letra por causa dessa postura dele, de deixar de reconhecer no rock a vertente africana. O
rock tem tanto raiz africana quanto o maracatu; o ber¢o ¢ americano, mas bebeu diretamente
no blues e do rhythm and blues”.?” J4 Renato Lins argumentou que “o Manguebeat é um
projeto mais aberto do que o Armorial. Ele ja é um projeto de flexibilizacdo do que seja pop
ou cultura popular”.®® A propésito, Suassuna e Renato Lins estiveram a frente das pastas de
Cultura, o primeiro no ambito estadual e o segundo no municipal.

Mas, no veloério de Chico Science, Ariano estava 1a, sentido, chorando pela morte do

jovem artista do Manguebeat, ele que foi descrito como “inimigo mais amigo”.

34 Idem, ibidem, p. 3.

35 “Q africano e o ariano” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Carnaval na obra, Abril, 1998.

36 ALBERTIM, Bruno. Ariano, o contestado. Jornal do Commercio (on-line). Recife, 3 ago. 2014. Disponivel em
<httpss://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2014/08/03/ariano-o-contestado-138233.php>.
Acesso em 10 nov. 2018.

37 Idem.

38 Idem.


https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2014/08/03/ariano-o-contestado-138233.php
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Imagem 8: Ariano Suassuna chorando no velério de Chico Science. Jornal do Commercio, 4
fev. 1997.

De acordo com estimativas da Policia Militar, dez mil pessoas acompanharam o enterro,
sem contar os outros milhares que compareceram ao velorio, e parte da populacdo que seguiu
o cortejo que saiu do Centro de Convengdes até o Cemitério de Santo Amaro. As imagens dos

jornais ilustravam essa invasao das ruas do centro da cidade:

Imagem 9: Multidao no enterro de Chico Science no Cemitério de Santo Amaro, no Recife.
Jornal do Commercio, 4 fev. 1997.
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” 3 Imagem 10: O caixdo do cantor no carro do
Corpo de Bombeiros, rodeado por flores.
Acima o publico acompanha o cortejo.
ornal do Commercio, 4 fev. 1997.

A despedida também foi lembrada no Senado Federal por dois parlamentares: a
fluminense Benedita da Silva, do PT, e o pernambucano Joel de Hollanda, do antigo PFL. O
tom das falas dos politicos foi basicamente o mesmo da cobertura jornalistica sobre os
eventos.

Benedita descreveu Science como “uma das figuras mais importantes para a cultura
brasileira e para o meio artistico da capital pernambucana e também para o pais”.>* Salientou
sua atuacdo como “um idealizador” que “entendeu a necessidade de se mesclar a tradigdo a
evolucdo. Promoveu, sem duvida nenhuma, o cruzamento do chapéu de palha com o ténis
importado”.*® Por fim, recordou um trecho de uma canco de uma loa de maracatu, também
citada pelo governo de Pernambuco na propaganda que homenageou o cantor no Jornal do
Commercio: “Meu coragdo ancorou quando ouvi o primeiro tambor, entreguei ao Recife a
minha emogio e a Pernambuco o meu amor. Pernambuco, aqui é o meu lugar”.*!

A intervencao de Joel de Hollanda foi um pouco além. Depois de realcar alguns lugares-
comuns em relagdo a Chico Science, ele o equiparou em importancia a outros individuos que
morreram naquele periodo, como o jornalista Paulo Francis e o ex-senador e antropologo
Darcy Ribeiro. Em sintese, para o senador, “nos meios musicais, tornou-se unanimidade;
regionalmente, extrapolou a condi¢do de artista para fazer do manguebeat um movimento

revolucionario, revelando novos valores e revalorizando as genuinas manifestacdes de nossa

3 BRASIL. Senado Federal. Pronunciamento de Benedita da Silva em 4 fev. 1997. Disponivel em
<https://www25.senado.leg.br/web/atividade/pronunciamentos/-/p/texto/200187>. Acesso em 10 nov. 2018.

40 Idem.

4 Idem.


https://www25.senado.leg.br/web/atividade/pronunciamentos/-/p/texto/200187
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cultura. Nao ¢ de estranhar, portanto, que os municipios de Olinda e Recife, assim como o
Estado de Pernambuco, tenham decretado luto oficial por trés dias, logo apos sua morte”.*?

E ele bateu na tecla de que o Manguebeat “explodiu nas paradas com uma fusao de
ritmos regionais, como frevo, maracatu, embolada, xaxado, aliados ao rock, ao soul, ao rap e a
musica eletronica”.** Mais: o senador relembrou entrevistas e textos jornalisticos, um deles de
Esténio Brasilino, no Didrio de Pernambuco de 3 de fevereiro 1997, sobre a morte do cantor.
Nele se destacava que “Chico ¢ e serd lembrado como o artista que repudiava a musica ruim,
que abriu novos caminhos para a arte brasileira e que revolucionou a estética, com uma obra
de vanguarda que respeitava as raizes, que nao se deixou despersonalizar; mas sera lembrado,
sobretudo, como um artista que amava a arte ¢ o povo do mangue, de Pernambuco e do
Brasil”. 44

Essas manifestagdes, como se nota, reverberavam o discurso dos mangueboys. Dela
emergia o reconhecimento da importancia de Chico Science como um individuo jovem,
porém da maior relevancia pela promogao da unido da cultura pop com a regional. Isso nos
remete aos processos de funcionamento das instancias de consagracao do campo de producao
artistica, abordados por Bourdieu ao analisar os meios de construgdo simbolica associados ao
reconhecimento por outros sujeitos que tém autoridade para tanto.* O processo de
legitimagdo de Chico Science como representante de relevo da cultura do Recife dentro e fora
de Pernambuco foi um empreendimento coletivo realizado por artistas, politicos € membros
da comunidade, ou seja, por agentes de areas distintas, alguns até concorrentes entre si. Seus
funerais, paradoxalmente, foram o auge de sua ascensdo afirmacdo cultural. Nele ficaram
mais nitidos os limites de sua vida e obra, que foram expandidos, com ampla cobertura no

Recife, principalmente pelos veiculos especializados do jornalismo cultural, tanto na imprensa

como na televisao.

42 BRASIL. Senado Federal. Pronunciamento de Joel de Hollanda em 25 fev. 1997. Disponivel em
<https://www25.senado.leg.br/web/atividade/pronunciamentos/-/p/texto/200455>. Acesso em 10 nov. 2018.

B Idem.

4 Idem.

4 Ver BOURDIEU, Pierre, Pierre. O poder simbélico. Lisboa: Difel, 1989, e idem, A economia das trocas
simbolicas. 7. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.
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4 .

3.3 “Este corpo de lama que tu vé é apenas a imagem que sou”: a imprensa
pernambucana na construcio da narrativa sobre Chico Science e 0 Manguebeat a partir

de 1997

Imagem 11: Nagao de maracatu toca em homenagem a Chico Science. Jornal do Commercio,
4 fev. 1997.

Um dos eventos que ocorreram durante o veldrio de Chico Science foi a participacao de
varios maracatus, entre eles o Nacao Estrelar, o Indiano e o Piaba de Ouro. Os dois primeiros
fizeram um toque, uma saravaida de alfaias, para lamentar e, ao mesmo tempo, celebrar o
“renascimento” do artista. De certa maneira, Chico ndo morreu, mesmo depois de ter sido
enterrado. Nos jornais pernambucanos, nos dias que sucederam o enterro, sua figura foi
constantemente lembrada ndo s6 pelo Jornal do Commercio como mas pelo Didrio de
Pernambuco, que mudou o tom de sua cobertura sobre o0 Manguebeat: a partir dai, ela passaria

de breves linhas para paginas inteiras e até um caderno especial sobre o cantor.
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dilld

para a efernidade

Imagem 12: Poster do Caderno C, do Jornal do Commercio, 4 fev. 1997.
Imagem 13: Capa do caderno Geragdo, do Didrio de Pernambuco, 1 fev. 1998.

O Jornal do Commercio, acostumado a dar visibilidade ao Manguebeat, publicou, nos
primeiros dias apds a morte de Chico Science, uma série de matérias relembrando a cena
mangue e seu legado. “Eu fui além” ¢ a frase que apareceu acima de uma foto do artista,
vestido com as roupas de uma apresentacao e ladeado por outras imagens dele e de sua banda.
Na mesma edi¢gdo, o governo de Pernambuco publicou um antncio ressaltando as
contribui¢des de Chico para a cultura do estado. O texto apontava para um duplo significado:
naquele contexto, ir além implicava, simultaneamente, ultrapassar limites e ir para o além-
mundo, o outro lado, o mundo além-timulo. Isso a parte, na capa do Caderno C, uma

homenagem misturou as iniciais do cantor com a do caderno:
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Imagem 14: Capa do Caderno C, do Jornal do Commercio, com um amalgama entre o nome
de Chico Science e o do caderno. Jornal do Commercio, 4 fev. 1997.

De acordo com Ana Carolina Ledo do O,

No dambito jornalistico, a identidade pop do Caderno C construida em torno
de uma modernidade Mangue tem o efeito de centralizar a informagdo
relacionada a esse universo. A marca de um jornalismo ligado aos
movimentos jovens e contraculturais foi construida pelo Jornal do
Commercio durante o desenvolvimento do Mangue beat como fenémeno
pop. E ao Caderno C que esse piiblico vai recorrer quando precisar estar
antenado as novidades da cidade. E a esse piblico que o Caderno C vai
abastecer com matérias, noticias, informagoes gerais acerca desse universo
especifico. Essa pratica cria uma proximidade maior das fontes (artistas e
produtores) com os jornalistas que reservam mais espaco de divulgacdo
para os assuntos relacionados a cultura pop.*®

Em sua tese, a jornalista descreve a relagdo entre o Manguebeat e o Armorial e a
repercussdao dessa “rivalidade”, muitas vezes incentivada pela imprensa e por alguns
mangueboys nos embates por sua legitimacdo e pela constituigdo de mais um campo artistico
o Recife. Por sinal, o Didrio de Pernambuco nao se ocupou, como regra geral, das disputas
entre o Movimento Armorial e o Manguebeat. Um ano depois da morte de Chico Science, no
entanto, publicou um caderno especial, Geracdo, para rememorar o seu legado, operando-se,
assim, interessante deslocamento da cobertura do jornal. O caderno Viver sempre foi, como

evidencia Ana Carolina Carneiro Ledo do O, um espago jornalistico ligado ao campo artistico

4 DO O, Ana Carolina Carneiro Ledo. 4 nova velha cena: a ascensio da vanguarda Mangue Beat no campo da
cultura recifense. Tese (Doutorado em Sociologia) — UFPE, Recife, 2008, p. 203 e 204.
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mais tradicional, como teatro, danga, literatura e cinema, ¢ bem proéximo de uma visdo
armorial, dispensando pouca atengdo a cena pop da cidade.*’

“Da lama para a eternidade” (ver Imagem 13) foi a chamada do caderno especial
Geragdo, de 1 de fevereiro de 1998, acompanhada de uma foto grande com um Chico
sorridente, vestido como sua persona, ¢ fazendo com seus dedos o gesto caracteristico que
evoca uma patola de caranguejo. Nas paginas seguintes, a exemplo de outros periddicos —
como no rival Jornal do Commercio, no Caderno C, e na Folha de S. Paulo, no caderno
Ilustrada —, Fred Zero Quatro despontava, de certa maneira, como uma espécie de porta-voz
do Manguebeat. Ele ganhou destaque e apareceu em uma entrevista de quase pagina inteira,
com uma foto tocando cavaquinho, instrumento que costuma utilizar nos palcos e que virou
uma marca de sua banda, a Mundo Livre S/A. Dizia-se, entdo, que, “apds o falecimento de
Science, o vocalista Fred 04 ¢ tido como tnico lider do movimento (o que ele faz questdo de
negar)”.*® A énfase na expressdo “o manguebeat estd vivo”, perceptivel nas entrevistas ja na
semana da morte de Chico Science, retornava com for¢a um ano apos.

Poucos dias depois do falecimento do artista, em 21 de fevereiro de 1997, Fred Zero
Quatro, em coautoria com Renato Lins, publicou no Caderno C do Jornal do Commercio um
longo texto que, ja naquele momento, foi chamado de Segundo Manifesto Mangue. Nele se
apresentava um balan¢co do Manguebeat e se insistia na sua continuidade. “Longa vida ao
groove” era a frase de abertura. Entre outras coisas se afirmava que “Chico era referéncia e
inspiragio para muita gente, talvez para uma geragdo inteira de recifenses”.** Os autores
reportavam-se a importdncia da permanéncia dos grupos vinculados ao Manguebeat e

incentivavam a Nacao Zumbi a seguir adiante. E estabeleciam paralelos:

Se o caso é especular sobre o que poderia acontecer daqui em diante o mais
oportuno seria tentar identificar na historia do pop fatos ou situag¢oes
semelhantes que possam servir de exemplo. Em se tratando de movimento de
cultura pop gerados em focos isolados, situados na periferia do mercado, e
com reconhecimento mundial, os fenomenos mais correlatos ao Mangue
Beat de que se tem noticia, ainda que os estdagios de desenvolvimento sejam
distintos — sdo a Jamaica pés-Bob Marley e Salvador pés-Tropicalismo.>°

41 Cf. idem.

48 Fred: o manguebeat estd cada vez mais vivo! Didrio de Pernambuco, caderno Geragdo, Recife, 1 fev. 1998, p.
2.

4 ZERO QUATRO, Fred e LINS, Renato. Quanto vale uma vida? Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 21
fev. 1997, p. 1.

30 Idem.
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Na sequéncia, salientavam que, mesmo com a morte de Chico Science, a Nagdo Zumbi
fez uma grande turné pelo México e se expandiu a quantidade de bandas congéneres , que
quase nao eram citadas em entrevistas ou matérias ligadas ao Manguebeat pouco tempo antes.
No caso, referiam-se a Mestre Ambrosio e Cascabulho, marcadas por uma musicalidade mais
regional, em didlogo com o cavalo-marinho, o coco-de-roda e ritmos da Mata Norte; e a
Querosene Jacaré, com uma pegada mais rock ‘n’roll, com algumas pitadas de sons regionais.

Avangando no tempo, chegamos a cobertura da passagem de um ano da morte de Chico
Science. O Jornal do Commercio, no Caderno C, dedicou-lhe um espaco reduzido, se
comparado ao Didrio de Pernambuco, que, em 1 de fevereiro de 1998, relembrou a data em
uma pagina na qual aparecia a fala da mde sobre a saudade que sentia do filho. “Unido

mantém a cena do Manguetown forte™!

era o que se lia em letras garrafais, na parte de cima
da pagina, que enfatizava o trabalho das bandas nos shows, turnés, gravacao de albuns e
espacos conquistados nos veiculos de TV. A matéria estampava uma foto que, ao mesmo
tempo em que era um registro da reunido dos membros das principais bandas do Manguebeat
numa sacada no Alto da Sé, em Olinda, documentava a presenga de uma equipe da MTV a
fim de gravar entrevistas para um programa que seria exibido na emissora para lembrar o
aniversario da morte de Chico. O programa em questao consistia na jun¢do de outros dois, do
“MTYV na estrada”, exibido em 1996, com parte das turnés da banda, e do “A voz do mangue”.

Para a memoria continuar ecoando, ¢ necessario o trabalho da lembranca constante.
Portanto, as datas rememoradas, ligadas ao Manguebeat acabam sendo aquelas vinculadas a
Chico Science, como os dias de seu nascimento, 13 de margo, e de sua morte, 2 de fevereiro
coincidentemente ambas proximas ao ciclo carnavalesco.

Em 2002, ja na administracdo de Jodao Paulo (PT), foi realizado o 38° Baile Municipal
do Recife, que passava a acontecer no entdo Classic Hall, ao lado do Centro de Convengoes,
bem em frente ao local onde o artista falecera cinco anos antes. Na ocasido, Fred Zero Quatro,
da banda Mundo Livre S/A, subiu ao palco, junto a Orquestra de Frevo do Recife, para cantar
algumas musicas da Nagdo Zumbi.’? J4 na administra¢io de Geraldo Julio, em 2016, o cantor
foi novamente relembrado nesse mesmo baile. Mas a comemoracao dessa vez deveu-se a seu
aniversario de 50 anos, que, como veremos, contou com relativa cobertura jornalistica

nacional.

5! ' Unido mantém a cena do Manguetown forte. Jornal do Commercio, Caderno C Recife, 1 fev. 1998, p. 10.
52 Cf. LIMA, Janaina. Municipal estreia casa nova. Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 2 fev. 2002, p. 1.
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Nesse processo de ativagdo e reativagdo da memoria, a imprensa, como apontamos, teve
papel crucial, principalmente o Caderno C do Jornal do Commercio. Em 2007, nos 10 anos da
morte de Chico Science, e em 2016, como parte da celebracao dos seus 50 anos, uma série de
matérias ajudaram a consolidar o discurso sobre ele e sobre o Manguebeat. Notam-se
similaridades e diferengas entre as duas coberturas. A primeira ¢ que, em 2007, a
rememorac¢do sobre a primeira década sem o artista se resumiu a uma edi¢ao especial e em
ritmo de balango sobre o Manguebeat e sua reverbera¢do na cultura pernambucana. J& as
celebracdes dos 50 anos ocorreram ao longo de varias edi¢des, no comeco de 2016, e
buscaram nao s6 abrir espago para a fala de parentes de Chico — como a irma, a filha e a ex-
namorada —, como fixar um discurso sobre o cantor como simbolo do Recife. Nesse ano o
jornal deu a primeira capa ao cantor, mostrando-o como um simbolo do carnaval.

Na matéria de 2 de fevereiro de 2007, no Jornal do Commércio, efetivamente, mais do
que lembrar o transcurso dos 10 anos da morte de Chico Science, a questdo central era “A

9953

heranca do malungo™”, ou seja, a ressonancia do ideario dele e do Manguebeat uma década

apos.

Imagem 15: Capa do caderno Especial sobre Chico Science no Jornal do Commercio. 2 fev.
2007.

Imagem 16: Segunda pagina do caderno Especial sobre Chico Science no Jornal do
Commercio. 2 fev. 2007.

53 A heranga do malungo. Jornal do Commercio, caderno Especial, Recife, 2 fev. 2007, p. 1. Malungo é palavra
de origem kikongo usada durante o periodo da escraviddo e que significa “meu companheiro”.
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O caderno foi recheado de imagens e cores e simbologias associados ao Manguebeat.
Na capa se viam o proprio Chico, a parabodlica fincada na lama e as patolas de caranguejo,
animal-simbolo. No pé da pagina de abertura havia um texto que revisitava o dia da morte de
Chico, as memorias dos amigos ¢ até a cobertura jornalistica. “Sou Mangueboy. H4 dez anos
morria Chico Science, lider da Nagdo Zumbi e articulador do movimento mangue™* era
legenda que explicava a foto e sintetizava o texto da capa.

Falando em legado, na pagina seguinte temos uma foto da filha de Chico, Thayna
Louise, que aparece usando um chapéu e oculos escuros caracteristicos do pai. No movimento
de virar a pagina do caderno, o leitor se depararia com as duas imagens. A da capa em preto e
branco, como que puxando pela memoria, e a da pagina 2, colorida, vibrante, como que
unindo passado e presente numa linha de continuidade. “Heranga” recebida pela filha que
aspirava fazer cinema. No texto ¢ tecido o fio cronoldgico e hierarquico. A primeira palavra
que aparece ¢ do pai, Luiz de Franca, seguido da mae, Rita de Franca, da ex-companheira,
Ana Luiza Brandao, e da filha, construindo uma narrativa que foca o papel de filho carinhoso
e pai zeloso. Sua mae vasculha a memoria: “Quando ele nasceu, a gente morava no bairro de
Santo Amaro, no Recife, mas logo a gente se mudou para Paulista, num local onde havia um
manguezal. Chiquinho estava com seis anos quando nos mudamos para Rio Doce, um bairro
tranquilo naquele tempo. Ele, bem pequeno saia e brincava com os coleguinhas nos mangues,
pegando caranguejo, siri, camardo. Foi uma infancia muito boa a dele”.>

Esse depoimento de Rita de Franga reafirma sua ligacdo, desde a mais tenra infancia,
com o bioma que ele ajudou a tornar famoso e que se converteu numa marca do Recife.
Quanto as memorias da filha, que tinha trés anos quanto o pai morreu, sdo lembradas, por
exemplo, as idas a lanchonetes com os pais, quanto Chico estava de folga, e aos shows, levada
pela mae. Isso serviria para dar base as escolhas artisticas de Thayna, que ja havia cantado em
bandas de forr6 e desejava fazer cinema, na época da reportagem.’® De forma discutivel, o
texto persegue essa linearidade para conectar a histéria do seu pai e sua historia e sugerir que
talento pode ser hereditario.

Aqui, cabe um parénteses para algumas consideracdes acerca da memoria e da funcao
que ela cumpre. A memoria transforma o passado. Ela, como assinala Nora, seria, a rigor, a
vida, sempre carregada por grupos que a vivem. Nesse passo, estd em constante mudanca,

aberta a lembranca e ao esquecimento. Seria inconsciente de suas mudancas, vulneravel a

54 Idem.

55 Idem, ibidem, p. 2.

56 A filha de Chico Science participou, mais recentemente, de alguns projetos musicais, como Afrobombas, de
Jorge du Peixe, amigo de seu pai e atual lider da Nagdo Zumbi e Joinha, de China, projeto de musica infantil.
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manipula¢des, podendo ter longas laténcias e repentinas revitalizagdes.’” Na mesma linha,
para Pollak, “a priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwacs, nos anos 20, ja havia sublinhado que a
memoria deve ser entendida também, ou, sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, ou
seja, como um fenomeno construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformagoes,
mudangas constantes”.>®

Nesse sentido, portanto, a memoria deve ser entendida como uma operagao coletiva que
envolve acontecimentos € interpretagdes sobre o que passou € que se quer salvaguardar. Ela
“se relaciona com tentativas mais ou menos conscientes de definir ¢ de reforcar sentimentos
de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades”.> Esses processos estdo ligados a
grupos “de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias,
nagdes etc.”®” E sua funcdo é de uma “referéncia ao passado [que] serve para manter a coesdo
dos grupos e das institui¢des que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo,
sua complementaridade, mas também as oposi¢des irredutiveis”.®! Dessa maneira, a memoria
individual ou a memoria coletiva (conceitos distintos, mas complementares) esta ancorada
num individuo ou espaco, vinculada a acontecimentos especificos, atendendo e sendo
formatada pelas demandas dos individuos e das necessidades desse ou daquele grupo.

No caso das memorias da familia de Chico Science, € inevitdvel que aspectos pessoais
se entrelacem com elementos coletivos, tendo em vista que ele se tornou um simbolo cultural
e politico para uma ampla coletividade. E perceptivel, nos fragmentos de memoéria expostos
pelo Jornal do Commercio, a intengao de explicitar isso, produzindo um discurso que seja
palatavel para parentes e publico em geral, ao mesmo tempo em que reafirme a imagem
construida acerca de Chico Science, como na fala de sua mae, que destaca o conhecimento
precoce do filho do bioma do manguezal, ou na fala da filha, que conecta suas memorias do
pai a discos deixados por ele e a ida a shows.

Na mesma pagina, novamente, o reforco da memoria na constru¢ao de uma cronologia
da biografia de Chico e do Manguebeat, seguiu a perspectiva de encard-lo como um
articulador da cena.®? Na linha do tempo, fatos que antes nio apareciam ou eram ignorados

adquirem mais espago. Mengdes a infancia de Chico Science, lembrada pela mae, despontam

57 Cf. NORA, Pierre. Entre historia e memoria: a problematica dos lugares. Projeto Histdria, v. 10, Sdo Paulo,
1993.

8 POLLAK, Michel. Memoria e identidade social. Estudos Histéricos, v. 5, n. 10, Rio de Janeiro, 1992, p. 201.
3 Idem, Memorias, esquecimento, siléncio. Estudos Histdricos, v. 2, n. 3, Rio de Janeiro, 1989, p. 10.

60 Idem.

1 Idem.

62 Ver A heranga do malungo, op. cit., p. 2.
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ao lado de lembrancas aos amigos e de encontros que tiveram importancia para a carreira de
Gilmar Bola Oito e H. D. Mabuse. Sdo evocadas as bandas anteriores a CSNZ, os albuns
lancados, os veiculos de imprensa que conferiram visibilidade ao Manguebeat.

Ao longo do texto, a presenca de Chico Science como “articulador” ¢ sempre enfatizada
a partir da fala dos entrevistados. Como no trecho a seguir, recortado da entrevista de Gilmar
Bola Oito®, concedida ao jornalista José Teles®, que assina as trés matérias da pagina: “Chico
trouxe primeiro Jorge du Peixe para conhecer o Lamento Negro, depois convenceu Lucio, que
ndo queria nada com samba-reggae. Ai ele juntou o baixo de Dengue, a guitarra de Lucio com
a percussao do Lamento Negro. Ninguém ensaiava nada. De repente, ele pedia para o pessoal
levar um maracatu e cantava Maracatu de tiro certeiro”.®> No entanto, ele vai além ao
reconhecer a importincia do Estado e da imprensa para a continua legitimagdo do
Manguebeat, o que ndo era comum entre os mangueboys: “Ndo me importo com isso do
pessoal falar bem ou mal do manguebeat. Acho que esta coisa comegou com Chico e a gente
so existe ainda porque o governo e a imprensa da destaque. E dificil viver de musica aqui,
porque nio somos um grande centro como Rio de Janeiro ou Sdo Paulo”.%

Um dos textos a seguir também aludia a um lugar cujas memorias se ligam ao
Manguebeat, mas que nio €, necessariamente, ndo ¢ um lugar de memoria, na acepgao
concebida por Pierre Nora. Ele se refere ao papel da Ong Darué Malungo e do Mestre Meia-
Noite como elos significativos para o contato de Chico Science com a percussao e ritmos
afro-brasileiros. Foi 14 que o mangueboy conheceu o grupo Lamento Negro, do qual sairam
alguns membros que ajudaram a formar a Nagdo Zumbi, como Gira, Gilmar Bola Oito e
Canhoto, integrantes da cozinha percussiva da banda. O local ¢ apresentado pela matéria com
um tom de nostalgia de espago sagrado para Chico, que costumava visita-lo mesmo depois da
fama. Mas, ao final, ela ¢ atravessada por um lamento: “A memoria de Chico Science e dos
mangueboys, porém, ndo se perpetuou com a mesma intensidade na nova geragdo de
percussionistas [que estudam no local]. Um exemplo ¢ Felipe, 12 anos, sobrinho do mestre

Meia-Noite [lider do local e quem apresentou Chico aos percussionistas]. Perguntado se ele

63 Gilmar saiu da banda em 2015, em um processo ruidoso, através da imprensa e das redes sociais, algo ainda
ndo muito bem explicado pela banda. Ver Nagdo Zumbi explica polémica saida de Gilmar Bola Oito: falta de
profissionalismo e respeito. Didrio de Pernambuco (on-line), caderno Viver. Recife, 21 dez. 2015. Disponivel
em <http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-
explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml>. Acesso em 9 nov. 2018.

64 José Teles juntamente com Marcelo Pereira, ambos no Caderno C até hoje, foi um dos jornalistas que
ajudaram a abrir espago para o Manguebeat. Enquanto Marcelo Pereira comandava a coluna Recbeat, José Teles
estava a frente da coluna Toques e, em 2000, publicou um livro sobre a histéria da musica pernambucana no
século XX. Ver TELES, José. Do frevo ao manguebit. Sao Paulo, Editora 34, 2000.

85 A heranc¢a do malungo, op. cit., p. 3.

% Idem.


http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/12/21/internas_viver,617666/nacao-zumbi-explica-saida-polemica-de-gilmar-bola-8-falta-de-profissi.shtml
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ouve Chico Science & Nacdo Zumbi, sua resposta: ‘Eu ndo. Isso ¢ musica de velho. Quem
ouve é meu pai’”.%’

Ainda nesse caderno Especial, num refor¢o ao seu carater memorialistico, o jornalista
Schneider Carpegianni entrevistou Fred Zero Quatro, e a foto que ilustra essa pagina ¢ de uma
entrevista de Chico e Fred na década de 1990, no antigo Bar Divino. Logo na resposta a
primeira pergunta, Fred elucida bem a relagdo construida ao longo dos anos entre o

Manguebeat e o poder publico.

Jornal do Commercio — Quando vocé escreveu o Manifesto mangue, estre
suas observagoes estava que o Recife precisaria de um choque rdapido ou a
cidade morreria de infarto. Como vocé avalia esse “choque rdpido” mais de
uma década depois?

Fred Zero Quatro — Ainda ndo saiu do hospital, mas acho que ndo corre
mais risco de morte. [...] Acho que o ambiente é mais saudavel, até porque a
economia melhorou um pouco, ndo tem mais aquela recessdo crénica que
paralisava todo mundo. Tem muita gente realizando, aprovando projetos e
concretizando ideias bacanas em varias dreas, o cinema, a danca, temos até
Jodo Paulo [prefeito a época] caprichando, investindo em grandes obras
como a Via Mangue, abrindo novos corredores e transferindo parte da
populagdo que vive nas dreas de risco.%®

Evidencia-se uma clara simpatia pela administragdo petista, da qual Fred Zero Quatro
fez parte, primeiramente como presidente do Conselho de Cultura, depois como assessor da
pasta de Cultura, num momento em que o pais era dominado pelo clima de otimismo durante
o governo Lula. Nessa linha, ele chama a atencdo para a influéncia do Manguebeat no Recife:
“acho que, de algumas formas, a cultura dos manguezais foi revalorizada. Pra citar a letra de
‘A cidade’, hoje, temos até muito mais ‘fama internacional’, portanto ‘até que ndo esta tdo
mal’”.%

Na mesma pagina, seguindo o mote da “heranca” cultural de Chico Science e seus
companheiros, ha trechos de falas de componentes de bandas diversas, como as de indie rock
Volver, Vamoz! e Mombojd, que conseguiram relativo reconhecimento inclusive nos circuitos
alternativos do Centro-Sul. E quase unanime entre eles a visdo de que o Manguebeat abriu as
portas de parte do mercado e do ouvido dos espectadores para os sons da cidade, embora
enfatizem a diferenca ritmica existente entre as bandas de Chico Science & companhia com as
de 2007. Marcelo Gomao, da Vamoz!, ilustra esse aspecto: “E muito bom quando vocé vai

tocar pela primeira vez numa cidade como o Rio de Janeiro, por exemplo, e quando a banda

7 Idem.
8 Idem, ibidem, p. 5.
9 Idem.
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monta o equipamento, uma parcela do publico fica puto porque ndo vé um tambor ou
qualquer instrumento percussivo. [...] Em contrapartida, outra parcela do publico abre um
sorrido sabendo que vai presenciar uma oOtica musical diferente do que eles conhecem do
Recife”.”

Para Gomao, “o manguebeat foi importante para todo mundo que faz musica ou
trabalha com arte em Recife, em Pernambuco, porque Chico Science contribuiu para tirar a
cidade do esquecimento da musica e cultura pop naquela época”.’! Da mesma forma,
Haymone Neto, da Mellotrons, ao se reportar as criticas que sua banda sofria pela sua
musicalidade indie-rock, lembra que “fomos tachados, entre outras coisas, de querer ser
estrangeiros em nosso proprio Estado e coisas desse tipo. Mas, na minha opinido, esse tipo de
pensamento parte da cabega das pessoas que ndo entenderam a mensagem de Chico
Science”.”?

Nas paginas seguintes do caderno a que nos referimos, o enfoque se direcionou para a
produgdo académica, cinema e outras artes que de algum modo dialogam com o Manguebeat.
Abriu-se, entdo, espaco entrevistas com académicos que se ocuparam da efervescéncia
cultural pernambucana e do Manguebeat em particular, caso de Herom Vargas, Angela
Prysthon, Philip Galinsky, Paula Lira e Ana Carolina Carneiro Ledo do O, entre outros.”” A
proposito, Angela Prysthon diz: “Eu tenho a impressdo de que a institucionalizacdo do
mangue ocorreu um pouco antes dos estudos mais especificos sobre o fenomeno. Entretanto, ¢
evidente que o fato de haver um conjunto de teses, dissertagdes e artigos sobre o manguebeat
legitima a cena como um importante marco para compreender as subculturas juvenis no
Brasil”.”* E Ana Carolina Carneiro Ledo do O complementa: “o movimento mangue também
teve essa valorizagdo na academia por conta de uma estética heterogénea, que traz questoes
caras ao contemporaneo [...] a linguagem visual, a personagem e contetido ideolégico”.”

Dessa maneira, o jornal, ao recorrer a nomes consagrados da industria cultural, local e
nacional (entre eles, Jodo Barone, dos Paralamas do Sucesso, Otto, Tom Z¢) e a académicos

legitima, mais uma vez, o legado de Chico Science, a partir de outra perspectiva, que ja havia

sido visitada por outra publicacdo. Nunca ¢ demais frisar que a academia, um campo produtor

0 Idem.

! Idem.

2 Idem.

3 Estes autores e suas obras ja foram mencionados nesta tese, exceto GALINSKY, Philip. “Maracatu atémico”:
tradition, and post-modernity in the Mangue Movement of Recife, Brazil. New York: Routledge, 2002. Ver ainda
CALAZANS, Rejane. Mangue: a lama, a parabolica e a rede. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais em
Desenvolvimento, Agricultura e Sociedade) — UFRRJ, Seropédica, 2008.

4 A heranc¢a do malungo, op. cit., p. 5.

5 Idem, ibidem, p. 6.
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de conhecimento, ¢ uma das instancias de legitimagdo do campo artistico. Como acentua
Alexandre Melo’®, ao analisar o sistema da arte contemporanea e suas formas de producio,
circulacao e consumo, a partir de Pierre Bourdieu, no interior desse sistema existem instancias
que colaboram na constru¢ao da carreira de um artista e na legitimagao de sua arte. Na
“dimensao cultural” hd uma série de agentes, como os comentadores, entre os quais figuram
os jornalistas, os académicos, os criticos de arte e os editores de livros da area. Se os
jornalistas elaboram informacgdes e fazem a ponte entre produto e consumidor, em se tratando
dos académicos o alcance de sua atuagdo ¢ mais limitado, porém, mesmo sem atingir, em
geral, o grande publico, ocupam “um escaldo hierarquicamente superior no nivel cultural””’,
por conta dos seus titulos universitirios e da sua produgdo intelectual Dai serem
frequentemente chamados pelos jornalistas, para emitir ou chancelar as suas opinides sobre
assuntos variados. Por sinal, no caderno que analisamos, outra académica, Tania Lima, citada
neste trabalho, sublinha “[sobre o mangue] o imagindrio que se criou para a palavra sempre
fora de malandragem, vagabundagem, sujeira, fedor. Somente a partir de Chico Science ¢ que
o olhar se transporta para ver o mangue com mais suavidade e paixdo”.”

Mas, como j& indicamos, essa edicdo especial do Jornal do Commercio também se
voltou para a influéncia exercida pelo Manguebeat e por Chico Science em outros campos
artisticos, como o cinema, além da moda, do grafite e das artes cénicas. Relembra-se, entre
outras coisas, parte da trajetdria do ja citado filme Baile perfumado, sua trilha sonora, com a
participagdo de bandas do Manguebeat, e sua estética, com entrevistas com Paulo Caldas e
Lirio Ferreira, diretores do longa. A matéria destaca ainda o documentario em curta-metragem
de Bidu Queiroz e Claudio Barroso, O mundo ¢ uma cabe¢a, mencionado anteriormente.
Quanto a relacdo entre Manguebear e artes plasticas, o tema ¢ abordado por meio de duas
entrevistas com dois artistas, uma com Félix Farfan, amigo de Chico, e outra com Augusto
Ferrer, fa de Chico e autor de varios trabalhos que usam a patola de caranguejo. Farfan, alids,
sempre ¢ entrevistado pelos cadernos de cultura quando de alguma efeméride ligada ao cantor.
Porém, ele faz questdo de esclarecer que sua obra nao teria tanta influéncia do Manguebeat,
limitando-se a utilizagdo de materiais reciclados, uma marca de sua producdo. Outro caso ¢ o
de Ferrer, autor de duas esculturas no Recife que langam mao do simbolo do caranguejo como

base.

76 MELO, Alexandre. Sistema da arte contempordnea. Lisboa: Documenta, 2012.
"7 Idem, ibidem, p. 66.
8 A heranga do malungo, op. cit., p. 6.
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A mais antiga, de 1998, é o Movimento Mangue Hum, esta localizada no Parque de
Esculturas do Shopping Recife, numa area proxima a um canal e com vestigios de manguezal;
j4 a obra mais conhecida ¢ Carne da minha perna, feita a base de sucata, fincada na Rua da
Aurora. Sobre esses simbolos (que incluem esculturas e grafites) falaremos mais no capitulo a
seguir.

Enfim, o exame do caderno Especial do Jornal do Commercio nos conduz a conclusao
de que ele pdoe em circulagdo um discurso de consagragdo de um artefato cultural que se
afirma como arrojado, com ares moderno, pop e regional ao mesmo tempo. Nele se tracou um
movimento circular, tendo em vista que as mesmas figuras que estdo na capa reaparecem na
pagina final: o proprio Chico, as patolas de caranguejo e a parabolica. Em meio a isso, o
jornal sobressai como um lugar de memoria, com materialidade, simbolo e usos politicos e

culturais acerca da figura dos mangueboys.

Imagem 17: Pagina final do caderno especial do Jornal do Commercio com os simbolos
ligados a0 Manguebeat, 2 fev. 2007.

Quando da passagem dos 15 anos da morte de Chico Science, apenas o Jornal do
Commercio, novamente no Caderno C, dedicou-lhe espago, se bem que um tanto quanto
reduzido, diluido ao longo de trés paginas, com trés matérias apoiadas sobre o tripé memoria

dos jovens a respeito do Manguebeat, o Memorial Chico Science ¢ a cobertura das TVs sobre



98

a data.” Diferentemente de 2007, nesse momento a rememoracio do Manguebeat foi bem
mais resumida, talvez pelas proprias mudancas que o jornalismo passou com a agilidade que a
internet imprimiu ao trabalho jornalistico. Enfocou-se, prioritariamente, certa memoria
presente em jovens recifenses sobre a cena e Chico Science. Curiosamente, o mais jovem dos
entrevistados tinha 17 anos na época e aparece fotografado com vinis ¢ CD na mao, duas
formas de escuta musical que, em grande parte, ja haviam sucumbido por conta das
transformagdes na tecnologia € no consumo de musica.

Além disso, a matéria continha declaragao da entdo gestora do Memorial Chico Science
(inaugurado em 2009), Adriana Vaz. De acordo com ela, nesse local “ndo se celebra a morte
do musico, apenas sua vida, apesar de as pessoas (adultos, jovens e criangas) demonstrarem
uma espécie de fascinio mitico em torno da historia de uma revelagao da musica brasileira que

morreu tio jovem”. %

7 Ver Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 2 fev. 2012.
80 Memorial tornou real o antromangue. Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 2 fev. 2012, p. 4.
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4 — POLITICAS DE PATRIMONIALIZACAO DO MANGUEBEAT

4.1 Memorias e lugares de memoria

Como dissemos anteriormente, parte importante de um conjunto de agdes que se
utilizam do discurso cultural do Manguebeat e de seus signos foi sendo construida na primeira
década deste século, notadamente nos mandatos do PT a frente da Prefeitura do Recife. Nessa
linha uma série de elementos foram criados na capital pernambucana como semiofaros' para
demarcar uma determinada visdo sobre a cidade e servirem de pontos de referéncia para a
constru¢ao de um discurso publico sobre os seus espagos ¢ as politicas publicas.

Nesse sentido, o discurso da historia implica a reconstrugdo sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais.? Dessa maneira, uma estatua ou uma instalagio em uma
das mais antigas ruas do Recife, ao lado de importantes marcos espaciais, 0 nome de um tinel
por onde passam milhares de carros todos os dias na regido central e a criagdo de um local
mantido pelo poder publico para rememorar aspectos da histéria do Manguebeat e do seu
principal nome sdo, sem divida, lugares de memoria.?

Tais lugares (que englobam arquivos, museus, cemitérios, colegdes, tratados,
monumentos, santuarios, dentre outros) sao testemunhos de uma era diferente, que aspira, de

certo modo, a eternidade. Em muitos casos, esses objetos promovem sacralizagdes de

momentos ja dessacralizados. Na otica de Nora,

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo existe
memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter os
aniversarios, organizar as celebracoes, pronunciar as honras funebres,
estabelecer contratos, porque estas operagdes ndo sdo naturais |[...]. Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles seriam

! Marilena Chaui afirma que “um semidforo €, pois, um acontecimento, um animal, um objeto, uma pessoa ou
uma instituicdo retirados do circuito do uso ou sem utilidade direta e imediata na vida cotidiana porque sdo
coisas providas de significacdo ou de valor simbdlico, capazes de relacionar o visivel e o invisivel, seja no
espago, seja no tempo, pois o invisivel pode ser o sagrado (um espaco além de todo espago) ou o passado ou o
futuro distantes (um tempo sem tempo ou eternidade), e expostos a visibilidade, pois é nessa exposicdo que
realizam sua significagdio e sua existéncia. E um objeto de celebragio por meio de cultos religiosos,
peregrinagdes a lugares santos, representacdes teatrais de feitos heroicos, comicios e passeatas em datas publicas
festivas, monumentos; e seu lugar deve ser publico: lugares santos (montanhas, rios, lagos, cidades), templos,
museus, bibliotecas, teatros, cinemas, campos esportivos, pracas e jardins, enfim, locais onde toda a sociedade
possa comunicar-se celebrando algo comum a todos e que conserva e assegura o sentimento de comunhao e de
unidade”. CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. Sao Paulo: Perseu Abramo, 2000, p.
7.

2 NORA, Pierre. Entre historia e memoria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, v. 10, Sdo Paulo, 1993,
p. 9.

3 Num outro contexto, tudo isso configura o que Gramsci designa como “material ideologico”. Ver GRAMSCI,
Antonio. Pasado y presente. Buenos Aires: Granica, 1974, p. 219 e 220.
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inuteis. E se, em compensagdo, a historia ndo se apoderasse deles para
deforma-los, transformd-los, sova-los e petrifica-los, eles ndo se tornariam
lugares de memoria. E este vai-e-vem que os constitui: momentos de histéria
arrancados do movimento de historia, mas que lhe sdo devolvidos.*

Por isso o autor complementa: o que chamamos de memoria ¢ “a constituicdo
gigantesca e vertiginosa do estoque material daquilo que nos ¢ impossivel lembrar, repertorio
insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de lembrar”.> Com o processo de
evaporacao da memoria tradicional, devido, sobretudo, a rapidez da velocidade da informagao
e ao crescimento da sensacdo de presentismo, nos nos sentimos compelidos a criar espagos
para armazenar ou representar os vestigios dessa memoria. Dessa forma, a materializacdo da
memoria se dilatou, ganhou centralidade, movida pelo desejo, nas sociedades
contemporaneas, de salvaguardar o que se considera que deva ser preservado. Logo se vé que
algo alterou a relagdo com o passado, e tal fato ¢ marca do novo regime de historicidade,
fincado no presente. Observando o caso francés, que pode, evidentemente, ser estendido ao
Brasil, Hartog pondera: “Ao longo desses anos, a onda patrimonial, em sintonia com a da
memoria, aumenta cada vez mais até tender a esse limite que -seria ‘todo o patrimonio’.
Assim como se anunciam ou se reivindicam memorias de tudo, tudo seria patrimonio ou
suscetivel de tornar-se. A mesma inflagdo parece reinar. A patrimonializa¢do ou museificacao
venceu, aproximando-se cada vez mais do presente”.°

Nao deixa de ser interessante constatar que o Manguebeat, com pouco mais de vinte e
cinco anos, com bandas ainda ativas, passe a ser alcado a condi¢do de patrimoénio do Estado.
No caso, um patrimonio imaterial que, diferentemente do material, se situa no campo do
simbolico, das praticas e saberes, ¢ que tem adquirido centralidade nas convengdes
internacionais sobre cultura e nas politicas culturais dos paises, principalmente os periféricos.’

Esse fenomeno de valorizagdo do passado, de elaboracdo de grandes comemoragdes e
de criacdo de marcos para a lembranga se associa aos ja mencionados lugares de memoria,
cuja fun¢do, conforme Nora, ¢ “parar o tempo, ¢ bloquear o trabalho do esquecimento, fixar
um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial [...] prender o maximo de

298

sentido num minimo de sinais”®. Além disso,

4NORA, Pierre, op. cit., p. 13.

5 Idem, ibidem, p. 15.

® HARTOG, Frangois. Regimes de historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013, p. 233.

7 Cf. FUNARYI, Pedro Paulo e PELEGRINI, Sandra C. A. Patriménio historico e cultural. Rio de Janeiro: Zahar,
20009.

8 NORA, Pierre, op. cit., p. 22.
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Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um deposito de
arquivos, so é lugar de memodria se a imaginagdo o investe de aura
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de aula,
um testamento, uma associacdo de antigos combatentes, so entra na
categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que
parece o extremo de uma significacdo simbolica, é, ao mesmo tempo, um
corte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, a um

2

lembrete concentrado de lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre |[...]. E
material por seu conteudo demografico, funcional por hipotese, pois
garante ao mesmo tempo a cristaliza¢do da lembranga e sua transmissdo;
mas simbolica por defini¢do visto que caracteriza um acontecimento ou uma
experiéncia vivida por pequeno numero uma maioria que deles ndo
participou.9

Francois Hartog, em Regimes de historicidade, assinala que se assiste a um processo
acelerado de presentismo, ou seja, o presente tem ditado os processos da memoria, em ritmo
cada vez mais acentuado no atual regime de historicidade. E a criagcdo de lugares de memoria

assume, nesse contexto, papel fundamental.'”

De acordo com o historiador, por volta de finais
do século XVII surgiu um regime de historicidade moderno, que abriu espaco, ao longo do
século XX, para um presentismo cada vez mais marcante. Se antes imperava a utopia do
futuro, agora se afirma o apego, cada vez mais arraigado, aos processos focados no hoje.

Nas circunstancias dos tempos atuais, o patrimonio € o alter ego da memoria. Nao se
trata apenas de um gosto pelo passado, mas um impulso com vistas a salvaguarda e a
patrimonializacdo, inclusive, de elementos presentes. A aceleragdo da informagdo em tempo
real e a tecnologia invadindo cada vez mais o nosso dia a dia levam a certo medo do
esquecimento que passa a permear determinados setores de nossa sociedade. Tanto que
Andreas Huyssen se pergunta: “Para onde quer que se olhe, a obsessdo contemporanea pela
memoria nos debates publicos se choca com um intenso panico frente ao esquecimento, e

poder-se-ia perfeitamente perguntar qual dos dois vem em primeiro lugar. E o medo do

esquecimento que dispara o desejo de lembrar ou &, talvez, o contrario?”!!

% Idem, ibidem, p. 21 e 22.

100 autor explica que “regime de historicidade nunca foi uma entidade metafisica, caida do céu e de alcance
universal. E apenas a expressio de uma ordem dominante do tempo. Tramado por diferentes regimes de
temporalidade, ele ¢, concluindo, uma maneira de traduzir e de ordenar experiéncias do tempo — modos de
articular passado, presente e futuro — e de dar-lhes sentido”. HARTOG, Frangois, op. cit., p. 139. Hartog situa
ainda a emergéncia do debate sobre memoria e patrimonio na sociedade francesa a partir dos anos 1970 e aponta
seu aprofundamento, na década seguinte, com as comemoragdes realizadas pelo Estado e a criagdo de
dispositivos legais para o acesso a arquivos nacionais. Para ele, esse desejo avido do presente pelo passado se
intensificou sob a presidéncia do socialista Frangois Mitterand. Idem.

" HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memdria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2000, p. 19.
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Esse é um processo que Joél Candau chama de “iconorreia contemporanea”.!? De
acordo com esse antrop6logo, “o mundo moderno produz tragdes e imagens a um nivel jamais
visto na historia das sociedades humanas, estando em parte submisso as ‘ideologias de
seguranca’ da histéria e da memoria que conduzem a tudo conservar, tudo armazenar,
musealizar a totalidade do mundo conhecido e, por outro lado, continuando a produzir mais
informagdes e mensagens”."

Com o fim da Segunda Guerra, especialmente na Europa e nos paises que participaram
do conflito, comecaram a ser construidos espacos, lugares de memoria, para a lembranga das
atrocidades cometidas.!* Dessa maneira, como uma meméoria espacializada e seletiva, esses
locais servem para lembrar os milhdes de soldados mortos, as vitimas do holocausto (que
envolvem, além de judeus, ciganos, homossexuais, testemunhas de Jeova e militantes de
esquerda ou contrérios aos regimes fascistas) proliferaram pelo mundo, sobretudo em grandes
cidades.

Guardadas as diferengas, o Brasil viveu um processo similar, com a criagdo de alguns
memoriais bem conhecidos, como o dedicado a Juscelino Kubitschek!®, na capital federal, o
Memorial do Imigrante, que funciona na antiga Hospedaria do Imigrante em Sao Paulo e que
possibilita acesso a informagdes sobre milhares de pessoas que transitaram por 14 e se
tornaram parte da cidade. Outro exemplo ¢ o Parque Memorial Zumbi dos Palmares,
localizado na Serra da Barriga, no Estado de Alagoas. Foram erguidos marcos na paisagem
para a lembranca do quilombo que existiu ali, € o local se converteu numa referéncia de

grande importancia para o movimento negro brasileiro e sobre a resisténcia da populagdo

negra escravizada.'®

12 CANDAU, Joél. Memdria e identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2016, p. 111.

B3 Idem.

14 Na Alemanha as estruturas de alguns dos campos de concentragio foram deixadas em pé para justificar a
necessidade de ndo apagar das mentes os tempos de sofrimento acarretado pela politica genocida do III Reich.
Um dos campos mais visitados ¢ de Auschwitz. Também foram construidos memoriais para as vitimas do
holocausto, sendo um dos maiores o Memorial dos Judeus Mortos na Europa, em Berlim, proximo ao simbodlico
Portdo de Brandemburgo. Para além da memoria do nazismo e do genocidio judeu na Alemanha, o pais também
passou por uma onda de comemoragdes e rememoragdes através de uma série de eventos, principalmente depois
da queda do muro de Berlim e do processo de unificagdo alema. Sobre o contexto memorial alemio, ver os
capitulos Sedu¢do monumental ¢ Monumentos ¢ memoria do holocausto numa idade da midia em HUYSSEN,
Andreas, op. cit.

15 Viviane Gomes de Ceballos nos adverte quanto a existéncia de toda uma historiografia a respeito de Brasilia,
antes mesmo de sua criacdo. Uma cidade construida no meio do planalto central para se tornar capital da
Republica, necessitava de legitimacdo. Isso explica, em larga medida, todo o investimento memorialistico em
torno de Brasilia e do seu “hero6i” pioneiro. Ver: CEBALLOS, Viviane Gomes de. “E a historia se fez cidade...”:
a construgdo histdrica e historiografica de Brasilia. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Unicamp, Campinas,
2005.

16 BRASIL. Parque Memorial Quilombo dos Palmares. O memorial. Palmeiras dos indios/AL. Disponivel em
<http://serradabarriga.palmares.gov.br/?page id=101>. Acesso em 17 nov. 2018.
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Paralelamente, varios paises, entre eles o Brasil, que sofreram com processos ditatoriais
ou tragédias humanitarias, se puseram a constituir comissdes para reavivar memorias ¢ formar
acervos para a posteridade. Em meio a isso, ao longo das ultimas duas décadas, criaram-se
entre ndés as Comissdoes da Verdade, integradas a todo um esfor¢o de parcelas do poder
publico e da sociedade civil de exigir reparagdo dos crimes da ditadura p6s-1964. Surgiram,
entdo, contundentes relatdrios oficiais sobre perseguigdes politicas, torturas, assassinatos e
desaparecimentos. A Comissao Nacional da Verdade, instalada em 2012, possibilitou o acesso
a um amplo cabedal de documentagdo apta a permitir um olhar mais penetrante sobre as
agruras perpetradas pelo regime ditatorial que se estendeu de 1964 a 1985.17

Abrindo um paréntese, convém assinalar que o campo da memoria ndo ¢ exatamente
uma novidade para a Historia. Durante certo tempo houve, ¢ bem verdade, uma separagao
rigida entre ambas. A memoria era tomada como algo perigoso, pelos lagos que a prendiam a
subjetividade, para uma disciplina que visava afirmar seu estatuto cientifico com base em um
aparato rigoroso de pesquisa, apegada a documentos escritos. Mexer com a subjetividade
parecia uma forma de tornar o discurso rarefeito, sem defender-se de falsificagdes ou
escamoteamentos do passado. Dai, como evidenciou Jacques Le Goff em Historia e
memoria'®, o distanciamento que se cavou entre elas.

No entanto, no decorrer da segunda metade do século XX, a memoria passou a ganhar
cada vez mais espago nas instituigdes do Estado e nos meios de comunicagdo. Houve
inclusive um incremento cada vez maior nas institui¢des de registro e conservacdo do material
oriundo de pesquisas de Historia Oral, como mostrou Verena Alberti.!” Isso transbordou do
simples interesse de grupos especificos, como sindicatos ou movimentos sociais, para o
espaco académico, notadamente da década de1980 em diante, registrando-se o surgimento de
eventos, disciplinas e a formulagdo de uma metodologia mais clara para lidar com tal objeto.
Em suma, a Histéria Oral aproximou a Histéria da memoria.?® Simultaneamente, a tecnologia
desempenhou uma funcao especialissima no enquadramento da memoria e no ato de lembrar

ou esquecer. Com os novos experimentos da informadtica, abriu-se a era da memoria

17 Sobre a relevancia da Comissdo Nacional da Verdade para a constituigio de arquivos, ver: ELIAS, Aluf Alba
Villar. Arquivo, verdade e o processo de transi¢do democratica no Brasil: o legado da Comissdo Nacional da
Verdade para ampliagdo da discussdo epistemoldgica arquivistica. Doutorado (Ciéncias da Informagdo) — UNB,
Brasilia, 2018. Sobre assuntos que tais, destaque-se ainda o Outro elemento a se lembrar é que o nome do Centro
de Referéncia das Lutas Politicas (1964-1985) — Memodrias Reveladas, e ligado ao Arquivo Nacional e ao
Ministério da Justica. Para mais informagdes, ver http://www.memoriasreveladas.gov.br/.

8 LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Campinas: Editora Unicamp, 1990.

19 Ver ALBERTI, Verena. Historias dentro da Historia. [n: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes historicas.
Séao Paulo: Contexto, 2015, e idem, Manual de Historia Oral. 3. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

20 Cf. idem.
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computacional, memoria das maquinas, que funcionam como “anexos” do cérebro, acelerando
processos.

Fechado o paréntese, situemos a nossa discussdo, de novo, em Pernambuco.
Observemos rapidamente o caso do frevo nas administragcdes petistas. Esse ritmo
pernambucano, de origem nio muito clara?!, recebeu grande celebragio durante o segundo
governo Jodo Paulo (2004-2008) como parte do projeto comemorativo do centenario do frevo,
que durou um ano, sob a coordenagdo da entdo secretaria de Gestdo Estratégica e
Comunicacio, Lygia Falcdo.?> Nesse processo a prefeitura patrocinou o desfile da Estacfio
Primeira de Mangueira em 2008, cujo samba-enredo teve como tema “100 anos do frevo, ¢ de

perder o sapato. Recife mandou me chamar??

, com referéncias a personagens e cancdes
ligadas a esse género musical.

Nele evocam-se marcos do carnaval pernambucano, como o Galo da Madrugada, e,
apesar de o Recife ndo possuir ladeiras, elas sdo lembradas, ja que, na vizinha Olinda, o frevo
simboliza a identidade do local, e os carnavais das duas cidades sdo pegas importantes da
construcdo imagética do Estado. Fala-se igualmente do “n6 na madeira”, alusdo ao famoso
hino do bloco Madeira do Rosarinho, de autoria do célebre compositor pernambucano Capiba,
enquanto “perder o sapato” remete a um frevo de Maestro Duda. Logo se vé, portanto, que a
composi¢do ancorou a memoria do frevo em lugares e cangdes considerados relevantes por
sua expressao simbolica.

Paralelamente, naquele ano realizou-se o concurso Calouros do Frevo, que visou

“incentivar a criancada de 10 a 16 anos [...] a interpretar frevos”?*

, em particular a cantar
cancoes classicas numa selecdo feita pelo compositor e arranjador Sérgio Campelo. Por sua
vez, a Escola de Frevo ofereceu oficinas sobre a danca e o estilo de vestimenta para o

Carnaval.”> Enfim, essas foram algumas das acdes empreendidas pela administracio

21 Sobre as origens do frevo, ver ARAUJO, Rita de Cassia Barbosa de. Festas: mdscaras do tempo — entrudo,
mascaradas e frevo no Carnaval do Recife. Recife: Funda¢ao de Cultura da Cidade do Recife, 1996.

22 Ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Mangueira vai homenagear 100 anos do frevo. Recife,
edicdo 58, 24 maio 2007. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial -
acervo/exibemateria.php?cedicacodi=58&aedicaano=2007&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=1&QP=c
em+anos+frevo& TP=>. Acesso em 10 nov. 2018.

2 Ouvir “E de perder o sapato. Recife mandou me chamar” (Anibal, Francisco do Pagode, Jr. Fionda, Lequinho
e Silvao), Luizito. CD Sambas-enredo 2008. Sony, 2008.

24 RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Prefeito prestigia final do Calouros do Frevo. Recife, edigdo 31,
20 mar. 2007. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial -
acervo/exibemateria.php?cedicacodi=31&aedicaano=2007&ccadercodi=1&csecaocodi=1 &cmatercodi=3&QP=c
em-+anos+frevo&TP=>. Acesso em 11 nov. 2018.

25 Ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Escola de Frevo oferece oficinas. Recife, edi¢do 9, 22 jan.
2008. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-
acervo/exibemateria.php?cedicacodi=9&aedicaano=2008 &ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=5&QP=ce
m+anos+frevo&TP=>. Acesso em 11 nov. 2018.


http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=31&aedicaano=2007&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=3&QP=cem+anos+frevo&TP
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=31&aedicaano=2007&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=3&QP=cem+anos+frevo&TP
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=31&aedicaano=2007&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=3&QP=cem+anos+frevo&TP
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=9&aedicaano=2008&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=5&QP=cem+anos+frevo&TP=
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=9&aedicaano=2008&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=5&QP=cem+anos+frevo&TP=
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municipal na comemoragdo do centenario do frevo. Buscou-se, assim, reavivar, uma memoria
publica acerca desse género que, de um modo geral, estd muito presente durante o pré-
carnaval e o carnaval no Recife, mas que pouco toca nas radios ou aparece no cotidiano
musical da cidade, caracterizando-se como um algo sazonal. De toda forma, com essa
celebragdo, a prefeitura reafirmou a condi¢do do frevo como o principal ritmo do Recife e
emblema do seu maior produto cultural e turistico: o carnaval. Dai o estabelecimento de uma
relagdo com o passado, a partir da atualizagao do frevo, um exemplo concreto do que Eric
Hobsbawm e Terence Ranger chamam de “tradi¢do inventada”, nesse caso reinventada: “Por
‘tradi¢do inventada’ entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-
se estabelecer continuidade com um passado histdrico apropriado”.?°

Por essa via, diversas politicas sdo criadas, muitas das quais, como veremos, passaram a
ocupar lugar central ao veicular a ideia de cultura do mangue e de seus simbolos em meio a
um processo de patrimonializacdo. Como salienta Hartog, “o patrimonio ¢ a reunido dos
semioforos criada por uma sociedade, em um dado momento (¢ por um momento). Eles
traduzem entdo o tipo de relacdo que uma sociedade decide estabelecer com o tempo. O
patrimonio torna visivel, expressa uma certa ordem do tempo, na qual a dimensao do passado
conta. Trata-se, porém, de um passado do qual o presente ndo pode ou ndo quer se desligar
completamente”.?’

Efetivamente, a escolha, por parte do poder publico, de marcos, de signos ou de
semioforos para expor no espago da cidade implica certa intencionalidade e materializa a
visdo de mundo dos governantes e, possivelmente, de parte do tecido social que chancelou a
escolha daqueles dirigentes. Foi o que se viu, no caso do frevo, inclusive com a criagdo de um
espago de memoria, como o Paco do Frevo, e, entrando naquilo que aqui nos interessa mais de
perto, com o Manguebeat.

De certa forma, isso foi facilitado por algum grau de proximidade existente entre os
mangueboys e a politica institucional, particularmente o Partido dos Trabalhadores (PT). Os
antecedentes dessa aproximagao remontam pelo menos a 1992. Nas elei¢des desse ano para a

Prefeitura do Recife, o jingle do entdo candidato Humberto Costa foi elaborado por alguns

26 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence (orgs.). A4 invencdo das tradi¢des. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984,

p. 9.
2" HARTOG, Frangois, op. cit., p. 197.
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dos membros do Manguebeat, e depois ele se tornaria parte de uma das suas mais conhecidas
cangodes. Os autores eram ninguém menos do que Fred Zero Quatro e Chico Science. O jingle
citava bairros da cidade, como numa espécie de caminhada acelerada pelo Recife: “E
Macaxeira, Imbiribeira, Bom Pastor, ¢ o Ibura, Ipsep, Torredo, Casa Amarela/ Boa Viagem,
Jenipapo, Bonifacio, Santo Amaro, Madalena, Boa Vista, Dois Irmaos/ ¢ Cais do Porto, ¢
Caxangs, é Brasilite, Beberibe, ¢ CDU, Capibaribe, é o Centrio/ eu falei!”?®

No comego deste século, Fred Zero Quatro e Renato Lins assumiram papel importante
na area cultural quando o PT governou a cidade entre 2002 e 2012. Inicialmente Zero Quatro
presidiu o Conselho de Cultura recifense, durante a transicdo do governo de Roberto
Magalhdes para o de Jodo Paulo. Na administracdo de Jodo da Costa, entre 2009 e 2012,
Renato Lins foi o titular da Secretaria da Cultura, substituindo Jodo Roberto Peixe, que havia
sido chamado para ocupar uma das secretarias do Ministério da Cultura. Até hoje os dois
mangueboys sdo simpaticos ao partido, como se nota nas postagens nas redes sociais
favoraveis aos seus candidatos.

Nos trés mandatos petistas, o Mangue foi algado a relevante referéncia simbdlica e
material nas politicas implementadas. Nesse passo, o Partido dos Trabalhadores se utilizou de
parte dos simbolos criados pelo Manguebeat como forma de legitimar suas politicas. Nas
proximas paginas analisaremos a relacdo entre o PT e a cena mangue através de leis e
comendas concedidas e a construgdo de dois lugares de memoria criados pela Prefeitura do

Recife em conexdo direta com os simbolismos da figura de Chico Science e do Manguebeat.

4.2 A transformac¢ao do Manguebeat em patriménio

Em um texto curto, de ndo mais que quatro linhas, a Lei n°® 13.853, promulgada pelo
entdo governador Eduardo Campos (do Partido Socialista Brasileiro) em 19 de agosto de
2009, considera o Manguebeat patrimonio cultural imaterial do estado de Pernambuco.” De
autoria do deputado petista Sérgio Leite, o instrumento elevou-o ao mesmo patamar de coisas
tdo dispares como o bolo de rolo, a feira de Caruaru e o frevo. Em entrevista para o site da
Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco (Alepe), Leite argumentou: “o Manguebeat

trata também da biodiversidade do manguezal como ecossistema associado a fusao de estilos,

28 “Rios, pontes e overdrives” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos,
Chaos/Sony, 1994.

2 PERNAMBUCO. Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco. Lei N° 13.853, de 19 de agosto de 2009.
Recife, 19 ago. 2009. Disponivel em
<http://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?id=169&tipo=TEXTOORIGINAL>. Acesso em 14 nov. 2018.
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locais e globais, capaz de tornar a cena cultural de Pernambuco tdo rica quanto sua situagao
geografica. Géneros como o rock, o reggae e hip-hop se misturaram ao maracatu, ao coco € ao
samba”.3°

Essa fala condensa parte do discurso que o Manguebeat construiu sobre si € que consta
do mencionado texto “Caranguejos com cérebro ou de cangdes da Chico Science & Nagao
Zumbi e Mundo Livre S/A. Nela sobressai a “biodiversidade” como alegoria da diversidade
cultural e a “fusdo de estilos” como marca da musicalidade das bandas. E o deputado lembrou
ainda que, “por sua importancia historica, além de influenciar expressdes artisticas como o
cinema, a moda e as artes plasticas, no Brasil e no mundo, [0 Manguebeat] contribui na
difusdo do estilo nacional”.’!

E interessante destacar, nesse pronunciamento, o uso da expressdo “importincia
histérica”. A lei foi criada em 2009, menos de vinte anos depois que se ouviram 0s primeiros
acordes das bandas e dos eventos que impulsionaram sua inser¢do no cenario musical
pernambucano. De mais a mais, com excecao de Chico Science, todos os seus participantes
estdao vivos. No entanto para defender a elevagdo do Manguebeat a categoria de patrimdnio, o
parlamentar recorreu a um discurso sobre o tempo, no caso a histéria. Dai que, passada pouco
mais de uma década, uma manifestacdo cultural se tornou parte do rol de patrimdnios
culturais do estado.

Ja o adjetivo “imaterial” segue a tendéncia do alargamento do conceito de patrimonio
que se desenvolveu principalmente desde os anos 80, sendo apropriado pela Unesco, 6rgao
das Nacdes Unidas ligado a educagdo e cultura e que promove a protecdo a areas de
relevancia cultural, arquitetonica e historica. A concepg¢do de patriménio — que durante
séculos se prendeu a conservagdao de prédios a “pedra e cal”, igrejas, castelos, palacetes e
casas das classes mais altas de paises centrais — foi dilatada especialmente nas cartas
patrimoniais da ONU que dao base juridica para toda legislagdo do género dos paises
signatarios da Unesco. Sob tal dtica, o patrimoénio imaterial ¢ aquele vinculado a saberes e

praticas especificos de algum lugar, ou seja, que sdo identificados com um espago € um grupo

social especifico.*

30 LEITE, Sérgio apud PERNAMBUCO. Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco. Manguebeat, de
Pernambuco para 0 mundo. Recife, 8 dez. 2009. Disponivel em
<http://www.alepe.pe.gov.br/2009/12/08/manguebeat-de-pernambuco-para-o-mundo/>. Acesso em 14 nov. 2018.
31 Idem, Lei N° 13.853, op. cit.

32 Sobre o conceito de patrimdnio, ver FUNARI, Pedro Paulo ¢ PELEGRINI, Sandra C. A, op. cit.; CHOAY,
Francoise. 4 alegoria do patriménio. 4. ed. Sdo Paulo: Editora da Unesp/Estagdo Liberdade, 2006, e UNESCO.
Convengdo para a prote¢do do patriménio mundial, cultural e natural — Unesco. 17. Sessdo, Paris, 1972.
Disponivel em <http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf>. Acesso em 15 de ago. 2018.
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O Manguebeat também recebeu uma distingao, a Ordem do Mérito Cultural, concedida
pelo Ministério da Cultura. Poucos dias antes da sessdo solene de concessao dessa honraria, o

deputado federal petista Paulo Rubem se pronunciou na Camara dos Deputados:

E me refiro especialmente ao Movimento Mangue Beat, ainda desconhecido
para alguns, mas que para Pernambuco, para grande parte do Nordeste,
para varios setores da musica do Brasil e mesmo do mundo representa uma
das vanguardas da fusdo ritmica, poética, com a criagdo de uma nova
interpretacdo da vinculagdo do rock com a genuina musica popular, os
ritmos da cultura popular pernambucana, nordestina. Perdemos Chico
Science, mas ainda temos, representando a origem dessa cultura, do
Movimento Mangue Beat, bandas como Mundo Livre S/A — liderada pelo
jornalista Fred Zero Quatro, até pouco tempo presidente do Conselho
Municipal de Cultura da cidade do Recife —, Na¢do Zumbi, entre outras que
retiraram do gueto as manifestagdes da ciranda, do coco-de-roda, do
maracatu, do cavalo-marinho e do reisado, espalhadas por varias cidades
nordestinas.>®

No pronunciamento do deputado se destacaram pontos-chave do discurso do
Manguebeat sobre si e sobre a cultura popular, que nos dispensamos de reiterar aqui, porque
j& os mencionamos anteriormente. E mais: a outorga dessa disting@o se deu em 8 de novembro
de 2005, no Palacio do Planalto, em Brasilia, numa ceriménia festiva marcada pela grande
quantidade de agraciados®*, com direito a presencga de Luis Inacio Lula da Silva, presidente da
Republica, e de Gilberto Gil, ministro da Cultura, que entdo discursaram. Isso equivaleu, a
rigor, a legitimagdo institucional, em escala nacional, do Manguebeat, que, sob varios

aspectos, ja vinha obtendo reconhecimento internacional.

33 RUBEM, Paulo apud BRASIL. Camara dos Deputados. Discursos e notas taquigrdficas. Brasilia, 10 nov.
2005. Disponivel em
<http://www.camara.leg.br/internet/sitaqgweb/TextoHTML.asp?etapa=5& nuSessa0=302.3.52.0&nuQuarto=64&
nuOrador=2&nulnsercao=0&dtHorarioQuarto=16:06&sgFaseSessao=GE&Data=10/11/2005&txApelido=PAUL
0%20RUBEM%20SANTIAGO,%20PT-

PE&txFaseSessao=Grande%20Expediente&tx TipoSessao=0rdin%C3%A 1ria%20-
%20CD&dtHoraQuarto=16:06&txEtapa=>. Acesso em 14 nov. 2018.

3% Foram contemplados individuos e grupos do campo da musica, do teatro, da musica, das artes plasticas, da
cultura popular, entre os quais Alfredo Bosi, critico e historiador de literatura; Augusto Boal, diretor teatral;
Aurino Quirino Gongalves, Pinduca, cantor e compositor; Cleyde Becker Yaconis, atriz; Darcy Ribeiro,
antropologo, in memoriam; Eduardo Coutinho, cineasta; Egberto Gismonti, compositor e instrumentista; Eliane
Lage, atriz; Henri Salvador, musico; Izabel Mendes da Cunha (do Vale do Jequitinhonha), artesd; Jodao Gilberto,
cantor e compositor; José Antonio de Almeida Prado, compositor erudito; Jos¢ Mojica Marins, Z¢ do Caixdo,
cineasta; Maria Bethania, cantora; Maurice Capovilla, cineasta; Manoel dos Reis Machado, Mestre Bimba, in
memoriam; Militana Salustiano, cantora folclorica; Nei Lopes, cantor e compositor; Olivério Ferreira, Xangd da
Mangueira, compositor; Roger Avanzi, palhago Picolino do Circo Nerino; Ruth de Souza, atriz; Silviano
Santiago, escritor; Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, Mestre Pastinha, in memoriam, e Ziraldo Alves Pinto,
cartunista. Ver BRASIL. Ministério da Cultura. Ordem do mérito cultural 2005. Brasilia, 7 maio 2013.
Disponivel em <http://www.cultura.gov.br/ordem-do-merito-cultural-2005>. Acesso em 16 nov. 2018.
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Independentemente disso, num balango sobre o que se passou, seja quanto a
patrimonializagdo do Manguebeat, seja quanto a concessdo da Ordem do Mérito Cultural,
nem todos os mangueboys as encararam da mesma maneira. Renato Lins, jornalista,
informalmente chamado de “ministro da Informacao” devido a seu papel de elo de ligagao
com os jornais, tinha 14 suas ressalvas em relagdo a questdo da patrimonializacdo. Quando o

entrevistamos, ele declarou:

Tornar patriménio mumifica o negocio assim... Eu acho que hoje nos
vivemos o tempo pos-Manguebeat. Nem o Recife, nem a industria brasileira,
nem a industria da musica, nem o Recife, nem nos. Nada é igual ao que era.
As demandas sdo outras, os desejos, os pesadelos. [...] Tudo mudou e é
evidente que surgiram outros desafios, outros sons. Claro que o Recife vive
num contexto pos-Mangue [...] Mas eu acho uma homenagem meio
desnecessaria, banal.>>

E significativo o uso por Renato Lins da expressdo “pds-Manguebeat”, enunciadora de
um distanciamento temporal e da delimitacdo entre passado e presente, que envolve
as movimentacdes que ocorrem hoje na cidade.*® Mas sobre a Ordem do Mérito Cultural, sua

opinido difere:

E o mdximo reconhecimento em termo de cultura no Brasil. [...] Era a
maior comenda. Com esse eu fiquei feliz e me permitiu conhecer Brasilia;
nunca tinha ido a Brasilia. Fui com o Mundo Livre. O Mundo Livre foi fazer
um show com a Nagdo Zumbi. Foi em 2006 [na realidade em novembro de
2005], no auge do mensaldo, que considero a primeira tentativa de golpe no
PT. Foi uma maneira de mostrar solidariedade publica a Lula. Fred [Zero
Quatro] inclusive fez um show na ceriménia la [...] Fred e Jorge [du Peixe]
foram chamados para receber a comenda. O Mundo Livre na hora tocou
aquela musica “isso que da, bicho de pé¢” [cantarolando trecho da cangdo
“Edipo, o homem que virou veiculo™] [...] depois teve um jantar a noite, que
ai Lula ndo foi. Mundo Livre fez um show, o show foi de Mundo Livre. |[...]

35 LINS, Renato. Entrevista concedida a este pesquisador. Recife, 9 out. 2018.

36 O termo pos-mangue emergiu em fins dos anos 1990 e comeco da década de 2000. Basicamente se referia as
bandas que surgiram no cenario musical pernambucana a partir do fim do ciclo do Manguebeat que dominou os
anos 1990. Algumas dessas bandas sdo Cordel do Fogo Encantado, Eddie e outras oriundas de integrantes da
cena anterior, como DJ Dolores ¢ a Orquestra Santa Massa. Em 2002, em matéria na Folha de S. Paulo, DJ
Dolores reafirmou as caracteristicas do discurso em defesa da fusdo: “Pernambuco mostrou que ¢é possivel fazer
um som pop com fortes ligagdes com a musica brasileira. Aqui, ndo temos o bairrismo do paulista. Para nds,
maracatu ¢ Madonna sdo a mesma coisa. Ndo colocamos rotulos como ‘folclorico’. Apud SAITO, Bruno
Yutaka. Festival mergulha no pés-Mangue de Pernambuco. Folha de S. Paulo. Sao Paulo, 18 set. 2002.
Disponivel em <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac1809200201.htm>. Acesso em 18 out. 2018. Na
dissertacao de Fabiana de Souza Ledo, o termo aparece na descricdo que a pesquisadora faz do mercado musical
pernambucano desde o inicio da primeira década deste século, ao descrever formas de produzir e comercializar
as cangdes e o modo como a cena contempordnea do Recife se organiza. Ver LEAO, Fabiana de Souza. O
fenomeno pos-mangue na cena musical pernambucana. Dissertagdo (Mestrado em Administragdo) — UFPE,
Recife, 2007.
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Esse eu achei um reconhecimento justo, porque é um prémio que tem criterio
e eu acho que o Mangue merecia.’’

Ao ser questionado sobre as semelhangas e diferengas entre as duas homenagens,
Renato Lins falou, num caso, em aproveitamento politico, engessamento do Manguebeat,
enquanto, no outro, haveria um movimento em favor de sua afirmacao e vivificagdo. Sobre a

lei, o jornalista insiste:

E um aproveitamento politico, com todo respeito a Sérgio Leite, deputado
[...] que a propds, mas eu achei uma for¢a¢do de barra. Ele ndo tinha
nenhuma ligacdo com o Mangue. Por que aquele prémio, naquela hora? Sei
ld, ndo consigo explicar exatamente o porqué... [...] Isso que me incomoda
mais. A gente vive em tempos de pos-Mangue [...] Mas o Mangue em termo
de som, de conceito etc. etc., acho que ele é bastante estimulante. [...] Tem
tanta coisa embutida ali no Mangue que pode dar material, servir como
inspiragd0.38
Seja como for, quando o Manguebeat completou 25 anos em 2016 — data definida a
partir da primeira mencdo das movimentagdes das bandas no Jornal do Commércio em 1991
—, uma longa matéria foi publicada no site da Alepe e no jornal de circulagdo interna, o
Tribuna Parlamentar.*® Entrevistaram-se, entdo, alguns mangueboys como DJ Dolores, HD
Mabuse, Renato Lins e Fred Zero Quatro. O tom da fala deles ¢ praticamente o mesmo
daquele proferido pelo deputado Sergio Leite na época da patrimonializacdo do Manguebeat.
Para Mabuse, além do mais, uma das consequéncias palpaveis dessa movimentagdo consistiu
no fato de que “houve uma mudang¢a na mentalidade das pessoas, com a percep¢ao de que
certas transformacgdes estruturais podem ser realizadas na cidade. Antes do Mangue, para a
industria fonogréfica, o Brasil ia até a Bahia. A gente conseguiu mudar essa geografia”.*!
E, entre os feitos do Manguebeat, Mabuse termina por aludir, com justo orgulho, a sua
conexao com o movimento Ocupe Estelita, que se fortaleceu em 2015 na luta contra a

especulagdo imobilidria no Recife, a partir da ocupacdo do terreno da antiga Rede Ferrovidria

Nacional, localizado no Cais José Estelita, que durante meses causou um impasse envolvendo

37 LINS, Renato. Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit. A cangdo citada por Renato L. é “Edipo, o
homem que virou veiculo” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Carnaval na obra. Abril, 1998. Ela
descreve a atuag@o de catadores de lixo no Recife. “Sua exceléncia, o prefeito homem de coragdo/ Se declarou
perplexo e horrorizado/ Tanto que ja mandou tomar providencias Todo lixdo sera protegido por vigilantes
armados/ Que vao entregar cartilhas aos pés inchados”.

38 Idem.

39 Ver PEREIRA, Marcelo. Sons negros no espago Oasis. Jornal do Commercio, Caderno C, Recife, 1 jun. 1991,

p. 2.

40 ZAHAR, André. Raizes conectadas. Tribuna Parlamentar, ano XVI, n. 153, Recife, nov., 2016. Disponivel em
<http://www.alepe.pe.gov.br/Flip/pubs/tribuna-parlamentar-9/flip.pdf>. Acesso em 17 nov. 2018.

“' MABUSE apud ZAHAR, André, op. cit.,
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Prefeitura do Recife, construtoras e a Justica. Formado em sua maioria por jovens, ele prop0s
novas formas de uso para aquele espago publico incrustado entre a zona sul e o centro da

cidade.*> O Manguebeat, enfim, nfio era s6 musica e entretenimento.

4.3 O Memorial Chico Science: espaco de conexio entre o passado e presente

A Prefeitura do Recife desencadeou uma série de politicas publicas em relagdao ao
patrimdnio, memoria e cultura, e, nesse processo, elaborou um discurso cultural baseado nas
tradi¢des, reinventando-as e adicionando a elas novos simbolismos, como ligados ao
Manguebeat. A expressdo “multicultural”, por exemplo, passou a designar o carnaval
recifense e varios espagos ¢ marcos foram criados como ancoradouros dessa visao de cultura,
que, ao entrelacar o Estado e o mercado, atrelou-a a uma possibilidade de ganho econdémico.

No caso do Manguebeat, uma das estruturas culturais concebidas pela politica oficial
foi o0 Memorial Chico Science (MSC), inaugurado em 24 de abril de 2009 e sintese de uma
relagdo cada vez mais proxima do presente e do passado. Tal ideia partiu da ex-namorada do
artista, Maria Eduarda Belém, para quem foi feita a cangdo “Risoflora”.** De acordo com o
material do antigo site do memorial, ele foi pensado como “um espago dedicado a memodrias,
um lugar de reconstru¢do de histdrias vividas. No entanto, pensar em conceituar um Memorial
para Chico Science leva a um caminho que, comeg¢ando no passado, também ndo poderia
deixar de lado o por vir. Portanto, além do resgate do passado de Science, o memorial terd a
fundamental fun¢do de levar a sua filosofia de reinvengdo cultural adiante”.**

Tratava-se, pois, de ndo s6 render homenagem a Chico Science como, igualmente, de
veicular uma visdao de cultura do Manguebeat a ser transmitida a outras geracdes. Noutras
palavras, “o memorial tem como funcdo maior a preservacdo do acervo de Chico, ndo
exatamente seus pertences, mas sua memoria imaterial”.*> Calcado na perspectiva de

3

“progresso”, o MCS deveria ser “um local de permanente transformacio”.*® Assim, ele

42 Sobre 0 Ocupe Estelita, ver BARBOSA, D. T. Ocupe Estelita: ¢, palavras e agdes na politica urbana da cidade
do Recife. Anais do XVII ENANPUR (Encontro Nacional da Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo e Pesquisa
em Planejamento Urbano e Regional), Sdo Paulo. S@o Paulo: 2017, e idem, Ocupe Estelita: das tramas
insurgentes a mobilizagdo de direitos na politica urbana. Anais do XII Enanpege (Encontro Nacional da Anpege),
Porto Alegre, 2017.

43 “Risoflora” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

4 BELEM, Maria Eduarda. o memorial. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/memorial.htm1>. Acesso em 20 out. 2018.

4 MOURA, Luis Fernando. Recife agora tem Memorial Chico Science. Jornal do Commercio, Caderno C.
Recife, 24 abr. 2009, p. 8.

4 Idem.
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atenderia ao proposito de tentar descolar o lugar da pecha de memdria morta ou memoria
petrificada, em sintonia com o que ja foi apontado, aqui, por Renato Lins.
O espago remete, no fundo, a uma concepgao exposta pelo proprio Chico Science na

cangdo “Antromangue/Brasilia”*’

, gravada posteriormente pela Nacao Zumbi. A gravacao
comeca com uma levada dub, depois envereda para um estilo de um rock mais pesado. Diz-se
que “a tecnologia do povo é a vontade”, porém ressoa uma espécie de nostalgia futurista (“As
vezes 0 mundo gira/ como um barulho que parece um motor de Brasilia/ caminhando pelas
ruas/ onde vejo o poder de um motor de Brasilia”)*®, misturada a uma critica politica. “Motor
de Brasilia” tem aqui um duplo papel: simboliza um motor de carro velho impulsionando as
coisas e uma capital da Republica que caminha vagarosamente.

Tal espaco, por sua vez, visaria preencher uma dupla fungdo, uma no mundo fisico,
outra no cyberspaco, conforme desejo de Chico Science. No primeiro hd uma linha do tempo
com uma cronologia do Manguebeat e de Chico, guiando a entrada do visitante, contanto uma
narrativa “oficial”, apontando as primeiras festas, os lugares onde os mangueboys circulavam,
com referéncias a gravagdo dos discos, aos shows e a cristalizagdo da cena como parte da
cidade. A curadora do projeto, Maria Eduarda Belém, ao descrever o local, com seus trés
ambientes, explicou que o primeiro se destinava a “apresentar a evolu¢do de Chico até ele

chegar a ser uma referéncia na musica e na cultura pernambucana, e até nacional”.*

47 “Antromangue/Brasilia” (Jorge du Peixe), Nagdo Zumbi. CD Rddio S.amb.a: servigo de afrociberdelia. YB
Music, 2000.

48 Idem.

4 BELEM, Maria Eduarda apud MOURA, Luis Fernando, op. cit.
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Imagem 18: Entrada do Memorial Chico Science
(MCS), no Recife, fotografia do autor

Imagem 19: Simbologia da linha do tempo sobre o
Manguebeat e Chico Science no MCS, fotografia
do autor.

A seguir, temos um espaco imersivo, composto por um projetor e um pufe. Nele se
assistem a documentarios sobre o Manguebeat, nos quais se reafirma o discurso produzido
pelos mangueboys sobre si mesmos, levando em conta um dos publicos-alvo prioritarios do
local, os turistas que afluem em grande nimero ao Patio de Sdo Pedro, onde o MCS se situa.

Enfim, como consta de uma matéria da Folha de S. Paulo sobre o Antromangue,
publicada dias apés a morte de Chico Science e antes da gravagio de
“Antromangue/Brasilia”, ele previa para um futuro nao muito distante a criagdo de um espago
especial: “A Antromangue teria entre outras coisas um estidio e uma escola de musica. Ela
seria localizada no centro historico da cidade. E apoiaria pesquisas sobre ritmos e tradigdes
locais, artes plasticas, teatro e literatura. A homepage traria textos escritos por ele sobre o

movimento mangue beat, manuscritos de algumas musicas”.>

50 SANTIAGO, Wanderck. Chico Science planejava novela na Internet. Folha de S. Paulo, Ilustrada, Sdo Paulo,
4 fev. 1997, p. 10.
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O artista discorria ainda sobre uma novela a ser langada na internet, bascada numa
trama distopica. Nesse um lugar fisico, produtor de cultura, os valores que impulsionavam o
Manguebeat seriam disseminados, colocando em circulagao todos os simbolismos vinculados
ao mangue. Na inauguracdo do MCS, o secretario de Cultura Renato Lins lembrou que “o
Memorial pde em pratica um sonho antigo de Chico que era o Antromangue, um nucleo onde
se promoveria a difusdo de conhecimentos musicais, literatura, cinema e cultura popular”.’!

No caso especifico do MCS, versao materializada do Antromangue, moveu-o a ideia de
um espago de salvaguarda da memoria da cena, mas também como um espaco conectado ao
presente aparece na afirmagdo do entdo prefeito Jodo da Costa (PT): “A proposta do Memorial
¢ de algo vivo, que trabalhe a contemporaneidade da musica pernambucana”.’? Na sua
inauguracdo, Jorge du Peixe e Licio Maia, parceiros de Chico na Nacdo Zumbi, fizeram um
som eletronico do projeto Cool Crabs. Além deles, Galo de Souza foi responsavel por
projegdes de grafite ao vivo nas paredes do memorial.

A instalagdo do MCS implicou um custo de 305 mil reais. Localizado em um casardo
erguido numa das regides mais antigas da regido central, o Patio de Sdo Pedro, ele estd ao
lado da famosa Igreja de Sdo Pedro e de outros aparelhos culturais da prefeitura, como o
Memorial Luiz Gonzaga e o Conselho de Cultura da Cidade do Recife. De todo modo, em
entrevista que nos concedeu, o ex-secretario de Cultura Renato Lins reconheceu as limitacdes
do memorial: “[O MCS] Nao foi pensando para armazenar um grande acervo fisico, até por
questdes de tamanho. A ideia era vocé ter um armazenamento de informagdes basicas sobre o
Manguebeat na internet, pra pesquisadores, turistas e curiosos etc., ¢ de fazer daquilo um
pequeno centro de reflexdo sobre a musica. Entdo quando eu assumi [como secretario de

» 53

Cultura na administracao de Jodo da Costa] foi nessa linha que a gente prosseguiu”.

E, nessa linha, Renato Lins relatou algumas atividades que ocorriam no local:

Foram anos em que, com minha concordancia, claro, a Adriana Vaz, esposa
de H. D. Mabuse [um dos amigos de Chico Science, que junto com ele criou
projetos musicais que ajudaram na formatacdo das cangdes e da Nacao
Zumbi, posteriormente] [...] explorou muito a relagdo da arte com a
tecnologia, que era um tema da hora. Teve muita oficina em torno disso. E a
gente criou uma semana, que era a Semana Chico Science, na semana em
que Chico nasceu, em margo. A gente meio que copiou um festival que eu

SILINS, Renato apud RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Memorial Chico Science é inaugurado no
Pétio de Sao Pedro. Recife, edigdo 48, 28 abr. 2009. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial -
acervo/exibemateria.php?cedicacodi=48&aedicaano=2009&ccaderc odi=1 &csecaocodi=1 &cmatercodi=2 &QP=c
hico+science&TP=> Acesso em 18 de out. 2018.

52 COSTA, Jodo da apud idem.

53 LINS, Renato. Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit.
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esqueci o nome, que a cada ano eles convidam um artista e entregam a
curadoria para esse artista; a gente passou a fazer isso. No primeiro
encontro a gente chamou Alex Antunes, que é um jornalista de Sdo Paulo.
Entregamos a curadoria a Alex para ele ter liberdade para pensar um tema
que de alguma forma dialogasse com o Mangue, mas que fosse

contempordneo.>*

Isso tudo se casava, assim, com as inten¢des declaradas de Maria Eduarda Belém, para
quem “a ideia ¢ transformar o Memorial Chico Science ndo s6 num lugar onde a sua historia €
preservada, como também numa célula de incentivo a produgdo, onde a principal matéria-
prima para isto é fornecida: informagio”.>

Nos documentos e materiais da Prefeitura da Cidade do Recife aos quais tivemos
acesso, sdo descritos alguns eventos do MCS. Buscou-se, até certo ponto, passar da intencdo
para a agdo. Uma das primeiras realizacdes do memorial consistiu numa exposi¢ao de
camisas, que fugia a diretriz mais especifica de produgdo de cultura. O foco, no caso, foi a
memoria do proprio Manguebeat, com énfase nas estampas de bandas, festivais ou shows. A
mostra se chamou Camiseta Sonora. Em matéria inserida no Didrio Oficial da Prefeitura,
Renato Lins justificou: “As pegas resgatam a lembranca de um periodo muito importante para
a cultura da cidade, quando a criatividade e vitalidade tomaram proporgdes pouco vistas no

Brasil”.5

Imagem 20: Mostra de camisetas no Memorial Chico Science. Foto de Inaldo Lins.

4 Idem.

55 BELEM, Maria Eduarda, op. cit.

36 LINS, Renato apud RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Estampas em tecido no Memorial Chico
Science. Recife, edigdo 116, 10 out. 2009. Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial -
acervo/exibemateria.phpcedicacodi=116&aedicaano=2009&ccadercodi=1&csecaocodi=1 &cmatercodi=4&Q P=c
hico+science&TP=>. Acesso em 20 out. 2018.
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Outros eventos seguiram a tonica de lembrar algo associado as bases do Manguebeat.

Em 2009, a gestora do MCS, Adriana Vaz, anunciou a criagdo de uma espécie de clube de

leitura de fic¢dao cientifica, concebido pelo artista plastico Jarbas Jacome. A ideia era

incentivar o debate sobre esse tipo de literatura e ainda alimentar o acervo do local, pois as
pessoas poderiam fazer doagdes.>’

Como se sabe, a ficcdo cientifica ¢ um tema recorrente na produ¢do do Manguebeat.

Nas letras e melodias das cangdes ha citagdes sobre tal literatura a esse tipo de literatura, da

mesma forma que no texto “Caranguejos com cérebro”. Uma das cang¢des da Chico Science &

Nagdo Zumbi que mais explicita essa relagdo ¢ “O encontro de Isaac Azimov com Santos

99, ¢

Dumont no céu’:

Nada como o firmamento

Para trazer ao pensamento

A certeza de que estou solido
Em toda a area que ocupo

E a imensiddo aérea

E ter o espago do firmamento
No pensamento

E acreditar em voar algum dia”®

Aqui fala mais alto o sonho de voar contado de forma poética, com o toque da
psicodelia. Sdo, nas palavras de Fred Zero Quatro, os tais “avancos da quimica aplicados no
térreo da alteracdo e expansdo da consciéncia”.>® A ficcdo cientifica, por sua capacidade de
projetar um mundo diferente, utdopico ou distdpico, serviu de inspiracdo para algumas cangdes
do Manguebeat, quando mais nao seja porque, como se 1€ em “Caranguejos com cérebro”, “os
mangueboys e manguegirls sao individuos interessados em hip hop, colapso da modernidade,
caos”.®® Alids, em um dos compartimentos do MCS, ha uma pequena biblioteca que contém

desde quadrinhos como Sandman, de Neil Gaiman, livros de Josué¢ de Castro, como

Geografia da fome e Homens e caranguejos, € Admiravel mundo novo, de Aldous Husley,

57 Cf. RECIFE. Prefeitura do Recife. Memorial Chico Science abre espago para fic¢do cientifica. Recife, 21 out.
2009. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/2009/10/21/memorial_chico science abre espaco para ficcao cientifica 169062.
php>. Acesso em 20 out. 2018. Entretanto, ndo obtivemos informagdes sobre os desdobramentos dessa iniciativa.
8“0 encontro de Isaac Azimov com Santos Dumont no céu” (Chico Science), Chico Science & Nagido Zumbi.
CD Afrociberdelia. Chaos/Sony, 1996.

3 ZERO QUATRO, Fred. Caranguejos com cérebro. In: CD Da lama ao caos, op. cit.

0 Idem.
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considerado uma das maiores referéncias do campo da literatura de fic¢do cientifica, bem
como 4s cronicas marcianas, de Ray Brandbury.

O espago do memorial também foi usado durante outros eventos. Duas edi¢des do
Coquetel Molotov utilizaram a estrutura para oficinas e outros acontecimentos ligados ao
festival. Em 2010 tiveram lugar, por exemplo, a oficina de musica “Anatomia de um
Soundsystem”, com Russo Parapusso, vocalista da banda Baiana System, e Chico Correia, € a
oficina “Murais urbanos: técnicas de criagdo”, com Stephen Calma, um designer grafico. Em
2011, o MCS sediou a mostra “Filosofias musicais — musicas traduzidas em imagens”, que
foi, basicamente, o resultado de uma oficina ministrada pelo artista de grafite Derlon.®' Neste
caso, estabeleceu-se uma relacdo proxima entre um aparelho publico, o memorial, ¢ a
iniciativa privada, a exemplo de parcerias firmadas em outros momentos.

Durante a administragdo petista, a cultura, cada vez mais, se tornou um negocio
lucrativo. Segundo George Yudice, em texto escrito em 2004, “a cultura estd sendo
crescentemente dirigida como um recurso para a melhoria sociopolitica € econdmica, ou seja,
para aumentar sua participagdo nessa era de desenvolvimento politico decadente, de conflitos
acerca da cidadania”.®? Para atingir tal objetivo, seria necessario seu gerenciamento racional,
alicer¢cado em estratégias definidas no ambito das politicas publicas. Nesse sentido, “a cultura
[aparece] como uma esfera crucial para investimentos, a cultura e as artes sdo cada vez mais
tratadas como qualquer outro recurso [...] catalisadora[s] do desenvolvimento humano”.%
Essa visdo se expressou, por exemplo, nas oficinas ministradas em 2010 no Festival no Ar:
“Transmissoes on-line: como realizar webcasts ao vivo”, “Remixando: criando novas musicas
com loops e beats”, “Tecnomelody: das aparelhagens aos batidoes”, “Murais urbanos: técnica
de criacdo” e “Anatomia de um sound system: improvisacdo com rimas, sons e delas.%
Davam-se as maos, assim, cultura e tecnologia, paralelamente a juncdo da afirmagdo de
aspectos simbolicos e oportunidade econdmica ou abertura de espaco no mercado.

Como ja mencionado, a Semana Chico Science fora criada para celebrar todos os anos
o nascimento do “malungo”. Em 2012, para selar a convivéncia entre cultura e tecnologia, o
tema transversal foi musica e ciberativismo no mundo contemporaneo, € contou com a

curadoria de Ricardo Brazileiro e Ricardo Ruiz, da 3ecologias.net, consultores de inovagdo

61 Exposicdo aberta no Memorial Chico Science. Recife, 27 nov. 2011. Disponivel em

<http://coquetelmolotov.com.br/novo/exposicao-aberta-no-memorial-chico-science/>. Acesso em 20 out. 2018.

62 YUDICE, George. A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2004, p. 25.

8 Idem, ibidem, p. 30.

% Saiu a programagdo do Festival no Ar 2010. RecifeRock!. Recife, 19 ago. 2010. Disponivel em
<http://www.reciferock.com/2010/08/19/saiu-a-programacao-do-festival-no-ar-2010/>. Acesso em 20 out. 2018.
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digital.® Ocorreram oficinas sobre ciberativismo, comunicacdo nas periferias e até
gastronomia, com experimentalismos alimentares, tendo como tema o Manguebeat. A entdo
gestora do memorial, Adriana Vaz, insistia na ideia-motriz na qual a instituicdo se apoiava:
“Desde que foi criado, o Memorial Chico Science pretende ser um laboratério que oferece ao
publico formagdo e intervengdes que unem tecnologia e cultura. Por isso, pela terceira vez
estamos aqui pra fazer um mergulho em um dos vieses dessa tematica”.®

Por outro lado, em sintonia com a politica oficial de turismo do governo Jodo da Costa,
em 2012, o MCS sediou um dos eventos da “Conheca o Recife”®’: o “Circuito da Musica e
seus influentes pernambucanos”. Tal projeto da Secretaria de Turismo promovia passeios
guiados. Esse, em especial, privilegiava lugares que tinham alguma conex@o com a histéria e
a producao musical da cidade. Naquele ano, os locais escolhidos foram o Memorial Chico
Science e o0 Memorial Luiz Gonzaga, o Conservatdrio Pernambucano de Musica e o Sesc de
Casa Amarela, onde existe um importante acervo da memoria da musica pernambucana.
Outros passeios também eram realizados pela prefeitura, como o que percorria o Circuito da
Poesia.

No que diz respeito ao MCS, ainda convém frisar que ele da curso a preocupagdes de
ordem mais estritamente pedagdgicas. Por ser um espaco publico, vinculado a Prefeitura da
Cidade do Recife, ele se abre a visitas de estudantes, como em 2012, quando recebeu alunos
da Escola Municipal Nadir Colago, do bairro da Macaxeira, da Zona Norte, na esteira de um
projeto de um docente sobre o cantor.®® Conforme o professor Ronald Santana, “o projeto
surgiu porque aqui na escola temos varias salas tematicas, uma delas, em homenagem a

Chico”.%° Por sinal, Chico Science j4 havia sido uma das teméticas escolhidas pela Secretaria

de Educagio do municipio para o ano letivo de 2003.7°

85 Cf. Terceira edi¢do da semana Chico Science conta com debates shows. Recife, 18 mar. 2012. Disponivel em
<http://coquetelmolotov.com.br/novo/terceira-edicao-da-semana-chico-science-conta-com-debates-e-shows/>.
Acesso em 20 out. 2018.

% VAZ, Adriana apud RECIFE. Prefeitura do Recife. SOBRINHO, Janaina. Comeca terceira edicdo da Semana
Chico Science. Recife, 21 mar. 2012. Disponivel em <http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/21/03/2012/comeca-
terceira-edicao-da-semana-chico-science>. Acesso em 20 out. 2018.

67 Cf. RECIFE. Prefeitura do Recife. Conhega o Recife realiza circuito musical. Recife, 17 out. 2012. Disponivel
em <http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/17/10/2012/conheca-o-recife-realiza-circuito-musical>. Acesso em 23
out. 2018.

8 Cf. RECIFE. Prefeitura do Recife. SILVA, Marcos da. Estudantes da Escola Nadir Colago montam projeto
biogrdfico sobre Chico Science. Recife, 12 dez. 2012. Disponivel em
<http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/12/12/2012/estudantes-da-escola-nadir-colaco-montam-projeto-
biografico-sobre-chico-science>. Acesso em 24 out. 2018.

% SANTANA, Ronald apud idem.

0 Cf. RECIFE. Prefeitura do Recife. Didrio Oficial. Alunos municipais retornam as aulas. Recife, 24 jul. 2013.
Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-
acervo/exibemateria.phpcedicacodi=400&aedicaano=2003&ccadercodi=1 &csecaocodi=1 &cmatercodi=4&QP=a
ulas&TP=>. Acesso em 23 out. 2018.
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4.4 O site do Memorial Chico Science como lugar de memoria virtual

O cardter pedagogico do MCS se explicita de forma inequivoca em seu site
institucional. Apesar de a Prefeitura da Cidade do Recife ndo haver cuidado de manté-lo ativo,

ele, seja como for, continua no ar, mesmo que com dificuldades de acessa-lo.

0 Memorial
Blog

Biografia
Discografia
Textos
Multimidia
Biblioteca
Chico x Cidade
Links.
Expediente

€S Propagando

Imagem 21: Capa do antigo site do Memorial Chico Science.

O objetivo que o justificou era o de recriar o espago fisico do memorial no ambiente
virtual, materializando uma ideia de Chico Science: o estabelecimento de uma interface entre
tal aparelho e as redes computacionais. Dessa maneira, além da apresentacdo institucional do
memorial, o sife se propunha a ser um elemento propagador da narrativa do Manguebeat.
Temos no print acima sdo visiveis dois dos seus icones imagéticos: o caranguejo, como marca
d’agua e a imagem de Chico. Na logomarca do MCS, vemos o famoso chapéu acima do nome
do cantor, e a fonte utilizada lembra os conectores dos chips. Os caranguejos aparecem
atrelados a engrenagens, dando uma ideia de movimento e de tecnologia. Percebe-se que o
conteudo disponivel desse lugar de memoria foi pensado para ser uma versdao virtual do

museu.”!

"1 Observa-se hoje uma discussdo sobre a virtualizagdo dos espagos patrimoniais € sobre como novas formas de
interagdo com os espagos museais podem surgir. O Google, por exemplo, tem a plataforma Arts&Culture, em
colaboragdo com museus do mundo todo, disponibilizando parte do acervo dessas instituigdes virtualmente.
Sobre memoria e mundo digital, ver HENRIQUES, Rosali Maria Nunes. Narrativas, patrimonio digital e
preservagdo da memoria no Facebook. Revista Observatorio, v. 3, Palmas, 2017. De acordo com Levy, “o
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Nesse acervo digital foram reunidos, obviamente, escritos dos principais personagens
ligados a Chico Science e ao Manguebeat. Renato Lins, por exemplo, assina um texto no qual
expoe “estilhagos” da memoria, ao se reportar ao “Manguebeat: breve histérico do seu
nascimento”.”?> Depois de admitir que “cada um interpreta os fatos de maneira diferente, cada
memoria remixa o que ficou para trads de um jeito todo seu” e que, “por conta disso [...] parece
impossivel determinar exatamente como o Mangue nasceu”, ele segue pontuando nomes,
como o de Fred Zero Quatro, H. D. Mabuse e, claro, Chico Science: “Cada estilhago dessas
vidas foi marcado por uma paixao pela musica e uma insatisfagdo com o que era produzido no
Brasil em termos de cultura pop”.”® A linha mestra que conduz o discurso sobre a historia do
Manguebeat estd ali. Os mesmos elementos langados pelos textos de Zero Quatro,
“Caranguejos com cérebro” e “Quanto vale uma vida?”, considerados “manifestos” da cena e
que também estao disponiveis no sife, reaparecem nas palavras de Renato L.

Nas abas do sife encontramos um histérico sobre o Manguebeat resumido e acessivel a
um plblico maior, por intermédio da internet.”* Sob o titulo “Glossario”, nelas sdo

apresentados os principais personagens, obras, eventos e espacos que, de alguma maneira,

ciberespaco [...] € o novo meio de comunicagido que surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo
especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicagdo digital, mas também o universo oceanico de
informacdes que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo”. LEVY,
Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Editora 34, 1999, p. 17. A propésito, sobre o trabalho do historiador e os meios
virtuais, ver ALMEIDA, Fabio Chang de. O historiador e as fontes digitais: uma visdo acerca da internet como
fonte primaria para pesquisas. Adedos, v. 3, n. 8, Porto Alegre, jan.-jun. 2011. Disponivel em
<https://seer.ufrgs.br/acdos/article/view/16776/11939>. Acesso em 20 out. 2018.

2 RECIFE. Prefeitura do Recife. LINS, Renato. Manguebeat. Breve historico do seu nascimento. Recife, s./d.
Disponivel em <http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos_renatol3.html>. Acesso em 23 out. 2018.

3 Idem.

" A convivéncia do Manguebeat com a tecnologia era estreita. Chico Science trabalhou alguns anos como
servidor da Emprel, empresa de processamento de dados da Prefeitura do Recife, lia ficcdo cientifica e em
muitas de suas letras é perceptivel essa influéncia, caso das cangdes “O encontro de Isaac Asimov e Santos
Dumont no céu” (op. cit.), “Computadores fazem arte” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da
lama ao caos. Chaos/Sony, 1994, ¢ a concepcdo geral do CD Afrociberdelia (op. cit., marcado pelo nitido
proposito de conectar as tradigdes musicais afro-brasileiras e alguns elementos eletronicos. Para além disso, em
muitas entrevistas ele manifestou interesse pela nascente internet, como na matéria ja citada ao falar do
Antromangue e de sua intencdo de produzir uma novela para ser exibida na internet. Em 1995, Renato L. e H. D.
Mabuse, tidos, respectivamente, como “ministro da Informagdo” e “ministro da tecnologia” do Manguebeat,
langaram na rede mundial o programa Manguetronic, que depois se tornou parte do portal Uol. Nesse
experimento dos primérdios da net brasileira, mostravam, os sons das bandas do Recife, conhecidas ou nao, tudo
feito por e-mail, ja que Mabuse morava em Sao Paulo e L. na capital pernambucana. Renato L. mantinha um
programa na Radio Caetés FM, no Recife, no qual tocava musicas da cena local. Sobre esse processo, ver
“Manguetronic” traz inéditas de Science. Folha de S. Paulo, llustrada, Sdo Paulo, 17 fev. 1997. Disponivel em
<https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/1997/2/17/ilustrada/41.html>. Acesso em 25 out. 2018. Acerca do trabalho
de H. D. Mabuse com musica eletronica, alguns aspectos do tema foram explorados por SOUZA, Claudio
Manoel Duarte de. Musica eletrénica e cibercultura: ideias em torno da sociabilidade, comunicac¢do em redes
telematicas e cultura do DJ. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Cultura Contemporanea) —
UFBA, Salvador, 2009. Sobre os experimentalismos musicais de Mabuse e Chico Science em comeco de
carreira, ver RIBEIRO, Getulio. Do tédio a lama, da lama ao caos: os primeiros capitulos da cena musical
mangue, Recife — 1984-1991. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — UFU, Uberlandia, 2007.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/2/17/ilustrada/41.html

121

tracaram o seu roteiro memorialistico. Sdo citados, por exemplo, sob a denominagao
“Manifestos”, dois textos matriciais de autoria de Fred Zero Quatro, um de 1992 e outro de
1997. O primeiro remonta as primeiras festas e shows em lugares decadentes do Recife

Antigo:

Primeiro Manifesto — Zero Quatro é o autor do chamado Primeiro Manifesto
Mangue. O texto, escrito em 92, deveria funcionar apenas como um release.
Na época, o Mundo Livre e Chico Science e Na¢do Zumbi haviam realizado
alguns shows em conjunto e um certo frisson em torno do Mangue rolava
pela cidade, principalmente entre os formadores de opinido publica. O
release acompanharia uma espécie de book do Mangue, com recortes de
Jjornais, cartazes e panfletos, a ser enviado a midia e as gravadoras. Mas o
estilo da escrita do Zero, bastante incomum para esse tipo de texto,
influenciou na sua recepgdo, transformando o despretensioso release no
“primeiro manifesto”. Nas suas trés partes (O Conceito, A Cidade e A Cena)
um fato mostra-se fundamental: foi gracas a um trabalho sobre os
manguezais realizado para uma produtora independente do Recife, a TV
Viva, que Zero — um jornalista, vale lembrar — reuniu as informacoes sobre o
ecossistema Mangue utilizadas no texto.”

Aqui assume-se abertamente que “Caranguejos com cérebro” foi um “manifesto”,
mesmo fazendo-se a ressalva que deveria funcionar como um release. O “segundo manifesto”

foi, talvez, pensado como tal e publicado dias apds a morte de Chico.

Segundo Manifesto — Publicado no Jornal do Commercio em mar¢o de 97,
logo apds o acidente que vitimou Chico Science, esse texto surgiu com a
missdo de sinalizar a sobrevida do Mangue e da Nag¢do Zumbi a morte do
seu maior idolo. Escrito por Zero Quatro com a ajuda de Renato L, o
manifesto proclamou a continuidade do movimento e listou as qualidades
que faziam da Nagdo mais do que uma mera banda de apoio e, por isso,
possuidora das condigdes necessarias para continuar suas atividades. Mais
Jjornalistico que o primeiro e de menor repercussdo, sua importancia, no
entanto, ndo deve ser subestimada: numa hora em que todos pareciam
perdidos e atonitos, foi através dele que Zero Quatro e Renato L enfatizaram
uma posi¢do comum ao niicleo-base do movimento numa hora decisiva.”®

De um modo geral, o “glossario” vale como um texto introdutorio, seguindo a narrativa
oficial que o Manguebeat erigiu para si como movimento. Isso se aplica igualmente ao texto
“Biografia”, de Renato Lins, que lista em ordem cronoldgica os fatos considerados mais
relevantes na vida de Chico Science, instituindo, portanto, a partir dos marcos selecionados

uma personalizacdo da cena: Chico Science ¢ o Manguebeat, o Manguebeat ¢ Chico Science.

5 RECIFE. Prefeitura do Recife. Glossdrio. Mangue de A a Z. Disponivel em
http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos glossario.html. Acesso em 26 out. 2018.
6 Idem.


http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos_glossario.html
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Na linha narrativa de L, o mangueboy olindense aparece como elemento integrador, aquele
que uniu os diversos grupos atuando como um mediador cultural entre a periferia e o centro,
Peixinhos e Candeias, o hip hop e o maracatu, passando pelo rap, até desaguar nas alfaias.
Chico ¢ colocado no entre-lugar’’, na fronteira entre os ritmos, as classes sociais. O artista,

afinal, era dado a deglutir diferentes informagdes:

Em 92, Chico Science, Zero Quatro e Mabuse dividiram um amplo
apartamento na rua da Aurora. O prédio, chamado Capibaribe, possuia
comodos imensos, com uma sala de alguns “quilometros” que terminava
num amplo janeldo. Dali era possivel avistar o porto do Recife e quase
todas as pontes sobre seus rios. No chdo dessa sala imensa Chico recebia os
amigos que vinham pra conversar, beber cerveja e escutar desde as
atormentadas cangoes do trovador Nick Cave até as singelos vocais do
Jjornalista Caddo Volpato na banda paulista Fellini.™

Esse tipo de registro biografico contribuiu, sem duvida, para fomentar uma aura
especial em torno de Chico Science, de resto reforgada pela imprensa e pelo poder publico.
Tal simbolo, reiterado na selecdo de memorias do MCS para Chico, da continuidade, em
ultima andlise, a um processo iniciado pelo proprio musico em suas performances no palco,
vestido as vezes, como ja vimos, de caboclo de lanca ou de um personagem de cavalo-
marinho, cantando de um jeito que ora lembrava um rapper ora um embolador. A figura de
Chico despontou, assim, como um sujeito de fronteiras, simbolizando o ideario de fusdo

musical do Manguebeat.

4.5 Outros marcos do Manguebeat

Em 2004 a Prefeitura da Cidade do Recife adquiriu, no valor de 20 mil reais, a escultura
Carne de minha perna, de Augusto Ferrer, Eddy Polo, Jorge Alberto Barbosa, com apoio da
arquiteta Lucia Cardoso. Em formato de caranguejo, ela tem 5,5 metros de altura e 7 metros
de largura, feita a base de sucata de ferro, depois de submetida a um tratamento especial para

evitar a oxidacao decorrente da maresia.

77 Entendemos o conceito de entre-lugar, a partir de Bhabha como “terreno para a elaboragdo de estratégias de
subjetivacdo — singular ou coletiva — que d&o inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de
colaboragdo e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade”. Tal conceito, advindo da area de
Estudos Culturais, serve para entender a relagdo que, por exemplo, os imigrantes constroem nas metropoles com
outros sujeitos iguais a eles, desterritorializados, ao criarem estratégias de empoderamento e de pertencimento,
distantes de sua terra, algo que frequentemente nasce nas margens da cultura dominante. BHABHA, Homi. O
lugar da cultura. 2* ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013, p. 20.

8 RECIFE. Prefeitura do Recife. LINS, Renato. Biografia. Memorial Chico Science. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/>. Acesso em 26 out. 2018.
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No site da prefeitura se 1é que “o caranguejo é um simbolo do Recife. E um animal que
habita o inconsciente coletivo [...]. Dessa forma, a obra de arte ¢ uma homenagem a cidade e,
indiretamente, ao cantor ¢ compositor Chico Science, um dos criadores do movimento
mangue, que morreu com 31 anos incompletos em 1997. Bem como ao médico, professor e
gedgrafo Josué de Castro (1908-1973), pernambucano que mapeou o drama da fome no Brasil
e no mundo”.”

A escultura comporta varios sentidos que remetem a diversas obras e sujeitos dentro de
seu significado original. Ela esta fincada nas margens do Rio Capibaribe, na lendaria Rua da
Aurora, proxima a um dos resquicios de mangue ainda existentes no centro da cidade, na
frente de um prédio histérico que abriga o Gindsio Pernambucano, local de formagao de parte
das elites locais até meados do século passado. Ali também se situa o antigo prédio da
Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco; do outro lado do rio vé-se o imponente
Palacio Duarte Coelho, sede da Prefeitura do Recife, mais o Tribunal de Justica do Estado.
Por fim, proximo dali se acha o Palacio do Campo das Princesas, sede do governo estadual.
Além disso, como mencionamos paginas atrds, uma parte da trupe do Manguebeat dividiu
apartamento na ja entdo decadente Rua da Aurora na década de1990, morando no Edificio
Capibaribe.

Efetivamente, o caranguejo, icone do Manguebeat, se converteu, aos poucos, em uma
marca do Recife. Ndo ¢ a toa que o site da prefeitura evoca Chico Science e Josué de Castro,
cuja obra passou por uma espécie de releitura da Nacdo Zumbi, que tomou como referéncia
seu unico romance, Homens e caranguejos, Geografia da fome, ambos citados anteriormente.
Sao livros nos quais a pobreza e a miséria que permeiam o cotidiano da cidade surgem com
forca avassaladora, especialmente no primeiro deles, no qual o mangue ¢ o cenario € o
caranguejo, um dos principais personagens. “O, Josué, eu nunca vi tamanha desgraga/ quanto
mais miséria tem mais urubu ameaca”®’, diz um dos versos da cangao titulo do CD Da lama
ao caos, como que num tributo ao gedgrafo.

Na mesma composi¢do emerge uma hibridagdo entre humanos e caranguejos, numa
alegoria social sobre a pobreza: “O sol queimou a lama do rio/ eu vi um xi¢ andando devagar/
eu vi um aratu pra la e pra cd/ vi um caranguejo andando pro sul/ saiu do mangue virou

gabiru”.8! Xiés e aratus sdo espécies de crustaceos, semelhantes aos caranguejos, € que

7 RECIFE. Prefeitura do Recife. Boletim Didrio. Secretiria de Comunicagdo. Caranguejo domina paisagem na
Aurora JO). Recife, 24 jul. 2007. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/noticias/imprimir.php?codigo=151346>. Acesso em 26 out. 2018.

80 “Da lama ao caos” (Chico Science), Chico Science & Nag¢do Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

81 Idem.


http://www.recife.pe.gov.br/noticias/imprimir.php?codigo=151346
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também vivem nas lamas dos mangues. O caranguejo migrante que vai para o sul representa
uma alusdo aos milhdes de sertanejos que buscaram uma oura vida no Sudeste e, chegando 14,
enfurnaram-se em barracos tdo pobres quanto aqueles que habitavam no mangue e
transmutaram-se em gabirus. Numa clara men¢ao a condi¢ao de pobreza desses individuos, ¢
acentuada a sua animalidade ou a sua precaria condi¢ao humana, em meio a qual caranguejo e
gabiru se fundem e se confundem.

Por tudo isso ¢ sintomatica a escultura Carne da minha perna, posta no local onde esta
cercada de simbolos de poder estatal, sendo ela igualmente um gatilho de memoria. A patola
levantada, apontando para o céu, enquanto a outra estd presa no chdo ddo a obra uma
imponéncia toda particular. O caranguejo abre-se ao mundo, com patas grandes, permitindo a
interagdo com a escultura e possibilitando que se vejam todos os espagos que circundam o
local onde tal simbolo foi instalado. Ele ganha ares coloridos, olhos e boca, parecendo se
antropomorfizar como um caranguejo-homem.

Além desse crusticeo de sucata, em varios pontos da capital nos deparamos com a
figura do caranguejo e do homem-caranguejo (ou caranguejo-homem), que consta do encarte
de Da lama ao caos, das cangdes do Manguebeat e de grafites localizados, sobretudo, nos
bairros do Recife Antigo, Boa Vista, Santo Amaro e S3ao José, todos na area central da

cidade.®?

82 Mais recentemente, grafites foram realizados com a parceria entre a Prefeitura do Recife e o Shopping
RioMar. Em 2014 mais de cinquenta grafiteiros participaram desse tipo de agdo. Os temas se concentraram na
natureza da cidade e sua cultura, sendo priorizadas as imagens de icones do Manguebeat, notadamente as figuras
de Chico Science e dos crustaceos. Diferentemente da maioria dos grafites espontaneos, tais imagens ainda se
encontram no Tunel Josu¢ de Castro, no Pina, desde 2014. Por motivos de seguranga nio captamos esses
grafites. Utilizando neste trabalho prints da matéria de um jornal local: Tunel Josué de Castro, no Pina, recebe
trabalho de 50 grafiteiros. GI. Globo Nordeste. Recife, 6 nov. 2015. Disponivel em
<http://gl.globo.com/pernambuco/videos/v/tunel-josue-de-castro-no-pina-recebe-trabalho-de-50-
grafiteiros/3746857/>. Acesso em 29 out. 2018.


http://g1.globo.com/pernambuco/videos/v/tunel-josue-de-castro-no-pina-recebe-trabalho-de-50-grafiteiros/3746857/
http://g1.globo.com/pernambuco/videos/v/tunel-josue-de-castro-no-pina-recebe-trabalho-de-50-grafiteiros/3746857/
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Imagem 22: Encarte do album Da lama ao caos contendo o texto “Caranguejos com cérebro”
e histéria em quadrinhos.

Coletamos alguns dessas imagens através de fotografias, ao caminhar pelas ruas, por
tuneis e outros espagos. Certos grafites tiveram patrocinio, como os que enfeitam os muros de
uma subestacdo da Companhia Elétrica de Pernambuco (Celpe), que foram bancados pelo
Festival Recifusion, ocorrido em 2016. Em varios deles se destacam Chico Science e, acima
de tudo, o simbolo de um caranguejo antropomorfizado, representado de forma colorida, as
vezes conectado as tradigdes culturais regionais, como chapéu de couro, ou mais proximo dos
sons do pop internacional, desenhado ao lado de um pick up de musica eletronica, como um

DJ.
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Outros grafites foram elaborados no embalo do projeto Colorindo o Recife,
implementado pela administragdio municipal desde 2013.%* E nenhum espago d4 mais
visibilidade aos temas relacionados ao Manguebeat que o Tunel Josué¢ de Castro, que liga
duas importantes vias do bairro do Pina, na saida para Olinda, e o centro do Recife. Suas
paredes ostentam obras de grafiteiros selecionados em parceria da Secretaria de Turismo,
Esporte e Lazer da Prefeitura do Recife com a ONG Cores do Amanha e apoio do Shopping
RioMar. Como analisa o geografo David Tavares, isso decorreu também do interesse

crescente da iniciativa privada em estimular a construgao civil e a higienizagdo dos espagos,

em particular na regido da Bacia do Pina.?*

Imagens 23, 24 e 25: Grafites do projeto Colorindo o Recife no Tunel Josué de Castro, no
bairro do Pina. Fotografia do autor.

8 Sobre o assunto, ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Colorindo o Recife encerra primeira etapa com
grafitagem no Viaduto Independéncia. Recife, 24 mar. 2015. Disponivel em
<http://www2.recife.pe.gov.br/noticias/24/03/2015/colorindo-o-recife-encerra-primeira-etapa-com-grafitagem-
no-viaduto>. Acesso em 29 out. 2018.

8 Ver BARBOSA, David Tavares. Novos Recifes, velhos negdcios: politica da paisagem no processo
contemporaneo de transformacdes da Bacia do Pina — Recife/PE: Dissertagdo (Mestrado em Geografia) — UFPE,
Recife 2014.
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Nao ¢ demais repisar uma questdo ja batida aqui. Todo esse imaginario constituido pela
Manguebeat envolveu uma representacao sobre o Recife a partir de uma visdo de mundo. Ele
redesenha uma cidade na beira do mar, cercada de mangue e de pobreza por todos os lados,
mas que — va 14, abrindo caminho para uma idealizagao da saida dessa situagcdo — tinha grupos
que poderiam tira-la da condi¢@o subalterna, valendo-se dos seus simbolos culturais “para sair
da lama/ e enfrentar os urubu”.®> Como enfatizamos em nossa dissertacao®, esse processo de

afirmagao dessa leitura do Recife nao se deu sem embates, em especial com o Movimento

2987 2988 9589

Armorial. Afinal, a “Manguetown”®’, “Cidade-estuario®®, “onde a lama ¢ a insurreigao™’,

consiste numa representagdo em relagdo a qual permitimo-nos tragar um paralelo com

observagdes de Roger Chartier que tocam em questdes mais gerais:

As representacoes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso,
0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de
quem os utiliza. [...] As percep¢bes do social ndo sdo de forma alguma
discursos neutros: produzem estratégias e prdticas (sociais, escolares,
politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os
proprios individuos, as suas escolhas e condutas.”

E, nesse passo, a representacdo do Recife que o Manguebeat impulsionou visava
enquadra-la numa nova moldura, fora do ranco do conservadorismo. Em entrevista ao
caderno Ilustrada, em 2009, Fred Zero Quatro, ao ser questionado pelo jornalista Thiago Ney

sobre “o0 que o mangue beat trouxe de inovador?”, respondeu:

O vinculo com o conceito de diversidade. Ndao era um mero movimento
musical porque ndo havia um formato padronizado de musica. Tinha uma
postura de celebrar a diversidade e colocar o Recife no mapa com uma
linguagem contempordnea. O ambiente na época era conservador,
regionalista, voltado para a cultura ruralista. E Recife era uma metropole,
com circulagdo de informag¢do cosmopolita, mas sem espago para se
expressar. Na propria universidade havia um ambiente conservador, de unir

85 «A cidade” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

8 Ver OLIVEIRA, Esdras Carlos de Lima. Artifices da Manguetown: a constitui¢io de um novo campo artistico
no Recife (1991-1997). Dissertagdo (Mestrado em Historia Social da Cultura Regional) — UFRPE, Recife, 2012.
87 “Manguetown” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Afrociberdelia, op. cit.

88 «“Cidade-estuario” (Fred Zero Quatro), Mundo Livre S/A. CD Samba esquema noise. Warner, 1994.

89 «“Antene-se” (Chico Science), Chico Science & Nagdo Zumbi. CD Da lama ao caos, op. cit.

% CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa-Rio de Janeiro:
Difel/Bertrand Brasil, p. 17.
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o popularesco com a tradi¢do ibérica. O contempordneo, o pop, ndo tinham
espaco.’!

Dessa maneira, ele delimita bem o campo do Manguebeat, colocando-se no lado oposto
do “regionalismo” ou, para bom entendedor, do Movimento Armorial. Nessa fala evidencia-
se que Zero Quatro integrava um grupo politico que, desde 2002, tencionava construir uma
nova hegemonia cultural na cidade. Dai atacar aqueles que ja estavam consolidados. O ataque
era parte da estratégia de afirmacdo de uma outra proposta. De novo isso possibilita

determinadas associa¢des com as reflexdes de Roger Chartier, cuja

investigacdo sobre as representagdes supbe-nas como estando sempre
colocadas num campo de concorréncias e de competicoes cujos desafios se
enunciam em termos de poder e dominacgdo. As lutas de representacoes tém
tanta importancia como as lutas econdomicas para compreender o0s
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgio
do mundo social, os valores que sdo seus, e o seu dominio.*?

Como analisamos nesta tese ¢ em nossa dissertagao, a representagdo do Recife e de seus
simbolos veiculados pelo Manguebeat acabou se incorporando ao imaginario da cidade. Tal
imaginario, fruto de disputas — econdmicas, sociais, politicas — emergiu, em parte, na década
de 1990, quando os mangueboys constituiram um campo artistico legitimado, € nos anos
2000, com a chegada de um novo grupo politico a prefeitura. Em 2014, mesmo que a
administracao Geraldo Julio (do Partido Socialista Brasileiro) tenha tentado desconstruir, até
certo ponto, parte do legado simbolico das administracdes petistas — colocando fim, por
exemplo, ao “carnaval multicultural” —, o formato da festa ainda permanece. Isso se deu
também com os aparelhos culturais, que, apesar de sucateados, prosseguem funcionando,
como o Memorial Chico Science. No caso do Circuito da Poesia, ele foi expandido na atual
gestao.

De volta ao tema das imagens grafitadas, Chico, o caranguejo e de outras figuras
representativas do Manguebeat continuam visiveis ndo s6 nos grafites patrocinados como
naqueles espontaneos, numa demonstragdo de que determinados estratos sociais se
reconhecem nesses simbolos. De todo modo, sdo mais comuns os que receberam patrocinio, a
exemplo dos do projeto Colorindo o Recife, ou aqueles que se originaram de festivais como o

Recifusion 2016, realizado pelo grupo de grafite 33crew, numa parceria entre as tintas

%1 ZERO QUATRO, Fred. Entrevista concedida a Thiago Ney. Hoje o mangue beat ndo passaria de duas
comunidades no Orkut. Folha de S. Paulo, Tlustrada, Sao Paulo, 18 set. 2009. Disponivel em
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/fq1809200911.htm. Acesso em 15 ago. 2018.

2 CHARTIER, Roger, op. cit., p. 17.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/fq1809200911.htm
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ColorGin e Sherwin Willians, com a Prefeitura do Recife, via Secretaria de Enfrentamento ao
Crack e Secretaria de Cultura do Estado. No evento de 2016%, o seu tema foi “Do caos a
lata”, uma referéncia ao Manguebeat ¢ a Chico Science, tendo em vista que naquele ano o
cantor completaria 50 anos.

Virios painéis grafitados apareceram no centro da cidade, como na Avenida Maério
Melo, Rua Jodo Lira e Rua da Saudade, nos muros da Celpe e de algumas escolas estaduais.
Um dos maiores utiliza elementos do imaginario do Manguebeat: o caranguejo e Chico
amalgamados. Com dois metros de altura e trés de comprimento, ele se localiza na simbolica
Rua da Saudade. Nele as cores predominantes sdo o roxo, o laranja, o marrom e o amarelo.
Chico Science figura ai com seus apetrechos conhecidos, o chapéu com abas dobradas ¢ os
seus oOculos escuros. Em suas maos estdo amarradas cordas brancas com pequenos
caranguejos vermelhos nas pontas. De bracos abertos, ele como que faz parte do caranguejo
saindo de tras do grafite. Ao lado de Chico, hé outro grafite, com uma jovem negra que parece
pintar a obra sobre o mangueboy.

O caranguejo ocupa o maior espaco do muro. Seus olhos sdo dois sprays. De seu corpo
brotam latas de tinta. Ele ¢ formado de partes roboticas. Neste ponto, o artista que o concebeu
seguiu a risca a tematica do evento — “Do caos a lata”—, ao buscar no repertorio referencial do
mangue a representacdo da metamorfose do cantor no crustaceo, atualizando o simbolismo do
homem-caranguejo. Além do mais, notam-se pequenos caranguejos vermelhos amarrados nas
maos de Chico e outros agarrados ao crustaceo maior. Do lado direito do artista desponta
outra figura feminina, com mais cordas em suas maos, €, em suas costas, vé-se uma grande
gaiola repleta de caranguejos, lembrando aquelas usadas pelos catadores do mangue para os
guardar.

Do outro lado da mesma rua, mais um grafite que remete a tematica do Manguebeat e
seus simbolos. Observa-se um cangaceiro com um caranguejo em suas maos. O painel ¢ um
pouco menor que o que fica a sua frente, mas ainda assim impressiona. O predominio das
cores ¢ 0 marrom em suas varias tonalidades, como no chapéu e em partes do caranguejo: o
azul, cor muito utilizada nas representacdes do cangaceiro no cinema. O olhar sugere um

misto de surpresa e de desejo de mostrar algo; por isso pega o crustaceo como quem o oferece

% No texto institucional do Recifusion 2016, pouco se fala do evento, dando-se énfase a politica de combate aos
entorpecentes e a proximidade do poder publico e dos movimentos culturais nessas acdes. Detalhe: tanto em
“Caranguejos com cérebro” quanto em algumas letras de suas cangdes, os mangueboys faziam alusdo ao uso de
substancias quimicas para expansao do inconsciente. Ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Prefeitura do Recife
apoiou 8“ edicao do Festival Internacional de Graffiti. Recife, 29 mar. 2016. Disponivel em
<http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/29/03/2016/prefeitura-do-recife-apoiou-8a-edicao-do-festival-
internacional-de-graffiti>. Acesso em 18 ago. 2018.


http://www2.recife.pe.gov.br/noticias/29/03/2016/prefeitura-do-recife-apoiou-8a-edicao-do-festival-internacional-de-graffiti
http://www2.recife.pe.gov.br/noticias/29/03/2016/prefeitura-do-recife-apoiou-8a-edicao-do-festival-internacional-de-graffiti
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ao transeunte. O caranguejo ¢ predominantemente azul, com alguns pontos amarronzados. A
autoria do grafite ¢ de G2, artista de Jodo Pessoa, Paraiba. Ai temos uma composi¢cdo com
dois simbolos, construidos socialmente, e atrelados a dois elementos diametralmente opostos
pelas suas caracteristicas. Um, simbolo do litoral e outro, do semideserto, do cais do porto ao
sertdo. Parece haver ai a inten¢do de representar certa fusdo ritmica ou quebrar velhas
representacdes, tal como no filme Baile perfumado ao representar o espaco sertanejo como
: O ~ r . 94 . . . . .
mais verde, um espécie de sertdo liquido.” Brinca-se ainda, implicitamente, com as palavras

“cangaceiro” e “caranguejo”, num jogo de dupla figuracao.

Imagem 26: Cangaceiro com um caranguejo em suas maos, grafite de G2, fotografia do autor.

Na Rua Jodo Lyra, surge outra referéncia ao Manguebeat. Novamente o homem-
caranguejo € reinterpretado, agora mais proximo do que consta do encarte do CD Da lama ao
caos. As cores predominantes sdo o verde e o roxo, tendo a dimensdo aproximada de dois
metros de altura por dois de comprimento. O personagem aparece como que em meio ao
manguezal, cercado de folhas e troncos, como uma moldura. Em uma de suas maos — a outra
¢ uma patola de caranguejo, uma simbiose — ha uma planta que emite uma luz, e, com isso,
esse homem-crusticeo apresenta um rosto de espanto. Pelos olhos saltados e a boca aberta,
parece ndo acreditar no que v€. Seria uma alegoria ao poder da natureza? A autoria ¢ atribuida

a Stillo Livre Tattoo.

% Cf. GONCALVES, Carlos Pereira O sertdo liquido de Lirio Ferreira: trajetérias do cinema jovem de
Pernambuco - anos 1990/2000. Anais do XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Santos, 2007.
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Imagem 27: Homem-caranguejo em um grafite da Recifusion 2016, de Stillo Livre, fotografia
do autor.

Realizado durante o Recifusion 2016, outro grafite (de autor ndo identificado) cujo
tema ¢ Chico Science se encontra na Avenida Mario Melo, no muro da Escola Conego
Rochael de Medeiros. Nele ¢ mostrado o compositor/cantor como um feto, numa alusdo a
comemoracao dos seus 50 anos de nascimento, com 6culos escuros e um chapéu de palha.
Novamente a relagdo simbidtica se faz presente: o ornamento em sua cabega ¢ um caranguejo

estilizado e do cordao umbilical sai tinta spray.

Imagem 28: Grafite de Chico Science representado como um feto com chapéu em formato de
caranguejo, fotografia do autor.
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Junto aos grafites no muro da Celpe, todas essas intervengdes formam um grande
conjunto nas ruas do centro do Recife. O transeunte que passa por ali se vé emoldurado por
dezenas de grafites. Apesar do cardter efémero desse tipo de expressio e de terem
transcorrido mais de trés anos da edicado do Recifusion 2016, as obras ainda permanecem
inteiras, algumas com poucas inscrigdes externas por cima dela, como pixos ou outros grafites

espontaneos.

Imagem 29: Painel de Chico Science e um caranguejo gigante, fotografia do autor.

Interessante notar que, nesta pesquisa, a0 mesmo tempo em que visitamos as obras nos
locais onde foram feitas — pois os grafites estdo resistindo inclusive a poluigdo e as
intempéries —, trabalhamos com fotografias de nossa autoria. Aqui lembrando o que diz

Barthes, em A4 cdmara clara®

, enveredamos pelos caminhos do studium e do punctum.
Studium vem do verbo studare, ou seja, ¢ um estudo do mundo, ¢ o modo como a fotografia
comunica aquilo que se deseja expor para quem a vé. J& o punctum refere-se ao campo do
simbolico, das emocdes e daquilo que provoca no espectador. Vem dai que, como ele salienta,
“como espectador, eu sO me interessava pela Fotografia por ‘sentimento’; eu queria
aprofunda-la, ndo como uma questdo (um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto,

noto, olho e penso”.”® E, nessa linha, o punctum é “esse acaso que me punge (mas também me

% BARTHES, Roland. 4 cdmara clara. 9. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
% Idem, ibidem, p. 42.
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mortifica, me fere)”?’

, que obriga ao trabalho de por em movimento o sentimento € a visdo
simbolica.

Como historiador, estamos aqui perante a encruzilhada dupla da imagem, como
apreciador de um painel de grafite, que pode ser tomado como um studium, a partir do
punctum, obra que causa algum tipo de impacto sobre nds. E realmente causa. Mas, ao
tirarmos uma fotografia, representacdo da representa¢do, criando assim uma espécie de
documento, pomos em movimento um olhar que seleciona o melhor angulo, que procura
recortar, de um grande conjunto de grafites, um ou outro especifico para essa analise. Desse
modo, ao encarar esse painel de imagens, a fotografia, como parte de um todo que ajuda a
erigir e a reafirmar determinadas concepgdes, se atira uma tarefa ardua.

Seja como for, esse conjunto de grafites ¢ indutor de memorias: a grandiosidade desses
painéis tenta trazer de volta a figura de um ausente ou dar uma nova interpretacdo aos signos
da cidade. Nesse contexto, o simbolo Chico Science ¢ ressignificado de diversas formas,

como um semiofaro:

com esse sentido, um semioforo é um signo trazido a frente ou empunhado
para indicar algo que significa alguma outra coisa e cujo valor ndo é
medido por sua materialidade e sim por sua for¢a simbolica: uma simples
pedra, se for o local onde um deus apareceu, ou um simples tecido de 1d, se
for o abrigo usado, um dia, por um heréi, possuem um valor incalculavel,
ndo como pedra ou como pedago de pano, mas como lugar sagrado ou
reliquia herdica. Um semidforo é fecundo porque dele ndo cessam de brotar
efeitos de significagio.”®

4.6 Do Plano de Cultura a afirmacio de Chico Science como poeta da cidade

Durante as administragdes do Partido dos Trabalhadores a frente da Prefeitura do
Recife, politicas publicas inspiradas em modelos de outras cidades mundo afora comecaram a
ser fomentadas para dar novos sentidos aos espagos do Recife. Nesse processo, com a adogdo
do Plano de Cultura da Cidade do Recife (2009-2019) aprofundou-se a parceria com a
iniciativa privada, constatando-se o aumento dos gastos de empresas privadas em cotas de
patrocinio e o investimento no carnaval. Emergiu com for¢a um discurso baseado no

amalgama cultural, mas agora conectado a “cultura-mundo”.”® Sob essa 6tica, insistiu-se no

97 Idem, ibidem, p. 46.

% CHAUI, Marilena, op. cit., p. 7.

% Sobre a “cultura-mundo”, ver LIPOVETSKY, Gilles ¢ SERROY, Jean. A cultura-mundo: respostas a uma
sociedade desorientada. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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argumento de que “Recife, desde sua formacao, abriga povos das mais diversas procedéncias,
portadores de credos, valores e culturas diferenciadas. Esta diversidade propiciou a formagao
de uma cidade culturalmente rica e multipla, com uma intensa e criativa producao cultural em
todas as linguagens artisticas e uma fortissima cultura popular”.!®

Tal diversidade foi tomada como um diferencial, uma marca a ser explorada pelo poder
publico e pela iniciativa privada, tendo o Estado a prerrogativa de ouvir populagdo, artistas,
produtores ¢ mercado na formulagao das politicas implementadas tanto no Recife quanto no
governo federal e, a partir de 2006, na esfera estadual, com a vitoria de Eduardo Campos
(PSB), entdo aliado do governo Luiz Inacio Lula da Silva (PT). Expressava-se a intengdo de
tornar Recife uma cidade-espetaculo, no dizer de Néstor Garcia-Canclini, atraindo recursos e
turistas, com base no investimento pesado em cultura e na afirmac¢do da diversidade cultural e
na institui¢io de espacos de memoria e de difusdo cultural.!®!

Nesse sentido, as praticas da gestdo do Partido dos Trabalhadores visavam utilizar a
cultura como um fator de desenvolvimento voltado, simultaneamente, para a reconfiguracao
do Recife no novo contexto de globalizagao. Tratava-se de “contribuir para a implementagdo
de politicas publicas de cultura em ambito global, divulgando e cumprindo todos os
compromissos estabelecidos e recomendacdes da Agenda 21 da Cultura, aprovada pelo IV
Forum das Autoridades Locais no Forum Universal das Culturas — Barcelona 2004 e da
Convengao da Unesco sobre a Protecao e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais,
aprovada no ano de 2005, em Paris”.'”> E mais: o Recife deveria servir como exemplo de
gestdo cultural. Na solenidade de entrega do Plano de Cultura, o secretario de Cultura, Jodo
Roberto Peixe ndo deixava por menos: “esperamos que o nosso Plano influencie outras
cidades e estados a seguir 0 mesmo caminho”.!%?

Retrocedendo um pouco no tempo, lembramos que desde o inicio da década de 1980,

governos das grandes metropoles, em vdarios continentes, na tentativa de revitalizar

100 RECIFE. Prefeitura do Recife. Plano de Cultura da Cidade do Recife (2009-2019). Recife: Fundagio de
Cultura da Cidade do Recife, p. 13.

101 Egsa visdo estd presente em varios textos do autor, particularmente em Consumidores e cidaddos. Neste livro,
que dialoga com as politicas para cultura das cidades latino-americanas, que ele classifica como “polifonias
caoticas”, devido ao seu processo de modernizagdo incompleta e aos intensos fluxos culturais internos e externos
desde o periodo do surgimento do que se pode chamar de “metropole latino-americana”, Garcia-Canclini opde,
entdo, a cidade latino-americana, que seria uma “cidade cadtica”, a outras cidades do mundo, principalmente as
europeias, que seriam “cidades-espetaculos”. Ver GARCIA-CANCLINI, Néstor. Consumidores e cidaddos:
conflitos multiculturais da globalizacdo. 6. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006.

192 RECIFE. Prefeitura do Recife. Plano de Cultura da Cidade do Recife (2009-2019), op. cit., p. 45.

193 Jdem, Didrio Oficial. Conselho entrega Plano de Cultura. Recife, edigdo 122, 23 out. 2008. Disponivel em
<http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial -
acervo/exibemateria.php?cedicacodi=122&aedicaano=2008&ccadercodi=1 &csecaocodi= | &cmatercodi=4&QP=
Conselho+entrega+Plano& TP=Conselho+entrega+Plano>. Acesso em 29 out. 2018.


http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=122&aedicaano=2008&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=4&QP=Conselho+entrega+Plano&TP=Conselho+entrega+Plano
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=122&aedicaano=2008&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=4&QP=Conselho+entrega+Plano&TP=Conselho+entrega+Plano
http://www.recife.pe.gov.br/diariooficial-acervo/exibemateria.php?cedicacodi=122&aedicaano=2008&ccadercodi=1&csecaocodi=1&cmatercodi=4&QP=Conselho+entrega+Plano&TP=Conselho+entrega+Plano
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determinadas areas das suas cidades, comegaram a incentivar a classe média a ocupar certos
lugares e passaram a higienizar ou criar estratégias de valorizacdo das ruas e outros espagos
urbanos. No caso do Recife, esse processo se iniciou ainda nos anos 1990, durante as gestdes
de Jarbas Vasconcelos ¢ Roberto Magalhdes, na busca de recuperacdao do entdo decadente
Recife Antigo, que perdera muito de sua finalidade econdmica com a mudanga de grande
parte das operacdes portuarias para Suape, ficando quase abandonado, com casardes caindo
aos pedacos e ruas desertas. Isso, por outro lado, abriu caminho para conflitos entre os
promotores de uma agressiva especulacdo imobiliaria, numa cidade de poucas areas ainda
livres para construgdo, e aqueles que propdem outros usos para os espacos da urbe.!** Essa
tensdo explodiu por inteiro, por exemplo, no caso do ja mencionado movimento “Ocupe
Estelita”.

Esses movimentos de ocupacdo dos centros das cidades sdo analisados por George
Yudice. O autor ressalta que, que no atual contexto do capital, “atividades mais tradicionais
como o turismo cultural e o desenvolvimento das artes também estdo facilitando a
transformacdo de cidades pos-industriais”.!®> Ele d4 como exemplo Bilbao na Espanha, que
nos anos 1990 enfrentava a decadéncia de suas atividades industriais e ainda sofria com a
fama de ser o ber¢co do terrorismo do movimento separatista basco. Ld a administragdo
municipal concebeu estratégias para atrair investimentos para o local e modificar a imagem da
cidade. Entre outras coisas, foi inaugurada uma filial do Museu Guggenheim, com sua
estrutura metalica peculiar, que se tornou um simbolo especial na area central de Bilbao.

Por sinal, no Plano de Cultura do Recife, o exemplo dessas e de outras cidades (Lisboa,
Toronto, Buenos Aires) ¢ citado e associa a centralidade da cultura ao processo de ganhos

economicos:

Cada vez mais a cultura ocupa um papel central no processo de
desenvolvimento das cidades, exigindo das gestoes locais o planejamento e a
implementagdo de politicas publicas que respondam aos novos desafios do
mundo contempordneo. Politicas que valorizem as raizes historicas e
culturais das cidades, que reconhecam e promovam a diversidade das
expressoes culturais presentes em seus territorios, que intensifiquem as
trocas e os intercambios culturais, que democratizem o0s processos
decisorios e o acesso aos bens e servigos culturais, que trabalhem a cultura
como um importante fator de desenvolvimento econdmico e de coesdo
social 1%

104 Cf. LEITE, Rogerio Proenca. Contra-usos da cidade: lugares e espaco publico na experiéncia urbana
contemporanea. 2. ed. Campinas: Editora da Unicamp, 2007.

105 YUDICE, George, op. cit., A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2004, p. 38.

106 RECIFE. Prefeitura do Recife. Plano de Cultura da Cidade do Recife (2009 — 2019), op. cit., 2008, p. 7.
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O Plano de Cultura realizava projegdes para o futuro, estabelecendo metas, mas
também fazia uma analise das politicas e acdes que ja haviam sido implantadas na cidade.
Nesse momento, nota-se a Unica referéncia explicita ao Manguebeat ¢ citado: “Hoje a cidade
vivencia a ampliacdo de um novo debate sobre as culturas populares que inclui os elementos
da cultura afro-brasileira, o0 movimento manguebeat e respeita a caracteristica e a tradi¢do
vivida dos principais ciclos culturais (Carnavalesco, Junino, Natalino)”.!” Uma das
expressoes concretas dessa politica de criar uma “cidade-espetaculo” consistia no Circuito da
Poesia, que, como vimos, ¢ um conjunto de estatuas de literatos, poetas ¢ musicos que, de
alguma forma, tiveram suas carreiras conectadas ao Recife.

O projeto, idealizado pelo arquiteto Demétrio Albuquerque e sua companheira Katia
Fugita, comecou a sair do papel em 2005 e hoje conta com 16 estituas espalhadas pelos
bairros do Recife Antigo, Sdo José, Santo Antonio, Boa Vista e Torre. A iniciativa foi fruto da
colaboragdo entre as secretarias de Cultura; Turismo, Esporte ¢ Lazer ¢ de Infraestrutura e
Habitagdo, por meio da Empresa de Manutengdo e Limpeza Urbana (Emlurb).

Naquele ano foram inauguradas as primeiras cinco estatuas: Capiba, Manuel Bandeira,
Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos Pena Filho e Clarice Lispector. Capiba, o autor de frevos
como “Madeira que cupim nao réi”, “Voltei, Recife”, “Frevo e ciranda” e “Oh, bela”, acena a
quem sai da Avenida Guararapes. Como até anos recentes a apoteose do Galo da Madrugada
ocorria naquelas imediagdes, era como se, com o Rio Capibaribe atras de si, junto a Rua da
Aurora, ele saudasse cada folido que ali passasse, como o faz diariamente com quem passa
apressado para pegar a Ponte Duarte Coelho — ponte que recebe todo carnaval do Galo — e ir a
Boa Vista. J4 Manoel Bandeira, o poeta de “Evocacao do Recife”, esta confortavelmente
sentado em um banco, ornado com um semiarco, olhando para a Rua da Aurora, o Ginasio
Pernambucano e o antigo prédio da Assembleia Legislativa, tendo detrds de si os rios da
cidade, préximo de toda a vizinhanga de sua infancia, grande parte dela vivida entre os bairros
da Boa Vista e de Santo Amaro. Perto dele vé-se a escultura Carne da minha perna.

Jodo Cabral de Melo Neto, por sua vez, foi colocado na parte inicial da mesma rua, na
Boa Vista, sentado num banco de madeira, com um livro no colo, esperando algum transeunte

sentar ao seu lado, a maneira de Carlos Drummond de Andrade, eternizado no cal¢adao de

197 Idem, ibidem, p. 38. Registre-se que, a partir de 2003, o carnaval do Recife foi reestruturado, ganhando um

sistema de polos, visando descentraliza-lo. O Marco Zero, convertido em palco central da festa, que cada vez
mais se “espetacularizou” e se profissionalizou, com amplas cotas de patrocinio e cobertura da midia de fora de
Pernambuco. Assim, o adjetivo multicultural foi colado ao carnaval na festa para ampliar a quantidade de ritmos
nele abrigados, o que possibilitou a contratacdo de artistas dos mais variados géneros musicais. Para nos isso
representa um uso do legado simbolico do Manguebeat.
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Copacabana, no Rio de Janeiro. Carlos Pena Filho, amigo de Cabral e Bandeira, foi posto
sentado a uma mesa, rodeado de banquinhos na Praca da Independéncia, em Santo Antonio,
popularmente conhecida como Pracinha do Didrio, local da sede do jornal em que o poeta,
jornalista e advogado trabalhou. Clarice Lispector, que viveu na cidade apenas alguns poucos
anos de sua infancia, estd na Pragca Maciel Pinheiro, na Boa Vista, sentada em uma poltrona
com livros no colo e um chafariz ao lado.

Esse primeiro momento de criacdo do circuito demonstrava o interesse do poder
publico em ocupar certos espagos degradados do centro do Recife. Como disse Demétrio
Albuquerque (profissional formado em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal de
Pernambuco, que se especializou na constru¢do e reparo de esculturas de concreto), artista

responsavel pelas estatuas:

Estava fazendo um trabalho de restauro na Emlurb, que é o orgdo de
manutengdo urbana, ligado a Secretaria de Obras. [...] Primeiramente se
tratava de restaurar o que ja tinha [...] Restaurei o [monumento] Tortura
Nunca Mais. [...] Aqui a escultura tem essa importancia, por todos esses
fatores, inclusive a lei, restaurar essa identidade da cidade, das esculturas
ao ar livre, dos monumentos, como uma reagdo também urbana de refazer o
olhar sobre Recife. Ndo como um centro feio e sujo, mas como uma coisa
histérica, que tem uma histéria por tras.'*

Com o decorrer dos anos, o circuito foi ganhando novos nomes. Na segunda leva de
poetas apareceu Chico Science. A seu lado, o musico Luiz Gonzaga, localizado na frente do
prédio histérico da Estacdo Central do Recife, em Sao José¢. Mauro Mota, poeta da Mata
Norte, foi colocado na Praga do Sebo, em Santo Antonio. Antdénio Maria, sentado sob uma
arvore na Rua do Bom Jesus, no Recife Antigo. No mesmo bairro, a figura opulenta do poeta
Ascenso Ferreira, sentado sobre livros a beira do Capibaribe. O poeta Solano Trindade, segura
um sino no Patio de Sdo Pedro, em Sdo José. No caso de Chico, o lugar escolhido guarda
relagdo direta com a memodria espacial do Manguebeat: a rua que era frequentada pelos
mangueboys e manguegirls e que abrigava suas festas. Proximo dali se situa o Pago
Alfandega, shopping construido em um prédio antigo reformado onde, na década de 1990,
quando ainda em ruinas, se realizava a feira Mercado Pop, que ocorria todo ultimo fim de

semana de cada més até 2000.'%°

198 ALBUQUERQUE, Demétrio. Entrevista concedida a este pesquisador. Recife, 12 set. 2018.

109 Para imagens brutas do lugar e do evento, ver MONCORES, Aline Moreira. Moda mangue: a influéncia do
movimento Manguebeat na moda pernambucana. Dissertacdo (Mestrado em Design) — PUC-Rio, Rio de Janeiro,
2006.
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Convém reiterar que, de certo modo, as politicas para a ocupagdo da antiga area
portuaria do Recife remontam aos anos 1990. Desde o governo Jarbas Vasconcelos (1992-
1997) aquela area se converteu em objeto de interesse da prefeitura, tanto quanto do poder
privado. Primeiramente, como mostrado por Rogério Proenga Leite, em seu livro Contra-usos
da cidade, ''° verificou-se, em alguma medida, uma ocupagio espontinea de parte do lugar
por individuos de classe média, notadamente artistas e parte da jovem intelectualidade, entre
eles componentes do Manguebeat. Muita gente, atraida por alugueis baratos, instalou 14 bares,
ateli€s, passou a promover festas nos bordeis das redondezas do lugar e, nas ruinas da antiga
alfandega, comecaram a se realizar varios eventos, concorrendo, desse modo, para aumentar o
interesse por aquela area. Firmou-se inclusive uma parceria entre o governo municipal e a
empresa Tintas Coral para pintura de uma parcela do casario do local, via projeto Cores da
Cidade, com participagdo da Fundacdo Roberto Marinho, que apoiou iniciativas semelhantes
no Rio, Santos e Curitiba.!'! Além disso, na administracdo Roberto Magalhdes (1997-2001), a
antiga Praga Rio Branco foi reformada e ganhou o atual formato e nome Marco Zero,
enquanto do outro lado, num antigo mole, procedeu-se a instalagdo de um complexo de
esculturas, de autoria do artista Francisco Brennand, chamado Parque das Esculturas, onde se
destaca a falica Torre de Cristal, que se transformou numa das marcas da cidade.

Seguindo essa trilha de recuperagdo da urbe, os prefeitos petistas imprimiram
continuidade a ocupagdo do antigo bairro portudrio, porém ampliando as estratégias de
intervengdo. O carnaval, adjetivado como multicultural, foi deslocado da Avenida Guararapes
para ter seu epicentro no Marco Zero, com polos espalhados pelos outros bairros centrais e
por alguns das periferias da cidade. E as estatuas de Demétrio Albuquerque se somaram a esse
processo de revitaliza¢do urbana.

Particularmente no caso de Chico Science, a estatua a ele dedicada se inseriu nesse
amplo projeto politico da Prefeitura do Recife como parte de um circuito criado numa espécie
de bricolagem, de sobreposi¢dao de varias correntes literarias e formas de expressdo artistica
para incentivar o andar dos transeuntes por espacgos outrora degradados ou perigosos. Segundo

Demétrio Albuquerque,

Na realidade essa ndo é uma homenagem ao Chico; é pra homenagear o
mangueboy. Essa é a uma diferenca crucial. Por conta de uma coisa oficial
que eles tinham. [...] terminou sendo aprovado [...] um patriménio cultural
[...] entdo eu peguei a figura do mangueboy |[...] Como eu sou simbolista, eu

10 LEITE, Rogério Proenca, op. cit.
' Cf. FERNANDES, Marcos. Projeto recupera cores originais. Folha de S. Paulo. Sio Paulo, 31 out. 1995.
Disponivel em <https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/1995/10/31/cotidiano/10.html>. Acesso em 30 out. 2018.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/10/31/cotidiano/10.html
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vi que eles tinham criado um bonequinho que era um mangueboy. Que eles
queriam que isso tivesse essa chave facil para a juventude, né? Chico
brincava: “basta um chapéu, um oculos e camelo, vocé andar por ai, vocé ja
¢ um mangueboy”. Eles tinham essa intengdo de design mesmo, de ter um
produto que se apresentasse para juventude, que eles sabiam, ndo era uma
juventude so. [...] Fiz essa referéncia [...] Uma que eles pediram
[prefeitura, possivelmente] de tornar o movimento oficialmente

patrimonio.

Imagem 31. Estatua de Chico Science na Rua da Moeda, fotografia do autor.

Na sua fala, Demétrio Albuquerque também se refere ao projeto do entdo deputado do
PT Sérgio Leite, aprovado em 2009 na Assembleia Legislativa, tornando o Manguebeat
patrimoénio do estado. E pde em destaque a figura do mangueboy, simbolo concebido para
facilitar a empatia do Manguebeat com o publico, criando, como disse o escultor, uma
identidade ou um elo identitario. A blusa colorida de botdo, o Oculos escuros, a bermuda

branca ou bege e o all star, com outros penduricalhos, passaram, efetivamente, a fazer parte

112 ALBUQUERQUE, Demétrio. Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit.
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da vestimenta de muitos admiradores da cena, e até hoje ¢ comum nos depararmos com
versoes desse look nas festas alternativas da cidade e, principalmente, no carnaval.

Dessa maneira, uma marca foi criada, algo de que o poder publico se apropriou, tal
como em relagao a ideia de (multi)cultura dos mangueboys. Ao valorizarem diversos sons €
conceberem uma cidade aberta a globalizacdo, eles abriram caminho para o ‘“carnaval
multicultural” consolidado pelas administragdes municipais do PT. Estas reforcaram a
tradicdo, a partir do frevo e suas variantes, mas acolheram nos seus palcos os eventos para
musicos de diversas origens, do rock ao reggae, passando pela musica eletronica e contando
com um Polo Mangue localizada no Cais da Alfandega, na frente do atual shopping onde
acontecia o Mercado Pop. Enfim, por essa via descortinou-se uma sobreposi¢cdes de memorias
e de citagdes da cidade sobre si e sobre o0 Manguebeat.!'!?

Tudo isso nos remete, de certa forma, a Michel de Certeau , quando ele adverte que “os
lugares sao historias fragmentarias e isoladas em si, dos passados roubados a legibilidade dos
outros, tempos empilhados que podem se desdobrar, mas que estdo ali antes como historias a
espera e permanecem no estado de quebra-cabecas, enigmas, enfim simbolizagdes enquistadas
na dor ou no prazer do corpo”.!'* Esses lugares (por vezes espagos antigos ressignificados,
monumentos, nomes de ruas, de pracas etc.) ajudam a criar ¢ balizar caminhos para os
passantes, ajudam a confeirr sentidos distintos as praticas que neles ocorrem. Desse modo,
“tornam habitavel ou crivel o lugar que vestem com uma palavra [...] lembram ou evocam
fantasmas (mortos supostamente desaparecidos) que perambulam, escondidos nos gestos e
nos corpos que caminham”.'!?

Esses novos sentidos atribuidos ao espago aparecem materializados até mesmo na
forma como a estatua de Chico Science foi concebida, de acordo com seu autor, a figura do

artista apontava para a “modernidade que ele trouxe. Usei um material moderno, que ¢ o

113 Na nomenclatura da prefeitura, temos o “Polo Mangue”. Na pratica o que se desenvolve ali, com patrocinio
estatal e privado, ¢ o Festival Recbeat, nome, relembramos aqui, que advém de uma coluna do jornalista Marcelo
Pereira, do Jornal do Commercio, que se destacou sobretudo por informar aos leitores sobre as andangas dos
mangueboys pelo mundo durante o seu auge. Em 1995 o Recbeat, surgido em Olinda, servia para nomear um
festival criado para dar espago a palco para as bandas que circulavam ao redor do Manguebeat. Em 1999 ele
migrou para o Recife, estabelecendo-se onde até hoje ¢ realizado. Ao lado do festival havia uma tenda eletronica,
batizada de Manguetown, onde o som rolava nos intervalos (ela persistiu até 2013). Promoviam-se inclusive
desfiles de moda de estilistas locais: em 2002 Eduardo Ferreira mostrou uma de suas colegdes inspirada pelo
Manguebeat. Sobre o primeiro Recbeat, ver Festival Rec Beat mistura estilos no carnaval de Pernambuco. Folha
de S. Paulo, Ilustrada, Sao Paulo, 4 fev. 2002. Disponivel em
<https://www].folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u21056.sht.1>. Acesso em 29 out. 2018.

114 CERTEAU, Michel. 4 invengdo do cotidiano: artes de fazer. 3. ed. Petropolis: Vozes, 1998, p. 189.

1S [dem, ibidem, p. 186.
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141

plastico. Ele abarca coisas que, digamos, a arte moderna abarcou: a bricolagem, por exemplo.
A calga dele ¢ uma chita mesmo, é um pano, a camisa é uma camisa de malha”.!!

Demétrio lembra, entdo, a escolha do material, a resina, utilizada na confec¢do da
estatua, a unica feita desse material, em tamanho real, do mangueboy, por sinal uma das
poucas coloridas do Circuito da Poesia.''” Isso, conforme Demétrio Albuquerque, de alguma
maneira se afinava com o fato de que o cantor denotava um ar de (p6s)modernidade, de
mistura de ritmos, como a arte, misturando diversas cores e enfatizando, a0 mesmo tempo,
que no icone foram wusadas uma camiseta e uma bermuda de verdade, foram
impermeabilizadas para vestir o monumento. No entender do escultor, a cor e os apetrechos
compdem um arranjo que possibilita reforcar a vida do mangueboy, apesar de ele estar morto.
Vida que se manifesta acima de tudo através de sua musica ¢ da memoria construida sobre sua
carreira. Para Demétrio, “aqui tinha essa diversidade. Abarcava essa diversidade, né? E do
Circuito também. Eu ndo me senti na obrigacao de botar todo mundo igual, né? [...] Do Chico
eu tentei realmente fazer dentro da historia dele, que ele é de Olinda, de Rio Doce, teve toda
essa formagdo de 14 e ele gostava muito de Olinda; ele, caracteristicamente, ¢ um boneco de
Olinda”.!'8

Nesse ponto Albuquerque reverbera o discurso do Manguebeat sobre diversidade,
trazendo-a para dentro da sua propria obra, e acentua os vinculos de Chico Science com as
tradi¢cdes populares e com seu lugar de origem, Olinda, ligando sua figura a um dos emblemas
do carnaval da cidade das ladeiras, os bonecos. Chico ¢ apresentado colorido, em um pedestal.
E, na realidade, ha certa carnavalidade na cor de suas roupas € no modo como ele ¢
representado: levemente encurvado, rindo, com as maos imitando patas de caranguejo e com
os dedos em formato de V. Sobrepdem-se varias visdes do artista: ele ¢ simultaneamente uma
expressdo da diversidade cultural, um ser carnavalizado e um criador de uma cena cultural.
Observa-se ai também uma bricolagem temporal e de sentidos, o que se relaciona com uma

constatacao de Steven Connor:

A maioria dos relatos ou celebragées do rock ou da musica popular pos-
moderna enfatiza dois fatores relacionados: em primeiro lugar, sua
capacidade de articular identidades culturais alternativas ou plurais de
grupos pertencentes as margens das culturas nacionais ou dominantes, e,
em segundo lugar (com frequéncia, mas ndo invariavelmente, vinculado com

116 ALBUQUERQUE, Demétrio. Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit.

"7 Também sdo coloridas as estatuas de Luiz Gonzaga, Nana Vasconcelos e, em determinado momento, a de
Solano Trindade As outras permanecem com a cor natural do cimento, material empregado na maioria delas.

118 ALBUQUERQUE, Demétrio. Entrevista concedida a este pesquisador, op. cit.
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o primeiro ponto), a celebracdo dos principios da parddia, do pastiche, da
multiplicidade estilistica e da mobilidade genérica.'"’

Dentro do semiofaro-mor, que € a nagao, no discurso politico e cultural da Prefeitura da
Cidade do Recife nas administragdes petistas, Chico emergiu, assim, como um semiofaro
catalisador da relacdo da cultura popular com a cultura pop mundial, sintonizando e
sintetizando o ideario do Manguebeat de “brincadeira levada a sério”. Por outras palavras, a
proposta consistia em fazer musica por divertimento e como profissdo, encarando a cultura
como um patrimoénio simbodlico e como fonte de obtencdo de ganhos materiais, algo
importante para cidade.

Manguebeat a parte, o projeto Circuito da Poesia prossegue na atual administragdo do
PSB. Até hoje ele contabiliza 17 estatuas. As mais recentes sdo do poeta, dramaturgo e
ensaista Ariano Suassuna, colocado na Rua da Aurora, na frente do Teatro Arraial, criado por
ele, e da Fundagao de Cultura do Estado de Pernambuco; do percussionista e lider do encontro
de maracatus que abria o carnaval do Recife desde 2001, Nana Vasconcelos, no Marco Zero;
de Liédo Maranhao, carnavalesco e literato, na Praga Dom Vital, em frente ao Mercado de
Sao José, local que frequentava costumeiramente; de Alberto da Cunha Melo, poeta, jornalista
e socidlogo, no Parque Treze de Maio, uma das primeiras no interior de uma area verde da
cidade; de Celina de Holanda, poetisa e jornalista, a segunda mulher homenageada no circuito
e a primeira situada fora da area central da cidade, no bairro da Torre, na Avenida Beira Rio.

Com toda essa diversidade da coorte dos homenageados, com distintas origens
geograficas e temporais, Chico Science cavou seu espaco no pantedo do Recife e, a0 mesmo
tempo, as imagens do Manguebeat foram utilizadas, seja pelo poder municipal, seja por

empresas privadas, para fins diversos. Nada de novo quanto a isso. Afinal,

a aquisi¢do de semioforos se torna insignia de riqueza e de prestigio, pois o
semioforo passa a ter uma nova determinagdo, qual seja, a de seu valor por
seu prego em dinheiro. Ndo so isso. A hierarquia religiosa, a hierarquia
politica e a hierarquia da riqueza passam a disputar a posse dos semioforos,
bem como a capacidade para produzi-los: a religido estimula os milagres
(que geram novas pessoas e lugares santos), o poder politico estimula a
propaganda (que produz novas pessoas e objetos para o culto civico) e o
poder econémico estimula tanto a aquisi¢do de objetos raros (dando origem
as colegoes privadas) como a descoberta de novos semioforos pelo
conhecimento cientifico (financiando pesquisas arqueoldgicas, etnograficas
e de historia da arte).'*°

119 CONNOR, Steven. 4 cultura pés-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 1989, p. 151.
120 CHAUI, Marilena, op. cit., p. 8.
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Nesse contexto, e pensando especificamente em Chico Science, constatamos que a
cidade construiu um simbolo para atualizar o proprio discurso sobre si, emprestando novos
sentidos a determinados espacos, respaldando celebragdes que ocorrem em seu territorio e
criando novas formas de reconhecimento junto a toda uma populacdo. Certamente que esse
discurso ndo deriva apenas do proprio Manguebeat ou do pelo poder publico, pois ele abarca,
como vimos, jornais, revistas, producao audiovisual e outras instancias de legitima¢do como a
academia, que impulsionam a fabricagdo de simbolos, ao reafirmarem e relembrarem umas

tantas narrativas.

Imagem 32: Tamulo de Chico Science no Cemitério de Santo Amaro, no Recife, fotografia do
autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

No periodo analisado nesta tese (1997-2012), ocorreu, a nosso ver, um processo de
legitimagdo de uma narrativa sobre o Manguebeat que tomou como ponto de partida a
producdo das suas duas principais bandas e a morte de Chico Science. Tal fato ajudou a
fomentar uma série de praticas culturais no Recife, sob o estimulo, entre outros, do poder
publico e da imprensa. Intensificou-se, entdo, a circulagdo de determinados simbolos que
incrementaram um imagindrio sobre a capital pernambucana, respaldado, por exemplo, pelos
grafites presentes nos muros da cidade. Com o passar do tempo, a proximidade do poder
publico municipal e do Manguebeat resultou na celebragdo de certas efemérides e na criacao
de lugares de memoria que englobaram também a iniciativa privada, em relagdo ao Mangue e
ao legado do cantor morto em 1997.

Esse processo nao se encerrou em 2012, com a saida do PT da Prefeitura do Recife. Ja
em 2015, apds reunides noticiadas com algum alarido pela imprensa recifense!, o grupo de
trabalho que envolveu representantes do governo municipal e estadual (secretarios de Cultura
do municipio e do estado), da familia de Chico Science (sua filha) e da banda Na¢do Zumbi
(Jorge du Peixe) apresentou um calenddrio de comemorag¢do de datas importantes para o
Manguebeat. Thaynd Louise lembrou que o Memorial Chico Science (MCS) vivia uma
situagdo de abandono. Foi, entdo, prometida uma reforma no lugar e até foi cogitado leva-lo
para outra area, ao lado da Cruz do Patrao e do Forte do Brum, no Recife Antigo, ideia que,
no entanto, caiu no esquecimento. De mais a mais, numa demonstragdo de que o preito de
reconhecimento que se rende ao cantor esbarra em limites igualmente muito significativos, a
reforma anunciada no MCS continua por fazer.

Para além da extensa cobertura jornalistica em torno da passagem dos 50 anos de Chico
Science, a producao audiovisual revisitou as memorias de amigos e familiares. A Globo
Nordeste exibiu um documentirio em longa-metragem Chico Science: caranguejo elétrico?,
no qual a narrativa do Manguebeat ¢ ecoada com base no que a imprensa local conta sobre a
histéria do mangueboy. Esse produto cinematografico-televisiva segue uma tendéncia recente

no cinema mundial de lancar no mercado documentarios ou dramas que exploram a vida de

! Ver MELO, Jamildo. Blog do Jamildo. Governo de Pernambuco organiza calendario de homenagens para
Chico Science. Recife, 24 mar. 2015. Disponivel em
<https://m.blogs.nel0.uol.com.br/jamildo/2015/03/24/governo-de-pernambuco-organiza-calendario-de-
homenagens-para-chico-science/>. Acesso em 27 nov. 2018.

2 Chico Science: caranguejo elétrico. Dir. José Eduardo Miglioli Junior. Brasil, 2016. Globo
Nordeste/TRV/Globo Filmes.


https://m.blogs.ne10.uol.com.br/jamildo/2015/03/24/governo-de-pernambuco-organiza-calendario-de-homenagens-para-chico-science/
https://m.blogs.ne10.uol.com.br/jamildo/2015/03/24/governo-de-pernambuco-organiza-calendario-de-homenagens-para-chico-science/
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celebridades, notadamente do campo da musica.’> J4 em 2018 estreou a série Lama dos dias*
no Canal Brasil, dirigida por Hélder Aragdo e Hilton Lacerda. No fundo, tratava-se de um
relato historico de um mangueboy sobre os mangueboys, pois Aragdo, mais conhecido pelo
nome artistico de DJ Dolores, ¢ considerado um dos integrantes do nucleo base do grupo, ao
lado de Chico Science, Fred Zero Quatro, Renato Lins e H. D. Mabuse.

Mas as comemoragdes se estenderam igualmente a outros campos. Aconteceram varias
exposi¢oes. Uma delas, no Museu da Cidade do Recife, organizada pelo Curso de Fotografia
da Universidade Catolica de Pernambuco?, trouxe o olhar dos estudantes atualizando o ideario
Manguebeat e apresentou pequenas entrevistas com seus protagonistas. No Shopping
Tacaruna, préximo do local onde Chico se acidentou e faleceu, instalou-se outra exposi¢do —
muito similar & Ocupacdo Chico Science, do Itan Cultural® —, que contou teve com curadoria

de Thayna Louise.’

Paralelamente, realizou-se uma miniturné da Nag¢do Zumbi para
rememorar os 20 anos do CD Afrociberdelia ¢ homenagear Chico Science. Um dos shows
dessa turné teve lugar no Clube Portugués, no Recife, exatamente onde o artista fez sua ultima
apresentagdo, em setembro de 1996.% Na sequéncia, a banda se deslocou para o Rio de
Janeiro, Salvador e Sao Paulo, amplificando tal tributo.

Isso posto, convém retomar uma questdo mencionada poucas linhas atrés: o descaso do

poder publico em relacdo a preservagao de materiais e vestigios de memoria de Chico

Science, algo que comecou a aparecer na imprensa especialmente a partir de 2015. Como

3 Lembremo-nos, por exemplo, dos filmes Ray” (2004), Cazuza — O tempo ndo para (2004), “Piaf — Um hino ao
amor” (2005), Gonzaga — De pai para filho (2012), 7Tim Maia (2014) e Elis (2016).

4 Lama dos dias. Dir. Hélder Aragio e Hilton Lacerda. Brasil, 2018. Pacto Filmes/Carnaval Filmes.

5 Ver RECIFE. Prefeitura do Recife. Cinguenta anos de nascimento de Chico Science serdo celebrados no
Museu da Cidade do Recife. Recife, 11 mar. 2016. Disponivel em
<http://www2.recife.pe.gov.br/noticias/11/03/2016/cinquenta-anos-de-nascimento-de-chico-science-serao-
celebrados-no-museu-da>. Acesso em 27 nov. 2018.

6 O Itau patrocinou, em 2010, uma grande exposi¢do dentro de um conjunto conhecido como Ocupagdo Chico
Science. Essa mostra foi transportada, no mesmo ano, para o no Centro Itat Cultural, na Avenida Paulista, em
Sdo Paulo. L4 podia ser encontrada, entre outras coisas, parte do acervo pessoal do cantor, emprestado pela
familia, como roupas, chapéus, 6culos e até o seu Landau, mais grafites, os albuns das bandas, abrindo-se ainda
espago para exibicdo de videos e audi¢do de musicas. A Ocupagdo Chico Science continua acessivel on-line, o
que confere um carater de continuidade a narrativa sobre o cantor. Ver Ocupagdo Chico Science. Enciclopédia
Itau  Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itatt Cultural, 2018. Disponivel em
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento542516/ocupacao-chico-science>. Acesso em 15 out. 2018.

7 Ver Guitarra, roupas e outros objetos pertencentes a Chico Science compdem exposi¢do gratuita. Didrio de
Pernambuco (on-line), caderno Viver, Recife, 23 maio 2016. Disponivel em
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/23/internas_viver,645943/guitarra-roupas-e-
outros-objetos-de-chico-science-compoem-exposicao-g.shtml>. Acesso em 27 nov. 2018.

8 Ver PESSOA, Breno. Nagido Zumbi celebra 20 anos de Afrociberdelia em show no Clube Portugués. Didrio de
Pernambuco (on-line). Recife, 7 maio 2016. Disponivel em
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/05/07/internas_viver,643176/nacao -zumbi-
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% o carro Landau que pertenceu ao cantor vinha

constou de matéria do Jornal do Commercio
se desgastando sob os efeitos da ferrugem pela acdo da maré onde estava exposto, no Espaco
Ciéncia, em Olinda, administrado pela Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovagdao do
Estado de Pernambuco. Por outro lado, tem firmado uma espécie de memoria virtual sobre o
cantor, que, surgida em 2007 e 2012, se refor¢ou com comunidades instaladas em redes
sociais. No Facebook, por exemplo, hd um grupo chamado Acervo Mangue Chico Science &
Nacdao Zumbi que compartilha fotos e videos, disseminando sua obra para mais de 12 mil
seguidores. Outro grupo ativo foi o Raizes do Mangue, que, além de difundir imagens e textos
sobre 0 Manguebeat na internet, promovia palestras em escolas da cidade sobre a perspectiva
cultural de Chico e meio ambiente.'”

Contudo, reiteramos, no que diz respeito ao Memorial Chico Science, ele passa por uma
situacdo dificil nestes ultimos anos. Até 2012, quando chegou ao fim a administragdo
municipal petista, o local recebia maior atencgdo, diferentemente do tratamento que lhe ¢
dispensado (ou melhor, ndo dispensado) na gestdo Geraldo Julio, do PSB. Algumas matérias
jornalisticas, quando ndo uma simples visita ao MSC, sdo eloquentes para atestar o seu
abandono.!! Seus equipamentos se acham parcialmente deteriorados. Além do mais, quem
chega ao Patio de Sdo Pedro e procura o casardo onde funciona o memorial tem dificuldade
de encontra-lo. A rigor, a maioria dos transeuntes sequer sabe onde ele se situa. Se o visitante
se aproxima do numero 21, verd nas portas de vidro um papel A4 com os dizeres Memorial
Chico Science impressos. No interior do MCS, nas vezes em que o visitamos, 0 espaco
“imersivo” mantinha a TV desligada: ele se tornara apenas uma sala escura com uma grande
almofada no chao. Noutra dependéncia, como se ndo bastasse o mofo na parede, tem-se uma
biblioteca que parou no tempo: ela continua com estrutura similar a de 2012, reduzida a cerca
de 70 livros. Um estagiario — e s6 um — recebe os visitantes, que, a julgar pelos nomes listados

no caderno de visitas, sio em numero diminuto.

? Ver PACHECO, Karoli. Afeto e descaso por Chico Science. Jornal do Commercio (on-line). Recife, 13 mar.
2015. Disponivel em <https://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2015/03/13/afeto -e-descaso-
por-chico-science-172107.php>. Acesso em 27 nov. 2018.

10 Ver LINS, Larissa. Li¢des do mangue: fas de Chico Science levam manguebeat a escolas pernambucanas.
Diario de Pernambuco (on-line), caderno Viver, Recife, 6 jun. 2016. Disponivel em
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/06/07/internas_viver,648890/licoes-do-
mangue-fas-de-chico-science-levam-manguebeat-a-escolas-pern.shtml>. Acesso em 27 nov. 2018.

"' Ver idem, Acervo e obra de Chico Science estd ameagado por descaso em Memorial. Didrio de Pernambuco
(on-line), caderno Viver, Recife, 11 mar. 2015. Disponivel em
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2015/03/11/internas_viver,565506/acervo-da-vida-e-
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Tal situagdo desalentadora chamou a aten¢io da pagina Raizes do Mangue!?, no
Facebook, hoje em dia desativada. Em 2015, o lider do grupo, Almir Cunha, convocou as
cerca de 500 pessoas ligadas a ele para uma reunido na Rua da Aurora, debaixo da estatua do
caranguejo, para cobrar do poder publico mais cuidado com o memorial. Esse encontro
resultou em uma carta, enviada a Secretaria de Cultura do municipio, a qual o memorial se
vincula. Enfatizou-se que o abandono ndo afeta tdo somente 0 MCS, mas todos os aparelhos
culturais localizados no Patio de Sao Pedro, como o Memorial Luiz Gonzaga, a Casa do
Carnaval, o Nucleo de Cultura Afro, o Centro de Design e até o prédio do Conselho de
Cultura. Justo o patio que foi pensado pela administracdo petista como centro de atragio
turistica, baseado no principio da diversidade e ancorado nas figuras de Chico, Gonzaga ¢ do
legado do carnaval, além da Igreja de Sao Pedro, em principio um grande atrativo para
turistas. Porém, a partir da gestdo Geraldo Julio e de seus constantes cortes de pessoal e de
gasto publico, esses aparelhos vém funcionando parcial e precariamente, exceto a Igreja, que,
obviamente, ndo ¢ da algada da Prefeitura e acabou de ser reaberta depois de restaurada.
Lamentavelmente, isso tudo remete a descontinuidades das politicas publicas relativas a
cultura, de resto um trago comum a muitos governos brasileiros. !

Processou-se, de certa maneira, um desmantelamento de algumas das politicas culturais
implantadas nas administragdes anteriores em fun¢do de outra orientacdo imprimida pela
gestao atual. De todo modo, mais ou menos independentemente das flutuacdes da vida
politico-administrativa recifense e como que pairando sobre elas, Chico Science e o
Manguebeat permanecem como simbolos culturais marcantes da cidade e foram, de uma ou
de outra forma, objeto de a¢des do poder publico e de iniciativas privadas que redundaram na

sua patrimonializagao.

2. Para mais informagdes sobre Raizes do Mangue, ver sua pagina no Faceboock:

<https://www.facebook.com/raizesdomanguerec/>.
13 Cf. Rubim, Antdnio. Politicas culturais no governo Lula. Salvador: Edufba, 2010, esp. p. 11-36, ¢ idem e
ROCHA, Renata. Politicas culturais para as cidades. Salvador: Edufba, 2010.


https://www.facebook.com/raizesdomanguerec/
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