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RESUMO

A década de 1950 ¢ sem duvida alguma um periodo de intenso desenvolvimento para o pais.
Industrializagdo, urbanizacdo e a aparente formacdo de uma nova politica. A Imprensa e os
intelectuais cada vez mais se dedicam a pensar a nagdo e a construir seus propriosideais dessa
nacdo. Em meio a toda essa agitacdo a maior cidade do pais completa quatrocentos anos ¢ se volta
ao passado para justificar seu presente de sucesso e delinear um futuro ainda mais grandioso, e
no contexto das comemoragdes ¢ produzida uma das obras mais emblematicas da literatura
brasileira no século XX, A Muralha, de Dinah Silveira de Queiroz, romance que foi divulgado
inicialmente pela revista com maior tiragem do periodo e posteriormente por um dos selos
literarios mais respeitados do pais. O enredo da obra ¢ justamente sobre a capital paulista e a
odisséia bandeirante, contanto com protagonistas femininas. Levando tudo isso em consideracao,
nos propomos neste trabalho a discutir a criagdo de um ideal nacional na referida obra e em seus
veiculos difusores, a editora José Olympio e a revista “O Cruzeiro”, a0 mesmo tempo que
buscaremos analisar as multiplas representagdes do feminino presentes no romance “A Muralha”,
pensando em como 0 mesmo se apresentou como instrumentos de divulgacdo de determinados
discursos sobre a construcao historica brasileira e sobre possiveis rumos que a nagdo deveria

trilhar para alcancar o almejado progresso.
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ABSTRACT

The 1950s are undoubtedly a period of intense development for the country. Industrialization, urbanization
and the apparent formation of a new policy. The Press and intellectuals are increasingly dedicated to thinking
about the nation and building their own ideals for that nation. Amidst all this agitation, the largest city in the
country turns four hundred years old and turns to the past to justify its successful present and outline an even
grander future, and in the context of the celebrations, one of the most emblematic works of Brazilian literature
of the century is produced XX, A Muralha, by Dinah Silveira de Queiroz, a novel that was initially published
by the magazine with the highest circulation of the period and later by one of the most respected literary
stamps in the country. The plot of the work is precisely about the capital of Sdo Paulo and the Bandeirante
odyssey, with female protagonists. Taking all this into consideration, we propose in this work to discuss the
creation of a national ideal in the aforementioned work and in its dissemination vehicles, the publisher José
Olympio and the magazine “O Cruzeiro”, while we will seek to analyze the multiple representations of the
feminine present in the novel “A Muralha”, thinking about how it presented itself as instruments of
dissemination of certain discourses about the Brazilian historical construction and about possible paths that

the nation should follow to reach the desired progress.
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INTRODUCAO

Em 1954, os olhos de muitos brasileiros estavam de certa forma direcionados para
a capital paulista, afinal naquele ano, a maior e mais desenvolvida cidade do pais completava
quatro séculos de historia. Da pequena vila erguida ao redor do colégio jesuita de Anchieta
quase nada restava, ao se voltar para Sdo Paulo naquele momento, o que se enxergava eram os
aranha céus, as ruas movimentadas, os teatros e cinemas, o progresso, o futuro. A mata, os
rios e a grande muralha que cercavam o antigo povoado foram transpostos, superados e
domesticados, a for¢a da natureza ndo havia sido suficiente para abrandar a coragem paulistana
ou deter o sangue bandeirante. E este era o discurso apresentado sobre Sdo Paulo, naqueles dias
de festa e comemoragio. !

Com cerca de 3,5 milhdes de habitantes, segundo o Historico demografico do
municipio, a cidade se desenvolvia principalmente impulsionada pela industria e pela
constru¢do civil e tornava-se destino de centenas de pessoas vindas das mais variadas regioes
do pais, e outras tantas at¢ de outros paises, em busca de emprego e melhores condicoes de
vida. A cidade que se formou principalmente da mistura de brancos portugueses e dos nativos
Tupis, havia se transformado em um centro cosmopolita € em um modelo para o restante do
Brasil.

Pensando dessa forma, ndo foi estranho a grandiosidade das comemoragdes do IV
centendrio paulista, que ndo se restringiram apenas ao dia 25 de janeiro, mas aconteceram por
todo o ano de 1954 e envolveram os mais diferentes veiculos e grupos sociais para homenagear
a aniversariante.Na programacdo oficial das comemoragdes se encontravam desde
inauguragdes de obras publicas, como o Parque o Ibirapuera por exemplo, € 0 monumento as
bandeiras, passando por pecas teatrais, o lancamento de uma revista dedicadaexclusivamente
ao evento, “A revista do IV centenario”, missas solenes e os tradicionais festejos que ocorreram
no més de julho. Porém as homenagens ndo partiram somente de 6rgdos publicos, mas vieram

com a mesma intensidade por parte da imprensa, da publicidade,

" As informacdes acerca do IV centenario foram retiradas da revista do IV centenario, langada pela
comissao organizadora do evento em dezembro de 1953 e por meio de analises das pegas
publicitarias e anuncios presentes na imprensa do periodo, mas que nao foram utilizadas diretamente
ano texto. O texto de LOFEGO, também foi fundamental para o processo de compreenséo desse
momento histérico.



16

de intelectuais e artistas tanto paulistas, como de outras partes da nacdo. E todas essas
demonstragdes estavam adornadas por uma aurea simbolica de exaltacao a figura paulista,
retratando Sao Paulo como terra de grandiosa historia, terra dos bandeirantes, de Anchieta, da
“liberdade” trazida pelo grito do Ipiranga, terra do trabalho e do progresso.

A histéria de Sao Paulo e de seus fundadores ¢ retomada com uma intensidade
surpreendente e utilizada pelos mais diferentes meios, como mecanismo de reforco dos ideais

presentes na comemorac¢ao. LOFEGO (2004), afirma que:

Naquele momento, a histéria assume um carater de utilidade social, fazendo da
evocagdo do passado uma das suas marcas mais expressivas, ao trazer para o epicentro
das festas, diversas representacdes simbodlicas que pudessem funcionar como ligdes
vivas da memoria. Neste sentido, a escolha do manancial memorialistico para
representar Sdo Paulo nas festividades impunha a necessidade de se naturalizar e
consolidar no imaginario dos cidaddos o passado desejado, ou seja, era necessario
construir sua legitimidade junto a populacao paulistana ( LOFEGO, 2006, p.2).

Discursos publicitarios, matérias jornalisticas, obras literarias, artisticas e
arquitetonicas, e, claro, agdes politicas corroboravam para refor¢ar o discurso ufanista, que
resgata a trajetoria heroica do paulista, projetada como portador inico da modernidade e do

progresso no Brasil

[...]Jatravés de multiplas linguagens, sejam textuais, fotograficas, pictoricas, musicais,
entre outras expressdes da cultura naquele momento. Em comum, nessas mensagens,
as referéncias a uma cidade situada entre o passado e o futuro.(LOFEGO, 2004, p. 02

As representacgdes realizadas durante as comemoragdes do IV centenario tentavam
por tanto, aliar um passado ‘“herdico” de lutas e conquistas, a uma promessa de futuro
“grandioso”, nao criando apenas uma nova imagem sobre o paulista, mas se apropriando de um
imaginario comum entre os paulistas do periodo.

O bandeirante ¢ entdo reafirmado como o grande herdi brasileiro, aquele que
rompeu todas as barreiras e levou Sao Paulo a grandiosidade. Ruas receberam seus nomes,
monumentos foram erguidos em sua homenagem e odes foram criadas para a sua exaltagao.

E necessério deixar claro, que ao se falar do IV centenario de Sdo Paulo, a Memoéria
e a Historia foram utilizadas ali, como mecanismos de legitimag¢dao de ideais de um grupo
especifico, composto por industriais, comerciantes e politicos,que dominavam a economia € a

politica local e que buscavam a validagdo desse posto, pois como nos sugere
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BACZO(1985, p. 299) para exercer um poder simbdlico os agentes dominantes se apropriam
dos simbolos, utilizando suas relagcdes de sentido através dos emblemas de poder e dos os
monumentos. Exaltar figuras e feitos histéricos entdo, ndo eram os pontos principais dos
festejos, mas sim , confirmar e até mesmo heroicizar aqueles que comandavam os rumos da
metrdopole, afinal, nos baseando novamente em BACZO as narrativas simbolicas s3o utilizadas
pelos atores politicos como uma forma de promover a coesao social, que visariam legitimar as
hierarquizagoes sociais .(BACZKO, 1984, p. 300).

Além disso o passado apresentado durante as comemoragdes delineava o que
provavelmente (ou que este grupo esperava) seria o futuro de Sdo Paulo. E este passado contado
através de simbolos ¢ simbolismos seria usado como instrumento de constru¢do de uma
identidade no presente. Uma identidade paulistana desbravadora, progressista, urbana e
moderna, motor ¢ inspiracao de todo um pais.

E neste contexto, que uma das obras mais marcantes da literatura brasileira do
século XX ¢ composta, o livio A Muralha, escrito por Dinah Silveira de Queiroz. Umromance
épico, que retrata os primeiros tempos da vila de Sdo Paulo de Piratininga e consequentemente
do Brasil, O romance ambientado na segunda metade do século XVII retrata a saga dos
bandeirantes, através da Familia de Dom Braz Olinto, residente as margens da pequena Vila de
Sao Paulo de Piratininga, suas ambig¢des e conflitos, sua for¢a e f€¢ ndo s6 em Deus, mas, nos
homens.

Acompanhando a saga de Cristina, uma jovem portuguesa que ¢ enviada para a
colonia para se casar com seu primo Tiago, filho de Dom Braz,o leitor ¢ encaminhado a
juntamente com os personagens, abandonar o litoral e enfrentar a ainda densa Mata Atlantica,
até chegar a Lagoa Serena, a fazenda da familia Olinto. No caminho a protagonista ¢
apresentada a nativos e mesticos € a muitos colonos portugueses que tentavam a sorte na regiao.
Ao chegar ao destino, Cristina se vé cercada de mulheres estranhas, ndo s6 por serem
desconhecidas, mas por seus modos e costumes. Ela descobre também que seu noivo e todos
os outros homens da familia, estavam em uma expedigdo para o interior do territério com a
intencao de capturar indios e encontrar metais preciosos € que nao havia previsao de volta,
entdo na auséncia dos “homens da casa”, as mulheres assumiam todas as responsabilidades na
administracdo da casa, da plantagdo e dos escravos.

O conjunto de mulheres era formado por Mae Candida , esposa de Dom Braz, uma
mulher de 40 anos, mas que apresentava ser muito mais velha e que concentrava todos os
poderes em suas mados enquanto o marido estava fora; suas duas filhas, Basilia, a mais

velha que com 22 anos e ainda solteira se sentia angustiada com sua condi¢do de
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“encalhada”, e Rosario, uma jovem de 15 anos, descrita pela autora como “espevitada” e
sonhadora.; Havia também Margarida, esposa do filho mais velho de Dom Braz, Leonel, que
apesar de amar o marido, sentia-se infeliz por nao ter filhos.

Com este pano de fundo a autora levanta questdes acerca das dificuldades
enfrentadas pelos primeiros colonizadores da regido de Sdo Paulo, a estrutura familiar, as
condigoes de vida, a espiritualidade, as disputas no interior do pais, principalmente na regiao
das minas, por ouro e outras riquezas ¢ a relacdo da colonia com Portugal. Apresenta também
fatos historicos como a constante disputa entre jesuitas e bandeirantes e a Guerra dosEmboabas,
reforca a condi¢do herdica do bandeirante, além de permitir uma analise darepresentacao
feminina colonial.

Na constru¢do de QUEIROZ, as mulheres ali presentes, aparentemente sao
singulares, distintas do que permeia nossa imaginagdo mais comum acerca das demais mulheres
da coldonia.? Elas sdo ativas, participantes da vida familiar, com personalidade e de uma forma
ou de outra com coragem para enfrentar as adversidades que a todo o momento lhes sdo
impostas. Por tanto a partir da obra poderemos discutir a construcao e a representagdoda figura
feminina no Brasil Colonial, principalmente com relagdo as mulheres paulistas e o imaginario
acerca dessas figuras, ndo so a representacao da autora, mas também as imagens que parte da
propria sociedade do século XX tinha dessas mulheres, ou buscava construir sobre elas.

A Obra encomendada pela revista O Cruzeiro para comemorar o quarto centenario
paulista, utilizou em suas linhas praticamente todos os elementos usados durante as
comemoracdes e reforgou o discurso construido sobre a historia paulistana, mas direcionando
esse discurso para o publico feminino, que naquele momento era o principal consumidor da
revista.

O texto foi inicialmente publicado em capitulos na revista , durante todo o ano de
1954, em comemoragdo ao quarto centenario paulista e editada no mesmo ano como livro
pela editora José Olimpyo, com a qual a autora possuia exclusividade. A obra foi extremamente
bem sucedida, ainda como folhetim, e marca segundo HALLEWELL, juntamente com o
lancamento de Lygia Fagundes Telles, com o romance Ciranda de Pedra, eAntonio Accioly
Neto com a obra A4 vida é Nossa, uma guinada na historia da revista, que a partir desta data

torna-se um selo literario ¢ um veiculo de informagdo e entretenimento

2 Até a década de 1950, pouco ou nada se falava sobre a condigédo feminina durante o periodo da
colonizagao, por isso acredita-se que para o publico leitor da revista, este era um assunto
desconhecido, ou repleto de informagdes destorcidas e estereotipadas.
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extremante sério e respeitado. (HALLEWELL, 2005, p. 476). E que ainda hoje ¢ considerada
uma das principais revistas ilustradas brasileiras do século XX, mesmo tendo sido fechada em
junho de 1975.

Para se ter uma idéia do alcance da Obra de QUEIROZ, basta verificar os
desdobramentos da mesma, que foi traduzida para o japonés, coreano, espanhol e adaptada para
televisdo como duas novelas, a primeira em 1961 pela TV Tupi e a outra em 1968 pela TV
Excelsior. Sendo transformada mais recentemente em uma minissérie pela TV Globo no ano
2000. *

Parte desse sucesso pode dever-se a formula aparentemente simples do enredo, um
conflito amoroso, agdo e reviravoltas, mas uma leitura atenta demonstra que a autora
propositalmente, realiza uma defesa do mito bandeirante e insere por meio do drama, as
mulheres como parte constituinte desse mito, defendendo o proprio grupo ao qual fazia parte.

Dinah Silveira de Queiroz, nasceu na cidade de Sao Paulo em 1910 em uma
familia de escritores. Desde a infancia esteve envolvida com a elite intelectual paulista e
participou acompanhando o pai, Alarico Silveira, escritor modernista e autor da Enciclopédia
Brasileira, de todos os eventos da semana de arte moderna de 1922, recebendo assim
suas primeiras influencias artisticas. Casou- se aos 19 anos com o advogado Narcélio
Queirdz, irmdo da romancista Raquel de Queiroz, com quem Dinah, desenvolveu grande
amizade e que se tornaria uma das principais defensoras e incentivadoras de sua obra.

Em 1940 foi contemplada pela Academia Paulista de Letras, com o prémio,Antonio
de Alcantara Machado pela obra Floradas da Serra, uma das suas principais producdes. Em
1954, a Academia Brasileira de Letras lhe conferiu o Prémio Machado de Assis, pelo conjunto
de sua obra. Tendo a maior consagracao de sua carreira literaria, segundoela propria, quando
em 1980 foi eleita a segunda mulher para integrar a Academia Brasileira de Letras. Apaixonada
por historia e por sua cidade natal, QUEIROZ, conseguiu conciliar em 4 Muralha, esses dois
amores.*

Por isso, quando Dinah opta por falar em sua obra (encomendada) sobre asmulheres
paulistas na coldnia, ela escolhe um grupo muito claro, as bandeirantes, as brancas, as cristas,
ou seja, aquelas que os paulistas de 1954, e a propria autora elegeriam como suas ascendentes
diretas, como as grandes maes de um povo “responsavel por formar” o Brasil.

Quando ela cria personagens femininos como protagonistas, ela esta direcionando

3 Os dados sobre as tradugdes e circulagdo da obra, foram retirados em parte do texto HALLEWELL
e do site Memodria Viva.

4 As informagdes sobre a autora fora extraidas da pagina da academia Brasileira de Letras e de
depoimentos de amigos e familiares, visto que existe poucos detalhes divulgados sobre sua vida
pessoal.



20

o texto para o publico do veiculo que primeiro o publicou, a revista o Cruzeiro, mulheres
da classe media e alta nao s6 de Sao Paulo, mas do Brasil. Mulheres que estavam ganhando
espaco no mercado de trabalho, que estavam envoltas em transformacdes trazidas pela
urbaniza¢do e industrializacdo, e que se tornavam uma parcela significativa do mercado
consumidor, portanto mulheres que gostariam de se ver como centro de uma historia.

E quando ela representa essas mulheres como batalhadoras ,fortes e atuantes, ela
esta dialogando diretamente com uma linha historiografia que buscava a exaltagao da nagao
através da construcdo de grandes herdis. E das comemoragdes do I'V centenario paulista, motivo
pelo qual a obra foi escrita,criando mulheres diferenciadas daquelas que estdvamos habituados
a ver, como as sinhazinhas preguicosas de FREYRE deitadas em suas redesa ouvir
historias de sua mucamas ou as enclausuradas mulheres honradas encontradas nos relatos
de viajantes trazidos por ARAUJO (1993). Nao por que as mulheres coloniais ndo fossem
assim, mas segundo a autora, as paulistas ndo eram, elas eram diferentes, elas eram as grandes
heroinas do Brasil, elas eram aquelas que ndo se enterravam dentro de casa, ou se escondiam
por traz da condigdo feminina,mas atuaram na constru¢ao do pais, lutaram, oraram, pariram a
abriram mao de maridos e filhos em prol do Brasil.

Porém, essas mulheres nao deixavam de ser mulheres enquanto seres que deveriam
respeito e estavam hierarquicamente em um posto inferior aos homens, elas nao deixavam de
serem maes, ou as rainhas do lar. Elas deveriam lutar pela familia e por sua sociedade no mundo
que era seu por direito, a sua casa. E nisso nds acreditamos que Dinah sedireciona a essas
mulheres dos anos de 1950, dizendo nas entre linhas, vao a luta, fagam esse estado e esse pais
crescer, honrem o sangue bandeirante em suas veias, mas ndo abram mao de sua verdadeira
missao, de cuidado, abnegagao e sacrificio, de mae e esposa.

As mulheres de QUEIROZ, serviriam do mesmo modo que as biografadas pelo
IHGB, de exemplos de como as mulheres deveriam atuar, e ndo reflexo de como as mulheres
coloniais atuaram verdadeiramente.

E ¢ neste ponto que a obra torna-se uma interessante fonte de analise historica, pois,
ao pensarmos nela em toda a sua complexidade interna e externa, podemos verificar claramente
como as dimensdes do politico se registram nas mais variadas extensdes do nosso dia-a-dia,
ndo sendo apenas sindnimo de atuagdo ou representacdo governamental. Afinal, a politica, se
daria, como afirma ARENT(1999) entre os homens, sendo, deste modo, produto e produzida
pelos homens em suas diversas inter-relagdes. Compreende-se a partir dai que as praticas
politicas sdo legitimadas por representacdes simbolicas, idéias, ideologias, imaginarios e

mentalidades, que orientam comportamentos e condutas de individuos e
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grupos sociais.

ROSANVALLON(1995) aponta que o espago politico ¢ o local onde se articulam
o social e suas representagdes, a matriz simbolica na qual a experiéncia coletiva se enraiza e
se reflete a0 mesmo tempo.Por isso, ao construir ou refor¢ar uma imagem, no caso da obra, o
mito da mulher bandeirante, estaremos refor¢cando determinados lagos politicos e relagdes de
poder. BACZKO(1984), nos diz ainda, que o poder politico se rodeia de representagdes
coletivas e que “... para tal poder, o dominio do imaginario e do simbolico ¢ um importante
local estratégico.” O Estado, os governantes, a esfera dominante na cadeia social teriam sua
“forga politica”, fixada na forga simbolica.

A politica, nesse ponto passa a ser encarada como algo muito mais préximo aos
ditos individuos comuns e comeca a ser enxergada também nas relagdes cotidianas e diarias.
O poder e as relagdes de poder, poderiam ser percebidas em toda parte, até mesmo quando nao
as visualizamos claramente (BOUDIEU,1986). Discutir durante meses a condi¢ao de
infelicidade que a falta de um filho pode trazer a uma mulher, ou apresentar a cada nova
quinzena um feito de um determinado grupo, mesmo que em uma ficcdo ¢ nada menos que
imposicdo de discursos ¢ a constru¢do de uma memoria coletiva fundamental para a
manuten¢do de uma ordem especifica. BOUDIEU acena que esses poderes “imperceptiveis”,
simbolicos legitimariam e reforcariam as relagdes de dominacao, introduzindo e naturalizando
idéias, praticas e discursos e, portanto se tornando fundamental nos jogos de poder.Entdo para
o autor, as imagens € os simbolos seriam parte do cotidiano, da realidade social. Nossos
simbolos influenciariam nossa visdo de mundo estando entdo, diretamente ligados a legitimacao
da ordem estabelecida, a identificacdo do grupo e a hierarquizacdo social.

Podemos perceber que as representacdes e imaginarios sociais nao surgem ao acaso,
ao representar a mulher colonial tao diferente do imaginario até entdo constituido, Queiroz, nao
buscava atrair apenas mais leitores para a revista, mas criar uma imagem de mulher paulista
diferenciada, herdica, inserida totalmente nos ideais da comemoragao do I'V centenario de Sao
Paulo e que sendo assim, ndo hé disparidade entre a mulher representada por Queiroz, e aquela
representada na revista O Cruzeiro, ou a representada pela historiografia do periodo, ha apenas
um enfoque diferenciado. As mulheres continuam sendo as pertencentes a elite e os
ideais,burgueses e capitalistas.

Entender dada representacdo de mulher ndo ¢ apenas entender sobre mulheres, ou
sobre representacdes, mas compreender as subjetividades das relagdes sociais, as relacdes de
forca e poder, os embates e o carater politico de discursos que acabamos aceitando como sendo

naturais, ¢ termos a possibilidade de compreendermos a Historia como um processo em



22

que o social, o politico o cultural e 0 econdmico convivem mutuamente, e que ndo ha como
separa-los.

A escolha de uma obra literaria como fonte, nos permitiu entrar em contato com
o universo do imaginario social, sendo ela propria produtora e produto desse imaginario.
Conforme PESAVENTO (1999), histoéria e literatura se aproximam e se completam, visto que,
tanto em uma quanto na outra, o objeto ¢ a representacdo de um dado tempo ou sociedade o
que se diferencia ¢ a abordagem feita sobre esse objeto, enquanto o historiador traca um
caminho em busca da verdade, a literatura pode criar, imaginar, enfim ser mais livre em suas
interpretagoes.

FERREIRA (2009) também corrobora com essa posi¢do ¢ mais ainda, ele nos
chama a aten¢o para a importancia dos textos literarios de cunho histérico como por exemplo:
Os Trés Mosqueteiros de Alexandre Dumas, Por quem os sinos dobram? DeHeminguay e o
Nome da Rosa de Umberto Eco, para uma apreensdo de certa forma mais ampla das
“representagdes coletivas do passado.” E mais que isso, criando condigdes para uma:

[...] investigacdo da complexidade do imaginario histérico, da diversidade das

ideologias ¢ dos modos como determinados individuos ou grupos sociais se inserem
dentro dele em determinadas épocas.” (FERREIRA,2009, p. 77)

Porém o autor afirma que mesmo com todas essas possibilidades, o historiador deve
tratar a obra como parte da representagao do real e aceitar que a obra literdria estd submersa em
valores sociais e culturais de determinado tempo, assim sendo, ele tera um lequede alternativas
em suas pesquisas € dependendo de sua disponibilidade em enxergar asmultiplas leituras
possiveis, podera abstrair dela maior resultado as vezes que de um dito “documento oficial.

E claro que, conforme dito por BORGES (1993), o historiador ao utilizar uma obra
de ficgdo como fonte, deve ter em mente que essa obra ¢ uma representacao e interpretacao do
real e por tanto deve ser encarada como tal e colocada em didlogos constantes com outros
documentos, BAKTHIN, ja chamava a tenc¢do para essa questdo ao afirmar que “a ciéncia
literaria € parte inaliendvel da cultura, nao sendo possivel compreendé- la fora de um contexto
global nem deixar de relaciona-la com os fatores sécio-econdmicos.” (BAKTHIN, 1997, p.
362)

No entanto para utilizarmos o texto literario como fonte esbarramos em alguns
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problemas, como demonstra FERREIRA (2009), um deles ¢ a forma de analise textual, se
interna ou externa, o que para o autor ndo se constitui num verdadeiro problema, pois uma
analise ndo deve se sobrepor a outra mas sim conviverem mutuamente. SO compreendendo o
mundo exterior & obra, o historiador podera compreende-la em sua amplitude.

Talvez por isso a literatura se torne t3o instigante e sedutora, pois ela tem a liberdade
de falar por entrelinhas, de circular entre tempos distintos e de dar aos grandes acontecimentos
histéricos (no caso do romance historico) um carater mais particular através das vozes de seus
personagens. Outro problema, e talvez o principal, se refere a metodologia empregada, visto
que ndo ha ainda hoje um acordo sobre qual método ideal a ser utilizado. Para FERREIRA a
metodologia vai sendo apresentada ao/a historiador durante o processo de analise, de acordo
com a problematizacdo de cada pesquisa, dependendo das perguntas que a profissional da
Historia ird fazer ao seu documento de escolha, ou seja, “o0 método serd sempre construido pelo
pesquisador no contato com seu objeto”( FERREIRA, 2009, p. 81).

Mas excluindo (e ndo negando) os problemas, podemos verificar também que a
analise de textos literarios, diferentemente de outros documentos, tem o poder de nos trazer
indicios de sociedades e tempos distintos (aqueles que retratam e aqueles em que foram
produzidos) e essa dupla ou as vezes tripla temporalidade s6 pode ser entendida como um
todo e ndo desvinculada de todo o contexto interno e externo da obra. Somente com a
compreensdo de ambos podemos extrair do documento literario seu real potencial
historiografico, caso contrario estaremos fazendo critica literaria.

Podemos entdo afirmar que a literatura ¢ um campo bastante produtivo para
historiador, ao retratar dois mundos simultaneamente, aquele de qual ela fala e de onde ela fala,
nos possibilita a abertura de inimeras janelas interpretativas e nos permite compreender por
que determinadas construgdes sdo realizadas.

Pensando em tudo isso anteriormente apontado, nos debrucamos sobre a analise da
obra e de seus veiculos difusores, a revista “O cruzeiro” e a editora José¢ Olympio, tentando
desvendar quais sdo os pequenos ou grandes jogos de poder presentes em suas paginas e quais
suas possiveis intengdes ao construir e divulgar seus discursos.

E ¢ enxergando nosso objeto em todas as suas nuances que tentaremos completar
esse trabalho. Aceitando-o como uma obra ficcional, representativa e repleta de subjetividades,
que ndo possui um compromisso absoluto com o real, mas que através das perguntas certas
poderd nos fornecer dados riquissimos sobre o periodo estudado.

Para tanto nos pautaremos em um conceito em especial, o conceito de

representacdo, pois como ja foi explicitado, ndo trabalharemos aqui com figuras reais, mas
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com as representagoes que QUEIROZ faz delas.
Para CHARTIER (1991):

as acepgdes correspondentes a palavra "representacdo "atestam duas familias de
sentido aparentemente contraditérias: por um lado, a representacdo faz ver uma
auséncia, o que supde uma distingdo clara entre o que representa € o que ¢
representado; de outro, ¢ a apresenta¢do de uma presenga, a apresentagdo publica de
uma coisa ou de uma pessoa. Na primeira acep¢ao, a representagdo ¢ o instrumento
de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente substituindo-lhe uma
"imagem" capaz de repd-lo em memoria e de "pinta-lo" tal como ¢[...]Outras imagens
funcionam num registro diferente: o da relagdo simbdlica que, para Furetiére, ¢ "a
representacdo de algo de moral pelas imagens ou pelas propriedades das coisas
naturais(...). O ledo ¢ o simbolo do valor, a bolha o da inconstancia, o pelicano o do
amor materno". Uma relag@o decifravel ¢ portanto postulada entre o signo visivel e o
referente significado — o que ndo quer dizer, ¢ claro, que énecessariamente decifrado
tal qual deveria ser. (p. 19)

PESAVENTO (1995) concorda com CHARTIER, apontando que a representacao
além de identificar o objeto ausente tem o poder de lhe conferir sentido. Mas, mais que
simplesmente “representar” aquilo que esta ausente, as representacdes sdo partes inseparaveis
da vida e da construgdo social, elas sdo relagcdes simbdlicas que conferem significado ao real.

Conforme MOSCOVICI (1978)

a representag@o social ¢ uma modalidade de conhecimento particular que tem por
fungdo a elaboragdo de comportamentos e a comunicagdo entre individuos. [Afirma,
ainda, que as representagdes sociais possuem uma funcdo constitutiva da realidade e
que ¢é] [...] o sinal e a reproducdo de um objeto socialmente valorizado.
(MOSCOVICI, apud BRZEZINSKI 2006, p. 130)

As representacdes por tanto, criam uma “realidade paralela a existéncia dos
individuos, mas fazem os homens viverem por elas e nelas” (PESAVENTO, 2005, p.39).

Voltando a CHARTIER (1991), ele nos faz pensar, que as representagdes estao
intimamente ligadas as relacdes de poder, afinal elas de forma alguma sdo imparciais, mas
repletas de subjetividades e interesses. Cada grupo reconstroi ou representa a realidade ao seu
modo, e ¢ muitas vezes através desta representagdo que suas identidades sociais sdo

constituidas, por tanto:

A relacdo de representagdo €, desse modo, perturbada pela fraqueza da imaginacao,
que faz com que se tome o engodo pela verdade, que considera os signos visiveis
como indices seguros de uma realidade que ndo o é. Assim desviada, a representagdo
transforma-se em maquina de fabricar respeito e submissdo, num instrumento que
produz uma exigéncia interiorizada, necessaria exatamente onde faltar o possivel
recurso a for¢a bruta (CHARTIER, 1991, p.17)
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Ligando todos esses apontamentos ao texto aqui estudado, percebemos que tanto o
folhetim quanto a revista oferecem muitas outras possibilidades de investigacao, como a propria
representacdao de Brasil e do povo brasileiro, corroborando com uma construgao de um ideal
de nacdo e de identidade nacional e paulista. Além de permitir uma reflexdo sobre como a
memoria coletiva é construida, reforgada e adaptada de acordo com interesses politicos.

Devido a isso, optamos por ampliar nosso olhar e explorar parte desses outros
caminhos ao mesmo tempo em que nos dedicamos com mais profundidade as figuras femininas
criadas pela autora, afinal as mulheres sdo os personagens principais da obra e a maioria do
publico leitor da revista, assim compreender como o romance e o periddico estavam inseridos
em um contexto social e cultural bastante amplo.

Para tanto nos propomos a analisar mais detalhadamente a revista, pensando sobre
o grupo a qual a mesma pertencia, como suas matérias eram construidas, quais os enfoques
mais comuns em suas paginas, a quem ela se dirigia e principalmente, quais seriam suas
intencdes ao publicar determinadas reportagens e encomendar folhetins ja com temas
previamente definidos.

Acreditamos que verificar como os simbolos o os significados do IV Centenario
estdo presentes tanto no folhetim como na revista, permitira uma compreensdo de
primeiramente como a Historia € utilizada e reutilizada constantemente como instrumento de
poder nas mais diferentes linguagens e por outro lado entender como a imprensa estava inserida
num projeto de constru¢do nacional bastante caracteristico deste periodo, que envolvia
inclusive a producao historiografica brasileira, visto que a editora José¢ Olympio, na qual a
Muralha foi publicada em forma de livro ainda em 1954 era casa de autores consagrados tanto
na literatura quanto na Historiografia e ¢ considerada uma das mais importantes referencias na
producdo intelectual brasileira. Em seu pantedo de autores, encontramos Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Raquel de Queiroz, Manuel Bandeira, Euclides da Cunha, Sergio Buarque
de Holanda, Gilberto Freyre dentre muitos outros além deter sido também de suas graficas que
sairam grandes classicos da Historiografia nacional, como Raizes do Brasil e Casa Grande e
Senzala e uma das primeiras cole¢des sobre Historia do Brasil , a coletdnea “Documentos do
Brasil” publicada entre os anos de 1939 a 1959 e organizada inicialmente por Gilberto ¢ Freyre.
Acreditamos que muitas das referencias utilizadas por Dinah tenham sido retiradas das obras
da editora, portanto averiguar esse veiculo ¢ de fundamental importancia

A partir dos apontamentos anteriormente apresentados dividiremos os
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resultados da pesquisa em 4 capitulos; No primeiro serd discutido os veiculos nos quais “A
muralha ” foi apresentada, dando um enfoque & revista “O Cruzeiro” e reservando um espago
importante para a editora Jos¢ Olympio, tentando estabelecer um dialogo entre ambos e dos
mesmos com a obra e com o projeto de identidade nacional que fomentava as discussdes da
época.

No capitulo II, buscaremos esbogar o possivel retrato do Brasil desenhado por
Dinah, como ponto de partida para entender a propria construcdo do feminino realizada pela
autora.

Na terceira parte procuraremos desvendar as representagdes sobre as mulheres
bandeirantes realizadas em parte da historiografia do periodo, visto que sdao o centro do
romance, para enfim no ultimo capitulo relacionarmos as representagdes historiograficas com

aquelas produzidas pela autora.
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CAPITULO I

EM BUSCA DE GIGANTES: O BRASIL DESENHADO NAS PAGINAS DE “0
CRUZEIRO ” E PELAS PRENSAS DA JOSE OLYMPIO.

"Um pais se faz com homens elivros"
Monteiro Lobato

O Brasil no inicio do século XX ainda buscava sua afirma¢ao enquanto nagao,
sua jovem republica ainda estava impregnada de velhos valores, porém algumas mudancas se
delineavam no horizonte.

De vocacao agraria, o pais passaria por um timido processo de industrializa¢ao
€ por um, um pouco mais intenso movimento de urbanizagdo. O eixo econdmico e politico do
territorio seria alterado e a capital paulista passaria a ser também a capital financeira brasileira.

Nas cidades, principalmente do sudeste, a vida urbana vai desenhar uma
sociedade diversificada, desigual socialmente e multi-étnica . Imigrantes, ex escravos,
sertanejos em busca de trabalho e a elite cafeeira vao dividir e disputar os mesmo espagos. Ea
questdo que perturbou teoéricos, cronistas e estudiosos brasileiros durante os séculos XVIII e
XIX, ganhara intensidade. E novamente saber o que ¢ o Brasil e quem ¢ o brasileiro sera pauta
principal nos debates intelectuais nacionais.’

A busca pela identidade do povo brasileiro e da propria nagdo torna-se
fundamental nessa nova conjuntura e a constru¢do do pais enquanto nagdo extrapolara os
discursos politicos para atingir varias esferas da sociedade.

Nesse sentido, a imprensa vai tomar para si uma grande parcela dessa
responsabilidade. Jornais, revistas politicas, revistas ilustradas e grandes editoras trabalhardo
temas relativos ao nacionalismo e a identidade brasileira, buscando nas raizes historicas do pais
os elementos formadores, ou eleitos como formadores, dessa identidade.

Desde o século XIX a discussdo sobre nacdo tornara-se urgente para a
intelectualidade e para a politica brasileira. A constru¢do de uma identidade nacional era por
principio uma das maiores necessidades e a elite economica do nosso jovem pais, passa a pensa-
la a partir do seu ponto de vista, buscando instrumentos de aproximacao com seu espelho maior,
a Europa. Para tanto escolhem e constroem simbolos para o Brasil ao mesmo tempo que
ignoram, menosprezam e até escondem outros. Segundo NAXARA(1998), os debates retomam

o imaginario produzido sobre o Brasil nos séculos XVI e XVIII, no qual

5 As afirmagdes apresentadas acima foram construidas a partir de inUmeras leituras sobre o periodo.
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prevalecia uma visao edénica do pais, exaltando nossa natureza e a definindo como elemento
primordial na constitui¢ao da identidade nacional, influindo inclusiveno comportamentosocial
dos brasileiros. Mas ao mesmo tempo que essa natureza exoética e pitoresca encanta e simboliza
a for¢a e o poder do Brasil, ela também passa a ser vista como obstaculo ao progresso nacional.

As discussdes da segunda metade do século XIX (principalmente a partir de
1870), também sao fortemente marcadas pelo cientificismo. Na era do darwinismo social e do
racismo cientifico, além da natureza, passa-se a pensar a questao do povo. Refletir sobre quem
seria o brasileiro, torna-se antes de tudo um grave problema. O indio, o negro, o mestigo € o
sertanejo sdo desqualificados e enxergados como empecilhos para o processo civilizatério.

Na virada do século, os embates tedricos sobre a nacdo sdo resignificados e
outros elementos passam a ser analisados. MURARI(2010)° nos diz que o meio fisico ainda
continua como ponto de partida para as reflexdes, porém ele ndo ¢ mais isolado. Pensadores
como Araripe Junior por exemplo, buscardo na origem colonial brasileira, muito mais que na
natureza, as respostas para as condigdes politicas, sociais, culturais e artisticas do pais.Bonfim
chega a afirmar que o maior responsavel pelo atraso brasileiro seria o parasitismo da
colonizagao.

Ou seja, a historia aparece como elemento de analise para os debates e os
determinismos bioldgico e raciais sdo atenuados por ela, o que indicariam novos caminhos para
a reformulacdo da nacdo brasileira. A ignorancia foi eleita como mal maior e os grupos antes
excluidos devido sua condicao biologica, foram encarados também por sua historia. A questao
racial poderia e deveria ser superada através da educacao e a civilizagdo precisaria romper todas
as barreiras, inclusive as fisicas e chegar a todos os cantos do Brasil, do sertdo a floresta. Por
tanto, para NAXARA(1995), pensar a identidade nacional nos primeiros anos do século XX,
perpassava pela geografia, pela raga, mas principalmente pela Historia.

Para tanto, as proprias discussoes historiograficas nesse periodo estavam
atreladas aos ideais de nacdo. Como o Brasil ainda ndo se conhecia, era necessario construir
uma historia para o pais que explicasse seus problemas, mas mais que isso, que apontasse
possiveis solugdes para os mesmos. Capistrano de Abreu, Sergio Buarque de Holanda, Gilberto

Freyre, tragavam em suas obras diagnosticos sobre a nagado brasileira, analisando

6 Muitos autores se dedicaram ao estudo da busca de uma identidade nacional no inicio do século
XX, porém houve uma escolha de nos pautarmos principalmente nos textos de NAXARA e MURARI,
devido as aproximagdes das nossas analises com as argumentagdes das autoras.
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suas origens e nas entre linhas propunham um esquema identitario e um caminho a ser seguido
para as novas geragdes. No entanto esses embates ndo se restringiam apenas ahistoriografia,
eles atingiam do mesmo modo a literatura, as artes € a imprensa.

DE LUCA(1999), afirma que a imprensa brasileira da época era utilizada como
veiculo educacional, com a fun¢do de ensinar, transmitir valores ¢ anseios ¢ acima de tudo
elaborar um projeto nacional. Segundo a autora: “Nas primeiras décadas do século XX, parte
consideravel da vida intelectual brasileira gravitou em torno da imprensa, como uma atraente
oportunidade de trabalho para os homens das letras.” (pag. 36).

E esses homens das letras, intelectuais renomados, antrop6logos, historiadores,
literatos, buscavam nos impressos de “circulagdo em massa”, uma forma de expandir seu
publico leitor e difundir seus trabalhos e suas idéias. Eram comuns nos periddicos daquele
tempo, nomes como Euclides da Cunha, Monteiro lobato e o proprio Gilberto Freyre.

Com textos rapidos, ilustrados e com uma linguagem mais simples, os
almanaques, as revistas e os jornais conseguiam atingir diferentes publicos e discutir os mais
variados temas, desde os mais leves como moda, esporte, humor, até aqueles menos acessiveis
a populagdo comum, como politica e ciéncia. DUTRA(2005) ao falar do Almanaque Garnier
nos diz que os envolvidos em sua publicacdo- editores e autores- o encaravam como vetor
cultural “uma espécie de "biblioteca portatil" e, como tal, um instrumento eficiente para a
difusdo de um projeto politico e intelectual (entdo indissociaveis),voltado para a construgao de
um Brasil republicano € moderno.”(GOMES, 2006. s/ pagina ).E isso ndo era prerrogativa
apenas do imprenso da editora Garnier, mas algo relativamente comum entre as publicag¢des
desse género no periodo.

Sobre a Revista do Brasil, por exemplo, DE LUCA(1999), afirma que a mesma
possuia um carater extremamente nacionalista e que suas publicagcdes mostram as preocupacdes
da elite brasileira e seus anseios para o futuro do pais. Ao analisar o periddico a autora
diagnostica que a revista se colocava em uma missao de “retirar o Brasil das trevas e abrir os
olhos do pais para a modernidade”. E podemos verificar esse direcionamento nasmais
variadas publicagdes, como Revista Nova, Lanterna Verde, Festa, Revista daAntropofagia,
Movimento Brasileiro, Boletim de Ariel, Revista Académica, DomCasmurro, Diretrizes,
Cultura Politica e Movimento Brasileiro, e dentre elas, uma se destacoupor seu intenso discurso
nacional, sua longa permanéncia no mercado e sua alta tiragem. Estamos nos referindo a revista
“O Cruzeiro”.

Langada em 1928 pelo grupo de comunicacao Didrios Associados de Assis

Chateaubriand, “O Cruzeiro” era uma revista com tematicas variadas e a primeira a
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atingir quase todo o territorio nacional. Para SERPA(2006), a revista nasceu em um momento
em que o Brasil buscava modernizar-se ¢ com suas paginas repletas de ilustragdes e
remetendo ao glamour holliwoodiano conquistou milhares de leitores em umpais em que o

analfabetismo era quase uma regra. O autor aponta ainda que:

O Cruzeiro surge num periodo em que existiam poucos veiculos de comunicagdo
impressos, com padrdes modernos e com circulagdo por todo o territério nacional e,
ainda, por alguns paises da América Latina. A revista foi referéncia ndo s6 pelos temas
que levantava, representando, dessa forma, o pensamento da elite politica, social,
econdmica e religiosa da época. Representava a sociedade da classe dominante do
Brasil daqueles anos[..]Desde a sua primeira edi¢do semanal em 10 de novembro de
1928 dedicou um amplo espago para mostrar, escrever, anunciar, criar conceitos e
ditar modas...(SERPA,2006 disponivel em
http://www.eca.usp.br/pjbr/arquivos/artigos7 b.htm )

Ao folhearmos a revista perceberemos que toda a sua estrutura ¢ pensada para
defender determinadas idéias, desde a reportagem central ou foto reportagem (que era mais
comum na década de 1950), passando pelos folhetins, cadernos femininos, informes
publicitarios e paginas de humor, havia uma unidade nos discursos, uma pagina completava e
reforcava a outra. Podemos inclusive afirmar, que no semandrio o objetivo de informar viria
depois do objetivo de defender determinas concepcdes e vender idéias especificas. Um dos
principais colaboradores da revista, Acciolly Netto, que a dirigiu desde meados da década de
30, afirma que seu proprietario, Assis Chateaubriand passou a utilizd-la como veiculo
divulgador de suas iniciativas.’

Para cada uma de suas edi¢des passou entdo a reservar paginas sem conta,
onde estampava matérias sobre as campanhas que patrocinava, muitas vezes iniciativas até
louvaveis, mas sem interesse jornalistico imediato. As chamadas “matérias recomendadas”
sempre focalizavam com exagero os festejos e comemoragdes, cujo unico objetivo, as vezes era
agradar aos poderosos. (NETTO, Accioly. Império de Papel: os bastidores de O Cruzeiro. Porto
Alegre: Sulina, 1998. p. 85) Ou seja, a revista atuava quase como um palanque para seus
dirigentes e proprietarios.

J4 em sua primeira edi¢do a revista demonstrava qual seria o eixo norteador de
suas publica¢des, o ufanismo 8, e mais que isso, pregava a sua suposta missio de conduzir o
pais ao desenvolvimento e progresso. Com uma capa que fazia alusdo clara ao nacionalismo

brasileiro, o periddico se colocava no centro de uma das mais profundas discussdes do

7 Essa afirmagao é feita no livro “Império de papel” onde é contada a histéria do grupo Diario
Associados. 8 Encaramos ufanismo a partir da analise de Antonio Celso e de Sodré que definem
o sentimento ufanista como elemento construtor da identidade brasileira e que faz com que o
real e o imaginario, a realidade existente e a possivel se confundam . De acordo com Sodré
(1998), o ufanismo, otimismo em sua forma exacerbada, porta-se como mecanismo psicossocial
presente na formagéo do povo brasileiro a partir da primeira metade do século XX.


http://www.eca.usp.br/pjbr/arquivos/artigos7_b.htm
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periodo; a constru¢cdo de uma identidade nacional.

'- cpbr‘j

CeLTs fa herreer el L lrada

Figura 1Capa de edigao de 10/11/1928, primeira edigao da revista. Disponibilizado pela biblioteca Mario de Andrade.

A bandeira do pais, tomando toda a capa ao ser beijada por uma jovem com
feicoes languidas apresentam ao leitor logo na primeira imagem a ligagao entre o periddico e
a nagdo. A revista levava o nome da constelacio que simbolizava o Brasil e nascia
referenciando a sua bandeira. E ao abri-la, o leitor confirmaria esse elo na carta de apresentacao

da edi¢do que expunha o “dever” do novo veiculo perante o pais:
Depomos nas maos do leitor a mais moderna revista brasileira. Nossas irmas mais
velhas nasceram por entre as demoli¢des do Rio colonial, através de cujos escombros
a civilisagdo tragou a recta da Avenida Rio Branco: uma recta entre o passado e o
futuro. Cruzeiro encontra ja, ao nascer, o arranha-céo, a radiotelephonia e o correio
aéreo: o esbo¢o de um mundo novo no Novo Mundo. Seu nome ¢ o da constelagdo
que, ha milhdes incontaveis de annos, scintila, aparentemente immovel, no céo
austral, e o da nova moeda em que resuscitara a circulagdo do ouro. Nome deluz e de
opulencia , idealista e realistico, synonymo de Brasil na linguagem da poesia e dos
symbolos. Timbre de estrellas na bandeira da Patria, o cruzeiro foi, desde o primeiro
dia da sua historia, um talisman. Nas solidoes do mar, era o fanal nocturno dos
navegantes. Vera Cruz, Santa Cruz, foram os nomes sacros que impuzeram & terra
nova os nautas-cavalleiros na semana mystica do descobrimento. A armada
descobridora apontara & vista dos incolas attonitos, com as vermelhas cruzes pintadas

na pojadura palpitante das vélas. Na terra paradisiaca, por onde Eva



33

andava na verde floresta mais nua do que anda hoje nas praias fulvas de Copacabana,
arvorou-se em signal de posse uma cruz, em memoria daquella outra em que um
Homem divino fora crucificado no reinado do lascivo Tiberio. Volvidos quatro
seculos, a bandeira nacional recolhia num losangulo de céo a constelagdo tutelar,

restaurando na linguagem dos symbolos o nome do baptismo de 1500. Cruzeiro
¢ um titulo que inclue nas suas tres syllabas um programma de patriotismo.- Carlos
Malheiros Dias- apresentacio ao leitor, 1° edigdo, 10 de novembro de 1928.°

Se voltando ao passado da nagdo para justificar seu nome e destino, mas se
colocando no seio da modernidade, a revista logo em suas primeiras palavras se transforma
em metafora para o Brasil que ira construir em suas paginas.

A questdo ufanista, ndo era exclusividade da revista “O Cruzeiro”, muito pelo
contrario, discursos do mesmo género eram bastante comuns no periodo, a valorizagdo da
cultura e da formacgao nacional ja encontrava muitos adeptos desde o século XIX, porém apds
os movimentos modernistas da década de 1920, essa corrente ganhou forga e forma.

O ufanismo se aflora como caracteristica nacional. Segundo SODRE ...oBrasil
torna-se o pais do futuro, o pais grandioso, de gente trabalhadora, simples, o pais de enorme
potencial (1988, p. 32). Conforme afirma OLIVEIRA(1990) o ufanismo se apresenta como uma
variante do nacionalismo conservador do inicio do século que constréi simbolicamente a nagao
baseando-se em seu espago, sua geografia e sua historia, fornecendo um sentimento de
pertencimento a elite brasileira, envolvendo ao mesmo tempo a contemplacdo e a
recordacdo(p.59), e essa era claramente a proposta do periddico.

Durante os seus 54 anos de existéncia a revista tragcou fronteiras, desbravou
territorios, cobriu o golpe de 1930, a Segunda Guerra Mundial, o suicidio de Vargas, a chegada
do homem a lua, apoiou os governos militares, a0 mesmo tempo em que ensinava asmulheres
a serem boas maes, dissertava sobre a noite paulistana ou as praias do Rio e vendia pneus
Goodyear, dentifricio e tonico infantil. Tudo isso, sem deixar de lado as concepgdes politicas
do grupo ao qual fazia parte.

Nas paginas de “O Cruzeiro” o Brasil ali desenhado era o pais do futuro, cheio
de riquezas, de possibilidades, de uma gente forte e de uma historia heroica, porém repleto de
problemas que deveriam ser o mais rapidamente resolvidos.

Assim como os intelectuais anteriores e contemporaneos a ela, a revista elegeu

9 O editorial foi citado na integra para a demonstragao de todos os ideais defendidos pela revista ja
em sua primeira edigdo, ele foi transcrito na grafia original diretamente da edigéo citada. A mesma foi
cedida a pesquisa pela hemeroteca da Biblioteca Mario de Andrade.
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a natureza como principal simbolo do pais. Foram varias as matérias e fotorreportagens

mostrando a opuléncia natural brasileira.

Figura 3- publicacdo de 1955 intitulada “Janio mergulha no sertao.

0 As trés fotoreportagens foram analisadas por meio do site meméria viva, veiculo que compila varias
edi¢des digitalizadas da revista “O Cruzeiro” e mantém um acervo de imagens para consulta publica.
http://www.memoriaviva.com.br/
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Figura 4- Maré Baixa, Janeiro de 1955

As imagens acima, ilustram reportagens de diferentes momentos da revista, a
primeira ¢ referente as cataratas do Iguacu e foi publicada em 1957 com o titulo de “Iguagu-
Agua Grande”, nela os reporteres além de apresentarem a exuberdncia do local, focam seu
discurso nas capacidades oferecidas por ele, como o turismo e a geragdo de energia e mandam
um recado ao governo federal apontando que era dever do mesmo explorar essas
potencialidades. Do mesmo modo, na publicagao de 1955 intitulada “Janio mergulha no sertio”,
em que o periddico acompanha Janio Quadros a uma visita ao pantanal e ao sul do pais, a
principal imagem vinculada pela revista ¢ a do politico cagando um jacaré em um local
totalmente isolado, o que primeiramente demonstra a imensiddo natural do Brasil, mas que
por outro lado passa a idéia de que essa natureza deve ser explorada, enfrentada e domesticada.
Na terceira imagem também de 1955, vemos uma exaltacdo a beleza da praia do arpoador no
Rio de Janeiro, ao mesmo tempo em que percebemos uma propaganda do local como ponto
turistico, ou seja, mais uma vez a natureza servindo a interesses de mercado e sendo usada como
meio para atrair beneficios financeiros. Portanto “O Cruzeiro” abandonava a perspectiva da
natureza como algo a se contemplar para defender sua utilizagdo como meio para o progresso,
a natureza que deve ser desbravada para o Brasil crescer.

Da mesma forma que a natureza, o indigena também foi tema recorrente nas

publicacdes do semandrio. Foram dezenas de matérias em que os indios brasileiros foram foco.
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Figura 5-As 3 imagens sdo de O Cruzeiro,junho de 1952, pag.11 a 13 "

As trés fotografias apresentadas, sdo do fotografo José Medeiros e fizeram
parte de um conjunto de fotorreportagens divulgadas em “O Cruzeiro”, entre os anos de 1949
e 1952. Nessas matérias a revista demonstra um discurso integracionista e se autodenomina
como grande desbravadora.
Na carta de apresentagdo da reportagem de 1952, assinada pelo General José
Maria Rondon, Orlando Villas Boas e Darcy Ribeiro, os jornalistas sdo parabenizados pela
coragem e podemos perceber como a revista encarava seus proprios feitos.
Essa reportagem é mais que um grande feito jornalistico. E a primeira
documentagdo auténtica e viva sobre os indios caiapds, e, bem assim, uma
valiosa contribuigdo a etnologia brasileira. (O Cruzeiro,junho de 1952 ,pag.
11)
Na mesma publicacdo, logo apds a apresenta¢do da terceira imagem, nos ¢
demonstrado as possiveis reais intengdes da empreitada; a integracdo dos indios ao processo
civilizatorio brasileiro:

Fortes, amigos, eles ndo se negam a ajudar os civilizados em qualquer tipo

1 Fotos retiradas do site http:/povosindigenas.com/jose-medeiros/, elas fazem parte de uma serie de
fotografias da expedigdo Roncador- Xingu.
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de servigo. Ja é tempo de aproveitar a inteligéncia e a capacidade dosindigenas
em prol do progresso e da civilizagdo desta nossa Republica ( 7 de junho de
1952, O Cruzeiro, pag.:13)

Fica claro, que o objetivo dessas incursdes ao mundo indigena nada tem haver
somente com uma admiragdo, ou respeito a cultura desse povo, mas sim inseri-los no dito
mundo civilizado e utiliza-los em prol do progresso nacional, assim como deveria ser feito com
a natureza.

O apelo integracionista direcionado aos indigenas ¢ percebido claramente na
serie de matérias publicadas na revista durante 1952, retratando o casamento da indiakalapélo
Diacui com um sertanista. Com o Titulo “Cinderela tropical” a revista vai acompanhar os
preparativos do casamento entre “esses 2 mundos” tdo distintos, apresentando-os ao seu publico
por dezenas de fotografias, demonstrando em cada uma delas uma proposta de mesticagem para
homogeneizar a populacao brasileira.

Nas primeiras publicag¢des a india foi mostrada como selvagem e atrasada, mas
que gragas ao seu contato com o homem branco e civilizado poderia ser salva. A unido dos dois
¢ festejada e o proprio Assis Chateaubriand torna-se padrinho no casamento do casal, e mesmo
quando a protagonista morre ao voltar a aldeia teoricamente frustrando os planos de unido, a
revista ndo muda seu direcionamento, pois comemora a criagdo da filha da indigena por uma
familia branca (a mae e o irmdo do sertanista), ou seja, festeja a inser¢do da crianca na
“civilidade”.

Ao lermos a matéria, nos sentimos remetidos a um Guarani moderno ¢ as
avessas. Era como se uma romance indigenista fosse construido na realidade e o proprio final
dramatico, realga essa sensacdo. As paginas da coletdnea da reportagem nos parece mais um

folhetim da revista s6 que revestido do real.
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Figura 8- (O Cruzeiro, Novembro de 1952)12

2 Os noivos: Diacui e Ayres da Cunha, acompanhados do pai da noiva e do padrinho do
casal, Assis Chateaubriand. As imagens foram digitalizadas para a pesquisa
diretamente da edigdo Novembro de 1952.
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Na mesma linha do que era feito com os indios, outros grupos também eram
explorados por seu lado exotico e/ou por seu ndo encaixe com a estrutura nacional que era
pensada e defendida pela revista. Fotorreportagens como Tributo de Sangue de 1956,
demonstrava o atraso e o abandono do sertao brasileiro, ndo em busca de melhorar a condi¢ao
de vida dos posseiros do interior goiano mas como forma de implementar uma ‘“guerra”
contra essa realidade que atravancava o desenvolvimento do pais.

Essa concepcao fica clara na introdugdo da matéria.

...Desenrolam-se nos cerrados de Goias, ja empapados de sangue, os
episoédios por vezes herdicos, por vezes barbaros, mas sempre
devoradores de vidas, que marcaram a era da colonizagao de todos os
continentes — o “far-west” norte-americano, a luta contra os suseranos
feudais em solo europeu, a resisténcia africana aos conquistadores
brancos, o desespero Incaico ou Botocudo ante as hordas invasoras
espanholas ou lusitanas. Nao ¢ somente possivel,é quase certo que
os sangrentos choques que estdo se sucedendo entre Uruacu e
Parangatu na regido do Formoso e do Ribeirdo das Trombas, no
noroeste goiano, sejam rebentos tardios de uma época histdrica ja
superada. E certo ainda que todas as vidas queja tombaram naquelas
terras poderiam ter sido poupadas, se o Poder Publico, mais
previdente, mais cauteloso, tivesse agido em tempo com rapidez e
espirito de justica sumadria. De qualquer forma, porém, a situagdao
cristalizada em desavencas que poderdo chegar a resultados mais
tragicos ainda, ai estd. Goids estd pagando pesado tributo a sua
extraordinaria expansdo nestes Gltimos anos, com a valoriza¢do vertiginosa
de seus campos e florestas. Dezenas de homens j& foram imolados ao
Progresso, que ¢ um deus materialista, mas em cujo altar se ajoelham
todos os povos, impelidos por um determinismo histérico que a
ninguém ¢ dado fugir. Dentro deste espirito e enquadrada nestas
normas, foi escrita e fotografada a presente reportagem.”(O Cruzeiro,
1956).

Enfim, esse Brasil ainda pautado nos ditames coloniais, nos conflitos sangrentos
por terra, ndo servia mais, ndo poderia mais ser permitido. O atraso deveria ser superado e esses
locais abandonados, inseridos realmente nas fronteiras nacionais.

Além dos indios e do sertdo atrasado, outro foco constante nas paginas de “O
Cruzeiro”, foi a cidade de Sao Paulo, ndo s6 nas fotorreportagens mas também nas paginas de
cultura, nos folhetins e na publicidade. Ao contrario das outras publicacdes que mostravam os
problemas a serem enfrentados por esse Brasil que se civilizava, as matérias sobre Sdo Paulo

retomavam o discurso ufanista e colocavam a cidade como modelo, como representante do
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progresso que ja havia chegado.

Ao mostrar as estradas, as pontes, a vida noturna e cultural da capital paulista
nos parece que o semanario aponta o caminho a ser trilhado pelo restante do Brasil erealmente
consagra Sao Paulo como motor nacional.

Muitos veiculos e autores ja haviam percorrido essa mesma dire¢do em suas
obras, a caracterizacdo de “Terra de Gigantes™ atribuida a Sdo Paulo desde o inicio do século,
principalmente pelos membros Instituto Historico Geografico de Sdo Paulo.!*Segundo

SOUZA(2000):

Uma certa historiografia paulista dos anos 20, 30 e 40 do século XX empenhou-se
na construgdo de imagens positivas do passado da capitania de Sdo Paulo, invocando
sobretudo a “epopéia bandeirante” e os feitos que levaram ao recuo do Meridiano.
Afonso Taunay e sobretudo Alfredo Ellis foram os principais expoentes dessa
tendéncia. Até mesmo um grande historiador como Jaime Cortesdo se deixou fascinar
por essas abordagens, ¢ o seu estudo sobre Antonio Raposo Tavares destacao papel e

o empenho dos sertanistas em ganharem terras para o rei de Portugall (p.262)

E mesmo que por volta da década de 19504, muitas obras historiograficas surjam para
contestar e problematizar essa visdo, esses elementos ainda continuam recorrentes em muitos
meios, como forma de embasarem teoricamente a idéia da elite paulista daquele momento que
se colocava como a unica que teria condigdes de promover a defesa da constituicdo da

nacao(BLAJ,2002.).

13 Conferir BLAJ, llana. A Trama das Tensées - O Processo de Mercantilizagdo de Sao Paulo
colonial (1681- 1721). Séo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP: Fapesp, 2002.

4 Para confirmar essa afirmagéo, conferir as obras Mongcées e Caminhos e Fronteiras de Sergio
Buarque de Holanda e Negros da Terra, John Monteiro



Figura 9 e 10-O cruzeiro junho de 1957.

Na serie, Tire o chapéu a Sao Paulo de 1957, ¢ mostrado a infinidades de

15 Digitalizagdo feita com autorizagdo da Hemeroteca da biblioteca Mario de Andrade.
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obras publicas que estavam em andamento na cidade e faz-se uma grande propaganda do
desenvolvimentismo paulista:

Quem voa sobre Sdo Paulo observa a olho nu que o territorio paulistafoi
transformado numa verdadeira usina: trabalha-se dia e noite nas suas estradas,
e o ronco dos tratores, a fumaga das unidades preparadoras doasfalto, o andar
imponente de pesadas maquinas, o avango dos rolos compressores
proporcionam um sono tranqiiilo ao contribuinte bandeirante que sabe onde
e como estd sendo empregado seu dinheiro.” (O Cruzeiro, 1957)

Em 1954, ano do VI centenario paulista, as reportagens sobre Sdo Paulo

ganharam um contorno mais profundo, principalmente no que se refere a defesa da “cidade
bandeirante” . A maioria das referencias a cidade e ao estado- que foram muitas- buscavam no
passado paulista a explica¢do para a grandeza do presente e como forma de delinear o futuro.
A figura do bandeirante, o grito do Ipiranga, José de Anchieta, vao se tornar cartas marcadas
nas paginas da revista.

Mas o passado ali demonstrado nos folhetins, nas pecgas publicitarias ¢ nas
reportagens especiais, era um passado construido para emoldurar as conquistas do presente. A

atualidade e o futuro era o que realmente importavam.
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Figura 7-Reportagem sobre o teatro paulista,(O Cruzeiro, 1954)
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Figura 11-Pecas publicitarias (O Cruzeiro,1954)

Ao observarmos as pecas publicitarias percebemos a clara exaltacdo a cidade ea
historia paulista, e a direta referencia ao passado e ao presente grandioso.O amor abandeira,
os arranhas céus no horizonte ao lado de um quadro da primeira missa, emolduram um discurso
muito além do publicitario. O que ali estd sendo vendido ndo s3o apenas pneusou colchdes
mas toda uma saga que “explicaria” o motivo de Sao Paulo ser reverenciada e colocada como
exemplo para todo o pais.

Saga esta, que foi apresentada por Dinah Silveira de Queiroz na forma de um
romance historico que foi publicado quase que em sua totalidade acompanhado, ou
acompanhando pegas publicitarias ou fotorreportagens como as citadas acima. O quadro da
Goodyear foi langado no mesmo dia em que o primeiro capitulo do folhetim foi apresentado e
por mais que sejam formas diferentes de expressdo, o discurso ¢ o mesmo, o olhar para o

passado com a intencao de descortinar o presente € quem “abre essas cortinas ” € justamente

6 As imagens serdo retomadas quando tratarmos do IV centenario e da construgdo da memdria
coletiva sobre Sao Paulo.
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uma mulher.

Ao analisarmos as diferentes matérias sobre Sao Paulo, publicadas na revista,
acreditamos que o semanario, encarava a capital paulista como sintese do caminho a ser trilhado
pela nacdo brasileira. Uma na¢ao que ainda construia seu futuro e que assim como 0s
bandeirantes e as personagens de nossa fonte, precisa desbravar territorios, domesticar
indigenas, lutar contra o abandono e o atraso, se voltar para si mesmo e utilizar todos os seus
recursos para enfim contemplar um futuro grandioso.

O Cruzeiro desenhou a cada pagina um retrato de Brasil inserido nos anseios
de uma jovem republica que ainda tentava se constituir enquanto nacdo. Com suas
fotorreportagens se colocava como detentora da verdade, que ndo era s6 contada, mas mostrada.
Com os produtos que anunciava vendia junto um ideal de beleza, de higiene, de saude. Em suas
colunas propunha normas e condutas e ao distrair com seus folhetins e paginas de humor
exaltava aliados e refor¢cava ideais ao mesmo tempo que segregava e ridicularizava outros.

Por mais que saibamos que o Brasil ali representado nao era o Brasil real, por
toda a sua forga a revista acabou por realgcar um imagindrio a muito construido e que ecoava
com o que outros grupos buscavam para o pais desde o inicio do século XX.

Partindo de uma optica diferente, mas trilhando o mesmo caminho, em um
comodo esfumacado e pequeno na Rua do Ouvidor, nimero 110, no Rio de Janeiro, reunia-se
um seleto grupo de escritores, que no decorrer de mais de quatro décadas, serdo responsaveis
pelas principais obras sobre a historia do Brasil, tanto no campo da ficgdo quanto na
historiografia propriamente dita. “A Casa” como era chamada por seus freqiientadores,
abrigava sob a tutela de José Olympio Pereira Filho nomes que se transformariam em cléssicos
da literatura e da politica nacional e que ajudariam a esbogar o imagindrio acerca do pais.
Graciliano Ramos, Gilberto Freyre, Jorge Amado, Rachel de Queiroz; Adalgisa Nery; Oswaldo
Orico; Dinah Silveira de Queiroz; Octavio Tarquinio de Sousa, Guimaraes Rosa, Jos¢ Lins do
Rego, Marques Rebelo, Sergio Buarque de Holanda, Getulio Vargas, dentre outros , fizeram
das prensas da Editora Jos¢ Olympio o principal meio difusor de idéias, debates, discursos e
estudos com relacdo a formacao nacional e a construcao historicabrasileira.

O anfitrido, um paulista da cidade de Batatas, era descrito pelos amigos, como
alguém com um tino surpreendente para os negocios. Iniciou seu caminho no campo editorial,
ainda muito jovem como empacotador de livros na livraria Guarraux. Em 1931, aos 29 anos

inauguraria a livraria, que seria batizada com seu nome ainda em Sao Paulo,
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transferindo-a posteriormente ao endereco na qual se consagrou, na Capital Federal. Em menos
de trés anos iniciaria seus trabalhos como editor, publicando obras de Humberto Campos,
Graciliano Ramos e Raquel de Queiroz. Em época de analfabetismo predominante, investia em
grandes tiragens e autores até entdo desconhecidos. Em sua primeira década de existéncia, a
editora publicaria nada menos do que 600 titulos e mais de dois milhdes de exemplares seriam
vendidos sob o seu selo. A razdo do sucesso em tdo pouco tempo € apresentada por
SOARES(2006), ao afirmar que o editor trabalhava muito com a intui¢do, diversificava as
publicagdes, variando entre fic¢do, obras cientificas, e tradugdes, sempre destinando a maior
fatia do catalogo a autores brasileiros. Além disso, JO, como foi carinhosamente apelidado por
Gilberto Freyre conforme PAIXAO(2008), era agressivo na divulgacio de seus livros,
dedicando bons investimentos em anuncios de jornais e revistas, cuidando pessoalmente das
capas ¢ da qualidade grafica de suas publicag¢des , realizando pesquisas de mercado com o
publico e mantendo sempre a qualidade dos nomes a quem representava e de seus demais
colaboradores, como ilustradores por exemplo.

A dedicagdo as letras, pode ser vista no slogan escolhido para a editora “Um pais
¢ feito de homens e livros”, a frase de Monteiro Lobato foi apropriada por Jos¢ Olympio, por
segundo ele proprio sintetizar a vocagdo de sua “Casa”, criar um pais de leitores e de homens
ilustrados, capazes de conduzir a nagdo aos caminhos do desenvolvimento (PEREIRA,2008).

O lema, também pode indicar outro grande interesse para o editor, a Historia
brasileira. Em muitos de seus pronunciamentos publicos e também em cartas a seus amigos
mais proximos, JO faz mengdo a grandeza da Historia nacional e da necessidade de se
desbravar, compreender e contar essa historia. Que s6 assim a Brasil poderia superar parte de
seus problemas e se construir enquanto uma verdadeira nacdo. Essa crenca explicaria, porque
grande parte dos titulos da editora remontariam a formacao historica brasileira, principalmente
ao periodo colonial.

A colecdo “Documentos Brasileiros”, organizada inicialmente por Gilberto
Freyre ¢ um interessante ponto de partida para buscarmos compreender que Brasil era esse
enxergado e almejado por uma das maiores editoras do pais. Publicada entre 1936 e 1980, a
colecdo ¢ considerada ainda hoje, um dos principais marcos editoriais da historiografia
brasileira. Segundo FRANZINI(2013) principalmente entre 1940 e 1950 a coletdnea “se
constituiu no principal veiculo de difusdo das mais importantes reflexdes entdo produzidas a
respeito do passado e do presente do Pais”(Pag. 26).

Para o autor, a cole¢do expressaria o espirito patridtico ndo sé da editora na



47

qual foi produzida mas de toda uma época. Composta de textos escritos por intelectuais de
varias regides brasileiras e escritos com uma linguagem relativamente simples para o periodo,
a coletanea visava atingir um vasto publico e realmente suscitar um debate que reformulasse a
historia nacional.

Nao foi coincidéncia o primeiro titulo a ser langado pela cole¢do ter sido Raizes
do Brasil de Sergio Buarque de Holanda, obra que buscava uma interpretagdo para o processo
de formagdo da sociedade brasileira e que em seu proprio nome demonstrava a intengao dos
organizadores da compilagdo, tragar uma arvore genealdgica para o Brasil, buscar sua origem,
recriar sua historia, ndo apenas como sucessdao de fatos e como umainfinita listas de nomes,
mas como algo vivo e cativante. Como aponta FRANZINI(2013), aoutilizar ““ narrativas de
viagem, inventarios, testamentos e outros papéis privados, seus autores compuseram uma
historia de homens vivos em repudio a enfadonha sucessdo de acontecimentos tipica da
historiografia do IHGB. (Pag.29)”

O proprio Gilberto Freyre ao inaugurar a colegdo e escrever o prefacio de Raizes
do Brasil demonstra as inteng¢des do grupo.

trazer a0 movimento intelectual que agita o nosso pais, a ansia de introspec¢ao
social que ¢ um dos tragos mais vivos da nova inteligéncia brasileira, uma
variedade de material, em grande parte ainda virgem. Desdeo inventario a
biografia; desde o documento em estado quase bruto a interpretagdo
sociolégica em forma de ensaio... Ao interesse pela divulgacdo do novo
romance brasileiro ele junta agora o interesse pela divulgacdo do documento
virgem e do estudo documentado que fixe, interprete ou esclareca aspectos
significativos da nossa formagdo ou da nossa atualidade. (FREYRE in
HOLANDA, 1936, )

Nao dizia respeito apenas a escrever sobre histdria do Brasil, mas escrever uma
nova historia brasileira. Novos documentos, novos autores ¢ uma nova forma textual. Ao
abranger nomes que muitas vezes se completavam em seus discursos, JO e Gilberto Freyre
buscavam a divulgacao “de olhares objetivos e precisos sobre o Brasil,”( FRANZINI 2013, pag.
35).

E provavelmente serd guiada por esses novos olhares que QUEIROZ, ira compor
sua obra mais famosa, e sera envolvida pelos ideais de seus empregadores, de uma lado ou de
outro que ela ilustrard seu romance.

Suas mulheres, sua narrativa e seus cenarios demonstraram a cada linha os ecos
de Assis, José Olimpio, O Cruzeiro e Documentos Brasileiros, reforcando por meio de uma
ficcao o que intelectuais, editores, jornalistas e publicitarios divulgavam e defendiam sobre o
velho e no novo Brasil. E os herdis escolhidos pela autora, j& haviam sido eleitos muito antes

por outras vozes.
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CAPITULO II:

O BRASIL DE DINAH: ENTRE HEROIS, VILOES E EXCLUIDOS.

Uma jovem portuguesa ¢ encomendada por uma rica familia colonial para torna-se
esposa de um dos filhos do patriarca, a pratica muito comum no periodo devido a falta de
mulheres brancas na colonia, arrasta para esse lado do Atlantico, a sonhadora Cristina, uma
parente distante da familia e com graves problemas financeiros.

Os noivos ndo se conhecem, apenas trocaram fotografias, mas mesmo assim a
menina se esfor¢ca em convencer-se de que ama o futuro marido e espera ansiosamente seu
desembarque nesse novo mundo para encontra-lo.

O que a portuguesinha nao sabe ¢ que a sua afinidade com seu marido serd o menor
dos seus problemas, pois sua relagdo amorosa serd apenas um pretexto para Dinah Silveira de
Queiroz, contar sua propria versao da constru¢ao do Brasil.

Logo nas primeiras linhas do romance a autora constr6i um retrato pouco favoravel
da coldnia portuguesa na América, principalmente do litoral paulista. “Era como uma brecha
ou ferida rasgando as arvores ¢ as plantas, uma vila miseravel transbordando de gente”
(QUEIROZ, p 11).Uma terra abandonada, suja, habitada por “mesticos ignorantes” , uma
gente sem lei e sem fé. Ao fazer essas afirmacdes, Dinah, se utiliza da visdo de Cristina, no
entanto em momento algum ela desconstroi essa imagem por meio de outro personagem, pelo
contrario ainda no mesmo trecho, o capitdo que acompanhava a menina reafirma essa

condicao ao dizer:

A pobreza arrogante dessa terra, os indios feios como Judas, os brancos, sujos ,
fanfarrdes e briguentos e os negros fazendo aquilo que lhes ensinaram . Os padres
vivendo a brigar com os brancos, mas lhes dizendo as missas e as mulheres
escondidas em casas como coelhos nas tocas, ignorantes e obstinadas...vede bem
pois de perto ¢ ainda pior, esse povo cheirar diferente. (QUEIROZ, p 13).

Acreditamos que a intenc¢do da autora com suas palavras seja demonstrar como
Portugal abandonou a capitania de Sao Paulo e como os portugueses enxergavam os colonos
paulistas, afinal os dois personagens apresentados eram portugueses e o segundo inclusive
era membro do governo.

Mas o que mais chama a aten¢@o de Cristina ao desembarcar ¢ a grandiosidade
da natureza, o mar, a floresta, os grandes pareddes de rocha e os animais diferentes e belos a
deixam sem ar, a0 mesmo tempo encantada e assustada. E em toda a obra a autora faz

referéncia a imponéncia da natureza brasileira, sua for¢a,sua beleza, seu potencial e
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principalmente seus riscos. Novamente na fala de Cristina, Dinah aponta que a forca dessa
natureza obriga os homens a serem fortes, pois caso contrario a colonia os engolira.
(QUEIROZ, p 34).

Ou seja, QUEIROZ exalta a natureza brasileira a0 mesmo tempo que

demonstra seu temor por ela

e de repente sua visdo abriu, medrosa. Pelo alto do animal via passarem as folhas
das arvores, como maos que a poderiam pegar, — Entdo... por aqui ndo ha
ninguém?— Sé gente pequenina, de pés para tras — disse Aimb¢, rindo. — Branco
ndo come aqui. Branco vai correndo depressa . (QUEIROZ, p 15).

E essa apresentacao ¢ condizente, tanto com os discursos pregados pela

revista, quanto por muitas obras historiograficas do periodo que como dito anteriormente,
viam os bens naturais ndo como algo a ser meramente contemplado, mas como sim
superado.

A natureza provoca tanto fascinio e medo em A Muralha, que o préprio titulo
do folhetim se refere a ela como um obstaculo a ser transposto € como a maior barreira entre o
litoral e o sertdo. E o caminho de Cristina até Lagoa Serena, do outro lado da Serra do Mar,
pode inclusive ser encarado como metafora, do caminho que o Brasil deveria percorrer para
alcangar seu destino. A protagonista, se embrenha no desconhecido, guiada por um mestico e
montada no lombo de uma mula, é arranhada e se corta com galhos, o sangue escorre de suas
maos e sua pele clara se queima com o calor e com as picadas de insetos, no trajeto ela perde
todos os seus bens, mas quando ela encara o medo e enfrenta a mata de frente, ela consegue
chegar ao outro lado.

Outro ponto em comum entre a obra e seus veiculos, € o papel do indio em seu
enredo. Dinah, trata o nativo brasileiro como um ser inferior que precisa ser cuidado,
ignorante, quase como uma crian¢a. Quando os personagens se dirigem aos bugres'’ é comum
a expressao de pena ou a referéncia a sua passividade e desejo de aprender, mesmo que com

grandes dificuldades.

— Ei, Tiago! Tiago! Nada. O siléncio, uns grilinhos, a voz dos sapos. O indio
correu para junto de Dom Braz Olinto:

— Meu senhor chamou?

— E tu te chamas Tiago? — disse o velho senhor do Sertdo, com voz aspera. O
indio respondeu manso, com o queixo caido; ainda que Dom Braz ndo lhe visse o
rosto submisso, sua voz era doce e afetuosa — Mas quando meu senhor chama, por
qualquer nome, eu atendo. ..(QUEIROZ,P.54)

O nativo era companhia constante dos brancos e os auxiliavam nos trabalhos

da roca, da casa e durante as bandeiras e aparentemente nao havia na obra, qualquer inten¢ao

7 Termo utilizado na obra para se referir aos indigenas, também é utilizado preto ou negro da terra.
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de problematizar a questao da exploracao indigena, toda a situagdo do indio como servo ou

auxiliar era apresentada com muita naturalidade

...e Parati carregou as arcas de sua nova Senhora feliz em poder ajudar a dona de
Tiago,era bom ficar na casa,ld sempre tinha boa comida e um lugar para dormir na
cozinha.(QUEIROZ,p 60)

Da mesma forma foi representada a figura do mestico, porém com menos
benevoléncia. O principal personagem desse grupo ¢ Aimbé, descrito pela autora como uma
pessoa esquisita, sem modos e feia, de cara achatada e suja. Em muitos momentos datrama,
fica claro as varias falhas de carater da personagem, falhas essas que sdo atribuidas, na

maioria dos casos a sua condi¢do de mestico.

Nesta confusdo se chegou uma figura estranha: um mestigo ruivo, de face sardenta e
rosada, de olhos fendidos no rosto chato. Vestia roupa decente, cal¢a de algoddo,
gibdo de couro,mas nem a roupa apagava os tragos de sua raca. (QUEIROZ,p 12)

...mas dele ndo podia esperar algo diferente, afinal a indoléncia estava no sangue
misturado(QUEIROZ,p 72)

Preferia ser um negro da terra a ser um mesti¢o imundo como vosmigé,, que é ruim
desde a barriga.( QUEIROZ,p 25)

Nesse aspecto, Dinah destoa por um lado, dos ideais da revista e mesmo da
editora, visto que a mesti¢cagem era encarada por esses veiculos como uma forma de integrar
a populacdo brasileira e mesmo enbranquece-la e civiliza-la como vimos anteriormente.
Gilberto Freyre, por exemplo, que era certamente um dos principais nomes da editora José
Olympio, tratava a questdo do mesti¢o por um viés diferente ao apontar a mistura das ragas
como parte primordial da cultura brasileira.

Nos parece que o olhar de Dinah, estaria mais voltado para ascorrentes
oitocentistas, que se referiam a questdo racial e a mistura das ragas para explicar os

problemas nacionais. SENRA nos diz que:

O mulato, o mameluco e o cafuzo, segundo os pensadores oitocentistas, seriam
biologicamente, moralmente e intelectualmente inferiores por serem portadores de
uma heranga biologica defeituosa transmitida pelo negro e pelo nativo. Tal situagao,
configurada na condicao psicoldgica e biolodgica do povo, refletiria no futuro da
nacdo; uma populagdo formada por pessoas consideradas ignorantes, indispostas,
sem caréter, levaria o pais ao caos politico e social. “O mestico, enquanto produto
do cruzamento entre as ragas desiguais, encerra, para autores da época, os defeitos e
taras transmitidos pela heranga biologica”(2011,p.47)

Se o nativo ¢ visto de maneira infantil € 0 mestigo como um problema, o
negro praticamente nao aparece no enredo, ele torna-se mera alegoria, um objeto em cena

com a unica fungdo de completar o cenario. N6s compreendemos o silencio da autora
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com relagdo figura do escravo, como o préprio silencio da sociedade na década de 1950,
em relagao ao negro, pois, para o contexto em que a obra foi escrita, esse debate nao
cabia. Afinal a intengdo principal do texto era a comemoracgao e a exaltacdo do paulista, e
por mais que o periodo vivesse o apice da defesa do mito da democracia racial,
aparentemente, naquele momento os negros ainda ndo poderiam entrar na historia,

principalmente se pensarmos a partir das palavras de Munanga (2004), ao delimitar que

... este mito tem uma penetragao profunda na sociedade brasileira: O mito da
democracia racial, baseado na dupla mesticagem bioldgica e cultural entre as
trés racas originarias, tem uma penetragdo muito profunda na sociedade
brasileira: exalta a idéia de convivéncia harmoniosa entre os individuos de todas
as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as elites dominantes dissimular
as desigualdades e impedindo os membros das comunidades nao — brancas de
terem consciéncia dos sutis mecanismos de exclusdo do qual sdo vitimas na
sociedade. (p. 89)

Como afirmamos inimeras vezes, o centro da construgao ficcional de
Queiroz, era o heroi bandeirante. Era a ele que se destinavam todas as referéncias, os
debates e alegorias. Retratados como grandes desbravadores e gigantes que enfrentaram
todos os perigos em nome do desenvolvimento, a0 mesmo tempo que eram homens de fé
e defensores da familia, os antepassados paulistas transformaram-se em mitos por meio

das habeis palavras da autora.

...0s corajosos homens de Sdo Paulo langam-se em mais uma empreitada,
levando em seus coracdes a lembranga de suas mulheres ¢ a sua frente a imagem
da Santa Virgem. (QUEIROZ,p 60)

Sdo tdo grandiosos quanto essa imensiddo, e ndo sdo pelas roupas, ou pelos
pertence, mas pro sua coragem e sua honra(QUEIROZ,p 62)

Durante praticamente todo o desenrolar do enredo a imagem herdica do
bandeirante ¢ construida, desde os mais simples didlogos domésticos , em que os homens
de Lagoa Serena afirmavam sua fidelidade a Sdo Paulo e ndo a Portugal, até na
representagdo de uma dos mais sangrentos conflitos da Guerra dos Emboabas, a batalha
do capao da trai¢do, em que os personagens sdo traidos, emboscados, mas lutam
bravamente e depois poupam a vida dos adversarios, como prova de honra e
generosidade.

A QOdisséia bandeirante € emoldurada de sensibilidade, de saudade de casa e de
orgulho por pertencer a um povo diferente dos reindis ,'® que para Queiroz, surgem
como os grandes antagonistas da trama. Preguicosos, interesseiros € corruptos, era dessa

maneira que os habitantes do litoral eram representados. Em mais de uma vez, a autora

8 Forma como os paulistas se dirigiam a habitantes de outras capitanias fiéis os rei de Portugal.
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expde a idéia de que a esse outro grupo interessava somente as riquezas dessa terra € nao
em fazé-la produzir.

Ao escrever sobre a guerra dos emboabas pro exemplo, Queiroz, descreve os
boavas (adversarios dos paulistas), como homens animalescos, capazes de trair e
violentar pessoas indefesas por simples prazer .

Ou seja, Dinah transfere para a sua obra toda a narrativa do mito bandeirante que
vinha ganhando forma desde o século XIX em todo o pais.

Segundo RAIMUNDO(2004 p.79) “O mito do bandeirante foi construido como
uma tradi¢do inventada por meio de repeti¢des para criar um imaginario coletivo na
sociedade brasileira e forcar a identificagcdo de parte dessa sociedade com o mito criado”
€ que ao se pensar nessa mitologia especifica devemos, conforme SOUZA(S/data),
enxerga-la como o conjunto de narrativas e tradi¢des referentes a imagem do bandeirante
enquanto fundador da nacionalidade e enquanto simbolo do paulista € ndo como um

personagem historico unico e factual.(p.151). Para ABUD,

...a figura do bandeirante foi resgatada como simbolo, pois a0 mesmo tempo em
que denunciava as qualidades de arrojo, progresso e riqueza que Sao Paulo
possuia, representava o novo processo de integracdo territorial que dera sentido
a vida nacional” (1985, p. 139).

Indo ao encontro de Abud, LUCA nos afirma que:

A narracdo da conquista e da manutengdo do territorio foi transformada na
grande epopéia nacional, redimindo ndo s6 o nosso passado mas também as
regides tropicais que — afinal — davam sinais de poder conviver com a
civilizagdo. Essa constru¢do excludente, que transpunha a recente supremacia
desfrutada por Sdo Paulo para o tempo mitico das origens, mal conseguia

disfarcar suas implicagdes politicas” (Luca, 1999: 86).

O bandeirante surge portanto, como o heroi necessario a uma sociedade
que busca se formar e criar identificagdes coletivas e lacos identitarios, tanto no que se
refere a ndo brasileira como um todo, quanto no que aponta para a prépria identidade
paulista.

O Brasil criado nas paginas de Dinah Silveira de Queiroz, ¢ antes de tudo
um Brasil bandeirante, um Brasil imaginado e criado pelos paulistas. Por isso mesmo, o
nativo ali representado, o mestigo esteriotipado, o vildo escolhido e o negro excluido, sdo
adornos para confirmar as intengdes prévias da autora e as expectativas de determinados

grupos socias do periodo, que ao ler o folhetim procuravam se ver nele.
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CAPITULO III

REPRESENTANDO AS BANDEIRANTES: A CONSTRUCAO DA
IMAGEM DA MULHER PAULISTA NAHISTORIOGRAFIA E
ALGUNS APONTAMENTOS ACERCA DAS TEORIAS DE
GENERO.

Quando os primeiros dados da pesquisa foram colocados a nossa disposi¢do, nos
questionamos acerca da categoria de analise que usariamos, visto que ao nos referirmos a
representacdo feminina provavelmente, seriamos direcionados a categoria de Género.Por
uma questao de escolha, optamos por trabalhar as representagdes presentes em nossas fontes
como algo além dos discursos de género, pois compreendemos que a pesquisaacabou se
conduzindo a outro caminho ao que enxerga os discursos analisados como um projeto de
constru¢ao de uma nacionalidade brasileira e que a representagdo do feminino ¢ uma parte e
nao o todo. Porém como ainda nos dirigimos a figura feminina nos veiculos analisados faz-
se necessario o embasamento nos estudos de género.

O desenvolvimento da categoria mescla-se com os movimentos feministas dos anos
de 1960 e 1970, chegando até o ponto de muitos acreditarem que género seria uma evolugao
linear da historia das mulheres que teria se originado desses movimentos feministas. Isso ndo
¢ um engano total, mas ndo podemos acreditar na explicacdo so por ela ser a mais simples.
SCOTT(1992), chama- nos a aten¢do para os riscos de se acreditar nessavisao linear, pois a

mesma nao representa bem o campo de estudo, historia das mulheres.

A historia deste campo nio requer somente uma narrativa linear, mas um relato
mais complexo que leve em conta, a0 mesmo tempo,a posicdo variavel das
mulheres na historia,0 movimento feminista e a disciplina da historia. Embora a
historia das mulheres esteja associada a emergéncia do feminismo, este nao
desapareceu, seja como uma presenca na academia ou na sociedade em geral, ainda
que os termos de sua organizagdo e de sua existéncia tenham mudado. (SCOTT,
1992, p65.)

E do mesmo modo que a historia das mulheres s6 se tornou possivel gracas a um
conjunto de fatores, como por exemplo o desenvolvimento da nova historia, também ndo
podemos encarar o surgimento e fortalecimento do conceito de género a apenas umaevolugao
da historia das mulheres, até¢ por que as analises de género, ndo se reduzem somente a
discussdes historiograficas.

No campo historiografico, no entanto, o conceito de género vem como auxilio aos
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trabalhos envolvendo historia das mulheres, trabalhos estes que conforme afirma

LISLY(2006) eram “estudos focados exclusivamente nas mulheres [...] a historia das
mulheres seguia sendo uma Historia paralela”(p. 69) .Para BRITO, nos primeiros textos sobre

a historia das mulheres

permanecem restricdes, tanto no campo tematico como tedrico, pois a busca do
particular as mulheres conduz a um fechamento em torno do feminino, sem
procurar o entendimento da diferenca entre os sexos fora do circulo limitado da
opressdo. Entre trabalhos que colocam a ideia do crescente progresso da condicao
feminina e outros que se referem constantemente a desvalorizagdo da mulher, ndo
se encontra uma historia relacional, que analise como sdo construidas as relagdes
entre os dois sexos, incluindo a questdo do poder. (p. 24)

E neste ponto que as analises de género se tornam fundamentais
historiograficamente ao se escolher as mulheres como objeto de pesquisa, pois recorrendo

a SCOTT:

o género ¢ um elemento constitutivo das relacdes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos ¢ o género ¢ uma forma primeira de
representar as relagdes de poder." (Scott, 1988, p.141).

BRITO, completa essa idéia afirmando que:

a construcdo do género tem uma fungdo de legitimagdo das relagdes sociais, o que
se constitui em um elemento politico, sendo, assim, um campo fértil para analise
dos processos de organizagdo dos poderes em diferentes sociedades. Esta
compreensdo do conceito género precisa a sua definicdo, ao mesmo tempo que

a ampl ia, com uma abrangéncia que ndo s6 permite, mas exige, incluir o dominio
do politico nas analises feitas. Outro aspecto a destacar ¢ o seu carater relacional,
ou seja, a definicdo de homens e mulheres em termos reciprocos, com historias que
podem ser confrontadas, o que ndo quer dizer exclusdo de hierarquias. (p. 23)

Portanto, o conceito de género ndo exclui, ndo separa, mas analisa as relagdes,
relagdes estas que sdo politicas, mesmo estando inseridas no campo privado, porém isto nao
significa dizer que a categoria Historia das Mulheres, foi substituida pelas analises de género,
pelo contrario, ao conciliar os dois € possivel realizar um trabalho mais rico.

Com relacdo a nossa pesquisa, acreditamos trabalhar apenas com o conceito de
género, pois trabalhamos ndo com o Brasil colonia e as mulheres paulistas e bandeirantes
diretamente, mas com representagdes sobre estes grupos, € essas representagdes, inclusive
as historiograficas s6 podem ser compreendidas se aplicarmos as teoria de género, pois ao
falarmos de representacdo, principalmente de representacao feminina em qualquer periodo,
devemos entender que estas sdo construidas a partir de ideologias politicas, que elas ndo sao

alheias ao seu tempo e que, portanto, sdo passiveis de mudanga, do mesmo modo que as
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concepgoes de feminino e masculino também nao sao fixas.

Seguindo a linha de pesquisadoras como SCOTT e LOURO acreditamos
que feminilidade e masculinidade sdo conceitos mutantes historico, cultural
e socialmente, que “ser” mulher em 1950 ndo € o mesmo que o ser na colonia ou
nos dias atuais. LOURO (1998) afirma que as identidades de género estao
profundamente ligadas aos discursos e relagdes sociais além ¢ claro do tempo
historico; que ser homem ou mulher € resultado de subjetividades pessoais
somados ao contexto social, cultural e historico de um individuo.

Por tanto ¢ a partir de uma construgdo social especifica que se definem e se
fortalecem as relagdes de género. Culturalmente, a mulher ocidental possui um lugar
bem especifico no meio social. Atualmente mudancas importantes estdo
acontecendo, mas de maneira geral, a mulher ainda ¢ enxergada como a mae, dona-

de-casa e esposa. FREITAS nos aponta que

Segundo aspectos histdrico-sociais enfatizados pela filosofia, a feminilidade esta
condicionada a um destino que rouba-lhe o direito de ser livre determinar seu papel
na sociedade. O “ser mulher” implica um confinamento e domesticag@o atribuidos a
uma “vida em relagdo”, é preciso viver sempre para o marido, para o filho e para
a familia e qualquer saida disso €
rompimento.(FREITAS,s/data.Pag 01)

Por tanto a condi¢do bioldgica determina o que seremos socialmente, justificando e
firmando assim desigualdades e violéncias. O género aparece desse modo como uma
ferramenta politica reforcadora de posicdes de dominagdo, onde discursos biologicos,
religiosos ou psicologicos se inserem como verdadeiros “manuais de conduta” guiando a
existéncia de cada individuo baseando-se no sexo fisico ao qual ele pertence, ditando normas
sociais de convivéncia, trabalho e inclusive de sentimentos e desejos. Entender essas relagdes
de género através da Optica politica € tentar se aproximar mais de uma Historia completa,
onde ndo s6 os homens atuam, ¢ retirar a mulher da invisibilidade quelhe foi imposta e
conferir-lhe seu real papel de sujeito historico atuante e presente. Para TELES, inclusive:

ao abordar o desenvolvimento da condi¢do da mulher na sociedade brasileira
através dos tempos, sua vida, seus anseios, sua maneira de pensar e participar
dos acontecimentos culturais e politicos, chegamos ao ponto de uma verificagdo
da necessidade de reconstruir a histéria do Brasil.(2003, p. 11)

Pensar a “mulher” e o que ¢ “ser mulher” em uma dada sociedade, ¢ também

pensar a politica, a economia, as relacdes sociais e principalmente de poder, € retirar o véu
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que nos atrapalha a visdo, para ver de maneira mais clara e ampla, ¢ pensar a historia por uma
perspectiva diferente e reveladora. E ao colocar, nossa fonte frente a essas concepgoes,
poderemos entender melhor por exemplo, por que as representacdes de femininose
transformam ao longo dos anos e questionar como a prépria “autora” representa as mais
variadas figuras femininas.

Em A muralha, as mulheres ali encontradas vagueiam entre a visdo comum do
modelo feminino (submissa, casta, made, dona de casa) e uma forca e determinacdo quase
sobre humanas, e encontramos também ao presenciarmos as relagdes ali apresentadas
iniimeras concepgoes ditas naturais de feminino e masculino, ao lado de relagdes e
personagens nao tdo presentes ao senso comum tanto histografico quanto social.

Ao vermos em A Muralha, mulheres ¢ homens que ndo se enquadram em
estereotipos pré-definidos, como a passividade ou a dureza, mas que reinem em si
caracteristicas tanto de um género quanto de outro, isso nos surpreende pois retira do
masculino e feminino essa oposi¢do bindria, em que ao homem cabe apenas certas atitudes
e a mulher possui caracteristicas naturais que nao podem ser mudadas. A autora, consciente
ou inconscientemente, consegue estabelecer um carater complexo em seus personagens,
talvez, por que neles estejam contidas as representagdes que a autora recebeu sobre a colonia
mescladas com as no¢des de masculino e feminino em transformag¢ao nos anos de 1950, mas
isso ndo quer dizer que ela cria novas visdes de masculino e feminino, apenasndo as
simplifica.

E s6 nos utilizando de concepgdes como as trazidas por MATOS, ndo corremos o
risco de acreditar que Dinah se antecipa ou cria homens e mulheres ndo passiveis de serem

reais, pois segundo MATOS:

Tendo entre suas preocupagdes evitar as oposi¢des binarias fixas e naturalizadas,
os estudos de género procuram mostrar que as referéncias culturais sdo
sexualmente roduzidas, através de simbolos, jogos de significagdo, cruzamentos de
conceitos e relagdes de poder, conceitos normativos, relagdes de parentesco,
econdmicas e politicas. (MATOS, 1997, p. 85)

Ja na primeira parte, com a chegada de Cristina e Joana Antonia, vemos as mulheres
como mercadorias, que eram encomendadas do além mar para se casarem com desconhecidos
na colonia. Elas pouco ou nada poderiam fazer para fugir dessa situagdo poisdepois que
desembarcarem nessas terras seria pouco provavel que conseguissem voltar paraa Europa. E
mesmo longe das conveng¢des do mundo europeu, sua condi¢do de mulher em muito pouco
era alterada, continuavam a dever respeito ao pai, irmao ou marido e a seguir normas sociais

especificas para a condi¢ao feminina.
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E até mesmo na igreja, um dos recantos permitidos as mulheres de familia, estas
deveriam ficar em seu devido lugar. No casamento de Cristina por exemplo, a protagonista

descreve a cena que v€ ao entrar na igreja.

Cristina teve uma rapida visdo das mulheres, estavam embucadas em mantilhas
enroladas sobre os vestidos de tal modo que pouco se lhe viam dasfaces.Ocupavam
centro da igreja.As partes laterais eram reservadas aos homens.Na austeridade da
igreja ndo se aproximavam os homens de sua donas (QUEIROZ,2000.p141)"
Encontramos mulheres romanticas, homens rudes. Vemos a preocupagdo com o
casamento e com a maternidade, mostrando assim que tanto na coldnia quanto para Dinah,
esses continuavam a ser os destinos naturais femininos, pois Margarida ndo sofria com a falta
de filhos simplesmente por que a sociedade lhe cobrava isso, mas por que ela(e talveza
autora) acreditava que um filho era a melhor forma de celebrar um amor ¢ que uma mulher
sem filhos era uma mulher incompleta, uma mulher que ndo cumpriu sua missao maior. Esse
pensamento, segundo nossas leituras sdo resultados de construgdes e discursos que se
utilizavam da capacidade natural de procriar para reduzir a mulher a essa fun¢ao e como ser
preparado para a maternidade, ao ndo desempenhar seu papel de mae, ela ndo estaria
desempenhando o seu papel de mulher , ou seja, Dinah se ndo refor¢ca ao menos apresenta a
maior e mais duradoura representacdo social de mulher.
Basilia com relagdo ao casamento, também aparenta ndo sofrer devido a cobrancgas sociais,
mas hd uma cobranga que parte dela mesma. Sua mae e seu pai ndo a acusam, mas ela sofre.
No6s acreditamos que este sofrimento estd ligado a propaganda realizada a favor do
matrimonio na coldnia, mas também relacionado a beleza, que a mesma nao possuia, pois a
beleza ¢ muito presente nos discursos direcionados aos anos de 1950, entdo primeiro Dinah,
envolveu a personagem a uma melancolia que a primeira vista estd direcionada a
caracteristicas coloniais, visto que o casamento era extremamente importante paraa

manutengdo da colonia, tanto no que se refere a economia quanto a ordem social®’. Para

19 Neste trecho de Dinah , podemos perceber o surgimento de uma figura constante em muitos relatos sobre a colonia. A
mulher de Baeta. A baeta seria essa vesti pesada, uma mantilha que envolvia todo corpo, para alguns autores isso
simbolizava a austeridade e clausura das mulheres coloniais, para outros no entanto ela serviria como instrumento de
fuga da repressdo, pois ao utiliza-la as mulheres ficavam irreconheciveis e portanto poderiam praticar atos
“inapropriados” como a traicdo. Conferir ilustragdo “A mulher de Baeta” de Belmonte, apresentada posteriormente.

20 Conferir DEL PRIORE, Mary. Ao sul do corpo 2009.Ed.Unesp.Terceira parte,cap.02
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DEL
PRIORE(2009):

Sermdes e pastorais exaltando o sacramento do matrimonio serviam tanto para
justificar a instalacdo de um aparelho burocratico e afirmar o poder da igreja no
novo mundo, quanto para difundir as benesses dessa falsa relacdo igualitaria no
interior da qual o equilibrio residia na domina¢do masculina e na consentida
submissdo feminina (p.109)

Mas incorporou a essa tristeza, preocupagoes tipicas dos anos de1950. Na década

de 1950 ainda perdurava na mentalidade social (e podemos nos arriscar a dizer que ainda

hoje le continua forte) um “ideal” de mulher voltada para o casamento e a maternidade,
reflexo de dogura e subserviéncia, onde o homem era a autoridade maxima e a construgao
de uma familia, o maior objetivo de vida.

E claro que a industrializagdo e o crescimento dos centros urbanos alterarammodos

de se relacionar e de portar-se socialmente como mostra BASSANEZI (2006,p.621),

A urbanizagdo sem duvida, modificou alguns padrdes culturais [...]Jdiferentemente
de suas avos, as garotas dos anos 50 viviam em um tempo de maior proximidade
entre pais e filhos e de crescente atencdo aos gostos opinides ecapacidade de

consumo da juventude.

No entanto as alteragdes econdmicas € sociais e a maior participagdo das mulheres
no mercado de trabalho, ndo alteraram profundamente a concepgao das obrigagdes e da moral
feminina. As mulheres ainda eram mostradas como a “rainha do lar” e seus manuais de
conduta, representados neste momento principalmente pelas revistas ditas femininas, estavam
recheados de “conselhos” e representacoes sobre a mulher ideal € em como seressa
mulher.

Segundo BASSANEZI:

As paginas das revistas que tratavam de “assuntos femininos” nos levam ao
encontro das idéias sobre a diferenga sexual predominante nessa sociedade. Jornal
das mogas, Querida, Vida Domestica, e as se¢des para as mulheres de O Cruzeiro
traziam imagens femininas e masculinas, o modelo de familia-branca, de classe
media, nuclear, hierarquica e com papeis definidos- regras de comportamento e
opinides sobre sexualidade, casamento, juventude , trabalho feminino e felicidade
conjugal. Essas imagens, mas do que refletir um aparente consenso social sobre a
moral e os bons costumes, promoviam os valores de classe, raca e género
dominantes em sua época. (BASSANEZI, 2006. p. 609)

Sao muitos os textos “normativos” espalhados pela imprensa brasileira do periodo,
a revista O Cruzeiro, veiculo que primeiro apresentou o texto de “A Muralha” ,ndo foge a

esta caracteristica. BASSANEZI, recorre constantemente em seu trabalho a trechos de
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publicacdes da revista para ressaltar o papel “educador” da “imprensa feminina” nos anos
1950. Como este publicado em abril de 1953;

Pois nenhuma mulher bem casada e que tenha personalidade lastimara os trabalhos
decorrentes do casamento.Ela se sentira util e esse simples pensamento lhe aliviara
em seus momentos de canseira. (apud BASSANEZI, 2006. p.616)

Ou este de 1955:

Evite a todo o custo ficar com seu noivo a sos [quando] deixam-se levar pela onda
dos instintos para lastimarem, mais tarde, pela vida toda [...] vocés comentem o
crime de roubar ao casamento sensagdes que lhe pertencem, correndo o risco de
frustrar a vida matrimonial. (Apud BASSANEZI, 2006. p. 619)

Entao Dinah, ndo sé estava escrevendo sobre um tempo em que a mulher apesar de
toda a sua atuagdo e importancia era vista e representada como ser inferior que deveria
ser regulado, como também pertencia a um tempo e sociedade em que esta mulher ainda ndo

havia se libertado de um destino decidido por sua anatomia corporal.?!

O Grupo representado por Dinah, ¢ um grupo bastante especifico. De formaalguma,
em sua obra ela se propde a falar sobre todas as mulheres coloniais, de todas as classes sociais
ou etnias. As mulheres trazidas por QUEIROZ, sao brancas, cristas, pertencentes a uma dada
elite colonial, a paulista e bandeirante, portanto, nosso trabalho ndo possui pretensdo em
discutir os demais grupos, devido ndo s6 ao fato de nosso objeto de analise ndo nos fornecer
indicios para isso, como também devido a alta complexibilidadeda discussao.

QUEIROZ nos apresenta em sua obra, as mulheres de Lagoa Serena, fazenda cujo
proprietario ¢ dom Braz Olinto, um bem sucedido bandeirante, que passa a maior parte do
tempo em expedicdes ao interior em busca de ouro, demais pedras preciosas e indios.
Enquanto ele e os outros homens da fazenda e da vila da Sdo Paulo de Piratininga desbravam
o sertdo brasileiro, Mae Candida, Cristina, Margarida, Basilia e Rosalia, distraem-se da
espera ocupando-se dos afazeres ndo s da casa, como de toda a fazenda, incluindo a lida na
roga € com os escravos, o manejo dos animais, a administragdo do dinheiro, entre outras
tarefas.

As mulheres retratadas por ela, eram extremamente importantes ndo sd para a
manuten¢do da vida e ordem familiar, como juntamente com as outras mulheres da vila, para
todo o andamento e desenvolvimento de Sao Paulo de Piratininga. Essa imagem criadapor

Dinah ¢ ao mesmo tempo concordante e contraditéria a outras representagdes

21 Conf LISLY, Andréia. Historia e género. 2006 , cap.02
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historiograficas acerca das mulheres paulistas na colonia. MACHADO (1965), por exemplo,
afirma que as mulheres coloniais paulistas revezavam entre as atividades do lar ea igreja,
ficando na maioria do tempo reclusas as suas casas, sem muitas propriedades ou participacao
elas se mantinham afastadas da vida publica. J4A BELMONTE (1948), retrata principalmente
em suas figuras, uma mulher reclusa ndo somente ao lar, mas sim a si mesma, trajando vestes
sobrias e simples o autor nos apresenta a uma mulher austera e entristecida pelas dificuldades
e auséncia do marido. E claro que essa visdo ndo ¢ generalizada, o proprio BELMONTE,
apresenta outras ilustragdes de mulheres ricamente vestidas, mas estas segundo ele eram

excecao aregra.

Mulher de baeta// Tlustragdao: Belmonte

Essa visdao de mulher recatada ¢ reclusa, ndo s6 a bandeirante, mas a colonial de
maneira geral, durante muito tempo povoou o imaginario sobre a colonia. Imagens como esta
trazida por BELMONTE, afirmavam uma representagdo feminina sem expressao ou forca
dentro da sociedade colonial paulista. Segundo DIAS:

durante muito tempo as mulheres do periodo bandeirista - séculos XVI e XVII -
foram vistas como figurantes da historia. Enquanto os maridos e filhos cuidavam
dos negdcios comerciais ou seguiam, sertdes adentro, a caca de indigenas e a
procura de ouro nas bandeiras, elas simplesmente cuidavam das coisas do lar. Aos
homens coube alargar as fronteiras da América Portuguesa. A elas, restou a tarefa
de multiplicar a prole dos bandeirantes. Tudo parecia encaixar-se claramente.
Homens e mulheres teriam vivido em universos totalmente separados
(DIAS,2004.s/p.)

Porém essa imagem foi sendo aos poucos alterada, com a advento de trabalhos
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sobre o tema, as novas possibilidades trazidas pela nova historia e a propria incorporagdo das
mulheres ndo mais apenas como representa¢ao, mas como quem representa , apresentounovas

dire¢des, documentos e interpretagdes de documentos antigos. Pesquisadores como:

Sérgio Buarque de Holanda, por exemplo, insistiu em que elas saiam de casa mais
vezes do que se pensava, e tinham muita participacdo na vida de suas comunidades:
faziam curas e partos, lutavam pela sobrevivéncia cotidiana. Outrosapontaram que
as mogas pobres, obrigadas a trabalhar muito para viver, eram sempre vistas nas
ruas. SO as mais ricas ficavam em casa, a espera de um casamento vantajoso.
Benedito Carneiro Bastos Barreto, , outro autor da histdria paulista, destacou que a
tal capa de baeta nem sempre fora marca do recato feminino como se pensava.
(DIAS,2004.s/p.)

A propria historiografia positivista deu sua contribuigdo para a insercdo da

participagdo feminina ndo s6 em S3o Paulo, mas em todo o territorio colonial.

Ao falarmos em historiografia positivista no Brasil, o principal nome a surgir em
mente ¢ o do Instituto Historico e Geografico Brasileiro(IHGB), fundado em 18 de outubro
de 1838, com um dos maiores objetivos, criar um projeto de nacdo forte e centralizado para
o0 até entdo Império Brasileiro. No campo historiografico o Instituto se utilizava comumente
de biografias. No que se refere as mulheres, elas também foram biografadas, ¢ uma das
principais obras nesta linha, foi Brasileiras Célebres de Joaquim Norberto de Souza e Silva

em 1862. Sobre o livro, RODRIGUES (2008) afirma que:

Em Brasileiras Célebres nota-se, pela primeira vez, a preocupagdo de produzir um
livro que imortalizasse a historia de mulheres merecedoras de paginas da Historia,
tanto quanto vardes afamados. O livro possui valor pedagogico explicito.De uma
maneira geral, as biografias do periodo enalteceram a nagdo, por meio da
narracdo das vidas de sujeitos “exemplos”, como uma estratégia para constituir os
padrdes de conduta do “ser brasileiro(a)”. O livro de Joaquim Norberto vai mais
além. Ele ¢ voltado a educag@o das mogas, sendo redigido para que fosse adotado
nas escolas femininas. (RODRIGUES, 2008 p.01)

Brasileiras Célebres assim como a maioria das demais biografias femininas no
periodo, mais que relatar a vida de mulheres “ilustres”, buscava criar um modelo feminino a
ser seguido. Modelo este que se pautava na moral catdlica e no patriotismo. Segundo

RODRIGUES(2008) a partir da obra, vislumbramos uma mulher:

profundamente patridtica, sendo disposta a combater pela patria ela mesma, ao
menos disposta a abrir mdo dos homens de sua familia por amor ao Brasil e a criar
seus filhos debaixo desse mesmo amor]...]A brasileira deveria ser ainda corajosa,
delicada, prendada, culta, sabia ¢ dedicada as artes como eram as mulheres dos
paises desenvolvidos. Mas se algumas coisas estavam mudandocom relagdo ao
papel feminino na sociedade, algumas se mantinham. A brasileira deveria ser

esposa, a ndo ser que optasse por se casar s6 com Cristo.
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Sim, o autor exaltou a fidelidade conjugal, o cumprimento das responsabilidades
de esposa acima de todos os deleites pessoais, a devocdo e paix@o pelo marido.
Quando filha, deveria ser obediente aos pais. E, quando mée, deveria ser dedicada,
presente, amavel e mestre, elas ndo precisavam necessariamente ter desempenhado
algum feito marcante, grandioso e patridtico ou terem sido célebres génios, ainda
que varias delas se enquadrem nessas categorias. O autor do livro dizia que “quanto
mais humilde ¢ a missdo da mulher, tanto maior a sua gléria”, dai termos ao lado
de guerreiras e filosofas, algumas “heroinas domésticas”, alguns ‘“‘exemplos
continuos”, ‘generosas maes’, mulheres ‘amdveis por sua bondade’, ‘imagens de
resignacdo e desinteresse’, ‘virgens puras’ e ‘desditosas e angelicais meninas’.

.(RODRIGUES, 2008 p.04) .

Ou seja, a historiografia positivista, assim como qualquer outro projeto
historiografico, ndo era livre de ideologias politicas, e as mulheres ali representadas também
serviam a propaga¢do dessas ideologias, que iam ao encontro de um projeto de nacdo e
desenvolvimento, e dentro deste projeto a proliferacdo de uma imagem feminina que deveria
usar seus atributos naturais em prol dessa na¢do. Mulheres que eram excepcionais, sem
deixarem de serem grandes maes. Maes nao so6 no sentido da procria¢dao, mas do cuidado,
que inclusive abririam mao de seus filhos de sangue se isso significasseum bem maior para
todos. Nesta perspectiva, ndo se tratava apenas de contar historias de vida, mas de propagar
valores, as mulheres apareciam desse modo, como em muitos outros momentos historicos,
como alegoria e ndo como sujeito.

Seguindo uma linha semelhante a Brasileiras Célebres no sentido da criacdo de
heroinas patridticas e exemplares, mas fugindo da biografia pura e simples, ja no séculoXX,
no mesmo ano em que o livro A muralha foi langado, 1954 € com a mesma conotagdo do
quarto centenario paulista’?> BITTENCOURT (1954) em sua obra A mulher paulista na
Historia, apresenta uma nova leitura historiografica, em que pela primeira vez, a mulher
Bandeirante ¢ foco principal de um trabalho historiografico, sendo mostrada como heroina

e desbravadora. Para LIMA:

No discurso de Aldazira, a mulher bandeirante ganha ares de senhora matrona e
atinge o pedestal, juntamente com os homens bandeirantes, ou a “Raga de
Gigantes”, na “Era das Bandeiras”. Nessa sociedade, a condi¢do feminina éauxiliar
o homem no avango civilizatorio. Nessa perspectiva, era formulado o mito da boa

mae e a imagem da passividade e do carater cordato da mulher.

22 ‘o . ~ .
Trataremos do quarto centendrio com maior aten¢ao, posteriormente.
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(LIMA,2006,p.04)

BITTENCOURT e QUEIROZ, por tanto se encontram, nao s6 no tempo de onde e
sobre o qual falam, mas na perspectiva apresentada. Podemos inclusive inferir que ¢ com
BITTENCOURT que QUEIROZ dialoga ¢ onde a mesma se respalda, pois encontramos

muitas semelhangas nos dois trabalhos.

As mulheres sdo matronas respeitaveis que comungam com os maridos no anseio
de dilatar as fronteiras do Brasil. Dir-se-ia que o entusiasmo era gerado na alma
das mulheres, como no laboratorio do sagrado de seus ventres € que se formava a
raca de herdis e sertanistas ousados. Como podera a Historia da bandeirologia
esquecer o nome das maes dos titds? Quantos nomes interessantes poderiamos ter
guardado, ndo fosse o habito de menosprezar as cousas ¢ atos femininos,
encobrindo com o descaso os nomes de que eram portadores? A violeta seesconde
sob a folhagem, mas o perfume denuncia o encanto. As bandeirantes ficaram
esquecidas na voz da historia, mas os feitos de outra denunciam e pdem amostra o
valor daquelas que foram sufocadas no esquecimento absoluto
(BITTENCOURT,1954.p.75)

Ambas representam a mulher paulista, como a formadora da raga paulista e da na¢ao
brasileira, um exemplo a ser seguido de coragem e patriotismo. O que em momento nenhum
vai contra o ideal geralmente estabelecido de mulher, ou seja, a mae e a esposa. Muito pelo
contrario, as duas visdes se completam. Tanto a historiografica, quanto a obra literaria
buscam a afirmac¢do de um imaginario em que a mulher paulista era diferenciada, lutadora e
por isso, digna de ser imitada. Criando uma identificagdo destas mulheres com o publico
leitor, provocando orgulho aos seus ditos descendentes, inspirando outras mulheres e
instigando os homens a continuarem a lutar pelo crescimento de Sdo Paulo e do Brasil. Sendo
representadas como arquétipos de coragem e forga, mas que segundo WEINSTEN
(2004,p.78) “embora fosse capaz de se transformar subitamente em uma figura corajosa e
herdica, ela tdo rapidamente podia voltar ao seu estado normativo de simples e belo “anjo
do lar” , portanto a representacdo da mulher bandeirante avanca, se comparada as demais
representacdes citadas, ao retirar as mulheres da apatia politica social, mas nao rompe
totalmente com essas representacdes, pois a mesma continua ligada ao privado, a familia,ao
cuidado e a maternidade.

Atualmente os estudos sobre as mulheres paulistas na colonia, ndo possuem esse
forte caractere da construcdo da heroina, pesquisas realizadas por historiadoras como Eni
Mesquita Sdmara, Maria Odila Leite, Mary Del Priore, dentre outras buscam desvendar o
papel social das mulheres paulistas coloniais sem rotuld-las, realizando levantamentos dos
mais variados documentos, encontrando vestigios dessas mulheres presentes politicamente,
mas também das maes. Da bandeirante que era obrigada pela auséncia do marido a assumir

as responsabilidades sobre a familia, mas também daquelas que devido a sua propria origem
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social desde sempre foram forgadas a assumir a vida em suas maos.

Retiradas do Glamour da heroicizagdo, a0 mesmo tempo que também sdo retiradas
da escuriddo da invisibilidade, as pesquisadoras do tema tentam demonstrar as dificuldades
enfrentadas, as formas de resisténcia e as multiplas identidades da mulher colonial paulista.

SAMARA afirma, por exemplo, que:

Nao ¢ tarefa facil rever imagens e revelar outras sem romper com os enraizamentos
impostos pela historiografia ao longo do tempo. O importante, no entanto, ¢ integrar
de forma critica cenas distantes ou perdidas no tempo. E buscarincessantemente
nos arquivos os restos da memoria guardada, mesmo que seja fragmentada e
reconstruir os elos e as conexdes entre as diferentes dimensdes do publico e do
privado que por sua vez, comprovam que as paulistas do século XVlIlparticiparam
do povoamento, lideraram familias e negécios e tinham riqueza (SAMARA,1998
p.20)

DEL PRIORI (2009), mesmo falando de maneira geral sobre a mulher colonial, nio
especificando regides, aponta-nos que por mais que as mulheres coloniais fossem ativas e
participantes socialmente e até politicamente em alguns casos, ndo devemos fechar nossos olhos para
a situacdo de violéncia, dominagdo ¢ adestramento em que as mesmas estavam inseridas. Tendoseus
corpos ¢ mentes controlados pelos mais variados discursos, desde os médicos até os religiosos,
afirmando a todo o tempo seus deveres, dons e sua submissdo “natural” perante aos homens. Sobre

isso TEDESCHI (2008) ao discutir as representagdes femininas, afirmaque:

Esses discursos recorrentes exerceram influéncia decisiva na elaboragdo de
codigos, leis e normas de conduta, justificando a situagao de inferioridade em que
o sexo feminino foi colocado [...] Assim, a desigualdade de género passa a ter um
carater universal, construido e reconstruido numa teia de significados produzidos
por varios discursos, como a filosofia, a religido, e educagdo, o direito, etc.

perpetuando-se através da historia, e legitimando-se sob seu tempo (p.123).

E ¢ sobre essas mulheres que Dinah construiu sua representagdo, buscando retratar
ao menos em parte a complexa teia de relagdes em que as mesmas estavam envolvidas.

Ao levarmos em conta as imagens construidas por QUEIROZ, contrapondo-as por
um lado ao o imaginario comum acerca das mulheres coloniais, aquele construido
principalmente por figuras como Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala e Alcantara
Machado em Vida e morte do bandeirante (este para nds mais relevante que o outro, pois
trata diretamente das mulheres paulistas). E por outro, com as novas leituras sobre as
mulheres coloniais realizadas principalmente nos anos de 1990, podemos, a primeira vista,
correr o risco de afirmar que QUEIROZ adianta em quase quarenta anos na literatura uma

nova concepgao historiografica. Porém ao destinarmos maior ateng@o a obra e evitarmos
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conclusdes precipitadas, pesando o contexto histérico no qual o texto foi desenvolvido, o
veiculo em que ele primeiramente foi exposto e a propria historia de vida de autora,
perceberemos que o enredo esta totalmente encaixado em seu tempo.

As representacdes realizadas durante as comemoragdes do IV centenario tentam por
tanto, aliar um passado ‘“herdico” de lutas e conquistas, a uma promessa de
futuro “grandioso”, ndo criando apenas uma nova imagem sobre o paulista, mas se
apropriando de um imaginario comum entre os paulistas do periodo.??

O ato de comemorar, principalmente no que tange as comemoragdes civicas de
maneira geral ja estd impregnado de subjetividades e escolhas “politicas”. Ao se fazer uma
selecdo na memoria e na historia de uma sociedade, exaltando datas e figuras, o que realmente
esta acontecendo ¢ uma apropriagcdo da historia e da memoria como reforgcadoras de dadas

concepgoes e ideais. Com relagdo a esta idéia, SILVA (2002) aponta que:

Apagam-se da lembranca as situagdes constrangedoras e privilegiam-se os mitos
fundadores e as utopias nacionais Ora, essa sele¢cdo da memoria coletiva é comum
em todas as comemora¢des de uma data nacional. As utilizagdes sociais da
memoria sdo visiveis nesse fendmeno das comemoragdes que, em todas as partes
do mundo, vém se impondo como um ritual nacional. Consagrando o universalismo
dos valores de uma comunidade, as comemoragdes buscam, nessa “rememoragao”
de acontecimentos passados, significagdes diversas para uso do presente.
Comemorar significa, entdo, reviver de forma coletiva a memoria de acontecimento
considerado como ato fundador, a sacralizagao dos grandes valorese ideais de uma
comunidade constituindo-se no objetivo principal (SILVA, 2002, p 432).

Por tanto com as comemoragdes busca-se além da reafirmacdo de valores, uma
identificacdo social com os mesmos, ¢ necessdrio o despertar de sentimentos de
pertencimento e de unidade, pois s6 assim os simbolos e marcos ali exaltados cumprirdo seu
papel “didatico”.

Em meio a essa busca pela memoria historica legitimadora da forga, heroismo,
progresso e predestinacdo, e envoltos por ela, vemos nesse momento a constru¢do do que
viria a se tornar os principais marcos da cidade e do estado, tanto fisicos quanto simbdlicos,
como a catedral da Sé, que foi inaugurada durante os festejos e a constru¢do do parque do
Ibirapuera. A representacao da figura bandeirante, como grande herdi paulista e brasileiro. E
talvez o nascimento de uma concepcao de “nacdo” paulista, ou paulistana, diferenciadado

restante do pais, uma visdo cosmopolita da cidade e do estado, que em seu passado

3 Chegamos a essa conclusdo ao analisarmos como foi divida as comemoragdes, observando os discursos da época,
como textos publicitarios e musicas.. Além de entrarmos em contato com depoimentos de pessoas que participaram deste
momento (esses depoimentos estdo disponiveis no site “Sao Paulo minha cidade”/
http://www.saopaulominhacidade.com.br/list.asp?ID=308)


http://www.saopaulominhacidade.com.br/list.asp?ID=308)
http://www.saopaulominhacidade.com.br/list.asp?ID=308)
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voltou os olhos para o interior, lutando e desbravando, mas que agora se tornaria uma cidade
do mundo.Tudo isso pode ser sentido na propria publicidade da época, que se utilizava desses
elementos com muita freqiiéncia, um grande exemplo ¢ a peca publicitaria da Goodyer,
langada no mesmo dia e na mesma pagina do primeiro capitulo do folhetim, que em uma
imagem retratou o mesmo discurso que Dinah, retrataria nos meses seguintes: A mulher
paulista no centro da historia da capital, entre o passado de luta e futuro de gloria
descortinando o progresso de Sdo Paulo, mas ainda assim no seu ambiente privado, ainda

assim, uma mulher.

]
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Portanto ao retratar as mulheres em seu texto de uma forma tdo dinamica e ativa, o
que QUEIROZ estava fazendo ao nosso entender era divulgar e fortalecer um ideal de
mulheres heroicas e construtoras do Brasil, um exemplo a ser seguido. Realizando, em uma
obra de fic¢do e por tanto com maior liberdade, exatamente o que a historiografia do periodo
se propunha.

Por outro lado, ela também se encaixava nos ideais politicos e de mercado do veiculo

em que primeiro foi divulgada, ou seja, a revista a Cruzeiro.

Um dos pontos altos do periddico eram as paginas femininas, grande atrativo para

as leitoras. A mulher vendida nessas colunas era a mulher moderna, consumista e de elite.
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Segundo SERPA:

a revista ndo queria perder de vista o potencial econdmico e de consumo dessa
importante fatia de mercado que as mulheres representavam. Essa construgéo da
"nova" mulher excluia a realidade da maioria das brasileiras que viviam em
condig¢des sociais precarias e eram analfabetas. Ela mostrava uma imagem
relacionada as mudangas de um pais que despia suas mulheres das saias longas e as
urbanizava com biquinis, blush e po-de-arroz, ou seja, que buscava moldar o
comportamento feminino com novas formas de vestir e de se mostrar para a
sociedade. Essa imagem que incluia a utilizagcdo da maquiagem e de produtos
femininos de beleza como simbolo de moderno e novo ilustravam as capas desde
a primeira edigdo. Apresentava-se, entdo, ndo apenas a primeira revista moderna do
pais, mas um novo meio de retratar o universo feminino (SERPA,2006
disponivel em http://www.eca.usp.br/pjbr/arquivos/artigos7_b.htm)

A revista representava em suas paginas uma nova concepg¢ao do “ser “ mulher, em
que esta se constituia como participante ativa do mercado tanto na produgdo quanto no
consumo (mais neste que no outro), no entanto sem abandonar seu papel de mae, esposa ou
guardid da honra e se propunha a ser criadora dessa imagem, refor¢ando-a a cada matéria,
propaganda ou folhetim. QUEIROZ, se enquadra nesta ideologia (afinal a autora ndo ¢
atemporal) ao também retratar uma mulher participante, ativa e presente socialmente, mas
sem romper drasticamente, com as ditas caracteristicas e fungdes tipicamente femininas. Ela
ndo apresenta a sociedade brasileira dos anos de 1950, nenhuma possibilidade de ruptura com
o naturalmente imposto, ela ndo tem a pretensdo ou objetivo de discutir a invisibilidade
feminina. Em seu texto ela cria heroinas, ela apresenta ndo uma forma diferente de ver as
mulheres, mas representa as mulheres “paulistas” de forma diferenciada, como tronco de
mulheres/nagdo, todavia sem retird-las de seu papel de mulher e sem afrontar diretamente o
que a sociedade em 1954 acreditava serem os deveres de qualquer mulher, como a

maternidade, o casamento, a familia, a religido.


http://www.eca.usp.br/pjbr/arquivos/artigos7_b.htm
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CAPITULO IV

ENTRE A FICCAO E A REALIDADE. AS FIGURAS FEMININAS DE
DINAH E SUA PROXIMIDADE/AFASTAMENTO COM A
HISTORIOGRAFIA.

Levando em consideracao todos os apontamentos realizados no capitulo anterior,
nos propomos nesta segunda parte do trabalho a analisar as figuras femininas criadas por
QUEIROZ em contra ponto com alguns relatos historiograficos sobre as mulheres coloniais.
Pensando em quem eram essas mulheres? Onde elas se aproximam dos relatos oficiais da
historia da colonia?Onde elas se afastam?E qual reflexdo podemos realizar a partir dessa
proximidade/afastamento entre as personagens e a historiografia?

Para tanto ¢ necessario primeiro que apresentemos ao menos resumidamente o
enredo da obra e suas personagens principais. E para o inicio da apresentac¢do do texto, nada
melhor que utilizar das palavras da comissdo julgadora da Academia Brasileira de Letras,

quando esta concedeu a autora o premio Machado de Assis pela Obra:

Com essa faculdade descritiva em que se desdobram as mais diferentes situagdes
psicoldgicas, interpretando o selvagem desassombro dos desbravadores da terra e
povoando-a de heroismo barbaro, a Sra. Dinah Silveira de Queiroz féz artepessoal,
romance de estrutura complexa, admiravel restauracdo de cenarios e imagens que
lhe asseguram uma posicdo inequivoca entre os nomes vitoriosos da literatura
contemporanea. E a razdo de se Ihe conferir o Prémio Machado de Assis de 1954,
ano do quatricentenario de Sdo Paulo, em cuja honra, alias,

escreveu ela A MURALHA.’(Queiroz, 1969 ,p. 03)%*

O livro que recebeu o Premio Machado de Assis de 1954, os elogios acima e

24 Trecho retirado do prefacio a obra na reedi¢ao de 1969 langada em conjunto com A Adaptacdo daTv

Exelcior . Ndo ha a assinatura do autor do prefacio.
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conquistou uma critica quase unanime ao concordar sobre a qualidade da Obra, ¢ considerado
por alguns tedricos, literatos e escritores como uma verdadeira obra prima da literatura

nacional. Raquel de Queiros, por exemplo, afirma que:

A escritora transp0s para o seu romance um mundo inteiro de gente, de paixdes e
de sucessos violentos, dentro de um cendrio igualmente copioso e colorido: ésse
episodio da infAncia de um povo, turbulenta e sensacional, ndo ¢ apenas um quadro,
de limites curtos: é todo um grande painel — um painel de propor¢des
portinarescas.(disponivel em http://pt.scribd.com/doc/10813158/Dinah-Silveira-
de- Queiroz-A-Muralha, acessado em06/08/2011)

José Lins do Rego vai ao encontro de Raquel ao dizer que “As figuras humanas
crescem de vulto e assumem a importancia de absorventes estados de alma. Ai o livro vence
e se expande como forga de criagdo auténtica.” FILHO (1958) completa essascriticas ao nos

trazer que:

Em A MURALHA, normas e dados foram previstos. Dinah Silveira de Queiroz
levanta o véu lentamente, reconstituindo a paisagem e os costumes do tempo, a
familia paulista da época exposta em sua for¢a de tronco, as lutas dos homens na
selva, a guerra pelo ouro que a terra virgem ndo ocultava. No centro, senhor da vida
e da morte, o patriarca que tem em sua vontade a propria lei. As enérgicas mulheres
que vao gerar um povol...]No bojo dessa orbita de violéncia, desespéro, heroismo
e traigdo, corre paralelamente o drama meramente romanesco, humanoe poderoso,
a romancista separando no fluxo da narrativa a sua historia da terra. Sdo dois
movimentos episodicos inter-relacionados, ¢ verdade, que permanecem
auténomos, cada qual transitando em sua via propria.(p.52).

Entendemos esses apontamentos como fundamentais para a compreensdo de como
a obra foi aceita pela critica, e mais que isso, acreditamos que eles sejam elementos de
constatagdo de como, conforme exposto no capitulo anterior, a obra estava inserida em uma
ideologia propria daquele tempo.

Mas o texto ndo foi ovacionado apenas pela critica, mas também pelo publico, leitor
leigo a teorias estéticas literarias e discussdes acerca da colonia. Enquanto folhetimna revista
o Cruzeiro ainda em 1954, a mesma alcangou segundo, HALLEWELL (2005,p.496) posto
de folhetim com maior sucesso da revista carioca ,representando conforme afirma o autor ,
juntamente com o langamento de Lygia Fagundes Telles, com o romance Ciranda de Pedra,
e Antonio Accioly Neto com a obra A vida é Nossa uma guinada na historia da revista,que a
partir deste ano torna-se um selo literario e um veiculo de informagdo e entretenimento
extremante serio e respeitado. (HALLEWELL, 2005, p. 476).

O texto semanal foi langado como livro no mesmo ano, ganhou uma versdo em
quadrinhos e foi traduzido para o Japao, Coréia do Sul, Estados Unidos, Paquistao,

Bangladesh e Birmania, e em 1978 para o Espanhol. Foi adaptada varias vezes para o radio


http://pt.scribd.com/doc/10813158/Dinah-Silveira-de-
http://pt.scribd.com/doc/10813158/Dinah-Silveira-de-
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e para a televisdo, atingindo na versdo apresentada pela TV Excelsior (1968) a surpreendente
marca para a época, de dois milhdes de expectadores.

A Trama que causou tanto sucesso, tanto dentro quanto fora do pais, estavapautada
em duas linhas, a narrativa historica e a romantica. O romance ambientado na segunda metade
do século XVII retrata a saga dos bandeirantes, Colocando-os como os grandes
desbravadores, os formadores da nacdo Brasileira.

Através da Familia de Dom Braz Olinto, residente nas proximidades da pequena
Vila de Sao Paulo de Piratininga, suas ambig¢des e conflitos, sua forga e f€ nao s6 em Deus
mas nos homens, a autora levanta questdes acerca das dificuldades enfrentadas pelos
primeiros colonizadores da regido de Sao Paulo, a estrutura familiar, as condi¢des de vida, a
espiritualidade, as disputas no interior do pais, principalmente na regido das minas, por
ouro e outras riquezas ¢ a relacdo da colonia com Portugal. Além de permitir a analise da
condicdo feminina nesse periodo, foco principal de nosso trabalho.

O que mais nos chamou a atencdo na figura da mulher apresentada no romance, ¢ a
forga e a disparidade que aos nossos olhos, em primeiro contato com o texto existia entre elas
e aquelas encontradas em outros registros oficiais ou ndo, e principalmente em um imaginario
coletivo, que encarava as mulheres coloniais como seres invisiveis.

As mulheres de Dinah demonstravam para além da classica representacao de
submissdo ou passividade, o companheirismo. Deixemos claro que nao havia uma relagdo de
igualdade, a autora ndo iguala em momento algum, homens e mulheres, mas as mulheres
representadas por Dinah, ndo se enquadram na antiga imagem que povoa os discursos mais
tradicionais sobre o tema. DEL PRIORE(1994), ao tratar sobres as colonas em geral e sua

presenca na historiografia e no imaginario popular nos tras que:

A mulher na histéria do Brasil tem surgido recorrentemente sob a luz de
estereotipos, dando-nos enfadada ilusdo de mobilidade. Auto-sacrificada, submissa
sexual e materialmente e reclusa. Com rigor a imagem da mulher de elite opdes-se
a promiscuidade e a lascivia da mulher de classe subalterna, pivoda miscigenagdo
e das relagdes inter-€tnicas que justificaram por tanto tempo a falsa cordialidade
entre colonizadores e colonizados. (DEL PRIORE, 1994, p. 1)

Em 4 Muralha ela lutava junto ao esposo, defendia o sustento da familia e por
muitas vezes se tornava “o homem da casa”.

[...] as mulheres eram obrigadas a encurtar o tempo de espera, por um trabalho
quase sobre-humano. Elas ndo participavam nunca, daquelas horas de 6cio do
mulherio do Reino. Mée Candida, entdo, era como a chefe de um pequenoEstado,
um verdadeiro principe que encarnava em si todos os poderes. Estava sempre
aprumada, erecta, sem dar sinais de cansago e de fraqueza. Comecava seu dia com
os proprios escravos, ao toque da madrugada. Nao ficava em casa, fechada a dar
ordens.la pessoalmente fiscalizar os trabalhos de plantio e colheita.(QUEIROZ,
1969,p. 57)
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Portanto, acreditamos inicialmente que QUEIROZ retiraria as mulheres coloniais de
uma invisibilidade conferida a elas por uma historiografia excludente, em que a participagao
da mulher na construcdo histérica do pais foi minimizada, se ndo totalmente escondida,
devido a propria natureza dos estudos positivistas, que guiavam as pesquisas histéricas no
Brasil no inicio do século XX, nos quais havia uma supervalorizagao dos eventos politicos,
grandes feitos e nomes, portanto ndo atribuindo importancia aos ditos temas menores e nesse
cenario encontra-se a mulher, figura intimamente ligada ao privado e ao cotidian*>0. Neste

sentido DUBY nos traz que:

Quando no final do século XIX, a historia positivista se constitui como disciplina
universitaria apaixonada pelo rigor ela exclui duplamente as mulheres: da sua
area,visto que se consagra a vida publica e politica; da sua escrita visto que esta
profissdo ¢ vedada as mulheres.(DUBY , 1991.p.13)

Até ao fato de que ndo so dissertar sobre homens, a Historia, por um tempo muito

13

longo, foi “escrita”, por homens. SILVA (2010, pag. 224) aponta que, escrita
fundamentalmente por homens a narrativa historica se absteve de incorporar as suas

preocupacdes o sujeito feminino.” PERROT(1984) nos traz também que:

Desde que a historia existe como disciplina cientifica, ou seja, século XIX, o lugar
das mulheres dependeu das representagdes dos homens, os quais foram, por muito
tempo, os unicos historiadores.(PERROT, 1984, p.)

No entanto, essa mulher a qual a autora confere visibilidade ndo pode ser tratada
como representagdo de todo o grupo colonial, mas como apresentado anteriormente Dinah,
através de suas personagens, consagra mulheres especificas como protagonistas, ndo apenas
de um romance, mas da sua historia e da historia do pais e essas mulheres sdo as bandeirantes
paulistas, o que vai diretamente ao encontro dos objetivos historiograficos positivistas e ndo
contra eles como acreditdvamos em nossas primeiras leituras.

A narrativa ¢ realizada principalmente pelo olhar de Cristina, uma portuguesa que
vem a coldnia se casar com seu primo Tiago, filho de Dom Braz, um respeitado bandeirante
das terras de Sao Paulo. Pratica comum no periodo do povoamento, pois aqui haviam poucas
mulheres brancas e para que fossem constituidas familias ideais aos modelos portugueses,

ou seja, portuguesas, brancas e cristas, Era relativamente comum,

25 Neste sentido niio estamos considerando as mulheres biografadas, pois estas sdo consideradas ou excecoes e/ou
modelos a serem seguidos. Estamos nos dirigindo a mulheres como grupo e ndoindividualmente.
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principalmente em casas mais abastadas, a apelagdo para vinda de mulheres da metrépole, a
maioria Orfas, mas muitos também recorriam a parentes no reino, para assim conhecer a
procedéncia da futura esposa ou nora. Sobre a escassez de mulheres na colonia e a
necessidade da vinda das mesmas da Europa para o sucesso da empresa colonial, podemos

verificar um trecho de carta escrita por Manuel da Nobrega em 1552 ao Rei de Portugal:

A El Rei D. Jodo (1552): Ja que escrevi a Vossa Alteza a falta de mulheres com
quem os homens casem e vivam em servigo de Nosso Senhor, apartados do pecado,
em que agora vivem , mande Vossa Alteza, muitas o6rfas, e sendo houver muitas,
venham de mistura dellas e quaisquer, por que sdo tdo desejadas as mulheres
brancas ca , que quaisquer fardo cd, muito bem a terra, e ellas se ganhardo e os

homens de c4 apartar-se-do do pecado.(Nobrega, apud MIRANDA. 1996.pag 02)
26

Chegando ao Brasil, Cristina ¢ apresentada a uma terra ainda “virgem” sem luxos
e longe dos costumes e convengdes aos quais estava acostumada em Portugal. Uma mescla

de miséria e encantamento, um povo envelhecido, mas forte, simples, mas ao mesmotempo

altivo, aparentemente esquecido em um mundo tio diferente do seu. Na fala do Capitdo- Mor
a Cristina quando essa desembarca na Capitania de S3o Vicente, podemos perceberniao
s as contradi¢des desta nova terra, mas também qual era o olhar dos portugueses para aquele
lugar, um olhar a0 mesmo tempo de desprezo, desconfianca e inquietude. Olhar este que a
propria personagem se apropria

[...]Cure-se a menina de ilusdes.A pobreza arrogante dessa terra!Os indios feios
como Judas, os brancos sujos, fanfarrdes briguentos, os negros fazendo o que lhes
ensinam como monos, os padres disputando com os brancos, mas lhes dizendo as
missas. E as mulheres escondidas em casas como coelhos nas tocas, ignorantes e
obstinadas]...]Vede bem essa miséria por que de perto é pior! Por que esse povo
cheira diferente...( QUEIROZ,2000.p. 13)

[...]JAcima dos barrancos se alinhavam casas pobres, de taipa.Mas havia em Sao
Paulo de Piratininga uma altivez incompreensivel...( QUEIROZ,2000.p 15)%

No desenrolar da trama, amores e 6dios sdo expostos, bravura, violéncia , intrigas,
tudo isso constituindo o imaginario daquilo que seria a familia colonial da elite paulista , nos
primeiros séculos do povoamento.

As principais personagens sdo mulheres, ¢ mulheres bem diferentes daquelas que

povoam nossa imaginagao acerca da coldnia. Cristina, Isabel, Mae Candida, Margarida,

% Epigrafe do livro Desmundo de Ana Miranda de 1996.

27 0 trecho refere-se a visdo de Cristina ao chegar a Vila de Sdo Paulo de Piratininga, mostrando a
incompreensivel mistura de pobreza e altivez que emanava do lugar.
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Rosalia, Basilia e Joana Antonia, de formas diferentes, sdo mulheres fortes que enfrentam
distintamente as dificuldades, mas ndo se tornando as tipicas heroinas de romances
(perfeitas), e sim pessoas multiplas tanto em qualidades, quanto em defeitos e por tanto se
aproximando muito de figuras reais. Elas sdo ativas, participantes da vida familiar, com
personalidade e de uma forma ou de outra coragem para enfrentar as adversidades que a todo
o momento lhes sdo impostas. Deveriam sim respeito aos homens, e em algunsmomentos
parecem viver apenas pela agonizante espera da volta deles, também deveriam ser castas e
puras, sem excesso de vaidades. Além disso, demonstram consciéncia de sua submissao e se
confortam com o papel de esposas devotadas e maes amorosas como sendoo destino natural
escolhido por Deus para todas as mulheres.

E aquelas que nao se encaixam nisso sofrem como ¢ o caso de Margarida, por ndo
ter filhos, e Basilia, por ndo ter se casado. A excecdo a regra ¢ Isabel, mas esta ndo se sente
como mulher, ela prefere a vida livre dos homens e por isso um casamento ou o préprio filho
lhe serviriam apenas como cadeados.

Mas a submissao nas mulheres de Dinah, ndo significa necessariamentepassividade
e apatia. Elas sdo representadas como guerreiras ¢ de um modo diferente, desbravadoras. A
todo o momento percebemos nelas atitudes vistas como masculinas, como a autoridade de
Mae Candida, o atrevimento de Isabel, as idéias de Rosdlia, a coragem de Basilia, a
determinagdo de Joana Antonia, o amor carnal de Cristina ou a erudi¢cdo de Margarida, elas
lutam com garra pelo que acreditam, pode ser o amor ou a familia, e se necessario for, vao
para lida na roga, lideram escravos, se defendem inclusive pegando em armas.

E por outro lado os homens retratados em A muralha, possuem uma figura rude,
dura, mas suas atitudes perante as mulheres sdo mais de consideragdo e admiracdo do que
dominagdo. A paixdo incondicional de Leonel por Margarida, que ndo a critica por nao ter
filhos e quando ela vem a falecer renuncia a propria vida em nome do sofrimento. A
admiracdo de Dom Braz pela esposa e seu amor pela sobrinha Izabel, a querendo tdo bem
como a um filho, mesmo com todos os “defeitos” e “erros” da menina.

Enfim, apesar da hierarquia e das normas sociais aplicadas as mulheres, como o
recato, a honradez, a sobriedade e o respeito com que deveriam sempre tratar os homens,em
A muralha, essas relacdes se estabelecem como de companheirismo e mutua ajuda,um como
complemento do outro, a cumplicidade que garantiria o sucesso da relagdo e da propria
sociedade a que pertenciam. E isso fica Claro nas falas do padre durante o casamento de

Cristina;:
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Estaria na grande luta, que as mulheres de lagoa serena e Sdo Paulo de Piratininga,
sustentavam, para defender a vila e seus habitantes de cair na fome...Cristina
deveria aprendera ser uma companheira paciente e bondosa, daquelas que ndo
sabem apenas rezar o ter¢co, mas substituem o marido no trabalho duro da
roga...cada lar ¢ um nagdo pequenina, e é a esposa que torna essanagdo merecedora
de honra, amor respeito e serviddo...se o homem tem boa companheira ele ¢ homem
por inteiro, nobre ¢ justo”(QUEIROZ, 2000, p.142).

Desvendando as figuras femininas em A muralha:

Multiplas, inquietantes, fascinantes, instigantes, esses sao alguns dos adjetivos que
podemos dirigir as personagens criadas por Dinah, adjetivos estes que ndo necessariamente
podem ser encarados como elogios, mas como resquicios das duvidas que cada figura nos
provoca. As sete mulheres desenhadas por QUEIROZ, sdo tdo humanas que ndo nos
espantariamos se fossem reais.

Logo nas primeiras paginas somos apresentados a duas portuguesas de
personalidades contraditorias, Cristina, noiva de Tiago Olinto, aparentemente, a tipica
heroina que esperamos encontrar nos romances épicos. Religiosa, recatada e romantica, a
moca enfrenta um oceano para encontrar seu futuro marido, sem nunca té-lo visto
pessoalmente. Cheia de expectativas tanto com relacdo a ele quanto com o novo mundo que

encontraria.

[...]Jaceitava tudo, queria tudo aceitar com perfeita naturalidade, por que ao fim
daquele fio de cenas e acontecimentos, ela teria Tiago, o seu Tiago, tdo bom decerto

como seu irmédo e ainda mais belo (QUEIROZ.2000.p. 14)

Do mesmo navio, € com destino parecido -se casar com um colono- desembarca
nessas terras a extravagante Joana Antonia. Prostituta em Portugal, e com a “liberdade’ que
sua profissdo lhe proporcionava sua postura se diferia e muito das fidalgas, das “mogas de
familia”. Alegre e disposta, sem papas na lingua e com muita ambigao, Joana via na col6nia
a possibilidade de se livrar da marca de seu passado e se transformar em uma mulher de
respeito. ”J4 me sinto outra, nessa largueza de mato! Ai meu Deus, acho que vou mesmo
passar de pecadora a virtuosa...estou tdo feliz, ofegante e ansiosa como noiva donzela”(
QUEIROZ.2000.p. 36). Consta em varios relatos da €poca, como trechos de denuncias da
inquisicao que realmente muitas prostitutas vieram para o Brasil tentar a vida e se casar,unas
por conta propria, outras por determinacao real.

O fato € que, nobres ou prostitutas, pobres ou 6rfas, as mulheres eram
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encomendadas como mercadorias, ou simplesmente, no caso das de “vida publica”
degredadas para a colonia. As familias mais abastadas e tradicionais traziam costumeiramente
parentes, ou mogas com um pouco menos de posses (o caso de Cristina, que tendo somente a
companhia do irmao foi enviada para América para libera-lo da obrigacdo de cuida-la )
enquanto os demais recorriam a prostitutas, 6rfas e cristds novas. Muitas assim como Joana
Antonia se casaram realmente, enquanto outras por motivos distintos continuavam a exercer
a atividade que praticavam na Europa.

Ao chegar ao Brasil, a percep¢ao das duas desta terra ¢ tdo distinta quanto suas
personalidades. Cristina sente medo, inicialmente um desconforto, que no decorrer das
paginas vai se transformando em asco, repulsa. Enquanto que Joana Antonia vé aqui um
recome¢o, uma possibilidade de transformacdo em sua vida. A nosso ver a dualidade desses
personagens permanecem por toda a obra, estabelecendo um dialogo silencioso a cada nova
experiéncia.

Enquanto Cristina, a menina que chega ao Brasil insegura, fraca e sonhadora, vé
suas ilusdes romanticas se dissiparem pela dureza da terra e indiferenga do marido, que nem
ao menos foi recebé-la em sua chegada, se transformando em alguém infeliz e tdo &spera

quanto a vida na coldnia.

Considerando seu traje ristico, a sua saia de grosseiro algodao e olhando as méos
gretadas pelo trabalho caseiro — maos que ele conhecera e beijara tdo finas e
doces...voltou o rosto altivo: Ja ndo sou mais a jovem tdo cheia de ilusdes, sou
mulher...( QUEIROZ.2000.p. 220/221)

A outra, ¢ recebida com festa pelo prometido Daviddao, um cristdo convertido,
comerciante e tdo alegre e determinado quanto ela. Passa a trabalhar ao lado do marido,
aprender seu oficio e a construir sua nova vida, como demonstra sua fala, ao se casar com

mestre Davidao:

Estas bem certo de que teras mulher para proteger? Ou para ajudar a mandar?
Mestre Daviddo, nunca fizeste um tdo bom negdcio, quanto €ste que me trouxe
aqui. Tenho ganas de te ajudar em teu empreendimento de tal forma, que havemos
de ser, se ndo principes, pelo menos os senhores mais ricos desta terra. Ainda bem
que ndo escolheste mulher rezadeira, mas de tino e coragem.( QUEIROZ.2000.
p.54)

Vemos também uma Cristina em constante conflito interno, devido a sua irresistivel
atracdo fisica por seu marido (desejo reciproco por parte dele) e a falta de sentimentos entre
eles (a relagdo era apenas carnal), tanto que em varios momentos ela se sente pecando. Para
entendermos o dilema de Cristina, ¢ necessario compreendermos oforte controle exercido

sobre os corpos femininos na coldnia. Os discursos normatizadores
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que ganhavam a Europa e o territorio colonial, pregavam um ideal de mulher casta. Mesmo
a casada, ao cumprir seu papel perante Deus e o Reino, ou seja, procriar, deveria ser casta em
sentimentos. Segundo muitas analises do Brasil Colonial e também a interpretagao da
doutrina catdlica, o sexo entre casais seria apenas para reproducdo, e o sentimento queuniria

marido e mulher seria mais espiritual que fisico. Segundo DEL PRIORE(2008):
O estatuto do amor conjugal pressupunha a desvalorizagdo do corpo para a
valorizagdo do espirito[...] Os vicios e as fervangas da carne, tinham como palco de
expressdo o barro, o lodo e o sangue imundo, onde tudo era feio por que era pecado,
os sentimentos deveriam ser ascéticos e espiritualizados, nunca envolvidos por
impulsos carnais|...]carnes tristes,carnes palidase frias(p.116-120)

Envolvida por esses discursos que ja corriam a Europa e estavam sendo incutidos
nas mulheres coloniais, Cristina se sentia suja e pecadora, como se isso a retirasse da posi¢ao
de mulher honrada e lhe igualasse a Joana Antonia, aquela que lhe provocava tanta
indiferenca e ao mesmo tempo inquietagdo. O Prazer que Tiago lhe proporcionava, sua
entrega durante a relagdo sexual, e o total afastamento de ambos longe da cama, iria contra
todos os ensinamentos que a menina recatada havia recebido e contra tudo aquilo em que
ela acreditava ser o certo. “Como se queriam os dois, ela e Tiago! Como eram vorazes seus
jovens corpos € como eram tao diferentes seus espiritos...as vezes se sentia que se estivesse
pecando”( QUEIROZ.2000.p. 165).

Cristina e Joana Antonia poderiam, segundo nossa leitura simbolizar no inicio do
texto os esteredtipos duais sobre os quais associamos a mulher colonial, ou seja,a
recatada,cristd e pura mulher da elite em oposi¢do a permissividade e lascividade da classe
subalterna como se apenas o econdmico ou étnico determinassem sua postura social e
individual. E ao decorrer da historia, se apresentam como a quebra desses mesmos
estereotipos, mostrando que simplificagdes e generalizagdes ndo sdo validas, que o sujeito
se transforma. Que a heroina do inicio pode ndo ser sempre doce e abnegada e que a prostituta
pode se tornar uma esposa ‘“honrada”. Podemos também a partir das duas personagens
realizar uma analogia com a prépria transformagdo que a representa¢do feminina colonial
sofreu na historiografia. Representadas quase sempre como sombras dos homens(Tanto
Cristina quanto Joana vem ao Brasil em busca de um que as protejam e transformem suas
vidas), maes e donas de casa, ou promiscuas € marginais, elas setransformam por suas
proprias experiéncias, se tornam sujeitos ativos, ndo maiscoadjuvantes, saem de concepgoes
gerais de grupos ou classes para se tornarem individuos, passam a se constituir também como

construtoras desse universo colonial € ndo mais apenasa que fica em casa a espera do marido.
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Se em Joana Antonia e Cristina encontramos indicios para discutirmos o controle
do corpo, os estereotipos e a utilizagdo da colonia como ambiente de transformacao, Em
Basilia e Margarida, vemos transbordar os preconceitos e pressdes dirigidos as mulheres
coloniais.

Basilia nasceu na Colonia e ¢ a filha mais velha de Dom Braz Olinto, uma
personagem com génio forte e muita seriedade, no entanto apresenta certa melancolia, uma
tristeza profunda mesclada a uma austeridade. Sempre ao lado da mae e atarefada com os
trabalhos da casa ela se sente responsavel pela irma mais nova, Rosélia. Apesar de em
momento nenhum a personagem confessar, fica implicito na obra que sua tristeza esta
relacionada de um lado a sua aparéncia por outro por apesar da idade ainda nao ter se casado.
“Quem choraria sua beleza perdida, se nem beleza tinha para perder? Ninguém, ninguém se
importaria” (QUEIROZ.2000.p. 207).

Ela demonstra em alguns momentos ndo se importar com isso, mas a partir das
reagoes que ela esboga devido a comentarios maldosos, por parte de sua irma, fica claro que

sua condic¢ao ha incomoda.

Ah, Basilia, pode ser que Cristina tenha medo dessa sua cara de mamio macho,

mas eu sei que vosmecé tem um fraco por mim.Quem mais vosmecé a de
querer?Nao tem mais idade para arranjar marido — Rosalia pegou a irma pela
cintura e lhe deu um beijo na face — Oh, rosto ruim de beijar! Nao me admira que
vosmecé ndo tenha arrumado casamento.Parece até cara de homem.(
QUEIROZ.2000.p.61)

As criticas da irma, apesar de duras, tem fundamentos, pois neste periodo(e até
mesmo na época em que a obra foi escrita), uma mulher de vinte e cinco anos (idade
de Basilia) solteira, ja era motivos de comentarios considerada por muitos beata e encalhada,
provavelmente sem muitas chances de conseguir se casar.

Segundo FREYRE (1998), sempre ouve no Brasil o costume de mulheres secasarem

cedo, no periodo colonial a idade variava dos doze aos quatorze anos.

Com filha solteira de quinze anos dentro de casa ja comegavam o0s pais a se
inquietar e fazer promessas para Santo Antonio.Antes dos vinte anos estava a moga
solteirona, o que hoje ¢ fruto verde, naqueles dias tinha medo de apodrecer de
maduro, sem ninguém colher a tempo. (p.346)

O autor ainda afirma que haveria um preconceito sobre a virgindade pois com o

tempo ela poderia “perder o gosto”

Quem tivesse sua filha que a casasse meninota. Por que depois de certa idade as
mulheres pareciam ndo oferecer o mesmo sabor das virgens ou donzelas de que aos
doze e treze anos[...] apreciados pelos maridos de trinta, quarenta e até setenta
anos(FREYRE,1998,p. 346).

E para comprovar sua idéia ele apresenta um dito popular do interior de
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Pernambuco;

Meu Sao Jodo Casai-me
cedo, Enquanto sou
rapariga, pois milho
rachado tarde ndo da

palha nem espiga

Portanto ¢ natural que Basilia, ja houvesse perdido as esperangas e se conformado
com a posi¢do de mae torta da irma e auxiliar constante da mae.

RIBEIRO (1987) trabalha melhor a importancia atribuida ao casamento ao
relacionar o imagindrio social entorno da “encalhada”, com os ideais da colonizagdo. Era
necessario para a metropole que a colonia fosse ocupada rapidamente e ocupada por familias
portuguesas e brancas. A Igreja, outro pilar da colonizagdo era preciso difundirseus
dogmas e crengas, principalmente no seio das familias, estabelecendo um controle sobre as
mentes e os corpos dos colonos, € a estes tltimos os filhos eram extremamente importantes,

pois, quanto maior o numero de filhos, maior o numero de bragos para o trabalho, ou seja:
A sociedade colonial desdenhava as mulheres brancas portuguesas que quisessem
permanecer solteiras. Essas ndo tinham espaco na vida social da Colonia. Nessa
época, foi criado o mito da “encalhada”, as, mulheres rejeitadas. O ideal de toda
mulher era (ou deveria ser) se casar com um colono ¢ no casamento, a fecundacao
de uma prole numerosa. (RIBEIRO, 1987.p.15)
A busca pelo casamento como instrumento facilitador da posse das terras e regulacdo
social da colonia impediu inclusive que conventos fossem erguidos em solos coloniais por
pelo menos os cem primeiros anos da coloniza¢do. Em uma carta do rei Portugal em 1603, o

mesSmo argumenta contra os conventos:
Para que seja habitada por pessoas ricas e nobres(...) assim ndo é conveniente erigir
conventos de freiras nessas regides, uma vez que as terras a serem povoadas sdo
tdo vastas que sdo necessarios mais habitantes dos que aqui vivem no
momento(NUNES, apud DEL PRIORE,2006,p.111)

DEL PRIORE (2000), afirma ainda que o casamento além de todos os fatores
econOmicos envolvidos estava intimamente empregado de um discurso de dominacao da
sociedade patriarcal colonial, sobre a mulher, cerceando-a no ambiente privado e afastando-
a do publico, garantindo, através de teorias medicas e religiosas que as mesmas acreditassem

em sua natureza e dever de mae e esposa.

Entdo também ¢ natural, que a filha mais velha de Dom Braz e Mae Candida,
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mesmo se conformando com seu destino, se entregue a uma amargura, se sentindo
incompleta e excluida.
No entanto, apesar da melancolia que a acompanha a personagem demonstra em

alguns momentos uma coragem e uma forga singulares.
E Basilia para poder alcancar os indios conservava a porta meio aberta,
escondendo- se atrés dela e dali fazendo naqueles que vinham chegandol...]Basilia
pegava o que ja vinha no meio do patio e dava um grito de prazer,grito de homem
desabusado.(QUEIROZ,2000.p. 201)
Cristina ficava pasmada com a coragem de Basilia, que ndo dava um ai sequer
enquanto mie Candida lavava a ferida. (p.207)%®
Se Basilia ¢ a representagdo da forca, mas da melancolia por ndo se encaixar,
Margarida seria o espelho do romantismo e da leveza.
A Frégil e doce Margarida ¢ casada com o filho mais velho da familia Olinto,
Leonel. A personagem parece ndo se encaixar a aspereza do ambiente retratado. Parece viver
em um mundo a parte. Muito apaixonada pelo marido, ela se protege da soliddo quando o
mesmo esta no sertao, a escrever versos. Habito muito criticado e motivo de estranheza por
parte das demais mulheres, afinal ler e escrever ndo € coisa para mulher, muito menos fazer
poesias. Esse costume ¢ demonstrado por ARAUJO, quando o mesmo traz uma fala de
Francisco Manoel de Melo na Carta de guia de casados (1651), que afirmaque as mulheres
ndo precisavam mais do que as primeiras letras e que seu melhor livro eraa almofada e o
bastidor (p.194), no mesmo livro a idéia ¢ confirmada por Ribeiro Sanches (1754), que
pregava que a menina deveria aprender a ler e escrever somente para conseguir cumprir as
tarefas de casa e ndo para ler novelas e comedias ou ser enlagada pela ternura dos amantes.

A propria Margarida assume ser um pouco estranho seu passatempo para

os costumes habituais;

Talvez vosmecé goste, por que ¢ diferente, mas as outras mulheres de lagoa serena
ndo gostam. Elas quando os homens estdo fora se esquecem no trabalho, ¢ eu a mais
preguicosa de todas, fago uma coisa que muitos censuram numa dona:Escrevo!Por
parte de meu ave tenho a rima no sangue. (QUEIROZ,2000,p.96)

Apesar da docilidade e leveza da Margarida ela esconde uma grande inseguranca,
causada ndo s6 pela distancia constante do marido, como também pela frustragdo de ainda

ndo ser mae. E ¢ justamente esse segundo motivo que a consome de tristeza, pois ela ndo

2 . T . . e e . .
8 Durante um conflito com indios que invadiram Lagoa Serena, a fazenda da familia, Basilia foi ferida comum corte no

rosto
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consegue se conformar em ter um casamento tdo cheio de amor e cumplicidade e ndo ter
dados filhos a Leonel. “Tenho sofrido tanto muito pela falta de um filho, ¢ venho
acompanhando com uma sorte de inveja, os sinais nas outras mulheres” (QUEIROZ, 2000,
p. 106).

As bugras, as negras tem filhos, como as bugias do mato.Tem filhos do amor, tem
filhos do desamor, ¢ no entanto Leonel e eu, que formamos um par tio feliz, que
nos queremos tanto,nunca tivemos a felicidade de ter um filho, sou nova no sangue
e no corpo e¢ um filho me faz falta para acalentar a saudade do pai. (QUEIROZ,
2000,p.63)

Essa frustracdo de Margarida, talvez possa ser explicada pela pressao exercida sobre
as mulheres com relacdo a maternidade. Mais que um momento, que uma escolha, a
maternidade € colocada ainda hoje como dever e vocagao de toda mulher. No periodo colonial
a exigéncia em torno dos filhos ainda era mais violenta. Em uma terra nova e inexplorada,
povoar era preciso, por isso a maior finalidade dos casamentos nessa época eram os filhos,
uma familia grande significava uma familia prospera, por isso um casal sem filhos softria
cobrangas, por parte da familia, da sociedade e deles proprios. E quando a gravidez ndo vinha
a maior culpada era a mulher, afinal o homem fez seu papel, por issosdo elas que mais
sofrem com a falta dos filhos.

Sobre maternidade DEL PRIORE afirma que no Brasil colonial, os discursos
moralistas e religiosos a favor da mae santa e dedicada, que educa seus filhos de forma crista
e cuida da casa com zelo e amor, corroborados pelo discurso médico, segundo o qual a
fun¢do natural da mulher era a procriagdo, acabaram por normatizar o comportamento das
mulheres. Ela chama a atengdo ainda para o discurso medico que descobriu nos corpos
femininos uma “fisiologia moral que justificasse a maternidade e que suprisse as demandas
de um Estado que relacionava aumento de produ¢do com aumento de bracos”.(DEL PRIORI,
1993: 334). Conforme FONTES (2008,p.02 )A identificagdo das mulheres a natureza e a
conseqiiente naturalizacdo dos comportamentos relacionados a sexualidade feminina e a
maternidade foram distorcidos e perpetuados de uma forma negativa para as mulheres, de
acordo com os interesses do patriarcado. Porém ndo podemos enxergar na maternidade
colonial apenas a violéncia deum sistema opressor da figura feminina e manipulador para
que a mesma seja apenas uma fabrica de filhos, um animal preparado apenas para procriar e
preparar suas crias para encarar o mundo. As mulheres coloniais viam na maternidade uma

forma de resisténcia, de exercer uma funcao de comando. Segundo DEL PRIORE(2000);

No papel de maes, gestoras da vida privada e da sobrevivéncia da sua prole, as
mulheres exerciam poderes discretos e informais , pondo em xeque a ficgdo do
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poder masculino, bastante difundido na sociedade colonial, a maternidade foi assim
o espago onde maes e mulheres organizavam a sua revanche contra uma sociedade
misogina.(p.42)

E como aponta Margarida, a maternidade seria também para algumas, uma forma de
alento, de consolo devido a falta do marido. E justamente a falta do tdo sonhado filho, leva a
jovem esposa a suspeitar que seu marido tenha engravidado Isabel e com isso fica tao
desolada que adoece e morre.

Assim como ndo podemos homogeneizar as mulheres colonias, apresentando-as
como um grupo uniforme e estereotipado, também nao podemos reduzir a experiéncia da
maternidade com simplismos, designando-a ou como violéncia apenas ou como resisténcia
geral, mas devemos compreendé-la, como algo extremamente complexo em que sua logica
e repercussdo estava ligada a condicdo social, econdmica, cultural e geografica dessas
mulheres.

Ao falar em maternidade, principalmente no que se refere ao exercicio do poder, a
personagem que realmente personifica essa teoria, ¢ sem duvida alguma Mae Candida. A
Matriarca da familia é responsavel por manter a ordem na mesma, na fazenda e em casa
enquanto o marido e os filhos estao fora. Possui todo o controle da situagdo ¢ matem todas as
demais mulheres sobre suas rédeas. Seu ar altivo e fidalgo se contrapde ao trabalho duro que

pratica e com a maneira simples na qual vive.

[...]M&e Candida, entdo, era como a chefe de um pequeno Estado, um verdadeiro
principe que encarnava em si todos os poderes. Estava sempre aprumada,
erecta, sem dar sinais de cansaco ¢ de fraqueza. Comecava seu dia com os
proprios escravos, ao toque da madrugada. Nio ficava em casa, fechada a dar
ordens.la pessoalmente fiscalizar os trabalhos de plantio e colheita.(QUEIROZ,
2000, p. 57) Mae Candida também se fazia de médico...era um orgulho ter sua
escravaria bem tratada e limpa de feridas(p.58)

Enquanto os homens estavam no sertdo em busca do tdo sonhado ouro, a matriarca
chamava para si a responsabilidade de lutar pelo sustento da familia. E ndo esmorecia nem
nos tempos mais dificeis, como a fuga de sua filha cagula, a gravidez indesejada de Isabel, a
morte de Margarida e até mesmo o ataque de indios que destruiram boa parte da fazenda e
dos alimentos , obrigando as mulheres a trabalharem mais que o habitual para ndo passar
fome.

A historia oficial esta repleta de Maes Candidas, principalmente a historia paulista.
Mulheres que foram obrigadas a assumir as responsabilidades da casa e da familia, apos a

morte do marido ou a ida do mesmo para o sertdo. Sobre isso SAMARA, aponta que:

Como chefes dos grupos familiares, as mulheres na colonia, viivas ou de marido
ausente, exerciam um papel importante na coesdo e harmonizacdo dentro dos clas,
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0 que pode ser resgatado desde o século XVI nos contos e¢ nas memorias das
contadoras de historia que nos folclores regionais delineiam vultos de mulheres
fortes, com papeis sociais decisivos para a sobrevivéncia dos grupos
familiares(SAMARA,2003.p.55)

VELOSO, nos apresenta inimeros outros nomes das ditas matriarcas brasileiras,

como por exemplo:

D. Brites de Albuquerque que, na auséncia ¢ apds a morte de seu marido Duarte
Coelho, primeiro donatario da capitania de Pernambuco, se notabilizou pela sua
accdo a ponto de lhe terem chamado “a Governadora”..Ou a “mulher de Martim
Afonso” que, comandando trés canoas no Rio Paraiba, enfrentou com as respectivas
tripulagdes nove indios rebeldes, capturando trés e pondo os restantes em fuga...
Ou Maria Leite da Silva que, no século XVII, chefiou uma Bandeira de
Tapanhunas. Ou também Rosa Maria de Siqueira, paulista e esposa de um juiz que,
de regresso a Portugal em 1714, assumiu a defesa do navio por morte do
condestavel, desbaratando um ataque de piratas argelinos.Ou ainda Maria daCruz,
viliva e proprietaria abastada na Bahia e Minas Gerais, cabecilha dos motinsde
1736-37, acabando por ser presa. E ignorado o seu posterior destino, mas bem
podemos imagina-lo...(VELOSO,2000.p.02)

As maes candidas reais, ndo se limitavam aos cuidados basicos da casa, esses eram

também suas fungoes, mas na ausencia do marido, elas se colocavam como as verdadeiras

responsaveis pela familia. Confome DIAS, as matronas paulistas:

QUINTEIRO,

passavam por controlar todo um cotidiano produtivo nas propriedades, assim como
toda a escravaria. Eram tarefas que as esposas realizavam ao lado dos maridos, ou
mesmo sozinhas quando eles se ausentavam por longos periodos, nas bandeiras.
Cuidavam de tudo, mesmo ndo sabendo ler e escrever; de qualquer forma, os
maridos geralmente também eram analfabetos. Era desejavel, portanto, que elas
soubessem administrar e tomar decisdes importantes, pois ficavam investidas de
poder para representar seus maridos em pendengas judiciais, casar e dotar filhos.
Isso lhes era assegurado pelas Ordenagdes e, acima de tudo, era um recurso
necessario, por causa das freqiientes auséncias dos pais e filhos mais velhos. (DIAS,
2009. s/p.) .

também nos afirma que:

Os homens dividiam com as mulheres as lides com o patrimoénio: eles na
exploracdo dos sertdes, elas administrando a casa, as “rocas” e os filhos. As
mulheres tinham participagdo direta nos rumos de Piratininga e, imbuidas dessa
importancia, fizeram prevalecer os interesses da Vila ( QUINTEIRO, 2004.s/p)

Porém mais que representar mais uma “matriarca”’, ou matrona brasileira, alguém

que na adversidade ¢ colocada fora de seu papel e obrigada a assumir responsabilidades que

“naturalmente” ndo seriam dela, a personagem criada por Queiroz, se torna representacao de

um grupo especifico de mulheres, as brancas, paulistas e mais que isso, bandeirantes.

Mulheres, que na construgdo realizada por Dinah, sdao diferenciadas, sdo o tronco nao s6 do

estado paulista, mas da propria nagao brasileira.
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Mae Candida, em nossa leitura ndo seria apenas a mae da familia Olinto, mas a mae
de todo um povo. E como tal seria capaz de renunciar aos seus filhos de sangue e a presenga
do estimado marido em prol do orgulho e desenvolvimento de todos os paulistas, como
podemos perceber logo apds o conflito dos homens de Dom Braz contra os Emboabas, no
qual o marido morre, mas o filho Tiago sobrevive e esta, mesmo amando muito o filho,

preferia que ele houvesse morrido em batalha a voltar desonrado depois da derrota.

Mae Candida puxou pela réde que ia sendo

carregada, impedindo que Aimbé e o escravo

prosseguissem:

— E verdade, isso? Tem certeza?... Que éle foi

encontrado escondido num buraco? [...]Entdo vosmecé

carregue ja éste mogo daqui!

Aimbé e 0 escravo de Joana Antonia, sem saber
— falou Mae Céandida — vosmecé passa da conta. Quem decide isto sou eu. Se
&ste moco estivesse com o pai, teria morrido como morreu Dom Braz. Venha, ande,
menina, vamos entrar! %

Essa atitude de Mae Candida, pode chocar a quem possui um olhar treinado a ver a
mulher como a mae incondicional. Como poderia uma mulher abandonar o filho doente e
preferir sua propria morte por orgulho? Ao nosso ver ndo € a questdo de uma mae renegando
um filho que € colocada por Dinah, mas sim toda uma concepg¢ao de honra e pertencimento
a uma sociedade. A matriarca da familia Olinto representaria as vozes das demais

mulheres

paulistas, que colocavam o coletivo a frente do individual. Como podemos constatar nas
falas da esposa de Francisco Bueno®’, Filipa Vaz:

Paulistas, todos vos conheceis-me bem: sou a mulher de Francisco Bueno. Venho
falar-vos em nome das minhas patricias. As mulheres paulistas amam muito a
seus pais, maridos e filhos, mas ndo podem queré-los desonrados. E eles o estdo.
Enquanto nio tiver sido lavada a afronta que pesa sobre Piratininga, enquanto o
sangue paulista bradar por vinganga, vos negamos nossas caricias de filhas,nossos
afagos de esposas, nossas ternuras de maes. Vergonha eterna a mulher paulista que
quebrar este

convénio.
- Vergonha eterna a mulher paulista que quebrar este convénio - repetiram em
coro velhas e mogas, donas e donzelas” (RIBEIRO,1997)

29 Ao voltar das minas, a bandeira chefiada por Dom Braz foi obrigada a lutar diversas vezes contra os emboabas, aliados
do reino, pelo dominio do territério de mineragdo. Em um episddio conhecido pela historiografia como a batalhado capao
da trai¢do e retratado por Dinah envolvendo seus personagens, os emboabas prepararam um emboscada para os paulistas,
na qual muitos morrerdo inclusive Dom Braz e seus companheiros, tendo como tnico sobrevinde Tiago, que ap6s um
ferimento caiu em um buraco e permaneceu desacordado até ser encontrado por um escravo, porém ao ser levadode volta
para casa sua maeo rejeita pois o mesmo havia desonrado a todos ospaulistas.

30 Bandeirante filho de Bartolomeu Bueno e morto em 1638.

o que fizesse
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No entanto, Mae Candida ndo rompe com o ideal de mae, ela o amplia e se torna
segundo nossas analises uma representacao ao mesmo de tempo de forga, coragem, altivez
e de abnegagao(em prol ndo so6 de sua familia, mas de sua terra), resignagao e amor, ou seja,
um exemplo a ser “vendido” tanto para as mulheres da S3o Paulo colonial quanto das
paulistas dos anos de 1950.

Talvez podemos vislumbrar uma tentativa de rompimento, um sussurro critico,
quando nos remetemos a duas personagens em especial, Rosalia e Isabel .

Rosalia, a filha cagula de Dom Braz e Mae Candida, € o oposto na irma mais velha,
Basilia. Criada cheia de mimos por todos da familia, a menina de quatorze anos ¢ a mais
comunicativa das mulheres de Lagoa Serena. Alegre vaidosa, atrevida e sonhadora, vive a
pensar em casamento principalmente por ter esperanca de depois de casada conseguirsair da
vida trabalhosa que leva na fazenda. Seus sentimentos variam entre o romantico tradicional,a
mocinha a esperado principe encantado que a salvara de todas as dificuldades. “Quem vai me
tirar disso aqui ¢ meu amor. Eu ndo vou me casar com esses homens que enquanto fazem um
filho na esposa, fazem dez nas indias.”(QUEIROZ, p.59).

Ao realismo de ter a consciéncia “da verdade” sobre as relacdes entre marido ¢
mulher, durante o periodo, em que a mulher enquanto trabalha nos duros afazeres domésticos
deve ainda conviver com os muitos filhos bastardos dos maridos com a indias. “Eu nio sou
filha de minha mae no sacrificio.Va vosmecé escarafunchar na cozinha, no quintal e ai por
fora, que ha de ver nosso sangue misturado ao desses macacos.”(QUEIROZ,p.60). Nessas
caracteristicas muitos poderdo dizer que em nada ela se diferencia nem das outras mulheres
da obra e nem dos demais esteredtipos de mulher queestamos habituados a ver, ou seja , ela
continua a ser uma mulher a constante espera de seu homem, e que perante a dura realidade
em que a mesma vive ndo deixa de sonhar com seu grande salvador. Porém Rosalia, ndo se
resume ao sonho, ela age e € neste ponto que a diferenca se apresenta.

Por sua beleza jovem, Rosalia, chama a aten¢do, mas ndo se retrai ou fica
encabulada, como era de se esperar de uma “moca direita”. Ela se matem firme e insinuante,

consciente da atracdo que tem sobre os homens.

E que ajudando a servir o vinho, ali estava a moga mais bonita do lugar.Com seu
surpreendente vestido roxo a descobrir-lhe os ombros e modelar seu talhe...Rosalia
ndo ficou intimidada com esse galanteio face e face: o observava divertida.Tomou
um copo, bebeu dois goles e fez um gesto de brinde.(QUEIROZ,p.145)

E ¢ justamente, essa atitude atrevida e determinada que a faz sair da seguranca do
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lar para se casar as escondidas e fugir com Bento Coutinho, um homem mais velho e
procurado pela justica, o qual seu pai proibiu de ter qualquer tipo de relacdo, mas que
provocava nela um fascinio inexplicavel. No texto fica um ponto de interrogagdo se Rosalia,
havia fugido por amor ou apenas para se aventurar e sair da mesmice que era sua vida na
fazenda, ou ambos. O certo ¢ que neste ponto ela ndo foi presa as convengdes, ndo esperou a
vida acontecer ¢ os homens decidirem por ela como era de praxe, mas escreveu seu proprio
destino. No entanto nesse ensaio a uma libertacao feminina, Dinah recua em alguns quesitos
importantes, ndo nos arriscamos a falar que propositalmente ou nao.

Antes da fuga, Rosalia se recusa a fugir antes do casamento, mostrando assim o forte
carater religioso do periodo e a forca da igreja. As determinagdes familiares poderiam até
serem desrespeitadas, mas as normas catdlicas ndo. O final da personagem, também nos
pareceu frustrante, pois apds abandonar a familia a mesma se v&€ em um lugar distante, com
um homem que ela realmente ndo conhecia e que pouco a pouco se mostra instavel e violento,
os sonhos romanticos da mog¢a vao se desvaindo na mesma propor¢ao em que ela toma
consciéncia de que deveria ter ouvido seus pais e que eles sim sabiam o que era melhor para
ela decidindo voltar pra casa e dando valor a vida que tinha antes. Para n6s entdo, Rosalia, ao
final de sua historia, se torna uma forma de ndo mais questionar uma sociedade em que a
mulher ndo era dona da propria vida, mas refor¢é-la, demonstrando que em muitos casos 1SS0
¢ o melhor para a mulher, pois essa ndo teria condi¢des de tomar decisdes importantes por si
mesma.

Se com Rosalia Dinah, ensaia uma representagdo feminina diferenciada mas
retrocede, com Isabel ela completa.

Os pais de Isabel morreram quando esta, ainda era uma crianga de colo, como
sobrinha a menina foi criada pela familia de Dom Braz. A maior incégnita do texto
de QUEIROZ, Isabel era o avesso das mulheres tradicionais, ela saia para as bandeiras com
o0 tio e os outros homens desde cedo e seu comportamento sempre foi mais identificado com
o masculino. “Isabel , que era mais filho de Dom Braz que seus proprios
filhos...”(QUEIROZ, p. 69)

Forte e corajosa, a ainda menina ndo parecia se enquadrar no padrao convencional
de mulher, e ela mesmo parece repudiar essas “atitudes tipicamente femininas” “E eu sou
mulher de emperrar a vida alheia...ndo sou moga de dengues”’( QUEIROZ,p. 70).

Além de ir para o sertdo juntamente com ou homens, a menina nao se relacionava
muito bem com as mulheres da familia, se mantendo afastada, o que piorou quando a mesma

engravidou ainda solteira, uma verdadeira afronta aos ideais pregados nesses
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tempos, mas que conforme uma analise em parte da historiografia do periodo, era algo
bastante comum. Mas mesmo gravida, continuou arredia e preferia a companhia dos
escravos, que segundo ela eram mais divertidos.

Apo6s o nascimento do filho (fruto de um curto relacionamento com o primo Tiago,
mas que s6 vem a ser descoberto ao final da trama), Isabel ainda desmistifica o sentimento
“mais feminino ” de todos, o amor materno, considerado e pregado, como algo natural. Ela
trata o filho com frieza, quase desprezo total, o que a torna ainda mais antagdnica ao modelo
tradicional de mulher, delicada, fragil, passiva e maternal.

O grande problema ao declarar que Isabel fosse uma critica aos modelos
convencionais de feminino ¢ a constru¢do que a autora faz da personagem, ela quase a
animaliza. Usando se do animal de estimagao de Isabel, uma jaguatirica, temos a impressao
de que no decorrer da historia, a menina se torna o proprio animal®!. A personagem é
mostrada ndo como uma grande heroina, assim como as demais € nem possuiu sua redencao
como ocorre com Rosalia, ao voltar pra casa. Ela simplesmente vai se afastando, primeiro do
filho com quem nunca possuiu uma relagdo de mae, depois do restante da familia e da
fazenda,
para terminar na solidao. Entdo o que em nossa primeira leitura, nos parecia um afrontamento
de Dinah a sua sociedade, hoje vemos que ¢ possivel que Isabel seja, assim como Rosalia,
mais um refor¢ador de uma imagem de mulher, direcionada a familia, uma anti heroina que
ndo buscava despertar simpatia no leitor, mas pena por ela ndo viver como deveria e de certa
forma uma critica a algumas mulheres coloniais que abandonavam seus filhos e sua fungao

social enquanto colonas, que era formar o povo brasileiro.

Portanto, através, do enredo de QUEIROZ, podemos entdo vislumbrar as
contradigdes existentes no mundo feminino colonial e as propria contradi¢des do periodo em
que ela foi escrita, ou seja mulheres que deveriam ser fortes, assumir responsabilidades mas
que ndo perdiam seu posto de sexo inferior. De mulheres que deveriam ser modernas,
atuantes, mas que continuavam a ter no lar, na maternidade e na familia seu ambiente

“natural”.

1 . . . - o .
8 Pretinha, a jaguatirica de estimacdo de Isabel ¢ o inico ser em toda a trama em que a menina parece ter uma
afeigdo forte, quanto o animal morre, a autora passa a inserir na personagem, caracteristicas do proprio animal;
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CONSIDERACOES FINAIS:

Quando entramos em contato pela primeira vez como nossa fonte, inumeras
possibilidades nos foram apresentadas, poderiamos discutir desde a representacdo feminina
até a construcdo do mito bandeirante, no entanto como o tempo era curto, optamos por
afunilar nossas pesquisas na questao feminina.

Dinah nos ofereceu um cendrio instigante em que suas personagens principais eram
mulheres impressionantes. Em nossa empolgacdo de primeira leitura, criamos hipoteses,
buscamos a cada pagina indicios de que a autora havia quebrado esteredtipos, de que havia
rompido com um ideal de feminino e avancado em quase quarenta anos discussoes
historiograficas que s6 seriam apresentadas na década de 1990.

Qual foi nossa supressa, ao a partir de leituras mais maduras e com olhares menos
direcionados, perceber que QUEIROZ, nao adianta nada, ndo rompe com nada e ndo quebra
nenhum estereotipo (pelo menos ndo com relagdo a condi¢do feminina), pelo contrario, que
seu texto esta totalmente inserido no tempo em que foi escrito.

Quando Dinah opta por falar sobre as mulheres paulistas na colonia, ela escolhe
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um grupo muito claro, as bandeirantes, as brancas, as cristas, ou seja, aquelas que os paulistas
de 1954, e a propria autora elegeriam como suas ascendentes diretas, como as grandes maes
de um povo “responsavel por formar” o Brasil.

Quando ela cria personagens femininos como protagonistas, ela esta direcionando
o texto para o publico do veiculo que primeiro o publicou, a revista o Cruzeiro, ou seja,
mulheres da classe media e alta ndo s6 de Sdo Paulo,mas do Brasil. Mulheres que estavam
ganhando espaco no mercado de trabalho, que estavam envoltas em transformacdes trazidas
pela urbanizacao e industrializagdo, € que se tornavam uma parcela significativa do mercado
consumidor, portanto mulheres que gostariam de se ver como centro de uma historia.

E quando ela representa essas mulheres como batalhadoras ,fortes e atuantes, ela esta
dialogando diretamente com uma historiografia positivista que buscava a exaltagdo da nagao
através da construcdo de grandes herdis. E das comemoragdes do IV centenario paulista,
motivo pelo qual a obra foi escrita, criando mulheres diferenciadas daquelas que estdvamos
habituados a ver, como as sinhazinhas pregui¢osas de FREYRE deitadas em suasredes a ouvir
historias de sua mucamas ou as enclausuradas mulheres honradas encontradasnos relatos de
viajantes trazidos por ARAUJO (1993). Nao por que as mulheres coloniais ndo fossem assim,
mas as paulistas ndo eram, elas eram diferentes, elas eram as grandes heroinas do Brasil, elas

eram aquelas que ndo se enterravam dentro de casa,ou se escondiampor traz da

condi¢do de mulher,mas atuaram na constru¢ao do pais, lutaram, oraram, pariram a abriram
mao de maridos e filhos em prol do Brasil.

Mas essas mulheres ndo deixavam de ser mulheres enquanto seres que deveriam
respeito e estavam hierarquicamente em um posto inferior aos homens, elas ndo deixavam de
serem maes, ou as rainhas do lar. Elas deveriam lutar pela familia e por sua sociedade no
mundo que era seu por direito, a sua casa. E nisso nos acreditamos que Dinah se direciona,
a essas mulheres dos anos de 1950, dizendo nas entre linhas, vao a luta, facam esse estado e
esse pais crescer, honrem o sangue bandeirante em suas veias, mas ndo abram mao de sua
verdadeira missdo, de cuidado, abnegacdo e sacrificio, de mae e esposa. As mulheres de
QUEIROZ, serviriam, assim como as biografadas pelo IHGB, como exemplos de como as
mulheres deveriam atuar, e ndo reflexo de como as mulheres coloniais como um todo aturam
verdadeiramente.

Essas afirmagdes, a primeira vista podem parecer contraditdrias se as compararmos
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com os primeiros apontamentos apresentados na introducao, no entanto achamosnecessario,
que nossas duas visOes estivessem aqui colocadas, representando o trabalho de
amadurecimento e analise da obra, em que acreditivamos em determinadas hipdteses que nao
foram confirmadas durante as pesquisas.

O que nao significa em momento algum, que a obra nao tenha um valor histdrico,
ela simplesmente ndo cumpriu nossa expectativa de um pioneirismo por nés concedido a
autora em mostrar uma critica a uma sociedade machista.

Mas, nao podemos negar que QUEIROZ, demonstrou que a mulher colonial, nao era
a mulher colonial, mas as mulheres. Ela nos deu bases para compreender que existiam
multiplas identidades femininas, definidas de acordo com o contexto social, histdrico,
econdmico, religioso e geografico, abandonou dicotomias simplistas e mostrou um lado da
historia do Brasil que vezes muitas ¢ tratado de maneirasuperficial.

Através de uma romance construido em torno de cendrios minuciosamente
produzidos, com um enredo envolvente, ela levou aos mais variados publicos uma importante
parte de nossa historia, despertando interesses, questionamentos e identificagao popular.

Nos permitiu também a partir de suas construgdes compreender as variadas
representacdes do que ¢ ser mulher, e em como essas representagcdes nio sdo realizadas e
fortalecidas ao acaso, mas que estdo inseridas em ideologias politicas, disputas de poder e
legitimagdo de discursos.

Foi possivel percebermos também, através da obra, que a literatura ¢ uma importante

parceira para a historiografia, que ao retratar dois mundos simultaneamente, aquele de qual

ela fala e de onde ela fala, nos possibilita a abertura de inimeras janelas interpretativas e
nos permite compreender por que determinadas construgdes sao realizadas.

E finalmente, que nada ¢ alheio a seu tempo, que por mais que a primeira vista algo
possa nos parecer destoante do que imaginamos ser o correto para aquele periodo, ele esta

inserido em ideologias, conflitos e imaginarios daquele tempo especifico.
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