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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso investiga de que maneira sdo apresentados os
conceitos relacionados a homossexualidade na telenovela Liberdade, Liberdade. Para alcangar
os objetivos propostos, discorre-se sobre os conceitos de telenovela, homossexualidade e
heteronormatividade, por meio de uma contextualizacao dos termos do passado ao presente. Os
resultados alcangados baseiam-se em uma analise documental e descritiva, que por meio da
analise de conteudo dos capitulos da obra nos permitiu inferir sobre como era a vivéncia
homossexual no periodo em que a novela é ambientada (século XIX), bem como refletir sobre
as determinagdes culturais, sociais e historicas daquela época.
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ABSTRACT

The present work to conclude a research course in which the concepts related to homosexuality
in the soap opera Liberdade, Liberdade are needed. To achieve the proposed objectives, the
concepts of soap opera, homosexuality and heteronormativity are discussed, through a
contextualization of the terms from the past to the present. The results achieved are based on a
documentary and descriptive analysis, which, through the content analysis of the chapters of
the critical work, inferred us about what the homosexual experience was like in the period in
which the novel is set (19th century), as well as reflecting on cultural, social and historical
determinations related to the time.

Keywords: Soap opera. Homossexuality. Heteronormativity. Liberdade, Liberdade.
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1 INTRODUCAO

A primeira participacdo de um personagem homossexual nas telenovelas da Rede Globo
deu-se em 1970, com o costureiro Rodolfo Augusto interpretado pelo ator Ary Fontoura, na
telenovela das 22h Assim na Terra como no Céu. De 14 para c4, 50 anos se passaram e a presenga
desse personagem ainda suscita debates. Por ser um meio de comunicagdo massivo, a televisao
tem fungao crucial na producao e circulagao de significados e sentidos, ela chega a milhdes de
brasileiros pautando e orientando debates no cotidiano.

Dentro da comunidade LGBTQIA+ (Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer,
intersexo, assexual), a presenga de personagens homossexuais em telenovelas apresenta uma
série de consequéncias que afetam nao apenas a sociedade heteronormativa, mas também a
imagem que os homossexuais tém de si mesmos. Além disso, as discussdes sobre os
personagens expandem-se para outros produtos da cultura da midia, como os jornais, programas
televisivos, redes sociais e portais de noticias.

A partir da década de 1980, com a criagdo da Constituicdo Federal de 1988 ¢ o fim da
censura, os personagens LGBTQIA+ foram ganhando maior importincia nas telenovelas e
seriados, e, nos dias atuais, sua presenga ¢ maior do que em qualquer outro periodo. Silva (2015)
catalogou 126 personagens LGBTQIA+ que participaram de 62 novelas da Rede Globo entre
1970 e 2013, e somente na década de 2010, os personagens mais que dobraram nessas
producdes em comparagdo aos anos 2000.

Sobre a presenca dos personagens LGBTQIA+ nas telenovelas, Trevisan (2018) diz que
um caso homossexual se tornou instituicao dentro das telenovelas, sendo usado em momentos
pertinentes de modo a garantir o crescimento de audiéncia das emissoras. Com relagdo a isso,
no dia 12 de julho de 2016, quando no capitulo 54 de Liberdade, Liberdade, objeto de estudo
desta pesquisa, ocorreu a primeira cena de sexo gay em um folhetim brasileiro, a trama marcou
17 pontos de média na Grande Sdo Paulo, a segunda maior audiéncia desde sua estreia — em
abril — para uma terca-feira, e 22 pontos no Rio de Janeiro, recorde da telenovela para o dia da
semana (SEXO, 2016).

A telenovela Liberdade Liberdade foi exibida em 67 capitulos no horario das 23h em
2016 e ¢ ambientada na virada do século 18 para o 19, na capitania de Vila Rica, em Minas
Gerais. Mais especificamente, o foco principal desta pesquisa se dard no personagem André
Raposo Viegas, interpretado pelo ator Caio Blat, sendo um dos destaques da trama e irmao da

protagonista Rosa. André tenta esconder de todos sua homossexualidade e quer a todo custo ter
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a aprovagao do pai, contudo, com sua sensibilidade, ele se mantém distante da brutalidade tipica
dos homens da época. No final da trama, ele € preso e enforcado pelo crime de sodomia.

A telenovela, portanto, ¢ ambientada no periodo em que o Brasil era colonia e a
homossexualidade considerada crime hediondo (SILVA, 2015). Conforme, Lopes (2019)
explica, o Tribunal do Santo Oficio exerceu forte pressdo para evitar a homossexualidade e aos
que contrariavam as regras baseadas na doutrina catdlica e impostas pelo Estado cabiam severas
puni¢des que iam desde agoites publicos até a tortura explicita; confisco de bens; degredo; auto
de f¢€; e a temida morte na fogueira. Partindo desse cendrio, o ponto a ser explorado ¢: de que
maneira sdo apresentados os conceitos relacionados & homossexualidade na telenovela
Liberdade, Liberdade?

Nesse contexto, a presente pesquisa justifica-se ndo apenas em razao das telenovelas
serem o principal produto de fic¢ao seriada no Brasil, ¢ ha décadas se manterem como o produto
cultural de ficcdo mais assistido, mas também pelo fato desse género televisivo estimular o
desenvolvimento da industria audiovisual latino-americana, ao combinar 0s avangos
tecnologicos da midia com as velharias e anacronismos narrativos, que fazem parte da vida
cultural desses povos, propiciando o debate sobre a cultura contemporanea que se contorna com
as matrizes culturais desses paises (MARTIN-BARBERO; REY, 2001).

Além disso, as ficgdes seriadas, em especial as telenovelas brasileiras, tém suas
narrativas perpassadas em habitos, costumes e valores do pais, logo ela é um produto que
possibilita inimeras descobertas a partir dos estudos dos elementos que a constitui, sendo,
portanto, elementos importantes para discussdo e debates sobre a cultura de massa. Ademais,
numa rapida varredura pelo catdlogo de dissertacdes e teses do portal da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), € possivel verificar que a telenovela
j& foi objeto de centenas de pesquisas académicas nos Ultimos anos. Assim, esta pesquisa
pretende ser mais uma a se inserir nos estudos de género e telenovela, visto sua relevancia, que
podera servir de material para auxiliar futuros pesquisadores.

Nesse sentido, a pesquisa tem como objetivo geral analisar as construcdes visuais
(imagem) e textuais (verbais/palavras) sobre a homossexualidade do personagem André, em
Liberdade, Liberdade. Para atingir o objetivo geral, foram necessarios os seguintes objetivos
especificos:

1) Acompanhar analiticamente o desenvolvimento do personagem André e,
consequentemente, a progressao do tema da homossexualidade na trama;

2) Examinar a composi¢do cénica (cenarios, figurinos, etc.) nas cenas em que André é

0 protagonista;
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3) Refletir sobre as determinagdes culturais, sociais e historicas brasileiras sobre a
masculinidade e a homossexualidade na trama dessa telenovela e presentes ainda hoje na
sociedade brasileira;

4) Investigar como a novela faz uma leitura de temas contemporaneos num enredo de

época (século XIX).

Nessa perspectiva, o percurso metodologico da pesquisa envolveu-se em fazer um
levantamento bibliografico acerca dos conceitos de telenovela, homossexualidade e
heteronormatividade para subsidiar a analise do objeto. Assim, além da introdug¢ao, os capitulos
desta monografia subdividem-se em trazer o campo da telenovela e o objeto de estudo, visando
apresentar uma breve contextualizacdo da histéria do género e a obra que serd analisada. Na
secdo seguinte, busca-se discorrer sobre o contexto histérico e contemporaneo da
homossexualidade, bem como a heteronormatividade, afinal, sendo uma trama de época,
entender essas concepgdes se mostrou necessaria para analisar a abordagem dada ao tema da
homossexualidade na novela. Além disso, analisou-se como se deu a representacdo dos
personagens LGBTQIA+ nas telenovelas da Rede Globo ao longo das décadas. Apds isso, o
percurso metodolégico e a andlise sdo evidenciados, por meio da pesquisa de conteudo, que
Bardin (2011) diz se tratar de uma investigagao objetiva e sistémica de descri¢do dos conteudos
dos meios de comunicagdo com o intuito de obter indicadores que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢gdes de produgdo e recepgao dessas mensagens. Foi feita uma
analise do material selecionado, baseando-se na categorizacdo dos capitulos,
tempo/minutagem, contexto e descrigao das cenas, expressoes verbais e expressdes ndo-verbais,
além da inferéncia e a interpretacdo dos resultados, para entender de que maneira eram
apresentados os conceitos relacionados a heteronormatividade e a homossexualidade em
Liberdade, Liberdade. Por ultimo, sdo apresentadas as consideragdes finais e referéncias

utilizadas na pesquisa, seguido do apéndice que permitiu as analises.
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2 O CAMPO DA TELENOVELA E O OBJETO DE ESTUDO

2.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO DA TELENOVELA

No Brasil, por ter grande aceitagao popular e contar com sua exibi¢ao diaria como forma
de prender a aten¢ado do publico, a telenovela tornou-se o principal produto de ficgdo televisiva.
Com 70 anos de histdria a serem completados em dezembro de 2021, o modelo brasileiro de
telenovela caracteriza-se como uma historia contada por meio de imagens televisivas, com
dialogo e acdo, uma trama principal e muitas subtramas que se desenvolvem, se complicam e
se resolvem no curso de sua apresentacao (PALLOTTINI, 1998).

Dentro dos estudos sobre telenovelas, ha uma tendéncia a focalizar o melodrama € o
folhetim como suas principais institui¢des fundadoras. Ainda que ocorra a existéncia de uma
continuidade entre os géneros, obviamente, ao longo dos anos foram ocorrendo iniimeras
rupturas e descontinuidades, além de uma forte influéncia das radionovelas. Devido a isso, faz-

se necessaria uma breve contextualizagao sobre os géneros:

2.1.1 O Melodrama

O termo melodrama foi criado em 1790 e referia-se aos espetaculos populares que
ocorriam na Franga e Inglaterra (MARTIN-BARBERO, 1997). Através de apresentagdes
ocorridas em meio a Revolugdo Francesa e encenadas ao ar livre por ruas e pragas, ele nascia
para um publico popular, j& que os teatros oficiais eram reservados as classes altas. No
melodrama, o povo entrava em cena: “as paixdes politicas despertadas e as terriveis cenas
vividas durante a Revolugdo exaltaram a imaginagao e exacerbaram a sensibilidade de certas
massas populares que afinal podem permitir encenar suas emogdes” (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 158).

Martin-Barbero diz que essa cumplicidade com um publico popular e o tipo de
delimitagdo cultural tracado pelo género permitiu colocar o melodrama no movimento que o
levaria do popular ao massivo. O melodrama, em sua versao teatral de 1800, desenvolve uma
série de formas narrativas e estratégias cé€nicas com o objetivo de expressar os anseios da
populagdo, no entanto, sem deixar de captar sua aten¢do e o interesse (SOUZA, 2004). Tendo
o medo, entusiasmo, dor e riso como temas fundamentais, as historias tinham em comum os
discursos moralizantes entre o bem e o mal, além da reparacdo de injusticas e busca da

realizacdo amorosa.
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2.1.2 Do melodrama e o romance-folhetim as telenovelas

Nos anos 1830, nasce nos rodapés dos jornais franceses o folhetim como o primeiro
texto escrito no formato popular de massa. O género romance-folhetim, no entanto, s6 ganharia
espaco em 1836, quando ocorre a transformagdo dos jornais em empresas comerciais, € jornais
como o La Presse e Le Sciele incluem a publicagdo de narrativas escritas por novelistas da
moda.

Com o surgimento dos romances-folhetins, as tiragens dos jornais sofreram enormes
mudangas devido a um aumento na sua circulagdo. As paredes de Paris ficaram cheias de
anuncios divulgando as famosas historias ficcionais e seriadas, que se consolidaram baseadas
na formula do “continua amanha” (MARTIN-BARBERO, 1997). Em 1843 surge Os Mistérios
de Paris de Eugene Sue, e em 1844 Os Trés Mosqueteiros € O Conde de Monte Cristo, de
Alexandre Dumas, trés grandes classicos do género que serviriam de base tanto para construgao
narrativa como para tematicas que seriam vistas em telenovelas mais de cem anos depois.

Tendo seu advento dado num contexto de transformacao radical da sociedade francesa,
em que assuntos como fait divers’, moda e crime se tornam parte do interesse do grande publico,
os romances-folhetins se afastam da cultura erudita ou tradi¢cdo popular e o publico devora os
jornais, assim como anseiam pelas pecas teatrais. De acordo com Silva (2005), sdo inumeras as
apropriagdes feitas pelo folhetim em relacdo ao melodrama. Os folhetins passam a se apoderar
dos enredos, personagens, linguagens e ambientacdo, ja vistos no melodrama, em que a luta
entre o bem e o mal se orientavam no heroéi, na heroina e no vilao.

Souza (2004) afirma que nessa época ja havia a realizacdo conjunta de obras, em que
autores como Alexandre Dumas escreveu em conjunto com redatores, um paralelo com o que
ocorre hoje nas telenovelas. Ainda no que diz respeito a produgao dos folhetins em comparagao
ao principal produto de fic¢do seriada brasileira, a autora complementa:

Seria possivel observar semelhangas com as telenovelas no que diz respeito a
organizacgdo mercantil, sendo fabril, da sua produgdo. Em primeiro lugar, tanto
o folhetim, quanto a radionovela e a telenovela se transformam em
devoradores dos seus respectivos veiculos, quer dizer, eles ganhardo tamanha
importancia econdmica que os veiculos se colocardo numa relagdo de
dependéncia diante das rentabilidades que passaram a proporcionar. (SOUZA,
2004, p. 88).

! A expressdo francesa, que significa “fatos diversos”, é um jargdo jornalistico utilizado para identificar aquelas
noticias que so6 sao destacadas pelos jornais porque sdo curiosas e/ou inusitadas.
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A partir dos anos 1940, especialmente no Brasil, o folhetim impresso foi sendo
substituido por tecnologias como o radio, abrindo espago para o surgimento das radionovelas.
Elas surgem no pais financiadas por grandes agéncias publicitarias, como a Lintas (Gessy-
Lever) e Standard Propaganda (Colgate-Palmolive), que objetivavam trazer o género para
ampliar seu mercado de bens domésticos, especialmente entre as mulheres (ORTIZ, 1989).
Assim, em 1941, sdo langadas A predestinada pela Radio Sao Paulo e Em busca da felicidade
pela Radio Nacional, tendo como padrao as tematicas folhetinesca ¢ melodramatica e como
publico-alvo as donas de casa.

Essas agéncias publicitarias criam seus proprios departamentos de radio e passam a
operar como produtoras, adaptando os principais textos que eram sucesso na América Latina,
como em O direito de nascer, levado ao ar em Cuba no ano de 1948, e reproduzido nas radios
do México, Colombia e Bolivia antes de chegar ao Brasil (ORTIZ, 1989). De acordo com
Borelli e Mira (1996), nessa época, os ouvintes ainda podiam ter estimulos de sua imaginagao
e criatividade, o que de certa forma mantinha uma proximidade com o folhetim. Com o advento
das telenovelas nos anos 1950, quando além do som o ouvinte passa a usar outro sentido como
a visdo, esse fio condutor imagindrio que ligava o espectador aos folhetins e radionovelas foi
rompido.

Sobre a aproximagao entre os géneros, Martin-Barbero e Rey (2001) afirmam:

A radionovela comecou a mobilizar audiéncias importantes de uma maneira
persistente, a gerar cerimonias de sua recepgdo, que so teriam equivalentes —
pela forca de suas adesoes e pelo acompanhamento de suas entonagdes — nos
movimentos das audiéncias do melodrama, que se expressam em fendmenos
como a ressemantiza¢cdo do melodrama, relocalizando-o de outro modo na
cotidianidade, nas emog¢des postas nas venturas ou desventuras dos
personagens ou na fratura apaixonada das regulacdes do tempo para seguir os
avatares do drama. Mas ndo foram somente essas as razdes para a conexao
entre radionovela e telenovela. Foram, sem diavida, as proximidades dos
relatos, as conexdes vitais que suas dramaturgias expressavam: do amor a
aventura, da transgressao das normas as afirmagdes do institucional. Existiam,
decerto, outros motivos que consolidaram as conexdes: uma boa parte dos
atores da televisdo havia tido experiéncia nas radionovelas e os fervores que
estas ultimas suscitavam foram, pouco a pouco, se deslocando para os
melodramas televisionados. (MARTIN-BARBERO; REY, 2001, p. 143).

Com o surgimento das telenovelas, por um momento, elas passaram a coexistir em
concomitancia com as radionovelas, fazendo com que houvesse um intercambio entre autores
e atores. Assim, em 1951, a primeira telenovela brasileira, Sua Vida me Pertence, de Walter
Forster, foi produzida e exibida pela extinta TV Tupi, de 21 de dezembro de 1951 a 8 de

fevereiro de 1952. Levada ao ar no horario das 20h, a trama era apresentada ao vivo e exibida
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duas vezes por semana, sendo encenada por radialistas, com um elenco de grandes nomes dos
radioteatros e telenovelas como Vida Alves, Lima Duarte e Lia de Aguiar.

Na década de 1950, as radionovelas ainda dividiam espagco com um publico que
comegcava a transicionar para a televisao. Todavia, durante esse momento, a telenovela ainda se
desenvolvia dentro de uma televisdo amparada pela improvisacdo, tanto técnica quanto
organizacional e empresarial (ORTIZ, 1989). E somente a partir da década de 1960 que ocorre
o declinio das radionovelas, quando se tem inicio a fabricagao em série de aparelhos televisivos,
embora ainda estivesse longe de cobrir todo o pais.

Com o advento do videoteipe na década de 1960, ja era possivel fazer com que a
televisdo tivesse uma memoria viva em suas fitas de video, revolucionando o modo de se fazer
TV, de modo que os erros de improvisacdo da televisdo ao vivo ndo chegassem mais aos
telespectadores, e permitindo que determinados programas tivessem uma maior circulagdo. O
fato de a telenovela ter se tornado um programa diario estd diretamente ligado a esse campo de
transformag@o. Nesse contexto, para as telenovelas, a chegada do videoteipe representou a
possibilidade de inser¢ao de cenas externas e efeitos que até entdo ndo eram efetuados nas
producgoes.

Logo, em 1963, chega nas telas da TV Excelsior a telenovela 2-5499 ocupado, uma
trama argentina de Alberto Migré adaptada por Dulce Santucci e protagonizada pelo casal
Gloria Menezes e Tarcisio Meira, que trazia a atriz vivendo uma presididria chamada Emily,
que trabalhava como telefonista de um presidio, e o ator, interpretando Larry. Na trama, Larry
apaixona-se por Emily por um tnico contato, sua voz ao telefone, sem saber qual ¢ a real
condi¢do em que a personagem se encontra. Inicialmente, a novela era levada ao ar com trés
capitulos por semana, mas que passada a fase de experimentacdo, passou a ser transmitida

diariamente de segunda a sexta-feira.
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Figura 1 - Cartaz veiculado na época de exibi¢do de 2-5499 ocupado
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Fonte: Pesquisa documental.

Nesse momento, o sucesso das telenovelas diarias € rapido e aos poucos o publico
comeca a se habituar aos horarios que foram sendo fixados pelas emissoras diariamente, sendo,
portanto, parte de uma grade horizontal. Entdo, o vinculo com as agéncias publicitarias vistas
anteriormente nas radionovelas volta a aparecer, pois empresas como Gessy-Lever, Colgate-
Palmolive e Kolynos-Van Ess as consideravam a melhor maneira de divulgar seus produtos na
televisdo, o que pdde ser observado durante toda a década de 1960 (ORTIZ, 1989).

Devido a isso, a autora cubana Gléria Magadan desembarca no Brasil em 1964 para se
tornar supervisora da secdo internacional de novelas da Colgate-Palmolive, antes de ser
contratada em 1965 para escrever novelas na Rede Globo. As agéncias, assim como faziam na
era do radio, importavam inimeros originais cubanos, mexicanos e venezuelanos que eram
vendidos para serem adaptados no Brasil (ORTIZ, 1989). E dentro dessas empresas
patrocinadoras que sdo revelados inimeros autores brasileiros, que mais tarde passariam a
escrever suas proprias novelas, como € o caso de Benedito Ruy Barbosa.

Entre o final de 1964 e inicio de 1965, o pais j& dispunha de 598 mil aparelhos de

televisdo, enquanto muitas emissoras ja haviam se ramificado pelo territério nacional
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(MEDEIROS, 2001). Exibida entre dezembro de 1964 e agosto de 1965 pela TV Tupi, o sucesso

de O direito de nascer na radio repetiu-se em sua primeira adaptacao para televisao, tornando-

se o primeiro marco da teledramaturgia nacional.

Figura 2 - Cartaz veiculado na época de exibicao de O direito de nascer
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Fonte: Pesquisa documental.

preferiu denominar de “A Doce Epidemia das Novelas™:

Borelli Filho, um cronista da Revista do Radio, descreveu em setembro de 1964 o que

Os senhores dirdo que estamos exagerando, mas verdade ¢ que as novelas em

TV, por obra nao se sabe do que, viraram epidemia neste pais. E uma doenca
agradavel, que se contrai com prazer e alcanga foros epidémicos que
ultrapassam a imaginag@o. Familias inteiras se prostram diante do televisor e

acompanham, do neto ao avd, aqueles episodios de folhetim eletroénico. Em
consequéncia alteram-se os habitos seculares de familias quatrocentonas. O

jantar, servido antigamente as 20h, desceu para as 17, porque pouco depois
comegardo os romances seriados na TV. (BORRELLI apud ORTIZ, 1989, p.

62).

O ultimo capitulo do drama da TV Tupi encheu o Maracana de fas que desejavam ver
os atores de perto. Os artigos nos jornais apontavam que as criangas passaram a nascer com o

nome de Albertinho Limonta, protagonista da trama, o que revelava que o género estava se
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solidificando e conquistando cada vez mais adeptos, se manifestando como uma verdadeira
“mania nacional” (ORTIZ, 1989; MEDEIROS, 2001).

Contudo, ainda era possivel observar que a produgao de novelas demonstrava a falta de
um modelo de produgdo que racionalizasse uma relacao entre durabilidade e custo operacional
que permitisse determinar qual o numero de capitulos necessarios para que uma histdria se auto
sustentasse. Nessa época, aparecem novelas com apenas 30 e 50 capitulos e outras que variavam
de 150 a 200, até as mais longas, como Redeng¢do que, exibida entre 1966 ¢ 1968, foi finalizada
com incriveis 596 capitulos, tendo o mesmo elenco (ORTIZ, 1989).

O autor diz que apenas na década de 1970 ha uma defini¢do quanto ao numero de
capitulos ou duracdo ideal de cada novela. Pallottini (1998) diz que é consenso que a telenovela
brasileira tenha por volta de 160 capitulos, e que cada capitulo tenha, em média, 45 minutos,
embora muitas tramas fujam dessa norma vigente, conforme agradam o telespectador, sendo as
vezes esticadas ou cortadas. O mercado da ficgdo seriada encontra-se em constante
transformagdo para reconquistar a audiéncia que ha alguns anos vem deixando de consumir
novelas e televisao. O objeto de estudo desta monografia, um folhetim de 67 capitulos, ¢ uma
dessas obras que foge a regra, pois o hordrio das 23h foi revisitado com a intencdo de atingir
um novo publico.

Do mesmo modo, as telenovelas apresentavam problemas ndo apenas em relacdo ao
numero de capitulos, mas também aos horarios em que eram exibidas, que iam desde as 14h30
até as 22h. Na época, ainda ndo se tinha uma clareza do publico que se pretendia atingir, o que
sera melhor resolvido na década de 1970, por meio de sua horizontalizagao na grade do Sistema
Globo de Televisao (ORTIZ, 1989).

Com Beto Rockfeller da TV Tupi, em 1969, ha uma inovagdo no estilo de fazer
telenovelas no pais e a trama ¢ considerada até hoje um divisor de dguas da teledramaturgia
nacional. Sua sinopse era a historia de um trambiqueiro que se passava por milionario. Escrita
por Braulio Pedroso, baseada na ideia de Cassiano Gabus Mendes, a novela fez tanto sucesso
que anos depois fizeram sua continuagao, intitulada 4 Volta de Beto Rockfeller (1973), sem o

mesmo sucesso da anterior.
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Figura 3 - Cartaz veiculado na época de exibicdo de Beto Rockfeller
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Fonte: Pesquisa documental.

Beto Rockfeller inova ndo apenas ao fazer uma ruptura com os didlogos formais vistos
até entdo, por meio da proposi¢do de uma comunicagdo coloquial com o uso de jargdes e
expressoes populares, mas também com a introdugdo de temas do cotidiano da época, fazendo
com que a audiéncia se identificasse com o que assistia. Por meio disso, a telenovela consegue
romper com o tradicional estilo sustentado no melodrama e abrir um formato que passou a ser
seguido pelas demais emissoras, com o ritmo mais rapido e a substituicdo do dramalhdo pela
realidade cotidiana. Assim, aos poucos, a telenovela brasileira vai se afastando do melodrama
€ 0 momento abre portas para tramas mais conectadas ao ambiente cultural do momento, com
anti-herois, cotidiano e trilhas de sucesso, um periodo que pode ser chamado de
abrasileiramento do género (ORTIZ, 1989).

Transmitida no horario nobre, a telenovela passa a ser o produto pelo qual as emissoras
concorrem entre si, sendo fundamental na distribuicdo dos hordrios na grade das estacdes
televisivas, tornando o produto mais rentavel e de maior audiéncia da TV brasileira, em que se
mantém desde entdo. Martin-Barbero e Rey (2001) afirmam que o género estimula o

desenvolvimento da industria audiovisual latino-americana, ao combinar 0s avangos



21

tecnologicos da midia com as velharias e anacronismos narrativos, que fazem parte da vida
cultural desses povos, propiciando o debate sobre a cultura contemporanea que se contorna com
as matrizes culturais desses paises.

Entre as décadas de 1970 e 1980, ha um periodo de grandes transformagdes entre as
emissoras que produziam fic¢do seriada no pais. Se antes as TVs Excelsior e Tupi figuravam
entre as maiores produtoras do género, a situagdo se inverte em favor da Rede Globo na década
que segue.

A cassagao da TV Excelsior em 1969, principal produtora do género, que vinha desde
1965 enfrentando um embate com o regime militar, fez com que a Rede Globo se acendesse
como a emissora mais importante na producdo ficcional de telenovelas, pois a Record
permanecia com suas exibi¢oes irregulares e a Bandeirantes langa apenas Asas para voar em
1970, voltando a se aventurar no universo folhetim apenas em 1979, com Cara a Cara de
Vicente Sesso. Assim, a Tupi € a Ginica emissora que permanece no jogo para competir de igual
para igual com a emissora de Roberto Marinho, até sua faléncia em 1980 (ORTIZ, 1989).

Nesse periodo, o que se pode observar foi a consolidagdo do género telenovela na Rede
Globo bem como o seu poder de influenciar os lares brasileiros (SOUZA, 2004). E na década
de 1970 que a telenovela se consolida como um produto comercial, seriado e ficcional no Brasil.
Desde entdo, por meio dela, a televisdo passa a reforgar seu espago no cotidiano dos sujeitos
(MARQUES; LISBOA FILHO, 2012). Os anos 1970 sio marcados também pela
institucionalizacdo das tradicionais faixas horarias, que de acordo com Ferreira e Santana
(2013) até hoje faz com que os telespectadores adquiram o costume de “se expor diariamente a
telenovela de acordo com seu estilo e gosto pelas modalidades de conteudos apresentados”, que
segundo os autores, se subdividem em:

Faixa das seis: geralmente dirigida aos jovens e donas de casa, com adaptagdes literarias
ou historicas;

Faixa das sete: normalmente direcionada para os adolescentes, donas de casas e
mulheres que trabalham fora de casa, com historias leves, atuais, romanticas e temperadas com
humor;

Faixa das oito ou das nove: tem como publico-alvo o nilicleo familiar em geral, com
enredos direcionados a adultos. A faixa de horario teve seu nome alterado em 2011 de faixa das
oito para as nove, a partir da exibi¢cdo de Insensato Corag¢ado;

Faixa das dez ou das onze: direcionada ao publico constituido por adultos, ela é a quarta

faixa horaria que esteve no ar de 1965 a 1979 e ressuscitada em oportunidades especificas com
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Eu Prometo, de Janete Clair (1983), e Araponga, de Dias Gomes (1990), e entre 2011 e 2018,
como forma de experimentacao.

Entre as transformagdes ocorridas no periodo, a alteracdo do modo de se fazer
telenovelas brasileiras, ndo se restringiu apenas as preocupagdes quanto a nacionaliza¢ao do
texto, linguagem e tematicas que refletissem o que se vivesse na época. As mudangas também
foram sentidas no publico, que a partir da exibicdo de Irmdos Coragem (1970), quando pela
primeira vez uma trama ultrapassa os 85% de audiéncia, houve um aumento significativo de
interesse do publico masculino, que passaram a assumir que acompanhavam os folhetins. O que
comega a romper com o mito criado desde as radionovelas, de que as tramas eram coisas de
mulher. Dentre os fatores que podem ser usados para explicar o envolvimento do publico

masculino esté a inser¢ao do futebol na novela de Janete Clair (ORTIZ, 1989).

Figura 4 - Cartaz veiculado na época de exibi¢do de Irmdos Coragem
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Fonte: Pesquisa documental.

Outra novela importante para teledramaturgia brasileira foi Selva de Pedra da mesma
autora, que chegou a atingir 100% de audiéncia na cidade do Rio de Janeiro em 4 de outubro

de 1972, durante a exibi¢ao do seu 152° capitulo. Outro marco que merece ser ressaltado
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ocorreu em 1973 quando foi produzida O Bem Amado, de Dias Gomes, primeira novela exibida
a cores e a ser exportada, pois antes s6 se exportavam os textos. A partir dai as tramas passam
a ser vendidas para o mercado internacional.

Mais um ponto que marca a trajetoria da telenovela no pais ocorreu em 1975, com Roque
Santeiro, de Dias Gomes, que teve uma versao proibida, quando ja haviam sido gravados 30
capitulos e estava pronta para ser levada ao ar. O fato deu-se ap6s a Censura Federal constatar
de que se tratava da adaptacao de um texto teatral vetado anteriormente, o que fez com que uma
nova novela fosse escrita as pressas para substitui-la. Em seu lugar, Janete Clair desenvolveu
Pecado Capital, mas antes, para preencher o buraco deixado na programacao, foi exibido um
compacto de Sel/va de Pedra, primeira novela a ser reexibida, em fungdo de seu sucesso na
exibicao original.

Uma satira a exploragdo politica e comercial da fé popular, Roque Santeiro volta a ter
uma nova versao gravada em 1985, quando o pais ja se encontrava em processo de
redemocratizagdo. Em 1988, tornando-se cada vez mais explicitas as referéncias nacionais,
Gilberto Braga mobiliza o pais com a telenovela Vale Tudo, que na reta final ocupou as
primeiras paginas e esteve em pauta nas principais revistas e jornais da época, com o mistério

de “Quem matou Odete Roitman?" (HAMBURGER, 2005).

|

- Morte de Odete Roitman em Vale Tudo

/ -
Fonte: Captura de tela feita pelo autor por meio do servico de streaming da Globoplay.

De produgdes promocionais para divulgacdo de produtos das agéncias publicitarias,

nesse meio tempo, as tramas passaram a ser reconhecidas como um espago legitimo para a
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mobilizagdo de diferentes modelos da compreensdo nacional e expressao das diferentes formas
de estrutura familiar e relagdes de género (HAMBURGER, 2005).

Apos uma passagem pela Manchete, quando escreveu Pantanal (1990) e pela primeira
vez desde a década de 1970, uma emissora conseguiu bater de frente com a Globo, Benedito
Ruy Barbosa volta a emissora lider com o status de estrela. O autor ja havia tentado emplacar
o projeto na Globo, mas tinha sido rejeitado. Como grande reviravolta, para 2022, em
comemoracao aos 70 anos da telenovela brasileira, a emissora pretende fazer um remake da
obra que recusou mais de 30 anos atras (NOVELA, 2020).

De volta a Globo, Benedito escreve para o horario nobre: Renascer (1993), O Rei do
Gado (1996) e Terra Nostra (1999), trés das novelas mais populares dos anos 1990, em que o
autor trata de temas como a luta pela terra e reforma agraria. Em O Rei do Gado, o autor gerou
um merchandising social® e propaganda inédita ao Movimento Sem Terra (MST), fazendo com
que a trama atuasse sobre a agenda politica do momento.

Com relagdo as referéncias ao universo exterior, podemos observar que as telenovelas
deixam de serem apenas parametros de moda e comportamento e passam a ter um papel social,
como interventora na histdria e de prestacdo de servicos. O merchandising social ¢ marca de
autores como Gloria Perez, que ja em 1992, ao abordar a tematica do transplante do coragao
em De Corpo e Alma, encoraja a doagdo de 6rgaos (HAMBURGER, 2005).

Em Explode Coragdo, que foi ao ar em 1995, a autora abre espagco para que maes
divulgassem as fotos de seus filhos desaparecidos, tendo como cendrio as escadarias da
Candelaria no Centro do Rio de Janeiro, a locacao aludia a Chacina da Candelaria ocorrida em

1992, quando militares assassinaram meninos de rua em frente aquela igreja.

2 Entende-se por merchandising social as agdes inseridas nas novelas que promovem a discussdo € a
conscientizacdo ou despertam a curiosidade de questdes de interesse social ou que estdo em pauta na sociedade.
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Figura 6 - Maes na Candelaria durante exibi¢do de Explode Coragdo
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Fonte: Captura de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

A discussdo ganhou a midia na época e a exposicao de fotos durante os capitulos fez
com que criancas desaparecidas fossem encontradas, conseguindo promover o reencontro de
maes e filhos. Diversos telespectadores entraram em contato com a emissora, dando pistas que
pudessem levar ao reencontro das criancas desaparecidas e, nesse momento, a telenovela
conseguiu atuar como intermediaria mais eficiente que a policia e o judiciario (HAMBURGER,
2005).

Em 2001, na novela O Clone, a autora abre discussdes sobre a dependéncia quimica,
por meio da personagem Mel, interpretada por Débora Falabella, que era uma jovem rica que
se envolvia com drogas. Em suas novelas subsequentes, Gloria Perez continuou atuando como
mediadora social: Em América (2005), com as dificuldades dos imigrantes; em Caminho das
Indias (2009), a autora preocupou-se em tratar das doengas mentais; em Salve Jorge (2013), a
protagonista ¢ vitima de uma rede de trafico de pessoas; e em A For¢a do Querer (2017), Gloria
Perez traz o tema da transexualidade, bem como o vicio em jogos. Contudo, a autora ndo ¢ a

Unica a ousar incursionar em suas historias tematicas sociais.
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Entre 2011 e 2018, como forma de experimentagdo, novamente a faixa das onze esteve
no ar com tramas mais curtas ¢ a Rede Globo exibiu as novelas: O A4stro (2011), Gabriela
(2012), Saramandaia (2013) e O Rebu (2014), refilmagens de grandes sucessos da década de
1970, e Verdades Secretas (2015) e Liberdade, Liberdade (2016), historias inéditas. Além de
Os Dias Eram Assim (2017) e Onde Nascem os Fortes (2018), quando a Globo passou a adotar
o termo supersérie para as tramas desse horario.

No entanto, de acordo com Lima e Néia (2018), a utilizacdo da nomenclatura tinha mais
objetivos mercadologicos e de atrair um novo publico do que se referir a mudangas nas
estruturas seriadas e tematico-narrativas das fic¢des, sendo, portanto, telenovelas mais curtas.
O horério das 23h foi outra vez extinto em 2018, com a exibicdo de Onde Nascem os Fortes. E
nessa faixa de hordrio que a telenovela objeto de estudo desta pesquisa foi exibida.

As telenovelas, ainda nos dias de hoje, tém demonstrado sua capacidade de inovacdo na
relacdo entre o didlogo e a composi¢ao visual de suas narrativas. Ao longo de quase 70 anos,
elas ganharam visibilidade como agente central do debate sobre a cultura brasileira e a
identidade do pais. Por meio das telenovelas ¢ possivel fazer uma discussao de tematicas e
problemas historicos e atuais, pois suas tramas sdo em geral representadas como tendéncias
intrinsecas e simultaneas da sociedade brasileira (LOPES, 2003).

Algada a posicdo de principal produto de uma industria televisiva de grandes
propor¢des, a novela passou a ser um dos mais importantes e amplos espagos de
problematizagdo do Brasil (LOPES, 2003). Por isso, cabe a esta pesquisa avaliar como a questao
da homossexualidade e as questdes intrinsecas que a envolve foram retratadas na telenovela
Liberdade, Liberdade, considerando o contexto em que o tema foi debatido, bem como o

momento em que a trama ¢ ambientada.

2.2 ATELENOVELA TOMADA COMO OBJETO DE ESTUDO

Liberdade, Liberdade ¢ uma telenovela de 67 capitulos, exibida entre 11 de abril e 4 de
agosto de 2016, no horario das 23h. Escrita por Mario Teixeira baseada no argumento de Marcia
Prates, livremente inspirada no livro ‘Joaquina, Filha do Tiradentes’, de Maria Jos¢ de Queiroz.
O texto tem colaboracao de Sérgio Marques e Tarcisio Lara Puiati e dire¢do artistica de Vinicius
Coimbra.

A trama ¢ ambientada na virada do século 18 para o 19, na capitania de Vila Rica, em

Minas Gerais, periodo em que o Brasil era colonia e a homossexualidade considerada crime
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hediondo (SILVA, 2015). De acordo com Green (2000), entre 1587 e 1794, a inquisi¢ao
portuguesa registrou 4.419 dentincias de praticas homossexuais, destas 394 foram a julgamento
e 30 pessoas acabaram queimadas.

Liberdade, Liberdade se passa em um momento que o pais passa a ser a capital da coroa
portuguesa, apés um periodo de revolugdo, do movimento da Inconfidéncia Mineira e de outros

movimentos que buscavam a Independéncia do Brasil. Sendo dividida em duas fases.

Fonte: Captura de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

Na primeira fase, que se passa em 1792, Joaquina (Mel Maia), filha de Tiradentes
(Thiago Lacerda) e Antdnia (Leticia Sabatella) fica orfa de pais e ¢ levada para Portugal por
Raposo (Dalton Vigh), um minerador simpatizante da causa dos inconfidentes, que a pedido da
mae, cuida da menina como se fosse sua filha.

Em sua segunda fase, Raposo ¢ um nobre da coroa portuguesa, que pelas riquezas
adquiridas ao longo dos anos, tornou-se um importante fidalgo. Raposo; Joaquina (Andreia
Horta) que agora se chama Rosa; seu filho André (Caio Blat) e Bertoleza (Sheron Menezes),
negra alforriada criada como filha, chegam ao Brasil com a comitiva que foge de Napoleao
Bonaparte em 1808. Na cidade de Vila Rica, ele encontra-se com sua irma Dionisia (Maité
Proenca) que havia ficado no pais para cuidar de seu patrimdnio.

Apenas em 1830, no Brasil Imperial, o c6digo penal eliminou a sodomia como crime,
mas estabeleceu artigos que acabaram criminalizando a pratica homossexual, como a previsao

de punicao para atos publicos de indecéncia (SILVA, 2015). Portanto, o fato de o personagem
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André ser homossexual ndo ¢ nada favordvel, e antes dele assumir para si e para todos a sua
sexualidade, o personagem tenta esconder de todos a homossexualidade.

A andlise feita nesta monografia levara em conta o elencamento de cenas-chave para a
construgdo e descrigdo do personagem André. Para efeito da pesquisa, serdo elencadas as cenas
em que o personagem esta em cena, estando presente ou sendo citado/mencionado; e cenas dele
com Tolentino, que surge como um amigo para André e depois acaba tendo um envolvimento
amoroso com o personagem. Os critérios de inclusao e exclusdo para defini¢ao do corpus (quais
cenas com esses personagens serdo observadas) estdo melhor definidos no capitulo

metodoldgico.
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3  HOMOSSEXUALIDADE E HETERONORMATIVIDADE: CONTEXTO
HISTORICO E CONTEMPORANEO

Baseado na constatacdo de que os papeis sexuais masculino e feminino tém diferentes
significados de geracdo para geragdo, cultura e periodo, pode-se perceber que em cada
sociedade, classe social e regido, homens e mulheres apresentam comportamentos diferentes.
Assim como na definicdo desses papeis, a no¢ao de homossexualidade e heteronormatividade
¢ construida historicamente no interior de tais sociedades (FRY; MACRAE, 1991).

Assim, em cada sociedade, milhdes de pais criam inimeras expectativas sobre seus
filhos e, desde o bergo, estes sdo criados para seguirem uma “norma” e instruidos sobre o que
¢ comportamento de “menino” e de “menina”, como o modo de se portar, roupas, corte de
cabelo e na divisdo do trabalho doméstico. Para Butler (2013), essas performances, ja pré-
determinadas, sdo definidas como heterossexualidade compulsoéria, segundo ela “essas agdes
tém dimensdes temporais e coletivas, e seu carater publico nao deixa de ter consequéncias; na
verdade, a performance ¢ realizada com o objetivo estratégico de manter o género em sua
estrutura binaria” (BUTLER, 2013, p. 200).

Como consequéncia, diversas criangas sdo submetidas a pressdes psicoldgicas e até
mesmo repreensao caso apresentem algum desvio que difere do costume, para que possam
retomar o que seria considerado “normal” (FRY; MACRAE, 1991). Dessa forma, a
homossexualidade ¢ vista como fuga a norma e, consequentemente, como um desvio que
precisa ser novamente reparado ao que seria o padrao.

Este capitulo pretende debrucar-se sobre a questdo da homossexualidade, ndo por meio
de um debate sobre sua origem, razdes ou motivos, que vem historicamente sendo explorados
por médicos e psicologos nos seus estudos, mas toma-la aqui como parte de nossa sociedade
em seu sentido mais amplo. Nesta ¢ normal pensar que o homossexual masculino seja
afeminado e a homossexual feminina mascula, assim, € continua a perpetuagao de pensamentos
de uma sociedade machista, que no papel de modelo ideoldgico oferece representacdes de
identidade para sujeitos homens, mulheres e at¢ mesmo homossexuais, em que seus papeis
seguem heteronormatizados.

No Brasil, como nossa cultura ¢ vasta e diversa, existem varios papeis que OS
homossexuais desempenham. Nao obstante a isso, esses papeis de géneros sdao socialmente
construidos e mutaveis no tempo e no espago. Para Louro (2001 apud DARDE, 2008):

[...] a sexualidade tem a ver com a forma como socialmente vivemos nossos
prazeres e desejos, com a forma como usamos nossos corpos. Entdo, homens
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e mulheres ndo deixam de ser masculinos ou femininos por exercerem sua
sexualidade com parceiros do mesmo sexo. H& muitas formas de
masculinidade e feminilidade, mas a sociedade reproduz e mantém apenas
uma forma de cada um como “normal”. (LOURO apud DARDE, 2008, p.
227).

Fundamentados em um padrao normativo ocidental hegemonico, a heteronormatividade
enxerga a heterossexualidade como norma na sociedade e marginaliza as outras orientagdes
sexuais que divergem desse tipo de comportamento. Ao pressupor que esse comportamento € a
norma, o padrao heteronormativo hierarquiza e atribui valores aos sujeitos, as feminilidades, as
masculinidades, aos arranjos socioafetivos e familiares, a sexualidade e as relacdes de poder
(DARDE, 2008).

Com isso, os individuos acabam internalizando no subconsciente algumas
caracteristicas e qualidades que podem ou ndo estar em consonancia com a realidade e o
ambiente em que se vive. A performance de género reitera os papeis sexuais bindrios,
inviabilizando a interpretagdo de outros. Entretanto, sabe-se que os corpos ndo cumprem

totalmente a norma imposta e, por isso, podem requerer para si outras expressoes sexuais.

O fato de a realidade do género ser criada mediante performances sociais
continuas significa que as proprias nocdes de sexo essencial e de
masculinidade ou feminilidade verdadeira ou permanentes também sio
constituidas, como parte estratégia que oculta o carater performativo do
género e as possibilidades performativas de proliferacdo das configuragoes de
género fora das estruturas restritivas da dominacdo masculinista e da
heterossexualidade compulsoria (BUTLER, 2013, p. 201).

Constantemente se tem o costume de supor que atributos relacionados a sensibilidade,
emocao, delicadeza, cuidado e submissao sdo habitos associados ao papel da mulher, enquanto
a agressividade, for¢a, egoismo, poder e competicao sao convencoes ligadas a figura masculina.
O que leva a refletir sobre a forte influéncia que o padrao heteronormativo tem na sociedade
com relacdo a assimetria dos papeis de género de acordo com a logica de estereotipos. No
entanto, quando se analisa o corpo social, a realidade pode ser bem distinta.

No Brasil, a cultura enraizada na sociedade estd intimamente ligada aos ensinamentos
da igreja, que elevou a homossexualidade a categoria de ‘pecado’ e pratica ‘antinatural’. Assim
sendo, a influéncia dos catélicos e protestantes na visdo da sociedade influenciou muito no
desenvolvimento da homofobia, ou seja, uma aversao a homossexualidade (DARDE, 2008).

O fato ¢ que ao se revisitar a historia, encontram-se muitas passagens que apresentam a

existéncia da homossexualidade, bem como as formas de relagdo homossexuais encaradas pela
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sociedade. Como a trama da novela, objeto de estudo desta monografia, se passa em uma época
que o Brasil era coldnia de Portugal e a homossexualidade considerada crime hediondo, faz-se

necessario contextualizar o que foi esse periodo.

3.1 AHOMOSSEXUALIDADE NO BRASIL COLONIA

A homossexualidade, que sempre foi um tema polémico dentro da Igreja Catolica, era
conhecida, até o século XIX, pelas expressoes “sodomia”, “pederastia” ou “pecado nefando”.
Ainda hoje ¢ um tema polémico, principalmente no meio religioso, sobretudo cristdo, sendo
vista por muitos como um comportamento desviante e pecaminoso que carrega vestigios do
passado de uma Igreja que perseguiu e condenou aqueles que atentassem contra os dogmas
religiosos.

Mesmo que o Papa Francisco tenha, recentemente, se pronunciado de forma mais
progressista, como: “os homossexuais tém o direito de ter uma familia. Eles sao filhos de Deus
e também tém esse direito. Ninguém deve ser expulso ou miseravel por isso” (JULIAO, 2020),
no documentario “Francesco” do cineasta Evgeny Afineevsky, langado em 2020, até o
momento existem poucas mudangas efetivas dentro da Igreja, que ainda permanece
visivelmente homofobica e carregando muitos resquicios da época em que era assumidamente
ultraconservadora.

No Brasil, o processo de colonizagdo portuguesa, no comeco do século XVI, convergiu
com o periodo de criagdo do Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢do, em 1536. Monitorada pela
Igreja e o Estado portugués, tais instituigdes eram responsaveis por perseguir, julgar e punir
aqueles que iam contra a doutrina catdlica, tendo como principais alvos os cristdos-novos,
judeus que foram convertidos de forma obrigatdria ao cristianismo, mas que praticavam sua
religido em segredo (LOPES, 2019).

Contudo, nao demorou muito para que os delitos inquisitoriais fossem ampliados € o
tribunal passasse a investigar os que também praticassem sodomia. Tal pecado referia-se tanto
as praticas de sexo oral e anal heterossexual, dentro ou fora do casamento, como principalmente
o relacionamento entre pessoas do mesmo sexo (LOPES, 2019).

Durante a Idade Moderna, o pecado da sodomia foi amplamente utilizado pelo Santo
Oficio para condenar aqueles que eram considerados devassos. A Inquisi¢do determinou
severas penas para os que fossem culpados pelo pecado nefando que iam desde agoites ptblicos

até a tortura explicita; confisco de bens; degredo; auto de fé — que consistia em um julgamento
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no qual o réu deveria pedir perdao pelos seus pecados e receber sua sentenca —; até a morte na
fogueira (LOPES, 2019).

Ainda que Portugal ndo tenha instituido uma base do Tribunal no Brasil, a Inquisi¢ao
se fez presente por meio de uma abrangente cadeia de colaboradores que executavam suas
atividades estimulando a denuincia e a confissdo entre os cidaddos que aqui viviam. Segundo as
Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, elaboradas por D. Sebastido Monteiro da
Vide em 1807, o crime de sodomia tratava-se de um pecado “indigno de ser nomeado”,
conforme o titulo XVI acerca “dos delitos da carne" e “como deve se proceder no crime de
sodomia”:

E tdo péssimo, e horrendo o crime da Sodomia, e tdo encontrado com a ordem
da natureza, e indigno de ser nomeado, que se chama nefando, que ¢ o mesmo
que pecado, em que se ndo pode falar, quanto mais cometer. Provoca tanto a
ira de Deus, que por ele vem tempestades, terremotos, pestes, e fomes, e se
abrasaram, e soverteram cinco Cidades, duas delas somente por serem
vizinhas de outras, onde ele se cometia. Sobre o dito crime fez o Santo Pio V
duas Constituicdes, em que ordenou o modo que se deve observar no castigo
dos Clérigos culpados neste delito, e os Reis deste Reino com santo zelo
impetrardo da Sé Apostolica, que para melhor ser castigado este nefando
delito, se cometesse o castigo dele aos Inquisidores Apostolicos do Tribunal
do Santo Oficio, como se fez por um Breve do Papa Gregorio XIII. (VIDE,
1853, p. 331-332).

O Sinodo baiano era o mais importante no Brasil, bem como seu Arcebispo coordenador
do Episcopado brasileiro, portanto fazendo com que as constitui¢cdes eclesiasticas promulgadas
em Salvador valessem para as demais dioceses do pais, afinal, consistia numa tnica provincia
religiosa (TREVISAN, 2018). Nesse contexto, ¢ de suma importancia para a pesquisa, haja
vista o periodo retratado na novela analisada (Liberdade, Liberdade), conhecer as constitui¢des
do Arcebispado baiano em que se afirmava:

Por tanto ordenamos e mandamos que se houver alguma pessoa tio infeliz, e
carecida do lume da razdo natural, e esquecida de sua salvagdo, (o que Deus
ndo permita) que ouse cometer um crime que parece feio até ao mesmo
Demonio, vindo a noticia do nosso Provisor, ou Vigario Geral, logo com toda
a diligéncia, e segredo se informem, perguntando algumas testemunhas
exatamente; e o mesmo fardo nossos Visitadores, e achando provado quanto
baste, prendam os delinquentes, e os mandardo ter a bom recado, e em
havendo ocasido, os remetam ao Santo Oficio com os autos de sumario de
testemunhas, que tiverem perguntado: o que havera lugar no crime da
Sodomia propria, mas ndo na imprdpria, que comete uma mulher com a outra,
de que ao diante se tratara. (VIDE, 1853, p. 331-332).
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3.1.1 Origem biblica da expressdo sodomia

Nas escrituras sagradas, o termo sodomia originalmente esta relacionado a destruigao
das cidades de Sodoma e Gomorra, além de outras cidades do Vale do Sidim narradas no livro
de Génesis do Antigo Testamento. Acerca do assunto, Lopes (2019) informa que:

Segundo essa passagem biblica, Lo, sobrinho de Abrado, hospedara em sua
casa dois anjos que foram lhe avisar do castigo de Deus que cairia dos céus
sobre sua cidade, devido aos pecados que aquela populacdo estava entregue.
Ao saber da hospedagem, uma turba irada de homens moradores de Sodoma
tentou invadir a casa de L6 com a intengdo de violentar os hospedes angélicos.
L6 saira para defendé-los, oferecendo suas duas filhas que ainda “ndo
conheciam homens”, mas o grupo lancou-se contra ele, ao passo que os anjos
o puxaram rapidamente para dentro da casa e feriram os agressores,
milagrosamente, com a perda da visdo. No dia seguinte, depois dos anjos
apressarem a saida de L6, sua esposa e suas duas filhas da cidade por atestarem
sua bondade ¢ integridade, Sodoma teria sido destruida com uma chuva de
fogo e enxofre. (LOPES, 2019, p. 21-22).

A interpretacao dada pelos tedlogos da Igreja Catdlica foi a de que a multidao de
moradores enfurecidos pretendia fazer um ataque aos visitantes com o intuito de estupra-los,
chegando ao veredito de quao habituais eram em ter relagdes homossexuais, fator decisivo para
a puni¢ao impiedosa de Deus. Essa explicagdo foi usada como justificativa historica para
perseguicao aos homossexuais (LOPES, 2019).

Contudo, Boswell (1985 apud VAINFAS, 2017) diz haver uma leitura distorcida por
parte de alguns apdstolos e tedlogos que leram essa parte do Antigo Testamento sugerindo que
a hostilidade dos habitantes da cidade contra os anjos e a destrui¢do divina da cidade se referia
apenas ao fato dos habitantes daquela cidade ndo acolherem bem os estrangeiros ¢ a dura

desaprovagao da tradi¢do judaica a tais atitudes.

3.1.2 A Santa Inquisicao levada pelas Ordenagdes do Reino Portugués

Tendo atingido seu 4pice na Idade Moderna, nota-se que foram durante as ordenagdes
do Reino Portugués — Ordenagdes Afonsinas (1446), Ordenacdes Manuelinas (1521) e as
Ordenagdes Filipinas (1603) — que ocorreram o agravamento das perseguicoes aos sodomitas.
De acordo com Lopes (2019, p. 32), elas “reiteravam o discurso da tradi¢do cristd ao associar
o pecado nefando aos castigos divinos, entendido como um atentado contra a natureza e contra

a Lei de Deus, seu criador”.
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Cabe ressaltar que nas Ordenag¢des Afonsinas — publicadas em 1446 no reinado de
Afonso V —, as penas ja eram tdo severas que condenava a fogueira todo homem praticante de
tal ato, independentemente da posi¢ao social. Nas Ordena¢des Manuelinas — publicadas em
1521, sob o reinado de d. Manuel — manteve-se a fogueira para os contraventores, além de
equiparar o crime de sodomia ao de lesa-majestade (quem cometesse um ato sodomitico sofreria
as mesmas sancdes de quem traisse a pessoa do rei) e o confisco de bem pela coroa (GOMES,
2010).

Ademais, os filhos e descendentes eram condenados a infamia, ndo sendo mais aptos a
ocupar cargos publicos, havendo também um estimulo a delagdo por meio de recompensas.
Quanto aos parceiros dos sodomitas, o Cdédigo Manuelino previa que em caso de delagdo que
resultasse na prisao do acusado, lhe fosse perdoada toda pena civel, independente se houvessem
cometido o crime antes da promulgacao, ou se por acaso houvessem cometido apds ela. A partir
das ordenacdes Manuelinas, as regras também passaram a equivaler para mulheres, ja que a
sodomia feminina passou a ser julgada pelas Ordenacdes Régias (GOMES, 2010).

As Ordenacdes Filipinas, editadas em Portugal no inicio do século XVII, solicitadas por
Filipe I, mas somente publicadas em 1603, no reinado seguinte, foram as que vigoraram por
mais tempo, ao longo de mais de dois séculos, estas ratificaram todas as penas anteriores,
independente se eram homens ou mulheres os acusados. Para os delatores, no entanto, houve o
aumento da premiacdo, se no Cdodigo Manuelino era previsto um ter¢o da fazenda do réu ou
cinquenta cruzados como recompensa, dai em diante a lei previa o recebimento da metade da
fazenda do réu condenado ou cem cruzados, pagos pelo proprio poder real, quando o culpado
ndo possuisse fazenda e ja estivesse preso. Manteve-se a pena anterior de confisco de bens e
degredo para sempre do Reino Portugué€s para quem soubesse e ndo delatasse aqueles que
fossem suspeitos de sodomia (LOPES, 2019).

Além disso, as Ordenagdes Filipinas passaram a criminalizar o pecado de molicie, como
nos casos em que pessoas do mesmo sexo apenas se masturbassem entre si, 0 que nao estava
incluido nas duas ordenagdes anteriores, prevendo o castigo de degredo para as galés e outras
penas extraordindrias, de acordo com a maneira e perseveranc¢a do pecado (LOPES, 2019). Com
relacdo ao pecado de molicie, este também constava na Constitui¢des Primeiras do Arcebispado
da Bahia:

E também gravissimo pecado o da molicie, por ser contra a ordem da natureza,
posto que ndo seja tdo grave como o da Sodomia, e bestialidade. Portanto
ordenamos, que as mulheres, que uma com outra cometerem este pecado,
sendo-lhes provado, sejam degradadas por trés anos para fora do Arcebispado,
€ em pena pecuniaria; as quais penas se devem moderar, conforme a qualidade
da prova, e mais circunstancias. E sendo homens, que com outros cometerem
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o dito pecado da molicie, serdo castigados gravemente com as penas de
degredo, prisdo, galés e pecunidria. E sendo Clérigos, além das ditas penas,
serdo depostos do oficio, e Beneficio. E os que forem convencidos de
cometerem pecado contra, ou prater naturam por qualquer outro modo, serdo
gravemente castigados a nosso arbitrio. (VIDE, 1853, p. 333-334).

Segundo Lopes (2019), pode-se constatar que apesar de estar em consonancia com as
Ordenacdes Filipinas, as Constituigdes do Arcebispado da Bahia mostraram-se mais severa na
punicdo ao pecado de molicie cometido entre homens, prevendo ndo s6 o degredo de galés,
como a prisdo e pena pecuniaria. No geral, para os crimes de sodomia bastava uma testemunha
de acusagdo, contudo, para que essas infracdes fossem provadas, passou a ser imposta a
presenga de duas testemunhas, que o codigo se preocupava em garantir o sigilo.

A lei também previa a possibilidade de tortura para que o acusado denunciasse o
companheiro. Normalmente, a puni¢ao a sodomia nao era suscetivel de misericérdia, mesmo
que os suspeitos fossem nobres ou funcionarios da Coroa. No decorrer dos codigos filipinos,
também foram proibidos que homens fizessem o uso de trajes femininos e mulher trajes
masculinos, bem como o uso de mdascaras, com excegdes em ocasides de festas, jogos e
procissoes da Igreja (TREVISAN, 2018).

De acordo com Alves (2011), muitos adeptos da sodomia ja chegaram ao pais adeptos
do pecado nefando que vinham praticando desde que moravam na Europa, por isso, o crime
atingia principalmente a parcela branca da populagdo das diversas idades e classes sociais.
Dentre eles, havia aqueles que desde criangas nutriam interesse por pessoas do mesmo sexo e
ndo se envolviam com as do sexo oposto e os considerados bissexuais, que praticavam relagdes
tanto com o sexo masculino como feminino. Alguns homens chegaram a se casar com mulheres,
mas continuavam mantendo as rela¢des nefandas.

E notéavel que os regimentos internos do Santo Oficio de 1640 delegava aos inquisidores
investigar cada dentncia ou confissdo a fim de descobrir a consumagdo ou ndo do ato
sodomitico praticado, especialmente entre dois homens. As puni¢des pela Inquisi¢ao brasileira
foram as mais variadas: aos que confessassem voluntariamente suas culpas pela primeira vez,
seriam apenas advertidos para que nunca mais cometessem o ato. Caso fossem delatados, nao
seriam castigados com uma pena publica, porém teriam penas mais brandas. Eram muitos
aqueles que se apresentavam espontaneamente com medo das penas inquisitoriais (LOPES,
2019).

Vainfas (2017) chama atencao para os eventuais problemas intrinsecos a documentagao
inquisitorial, pois eles podiam refletir ndo o que de fato ocorria nas relagdes sexuais, mas o que

os agentes do poder que produzia as fontes julgavam por bem registrar. Aos acusados pela
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primeira vez que confessassem seus crimes de modo incompleto em frente as alegacdes dos
denunciantes, eram castigados com tortura. Aqueles que apresentados de forma primaria, mas
fossem devassos no pecado, assim como os que confessassem pela segunda vez, mas nao
tivessem testemunhas, seriam degradados para outras cidades e estados do Brasil ou para paises
da Africa em segredo, pena que também era aplicada para os confidentes com provas
insuficientes e sendo pessoas qualificadas (LOPES, 2019). No entanto, aqueles que
apresentados pela segunda vez:

Com provas convincentes, os condenados teriam a maior pena publica
extraordinaria: se fossem pessoas qualificadas ouviriam suas sentengas na sala
do Santo Oficio e teriam a pena de desterro; fossem pessoas ordinarias, seriam
condenados em acoites e degredo de galés. Porém, sendo sodomitas
considerados escandalosos publicamente ou muito devassos no crime
nefando, de qualquer qualidade que fossem, seriam relaxados ao brago secular
e seus bens confiscados pela Coroa. Quanto aos apresentados pela terceira vez,
se confessassem suas culpas sem testemunhas do terceiro lapso e sem provas
contra eles, além da confissdo, seriam condenados com pena publica
arbitraria, e ndo sofreriam a terrivel pena capital. Mas, tendo provas legitimas
do terceiro lapso, seriam relaxados a justica secular, sendo entendidos como
“incorrigiveis” e, por isso, condenados com o “rigor da lei” e com o confisco
de todos os bens (LOPES, 2019, p. 40-41).

Pode-se inferir, assim, que a penalidade méxima da fogueira era determinada aos que,
apresentados pela segunda e terceira vez, possuissem contra si provas legitimas de tais pecados,
por isso tido como incorrigiveis, quanto aos chamados presos convictos (LOPES, 2019). No
ultimo regimento, aprovado em 1774, houve diversas mudancas, na tentativa de assegurar a
defesa do réu, com a inten¢do de submeté-la ao Estado, o que permitiu que a Inquisicao durasse
até o ano de 1821. Entre as novas determinagdes estavam:

a abolicdo do segredo processual; a proibicdo da possibilidade de condenar
com base em testemunhos singulares; a condenacdo da tortura; supressdo da
inabilitacdo dos condenados e dos seus descendentes; a condenacdo da
impossibilidade de recurso para o Tribunal Superior da Coroa; e a permissao
de escolha livre do advogado de defesa (LOPES, 2019, p. 43).

Segundo Green (2000), entre 1587 e 1794, os tribunais inquisitoriais portugueses
registraram 4.419 dentlncias de praticas homossexuais, destas 394 foram a julgamento e 30
pessoas acabaram queimadas, no entanto, ndo ha registros de que homossexuais no Brasil
tenham sido condenados a fogueira durante o periodo inquisitorial. Contudo, de acordo com
Alves (2011), ocorreram mortes de alguns sodomitas:

para ser exato, foram duas execugdes, segundo Luiz Mott, a primeira ocorreu
1613 em Sao Luis do Maranh@o um indio Tupinamb4, infamado como tibira,
foi amarrado na boca de um canhdo sendo seu corpo estragalhado com o
estourar do morteiro, ¢ o segundo em 1678, um jovem negro, escravo, foi
morto de agoites por ter cometido o pecado de sodomia (ALVES, 2011, p. 8).
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Logo, o Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢do executou seus poderes em Portugal e
em todas as suas colonias por quase trés séculos, adequando-se aos diferentes contextos
culturais, sociais e politicos, no periodo que se estendeu de 1536 a 1821, até que o tribunal ja
ndo era mais cabivel, em meio as revolugdes e ao principio liberal que ecoava pelo continente
europeu (LOPES, 2019).

No Brasil, a Constituicdo do Império promulgada apdés a Independéncia de 1822
atualizava em linhas gerais as Ordenacdes Filipinas. No entanto, apenas em 1830 foi elaborado
um novo Codigo Criminal no Brasil Imperial, eliminando a sodomia como crime, mas
estabelecendo artigos que acabaram criminalizando a pratica homossexual, como a previsao de
punicdo para atos publicos de indecéncia (SILVA, 2015). Nao havia mencdo explicita a
homossexualidade, mas a homofobia ficava subentendida, assim, era claro que o pais nao havia
sido liberto dos preconceitos morais referentes as relagcdes sexuais entre pessoas do mesmo
sexo, pelo contrario, o preconceito estava bastante arraigado na nossa sociedade, apos séculos
de dominagao de poder da Igreja Catolica, fazendo com que muitos homossexuais, sejam por
serem afeminados, se prostituirem ou demonstrarem afeto, fossem vitimas da legislagdo
vigente.

Tal situagdo persistiu por muitos anos, ainda no século XIX e inicio do século XX,
campos de estudo como a Medicina e Psicologia comegaram a estudar as manifestagdes
homossexuais, que deixaram de ser vistas como pecado e passaram a ser tratadas como doenga,
surgindo o termo “homossexualismo” e aumentando os casos de preconceito (BILESKI, 2018).
Segundo o autor, na tentativa de curar comportamentos que eram tidos como “desviantes”,
“perversos” e “anormais”, foram criados diversos tipos de tratamentos que usavam da tortura,
como “o confinamento em hospicios, a pratica da lobotomia, da castra¢do, do transplante de
testiculos, as sessdes de eletrochoques e a técnica de aversao” (BILESKI, op. cit.).

Ainda de acordo com o autor, apenas no século XX as possibilidades de igualdade
passaram a ser vislumbradas e somente em 1990 a Organizacdo Mundial da Saide (OMS)
retirou a homossexualidade da lista internacional de doenga, um passo importante, mas que nao
significou a conquista e garantia dos direitos e deveres de cidadaos homossexuais. Em 1995, as
relacdes homossexuais passaram a ser determinadas como “transtornos de preferéncia sexual”,
com o seu sufixo “-ismo” sendo substituido por “-dade” (caracterizando um “modo de ser”),
dando maior sutileza ao termo, diminuindo a ideia de que a homossexualidade seria uma doenca

(BILESKI, op. cit.).



38

Segundo Facchini (2009), a partir da década de 1990, o movimento passa a diversificar
os grupos de referéncia ao seu sujeito politico. Até o ano de 1993, o movimento era descrito
predominantemente como Movimento Homossexual Brasileiro (MHB), depois de 1993, ele ¢
reconhecido como Movimento de Gays e Lésbicas (MGL). Apos 1995, ele aparece inicialmente
como um movimento Gays, Lésbicas e Travestis (GLT) e a partir de 1999 comeca a se delinear
como um movimento Gays, Lésbicas, Bissexuais e Transgéneros (GLBT), transitando de
GLTB ou LGBT, a partir de hierarquizagdes € com objetivos de visibilizagdo dos segmentos.

De acordo com Facchini e Franga (2009, p. 63):

Em 2005, o XII Encontro Brasileiro de Gays, Lésbicas e Transgéneros aprova
o uso de GLBT, incluindo oficialmente o B de bissexuais a sigla aceita no pais
e convencionando que o T se refere a travestis, transexuais e transgéneros. A
solugdo provisoria encontrada pelo XII EBGLT foi posteriormente revogada
e, em 2008, o evento ja se chamava EBLGBT (Encontro Brasileiro de
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais). A sigla do EBLGBT
acompanhou mudanga ocorrida em meados do ano de 2008, a partir da
Conferéncia Nacional GLBT, quando, ndo sem alguma polémica, foi
aprovado o uso da sigla LGBT para a denominag¢do do movimento, o que se
justificaria pela proposta de visibilizar o segmento das Iésbicas.

Preocupado em proporcionar maior inclusdo as orientacdes sexuais e as identidades de
género que divergem do padrdo heteronormativo, baseado no binarismo de que had apenas
masculino e feminino, o movimento ativista vem incluindo novas letras na sigla que segue em
constante mudanga, como o “I’ de intersexo, “Q” de queer, “A” de assexual e “+” das outras
sexualidades ndo representadas, além da indicacdo de possibilidade da inclusdo de novas
orientacdes e identidades.

Atualmente, convém o uso de LGBTQIA+? para designar o movimento. Deve-se ter em
mente que se trata de uma designacgao aberta e sempre plausivel de mudangas (BORTOLETTO,
2019). Bortoletto (op. cit.) ainda afirma que ¢ a atual militdncia da comunidade a principal
responsavel pela difusdo da ideia de orientagcdo sexual, surgida como uma forma de rebater o

termo comumente usado como "op¢ao sexual”, refutando a criminalizagdo e medicalizacao.

3 Lésbicas (L) e gays (G) sdo mulheres e homens que sentem atragio afetiva/sexual por pessoas do mesmo género
que o seu; bissexuais (B) sao homens e mulheres que sentem atragao afetiva/sexual por ambos os géneros — até
aqui se referindo a grupos associados a orientacdo sexual. Para a sigla T (transexuais e travestis), diferente das
anteriores, nao se refere a orientagdo sexual do sujeito, mas a sua identidade de género, assim, corresponde as
pessoas que nao se identificam com o género atribuido em seu nascimento. Queer (Q) sdo pessoas que transitam
entre as nogdes de género, como as drag queens, conceito este que defende que a orientacdo sexual e identidade
de género ndo sdo resultados da funcionalidade bioldgica, mas de uma construgao social. Intersexo (I) remete as
pessoas que estdo entre o feminino e o masculino, em que suas combinagdes biologicas e desenvolvimento corporal
(cromossomos, genitais, hormonios, etc.) ndo se enquadram na norma binaria (masculino ou feminino). Assexual
(A) remete a pessoas que ndo sentem atrag@o afetiva/sexual por outra pessoa, independente de orientagdo sexual e
identidade de género. O simbolo + ¢ utilizado para incluir outros grupos e variagdes de sexualidade e género, como
0s pansexuais, que sentem atragao por outras pessoas independente do género.
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3.2 PERSONAGENS LGBTQIA+ NAS TELENOVELAS DA REDE GLOBO

Todo o contexto historico apresentado anteriormente foi necessario para que fosse
possivel entender em qual periodo histérico se passa a telenovela. A partir de agora, o objetivo
¢ analisar como se deu a representagdo dos personagens LGBTQIA+ (Iésbicas, gays, bissexuais,
transexuais, queer, intersexo, assexual) nas telenovelas da Rede Globo. Hoje, sabe-se que o
padrao heteronormativo ndo comporta o contexto social contemporaneo e que entre os géneros
masculino e feminino h4 uma gigantesca quantidade de manifestacdes socioculturais que vao
muito além das defini¢des que nos sdo apresentadas desde a infincia.

Para o entendimento dessa questdao no produto da midia mais consumido da televisao
brasileira, ¢ importante ressaltar que para este estudo serdo consideradas, principalmente, a
representacao dos personagens gays nas telenovelas, pois ¢ a homossexualidade masculina um
dos pontos centrais de problematizagdo deste trabalho.

Acerca do assunto, Silva (2015) afirma que a primeira participagdo de um personagem
homossexual nas telenovelas da Rede Globo se deu em 1970, com Rodolfo Augusto, um
costureiro que vivia em fungdo dos desfiles de carnaval do Teatro Municipal, interpretado pelo
ator Ary Fontoura, na telenovela das 22h Assim na Terra como no Céu. Nessa e nas proximas
décadas, a presenga dos personagens homossexuais masculinos seria predominante, como em
O Astro (1978), Dancin’ Days (1978) e Marron-Glacé (1979).

De acordo com Silva (2015), os personagens apresentavam um comportamento mais
extravagante, bem como formas de falar e se vestir que divergia da perspectiva
heteronormativa. Em Dancin’ Days, durante toda a trama, Everaldo (Renato Pedrosa) tinha
como Unica fun¢do declamar devogdo a atriz Greta Garbo e prestar servigos a sua patroa
Yolanda (Joana Fomm), de quem era extremamente submisso, representacao que seria vista em
muitas novelas posteriores (SANCHEZ, 2013).

Outra caracteristica ¢ que a maioria dos personagens estavam no nucleo comico das
tramas, com participacdes secunddrias, portanto, sem narrativas proprias € com raras excegoes,
servindo de escada para outros personagens heterossexuais. Segundo Sanchez (2013, p. 47),
havia uma “heterossexualidade representada sempre em detrimento de uma homossexualidade
subalterna e abjeta”.

Assim como na década de 1970, nos anos 1980, ha uma continuidade da predominéncia
dos personagens homossexuais masculinos com profissdes ligadas as classes populares, como

mordomos, cozinheiros e gurus em papeis secundarios. Algumas novelas com personagens
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LGBTQIA+ foram Brilhante (1981), Roda de Fogo (1986), Mandala (1987), Sassaricando
(1987) e Pacto de Sangue (1989), sendo, Brilhante (1981) a primeira telenovela que propde
discutir de forma mais aprofundada o preconceito familiar.

Na trama, Fernanda Montenegro vive Chica, mae de Inacio (Dennis Carvalho), uma
matriarca que oferece dinheiro para o companheiro do filho se afastar, mesmo vendo o
sofrimento dele com sua sexualidade. Indcio chega a se casar e levar uma vida dupla, para que
s0 no final a mae demonstrasse aceitacdo com a sexualidade do filho, possibilitando que ele
fosse feliz com o companheiro, contudo distante da familia, na Europa.

Apesar do avango nas discussoes, Sanchez (2013) diz que a trama continuava a endossar
o discurso da matriz heteronormativa, demarcando a presenca de dois tipos de homossexuais
nas novelas da Globo: os viris, independentes e méasculos e os afeminados, pobres e marginais.
Com a vigéncia da censura, que vigorava durante a ditadura civil-militar, o autor Gilberto Braga
teve de reformular a trama e a forma como a homossexualidade era abordada, j& que ele era
proibido de usar a palavra homossexual. Uma das Unicas referéncias quanto a sexualidade do
personagem ¢ quando Luiza (Vera Fischer) avisa Chica que precisavam falar sobre os
“problemas sexuais de Inacio” (SANCHEZ, 2013).

Em Roda de Fogo (1986), de Lauro César Muniz, a emissora € novamente censurada ao
abordar a sexualidade do advogado Mario Liberato (Cecil Thiré), brago direito do protagonista
da trama Renato Villar (Tarcisio Meira). As unicas cenas que indicavam a sexualidade de Mario
eram as massagens que ele recebia do seu mordomo Jacinto (Claudio Curi). No final da
telenovela, os dois sdo assassinados, evidenciando uma maneira heteronormativa de equacionar
a situagdo, tirando-a de vista, mesmo que para isso usasse a morte na novela (SANCHEZ,
2013).

A partir desse momento, Sanchez (2013) afirma que as histdrias dos personagens gays
comecam a ganhar contornos narrativos com inicio, meio e fim, ainda que ao mesmo tempo
que suas tramas avangassem, também retrocedessem nas historias. Contudo, ainda se nota a
permanéncia das historias dos gays coOmicos, caricatos € marginalizados.

No final da década, por meio do casal Lais (Cristina Prochaska) e Cecilia (Lala
Deheinzelin), a novela Vale Tudo (1988), de Gilberto Braga, ¢ responsavel pela tematizacao
dos direitos sexuais, pois em consequéncia da morte de Cecilia, pela primeira vez, ha um debate
sobre a necessidade dos direitos que homossexuais ainda nao havia conquistado na década de
1980 e a desprotecdo em caso de morte de um dos companheiros (SILVA, 2015).

Nos anos 1990, alguns debates chamam a ateng¢do do publico: em 4 Proxima Vitima

(1995), pela primeira vez ¢ apresentado um casal inter-racial de homossexuais, fator que
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amplificou a discussdo sobre dois temas: casal gay e interracial. O casal Sandrinho (André
Gongalves) e Jeff (Lui Mendes) foi um marco, mas durante essa década, as narrativas de outros
casais homossexuais nao teriam a mesma profundidade (SANCHEZ, 2013).

Em 1998, sob a alegagdo de rejeicao do publico, as duas personagens homossexuais de
Torre de Babel, Leila (Silvia Pfeifer) e Rafaela (Christiane Torloni), sdo retiradas da trama na
explosdo de um shopping. A saida das duas ¢, segundo Silva (2015), até hoje lembrada como
simbolo do preconceito e discriminagao da época. Nesse contexto, Sanchez (op. cit.) avalia que
de forma geral, durante as décadas de 1970, 1980 e 1990 houve poucos avangos no
desenvolvimento dessas narrativas e que os personagens homossexuais estavam sempre ligados
ao sujo e ao desvio por serem invisiveis.

No novo milénio, desde 2003, todas as novelas exibidas na faixa das oito ou das nove —
com excecao de Velho Chico (2016), em que o autor Benedito Rui Barbosa causou polémica ao
afirmar que “odeia histéria de bicha” (CARVALHO, 2016) — apresentaram ao menos uma
personagem LGBTQIA+. De acordo com Silva (2015), nos anos 2000, a tendéncia de maior
visibilidade do homossexual masculino prevaleceu, contudo, houve uma alteracdo no padrao
homossexual que era visto até entdo na faixa das oito, pois alguns deles passaram a demonstrar
um comportamento menos extravagante e afeminado para externalizar arquétipos
heteronormativos.

Dentro do padrio heteronormativo, sdo representativos os casais de Pdginas da Vida
(2006) e Paraiso Tropical (2006), formados por homens brancos de classe média em relagdes
monogamicas e com profissoes liberais (SILVA, 2015). Bem resolvidos, a sexualidade dos dois
casais ndo ¢ motivo de piada nas tramas. Na década de 2000, o casal mais emblematico é o da
novela América (2005) em que

[...] a discussdo sobre a sexualidade esta situada no meio rural — espago onde
os preconceitos e discriminagdes podem estar ainda mais enraizados, dentro
de uma ldogica de que a tradicdo (leia-se relacionamentos heterossexuais)
precisa ser mantida. A historia de Jinior e o pedo Zeca, com todo o embate
em torno da discussao familiar, foi bastante debatida pelo pais a partir da trama

(SILVA, 2015, p. 78).

Em 2005, os atores chegaram a gravar a cena que seria o primeiro beijo gay de uma
telenovela brasileira. Ela foi gravada, porém cortada poucas horas antes da exibicao do ultimo
capitulo, o que na época para a autora Gloria Perez ¢ o elenco foi uma grande frustragdo (SA,
2014). O beijo gay em uma novela da Rede Globo s viria acontecer quase 10 anos depois em
Amor a Vida (2013) entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago Fragoso). Na trama, o grande

vilao, Félix, pintoso como os famosos arquétipos estereotipados, mas cheio de conflitos com o
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pai, acaba se regenerando e ao lado de Niko conquistam o publico, se tornando um dos
principais casais da trama de Walcyr Carrasco.

O casal ¢ um marco da teledramaturgia e sempre sera lembrado pelo feito, pois a partir
dai o que se percebe ¢ que a emissora se sentia mais livre para abordar os relacionamentos
homossexuais em suas tramas. Apenas na ultima década foram quase 60 producdes da Rede
Globo com a presenca de personagens LGBTQIA+ das mais diversas sexualidades e em toda
faixa novelistica de sua programagao.

Apo0s o primeiro beijo entre dois homens da televisdo brasileira, Em Familia (2014),
ultima telenovela de Manoel Carlos, foi marcada pelo beijo 1ésbico das personagens Clara
(Giovanna Antonelli) e Marina (Taind Muller). Na sequéncia, pela diferenga de idade entre os
atores, a telenovela Império (2014) chamou atengdo com o selinho do casal Claudio (José
Mayer) e Leonardo (Klebber Toledo). Em Babilonia (2015), os autores Gilberto Braga, Ricardo
Linhares e Joao Ximenes Braga surpreenderam os telespectadores ao exibir um beijo entre duas
mulheres de idade, Teresa e Estela, interpretadas pelas atrizes Fernanda Montenegro e Nathalia
Timberg.

Além do fator idade, o pasmo pelo beijo entre as veteranas foi devido ao fato de ele ter
ocorrido no primeiro capitulo, quando o publico estava acostumado com o beijo gay na reta
final das tramas. A repercussdao negativa, segundo Castro (2015), foi motivo de um boicote
promovido a novela pela Frente Parlamentar Evangélica. Ao final, o folhetim nao foi bem com
a audiéncia, que migrava para a Record, que exibia a trama biblica Os Dez Mandamentos
(2015), atingindo a lideranga em algumas capitais.

Em 2016, em Liberdade, Liberdade, além do beijo, a emissora ousou exibir pela
primeira vez na histéria da teledramaturgia brasileira uma cena de sexo entre dois homens, o
que era permitido pela faixa em que ia ao ar, as 23h. O feito ¢ considerado um progresso nas
narrativas dos personagens LGBTQIA+, contudo, como esperado, a trama sofreu com
tentativas de boicote por paginas catolicas que, segundo Campanha (2016), afirmavam “que o
demonio agird, por meio desta emissora [Rede Globo]”, o que ndo surtiu efeito, visto que a
novela conseguiu a segunda maior audiéncia desde a estreia, para uma terga-feira (SEXO,
2016). A forma como a cena foi construida foi celebrada nas redes sociais (VALIATI, 2016).

Em 2017, a transexualidade foi tema de discussao na novela 4 For¢a do Querer, de
Gloria Peres. Pelo personagem Ivan, interpretado por Carol Duarte, foi permitido ao publico
acompanhar todo processo de transi¢do do personagem, que foi apresentado inicialmente como
uma figura feminina com crises de identidade, desde seu entendimento em relagdo a sua

identidade de género até suas mudancas fisicas. A presenca e discussOes sobre a
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transexualidade, alias, vem ganhando cada vez mais espaco nos ultimos anos, como ocorreu
nas novelas das nove O Sétimo Guardido (2018) e A Dona do Pedago (2019), ambas com
personagens trans interpretadas por atrizes transexuais na vida real, Nany People e Glamour
Garcia.

Na ultima década, principalmente a partir da segunda metade, foram transmitidas
histérias das mais diversas sexualidades LGBTQIA+ contadas em todos os horarios da
teledramaturgia, desde Malhagdo até a faixa das onze. Na faixa das seis, que por ser exibida
mais cedo, conta com um publico mais conservador, teve a apresentacao de duas historias de
casais homoafetivos nos ultimos trés anos: Luccino (Juliano Laham) e Otavio (Pedro Henrique
Muller) em Orgulho e Paixdo (2018), e Valéria (Bia Arantes) e Camila (Anaju Dorigon) em
Orfaos da Terra (2019), ambas bastante elogiadas pelo publico e critica.

Em Orgulho e Paixdo, ambientada no inicio do século 20, a forma como foi construida
as narrativas de Luccino e Otdvio sem os tradicionais arquétipos e estereotipos de género vem
mostrando cada vez mais o afastamento da forma como eram conduzidas as narrativas nas
primeiras décadas, ainda que os antigos arquétipos tenham aparecido como o personagem Crd
(Marcelo Serrado) de Fina Estampa (2011).

Exibida como uma edi¢do especial em 2020, o personagem Cr6 foi alvo de criticas por
retratar estereotipos ultrapassados, e do mordomo submisso a patroa (LOPES, 2020), assim
como eram representados antigamente. Na faixa das sete, em 2019, Verdo 90, ambientada na
mesma década do titulo, trouxe o amor entre a drag queen Sabrina (Miguel Romulo) e o playboy
Candé¢ (Kayky Brito). Na faixa das onze, em Onde Nascem os Fortes (2018), Ramirinho (Jesuita
Barbosa) surpreende a todos ao contrariar as expectativas da familia de ser o sucessor do pai, o
juiz Ramiro (Fabio Assung¢ao), para trabalhar como drag queen.

Além da diversidade sexual e de género, os personagens passaram a ter suas proprias
narrativas, ganhando, muitas vezes, maiores destaques nas tramas. Se considerarmos todo o
histérico apresentado até aqui, assim como a diversidade da representacao das sexualidades na
teledramaturgia, os direitos LGBTQIA+ também obtiveram grandes avangos a partir da ultima
década.

Em 2011, uma decisdo do Supremo Tribunal Federal (STF) permitiu o reconhecimento
da unido estavel homoafetivo garantindo que casais do mesmo sexo tenham os mesmos direitos
familiares e sucessorios dos casais heterossexuais. Em 2013, o Conselho Nacional de Justica
(CNJ) emitiu a resolugdo que obriga todos os cartdrios a realizar a unido estavel entre casais do
mesmo sexo (D’AGOSTINO, 2013), bem como a conversao em casamento desta ¢ a realiza¢ao

do casamento civil entre pessoas do mesmo sexo. Mais recentemente, em 2019, o STF
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determinou que a discriminacdo contra pessoas LGBTQIA+ seja enquadrada nos crimes de
racismo, que prevé penas de até cinco anos de prisdo, até que uma norma especifica seja
aprovada pelo Congresso Nacional, dentre outros direitos e garantias (OLIVEIRA; BARBIERI,
2019).

Isto posto, esta pesquisa analisard a questdo da homossexualidade na telenovela
Liberdade, Liberdade, exibida na ultima década, em meio a um cenario de transformagoes ¢
crescimento da representagdo dos personagens LGBTQIA+ na teledramaturgia, mas que traz
um personagem gay vivendo em um periodo que o Brasil era colonia e a homossexualidade
considerada crime hediondo. Esse cenario permite, entdo, a realizacdo de uma investigagao
sobre como a novela faz uma leitura de temas contemporaneos em um enredo de época e a
reflexdo das determinacdes culturais, sociais e historicas brasileiras sobre a homossexualidade
na trama citada, presentes ainda hoje na sociedade brasileira, permitida a partir da construgao

dos capitulos conceituais.
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4 A HOMOSSEXUALIDADE NA TELENOVELA “LIBERDADE, LIBERDADE”

4.1 DESCRICAO DA PESQUISA

A presente pesquisa, que tem como objeto de andlise a telenovela Liberdade, Liberdade
e que tem todos os seus 67 capitulos disponiveis na plataforma de streaming do Globoplay,
possui viés descritivo, ja que os fatos sdo observados, registrados, analisados, classificados e
interpretados, sem que o pesquisador interfira sobre eles. Trata-se, ainda, de uma pesquisa ex-
post-facto, pois busca descrever um fenomeno a partir de uma telenovela ja exibida no ano de
2016 (PRODANOV; FREITAS, 2013).

Quanto aos procedimentos, ¢ uma pesquisa documental uma vez que, de acordo com
Fonseca (2002), trilha os mesmos caminhos da pesquisa bibliografica, recorrendo a fontes mais
diversificadas e diversas, sem tratamento analitico. Especificamente nesse caso, em
concomitincia ao levantamento bibliografico, foi realizado um mapeamento acerca dos
conceitos sobre telenovela, heteronormatividade ¢ homossexualidade para subsidiar a analise
do objeto.

Quanto a natureza, esta € classificada como pesquisa aplicada, pois serd desenvolvida
partindo de conhecimentos ja observados em um objeto e os resultados podem ser aplicados em
curto e médio prazos. A pesquisa quanto ao problema ¢é qualitativa e ndo quantitativa, ja que se
pretende utilizar de material bibliografico e fragmentos da produgdo para analisar
qualitativamente a abordagem dada ao tema da homossexualidade na fic¢ao seriada.

Assim, cabe recorrer a Silveira e Cordova (2009) para justificar que se trata de uma
pesquisa de natureza qualitativa, por se preocupar com a compreensao e explicacao do problema
proposto. Essa escolha deu-se por acreditarmos que mais importante que a quantificacio de
elementos contidos na mensagem passada pela ficgdo seriada ¢ a andlise da mensagem,
propriamente dita, veiculada. A pesquisa também se caracteriza como laboratorial, dado que

apenas o autor e objeto estdo em curso no desenvolvimento desta pesquisa.

4.2 ANALISE DE CONTEUDO COMO PROPOSTA METODOLOGICA

Dentre os procedimentos adotados para analise e tratamento dos dados, foi escolhida a
analise de conteudo, que de acordo com Bardin (2011, p. 47) ¢ definida como:

um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes visando a obter, por
procedimentos sistematicos ¢ objetivos de descricdo do contetdo das
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mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de producdo/recep¢dao (variaveis
inferidas) destas mensagens.

Embora a analise de contetido seja capaz de evidenciar os aspectos quantitativos do
material, nesta pesquisa foi utilizada uma abordagem qualitativa, que se mostrou mais eficaz
para alcancar o objetivo de analisar as construgdes visuais (imagem) e textuais
(verbais/palavras) sobre a homossexualidade do personagem André, em Liberdade Liberdade.
Os demais objetivos propostos foram:

1) Acompanhar analiticamente o desenvolvimento do arco do personagem André e,
consequentemente, a progressao do tema da homossexualidade na trama;

2) Examinar a composi¢ao cénica (cenarios, figurinos, etc.) nas cenas em que André é
0 protagonista;

3) Refletir sobre as determinagdes culturais, sociais e historicas brasileiras sobre a
masculinidade e a homossexualidade na trama dessa telenovela e presentes ainda hoje na
sociedade brasileira;

4) Investigar como a novela faz uma leitura de temas contemporaneos num enredo de
época (século XIX).

De acordo com Bardin (1977, p. 21), “[...] na andlise qualitativa ¢ a presenca ou a
auséncia de uma dada caracteristica de conteido ou de um conjunto de caracteristicas num
determinado fragmento de mensagem que ¢ tomado em consideracdo”. Com essa abordagem,
foi possivel avaliar de que maneira s3o apresentados os conceitos relacionados a
homossexualidade na telenovela Liberdade, Liberdade, ressaltando os aspectos conceituais e
ndo apenas quantificando o numero de vezes em que ¢ inserido e seu tempo de duragdo.

Conforme explicado por Bardin (2011), a anélise de contedo ocorre em trés etapas:
pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, que abrange a inferéncia e a
interpretacdo. Por isso, uma leitura flutuante da telenovela foi realizada em busca de materiais
que pudessem sustentar a analise e responder a questdo proposta por este trabalho.

Em seguida, durante a organizagao da analise, isto ¢, ap0s a pré-analise e exploragdo do
material, foi observado que dos 67 capitulos da telenovela, o personagem André aparecia em
62 deles. Dessa forma, a intencdo inicial era de que fosse possivel analisar todos os capitulos
em que o personagem era presente, contudo devido ao curto espaco de tempo para a entrega da
monografia, optou-se pela selecao de 26 capitulos, uma representagdo simplificada de 42% dos

capitulos em que André aparece.



47

Com o objetivo de acompanhar analiticamente o desenvolvimento do arco do
personagem André e, consequentemente, a progressao do tema da homossexualidade na trama,
foram selecionados capitulos do inicio, meio e final da obra, sendo que em cada um deles foi
decidido pela selecao de uma a cinco cenas pelo fato de elas representarem momentos de
discussdao sobre as tematicas da heteronormatividade e homossexualidade na telenovela,
excluindo as cenas menos expressivas.

Apos isso, algumas categorias foram levantadas e aprimoradas, de forma que se chegou
aos seguintes indicadores (categorias) para proceder a analise: capitulo, tempo/minutagem,
contexto e descricdo da cena + expressdo verbal, expressdo ndo verbal, religiosidade,
inferéncias e a interpretagdo dos resultados (ver Apéndice A). Contudo, verificou-se que a
questdo da religiosidade poderia ser observada em apenas trés deles, de forma que se preferiu
excluir essa categoria, ainda que esta foi analisada nos poucos capitulos em que se mostrou

presente.

4.3 A HOMOSSEXUALIDADE EM LIBERDADE, LIBERDADE

A questio da homossexualidade na telenovela Liberdade, Liberdade é apresentada por
meio do personagem André, que transitando entre a comédia e o drama, tem todo o seu plot*
construido em torno de sua sexualidade, de um jovem que nao se encaixa nos padrdes impostos
aquela época, cujo personagem passa por transformagdes ao longo de toda a trama. No decorrer
dos capitulos, ele tem sua participagdo expandida, bem como o debate sobre seus conflitos
internos e a propria descoberta de sua sexualidade.

O personagem ¢ um advogado formado em Coimbra, mas que ainda ndo teve chance de
exercer a profissdo. Irmdo da protagonista Rosa, filho de Raposo e irmdo de criacdo de
Bertoleza, sua primeira aparigdo se da logo no encerramento do segundo capitulo, quando ele
anuncia ao pai e as irmas, a fuga da familia real portuguesa ao Brasil.

O figurino do personagem ¢ um caso a parte, completamente diferente dos demais
personagens, principalmente se comparado as figuras masculinas. Frequentemente ele usava
um colarinho alto e engomado, as vezes com um lengo. Como era tradi¢do na época, ele usava
uma casaca mais curta na frente e com abas atrds. Destacando-se dos outros personagens, ele

era visivel e propositadamente elegante, usando roupas sempre combinando, ostentando pompa

4 Na traducdo literal plot significa enredo. Ele é a esséncia da histéria da personagem, um resumo a partir de um
eixo central.
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e nenhuma discri¢do, por vezes com cores fortes, se sobressaindo o vermelho. O personagem
em algumas cenas ostentava também uma cartola e devido ao calor na colonia tinha
habitualmente um leque.

Como sao nobres, Raposo e os filhos chegam ao pais com a comitiva que foge de
Napoledao Bonaparte em 1808. Na primeira cena do terceiro capitulo, em didlogo com a irma,
André ¢ relutante em se mudar para as terras tupiniquins e chega a afirmar que uma “masmorra
em Paris deveria ser melhor que o Brasil”. Tendo sido criado a vida inteira no continente
europeu, nao ¢ de estranhar o fato de o personagem ser contrario & mudancga da familia, pois o
Brasil era uma coldnia vista como pobre e decadente para os moldes europeus.

Na colonia, eles reencontram Dionisia, tia de André que havia ficado no Brasil para
cuidar do patrimonio de seu pai. Para que possa haver uma melhor compreensao desta analise,
0 quadro a seguir apresentard André e os demais personagens, usando descricdo da propria
pagina da novela no site do Gshow, que tenham alguma relacdo com André e sdo citados nesta

monografia, podendo conter spoilers do que vira na analise:

Quadro 1 - Relagao de personagens em Liberdade, Liberdade

André | Irmao e melhor amigo de Rosa, o rapaz teve um envolvimento amoroso com o
coronel Tolentino. Ao fim, ¢ preso e enforcado pelo crime de sodomia.

Tolentino | Militar rude e bruto, viveu um caso de amor com André, mas nao teve coragem
de impedir o enforcamento do fidalgo.

Rosa Filha de Tiradentes e Antonia, foi criada por Raposo em Portugal. Com a vinda
da coroa portuguesa ao Brasil, ela retorna com sua nova familia ao pais e aqui
se envolve na luta pela independéncia e se casa com Rubido.

Raposo | Pai de André e pai de criagio de Rosa. E assassinado pelo intendente, apds
descobrir que este havia roubado parte de sua fortuna.

Dionisia | Irma de Raposo e tia de André e Rosa, a personagem faz de tudo para defender
sua familia.

Bertoleza | Negra forra que apos ser adotada por Raposo € criada como irma de André e
Rosa.

Mimi Prostituta inserida nos esteredtipos de linda e meiga e que fica muito amiga de
André. Quando ela fica gravida, o jovem decide assumir o filho que a meretriz
esperava.

Rubido | Poderoso intendente de Vila Rica e grande vilao, casa-se com Rosa e para
acabar com o movimento dos rebeldes, transforma a cidade em uma zona de
guerra.
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Xavier | Jovem idealista que atuou em diversos movimentos pela independéncia no pais.
Em Vila Rica, apaixona-se por Rosa, mas se casa com Branca, acreditando que
ela estava gravida. Apds descobrir a farsa, vai atras de seu grande amor.

Branca [ Jovem mimada e maquiavélica, fez de tudo para separar Rosa e Xavier.

Alexandra | Tia de Branca, Alexandra voltou a Vila Rica para ajudar na causa dos
inconfidentes.

Gironda | Prostituta com o esteredtipo de linda e ardilosa, trabalhava no bordel de
Virginia. Nunca mediu esfor¢os para conseguir o que queria. E assassinada por
Tolentino depois que denunciou André por sodomia.

Virginia | Ex-prostituta e dona do bordel de Vila Rica, Virginia também atuou na causa
dos inconfidentes.

Maio de | Famoso bandido da regido, tinha uma ética propria. Acaba se unindo a Rosa e
Luva aos rebeldes para livrar Vila Rica das atrocidades cometidas pelo intendente.

Ascensdo | Conhecedora dos segredos da natureza, ela chegou a ser presa ¢ acusada de
bruxaria. Como curandeira, tratou de muitas pessoas em Vila Rica.

Duque de | Interventor em Vila Rica enviado pela Coroa.
Ega

Caldeira | Marido de Simoa e dono da Taverna/Estalagem.

Simoa | Mulher de Caldeira. Trabalhava ao lado do marido na Taverna/Estalagem.

Saviano | Escravo dos Raposo.

Luanda | Escrava dos Raposo que mais tarde ¢ vendida a Branca.

Otto Amigo de André que vem do Rio de Janeiro para fazer companhia e abalar seu
romance com Tolentino.

Omar Militar que servia nas colonias africanas e espido da coroa portuguesa. Mais
tarde, volta a Vila Rica como marqués.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informacdes do Gshow (2021).

Por meio da andlise de contetido, pode-se observar que ao longo da trama, o arco
narrativo de André desenvolve-se inicialmente, partindo de um homem que sofre com o modelo
heteronormativo imposto pela sociedade, observado principalmente em nove dos 26 capitulos
analisados; em seguida, os capitulos do meio do folhetim tratam da descoberta de sua
sexualidade, ocorréncia observada com maior relevancia também em nove capitulos; e por
ultimo, o plot do personagem ¢ de alguém que sofre as consequéncias de ser um “sodomita”,
na época considerado crime e pecado, visto nos capitulos finais da telenovela, maiormente em

oito dos capitulos examinados. Nesse sentido, para acompanhar quais capitulos abordam mais
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um conceito ou outro, bem como o tempo/minutagem, contexto e descricdo da cena e expressao
verbal, expressdo ndo verbal, inferéncias e a interpretagao dos resultados, cabe ao leitor recorrer
ao Apéndice A.

Na cena do terceiro capitulo, quando Raposo vé a demora do filho, ele acelera André
para que arrume depressa os seus documentos e declara a Rosa, que no Brasil, seu filho “ird
crescer e aprender a ser homem, longe dos rapapés da corte”, aludindo ao fato de que Andr¢ era
comedido e se o filho estivesse longe das adulagdes da corte, poderia apresentar um
comportamento diferente. O discurso ¢ uma clara reproducao ao discurso heteronormativo, que
para Butler (2013) objetiva manter o género em sua estrutura binaria.

O pai demonstra ter comportamentos machistas, ja que o filho ¢ um homem adulto e
formado, mas Rosa sai em defesa do irmao, ela afirma “que o lugar pode ser diferente, mas as
pessoas continuam as mesmas.” revelando como seria a relacdo das personagens ao longo de
toda a narrativa. No final do capitulo, quando chegam a Vila Rica, cidade onde se passa a obra,
o Intendente Rubido ¢ quem o primeiro os recebe em sua casa e comenta que pode “apostar que
o filho [André] saiu igual ao pai [Raposo]”, ao que Raposo tosse como em teor de ironia
discordando daquilo que o intendente disse. Uma situagdo totalmente frustrante para um filho
criado sob as altas expectativas do pai. Adiante, ¢ construido a narrativa de um filho com
caracteristicas totalmente opostas aos modos de Raposo.

Enquanto Raposo Viegas € visto como um homem madsculo, forte, bruto e agressivo,
externalizando um padrdo heteronormativo ocidental hegemdnico, André apresenta
caracteristicas absolutamente contrarias: mais retraido, sensivel e delicado, ele representa uma
fuga a norma vigente. Em uma das cenas do sexto capitulo, André e o pai procuram a irma que
desapareceu, apds ter sido sequestrada por Mao de Luva, e na floresta, o personagem nao
demonstra habilidade alguma no meio daquela mata, diferente do pai, que diz ja ter sido um
“bicho do mato”, enquanto o filho responde que o pai “ainda é”.

No fim do capitulo, Bertoleza em conversa com Dionisia afirma estar com d6 de André
que esta no meio do mato com o pai € Dionisia responde que seu sobrinho nao € um coitadinho,
ele “¢ um Raposo, além do mais o cavalo dele ¢ manso feito uma galinha, ja conhece o caminho
de cor e salteado”. A cena real¢a a ideia da tia de que o fato de o sobrinho ser um Raposo,
automaticamente o coloca em um lugar de homem forte e corajoso, em outras palavras,
demarcando caracteristicas que ndo necessariamente o sobrinho tenha de ter por ser homem.

Apesar de Dionisia ndo demonstrar reagdes que levem a essa interpretacdo, ainda assim,
seus trejeitos sdo motivos de deboche, ja que a tia goza da situag@o de que o cavalo de André ¢

manso feito uma galinha. Para encerrar o didlogo, Dionisia insinua a Bertoleza de que os dois
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jé tiveram um caso, deixando-a constrangida, que questiona se € pelo fato de ela “ser negra e
ter de servir aos brancos?”. Dionisia afirma que € porque ela se preocupa demais com André.
A cena ndo deixa de ser uma provocagao da tia em busca de conhecer a sexualidade do sobrinho.

No sétimo capitulo, André faz um elogio a cor do vestido de Bertoleza e a moga diz que
ele tem a sensibilidade de uma mocga. Aqui, além de haver uma associa¢do com os tradicionais
esteredtipos de género que homossexuais possam entender de moda, mesmo que esse seja o
caso, quando ela afirma que ele tem a sensibilidade de uma mocga, a personagem
inconscientemente atribui tal caracteristica a um papel do género feminino. Porém, impactado
com tudo que viu na noite em que passou a procura pela irma, André responde: “quem dera,
depois do que eu vi ontem, tanto horror, ja estou ficando calejado. Em pouco tempo serei um
bruto”, sinalizando que o rapaz tem medo de se tornar como o pai ¢ demais homens
representados na época.

No oitavo capitulo, Raposo leva o filho no bordel e ‘joga’ uma das mogas para cima
dele, a prostituta ¢ Mimi, que naquela noite de todas as maneiras d4 em cima do rapaz, que
rejeita as tentativas. O fato de o pai levar o filho a esse ambiente remete ao fato que desde
aquela época muitos pais carregam os filhos para perder a virgindade dentro do bordel. Uma
conveng¢do machista, ainda comum nos dias de hoje. No quarto, o nervosismo toma conta de
André, ele indica que ndo sente atragdo pela moga e oferece dinheiro para que Mimi ndo revele
ao pai que nada aconteceu, transmitindo ao telespectador a sensacdo de medo que ele tem do
que o pai possa pensar. Para completar, Mimi morde seu pescogo, pois era para fingir que algo
havia acontecido e Raposo diz que o filho “se divertiu", refor¢cando a inseguranca do rapaz de

que em um futuro possa quebrar as altas expectativas criadas pelo pai.

Figura 8 - Mimi fica nua na frente de André

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

No capitulo seguinte, ¢ exibida uma cena, em que pelo fato de André nao desejar beber,

Xavier afirma que “nunca viu homem que ndo bebe”, ato que refor¢a o constante habito de se
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atribuir caracteristicas a performances de género, que por estar preso nessa estrutura binaria,
acaba inviabilizando os sujeitos a interpretagdo de outros papeis.

De algo que ja vinha sendo construido, a partir do 12° capitulo, € possivel notar a intima
relagdo que André cria com a prostituta, apesar de nao nutrir nenhuma atracao e desejo por
Mimi. E evidenciado, portanto, uma relagio de adoragdo e amizade para com a moga, que
inclusive faz com que André se disponha a ensinar ela a ler e escrever. Além disso, na cena,
André compara o corpo dela com as esculturas de Michelangelo e Leonardo, e afirma sentir um
“deleite estético” pela moga. Suas comparagdes permitem inferir que André ¢ um rapaz culto e
estudado. Quando o pai vai chamar André para ir embora e flagra os dois vestidos e o filho
ensinando tabuada a moga, André afirma que os dois ja tinham acabado, mas ndo convence

Raposo.

Figura 9 - André ensinando tabuada a Mimi
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

Ao fim do capitulo, mais uma cena na mata e tentativa de André em conquistar e obter
o orgulho e apoio do pai. Na cena, Raposo busca recuperar um livro que ja foi de Tiradentes,
pai biologico de Rosa, o livro estd com um grupo de salteadores chefiados por Mao de Luva e
André afirma que ird com o pai enfrentar o bando. Raposo entrega uma arma para o filho e
Dionisia questiona se o irmdo enlouqueceu e ele rebate: "Por qué? Meu filho ¢ homem, pode
ajudar a defender a familia”.

Novamente, os dois estdo no meio da floresta e Raposo em uma das cenas ergue a mao
para ajudar o filho a passar por um barranco, mas André recusa e se desloca sem sua ajuda.
Posteriormente, Raposo afirma estar muito orgulhoso do filho e em meio aos confrontos, tiros
e temores na mata, ao fim tudo termina bem. O conjunto de cenas no local € mais representativo
por ser uma tentativa de André em se aproximar do pai, visto a necessidade que o filho tinha de
uma relag@o paterna, que por acreditar nunca suprir as expectativas de Raposo, existia uma certa

dificuldade de aproximagao.
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O 14° capitulo pode ser considerado um dos pontos de virada, ou plot point da narrativa
do personagem, André vai entregar uma moeda a Ascensdo a pedido da irma em agradecimento
aos servigos da curandeira, a mulher que tem fama de bruxa na cidade revela ao jovem: “vocé
vai precisar ter muita coragem meu rapaz. Vocé€ ainda vai sofrer muito nesta vida, porque nao
se pode fugir de quem se ¢ de verdade por dentro e ‘océ’ ndo vai fugir.” André alega ndo saber
sobre o que ela estd falando e sai estonteado, mas na cena seguinte ele vai ao rio e fica
boquiaberto e visivelmente admirado com o corpo de Saviano que estd tomando banho com
Luanda, o casal de escravos acabam transando sem saber que estavam sendo observados.

Figura 10 - André apds conversar com Ascensdo e espiando Saviano e Luanda
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

Os acontecimentos apresentam indicios da homossexualidade de André, seus conflitos
e descobertas que poderdo ser acompanhados no decorrer da anélise, porém, como a
homossexualidade era considerada crime hediondo, conforme apresentado nos capitulos
conceituais, ¢ esperado o sofrimento do personagem, que como a propria fala de Ascengao
indica, ele ndo teria uma vida dupla e reprimiria sua sexualidade pelo resto da vida, ele viveria
seus desejos e sofreria tudo que um homossexual do século XIX poderia suportar ao assumir
sua orientagao sexual.

No capitulo 15, André continua passando por seu processo de descoberta e os seus
conflitos internos sdo cada vez mais aprofundados na trama. Enquanto bebe na taverna, o jovem
pensa no banho de rio que tinha visto no dia anterior, quando olhou com admiragao o corpo de
Saviano. De repente, Tolentino chega e pede para acompanhar o jovem na bebedeira, a partir
dai nasce uma amizade. André passa a enxergar o soldado com outros olhos, portanto, ha uma
prenunciac¢do da relagdo que os dois iriam criar.

O Coronel Tolentino ¢ o responsavel por inserir André no mundo masculino, no qual o
personagem ¢ fascinado. Diferente do inicio da trama, quando ele ndo gostava de beber, André
passa a beber todas as noites e frequentar o bordel com o amigo. Mais do que isso, ele passa a

sentir atracdo e desejo pelo coronel. Ainda nesse capitulo, apos a bebedeira, os dois vao juntos
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tomar banho no pogo, onde André observa atentamente o amigo sem camisa, se molhando com
o balde de agua. Uma contemplagdo que nos infere ao processo de descoberta de sua

sexualidade.

Figura 11 - André contemplando o corpo de Tolentino
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

Durante o 16° capitulo, Dionisia flagra o sobrinho contemplando o corpo de Saviano
que pingava suor, enquanto trabalhava sem camisa. André admira o fisico do rapaz, ao mesmo
tempo em que se abana com o leque. Apods isso, sua tia repreende o escravo € questiona que
trajes eram aqueles, ela ainda ameaca Saviano com a chibata caso ele ndo coloque uma bata
decente. Em seguida, Dionisia oferece uma garapa para que o sobrinho cuide da ressaca e afirma
que o jovem esta saindo como um verdadeiro filho de Raposo e estd impressionada com a sua
transformagdo, em um esfor¢o de realcar a masculinidade do rapaz, por suas bebedeiras e idas

ao bordel, mas André reluta e diz que ndo ¢ igual ao pai.

Figura 12 - André admirando Saviano

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servico de streaming da Globoplay.

Dionisia afirma que ele ¢ um homem feito e o jovem retruca, pois se foi comparado ao
pai, entdo acreditava que estava perdendo a sua esséncia. Sua tia afirma que a vida de solteiro
pode ser “uma ruina e que muitos rapazes da mesma idade que André ja sdo pais de familia”.
Ao fim, ela sugere apresentar uma moga para que ele se case, André nao fica satisfeito com as

proposicdes de sua tia, mas ndo a responde. Se por um lado ele apreciava admirar o corpo de
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Saviano, o fato de ele ndo querer se casar expoe o sofrimento de André com a decisdo que
Dionisia deseja tomar por ele e seus conflitos internos com sua sexualidade.

Mais ao fim do capitulo, o jovem encontra Tolentino e afirma que nao se aguenta dentro
de si, ele pergunta ao coronel se ele nunca sentiu que “a vida lhe pesa demais sobre os ombros?”,
afirma se sentir internamente dentro de uma guerra e que “ndo gostaria de ser ele, mas outro”.
O conflito interno apresentado na trama permite inferir que se trata de um estagio de negagdo e
repressao dos proprios desejos. Adiante, no 24° capitulo, apds mais uma noite de bebedeira com
0 amigo no bordel, os dois se abragam e se despedem na praga da cidade. A forma como os dois
se olham ja é bem diferente e exterioriza uma possivel conexao entre os dois.

Além disso, a trilha sonora instrumental usada quando os dois estdo juntos corrobora
para condicionar ao telespectador um clima de romance proibido. Enquanto sai da igreja com a
tia, Branca, ao ver os dois se despedindo, comenta com Alexandra que o rapaz ¢ efeminado e
sua tia responde “bom pra ele”, deixando Branca incomodada. Alexandra ainda comenta: “ora,
cada um sabe o que lhe convém, oh meu Deus! Vocé é tdo jovem e tdo conservadora. E o que
da viver na colonia, em Paris ninguém estranha os efeminados. Estamos no século XIX, minha
querida!”. Branca retruca a tia e diz: “acho que preferia o XVIII, onde homem era homem e
mulher era mulher", reforgando o modelo heteronormativo que estigmatiza as outras
orientacdes sexuais que divergem desse tipo de comportamento (DARDE, 2008). A surpresa
da tia com a reacdo de Branca demonstra também o conservadorismo que desde aquela época
se instaurava no pais, que diferente de outras realidades, como o liberalismo que ja tomava
conta da Europa em meio as revolugdes daquela época, deveria ter se alastrado as outras partes
do mundo (LOPES, 2019).

Insatisfeita com a reacdo da tia, Branca vai comentar também com Luanda, sua escrava,
sobre André. Ela pergunta a Luanda se a moga sabe de algo e afirma que o rapaz ¢ efeminado
e que sodomia ¢ crime, portanto André “poderia parar na masmorra”. Luanda, que era uma
antiga escrava da familia Raposo, diz que ndo sabe de nada e complementa “um homem
servindo de mulher para outro homem, que horror!”. Trata-se de uma alusao a tradigdo crista
que no Antigo Testamento, mais especificamente no livro de Levitico, capitulo 18, versiculo
22, enuncia “ndo se deite com um homem como quem se deita com uma mulher; é repugnante”
(BIBLIAON, 2009). As cenas, além de representar a primeira vez que outros personagens
comentam abertamente sobre a sexualidade de André, demonstram o preconceito que ainda
existia na época, fora o fato de a sodomia ser oficialmente criminalizada conforme apontado

por Lopes (2019).
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Nao bastasse isso, a trama sinaliza que André se sente culpado por seus sentimentos,
pois na sequéncia, o personagem vai a igreja € com seus olhos fixos no altar questiona: “sera
1sso mesmo um crime? Como ¢ que pode um desejo, uma coisa que se sente sem pedir, sem
nenhum controle ser um crime? Um pecado?”. André esta lacrimejando e triste, nos remetendo

a0 sentimento de uma culpa catélica’.

Figura 13 - André se despedindo do amigo e se questionando na igreja

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

No 25° capitulo, ap6s uma confusdo generalizada no bordel, quando André tenta
defender Mimi de um dos homens e Tolentino vai ao apoio do amigo, todos acabam sendo
expulsos do prostibulo. Antes de ir para casa, André acompanha o soldado até seu quarto na
estalagem; no local, Tolentino afirma que o fidalgo gosta de Mimi, afinal, este foi em sua
defesa. André conta que a moga ¢ uma companhia adoravel, e Tolentino complementa que além
disso ¢ boa de cama, deixando André constrangido e calado, j& que nunca transou com a
prostituta. André deseja voltar para casa, mas pelo horario Tolentino o convida para dormir com
ele na mesma cama. Quando os dois ja estdo deitados, André com olhos fechados como se
estivesse dormindo, Tolentino estd suado, suspirando e ao que tudo indica nervoso, aparentando
estar também sentindo desejos pelo amigo, pois lentamente ele passa a descobrir André que se

envolvia com um lengol.

Figura 14 - Tolentino descobrindo André

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

5> Termo usado para descrever os sentimentos de remorso ou conflito em pessoas que sdo ou foram criadas dentro
da Igreja.
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Tolentino estd com um olhar de admirag@o no corpo de André, mas se arrepende do que
fez, o cobre novamente com o lencol e opta por dormir no chdo. Ao fim, ¢ revelado aos
telespectadores que André apenas fingia estar dormindo, a cena sinaliza que Tolentino também
sente atracdo sexual pelo amigo e permite inferir uma bissexualidade do rapaz, que ja vinha
aflorando nos capitulos anteriores, ainda que ndo citada. Quanto a André, no 27° capitulo,
novamente a trama traz a tona a culpa catolica que ele ainda sente, pois em casa, enquanto olha
para o altar da santa, pensa na noite em que dormiu com o0 amigo.

Avangando um pouco na narrativa, ¢ permitido ao telespectador observar que André
estd cada vez mais interessado no amigo, nutrindo um sentimento que parece reciproco. No 42°
capitulo, ap6s mais uma noite de bebedeiras no bordel, Tolentino acorda nu na presenga de
André, que revela ter o despido apos chegarem sujos da noitada. O coronel pede que o amigo
esqueca do que viu na ultima noite, quando Tolentino estava bem agressivo com Gironda, uma
das prostitutas, e foi flagrado por André partindo para cima da moga. Apoés isso, o coronel ainda
tenta transar com a rameira na frente do amigo, mas acaba brochando e quando Gironda zomba
dele, ela ¢ novamente atacada até ser salva por André, que impede que Tolentino continue
batendo na moga.

Coronel Tolentino é um militar agressivo, mas André o vé com outros olhos, tanto ¢
assim que André finge ja ter esquecido o que havia visto e Tolentino declara que a amizade dos
dois ¢ “muito mais cara que o amor das mulheres”. Tolentino levanta nu e André contempla o
seu corpo, o militar se veste, os dois se presenteiam, este dd ao fidalgo um canivete e André
retribui com uma moeda e se abracam. No 45° capitulo, Tolentino chega de surpresa na fazenda
de André que o convida para jantar com sua familia, na ocasido, o coronel bruto e ignorante
como ¢ nao demonstra habilidades com os talheres.

Ap0s o jantar, os amigos vao para a varanda da fazenda onde André vive e Tolentino
afirma que a amizade dos dois estad o fazendo mudar, que a vida j& ndo pesa mais como antes,
sendo algo que ele nunca tinha sentido, “nem com homem e nem com mulher". Os dois trocam
olhares, Tolentino diz que com André nao estd mais sozinho e o fidalgo conta sentir o0 mesmo.
Antes que algo mais possa acontecer, Dionisia, que observava os dois, interrompe o dialogo,
impedindo que eles continuassem a conversa e assustando o sobrinho.

No decorrer da narrativa, Mimi engravida e, especificamente no 27° capitulo, a
personagem desiste de um aborto, apesar da vida adversa que a crianga poderia levar crescendo
em um ambiente hostil como o bordel. Comovido com a angustia e preocupacdo de Mimi,

André decide assumir a paternidade da crianca. O que nos leva a analise do 46° capitulo da
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obra, quando apds ver Mimi passar mal no meio da rua, André decide levar a moga para viver
junto com sua familia. O jovem afirma a tia e as irmas que a moga carrega seu filho no ventre,
causando aborrecimento a Dionisia, que pela moral e os bons costumes ¢ contra o sobrinho
assumir essa paternidade.

No entanto, Rosa revela que apoiara o irmao, a protagonista afirma: "André, eu sei que
esse filho que a Mimi esta esperando ndo € seu, mas quem € o pai ndo importa, ndo muda nada.
Se vocé quer assumir o filho da Mimi, eu estou do seu lado. Eu te amo tanto, vocé ¢ um homem
tao nobre!” o que acaba comovendo o irmao e refletindo como o apoio da familia ¢ importante
para sua aceitacao.

No 48° capitulo, André recebe uma intimagdo informando que ira representar Raposo
em uma audiéncia e afirma que a irma e o pai terdo muito orgulho dele, o que permite uma
inferéncia de como esse apoio familiar seria importante, sendo o primeiro lugar que ele busca
aceitacdo. André conversa com o pai sobre a intimacao que recebeu, mas o pai ndo da muita
aten¢do, o que Raposo realmente deseja saber ¢ se André tem certeza de que ira perfilhar o filho
de uma prostituta. O jovem diz ndo se importar, que o filho poderia ser dele e que ndo se
incomoda em assumir tal responsabilidade. Apds ouvir isso, Raposo novamente diz ter muito
orgulho dele e mesmo sem querer esbogar reagdes, nos ¢ permitido inferir como o momento ¢é
importante para o personagem.

Infelizmente, dois capitulos depois Raposo ¢ assassinado por Rubido, o que leva André
a perder ndo apenas o pai, mas a pessoa que ele nunca quis decepcionar e para quem sempre
procurou se devotar. André chora bastante e quem o consola ¢ sua irma Rosa, o fidalgo afirma
que faltou tempo para tudo e que gostaria que o pai tivesse orgulho dele, demonstrando como
a necessidade de ligacdo paterna pode ter sido necessaria para o personagem homossexual.
Ademais, André ainda complementa que ¢ o filho que o pai nunca quis ter, nos dando a entender
que André o ama, mas pelo fato de viver uma homossexualidade reprimida, fez com que ele se
sentisse intimidado em ter uma relacao de proximidade com Raposo a vida inteira por medo de

nao corresponder as expectativas do pai.
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Figura 15 - André chora a morte do pai

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

No 54° capitulo, André e Tolentino estdo juntos no quarto do coronel e ap6s uma ressaca
propiciada pela bebedeira nas comemoragdes do casamento de Branca e Xavier, o soldado diz
ao amigo que se sente humilhado pelo intendente, depois de uma reprimenda que recebeu pela
fuga de Ascensdo da cadeia, enquanto boa parte da cidade, inclusive os outros militares,
comemoravam o evento.

Tolentino enquanto desabafa com André diz que ele € seu tinico amigo e como o fidalgo
mesmo afirmou uma vez “todos nos temos uma segunda natureza, que as vezes permanece
oculta”. André replica: “mas nao para sempre”. Tolentino de uma expressao triste logo muda
suas fei¢des para apreensdo. Os dois em pé, se olham fixamente e se beijam apaixonados. Ao
som de uma trilha instrumental e com intensa carga dramatica, André o empurra, os dois tiram
a roupa, se tocam e tém uma relacdo sexual, sendo apresentada aos telespectadores a primeira

cena de sexo homossexual da teledramaturgia brasileira ap6s 65 anos de historia.

Figura 16 - André e Tolentino se acariciam

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

A troca de caricias e o sexo do casal, no entanto, ndo foi suficiente para que ap6s a cena
ambos tivessem a mesma reacao. Enquanto André esta visivelmente satisfeito com a noite que
ambos tiveram, Tolentino saiu da estalagem arrependido e fica mais bruto e rispido com o
amigo, procurando se afastar cada vez mais. Depois da perda do pai, André aparentemente

encontra-se em um estagio mais avangado da autoaceitagcdo. No 56° capitulo, ap6s os dois terem
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se afastado, Tolentino leva uma das rameiras, a Gironda, para morar em seu quarto, na tentativa
de esquecer o amigo, fazendo com que André fique extremamente desgostoso da vida.

André, que se encontrava muito triste, vai a taverna beber ¢ Tolentino afirma que ¢
muito cedo para o jovem se embriagar, o fidalgo responde que agora o coronel ¢ um homem
casado e que ele deveria aconselhar sua mulher e ndo a ele. O didlogo entre os dois ¢ um ensaio
de reconciliagdo, pois ambos ainda se preocupavam muito € ndo deixavam de pensar um no
outro. Os dois vao para o quarto de Tolentino, André ainda estd muito magoado com o coronel,
conversam e o militar diz que agora em diante € melhor cada um seguir sua vida, enunciando
que o sentimento dos dois nao ¢ apropriado.

André questiona se Tolentino vai negar o sentimento e os dois se beijam exatamente no
momento em que Gironda abre a porta do quarto e flagra a situacdo, mas sem falar nada, a
meretriz se retira e dentincia ao capitao da intendéncia o que acabara de ver: “Eu vi um homem
com outro. Um efeminado. Um fanchono. Cometendo um crime, o pecado da pederastia. Tendo
relagdes.” A situacdo relatada por ciimes faz com que a policia da intendéncia leve o fidalgo

preso a forga.

Figura 17 - Gironda flagra Andr¢ e Tolentino se beijando ¢ o fidalgo ¢ preso
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

André ndo nega o crime de sodomia, afirma que o que faz de sua vida privada é sua
responsabilidade, ficando subentendido que teria cometido o crime. Ademais, Vainfas (2017)
chama ateng¢ao para os eventuais problemas intrinsecos a documentacao inquisitorial, pois eles
podiam refletir ndo o que de fato ocorria nas relagdes sexuais, mas o que os agentes do poder
que produzia as fontes julgavam por bem registrar.

Como o intendente ndo estava presente, o responsavel pelas averiguagdes dos crimes
era o Coronel Tolentino, que por ocupar a patente mais alta na auséncia de Rubido chega a
intendéncia para apurar o que estava acontecendo. Como André ndo quer revelar quem era seu
parceiro, o personagem ¢ agredido pelo capitdo, mas ¢ defendido pelo coronel que diz que o

homem ¢ filho de um par do reino e pede para que o capitdo diga se houve flagrante delito. O
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capitdo afirma que: “ha uma testemunha e nesses casos isso basta", André questiona o capitao
e diz ser advogado, ao que o militar rebate: “se ¢ advogado, sabe que cometeu um crime de
lesa-majestade e pecado nefando”.

Por meio de uma leitura, percebe-se anacronismos na cena, pode-se observar alguns
equivocos quanto ao que deveria ter sido a ordem natural dos acontecimentos. Como confessou
o crime, mesmo depois de delatado, era para André ter tido pena mais branda. Contudo, como
confessou seu crime de modo incompleto frente as alegacdes da denunciante, quase foi
castigado a tortura, pois ndo quis revelar seu parceiro € na época ainda havia muita recriminagao
pelo fato de a sodomia ser um pecado “indigno de ser nomeado”.

Todavia, o fato de a trama se passar no ano de 1808 indica que de acordo com as
Ordenacdes Filipinas ja eram exigidas duas testemunhas para que tais delitos fossem provados.
Além disso, no ltimo regimento, aprovado em 1774, houve diversas mudancgas na tentativa de
assegurar a defesa do réu, com a inten¢ao de submeté-la ao Estado, como a aboligdo do segredo
processual e a proibi¢do da possibilidade de condenar com base em testemunhos singulares; a
condenacdo da tortura e a permissdo de escolha livre do advogado de defesa (LOPES, 2019).
Ou seja, o pais ja caminhava para o fim da Inquisi¢do que duraria até o ano de 1821 e aquele
unico testemunho singular ja ndo deveria ser suficiente para manter o réu preso e mais do que
isso, passar pelo que passou com os militares. Entretanto, sendo uma obra de ficcdo seriada, a
telenovela € um acordo entre publico e autor, devendo o telespectador ‘acreditar’ naquilo que
estd sendo transmitido, assim como o autor no que estd contando. Continuando a analise da
cena, Tolentino afirma a André que aquela ¢ uma dentincia muito séria e André chorando revela
que pensou nisso: “mas um homem ha de ser responsavel pelos atos”.

Dito isso e somado ao fato de André recusar dizer o nome do parceiro, faz com que ele
seja “levado a ferros”, como se denominava a prisdo naquela época. Quando Rosa vai visitar o
irmdo na prisdo, ele aparenta estar com medo, pois a pena para sodomia ¢ a morte (LOPES,
2019) e os dois estdo bastante emocionados. Rosa desabafa com Rubido que o irmao estd sendo
humilhado e sera enforcado apenas por ser quem €, e porque ousou tentar ser feliz. No inicio
do 57° capitulo, ¢ a vez de Virginia, dona do bordel, visitar André na cadeia e comentar que a
acusagao contra ele ndo se sustenta, ela afirma que ele ndo cometeu crime nenhum, pois nao
pode ser culpado por ser fiel a sua natureza, no que André responde que infelizmente se
sustenta, uma vez que ele ja viu outros acusados serem mortos por isso.

Como ¢ advogado, André conta que se defenderé no tribunal e Virginia diz que pode
ajuda-lo na fuga, porém o jovem afirma ndo querer passar o resto da vida como proscrito e que

ja cansou de fugir. A cena mostra que André esta cansado de reprimir sua sexualidade e ird
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enfrentar o que fosse necessario, confirmando as pistas deixadas no 14° capitulo, quando
Ascensdo revelou que o rapaz nao vai fugir de quem €, nem que para isso ele pague com a
propria vida ao ser enforcado.

Ainda no 57° capitulo, o Intendente Rubido questiona Tolentino sobre a relacao que ele
tem com André e o coronel diz que sdo apenas amigos e ndo tem relagdo alguma com o crime
que André cometeu. O soldado afirma que ndo ¢ um pecador e até colocou uma mulher em sua
casa, no que Rubido, rude e grosso como €, afirma que nao quer saber de um coronel sob sua
responsabilidade envolvido em “atos nefandos”. Tolentino permanece negando e reprimindo
sua sexualidade, afinal, sendo crime, o soldado obviamente ndo deseja morrer, como eram
castigados os crimes de sodomia naquela época, que se referia tanto as praticas de sexo oral e
anal heterossexual, dentro ou fora do casamento, como principalmente o relacionamento entre
pessoas do mesmo sexo (LOPES, 2019).

Mais ao fim do capitulo, Duque de Ega, que a mando da coroa chega em Vila Rica para
vigiar a conduta de Rubido, deseja que André seja levado a forca pelo crime que cometeu,
mesmo com Rubido alegando que o rapaz ¢ um membro da corte. Normalmente, a punicdo a
sodomia ndo era suscetivel de misericordia, mesmo que os suspeitos fossem nobres ou
funcionarios da Coroa (TREVISAN, 2018). Entdo, o Duque informa que a lei deve ser
cumprida, mesmo que se tenha apenas uma testemunha no caso, que Ega revela ao intendente
ser uma prostituta.

Sabendo da informagdo, Rubido sugere a Tolentino que a testemunha seja eliminada
para defender André, assim faz o coronel e assassina Gironda. Portanto, mesmo que o codigo
se preocupasse em garantir o sigilo das testemunhas, o fato de o Duque tornar explicito quem
ela era, para uma pessoa diretamente interessada no delito, colocou Gironda em risco, tendo a
personagem um final tragico. Com o crime sem testemunhas, apds dias de ameagas e ameacas
na cadeia, André ¢ colocado em liberdade no capitulo seguinte.

Rubido era diretamente interessado na soltura de André, afinal, sendo o grande vilao da
trama e apaixonado por Rosa, o fato de ele ajudar o irmao da moga faz com que ele leve os
créditos pela liberdade do rapaz. Além disso, essas circunstancias foram motivadoras para que
Rosa, fragilizada pela perda do pai e prisdo do irmao, como forma de agradecimento e para
protecao de sua familia, aceitasse o pedido de casamento e posteriormente se casasse com o
intendente.

No 62° capitulo ¢ apresentado Otto, amigo de André vindo do Rio de Janeiro para fazer
companhia ao rapaz. A partir da andlise das cenas, o que se pode inferir ¢ que André tinha

intencao de, com o novo amigo, causar ciimes em Tolentino, que confuso em relagdo aos seus
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sentimentos, esta frio e afastado do fidalgo. Ao fim desse capitulo, por exemplo, quando ambos
estdo no bordel, André apresenta Otto a Tolentino, que no momento se divertia com duas
prostitutas. Apos a atitude do fidalgo, demonstrando sentir raiva, o coronel pede licenga e fala
que as damas estdo ansiosas, evitando qualquer contato e conversa com André e menos ainda
com Otto.

Ao término do 63° capitulo, enquanto Otto e André se divertem com a leitura de um
livro, Dionisia demonstra preocupagao com o sobrinho, afirmando que aquilo ndo esta certo,
Bertoleza fala que a companhia do amigo est4d fazendo muito bem para André, depois de tudo
que ele passou na prisdo. Dionisia conta que esse ¢ o problema: “o André ja foi preso por mas
companhias ¢ isso ¢ crime e pecado. O que que ele estd querendo? Ser preso outra vez? Quanta
inconsequéncia". Fazendo papel de defensora da familia, a tia tem medo de que o sobrinho va
novamente preso ou algo pior.

Pelos acontecimentos que se seguem, pode-se notar que a relagdo entre André e
Tolentino ainda estava muito estremecida, mas no 64° capitulo, apds o Coronel Tolentino ser
promovido a Capitdo-General, André chega a taverna e elogia as novas dragonas do soldado, o
fidalgo diz que tem muito orgulho dele e que as pode costurar. Tolentino diz que acreditou que
a amizade deles ndo interessava mais a André, apds vé-lo com o “querubim”, se referindo aos
cabelos cacheados de Otto e André revela que ele ¢ apenas um amigo. Tolentino questiona
entdo o que ele seria e André prefere nio responder.

André pede a Simoa uma garrafa de vinho e conta que ¢ dia de comemoragdes. Os donos
da taberna/estalagem se preocupam, Simoa diz que aquilo ndo iria acabar bem e seu marido
Caldeira afirma que o jovem nao aprendeu a licdo de que Tolentino € uma péssima companhia.
Ap6s isso, Otto chega a taberna e Simoa diz que ele pode ir embora, pois André ndo se
encontrava la. Enquanto bebem vinho, Tolentino que estd sem camisa abraga André por tras e
comegca a cheirar seu cangote. O agora capitdo-general, entdo, questiona André: “cé achou que
ia escapar de mim?” e André responde: “foi voc€ que fugiu, mas isso nao importa mais”,
enquanto recebe o carinho do soldado. Os dois se beijam, se jogam na cama e sao interrompidos
por Otto que bate a porta, Tolentino abre e acaba agredindo o amigo de André, que sai em sua

defesa.
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Figura 18 - Enquanto se reconciliam, André e Tolentino sdo interrompidos por Otto
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

O contexto dessa cena indicava que o desfecho da relacdo dificilmente terminaria bem.
No 65° capitulo, Otto afirma a André que Tolentino ¢ um bruto e André o defende dizendo que
ele apenas quis dar alguns sopapos no amigo por diversdo. Otto, que estava com os olhos roxos,
afirma que nunca foi tdo humilhado. André pede que ele ndo exagere e Otto diz que tudo aquilo
havia ocorrido por sua causa, pois “aquele selvagem ¢ uma péssima influéncia, ndo passa de
um hipoécerita. Eu ndo sei o que vocé viu nele”. Otto afirma que voltard para o Rio de Janeiro,
pois Vila Rica ¢ uma “pocilga incivilizada". As cenas apenas confirmam o real motivo da vinda
de Otto a Vila Rica, que era um pedido de André para fazer citmes em Tolentino.

O 66° capitulo, que é também o penultimo capitulo da novela, infelizmente encerra a
jornada de André na trama. Logo em seu inicio, enquanto esta na taberna, o rapaz ¢ novamente
preso e este questiona Tolentino de o porqué o estdo levando: “Vocé, Tolentino?”. A policia da
intendéncia também invade o quarto de Otto e afirma que ele também sera posto a ferros: “Vocé
vem conosco seu indecente, imoral, pederasta”. Otto fala que ndo fez nada e André diz que ira
esclarecer a situacdo, quando sdo interrompidos por Tolentino que afirma falar em nome do
intendente: “Os dois serdo presos por pecado e crime nefando de acordo com dentncias
chegadas a intendéncia desta Vila Rica”. Otto sai correndo e ¢ alvejado com um tiro nas costas
pela policia, morrendo ali mesmo para o desespero de André.

Na sequéncia, o Intendente Rubido diz que André serd levado a forca, o fidalgo rebate
afirmando que seus homens mataram um inocente e Tolentino conta que era o cimplice de
André, mas o filho de Raposo diz que aquilo ¢ um ultraje e que o intendente nao tinha aquele
poder, pois ndo € um juiz, nem o principe. André afirma ser um advogado que conhece as leis
e tem direito a um “julgamento justo". Rubido da um tapa no rosto de André, que o faz cair, o
intendente afirma que “ultraje ¢ sodomia, ultraje € servir de mulher a outro homem”. Quando
André ¢ levado a prisdo, Rubido afirma que o coronel agiu certo e que “a coroa agradece a
dentncia desses dois degenerados”, confirmando que foi Tolentino quem denunciou a dupla de

amigos, o militar afirma que ¢ um soldado e que cumpre ordens.
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Como exposto no capitulo anterior desta monografia, a penalidade maxima para a
sodomia aplicada pela Inquisicao era a fogueira, mas diferentemente do que acontecia na época,
na trama, André foi condenado a forca. A fogueira sé era determinada aos que, apresentados
pela segunda e terceira vez, possuissem contra si provas legitimas de tais pecados, por isso tido
como incorrigiveis, quanto aos chamados presos convictos (LOPES, 2019). Todavia, o que se
tem contra André pela segunda vez sdo apenas testemunhos singulares e ele ndo poderia ter sido
condenado, como o intendente assim o quer sem antes ter passado por um julgamento. O
telespectador sabe que aquela prisao ¢ ilegal e tem influéncia do Rubido, que inconformado
com a fuga de Rosa, apds a moga descobrir toda verdade sobre ele, acredita que com a prisao
de André, a moga voltara correndo para casa.

Ao saber do que poderia ocorrer com o pai de seu filho, Mimi se aflige. Tolentino € o
responsavel por avisar Dionisia de que André esta preso e seria sentenciado a forca, ela também
se desespera. Na prisdo, o soldado é quem leva o padre para aplicar a extrema ungdo aos
condenados, quando André ¢ ratificado que por ser sodomita foi sentenciado a forca pelo
intendente sem ao menos ter a chance de se defender.

André questiona como Tolentino teve coragem de fazer parte daquilo e em seguida a
extrema ung¢ao do padre ¢ dada: “por esta santa unc¢ao e sua infinita misericérdia, Deus te perdoe
por tudo que fizeste de mal: por visual, audigdo, palavras, gestos, passos”. Reiterando o discurso
cristdo de que tudo que André viveu ao longo de sua vida foi pecado quando associa isso a sua
fala, gestos e trejeitos. Na cena, Tolentino esta tao envergonhado que ndo tem coragem de olhar

para André, mas ao fim da cena os dois se encaram.

Figura 19 - André recebe a extrema uncdo ¢ € levado a forca.

Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

Os soldados vao apanhar os condenados e André declara: “condenados por um louco,
sem nenhuma autoridade!”. Solidificando a tese de que os réus deveriam ter passado por um
julgamento, mas os soldados afirmam que foram cumprir as ordens do intendente. André pede

que eles ndo o arrastem e sob as vaias e soco de populares ¢ levado a forca junto com Xavier,
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acusado de rebeldia. Ambos sdo informados que aguardam execucao de suas penas e s6 poderao
ser poupados se agraciados pelo indulto do intendente, André ¢ acusado de ser sodomita, pecado
nefando e imperdoavel.

A situagdo se trata de uma circunstancia armada pelo intendente perante uma populagao
que gritava e comemorava a morte de civis. Ambas as penas seriam por vinganga, além de
André, Xavier era 0 homem que Rosa amava. Rubido reitera ao Marqués Omar, um nobre que
era contra o que estava acontecendo, que os dois seriam executados, pois a cidade se encontrava
em estado de guerra e culmina na imposicao da lei marcial, bem como os julgamentos sumarios
para a manutencao da ordem publica, quando, na verdade, nada daquilo se justificava. Apesar
do desejo de uma revolucao que se armava, a morte de André nada tinha a ver com ela e seu
enforcamento seria seu ato de vinganga.

André sabe que sera o primeiro a ser enforcado, Xavier afirma que ele ¢ um homem
bravo e ambos sdo colocados na corda. O intendente assina a sentenca do enforcamento e faz
seu discurso: “o primeiro a ser executado para o vosso gaudio e garantia da dignidade da familia
em Vila Rica e no Império serd o herege, incorrigivel e pertinaz, André Raposo Viegas. Seu
crime: sodomia, pederastia, pecado nefando contra Deus todo poderoso e contra a Coroa.
Pratica de atos inaturais, ofensa grave a religido e a santa madre Igreja. Pelo poder a mim
conferido por sua alteza, o principe regente, eu o condeno a morte na forca!”.

O discurso nos remete as determinagdes culturais, sociais e historicas brasileiras sobre
a homossexualidade na trama da novela cuja historia se passa em outro periodo, mas tal visao
ainda ¢ presente na sociedade brasileira, em que a cultura enraizada estd intimamente ligada aos
ensinamentos da Igreja, que elevou a homossexualidade a categoria de ‘pecado’ e pratica
‘antinatural’. Tal discurso mesmo, no século XXI, é reverberado por parte dos religiosos, uma
vez que a influéncia dos catdlicos e protestantes na visdo da sociedade influenciou muito no
desenvolvimento de homofobia, ou seja, uma aversdo a homossexualidade (DARDE, 2008).

André pede ao carrasco que faga logo seu servigo, enquanto o executor confere se a
corda envolvida em seu pescoco esta amarrada ao poste. Tolentino entdo chega proximo a
André e pergunta se ele deseja proferir suas ultimas palavras, o fidalgo afirma: “se algum crime
eu cometi, foi ter amado”. André ¢ encapuzado e o intendente d4 ordens para que ele seja
enforcado, e assim o €. Xavier ainda consegue se soltar e tentar salvar o amigo, mas em meio a
revolugdo, que agora sim se disparava, recebe um tiro e cai, fazendo com que ele soltasse o

amigo que segurava para que nao fosse enforcado.
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Figura 20 - André ¢ enforcado
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Fonte: Capturas de tela feita pelo autor por meio do servigo de streaming da Globoplay.

André, portanto, ndo tem um final feliz, pelo contrario, seu final ¢ a morte, sendo mais
uma reverberagdo do que ocorria com a representacdo de personagens homossexuais nas
primeiras décadas em que foram representados na teledramaturgia. Ainda que o objetivo da
obra fosse a arte imitar a vida, ou qual era o fim que os homossexuais tinham naquela época,
cabe ressaltar que, conforme Green (2000), ndo ha registros de que homossexuais no Brasil

tenham sido condenados a fogueira durante o periodo inquisitorial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com Martin-Barbero e Rey (2001), ao combinar os avangos tecnologicos da
midia com narrativas por vezes anacronicas, que fazem parte da vida cultural dos povos, as
telenovelas propiciam importante debate sobre a cultura contemporanea que se contorna com
as matrizes culturais desses paises. Dessa forma, em Liberdade, Liberdade, o estudo acerca da
homossexualidade na telenovela nos permitiu inferir sobre como era a vivéncia homossexual
naquela época, ainda com os anacronismos narrativos, que envolveram a forma como eram
punidos aqueles que nao se omitiam e viviam sua sexualidade.

Apesar de André ser estereotipado em algumas cenas, devido ao padrao
heteronormativo presente em uma trama de época, cabe ressaltar que nao apenas dessa
estereotipacdo se constituiu a trama do personagem da telenovela. Pelo contrario, ha também
um aprofundamento de sua histéria que ganha narrativas proprias, chegando os dramas do
personagem, assumir um papel central no protagonismo na trama, principalmente em sua reta
final quando ¢ acusado de sodomia.

Em um periodo que houve intensas transformagdes na representatividade de
personagens LGBTQIA+, principalmente na ultima década, ainda que André ndo tenha tido um
final feliz, como acontecia nas primeira décadas em que foram representados, sua historia pode
ser considerada um marco na memoria da teledramaturgia, por ser uma trama historica,
buscando refletir sobre as determinagdes culturais, sociais e historicas daquela época e, além
disso, nesse enredo, procurar fazer uma leitura de temas contemporaneos.

Ademais, foi exibida a primeira cena de sexo homossexual de uma telenovela brasileira,
apods a emissora ter passado por boicotes antes com o beijo 1ésbico em “Babilonia” € novamente
organizagoes religiosas tentarem boicota-la. Pode-se observar por meio da anélise que ao longo
da trama, o arco narrativo de André se desenvolve primeiro, partindo de um homem que sofre
com o modelo heteronormativo imposto pela sociedade, seguido de uma descoberta da sua
sexualidade e por fim sendo um personagem que sofre com as consequéncias de ser um
“sodomita", na época considerado crime e pecado.

Mesmo com o encerramento da andlise proposta, obviamente outros pontos poderiam
ser explorados na trama, como na selecao de cenas e capitulos que nao foram considerados na
analise, mas a selecdo buscou abranger todo o arco narrativo de André. Em um vasto universo
de obras ficcionais da teledramaturgia brasileira, o debate sobre a questdo de género e

sexualidade ¢ importante para que se possa entender de que modo ela foi e estd sendo retratada
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em cada época. Nesse ponto, cabe considerar a importancia de estudos como este, que pode e
merece ser aprofundado, uma vez que a narrativa perpassada em habitos, costumes e valores do
pais ¢ um produto que possibilita inimeras descobertas a partir dos estudos dos elementos que
a constitui, a0 mesmo tempo em que se pode ter avangos € evitar o risco de retrocessos acerca

dos direitos relacionados a tematica.



70

REFERENCIAS

ALVES, Z. G. Inquisi¢do e homossexualidade na colonia. /n: Simpdsio internacional de
estudos inquisitoriais, I, 2011, Salvador. Anais eletronicos. Cachoeira: UFRB. Disponivel
em: http://www?3.ufrb.edu.br/simposioinquisicao/wp-content/uploads/2012/01/Zenaide-
Alves.pdf. Acesso em: 6 abr. 2021.

BARDIN, L. Analise de Contetdo. Sao Paulo: Edigoes 70, 2011.

BARDIN, L. Analise de contetido. Tradu¢ao de Luis Antero Reto e Augusto Pinheiro.
Lisboa: Edigdes 70, 1977, 229 p.

BIBLIAON. Biblia Sagrada Online. 2009. Disponivel em:
https://www.bibliaon.com/versiculo/levitico 18 22-24/. Acesso em: 12 abr. 2021.

BILESKI, R. Homossexualidade em pauta: um breve panorama historiografico. Mundo
Livre: Revista Multidisciplinar, v. 4, n. 1, setembro de 2018, p. 18-31. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/mundolivre/article/view/39955/23029. Acesso em: 12 abr. 2021.

BORELLL S. H. S.; MIRA, M. C. Sons, imagens, sensagdes: radionovelas e telenovelas no
Brasil. Intercom - Revista Brasileira de Ciéncia da Comunicacio, v. 19, n. 1, jan/jun,
1996. p. 33-57. Disponivel em:
http://www.portcom.intercom.org.br/revistas/index.php/revistaintercom/article/viewArticle/89
7. Acesso em: 2 set. 2020.

BORTOLETTO, G. E. LGBTQIA+: identidade e alteridade na comunidade. 2019. 32 f.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializagdo em Gestao de Produgdo Cultural) - Escola
de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019. Disponivel em:
https://paineira.usp.br/celacc/sites/default/files/media/tcc/guilherme engelman_bortoletto.pdf.
Acesso em: 3 maio 2021.

BUTLER, J. Problemas de Género: Feminismo e subversao da identidade. Traducao de
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2013.

CAMPANHA pede boicote a Globo e a primeira cena de sexo entre homens. Diario de
Pernambuco, Recife, 5 jul. 2016. Viver. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2016/07/campanha-pede-boicote-a-
globo-e-a-primeira-cena-de-sexo-entre-homens.html. Acesso em: 25 abr. 2021.

CARVALHO, M. ‘Odeio histoéria de bicha’, diz, Benedito Rui Barbosa. Extra, Rio de
Janeiro, 9 mar. 2016. TV e Lazer. Disponivel em: https://extra.globo.com/tv-e-
lazer/telinha/odeio-historia-de-bicha-diz-benedito-ruy-barbosa-18832714.html. Acesso em: 25
abr. 2021.

CASTRO, D. Para autor de Babilonia, boicote a beijo gay tem motivagdo ‘ditatorial’. Noticias
da TV, Sao Paulo, 20 mar. 2015. Televisdo. Disponivel em:
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/para-autor-de-babilonia-boicote-a-beijo-gay-
tem-motivacao-ditatorial-7049. Acesso em: 25 abr. 2021.



71

D’ AGOSTINO, R. Entenda o casamento gay em cartorio. G1, Sao Paulo, 14 mai. 2013.
Politica. Disponivel em: http://gl.globo.com/politica/noticia/2013/05/entenda-o-casamento-
gay-em-cartorio.html. Acesso em: 25 abr. 2021.

DARDE, V. W. S. A construcao de sentidos sobre a homossexualidade na midia brasileira.
Revista da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, v. 14, n. 2, p. 223-34, 2008. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/pdf/4656/465645959007.pdf. Acesso em: 4 abr. 2021.

FACCHINI, R. Entre compassos e descompassos: um olhar para o "campo" e para a "arena"
do movimento LGBT brasileiro. Bagoas-Estudos gays: géneros e sexualidades, v. 3, n. 4,
2009. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/bagoas/article/view/2300/1733. Acesso em: 3
maio 2021.

FACCHINIL R.; FRANCA, I. L.. De cores e matizes: sujeitos, conexdes e desafios no
Movimento LGBT brasileiro. Sexualidad, Salud y Sociedad-Revista Latinoamericana, n.
3, p. 54-81, 2009. Disponivel em: https://www.redalyc.org/pdf/2933/293322974004.pdf.
Acesso em: 3 mai. 2021.

FERREIRA, R. M. C.; SANTANA, D. O. A for¢ca do habito: um estudo sobre a tradi¢ao
tematica das telenovelas da Rede Globo por faixa horaria. Palabra Clave [online], v. 16, n. 1,
2013. p. 215-239. Disponivel em:
http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_abstract&pid=S0122-
82852013000100009&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 3 set. 2020.

FONSECA, J. J. S. da. Metodologia da pesquisa cientifica. Fortaleza: UEC, 2002.
FRY, P.; MACRAE, E. O que é homossexualidade. Brasilia: Brasiliense, 1991, 123 p.

GOMES, V. J. Vicio dos Clérigos: A Sodomia nas Malhas do Tribunal do Santo Oficio de
Lisboa. 2010. 225 f. Dissertagao (Mestrado em Historia) - Programa de Pés-graduagao em
Historia, Universidade Federal Fluminense (UFF), Niteroi, 2010. Disponivel em:
https://www.historia.uff.br/stricto/td/1386.pdf. Acesso em: 5 abr. 2021.

GREEN, J. N. (Org). Além do Carnaval. Sao Paulo: UNESP, 2000.

HAMBURGER, E. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Sdo Paulo: Editora Zahar,
2005.

JULIAO, F. Em documentario, papa defende protegio de unifio entre casais do mesmo sexo.
CNN Brasil, Sao Paulo, 21 out. 2020. Internacional. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/2020/10/21/em-documentario-papa-defende-
protecao-de-uniao-entre-casais-do-mesmo-sexo. Acesso em: 25 abr. 2021.

LIBERDADE, LIBERDADE. Novela de Mario Teixeira baseada no argumento de Marcia
Prates a partir do livro Joaquina, Filha do Tiradentes, de Maria José de Queiroz. Escrita por
Mario Teixeira, com colaboragdo de Sérgio Marques e Tarcisio Lara Puiati. Direcao: Vinicius
Coimbra, André Camara, Pedro Brenelli, Jodo Paulo Jabur ¢ Bruno Safadi. Diregao Artistica:
Vinicius Coimbra. Elenco: Andreia Horta, Bruno Ferrari, Nathalia Dill, Mateus Solano,
Dalton Vigh, Lilia Cabral, Maité Proenca, Marco Ricca, Caio Blat, Zezé Polessa, Juliana



72

Carneiro, Ricardo Pereira, Sheron Menezzes, Yanna Lavigne, Bukassa Kabengele e outros.
Rio de Janeiro, 23h, 11 de abril a 4 de agosto de 2016, 67 capitulos, cor, Globoplay.

LIMA, M.; NEIA, L. M. Da telenovela a supersérie: novas prospec¢des quanto ao horario das
23h da Globo. In: CASTILHO, F.; LEMOS, L. P. (Orgs.) Fic¢ao seriada: estudos e
pesquisa, v. 1, Votorantim: Provocare Editora, Aluminio: Editora Jogo de Palavras 2018.

LOPES, F. J. O pecado indigno de ser nomeado: delito inquisitorial de sodomia nas
Minas Gerais (1700-1821). 2019. 215 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de
Pos-graduacdo em Historia, Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ), Sdo Jodo del-
Rei, 2019. Disponivel em: https://www.ufsj.edu.br/portal2-
repositorio/File/pghis/DissertacaoFernandoLopes.pdf. Acesso em: 5 abr. 2021.

LOPES, F. Marcelo Serrado rebate criticas a Cro de Fina Estampa: ‘Nao ¢ palhaco sem alma’.
Noticia das TV, Sao Paulo, 6 maio 2020. Novelas. Disponivel em:
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/marcelo-serrado-rebate-criticas-cro-de-fina-
estampa-nao-e-palhaco-sem-alma-36449. Acesso em: 25 abr. 2021.

LOPES, M. I. Telenovela brasileira: uma narrativa sobre a nagao. Comunica¢io &
Educacao, v. 26, 2003, p. 17-34. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/37469. Acesso em: 2 set. 2020.

MARQUES, D. P.; LISBOA FILHO, F. F. A telenovela brasileira: percursos ¢ historia de um
subgénero ficcional. Revista Brasileira de Historia da Midia, v. 1, n. 2, 2012, p. 73-81.

MARTIN-BARBERO, J. Dos Meios as Media¢des: Comunicacio, Cultura e Hegemonia.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

MARTIN-BARBERO, J.; REY, G. Os exercicios do ver — hegemonia audiovisual e ficgdo
televisiva. Sao Paulo: SENAC, 2001.

MEDEIROS, A. M. de. Uma metafora do Brasil: O Bem Amado e a teledramaturgia de Dias
Gomes. 2001. 129 f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia Politica) - Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Santa Catarina, 2001.
Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/82242/205565.pdf?sequence=1&isAll
owed=y. Acesso: em 20 mar. 2021.

NOVELA 'Pantanal' vai ganhar remake na Globo em 2021, 30 anos apos sucesso na TV. G1,
Rio de Janeiro, 6 set. 2020. Fantastico. Disponivel em:
https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2020/09/06/novela-pantanal-vai-ganhar-remake-na-
globo-em-2021-30-anos-apos-sucesso-na-tv.ghtml. Acesso em: 25 abr. 2021.

OLIVEIRA, M.; BARBIERI L. F. STF permite criminalizagdo da homofobia e da transfobia.
G1, Brasilia, 13 jun. 2019. Politica. Disponivel em:
https://gl.globo.com/politica/noticia/2019/06/13/stf-permite-criminalizacao-da-homofobia-e-
da-transfobia.ghtml. Acesso em: 25 abr. 2021.

ORTIZ, R.; BORELLI, S. H. S.; RAMOS, J. M. O. Telenovela: Historia e reproducio. Sao
Paulo: Brasiliense, 1989.


https://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/37469
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/06/13/stf-permite-criminalizacao-da-homofobia-e-da-transfobia.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/06/13/stf-permite-criminalizacao-da-homofobia-e-da-transfobia.ghtml

73

PALLOTINI, R. Dramaturgia de televisdo. Sao Paulo: Moderna, 1998.

PRODANOV, C. C.; FREITAS, E. C. Metodologia do trabalho cientifico: métodos e
técnicas da pesquisa e do trabalho académico. 2. ed. Novo Hamburgo: Feevale, 2013.

SA, M. Autora Gloria Perez festeja primeiro beijo gay na TV e lembra corte de cena que
escreveu em ‘América’: ‘Frustrante’. Extra, Rio de Janeiro, 01 fev. 2014. TV e Lazer.
Disponivel em: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/autora-gloria-perez-festeja-primeiro-beijo-
gay-na-tv-lembra-corte-de-cena-que-escreveu-em-america-frustrante-11475410.html. Acesso
em: 25 abr. 2021.

SANCHEZ, M. H.. A construciao da heteronormatividade em personagens gays na
telenovela. 2013. 101 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao e Semidtica) - Programa de
Pos-graduacao em Comunicagdo e Semiodtica, Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
(PUC-SP), Sao Paulo, 2013. Disponivel em:
https://tede2.pucsp.br/bitstream/handle/4504/1/Marcelo%20Hailer%20Sanchez.pdf. Acesso
em: 13 abr. 2021.

SEXO gay da segunda maior audiéncia de ‘Liberdade, Liberdade’. VEJA, Sao Paulo, 13 jul.
2016. Cultura. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/sexo-gay-da-segunda-maior-
audiencia-de-liberdade-liberdade/. Acesso em: 18 ago. 2020.

SILVA, F. L. P. Melodrama, folhetim e telenovela anotagdes para um estudo comparativo.
Revista da Faculdade de Comunicac¢ido da Faap, n. 15, 2° semestre de 2005. p. 46-54.
Disponivel em:
http://www.faap.br/REVISTA FAAP/REVISTA FACOM/facom_15/ flavio porto.pdf.
Acesso em: 2 set. 2020.

SILVA, F. N. Bicha (nem t40) ma: representacdes da homossexualidade na telenovela
Amor a Vida. 2015. 225 f. Dissertagdao (Mestrado em Comunicagdo Social) - Faculdade de
Comunicac¢ao Social, Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Porto
Alegre, 2015. Disponivel em:
https://repositorio.pucrs.br/dspace/bitstream/10923/7112/1/000467545-Texto%2bCompleto-
0.pdf. Acesso em: 18 ago. 2020.

SILVEIRA, D. T.; CORDOVA, F.P.. A Pesquisa Cientifica. In: GERHARDT, T. E.;
SILVEIRA, D. T. (Org.). Métodos de Pesquisa. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2009. p. 31-
42. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/cursopgdr/downloadsSerie/derad005.pdf. Acesso: em
11 set. 2020.

SOUZA, M. C. J. de. Telenovela e Representaciio Social: Benedito Ruy Barbosa e a
representacao do popular na telenovela Renascer. Editora E-papers, 2004.

STF reconhece por unanimidade a unido gay. Folha de S. Paulo, Sao Paulo/Brasilia, 5 mai.
2011. Cotidiano. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2011/05/911999-
stf-reconhece-por-unanimidade-a-uniao-gay.shtml. Acesso em: 25 abr. 2021.

TREVISAN, J. S. Devassos no paraiso: A homossexualidade no Brasil, da col6nia a
atualidade. 4. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018.



74

VAINFAS, R. Trépico dos pecados: moral, sexualidade e Inquisi¢do no Brasil. 3. ed. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2017.

VALIATI, C. Cena de sexo gay em 'Liberdade, Liberdade' movimenta as redes sociais. EGO,
Rio de Janeiro, 12 jul. 2016. Famosos. Disponivel em:
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2016/07/cena-de-sexo-gay-em-liberdade-liberdade-
movimenta-redes-sociais.html. Acesso em: 25 abr. 2021.

VIDE, Abp S. M. da. Constituicdes primeiras do Arcebispado da Bahia. Senado Federal,
1853. Disponivel em: https://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/222291. Acesso em: 6 abr.
2021.



75

APENDICE A - CATEGORIAS DE ANALISE DOS CAPITULOS E CENAS DE
LIBERDADE, LIBERDADE

03 00°53”" | Raposo diz que no Brasil } André recusa a | reproducao de | Raposo afirma que
e seu filho ird crescer e i ideiade voltarao | discurso no Brasil o filho ird
14de | 01’52’ | aprender a ser homem, ! Brasil. Ele esta | heteronormativo. | aprender a  ser
abril de longe dos rapapés da corte. | agitado, com as homem.
2016 Ao que a filha, Rosa, | pernas tremendo
responde que “o lugarie se abanando
pode ser diferente, mas as ! com seu leque.
pessoas  continuam  as
mesmas.”
22’01’ | O Intendente Rubido diz | Raposo ao ouvir | Ao tossir, Raposo | Raposo ao ouvir
e apostar que o filho saiu i isso tosse como | rejeita a ideia de | isso tosse como em
23712’ | igual ao pai. em tom de | que o filho tenha o | tom de sarcasmo.
sarcasmo. puxado.
06 03’59’ | André e o pai procuram a | André estd | Na cena € possivel | André esta
& irmd que desapareceu, | assustado com | ver a oposicao das | assustado com
19de | 04’55 | apds ter sido sequestrada i aquilo tudo, pois | caracteristicas aquilo tudo, pois ¢
abril de por Mao de Luva, mas o | ¢ a primeira vez | entre pai e filho. | a primeira vez que
2016 jovem  é  totalmente i que se embrenha | Enquanto André é | se embrenha na
desajeitado e chega a cair | na mata. desajeitado, mata. Ao perguntar
em cima do pai que pede Raposo ¢ mais | para o pai onde ele
para ele parar de fazer firme e sabe por | aprendeu essas
barulho. André questiona onde esta andando. | coisas (saber andar
ao pai onde ele aprendeu pela mata), Raposo
essas coisas (saber andar diz que nem
pela mata) e Raposo diz sempre morou na
que nem sempre morou na cidade, que ja foi
cidade, que ja foi um bicho um bicho do mato.
do mato. André diz que ele André diz que ele
ainda é. ainda é.
22’56’ | Bertoleza em conversa | Bertoleza esta | Ao fazer a | Dionisia responde
S com Dionisia afirma estar { preocupada com | afirmacgdo que fez, | que seu sobrinho
23’58’ | com do de André que estaia demora dos | Dionisia ndo ¢ nenhum

no meio do mato com o pai
e Dionisia responde que
seu sobrinho ndo ¢ nenhum
coitadinho, ele “é um
Raposo, além do mais, o
cavalo dele € manso feito
uma galinha, ja conhece o

caminho de cor e
salteado.”  Apods  isso,
Dionisia insinua a

rapazes e apesar
de ndo
demonstrar,
Dionisia também
estd apreensiva.
Bertoleza  fica
totalmente
constrangida
com 0
questionamento

automaticamente
coloca o sobrinho
num papel de
homem forte e
corajoso, que nao
necessariamente
tenha de cumprir.
Dionisia provoca
Bertoleza
justamente na

coitadinho, ele “€
um Raposo, além
do mais, o cavalo
dele é manso feito
uma galinha, ja
conhece o caminho
de cor e salteado.”
Ap0s isso, Dionisia
insinua a Bertoleza
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Bertoleza de que os dois ja | apontado por | busca de conhecer [ que os dois ja
tiveram um caso, i Dionisia. a sexualidade do | tiveram um caso.
deixando-a constrangida, sobrinho.
que questiona se € pelo
fato dela “ser negra e ter de
servir aos brancos?”.
07 24’39 [ André elogia a cor do! - reforgo de | Bertoleza diz que
e vestido de Bertoleza ¢ cla esteredtipos que os | ele tem a
21de [2529” |diz que ele tem a gays possam | sensibilidade  de
abril de sensibilidade de uma entender de moda. | uma moga.
2016 moca. Além de atribuir o
elogio a papeis de
género.
08 20°14>’ | Ap6s Raposo levar o filho | André esta | O fato de o pai | André rejeita as
® ao bordel, Mimi, uma das i suando, ofegante | levar o filho para | investidas de Mimi
22 de | 22’48’ | rameiras tenta de todas as i e nervoso com as | perder a|e oferece mais
abril de formas seduzir André. Ela | investidas de | virgindade neste | dinheiro para caso
2016 23’54’ | diz que fazer semi{ Mimi e rejeita | ambiente reforca o | o pai pergunte se
2 vergonhice é muito melhor | todas as caricias | machismo da | tudo ocorreu bem.
25’13’ | do que conversar, poe as ! da prostituta. época.
maos de André em seus | Mimi da | O nervosismo de
seios e pergunta se ele i mordidas no | André com a
“nao gosta?”. O fidalgo diz | pescogo de | situagdo  mostra
que parece uma pera e} André, o que | que ele ndo sente
Mimi afirma que € aideixa o rapaz | atracdo pela moca
primeira vez que um | assustado. e da dinheiro para
homem a rejeita. Mimi, revela que
André oferece dinheiro ele prefere que o
para que Mimi conte ao pai pai ndo saiba o que
que tudo ocorreu bem. Ela ocorreu,
da uma mordida em seu transmitindo  ao
pescogo e diz que o amor telespectador, o
deixa marcas. Raposo medo que o rapaz
afirma que o filho se tem do que o pai
divertiu. possa pensar.
09 15’37 | Xavier pergunta a André o | - discurso machista | Xavier diz que
e que ele bebe e o rapaz diz e atribui¢do de [ nunca viu homem
25 de 16’20’ | que ndo bebe. Xavier entdo papeis a género. que nao bebesse.
abril de fala que nunca viu homem
2016 que nao bebesse ¢ André
responde que ndo bebe
naquele horario.
12 14°02”° | André diz que pode! André fica | Neste ponto, o fato | André fica
© ensinar Mimi a ler e encantado e [ dele comparar o | encantado e
29 de 15°54” | escrever e compara o ! admirado com o | corpo  feminino | admirado com o
abril de corpo  dela com as!corpo de Mimi, | com uma obra de | corpo de Mimi e o
2016 19°24°’ | esculturas de | mas como ele a | arte revela que ele | compara com as
© Michelangelo e Leonardo. i rejeita, a moca | € um homem culto | esculturas de
20°28” | Mimi pergunta se ele ndo ! pensa que assim | e estudado. | Michelangelo e

sente nada ao vé-la e

o faz por ter nojo

Ademais, ao nao

Leonardo.
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29°56’° | André diz sentir um deleite | dela ser uma | sentir nenhum | André se assusta
© estético. mulher da vida. | desejo e atragdo | com a chegada do
31°08>° | Raposo  flagra  André : André se assusta | pela moca, revela | pai. Raposo estd
ensinando tabuada para!com a chegada | uma adoragdo para | rude com o filho.
34°33’ | Mimi e chegando em casa { do pai. Raposo | com ela. Raposo afirma
© questiona o que ele estava i estd rude com o | André fica | estar muito
35’17 | fazendo vestido dos pés a ! filho, mas o | preocupado com o | orgulhoso do filho,
cabega com uma moga. | fidalgo acredita | que Raposo pode | André agradece.
André alega que ja tinham i ter contornado a | pensar.
acabado. situagdo, ainda [ André tenta
Dionisia pergunta onde o ! que o espectador | reconquistar e
irmao vai e ele afirma que i ndo fique com | obter apoio e
enfrentara o bando do Mao | essa impressdo. | orgulho do pai.
de Luva. Ela questiona se | Dionisia fica
ele vai se vestir para uma | preocupada de o
guerra e o fato dele estar { irmao enfrentar
louco  por  enfrentar | sozinho um
sozinho a gangue do | bando de
bandido, André diz entdo | malfeitores, mas
que vai acompanhar o pai. | quando 0
Raposo entrega uma arma ! sobrinho se
ao filho e Dionisia | dispde a ajudar o
questiona se ele i pai, ela fica
enlouqueceu, Raposo ! ainda mais
responde que o “filho é ! preocupada. A
homem e pode ajudar aireacdo de André
defender a familia.” também ¢
Raposo vai erguer a mao | receosa.
para ajudar o filho a passar
por um batente, mas André
recusa e se desloca
sozinho. Posteriormente,
Raposo afirma estar muito
orgulhoso do filho, André
agradece.
14 31°48>’ | Ascensdo diz para André ! André fica | A partir daqui, as | Ascensdo diz para
e que ele precisara ter muita i assustado comas | cenas de André | André que ele
03 de 33°51° | coragem e que vai sofrer | revelagdbes  de | vdo sendo cada | precisara ter muita
maio de muito nesta vida, pois ndo | Ascensdo. Na | vez mais | coragem e que vai
2016 pode fugir de quem se € e | cena  seguinte, | indicativas sobre | sofrer muito nesta
o rapaz ndo ira fugir. Na { André esta | sua vida, pois ndo pode
cena seguinte, no rio, ! admirado com o | homossexualidade | fugirde quemseée
André espia banho de ! corpo de E também um | ele ndo ira fugir.
Saviano e Luanda. Saviano. ponto de virada na

narrativa, que da
pistas sobre o seu
futuro.
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15 21’44’ | Bebendo na taverna, | Enquanto esta | A cena indica o | Enquanto bebe na
© André pensa no corpo nu i bebendo, André | que esta por vir. A | taverna, André
05 de 22’44’ | de Saviano e Tolentino i pensa no banho | circunstdncia em | pensa no corpo nu
maio de chega para beber com o ! que assistiu, | que os dois se|de Saviano e
2016 jovem. Ele pede para | seguido pela | encontram e o fato | Tolentino  chega
acompanhar o rapaz nai cena de sexo de | de André estar | para beber com o
bebedeira e diz que um ! Saviano e | pensando no corpo | jovem.
homem jamais pode beber | Luanda. André | de Saviano e a
sozinho, pois corre o risco i também esta [ troca de olhares
de nd3o encontrar o:!com um olhar | dele com
caminho de volta para} diferente  para | Tolentino,
casa. Tolentino. prenuncia uma
formacao de
romance mesmo
que na época fosse
proibido.
23’33’ [ Os dois vao juntos tomar | André fica | André fica | Os dois védo juntos
€ banho no pogo. Tolentino i admirado vendo | contemplando o [ tomar banho no
24°33’ | diz que o banho ¢ a melhor : 0 amigo sem | corpo do amigo, o | pogo e André fica
cura para a ressaca ¢ fala | camisa e | que representa um | admirado ao ver o
que entende do assunto. molhado. processo de | amigo sem camisa
descoberta de | e molhado.
sexualidade.
16 07°04>’ | Dionisia flagra o sobrinho | Dionisia flagra o | Se por um lado ele | Dionisia flagra o
e admirando o corpo de i sobrinho estd admirando o | sobrinho extasiado
06de | 08’45 [ Saviano e repreende o ! extasiado corpo de Saviano, | observando 0
maio de escravo, perguntando que | observando o | o fato dele ndo | escravo  Saviano
2016 12°11” | trajes sdo aqueles e o i escravo Saviano | querer casar, | trabalhar sem
e ameacando com a chibata. i trabalhando sem | mostra um | camisa e com o
13’43’ | Dionisia pede que o ! camisa ¢ com o | sofrimento do | corpo  suado, e
sobrinho beba uma garapa | corpo suado. | jovem com as|sugere que O
para cuidar de sua ressaca, i Enquanto decisdes que sua | sobrinho se case.
diz que ele esta saindo um | observa o|tia deseja tomar
verdadeiro filho de Raposo | escravo, André | por ele e sua| André se sente
e esta impressionada com | estd se abanando | propria como dentro de
sua transformagdo. André | com o seu leque | sexualidade. uma guerra e diz

diz que nao ¢ igual ao pai,
a tia afirma que ele ¢ um
homem feito e o fidalgo
retruca, pois acredita estar
perdendo sua esséncia. Ela
diz que a vida de solteiro
pode ser uma ruina e que
muitos rapazes da mesma
idade de André ja sdo pais
de familia. Ao fim, ela
sugere que ird apresentar
uma moga para que André
se case.

André encontra Tolentino
e diz que naquela noite ndo

€ se assusta com
a reacdo da tia.
Ele esta retraido,
assustado e nada
satisfeito com as
proposicdes de
sua tia.

O fato de André
desejar ser outro,
demonstra um
estagio de negacao
e repressdo de seus
sentimentos.

que ndo gostaria de
ser ele, mas outro.
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aguenta dentro de si,
pergunta se Tolentino
nunca sentiu que a vida lhe
pesa demais sobre os
ombros e afirma se sentir
como dentro de uma
guerra interna € que nao
gostaria de ser ele, mas
outro.

24 10’32’ | Apds uma noite no bordel, | André e [ A sequéncia de | André pergunta na
© André e Tolentino se i Tolentino cenas revela o |igreja se o que
20 de 12°57’ | abragam. Branca comenta ! trocam olhares | interesse sente € pecado.
maio de com sua tia Alexandra que ! carinhosos. romantico ¢ a | Alexandra diz que
2016 o rapaz ¢ efeminado, e ela { Alexandra  se | culpa catélica do | sua sobrinha ¢é tdo
responde que sua sobrinha i espanta com o | rapaz que rejeita [ jovem € tao
¢ tdo jovem para ter | conservadorism |seus sentimentos. | conservadora, que
pensamentos o da sobrinha. | Também ¢ a [ na Europa ninguém
conservadores. Alexandra i Luanda diz que | primeira vez que | mais estranha estas
diz que na Europa isso ja é | ndo sabe de nada | outros atitudes.  Branca
comum. Branca pergunta ! e fica assustada | personagens pergunta para
também para a escravai ao saber que o | comentam Luanda se ela sabe
Luanda se ela sabe alguma i rapaz pode ser | abertamente sobre | alguma coisa sobre
coisa sobre André e conta | sodomita. André | a sexualidade de | o jovem, que ele é
que ele é efeminado e que | esta  triste e | André. Pela fala de | efeminado e que
sodomia € crime. André na i culpado por seus | Alexandra, a cena | sodomia ¢ crime.
igreja se questiona sobre o | sentimentos. revela ainda um
que sente, se € um crime ou conservadorismo
pecado. brasileiro frente a
outras realidades
ja  vividas na
Europa.
25 20’19 | Ap6s uma confusdo no | Na mesma cama, | Aqui nos ¢ | Na mesma cama,
e bordel, quando André i suado, revelado, o | suado, suspirando
23 de | 22’56’ | tenta defender Mimi de um | suspirando  de | sentimento de | de nervo, Tolentino
maio de dos rapazes, ele e nervo, Tolentino | desejo que | sente desejo por
2016 Tolentino sdo expulsos, e | sente um desejo | Tolentino  sente | André e descobre o
no quarto do militar na{por André e | pelo amigo, | amigo enquanto ele
estalagem, o soldado diz ! descobre o | confirmando uma | dorme.
que o fidalgo gosta de | amigo enquanto | bissexualidade que
Mimi, afinal, a defendeu. i ele dorme. | ja vinha aflorando
André responde que a i Tolentino se | nos outros
mog¢a ¢ uma companhia | arrepende e | capitulos.
adoravel e  Tolentino | decide dormir no
complementa que além i chdo. Ao fim, ¢
disso € boa de cama. André | revelado que
quer voltar para casa, mas | André estava
pelo horario, Tolentino o i acordado.
convida para dormirem
juntos.
27 05’57’ | Rosa chega e v€ André ! Enquanto olha | A culpa catolica | Enquanto olha para
e olhando para imagem da i para a imagem | ainda ¢ algo muito | a imagem da santa,
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26de [ 08’03 | santa. Ela se aproxima e | da santa, André | forte  para o | André relembra da
maio de comecam a conversar, sua i relembra a noite | personagem. noite que passou
2016 26’44’ | irma diz que todos t€ém o i que passou com com 0 amigo.
e direito de ser livre. 0 amigo. André ¢é um
30°36”° personagem com | Mimi perde o
André encontra a tia i Mimi esta | muita compaixao e | perdao a André por
quando vai acompanhado ! bastante triste e | devido a amizade e | té-lo arrastado para
de Mimi a Ascensdo. Ele | chora, pois | afeto que nutre por | o local e chorando
diz que vai prestar ajuda a i acredita que o | Mimi, decide | diz que seu filho ira
uma dama e Dionisia: filho ird nascer | assumir a [ nascer sem pai.
questiona onde se | sem pai. Apos | paternidade do | André entdo decide
escondeu a dama, pois ndo i André  revelar | filho que a | assumir a
estd a vendo. Prestes a i que ird assumir a | prostituta espera. | paternidade da
realizar o aborto, Mimi se | paternidade da crianga e responde:
arrepende e diz “ndo quero | crianca, os dois “pois o pai do seu
matar meu filho, seu i choram filho, se vocé
André”. Ela perde o perddo | emocionados e quiser ja
ao amigo por té-lo | se abracam. encontrou."
arrastado para o local. A
moga chora dizendo que o
filho ird nascer sem pai e
André responde: “pois o
pai do seu filho, se vocé
quiser ja encontrou, se era
isso que estava pesando
em sua decisdo de ter a
crianga”.
41 17°35” | Ap0s ter prestado servigos | Tolentino  ndo | Tolentino ¢ um | Gironda chora, mas
e ao Coronel, Gironda quer i reage bem ao | militar bruto e |ainda assim, ¢
20 de 18’55 | que ele seja responsavel | que Gironda | agressivo, além de | violentada pelo
junho de por tira-la do cabaré e se ! propde, ¢ depois | misogino. Porém, | coronel que a
2016 20’10’ [ casar comela. Como assim | de  enforca-la, | os capitulos que | obriga manter
e ndo o quer, Tolentino ri e | passa a golpea-la | seguem revelam | relagdes  sexuais
21’34’ | agride a meretriz. Ao ouvir ! com tapas, até | que a paixdo que | contra sua vontade

os gritos de fora, ambos
sdo surpreendidos por
André que questiona a
Tolentino: “o que esta
acontecendo aqui?”’

André pede que Tolentino
conte 0 que ocorreu € o
soldado responde “nao foi
nada meu amigo, sdo
apenas os jogos do amor”.
O coronel tenta transar
novamente com Gironda,
que chora, na frente do
amigo, mas acaba
brochando, fazendo com
que a prostituta ria na cara
do coronel que diz que
aquilo nunca o ocorreu
antes e parte para cima da

ser interrompido
por André que
preocupado
questiona o que
estava
ocorrendo.
Gironda chora,
mas ainda assim,
¢ violentada pelo
coronel que a
obriga  manter
relagdes sexuais
contra sua
vontade na frente

de André, que
assiste
constrangido.
Como ele
brocha, a

André sente pelo
soldado  impede
que ele o veja
assim.

na frente de André.
Apos brochar,
Tolentino
novamente agride a
meretriz, até ser
interrompido  por
André, que
inconformado com
o que estava
ocorrendo, afirma
que o coronel nao
iria  bater mais
naquela mulher.
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moga, até que ela seja
acudida por André, que
afirma que o coronel nao
iria bater mais naquela
mulher.

rameira 1l ¢
zomba de
Tolentino, que
envergonhado na
frente do amigo,
volta a agredi-la.

Inconformado
com a situagdo,
André impede
que o soldado
continue batendo
na moga.
42 21°30”’ [ Tolentino acorda nu na! Os dois trocam | André estd cada [ Os dois trocam
2 presenga do amigo. André i olhares, vez mais | olhares, Tolentino
21de |24°14” | diz que o despiu depois ! Tolentino interessado no | levanta da cama e
junho de dele chegar sujo daquela | levanta da cama | amigo e o [ André admira seu
2016 noite, Tolentino pede que o | e André admira o | sentimento parece | corpo. O soldado
amigo esqueca o que viu i seu corpo. Ao | ser reciproco. diz que a amizade
no quarto do bordel. André | fim, o soldado o dele ¢ muito mais
finge que ja esqueceu e o | presenteia com cara do que o amor
militar afirma que aium canivete e das mulheres.
amizade de André ¢ muito | André  retribui
mais cara do que o amor ! com uma moeda.
das mulheres. Os dois se
abracam.
45 08’13’ | Apés chegar de surpresa! A  troca de Tolentino diz que a
e na fazenda da familia de i olhares entre os amizade dos dois
27 de 09°24’’ | André, Tolentino diz que a | dois € sincera, esta fazendo ele
junho de amizade dos dois, o esta ! mas Dionisia os mudar e que a vida
2016 fazendo mudar e que a vida | interrompe, ja ndo pesa como
j4 ndo pesa mais como | antes que antes. E algo que
antes. E algo que ele nunca | pudessem ele nunca sentiu,
sentiu, nem com homem ! continuar a nem com homem
nem com mulher. Com i conversa. André nem com mulher e
André ele ndo estd mais ! se assusta com a que com André nao
sozinho e André diz sentir | chegada da tia. estd mais sozinho.
0 mesmo.
46 11°27”’ | Nos capitulos anteriores, | André esta | O apoio da familia | Rosa diz saber que
© André decide assumir a i convicto em | € muito importante | o filho que Mimi
28 de 12°39”’ | paternidade do filho de | assumira crianca | para a aceitagdo de | espera ndo ¢é de
junho de Mimi e apds vé-la passar ! que Mimi | André. André, mas ficara
2016 mal na rua, decide a! espera. Apos do seu lado.
convidar para morar junto | Rosa dizer que o
de sua familia. Rosa diz ! apoiard, os dois
que nao sera facil dobrar a | se emocionam e
tia e que ela sabe que o i se abragam.
filho nao € dele, mas ficara
do seu lado.
48 1857’ | André recebe a intimagdo | André da uma de | Como o apoio de | André recebe a
e de que representard o paii durdo com a | suafamilia ¢ muito | intima¢do de que
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01 de 19°26°’ | em audiéncia contra Diogo | resposta do pai e | importante, André | representara o pai
julho de Farto e diz que Rosa e o pai i busca ndo | deseja a todo|em audiéncia e
2016 22°48’ | terdo muito orgulho dele. i esbocar reacdo, | momento dar | pensa que a irma e
e André comenta sobre o | mas o | orgulho ao pai e a [ o pai terdo muito
24’05’ | assunto com o pai, mas i telespectador irmd em busca de | orgulho dele.
Raposo  deseja  saberisabe que o |uma aceitacao
mesmo ¢ se o filho tem ! orgulho do pai ¢ | primeiro no lar.
certeza de querer perfilhar | importante para
o filho de uma prostituta. i ele.
André diz nao se importar,
que o filho pode ser dele ¢
ndo se incomoda em
assumir esta
responsabilidade. O pai diz
ter muito orgulho dele.
50 04°44°° | Raposo € morto, apos ser | Enquanto chora | A perda do pai é | André chora a
2 assassinado por Rubido e i a perda do pai, | muito perda do pai, diz
05de | 06’22’ | André sente muito, o: Rosa é quem o | representativa, que faltou tempo
julho de fidalgo diz ter faltado ! consola. pois durante toda a | para tudo e gostaria
2016 tempo para tudo e gostaria obra, André teve o | que o pai tivesse
que o pai tivesse tido objetivo de nunca | orgulho dele.
orgulho dele. Ele diz saber decepcionar o pai.
que é o filho que o pai
nunca quis ter.
54 22’52’ | Tolentino de ressaca, esta | Tolentino estd | A cena mostrou | Os dois tiram a
e se sentindo humilhado | triste, mas muda | uma forte | roupa, se tocam e
12de | 28’27 | pelo intendente, apés a | sua reagdo e fica | cumplicidade do | transam.
julho de fuga de Ascensdo da! apreensivo, casal. Porém, apds | Tolentino saiu da
2016 29’35’ | cadeia ¢ André o conforta | ambos se olham | o ocorrido, | estalagem
e dizendo que ele iraj fixamente e se |enquanto André | arrependido e
30’51’ | esquecer. O militar fala ! beijam estd em estado de | quando sai, afirma
que André é seu uUnico | apaixonados. éxtase com anoite | que aquilo nao
amigo ¢ como ele mesmo | Sob uma musica | que tiveram, o | poderia ter
disse uma vez: “todos nos | e intensa carga | soldado se mostra | acontecido. André
temos uma  segunda ! dramatica, arrependido. ainda esta
natureza, que as vezes | André 0 estonteado,  sem
permanece oculta" e André i empurra, os dois acreditar no que
responde: “mas ndo para | tiram a roupa, se aconteceu.

sempre”.

Tolentino ao sair da
estalagem diz que isso nao
poderia ter acontecido.
Quando Simoa, dona da
taverna, pergunta se André
dormiu bem e aceita um
cafezinho, o  fidalgo
responde afirmativamente,
mas depois ndo consegue
prestar mais atencdo no
que ela falava.

tocam e transam.
Tolentino saiu da
estalagem
arrependido.
André ainda esta
meio bobeado e

distraido, sem
acreditar no que
acabou de
acontecer.




83

56

15 de
julho de
2016

23°24>
e
25°49°

25’50’
€
26’28’

26°42”°
€
30’52

31°20”
e
32°23”

33’72
e
37°03”

Apos Tolentino ter se
afastado de André depois
do ocorrido, os dois
amigos ensaiam uma
reconciliacao. André
questiona se Tolentino vai
negar o sentimento que
sentem e os dois se beijam.
No mesmo momento, sao
flagrados por Gironda,
uma rameira que Tolentino
tinha trazido para morar
em seu quarto.

Gironda dentncia ao
capitdo da intendéncia o
que viu: o pecado da
pederastia.

André ¢ levado a forga
para a intendéncia, mas
ndo nega o crime da
sodomia e nem revela o
seu parceiro, sendo entao
posto sob tortura. O
fidalgo ¢ agredido pela
policia da corte e apos o
coronel tentar defendé-lo,
o capitdao diz que ha uma
testemunha e para estes
casos, 1sso basta. André
diz ser advogado, e o
capitdo fala que entdo,
André sabe que o que
praticou € crime de lesa-
majestade. Tolentino diz a
André que isso ¢ uma
dentincia muito séria € o

(13

jovem afirma que “um
homem ha de ser
responsavel pelos seus
atos.”

Rosa visita o irmdo na
prisao, André esta

chorando e com medo de
morrer.

Rosa desabafa com Rubido
que ap6és a morte do pai
esta tudo sobre fora de seu
controle. Seu irmdo esta
sendo enforcado por ser
quem ¢ e ela estd
questionando se a tia tem
razdo em afirmar que “o
mundo nao ¢ um lugar para
mulher sozinha”. Rubido

André esta se
declarando para
0 amigo,
Tolentino nao se
sente a vontade
com a situacao.
No fim, os dois

se beijam.-
André
demonstra
coragem ao
enfrentar a
policia.

Ao lado da irma,
ele nao se

aguenta e chora.
Rosa esta triste e
fragilizada com
toda
circunstancia
que esta
vivendo, o que a
motiva a aceitar
o pedido de
casamento.

Como se sabe,
André confessou o
crime pela
primeira vez, mas
apos ser delatado,
por isso deveria
ser castigado com
penas mais
brandas, o que nao
ocorreu. O réu foi
violentado e
ameacado de
tortura por ndo
revelar o parceiro.
Antes, para o
crime de sodomia
bastava uma
acusagao, mas a
fim de que elas
fossem provadas,
como nos revela a

historia, as
constituicoes  do
ABP da Bahia

passaram a exigir
duas testemunhas,
0 que ndo ocorreu
na trama e ainda
que ocorresse, ¢
sabido que o
ultimo regimento
com 0 objetivo de
assegurar a defesa

do réu  teve
mudangas, como a
aboli¢ao do
segredo
processual.

O casamento entre
Rosa e Rubido nao
seria por amor,
pois para Rosa era
um sinal de
agradecimento ao
intendente,  por
estar ao seu lado e
defendendo  sua
familia. Mais
tarde, Rubido sera
0 responsavel por
libertar André da
cadeia.

André ¢ levado a
forga para a
intendéncia, mas
ndo nega o crime da
sodomia e nem
revela o nome de
seu parceiro, por
isso ¢ agredido pela
policia da corte. O
coronel diz que ha
uma testemunha e
para estes casos,
isso basta. André
afirma ser
advogado, e o
capitdio diz que
entdo, o fidalgo
sabe que o que
cometeu ¢ crime de
lesa-majestade.

Tolentino diz que

1SSO € uma
denuincia muito
séria e André
afirma que um
homem ha de ser
responsavel pelos
seus atos. Rosa esta
fragilizada com

toda circunstancia
que esta vivendo, o
que a motiva a
aceitar o pedido de
casamento do
intendente.
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diz que estard sempre do
seu lado e cuidara dela e de
sua familia como eles
merecem, pois a ama.
Rubido faz o pedido e Rosa
aceita se casar com ele.

57

18 de
julho de
2016

05’08
e
06°42>

18°15”
e
19°30

2041
e
25’24

Virginia vai visitar André
na cadeia e diz a ele que o
crime ndo se sustenta, o
jovem afirma que
infelizmente se sustenta e a
dona do bordel fala que
André ndo pode ser
culpado por ser fiel a sua
natureza. Como é
advogado formado, ele diz
que fara sua defesa no
tribunal e esta cansado de
fugir.

O Intendente  Rubido
pergunta a Tolentino que
relacdo o soldado tem com
André e o militar afirma
que sdo apenas amigos e
nao tem relacdo alguma
com o crime que André
cometeu.

O Duque de Ega deseja
que André¢ seja levado a
forca pelo crime que
cometeu, Rubido informa
que André ¢ um membro
da corte e Ega diz que a lei

André esta
exausto de se
esconder,  por

isso decide viver
sua sexualidade
abertamente.

André esta
cansado de viver
no armario, nem

que para isso
encare a forca.
Tolentino
permanece
negando sua
sexualidade, pois

ndo deseja morrer.
Diferente do que

acontecia na
época, em que 0s
sodomitas  eram

condenados a
fogueira, na trama,
André seria posto
na forca.

Como ¢ advogado
formado, André diz
que se defendera no
tribunal e esta
cansado de fugir.

0] Intendente
Rubido pergunta a

Tolentino qual
relagdo ele
apresenta com

André. O soldado
diz que sdo apenas
amigos.

Duque de Ega
deseja que André
seja levado a forca
pelo crime que
cometeu.
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precisa ser cumprida, pois
ha uma testemunha que ¢
prostituta. Rubido sugere
para Tolentino que a
testemunha seja eliminada
e o coronel assim o faz,
matando Gironda. Ele
corta seus cabelos e revela
a Rubido que resolveu o
problema. Como o crime
nao tem testemunha, a pele
de André esta a salvo e ele
¢ libertado no capitulo
seguinte.

62 20’13’ | Tolentino e André estdo ! Ambos estdo | A impressdo que | Ambos estdo
€ em mesas diferentes, i sérios, quando | fica ¢ de que Otto | sérios, mas quando
26de | 20°56”’ | enquanto  bebem  na i Otto chega | foi a Vila Rica a [ Otto chega, André
julho de taverna. De repente, chega ! André sorri e | pedido de André, | sorri e Tolentino
2016 30’16’ | Otto, novo amigo de | olha com | para fazer citimes | morre de ciumes. O
& André, e os dois bebem i sarcasmo a | em Tolentino. soldado demonstra
30’52’ | juntos. Tolentino  que sentir raiva de
No bordel, André | aparenta  estar André apos ter sido
apresenta Otto a Tolentino, i possuido dos apresentado a Otto.
no momento em que o ! sentimentos
soldado se diverte com | ciimes e raiva.
duas prostitutas. O coronel i Tolentino,
pede licenga e fala que as i novamente
damas estdo ansiosas, ! demonstra sentir
evitando qualquer contato i raiva de André.
e conversa.
63 30’47’ | Dionisia ndo vé com bons | - A tia tem razdo em | Dionisia tem medo
e olhos a amizade entre ter medo de que o | do  que  possa
28 de 31’30’ | André e Otto, ela tem sobrinho va | acontecer e
julho de medo do que possa novamente preso | desabafa com
2016 acontecer ¢ desabafa com ou algo pior. Bertoleza.
Bertoleza.
64 27°21”° [ André elogia as dragonas ! No quarto, | O fato de | Tolentino diz que
e de Tolentino que i Tolentino  faz | Tolentino ter [ pensou que André
29de | 30’35 | conquistou a patente de ! carinhos e cheira | citme de André | ndo se importava
julho de Capitdo-General e se!o cangote de |com Otto e depois | mais com ele, pois
2016 dispde a  costura-las, | André. Os dois | ainda  agredi-lo, | 0 viu com Oftto.
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Tolentino diz que pensou
que André ndo @ se
importava mais com ele,
pois o viu com Otto. André
diz que Otto ¢ apenas um
amigo e pede a taberneira
uma garrafa de vinho para
ambos comemorar. Simoa
e o marido, donos da
taberna/estalagem nao
veem isso com bons olhos,
pois André ainda nao
parece ter aprendido a
ligao. Quando ambos vao
ao quarto de Tolentino,
Oto bate a porta e o
soldado ndo o recebe bem,
batendo em Otto. André
diz que o amigo nao
deveria estar la e sai em
sua defesa. Tolentino
questiona se André ainda
vai defendé-lo.

se beijam e
pulam na cama
felizes, mas sdo
interrompidos

por Otto que bate
a porta.
Tolentino agride
Otto e André sai
em sua defesa.

indica que aquilo
ndo iria acabar
bem.

Tolentino  agride
Otto e André sai em
defesa do amigo.

65 21°32” | Apoés apanhar de ! Otto estda se | André estacegode | André pede que
e Tolentino, Otto estd com i sentindo amor por | Otto ndo exagere ¢
01de | 22’39 | os olhos roxos e diz que o | humilhado e | Tolentino e releva | releve o que o
agosto de militar ¢ um bruto ¢ que ! André acha que | as atitudes que o | soldado fez.
2016 voltara para o Rio deio amigo estd | coronel tem,
Janeiro. André pede que : exagerando. mesmo apos ter
ele ndo exagere e Otto diz agredido seu
que tudo aquilo: “foi por amigo.
sua causa. Aquele
selvagem ¢ uma péssima
influéncia, ndo passa de
um hipocrita.”
66 01°28’’ | André é novamente preso, | André e | Diferente do que [ Rubido diz que
© ele questiona ao soldado i Tolentino se | ocorre na trama, a | André sera levado a
02de | 04’53 | “Vocé Tolentino?” ficando ! encaram, o | penalidade  para | forca. O padre
agosto de subentendido de que foi o | fidalgo estd sem | sodomia ndo era a | chega na cadeia
2016 06’03’ | militar quem o denunciou | acreditar no que | forca, mas a | para aplicar
© novamente (além  do | o soldado armou. | fogueira. extrema ungao aos
09°04°’ | ciume, a questao se tratade ! - Ademais, André | condenados e sob
uma vinganga pessoal de ndo poderia ser | este discurso,
19°38”’ | Rubido, apds Rosa té-la condenado  sem | Rubido  condena
© abandonado). antes passar por [ André a pena
20°41”> | A policia da intendéncia um julgamento. capital: “Garantia
invade o quarto de Otto e, Quando recebe a|da dignidade da
22°05” [ Tolentino diz que ambos extrema  uncdo, | familia em Vila
€ serdo presos pelo crime de assim como o | Rica e no Império.
24’34’ | pederastia, mesmo que 0 discurso feito por | Seu crime:
rapaz diga que ndo fez Rubido no ato de | sodomia,
25’14’ | nada. Otto corre e ¢ sua morte remete | pederastia, pecado
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€
27°26°

baleado nas costas para o
desespero de  André.
Rubido afirma que André
sera levado a forca.
Quando os soldados saem
com o filho de Raposo,
Rubido  agradeceu a
Tolentino, por ter
denunciado os dois a
coroa. Mimi € avisada que
André foi preso e se
desespera. Rubido acredita
que com a prisao de André,
Rosa retornara.

O padre chega na cadeia
para aplicar extrema ungao
aos condenados. André
descobre que seria
condenado a pena capital e
questiona como Tolentino
foi capaz de fazer parte
disso. O Marqués Omar
diz que André merece um
julgamento justo e acusa o
intendente de abuso de
autoridade, mas Rubido
afirma que o sitio estd em
estado de guerra e neste
caso, o  julgamento
sumario se faz necessario
para manutenc¢do da ordem
publica.

Sob este discurso feito por
Rubido, André é
condenado a  forca:
“Garantia da dignidade da
familia em Vila Rica e no
Império.  Seu  crime:
sodomia, pederastia,
pecado nefando contra
Deus, todo poderoso e
contra a coroa, pratica de
atos inaturais, ofensa grave
a religido e a Santa Madre
Igreja”. Tolentino
pergunta suas ultimas
palavras e André diz: “Se
algum crime eu cometi, foi
ter amado.”

as determinagoes
culturais, sociais e
historicas
brasileiras sobre a
homossexualidade
na trama da novela
ainda presentes na
sociedade
brasileira, onde a
cultura enraizada
esta intimamente
ligada aos
ensinamentos da
Igreja, que elevou
a
homossexualidade
a categoria de
‘pecado’ e pratica
‘antinatural’.

nefando contra
Deus, todo
poderoso e contra a
coroa, pratica de
atos 1naturais,
ofensa grave a
religido e a Santa
Madre Igreja”.




