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RESUMO

A questao da acessibilidade vem sendo cada vez mais discutida nos ultimos anos, tanto do
ponto de vista legal como académico. Assim, da grande area de estudos da Tradugdo
Audiovisual, surgiu uma subarea: a Traducdo Audiovisual acessivel, que visa a produgdo de
produtos audiovisuais acessiveis, sendo que uma de suas modalidades destina-se as
necessidades das pessoas com deficiéncia auditiva: a Legendagem para Surdos e
Ensurdecidos. Dessa forma, esta pesquisa tem como objetivo fazer uma proposta de um
roteiro de legendas para surdos e ensurdecidos do desenho animado She-Ra e as Princesas do
Poder, baseado no Guia para Produ¢des Audiovisuais Acessiveis do Ministério da Cultura,
com a intencdo de contribuir com a inclusdo da comunidade surda. Os objetivos especificos
foram analisar e discutir os pardmetros existentes sobre essa modalidade ¢ comentar quais
foram as complicagdes tradutorias encontradas durante o processo de elaboracdo. Os
parametros utilizados para a producdo dos roteiros foram baseados, além de no proprio guia
do Ministério da Cultura, em pesquisas da area (ARAUJO, 2008; ARAUJO et al. 2013;
ARAUIJO, ALVES; 2017; NASCIMENTO, 2013). Como conclusdo, pode-se afirmar que a
producao de um roteiro de legendas ¢ um trabalho complicado, tanto pelo fato de que ainda
existe uma lacuna de pesquisas sobre certos aspectos importantes para acessibilidade, como os
efeitos sonoros, mas também por que o tradutor deve possuir uma grande sensibilidade para
fazer decisdes sobre o que priorizar na traducdo visando o melhor resultado possivel para o
publico-alvo.

Palavras-chave: Traducdo Audiovisual. Legendagem para surdos e ensurdecidos.
Acessibilidade. Desenho Infantil.



ABSTRACT

The issue of accessibility has been increasingly discussed in recent years, both legally and
academically speaking. Thus, from the large field of Audiovisual Translation Studies, a new
sub-area has emerged: the Accessible Audiovisual Translation, which aims at the production
of accessible audiovisual products. One of its types of translation aims at the needs of
hearing-impaired people: the Subtitling for the deaf and hard of hearing. Therefore, this
research purpose is to make a subtitling proposal for the deaf and hard of hearing of the
cartoon She-Ra and the Princesses of Power, based on the Brazilian guide named Guia de
Producdes Audiovisuais Acessiveis, from the Ministry of Culture, with the intention of
contributing to the inclusion of the deaf community. The objectives were to analyze and
discuss the existing parameters of this type of translation and comment on the complications
encountered during the translation process. The parameters used for the production were
based, besides the Ministry of Culture's own guide, on research in the area (ARAUJO, 2008;
ARAUJO et al. 2013; ARAUJO, ALVES; 2017; NASCIMENTO, 2013). It was concluded that
the production of a subtitle script is a complicated activity, both because there is still a lack of
research on certain important aspects for accessibility, such as the sound effects, but also
because the translator must have a certain sensibility to make decisions about what to
prioritize during translation, aiming at the best possible result for the target audience.

KEYWORDS: Audiovisual Translation. Subtitling for the deaf and hard of hearing.
Accessibility. Cartoon.



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Comparagao das legendas CC, legendas em portugués e dublagem para o

POTTUZUECS ...ttt ettt ettt et e ettt e ettt e sttt e st e e sttt e sabteeeabte e ateeesabeeeanteeennbeeensteeensteesnsaeesnnnsbaeeesas 25
Quadro 2 — Exemplo de legendas closed caption extraidas da NetfliX..........ccccceevveniieennnnnnnns 26
Quadro 3 — Exemplo de legendas do programa ChocolixX L........cccccceevviieiniiiiiieenniiiieee e, 29
Quadro 4 - Exemplo de legendas do programa ChocoliX 2.........ccceevueeiieniiiiiieniiee e 30
Quadro 5 — Proposta de LSE........cooiiiiiiieeeeee ettt 32
QUAAIO 6 — EXCMPLO L.eeiiiiiiiiiiiiciiee ettt ettt ettt e e e e e e ensbeeeesbeeeenes 32
QUAAr0 7 — EXEMIPIO 2...eeiiiiieiiie ettt ettt ettt et e e e e e e e e e e e e e nnnaeeas 34
QuAadro 8 — EXEMIPIO 3...eiiiiiiiiiiciee ettt et e e e e na e e e e e e nanaaeas 35
QUAAIO 9 — EXCMPLO 4.ttt ettt et ettt e et e et e e enbeeeenbeaeenes 37
QUAdro 10 — EXEMIPIO S...ueiiiiiiiiiieiieie ettt ettt ettt eesbe e e e ensbaeeensbeaeenes 38
Quadro 11 — EXemMPIOS 6, 7 € 8.....oooeiieeiiieeiiee ettt et et e et e e s aee e s e e aeeeasseeeeeennnnseeas 41
Quadro 12 — Exemplos 9, 10, 11 € 12, ..uuiiiiieeiieeeee et 42

Quadro 13 — EXemplos 13, 14 € 15.. ittt ettt e 44



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — posteres de She-Ra: A Princesa do Poder (1985) e de She-Ra e as Princesas do

POACT (2018t ettt e e e e et e e et e e e aa e e eba e e e aae e e areeeaaraaaaeas 13
Figura 2 — Design da personagem Cintilante em 1985 € 2018........ccceevieiiiniiiiiiiniieiceeee 14
Figura 3 — Interface do programa Subtitle Edit, versao 3.5.11.....cccccccvviviiiiiiiiieeeeiiieee e, 27
Figura 4 — Reproducao do programa Bat de Tit0.........ccceeeuiiiiiiiiiiiiiniieieceeeeeeeee e 28
Figura 5 — Reprodugdo do programa Bat de Tit0.........ceeeevueriirieniiniiinieciieneeeeeeee e 28

Figura 6 — Reproducao do programa ChoCOLIX..........cverieriierieeiiienieeieeree e 29



SUMARIO

INTRODUQCAO . .....ccuceeeereeeseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessasasens 10
1. OBJETO DE ESTUDUO.....ccouiinuininsuinsanssessanssssssessssssassssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasess 13
2. FUNDAMENTACAQO TEORICA.....uuoueeeererenncrcsescsssessssssessssessessssessssessssssssssssssssseses 16
2.1 Tradugao AUAIOVISUAL ........eeiiieiriiiiiiieie e et e et e e e e e e eareeeeeeaaanaeees 16
2.2 Tradugao audiovisual acessiVel (TAVA).......cc.ocovuiiiiiiiiiiiei e 19
2.3. Legendas para surdos € ensurdecidos..........ccveriieriieriiiiiienieeiiesie et 22
3. METODOLOGIA....uucueiuiininiiseecnicenssecssissssssesssissssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 25
4. ANALISE DE DADOS.....cccuueumrenrensrenssessesssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssasssses 28
4.1 EStudo de ODSEIVAGAO......cccciuiiiieeiiiiie et e ettt e et e e et e e e eeaaa e e e e et ar e e e e aaaaaaaaans 28
4.2 Anélise das 1€ZENAas........cccueeeiiiieiiieciieeee e e et eae e e e e e 30
42,1 IMIUSICAS. ..ottt ettt ettt et ettt e b e e et e et e eat e e bt e eaee e bt e sabeebeesnbbeeeanbaeeeans 32
4.2.2 ELCILOS SOMOTOS. . cccuvieeeerieeeiieeeteeesreeeesreeessseeessseessseessseessaeessesesssseassseeessseesnsseennssees 35
4.2.3 QUESLOS traAAULOTIAS. . .eeeiuveieeeeeiiieeceiee ettt e et e et e e e ettt e e e eetaeeeeeearaeeeeeaseeeeens 39

5. CONSIDERACOES FINAIS.......covrsuererereneresersasesesesessssesessssssssssessssssssssssesssssesssssssssssessses 46
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........cueeueennennsenssscssssssssssssssnssessssssssssssssssssessssasssas 48

APENDICE — ROTEIRO DE LEGENDAS......ouevvesetestessensesssessessesssssssssessessesssessessssessesssse 50




10

INTRODUCAO

Esta pesquisa insere-se no campo de estudos da Traducdo Audiovisual (doravante,
TAV) que, segundo Amparo Hurtado Albir (2001, p.77), ¢ “[...] a tradugdo para cinema,
televisdo ou video de textos audiovisuais de todo tipo (filmes, documentarios etc.) em
diversas modalidades: voice over, dublagem, legendagem e interpretacdo simultinea de
filmes™'. Dentro da 4rea cientifica dos Estudos da Tradugdo, a TAV tem ganhado cada vez
mais reconhecimento devido a globalizacdo e ao crescimento tecnoldgico no mundo todo; ou
seja, ela estd em constante expansao.

Viarios pesquisadores apresentam categorizagdes das modalidades de TAV, que nem
sempre sao coincidentes, sendo que alguns estudiosos chegam a nomear até 14 modalidades
diferentes. Entretanto, um critério que tem sido levado em consideragdo para essa divisdo € a
questdo da acessibilidade, ou seja, a propria conceituagdo do que seria traduzir se expandiu
para abranger essa questao.

Observando o excerto abaixo, € possivel perceber essa mudanca de ponto de vista:

Originalmente conectados, os conceitos de TAV e tradugdo interlingual realizados
através da legendagem, da dublagem e do voice-over tiveram que ser revistos por
causa do novo cenario que se impos desde o comego do novo século, em que leis de
acessibilidade para o audiovisual forcaram a tecnologia a pensar em novos recursos
que tornassem a comunicagdo nesse meio acessivel a pessoas com deficiéncia
auditiva e visual. (FRANCO; ARAUJO, 2011, p. 4)

Em consequéncia desse novo entendimento, sob essa diferente perspectiva, uma nova
area de estudos da TAV foi criada: a Traducao Audiovisual acessivel (doravante, TAVa) e ¢
nessa tematica que esse trabalho esta situado. Busca-se elaborar um material acessivel para
tornar a comunicacdo entre objeto (a saber, um desenho animado) e publico-alvo (criangas e
adolescentes com deficiéncia auditiva) eficaz.

O objetivo principal deste trabalho ¢ a produgdo de um roteiro de Legendagem para
Surdos e Ensurdecidos (aqui chamada LSE) para um desenho infantil, a saber, She-Ra e as
Princesas do Poder, com o propdsito de contribuir com as pesquisas sobre a LSE no Brasil.
Os objetivos especificos sdo analisar e discutir os parametros existentes sobre essa
modalidade; comentar quais foram as complicagdes tradutorias encontradas durante o
processo de elaboracdo; e como o género do objeto escolhido e seu publico-alvo (desenho

animado e publico infantil) interferiram nas escolhas tradutorias.

1 Tradugdo nossa: “[...] la traduccidn, para cine, television o video, de texto audiovisuales de todo tipo
(peliculas, telefilmes, documentales, etc.) em diversas modalidades: voces superpuestas, doblaje, subtitulacion e
interpretacion simultdnea de peliculas.”



11

Nosso objeto de estudo, o desenho animado She-Ra e as Princesas do Poder, é um
reamke do classico desenho de 1985 She-Ra: a Princesa do Poder, sendo esse um spin-off da
animagdo He-Man e os Mestres do Universo. O remake continuou com a premissa basica do
desenho original: a rebelido da adolescente Adora contra Hordak e sua Horda. Todavia, o
desenho atual inseriu diversos outros elementos ao universo da série, trazendo-o a realidade
atual. Com personagens majoritariamente femininas e diversificadas, com personalidades
distintas e historias proprias, She-Ra e as Princesas do Poder conseguiu transformar She-Ra
em algo maior que apenas a irma gémea do He-Man. Portanto, por entendermos a importancia
de tal representatividade e devido ao grande sucesso desse desenho na década de 80 e também
atualmente (devido ao grande crescimento do servigo de streaming — em especial, a Netflix),
She-Ra foi escolhido para ser alvo dessa pesquisa.

Trata-se de um trabalho de cunho cientifico e social, uma vez que se preocupa com a
inclusdo de individuos com deficiéncia. Sylvia Bahiense Naves, na introdu¢do do Guia para

Produgdes Audiovisuais Acessiveis (2016), afirma que

[...] um recurso de acessibilidade bem empregado faz com que a producdo
audiovisual chegue as pessoas com deficiéncia com qualidade e possa ser
experenciada com prazer, entretenimento, critica. Um recurso bem empregado traz a
tona a apreciagdo e discussdo da obra, e ndo do recurso em si. (NAVES et al. 2016,

p.5)

Dessa forma, percebe-se que hd uma preocupacdo com a qualidade desses recursos
acessiveis e, assim, essa pesquisa vem contribuir com os estudos da area elaborando um
roteiro de LSE que permita o melhor entendimento possivel do material como um todo pelo
publico alvo.

Portanto, a pesquisa justifica-se pela crescente demanda de tradugdes audiovisuais
acessiveis que, apesar de serem atualmente obrigatdrias por lei (LEI n® 10.048/00 ¢ 10.098/00
junto ao Decreto n° 5.296/04 que as regulariza, além da Lei da Inclusdo, LEI N° 13.146),
ainda ndo foram implementadas de forma eficiente no Brasil. Observa-se, por exemplo, que
os canais televisivos nacionais usam o sistema closed-caption (CC) americano, em que as
legendas podem ser acionadas pelo controle remoto e elas ndo sdo necessariamente voltadas
para o publico surdo.

O artigo de autoria de Nubia Guimaraes Faria e Daniel Carvalho Silva (2016) sobre
acessibilidade traz a informagdo de que a janela de LIBRAS ¢ preferivel a LSE, visto que o
aprendizado da lingua portuguesa ocorre ap6s o aprendizado de LIBRAS na comunidade
surda. Contudo, essa mesma pesquisa também afirma que “os surdos, em sua maioria,

preferem se lancar para fora de suas zonas de conforto a fim de aprenderem mais, de
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conquistarem autonomia linguistica” (2016, p. 73). Assim, considerando que a LSE serve,
muitas vezes, como instrumento de alfabetizacao da lingua portuguesa e ajuda, dessa forma, o
desenvolvimento da competéncia linguistica dos individuos, acreditamos que a elaboracdo de
legendas acessiveis para programas infantojuvenis, proposta deste trabalho, tendo como
publico-alvo criangas e adolescentes que ja possuem certo nivel de alfabetizacdo em lingua
portuguesa (entre 11 e 15 anos, hipoteticamente) ¢ bastante importante e desejavel.

Além disso, a TAVa ¢ também uma forma de possibilitar o acesso ao lazer a
comunidade surda, integrando-a culturalmente. Sabendo-se que, muitas vezes, pais surdos que
possuem filhos ouvintes ndo podem desfrutar de seu tempo livre assistindo programas
televisivos com as criangas?®, devido a falta de acessibilidade, essa proposta busca preencher
essa lacuna.

A pesquisa que segue foi organizada da seguinte maneira: apos essa introducao, tem-
se o capitulo 1, em que ¢ feita uma revisdo de literatura e fundamentacdo tedrica,
conceituando-se a grande area da TAV e suas modalidades, a TAVa e uma conceitualizagao
geral de suas submodalidades, junto a abordagem do Guia para Produgdes Audiovisuais
Acessiveis, material que serviu de base para a producdo da LSE. Na sequéncia, hd um
aprofundamento sobre a LSE e suas caracteristicas, além de detalhamentos sobre o objeto de
estudo. No capitulo 2, encontra-se a metodologia da pesquisa, em que sdo explicados os
passos metodoldgicos tomados durante todo o trabalho de investigagdo e producdo das
legendas. No capitulo 3, apresenta-se a analise dos dados. Primeiramente, ha comentérios
sobre o estudo de observacdo realizado e, posteriormente, sobre a proposta de legendagem,
em que os comentarios sobre as legendas foram dividos em trés topicos: musicas, efeitos
sonoros e questdes tradutorias. No capitulo 4, as consideracdes finais sobre trabalho sdo

apresentadas, expondo-se as conclusdes tiradas a partir dele.

2 A fim de exemplificar, Rui Pinheiro, um pai surdo de Portugal que ndo podia assistir os programas infantis
com sua filha ouvinte, foi o primeiro peticionario de uma peticdo que pedia a “rapida inclusdo” de legendas em
toda a programagao infantil. Noticia disponivel em:
<https://www.publico.pt/2017/11/29/p3/noticia/acessibilidade-e-se-os-programas-infantis-tivessem-legendas-
1828880>.



https://www.publico.pt/2017/11/29/p3/noticia/acessibilidade-e-se-os-programas-infantis-tivessem-legendas-1828880
https://www.publico.pt/2017/11/29/p3/noticia/acessibilidade-e-se-os-programas-infantis-tivessem-legendas-1828880
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1. OBJETO DE ESTUDO

She-Ra e as Princesas do Poder ¢ um remake do famoso desenho She-Ra: A Princesa
do Poder, lancado em 1985 pelo Filmation Studios e exibido no Brasil pela Rede Globo em
1986. A adaptacdo, realizada pela DreamWorks Animation Televison € o servigo de streaming
Netflix, foi lancada em 2018 com autoria de Noelle Stevenson. A animag¢ao de Noelle, assim
como a obra de partida, conta a historia da rebelido de She-Ra contra Hordak e sua Horda. A
premissa € que a adolescente Adora, até entdo parte da Horda, ao descobrir uma espada no
meio da floresta, também descobre que ela pode se transformar em She-Ra, a Princesa do
Poder. Junto a essa descoberta, percebe que estava do lado “errado” da luta e se une a
Rebelido, grupo liderado pelas princesas, garotas com poderes magicos e guardias dos reinos

de Etéria, para resistir a Hordak.

Figura 1 — posteres de She-Ra: A Princesa do Poder

(1985) e de She-Ra e as Princesas do Poder (2018)

Fonte: reproducéo da internet®

O desenho de 2018 manteve pontos-chave da versdo de 1985, como a histdria central,
as personagens e até o famoso bordao de Adora ao se transformar em She-Ra (“Pela honra de
Grayskull!”). Entretanto, tendo em vista que o desenho original foi langado com o objetivo de
‘conquistar’ o publico feminino da animagdo He-Man e os Mestres do Universo, em que She-
Ra ¢ irma gémea do protagonista, a adaptagdo buscou mudar aspectos essenciais a fim de

atualizar o desenho e trazé-lo para mais préximo da realidade dos dias atuais.

3 Disponivel em: <https://images.app.goo.gl/wHpC33udbwgttH1m6> e
<https://images.app.g00.gl/yYBPjh398t6JNVbQS8>. Acessado em: 19 abr 2021.


https://images.app.goo.gl/yYBPjh398t6JNVbQ8
https://images.app.goo.gl/wHpC33udbwgttH1m6
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Dessa forma, o elenco ¢ formado majoritariamente por personagens femininas, com
designs inclusivos e diversificados. No desenho de 1985, os designs das personagens eram
todos iguais, no sentido de que todas possuiam o “corpo ideal” (alto e atlético) e a maioria era
branca. Nao havia diversidade, considerando que, naquela €poca, essa questdo ainda ndo era
um tema discutido. Contudo, atualmente, esse tipo de caracterizagdo pode ser considerado
como ‘problemadtico’, principalmente em um desenho infantil. Assim, o remake de Noelle
trouxe o universo para a realidade atual, fazendo com que a cada personagem possuisse um
design diferente, com corpos que representam melhor a realidade. Esse tipo de caracterizacao
¢ importante para que criangas e adolescentes que ndo se encaixam em um padrio
“tradicional” de beleza possam se conectar melhor com as personagens € com o desenho em
si, de modo que elas se sintam representadas pelo que veem. Além disso, a animagdo de 2018
possui um estilo mais suave, parecido com o estilo de anime, que faz com que as personagens

tenham caracteristicas mais ‘infantis’ em comparagdo com o desenho original.

Figura 2 — Design da personagem Cintilante em 1985 ¢ 2018

No mais, a anima¢do também adicionou representacio LGBT de forma natural ao
universo do desenho, como as personagens Spinnerella e Netossa, que sdo um casal desde o
inicio do programa. Esse tipo de representacdo € essencial para que as criangas e adolescentes
possam se familiarizar com esses temas ‘dificeis’ de serem discutidos de uma forma facil e

descomplicada.
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Por todos esses motivos, é animagdo foi um sucesso, sendo aclamada pela critica® em
todas as suas cinco temporadas, além de ter sido nomeada a diversos prémios ao longo dos
anos. Em 2019 e 2020, recebeu a indicagdo ao prémio Outstanding Kids & Family
Programming (melhor programa infantil e familiar), do GLAAD Media Awards (uma
premiagdo que visa reconhecer representacdes justas e inclusivas da comunidade LGBT),
finalmente ganhando o prémio em 2021. Ganhou também, em 2020, um Daytime Emmy
Award, do 46th Daytime Emmy Awards.

A escolha de She-Ra e as Princesas do Poder, como objeto de estudo, deu-se, entdo,
por entendermos sua importancia para o desenvolvimento das criangas, por abordar tantos
temas e questdes importantes atualmente, e por acreditarmos que as criancas e adolescentes
surdos e ensurdecidos também possuem o direito de ter contato com o desenho e tudo o que

ele traz.

4 Informagdo disponivel em: https://www.rottentomatoes.com/tv/she ra and the princesses of power.
Acessado em 20 de maio de 2021.


https://www.rottentomatoes.com/tv/she_ra_and_the_princesses_of_power
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Esta monografia insere-se nos Estudos da Traducdo, especialmente sobre a Tradugdo
Audiovisual, abordando a Tradu¢do Audiovisual acessivel (TAVa), uma vez que o objetivo €
produzir uma legenda que atenda a um publico especifico, que é aquele que possui alguma
dificuldade auditiva. Sendo assim, para melhor compreensao dos conceitos principais dessas
areas, no proximo item realizamos uma revisao da literatura estudada sobre o assunto (a saber,
FRANCO; ARAUJO, 2011; ARAUJO; VIEIRA; MONTEIRO, 2013; ARAUJO; ALVES,
2017; DIAZ CINTAS, 2007, entre outros).

2.1 Traducao audiovisual

Apesar do termo TAV ter se tornado comum nos dias atuais, a terminologia da area
ndo ¢ constante ¢ homogénea entre os pesquisadores. Diversos termos foram e continuam
sendo utilizados para denomina-la. Jorge Diaz Cintas (2007) cita todos o termos usados para
se referir a TAV nos primordios das pesquisas da area, sendo eles: constraint translation, film
translation, cinema translation, screen translation, audiovisual translation, multimedia
translation e multidimensional translation.

O autor explica que constraint translation e film/cinema translation logo comegaram a
receber criticas; o primeiro por suas conotacdes negativas, € o segundo, por restringir a area
de estudo a apenas um produto, ignorando séries, desenhos animados e documentdrios.
Assim, os termos screen translation € audivisual translation ganharam forca no meio
académico. O primeiro “tenta acomodar todos os produtos e programas distribuidos e
consumidos através de uma tela, seja de televisdo, cinema, computador ou, mais
recentemente, de DVD portatil e celular™ (2007, p. 12). Porém, o termo pode englobar
também a tradugdo de paginas da web, programas informaticos e jogos, traducdes essas que
sao melhores definidas como “localizagdao”. Além disso, Eliana Franco e Vera Lucia Santiago
Aratjo (2011), ao recapitularem a terminologia da drea, apontam que Yves Gambier, autor
que propds o termo screen translation, em seu artigo de mesmo nome, ndo o utiliza para
denominar a area, mas sim o termo AVT (audiovisual translation) — traducao audiovisual.

A TAV, entdo, segundo Diaz Cintas, ¢ um termo que:

5 "Trata de dar cabida a todos aquellos productos y programas que se distribuyen y consumen a través de una
pantalla, ya sea ésta de televisor, de cine, de ordenador o, mas recientemente, de reproductor portatil de DVD y
de teléfone movil."
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[...] tem sido usado como um conceito global que inclui as diferentes praticas
tradutdrias implementadas nas midias audiovisuais ao transferir uma mensagem de
uma lingua para outra, em um formato em que existe uma intera¢cdo semiotica entre
som e imagem. (DIAZ CINTAS, 2007, p. 13)°

Essa divergéncia de terminologia ocorre porque a area de pesquisa da TAV ¢ recente,
tendo em vista que, apesar de ser uma pratica que existe desde as origens do cinema, ela era,
até pouco tempo atras, bastante desconhecida tanto de forma profissional quanto académica e
teve seu boom de pesquisas apenas no fim do século XX (DIAZ CINTAS, 2009). Essa
realidade mudou por conta da necessidade cada vez maior de se traduzir materiais entre
culturas, em todos os setores € meios, uma vez que a globalizacdo e internacionalizacao da
sociedade estdo em pleno desenvolvimento. Dessa forma, a TAV, além de ter crescido como
atividade profissional, passou a ser uma area de pesquisa importante dentro dos Estudos da
Tradugao.

Por ser um campo em constante desenvolvimento, as modalidades da area e suas
defini¢des, assim como a terminologia da area, também foram um tdpico que causou grande
discussdo entre os estudiosos. Essa divergéncia se da pelo fato de a conceitualizagdo da area
ter sofrido mudangas ao longo dos anos, uma vez que a TAV estd diretamente ligada aos
avangos tecnologicos e, com isso, dependendo da conceitualizacao acolhida por cada autor,
era possivel enquadrar mais ou menos modalidades possiveis na area.

Hurtado Albir (2001), por exemplo, elenca quatro possiveis modalidades: voice over,
dublagem, legendagem e interpretacdo simultanea de filmes. Porém, segundo Yves Gambier
(2002), um dos pioneiros da area, a quantidade de modalidades ¢ mais numerosa; ele lista,
nessa ordem, as seguintes modalidades: legendagem interlinguistica ou legenda aberta
(interlingual subtitling ou open caption), legendagem bilingue (bilingual subtitling),
dublagem (dubbing), dublagem intralingual (intralingual dubbing), interpretacdo consecutiva
(consecutive interpreting), interpretacdo simultanea (simultaneous interpreting), interpretagcao
de sinais (sign language interpreting), voice-over ou meia-dublagem (voice over ou half
dubbing), comentario livre (free commentary), tradugdo a prima vista ou simultinea
(simultaneous or sight translation), produg¢do multilinguistica (multilingual production),
legendagem intralinguistica ou closed caption (intralingual subtitling ou closed caption),
tradugdo de roteiro (scenario/script translation), legendagem ao vivo ou em tempo real (/ive

or real time subtitling), supralegendagem ou legendagem eletronica (surtitling) e

6 "[...] se ha venido usando como concepto global que encapsula las diferentes practicas traductoras que se
implementan en losmedios audiovisuales a la hora de trasvasar un mensaje de una lengua a otra, en un formato

en el que hay una interaccion semiotica entre el sonido e las imagenes."
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audiodescricao (audiodescription). Ja Diaz Cintas (2005) elencou: dublagem, legendagem
voice-over, dublagem parcial, narracao e interpretagao.

Franco e Aragjo, em seu artigo “Questdes terminologico-conceituais no campo da
traducdo audiovisual (TAV)”, de 2011, discorrem sobre essa divergéncia. As autoras criticam
a taxonomia de Gambier, apontando certa ironia do autor em sugerir o termo screen
translation para denominar a area, como foi explicado aqui, mas incluir praticas de tradugao
de produtos que ndo acontecem através de uma tela, como a traducdo a prima vista, que pode
acontecer em um tribunal, por exemplo; a tradu¢do de roteiro; e a supra-legendagem, que
acontece em obras de teatro. Apontam também que diversas das modalidades citadas pelo
autor ndo sao distintas, mas apenas subcategorias de outra modalidade, como a legenda ao
vivo, que ¢ apenas outro tipo da legendagem convencional. Além disso, para as
pesquisadoras, a interpretacdo e a narracdo nio deveriam ser incluidas na lista, pois ndo
pertencem apenas a modalidade audiovisual.

Apos o estudo desses autores, conforme exposto, entendemos que essas discussdes de
terminologia sdo normais e benéficas, pois a Tradug¢do Audiovisual ainda ¢ uma 4rea de
estudo relativamente nova e, por isso, diversas pesquisas e visdes diferentes foram e
continuardo sendo adicionadas ao campo ao longo dos anos. Contudo, para este trabalho,
decidimos seguir a terminologia proposta por Franco e Araujo por concordar com a posig¢ao
das autoras e acreditar que € necessario ter uma abordagem mais objetiva nesta monografia.
Assim, elencaremos e conceitualizaremos as modalidades consideradas por elas: legendagem
para ouvintes, legendagem eletronica ou surtitling, dublagem, voice-over, audiodescri¢do e
legendagem para surdos e ensurdecidos:

e Legendagem para ouvintes: consiste em traduzir um texto audiovisual oral (como
falas, musicas) de uma lingua fonte para um texto escrito na lingua meta. O texto
audiovisual original permanece intacto e o texto traduzido aparece ao produto de
forma simultanea.

o Legendagem eletronica ou surtitling: uma subcategoria da legendagem comum,
usada em pecas de teatro e dperas. Uma tela € posicionada em cima, embaixo ou ao
lado do palco, onde sdo projetadas as legendas na lingua meta, que podem variar
dependendo da interpretagcdo dos atores.

e Dublagem: consiste na substitui¢ao do texto oral original de um produto audiovisual
por um texto oral na lingua meta. E necessario que o texto oral traduzido tenha o
maximo de sincronia labial possivel com o texto audiovisual original, para haja uma

impressao de naturalidade.
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e Voice-over: o texto oral original se mantém, porém seu volume ¢ reduzido e o texto
oral traduzido € sobreposto ao original, acontecendo simultancamente. A fala
traduzida comeca alguns segundos apos a fala original e termina a0 mesmo tempo.

Técnica utilizada geralmente em documentarios e programas informativos.

As informacdes acima foram compiladas e resumidas por nos, a partir da leitura de
varios trabalhos das autoras, em especial o artigo “Questdes terminologico-conceituais no
campo da Traducdo Audiovisual (TAV)”, de 2011. As modalidades de LSE e AD serdo

discutidas em detalhes junto a conceitualizacdo da TAVa, na se¢do seguinte.

2.2 Traducao audiovisual acessivel (TAVa)

Segundo o que foi discutido anteriormente, a area da TAV est4d em constante evolucio
e mudanca e, dessa forma, com os avangos dos estudos, observou-se a necessidade de uma
mudanga de paradigma. Em seu artigo “Audiovisual Translation Today: A Question of
Accessibility for All” (2005), Diaz Cintas afirma que o conceito de tradugdo, antigamente, era
entendido apenas de forma interlingual, ou seja, era necessario que houvesse a “transferéncia”

de uma lingua fonte para uma lingua meta. Contudo, o autor faz a seguinte colocagao:

[...] Gostaria de expandir o conceito e argumentar que, em esséncia, dublar,
legendar ou traduzir em voice-over um programa possui a mesma ideia de
acessibilidade que a LSE ou AD. O que difere ¢ apenas o publico-alvo. Seja o
obstaculo uma barreira linguistica ou sensorial, o objetivo do processo tradutorio é
sempre o mesmo: facilitar o acesso a uma fonte de informagéo e entreterimento que
antes era considerada hermética. Nesse sentido, a acessibilidade se torna um
denominador comum que sustenta essas praticas. (DIAZ CINTAS, 2005, p.4)’
Portanto “toda tradugdo ¢, por defini¢do, uma forma de tornar acessiveis os mais
diversos tipos de produ¢do (artistica, técnica e outras)” (ARAUJO; ALVES, 2017, p. 311).
Assim, apesar de ser, de certa forma, redundante, dentro da TAV existe uma subarea de
estudo que se dedica as modalidades que priorizam a acessibilidade e as pessoas com
deficiéncia: a TAVa.
De acordo com Vera Lucia Santiago Aradjo e Soraya Ferreira Alves (2017), tal termo
foi proposto por Jimenez Hurtado (2007) e vem sendo usado em diversas pesquisas sobre

TAYV e acessibilidade desde 2014 (2017, p. 310-311). A importancia dessa divisdo estd no fato

7 "I would like to expand the concept and argue that, in essence, to lip-sync, to subtitle or to voice-over a
programme shares as much the idea of accessibility as SDH or AD. Only the intended audiences are different.
Whether the hurdle is a language or a sensorial barrier, the aim of the translation process is exactly the same: to
facilitate the access to an otherwise hermetic source of information and entertainment. In this way, accessibility
becomes a common denominator that underpins these practices."
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de que a questdo da acessibilidade tem ganhado cada vez mais atengdo e reconhecimento,
tanto de forma académica, social como legal.

Em 2007, foi langada pela ONU a Convencdo Internacional dos Direitos da Pessoa
com Deficiéncia (CIDPD), assinada em 30 de margo de 2007 e ratificada em 1° de agosto
2008. De acordo com Naves et al. (2016), a convengao “pode ser considerada uma sintese do
processo historico vivido em relagao a inclusao das pessoas com deficiéncia e um marco para
as proximas décadas” (p. 6). A CIDPD foi ratificada pelo Congresso Nacional, por meio do
Decreto Legislativo n° 186/2008 e do Decreto Executivo no 6.949/2009, sendo incorporada,
entdo, ao texto Constitucional. Naves ef al. ressaltam a importancia da interpretagcao dada pela
CIDPD e adotada pela legislacao brasileira sobre deficiéncia, em que a “deficiéncia ndo diz
respeito somente ao individuo, mas relaciona as barreiras e a interagdo das pessoas com

deficiéncia com o ambiente” (2016, p. 6, grifo nosso).

No Brasil, as primeiras leis que continham questdes sobre acessibilidade apareceram
no ano 2000, sendo elas as Leis n° 10.048/00 e 10.098/00, que foram regulamentadas
posteriormente pelo Decreto n® 5.296/04. De acordo com o Decreto, em seu artigo 8, a

acessibilidade foi definida como a:

[...] condi¢do para utilizagdo, com seguranca e autonomia, total ou assistida, dos
espagos, mobilidrios e equipamentos urbanos, das edificagdes, dos servicos de
transporte ¢ dos dispositivos, sistemas e meios de comunica¢do e informagdo, por
pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida. (BRASIL, 2004)

Ainda no mesmo artigo, o decreto define ‘barreira’ como “qualquer entrave ou
obstaculo que limite ou impeca o acesso, a liberdade de movimento, a circulagio com
seguranga e a possibilidade de as pessoas se comunicarem ou terem acesso a informacao”
(BRASIL, 2004, grifos nossos).

Dessa forma, o Decreto da Acessibilidade, de 2004, regulamentou as leis que
asseguram os direitos das pessoas com deficiéncia e assim, mais recentemente, a Lei
Brasileira de Inclusdo, LEI N° 13.146 de 6 de julho de 2015 (em vigor a partir de 02 de
janeiro de 2016), promoveu a inser¢do de grupos de pessoas com deficiéncia, com aplicagdo
obrigatoria (ARAUJO; ALVES, 2017, p. 306). Os artigos 42° e 67° determinam que “a pessoa
com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas” e “os servicos de radiodifusdo de sons e imagens

devem permitir o uso dos seguintes recursos, entre outros: I — subtitulacdo por meio de

legenda oculta; II — janela com intérprete da Libras; III — audiodescri¢ao”.
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Posteriormente a Instru¢do Normativa® lancada em 2016 pela Ancine, estabelece
(artigos 6° e 7°) prazos para a adequacdo da regra de “dispor de tecnologia assistiva voltada a
fruicdo dos recursos de legendagem, legendagem descritiva, audiodescricio e LIBRAS —
Lingua Brasileira de Sinais”, sendo que, em dois anos, toda distribui¢do deveria conter tais
recursos.

Desse modo, com a obrigatoriedade da distribui¢do acessivel dos materiais
audiovisuais e dada a falta de consenso sobre os pardmetros para a producdo destes, Naves,
Mauch, Alves e Aratjo, junto a outros pesquisadores da area e com o apoio do Ministério da
Cultura e da Secretaria do Audiovisual (SaV), lancaram em 2016 o Guia para Produgdes
Audiovisuais Acessiveis, que “[...] tem o objetivo de orientar os profissionais da area a
produzir material acessivel de qualidade para ser exibido para o publico com deficiéncia”
(ARAUJO; ALVES, 2017, p. 310).

De acordo com Gabriela Caetano Boaventura, uma das colaboradoras do projeto, disse
em entrevista que o guia ndo foi algo encomendado, mas sim algo “feito de coragdao”. Sylvia
Bahiense Naves, idealizadora do projeto, em mesma entrevista também disse “Percebemos
que ndo existia nada que norteasse o produtor (sobre esse tema) e que hd uma demanda

grande espontinea’™

. Ou seja, o guia surgiu da necessidade em haver algo que servisse de
base para as produgdes audiovisuais acessiveis, para que o direito das pessoas com deficiéncia
fosse garantido. Vale frisar que os parametros apresentados nele nao sdo, de forma alguma,
uma norma que deva ser seguida a risca. O guia apenas reuniu todas as conclusdes
encontradas e discutidas por pesquisadores da area durante anos em um s6 lugar, de forma a
orientar melhor as producdes de tais produtos. E importante frisar que tais parametros foram
encontrados por meio de pesquisas de recepcdo realizadas com pessoas com deficiéncia
auditiva e visual e, dessa forma, ¢ possivel dizer que as produgdes que seguem a proposta do
guia terdo um resultado mais satisfatorio para quem as utiliza.

O guia apresenta, entdo, parametros de producao para as principais modalidades da

TAVa: audiodescricdo, janela de interpretagdo de Lingua de Sinais (LIBRAS) e legendagem

para surdos e ensurdecidos (LSE). De acordo com o guia, a AD pode ser definida como:

8 Disponivel em: <https://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/21918405>
Acessado em 19 maio de 2021.

9 Dsponivel em: <http:/pnc.cultura.gov.br/2016/09/12/minc-publica-
acessiveis/> Acessado em: 22 maio de 2021.



http://pnc.cultura.gov.br/2016/09/12/minc-publica-guia-para-producoes-audiovisuais-acessiveis
http://pnc.cultura.gov.br/2016/09/12/minc-publica-guia-para-producoes-audiovisuais-acessiveis
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A audiodescricdo é uma modalidade de tradugdo audiovisual, de natureza
intersemidtica, que visa tornar uma produ¢ao audiovisual acessivel as pessoas com
deficiéncia visual. Trata-se de uma locugdo adicional roteirizada que descreve as
acoes, a linguagem corporal, os estados emocionais, a ambientagdo, os figurinos e a
caracterizacdo dos personagens. (NAVES et al. 2016, p. 10)

Ou seja, a AD tem como objetivo tornar acessivel, para pessoas com deficiéncia
visual, ndo s6 produgdes audiovisuais, mas também qualquer objeto, seja filmes, séries, pecas
de teatro, eventos esportivos, uma obra de arte, espetdculos de danca etc. Ela funciona por
meio de um roteiro e pode ser pré-gravada ou ao vivo. Geralmente, as unidades descritivas
(tudo aquilo que ¢ a audiodescric¢do, seja caracterizagdo de personagem, ambientagao etc.) sdo
inseridas nos intervalos entre as falas (no caso de filmes e programas de TV), para nio
interferir no roteiro original da obra.

Quanto a janela de LIBRAS:

E o espago destinado a tradugdo entre uma lingua de sinais e outra lingua oral ou
entre duas linguas de sinais, feita por Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais
(TILS), na qual o contetido de uma producdo audiovisual ¢ traduzido num quadro
reservado, preferencialmente, no canto inferior esquerdo da tela, exibido
simultaneamente & programagdo. (NAVES et al. 2016, p. 10)

O guia discorre sobre a LSE e, em sua se¢do, divide os parametros de producao desta
em trés tipos: questdes técnicas, linguisticas e tradutorias. No subcapitulo seguinte,

abordaremos essas questoes.

2.3. Legendas para surdos e ensurdecidos

Dentre as modalidades de TAVa, a LSE foi a escolhida para ser tema desta pesquisa.
Sua importancia e caracteristicas principais serdo discutidas em seguida.

De acordo com o Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis, a LSE ¢ definida
como:

E a traducio das falas de uma produgdo audiovisual em forma de texto escrito,
podendo ocorrer entre duas linguas orais, entre uma lingua oral e outra de sinais ou
dentro da mesma lingua. Por ser voltada, prioritariamente, ao publico Surdo e
Ensurdecido, a identificacdo de personagens e efeitos sonoros deve ser feita sempre
que necessario. (NAVES et al. 2016, p. 10)

O termo Legendagem para surdos e ensurdecidos veio do termo em inglés Subtitles for

deaf and hard of hearing (SDH), que ¢ usado para denominar as legendas voltadas ao publico
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surdo e ensurdecido, tendo em vista que, além destes ndo terem acesso aos audios do objeto
audiovisual, também nao possuem acesso a nenhuma caracteristica acustica do mesmo
(NASCIMENTO, 2018). Dessa forma, essa legenda necessita de informag¢des adicionais, além
da tradugdo das falas, como a tradugdo de efeitos sonoros, musica e identificagcdo de falantes.

No Brasil, a LSE ¢ confundida com as legendas fechadas, pois estas sdo as usadas
pelos canais televisivos nacionais. Porém, ha diferencas cruciais entre as duas. As legendas
fechadas podem ser toda e qualquer legenda que possa ser acionada pelo controle remoto, ndo
necessariamente precisam ser voltadas ao publico surdo e ensurdecido. Tal sistema foi
incorporado pelo Brasil a partir do sistema de legendagem closed-caption americano, que
permite veicular legendas em programas abertos pelo controle remoto. (NASCIMENTO,
2018). Contudo, o processo de legendagem para as closed captions difere do processo de
legendagem para ouvintes. As closed captions sdo uma transcri¢ao palavra por palavra dos
dialogos dos programas, feitas por estenotipistas (ARAUJO, 2013) e ndo seguem Os
parametros técnicos da legendagem.

Contudo, o guia defende a ideia de que a LSE deve seguir parametros semelhantes
aqueles destinados a ouvintes (NAVES et al. 2016, p. 31). Dessa forma, a se¢do 5.1 discorre
sobre as questdes técnicas de qualquer legenda convencional, sendo elas o nimero de linhas, a
velocidade, o formato, a marcagao de tempo, a duracao e a posicao das legendas. A LSE, além
desses parametros, também conta com informagdes adicionais: a identificacdo de falantes e a
traducdo dos efeitos sonoros.

Em suma, os parametros técnicos descritos pelo guia sdo: maximo de duas linhas por
legenda; méaximo de 37 caracteres por linha; duragdo minima de 1 segundo e maxima de 6
segundos; formato da legenda retangular ou piramidal; a marcacdo das legendas deve seguir o
fluxo de falas ou os cortes de cena; a legenda deve estar centralizada na parte inferior e as
informacdes adicionais como identificagdo de falantes e tradugdo de efeitos sonoros deve vir
entre colchetes.

Sobre a velocidade de leitura, o guia aponta que existem trés velocidades em que o
telespectador consegue ler as legendas e acompanhar o filme de forma confortavel: 14-15, 16
ou 18 caracteres por segundo (cps). Para este trabalho, pensando que nosso publico-alvo sdo
criangas e adolescentes, preferimos trabalhar com a velocidade de leitura mais baixa, 14-15
Ccps.

J& as questdes linguisticas, que estdo no item 5.2 do guia, envolvem as edigdes
linguisticas que s3o “manipulagdes no texto audiovisual relacionadas a segmentagdo da fala

em blocos semanticos, a redug¢do da informagdo textual e a explicitacio de informacdes
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sonoras” (NAVES et al. 2016, p. 38). Ressalta-se a importancia de uma boa segmentagdo para
o entendimento do publico. De acordo com o guia, a segmentacao se da entre as linhas de uma
legenda e entre uma legenda e outra (2016, p. 39), sendo que a “segmentacao ¢ realizada pelo
visual (com base nos cortes das cenas), pela retdrica (com base no fluxo da fala) e pela
linguistica (com base nas unidades semanticas e sintaticas)” (REID, 1990 apud NAVES et al
2016, p. 39).

A segmentacdo linguistica, de acordo com os estudos do grupo LEAD (Legendagem e
Audiodescri¢ao) da Universidade Estadual do Ceard, ¢ um dos pardmetros mais importantes.
Cada legenda deve ser um bloco de informagdo completo e se esse bloco ndo couber em
apenas uma linha, deve-se segmentd-lo em duas linhas de legenda, mantendo a maior
quantidade de carga semantica possivel em cada uma (2016, p. 40). Ou seja, durante a
segmentacdo, deve-se analisar a estrutura sintitica e semantica da oragdo, a fim de ndo se
“quebrar” nenhum sintagma (verbal, nominal, adverbial, preposicional etc.), pois “[...] essas
quebras podem exigir maior esfor¢o do espectador para recuperar a carga semantica contida
na informacdo, o que pode causar prejuizos na recep¢do do produto audiovisual” (2016, p.
42).

Ainda na secdo linguistica, o guia afirma que as legendas da LSE sdo mais explicitas
que as legendas para ouvintes, pois, além das falas, contam também com informagdes
adicionais. A identificacdo dos falantes deve vir entre colchetes e pode ser feita pelo nome do
falante ou, quando este ndo possui nome, pode ser feita pelo sexo ou pelas caracteristicas
fisicas. As musicas podem ser marcadas tanto entre colchetes quanto com o simbolo da
colcheia. Quanto aos efeitos sonoros, deve-se traduzir apenas aqueles que sdo importantes
para o acompanhamento da trama ou aqueles que ajudem na ambienta¢do das cenas.

Por ultimo, na se¢do 5.3, sdo descritas as questdes tradutorias: “estdo relacionadas a
operacionalizacdo dos parametros técnicos e linguisticos de uma legendagem, [...] como
distribuir um texto audiovisual em legendas” (2016, p. 59). E preciso ressaltar que, para a
realizacdo de uma tradug¢do de um texto audiovisual, ¢ importante entender que os pardmetros
técnicos e linguisticos estdo correlacionados e que se deve pensa-los de forma simultanea
(2016, p. 60).

Na presente monografia, os conceitos e parametros utilizados sdo embasados nos

autores aqui citados.
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3. METODOLOGIA

Antes mesmo de se iniciar efetivamente essa pesquisa, teve-se a preocupacao de,
primeiramente, fazer um teste piloto com o primeiro episddio do desenho animado She-Ra e
as Princesas do Poder. Acreditamos que esse seria o episddio mais adequado para esta
proposta, pois apresenta o publico ao universo do desenho. Dessa forma, foram analisados as
falas, os sons e a trilha sonora do material a fim de verificar as possibilidades de trabalho. Por
conter, além das falas, diversos sons de luta, ruidos de dor, trilha sonora e personagens
diversificados, o epis6dio mostrou-se adequado.

Em seguida, decidiu-se qual seria o texto fonte para a realizagdo do trabalho, ou seja,
se seria baseado no 4udio original em inglé€s, na dublagem em portugués, na legendagem em
portugués ou nas closed captions (CC) em inglés. As trés opgdes foram comparadas a fim de
se decidir a melhor escolha para a pesquisa. No quadro 1, hd dois exemplos. A quebra de

linha das legendas foi marcado com "/" e o fim do segmento de legenda com "//".

Quadro 1 — Comparac¢ao das legendas CC, legendas em portugués ¢ dublagem para o portugués.

N° LEGENDAS (CO) LEGENDAS (PT) DUBLAGEM
I saw talent in you the moment/ Eu vi talento em vocé/ Eu enxerguei seu valor no
1 I found you as an orphan child// assim que te achei no orfanato// | momento em que a

encontrei, pobre orfa, e a
and took you in. e te acolhi. trouxe comigo.

Why should I respect her?//

Como nio ser? Ela fica brava// Por que eu tenho que

She's bitter that she doesn't have any respeita-la? Ela é assim
2 | real power// . . porqué o poder que ela
Por ndo ter poder que ndo venha | . .
impde vem do Hordak e
de Hordak. .
that doesn't come from Hordak/ todo mundo sabe disso.

and everyone knows it.//

Fonte: as autoras.

Ap0s a analise do episddio 1, percebemos que as CC eram uma transcrigdo exata do
audio original, com algumas poucas adi¢cdes de informagdes extras (alguns ruidos e nomes de
personagens). Pensando que a tradugdo para dublagem contém caracteristicas especificas
dessa modalidade, como marcas orais e escolhas tradutorias que visam o [lipsync, €
considerando que o ideal seria partir do zero e realizar uma traducdo prépria para o episodio,

descartamos, assim, o uso das legendas em portugués e da tradugdo para a dublagem e
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decidimos que o uso das CC seria o mais adequado. As legendas CC foram extraidas da

plataforma de streaming Netflix.

Quadro 2 — Exemplo de legendas closed caption extraidas da Netflix.

N° TCR (time code recording) Legenda

01 00:00:50,968 --> 00:00:52,427 [grunting]

02 00:00:57,849 --> 00:00:58,976 [mimics gunshots]

03 00:01:00,060 --> 00:01:01,186 [grunting]

04 00:01:05,065 --> 00:01:06,608 Hey, Princess.

05 00:01:07,109 --> 00:01:08,694 You looking at me? [shouts]

06 00:01:10,320 --> 00:01:11,697 [woman over PA] All squadrons,

07 00:01:11,780 --> 00:01:14,074 report to training area immediately for evaluation.

08 00:01:18,662 - 00:01:21,373 -[whispers] Psst. Anyone seen Catra?
-[mumbles]

09 00:01:21,873 --> 00:01:23,375 [scoffs] Not again.

10 00:01:23.458 --> 00:01:28.255 .At attention, ca?dets. Your simulation.
is about to begin. Here's your scenario.

Fonte: Netflix.

Antes de iniciar a producdo das legendas de forma concreta, realizou-se uma pequena
pesquisa para verificar se as producdes audiovisuais acessiveis disponiveis atualmente estao
utilizando o guia (NAVES et al, 2016) como base para a produgdo de LSE. O objetivo era
observar o uso do guia na pratica, ou seja, verificar se ele estd sendo seguido ou nao, pois,
apesar dos autores do guia dizerem, em sua conclusdo, que as sugestdes de legendagem
apresentadas ndo devem serem vistas como Unica opg¢do, acreditamos que ¢ necessario haver
uma padronizagao das produgdes acessiveis no Brasil.

Para essa investigacao, foram analisados programas da TV INES, o primeiro canal de
webTV acessivel para todos, que conta com janela de LIBRAS, legendas e locucdo. Esse canal
¢ uma parceria do Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES) e da Associagdo de
Comunica¢do Educativa Roquette Pinto (ACERP); foi inaugurado em 24 de abril de 2013.
Como nosso objeto de estudo ¢ um desenho infantil, foram observados dois programas
infantis, sendo eles Bau do Tito e Chocolix. O resultado desse estudo investigativo consta em
nossa analise de dados.

Na sequéncia, decidimos que o programa utilizado para a criagdo das legendas seria o
programa Subtitle Edit, versao 3.5.11 (Figura 3). O programa ¢ gratuito, mas oferece o
essencial para auxiliar a legendagem. Nele, ¢ possivel configurar os parametros desejaveis das

legendas, visualizar o material audiovisual, as ondas sonoras do dudio, sincronizar as legendas
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etc. Além disso, € possivel abrir dois arquivos de legendas simultaneamente, no chamado
“modo tradutor”, em que a legendagem original fica paralela as legendas traduzidas.
Utilizamos esse método para a realizagdo do roteiro, de modo que as legendas CC sempre

estivessem ao lado para facilitar o trabalho.

Figura 3 — Interface do programa Subtitle Edit, versdo 3.5.11
B3 Subtitle Edit 3.5.11 - C:\Users\Fabricia\Desktop\Faculdade\She-Ra\She-Ra LSE-2.0.srt + C:\Users\Fabricia\Desktop\Faculdade\She-Ra\SHE RA Closed Captions.srt - X
File Edit Tools Spellcheck Video Synchronization Auto-transiate Options  Networking  Help

List view  Source view

ormat | SubRip (.srt) | Encoding | Unicode (UTF-8)  +

#  Starttime End time Durati... Text Original text Q
53 00:03:35,049 00:03:39,004 3,045  Vamos, vocé estd parecendo idiota. Come on,<br /> you look stupid h...
[54 [o00:03:39,504 | 00:03:42,139 [2,545 | <i>[interfone]<br [>Trainamento com... | [woman aver PAJ<br /><i> Train...

55 00:03:43,390 00:03:46,226 2,836 [Gargalhada] [laughing]

56 00:03:46,727 00:03:52,649 5022  [Felina] VocE deveria ter se visto.<br /... You should have seen your face.<...
57 00:03:52,733  00:03:55,569 2,836 [Adora] Qual é.<br />)a somos cadete... Oh, come on, Catra.<br /> We're...
58 00:03:55,652 00:03:59,352 3,700 E vocé ainda faz coisas imaturas-<br /...  Ican't believe you're still pulling<...

59 ON:N3:50.656  0N:04:00.699  1.043  [Felinal Onde? What? Where? hd
Start time Duration Text Chars/sec: 12,57 Original text Chars/sec: 23,18
00:03:30,504 |2 2545 2 <i»[Interfone] [woman over PA] ) [Interfone]
Treinamento completo. <i> Training exercise successfully Treinamento completo.
completed. </i>
< Prev Next >

Single line length: 11/21 Total length: 32 Single lin lengths 16/43 Total length: 59

Tranlate | Creste  Adjust 1 [] Select current subtitle while playing

She-Ra LSE.mp4 640x360 MP4 23,491

Set start and off-set the rest
Set end & go to next

Set start time

Set end time
Play from just before text
Go to sub position and pause
<< 0,500 = £SS
<< 5,000 2>

Video position: |00:03:39,594 2

S 100% - @ b HH - L

34/382

Fonte: a autora.

Entdo, com a ajuda do Subtitle Edit, passamos a produg¢do do roteiro de LSE, seguindo
os parametros indicados pelo Guia para Producdes Audiovisuias Acessiveis, porém
considerando sempre que o publico-alvo eram criangas e que, por isso, teriamos que fazer
algumas modificagdes nesses parametros, assim como na linguagem escolhida. Apos a
finalizacdo do roteiro, refletimos sobre nossas escolhas tradutorias, as dificuldades que
encontramos durante o processo tradutério e, assim, tecemos comentarios para explicar como

chegamos ao resultado final.
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4. ANALISE DE DADOS

Neste capitulo, demonstramos a forma como analisamos materiais que julgamos serem

exemplos/apoio e, em seguida descrevemos nossas reflexdes para a elaboragao da LSE.

4.1 Estudo de observacao

Conforme mencionado na metodologia desse trabalho, realizamos um estudo de
observacdo, a fim de obter uma pequena amostra de como e se o guia esta sendo (ou ndo)
seguido pelas producdes audiovisuais acessiveis no Brasil, pois acreditamos que tal trabalho ¢
importante, uma vez que busca facilitar e padronizar as produ¢des de TAVas. Como suas
orientacdes sdo feitas com base nas pesquisas de recepcao que foram realizadas pelos autores
e que, por essa razdo, demonstram o que o publico-alvo espera, acreditamos que deveria ser
seguido. Analisando os programas infantis disponibilizados pela TV INES, a primeira webtv
que tem como objetivo a disponibilizacdo de materiais acessiveis para surdos e ensurdecidos,

observamos (programas infantis: Bdu de Tito e Chocolix):

Fonte: TV INES
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[Chocomerts) Ev COMFoco
@Wooo MEYBoco

Fonte: TV INES

A figura 4 ¢ um exemplo de como as informac¢des musicais sdo inseridas na legenda.
Como a musica foi qualificada, o guia estabelece o uso de tais informagdes entre colchetes,
sem o uso da colcheia. A colcheia deveria ser usada apenas sozinha. As letras das musicas do
desenho também sdo colocadas entre colcheias e sem o uso do italico, que, segundo o guia, ¢
importante para que os surdos possam entender que se trata de letras de musica e nao de falas.

Nas figuras 5 e 6, podemos perceber a marca de oralidade presente nas legendas com a
repeticdo da letra “a” e o uso excessivo das reticéncias. Tal marca de oralidade nao ¢
necessaria e, em um texto, € vista como “errada”. Um estudo de recep¢do com surdos também
comprovou que eles preferem que a legenda seja escrita na norma culta, "[...] pois, como
bilingues, provavelmente so lidardo com o portugués escrito. Esse tipo de tradugdo seria mais
uma maneira de lidar com essa modalidade de nosso idioma" (ARAUJO, 2008, p. 72).

E possivel perceber que as legendas fazem o uso correto dos colchetes, colocando os
nomes dos personagens entre eles, porém, diversas vezes, percebemos que as legendas eram
grandes demais e passavam do tempo de leitura adequado e, além disso, alguns erros de

segmentacdo também foram percebidos, como demonstrado nos exemplos abaixo:

Quadro 3 — Exemplo de legendas do programa Chocolix 1
TCR (time code recording) [Chocomark] Desculpa, Docecookie!/

00:00:20,343 --> 00:00:23,679 | E que eu estava tendo outro pesadelo!
Fonte: TV INES

Nesse exemplo, temos uma legenda de 70 caracteres com duracdo de 3,336 segundos e

20,98 cps, ou seja, o tempo de leitura da legenda ¢ muito maior do que o recomendado pelo
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guia. O maximo de cps de acordo com o guia, seria 18. Todavia, considerando que ¢ um

programa destinado as criangas, o ideal seria 14/15 cps.

Quadro 4 - Exemplo de legendas do programa Chocolix 2

1| 00:00:25,702 --> 00:00:28,138 Eu tenho certeza de que vou/
ter mais pesadelos

2 00:00:28,238 --> 00:00:29,660 como nas noites passadas,

com monstros granddes,/
peludos, de garras enormes,
dentes gigantes/
e pés tao grandes
5| 00:00:36,139 > 00:00:38,129 que amassam tudo/

pelo caminho!

Fonte: TV INES.

3| 00:00:29,842 --> 00:00:33,137

4 | 00:00:33,237 --> 00:00:36,038

Ja no segundo exemplo, temos uma sequéncia de legendas, com cinco segmentos. Os
segmentos dizem respeito a apenas uma fala da personagem, que possui 10 segundos. O ideal
seria que cada segmento de legenda fosse o mais completo possivel, contendo sempre uma
sentenca inteira. Ao continuar a mesma sentenga em diversos segmentos, o leitor pode se
confundir, pois a leitura se torna “truncada”, mais dificil ¢ menos fluida. Além disso, os
segmentos 1 e 2 excedem, novamente, a quantidade de cps recomendada, tendo 18,59 e 17,58
cps, respectivamente.

Trouxemos apenas alguns exemplos a titulo de ilustracdo, mas, com o estudo, foi
possivel ver que as questoes apontadas se repetem diversas vezes em outros episodios dos
programas. Dessa forma, podemos concluir que a legenda disponivel parece ser apenas uma
transcri¢do do dudio e que ndo houve processo de reducdo ou adequacido, ou seja, as legendas
sdo basicamente closed captions e, por isso, ndo seriam consideradas, do nosso ponto de vista,
LSE. Acreditamos que isso se deva ao fato de que o foco da TV INES ¢ a janela de LIBRAS e
as legendas teriam apenas a fun¢do de acompanhamento ou apoio. Entendemos a importancia
de tal canal e seu trabalho, porém acreditamos que a LSE e a padronizagdo de tais legendas ¢

essencial para se obter um material acessivel de qualidade. Dai a importancia do guia.

4.2 Analise das legendas

A proposta de legendagem deste trabalho foi realizada com o auxilio do programa
Subtitle Edit, usando como base as legendas closed captions em inglés, disponiveis pela
Netflix. Nesta secdo, relataremos como se deu o processo tradutorio, analisando quais foram

as maiores dificuldades encontradas e como resolvemos tais questdes. Dividimos nossa
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analise em topicos, que remetem aos tipos de dificuldades encontradas, sendo eles: musica,
efeitos sonoros e questdes tradutorias.

Contudo, antes de levantar as questdes encontradas, acreditamos ser importante dizer
que, durante a producdo das legendas, deparamo-nos, apds reler o guia, com uma informacao
na qual ndo haviamos prestado a devida atengdo antes: no item relacionado a LSE, quando
trata dos parametros da legendagem para ouvintes, os autores comentam, de maneira
superficial e bem brevemente, que as legendas no Brasil raramente ultrapassam 4 segundos de
duragdo, apesar de o maximo ser 6 segundos. Entendemos que ndo se trate de um parametro
em si, mas, sim, de uma descri¢do do que efetivamente acontece. Todavia, pensamos que seria
interessante tentar seguir esse tempo nessa elaboragdo de LSE. Porém, apo6s mudar a
configuragdo do programa usado para duracdo méaxima de 4 segundos, percebemos que
algumas legendas ultrapassavam esse tempo e que o trabalho de redugdo ja estava no limite,
sendo muito dificil adequé-las sem eliminar conteudo essencial. Seria, talvez, possivel dividi-
las em segmentos distintos, mas, se isso fosse feito, a legenda perderia o pretendido
pensamento completo e teria de ser continuada no proximo segmento, o que ndo ¢
recomendado. Por isso, tomamos a decisdo de que, apesar de ser algo que ocorra nas legendas
do Brasil, em nosso trabalho, isso poderia ser prejudicial. Além disso, acreditamos também
que manter a duragao maxima das legendas em 6 segundos seria o ideal para a proposta, tendo
em vista que nosso objeto ¢ um desenho infantil e que nosso publico-alvo sdo criangas e
adolescentes surdos ou ensurdecidos que podem apresentar dificuldade na leitura. Ainda
assim, ressaltamos que nenhum segmento de legenda chegou aos 6 segundos de duragao, pois
fizemos a divisao dos discursos grandes em dois ou trés segmentos de legenda, sempre que
possivel, cuidando para que a segmentagdo adequada ndo fosse prejudicada. O segmento com
maior duragao teve 4,820 segundos.

Apresentamos o inicio das legendas abaixo como exemplifica¢do, pois nelas existem
algumas das questdes que serdo discutidas a seguir. Outros trechos de legendas serdo
apresentados ao longo da andlise, para ilustrarmos pontos importantes, mas ressaltamos que as
legendas completas estardo disponiveis no fim deste trabalho. Para melhor visualizacdo e
compreensdo, fizemos um quadro para as legendas, divido em trés colunas: na primeira, estd a
numeragdo de cada segmento de legenda; na segunda, o TCR (time code recording) e na

terceira, os segmentos de legenda.
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Quadro 5 — Proposta de LSE
N° TCR (time code recording) Legenda

1 00:00:07,000 --> 00:00:09,900 | UMA SERIE ORIGINAL NETLIX

2 | 00:00:15,300 -->00:00:17,315 | SHE-RA E AS PRINCESAS DO PODER
3 00:00:18,671 --> 00:00:22,515 | [Musica instrumental suave]
4

00:00:28,224 --> 00:00:30,609 [Vozes suaves se juntam a musica]

5| 00:00:34,766 --> 00:00:38,697 | [Vozes suaves param]
[Musica instrumental se intensifica]

EPISODIO 1
A ESPADA - PARTE 1
7 00:00:50,968 --> 00:00:52,427 | [Resmungos]

8 00:00:57,849 --> 00:00:58,976 | [Imita disparos]

9 00:01:00,060 --> 00:01:01,186 | [Resmungos]

10 00:01:05,065 --> 00:01:06,508 | [Adora] Ei, princesa.
11 00:01:07,109 --> 00:01:08,309 | Esta me encarando?
12 00:01:08,410 --> 00:01:09,735 | [Grito]

6 00:00:41,574 --> 00:00:44,353

13 | 00:01:10,220 --> 00:01:14,032 | ~>[Interfone] Atencao, cadetes.
Dirijam-se a area de treino.</i>
14 00:01:18,662 --> 00:01:21,599 -[Adora sussurra] Viram a Felina?
-[Resmungos]

15 00:01:21,958 --> 00:01:23,375 | [Adora] De novo no.

Fonte: a autora.

4.2.1 Musicas
Logo no comeco do episddio, ficamos em divida sobre como classificar a musica de
fosso inicial, representada pelas legendas 3, 4 ¢ 5 que constam abaixo.

Quadro 6 — Exemplo 1
3 00:00:18,671 --> 00:00:22,515 [Musica instrumental suave]

4 00:00:28,224 --> 00:00:31,169 [Vozes suaves se juntam a musica]

5 | 00:00:34,766 --> 00:00:38,697 | [Vozes suaves param]
[Musica instrumental se intensifica]

O episddio comeca no espaco, com um planeta a vista, Etéria. A cadmera se aproxima
para um enquadramento de close até entrarmos no planeta e, a partir dai, avancamos até
chegarmos na Zona do Medo, o territdrio da Horda. A musica se inicia de forma suave, calma,
com uma harmonizagdo vocal que a eleva a um patamar quase mistico e, a0 avangarmos para

dentro de Etéria até a Zona do Medo, a musica comega a ficar mais “pesada”, com
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instrumentais mais fortes, intensos, € com um ritmo mais cadtico. Em nossa opinido, essa
caracterizacdo do ambiente e do contexto, logo no inicio do desenho, ¢ essencial para a
constru¢do do universo cinematografico do programa, pois podemos supor, logo de cara, que
Etéria ¢ um planeta pacifico e tranquilo, enquanto que a Zona do Medo e, consequentemente,
a Horda, ndo é. Dessa forma, acreditamos que a caracterizagao da musica nessa parte deveria
ser minuciosa, para que a pessoa surda possa entender, sentir essa ambientagdo, mas nao
tinhamos certeza de como conseguir esse resultado, ainda mais levando em consideracdo o
nosso mais provavel publico-alvo, criangas e adolescentes.

O Guia para Produgdes Audiovisuais Acessiveis ndo discorre muito sobre o assunto de
como caracterizar musicas. Em sua se¢do 5.2, que trata das questdes linguisticas da LSE, o
guia diz apenas que a traducdo de musica deve aparecer entre colchetes ou com o uso da
colcheia. Depois, apresenta a classificacdo de efeitos sonoros proposta por Nascimento
(2013), em que a musica entra como: musica de fosso (ndo diegética) aquela que ndo estd
dentro da acdo e ndo interage com as personagens; musica de tela (diegética), provém de
dentro do local de acdo e pode interagir com as personagens; sons de instrumentos; musica
qualificada, aquela que possui adjetivagdo e musica ndo qualificada, sem adjetiva¢do. A
classificagdo citada apenas mostra para os tradutores os possiveis efeitos sonoros que devem
ser traduzidos, mas nao ajuda na questdao de como traduzi-los, sendo esse um problema. Como
afirma Neves (2005, p. 245), ndo existem recomendagdes especificas de como devem ser
feitas as descri¢des de sons.

Assim, com essa “lacuna” em pesquisas € nos guias ou recomendagdes sobre o
assunto, a tradu¢do das musicas tornou-se um tanto complicada; se, de acordo com
Nascimento (2017), as musicas sdo importantes para a compreensao do filme, considerando
que elas muitas vezes guiam a emocao do espectador e criam uma no¢ao de continuidade, elas
precisam, portanto, ser traduzidas da melhor forma possivel

No exemplo das legendas 3, 4 e 5 (Quadro 6), a musica seria de extrema importancia
para se ter uma primeira impressao do universo cinematografico do desenho. O que tentamos
fazer foi explicar as musicas, 0 maximo possivel, para tentar transmitir a ambientagdo correta.
Optamos em usar os adjetivos “instrumental” e “suave”, para o inicio, para remeter a algo
calmo e controlado, e depois usamos “[Vozes suaves se juntam a musica]” para tentar
proporcionar o efeito “mistico” da cena, apesar ndo termos certeza se tal efeito foi conseguido
com esta tradugdo; discorreremos mais sobre esse exemplo na se¢do 3.2.3 deste capitulo. Na
segunda parte, em que a musica comeg¢a a ficar mais intensa, optamos por assinalar essa

mudanca com “[Musica instrumental se intensifica]”, e entendemos que talvez essa escolha
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tenha ficado um tanto ambigua, pois pode-se entender que a musica suave de antes ficou
simplesmente mais alta ou mais rapida, o que ndo deixa de ser verdade. Entretanto, ndo
transmite toda informacdo necessaria. Mantivemos essa escolha por ndo termos conseguido

opcao melhor até 0 momento do fechamento dessa analise.

Quadro 7 — Exemplo 2
282 00:15:46,337 --> 00:15:48,337 <i>[Som agudo vindo de longe]</i>

283 | 00:15:54,460 —> 00:15:56,410 | [Som agudo]
[Musica majestosa]

Nesse caso, ainda em relagdo a tradug¢do das musicas, entendemos que ¢ importante
padronizar a traducdo, para proporcionar uma continuidade e familiarizar os espectadores com
aquele som, quando necessario. No episodio, toda vez que a espada magica aparecia, uma
musica comegava a tocar. Decidimos marcar isso com “[Musica majestosa]” (legenda 283) em
todas as ocasides, para que quem assiste entenda que aquela ¢ a musica tema da espada.
Usamos tal adjetivo para que se entenda que a espada ¢ algo grandioso e especial.

Além disso, havia também um tinido, que provinha da espada. Pensando que talvez
criancas e adolescentes surdos pudessem ndo entender o sentido de “tinido”, optamos por
marcar esse som com “[Som agudo]” em todas as ocasides também, como mostrado nos
exemplos acima. Nessa cena em especifico, Adora estd procurando a espada pela floresta,
distraida, e percebe sua localiza¢do primeiro pelo tinido vindo de longe, e depois, por sua luz.
Portanto, na legenda 282, optamos por deixar explicito que o som vinha de longe,
primeiramente ([Som agudo vindo de longe]), para depois, quando Adora ja esta em frente a
espada, marca-lo apenas com “[Som agudo]”.

Vale ressaltar que, por termos escolhido o adjetivo “majestosa” para marcar a musica
tema da espada, tivemos que mudar uma tradugdo feita anteriormente, em que haviamos
usado o mesmo adjetivo para uma musica distinta. Esta musica em questdo apareceu em uma
cena em que Cintilante foi conversar com a Rainha Angella. A musica de fosso apareceu
quase que para anunciar a entrada da Cintilante a sala do trono, e acreditamos que a musica
sirva para entender a importancia da realeza. Por isso, nossa escolha inicial tinha sido “musica
majestosa” e trocamos por “musica grandiosa” para diferenciar da musica tema da espada;
acreditamos que a troca favoreceu o entendimento.

No total, tivemos 18 ocorréncias de tradugdo de musicas em nossas legendas. Nem
todas constam em nossa andlise, de forma detalhada, por ndo trazerem grandes dificuldades.

Entretanto, gostariamos de menciona-las aqui: “musica de agdo”; “musica misteriosa”;
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“musica animada”; “musica dramatica”. Portanto, em suma, sobre as musicas, tentamos
sempre qualifica-las com adjetivos que pudessem transmitir a ambientacdo da cena. Nao
usamos o simbolo da colcheia e nem [Musica] para indicar musicas em nenhuma ocasido,
uma vez que, segundo Nascimento (2013), “para que [os surdos] fagam a conexdo entre o som
e sua significagdo dentro do filme, é preciso que a musica seja qualificada” (p. 63). Ademais,
tentamos padronizar a traducdo das musicas e evitar a repeticdo da mesma tradugdao para

musicas distintas.

4.2.2 Efeitos sonoros

Outro item que causou dificuldade durante a elaboracdo da LSE foi a tradugdo dos
efeitos sonoros. Foi necessario interromper a elaboragdo diversas vezes para refletir sobre
alguns aspectos importantes. Por exemplo, tivemos que pensar se o que estivamos propondo
ficaria cansativo para os espectadores lerem ou se tais efeitos eram realmente necessarios para
a compreensdo da obra. Na sequéncia de legendas a seguir, demonstramos um desses

momentos que necessitou de diversas marcagdes para os efeitos sonoros.

Quadro 8 — Exemplo 3

|
169 | 00:09:57.514 > 00:09:59,390 | Ldoral Esperal
[Gritos]

170 00:09:59,951 --> 00:10:01,670 [Felina gritando animadal]
[Felina rindo]

[Musica tensa]

172 00:10:05,293 --> 00:10:07,333 [Motor da nave acelerando]
173 00:10:08,066 --> 00:10:09,317 [Ambas gritam]

174 00:10:10,985 --> 00:10:12,195 Felina, devagar!

175 00:10:13,655 --> 00:10:15,532 [Adora] Olha a arvore!

176 00:10:44,310 --> 00:10:45,310 [Musica se intensifica]
[Som de impacto] [Gemido]
[Felina] Adora!

178 00:10:23,665 --> 00:10:24,916 [Gritos] [Som de impacto]
179 | 00:10:26,524 --> 00:10:27,860 | [Gemido]

171 00:10:02,028 --> 00:10:04,004

177 | 00:10:19,577 --> 00:10:22,539

Nessa sequéncia, Adora e Felina acabaram de chegar a Floresta do Sussurro, lugar que,
segundo as historias, possui diversos monstros e outros itens sinistros. Felina decide entrar na
floresta mesmo contra a vontade de Adora. Ela entdo acelera a nave que estdo usando e, sem
prestar aten¢ao no caminho, bate em uma arvore, o que faz com que Adora caia. Como pode

ser percebido pelo exemplo, essa sequéncia de legendas ficou sobrecarregada de efeitos
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sonoros, contendo poucas falas entre eles.

Na sec¢do 5.2, o guia diz, baseado em pesquisas (ARAUJO, 2008; ARAUJO;
NASCIMENTO, 2011), que “apenas aqueles sons importantes para o acompanhamento da
trama, ou que influenciam na ambientagdo da histéria de forma mais direta, precisam ser
legendados” (NAVES et al, 2016, p. 55). Refletindo sobre essa orientacdo, acreditamos que a
contradicdo de “[Felina gritando animada]” e “[Felina rindo]” com “[Mfusica tensa]”,
transmite a ambientagdo caotica da cena e consegue caracterizar, um pouco, a personalidade
da personagem Felina (o fato de ela ter colocado a si mesma e Adora, por vontade propria, em
uma situagdo de perigo, agindo de forma animada, euforica sobre isso, diz muito a respeito da
personagem e, apesar de, talvez, s ser possivel entender isso com o apoio das imagens do
desenho, cremos que os sons ajudam a melhor captar essa esséncia).

J& nas legendas 177, 178 e 179, existe certa repeticao de efeitos. Nessa parte, a nave
bate em uma arvore e derruba Adora. Isso foi marcado pelo primeiro [Som de impacto]
[Gemido] (legenda 177), sendo o gemido referente ao som que Adora emite ao se chocar com
o galho. Enquanto caia, Adora gritava o tempo todo e, antes de se chocar com o chao, bateu
em outro galho, o que talvez ndo fosse perceptivel apenas com a imagem, entdo marcamos
com [Gritos] [Som de impacto] (legenda 178). Por fim, quando ela finalmente chega ao chao,
ela cai dentro de um arbusto e, portanto, a cena da personagem se chocando com o chao nao
foi “visivel”. Assinalamos, entdo, o acontecido com “[Gemido]” (legenda 179). Acreditamos
que, por termos marcado “[Musica se intensifica]” (legenda 176), fazendo referéncia a
“[Musica tensa]” (legenda 171), o espectador percebe que a situagao piorou e que algo ruim
vai acontecer; por isso, a explicitacao dos efeitos sonoros se faz muito necessaria. Além disso,
no decorrer do episddio, Felina e Adora fazem referéncia a queda de Adora, dizendo que ela
bateu a cabeca e por isso teve uma alucinagdo com uma espada magica. Assim, percebemos
que a repeti¢ao seria benéfica e auxiliaria a crianga ou adolescente que esta assistindo a cena a
depreender a quantidade de impactos que a personagem sofre, para entender melhor a
continuidade do programa. Em outras palavras, repetir os sons propicia a percep¢do da
intensidade e agitacdo da cena, algo importante para o espectador que seguird ao enredo do
desenho.

Algumas outras cenas tiveram um problema similar ao apresentado acima,

principalmente as cenas de a¢do e luta, como no exemplo abaixo.
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Quadro 9 — Exemplo 4
375 00:21:04,597 --> 00:21:05,723 [Guinchado]

376 00:21:07,042 --> 00:21:08,309 [Arqueiro] Cuidado!

377 00:21:08,409 --> 00:21:10,409 [Musica de agao]

378 00:21:10,487 -->00:21:11,877 [Gemidos]

379 00:21:12,565 -->00:21:13,977 [Gritos] [Guinchado]

380 | 00:21:15,963 -->00:21:17,080 | [Gritos]

381 00:21:24,177 --> 00:21:25,505 [Som de disparos]
[Disparos continuam]|
[Berros]

383 00:21:35,871 -->00:21:38,249 [Musica de agdo continua]
384 00:21:40,953 --> 00:21:42,544 | [Arqueiro gritando]

[Som de disparos]
[Cintilante gritando]

386 00:21:49,613 --> 00:21:51,613 | <i>[Gritos e disparos continuam]</i>

382 | 00:21:25,605 --> 00:21:27,605

385 00:21:45,054 --> 00:21:47,764

Novamente, ha uma sequéncia de legendas em que aparecem apenas marcagdes de
varios efeitos sonoros. Nesse trecho do episodio, Cintilante e Arqueiro discutem com Adora
sobre o que a Horda realmente fazia em Etéria. Cintilante entdo se afasta e depois volta
correndo, pois um monstro a vinha perseguindo. O exemplo comega quando o monstro chega
até o lugar onde Arqueiro e Adora estdo. “[Guinchado]” (legenda 375) marca a chegada do
monstro. A partir dai, os trés lutam com o monstro freneticamente. Apesar de parecer um
exagero de marcagdo de efeitos, a cena dura bastante tempo e existem alguns intervalos
grandes entre uma legenda e outra, como entre as legendas 380 e 381, com um tempo de
quase 10 segundos. Dessa forma, por ser uma cena em que muitas coisas acontecem ao
mesmo tempo, com muita agdo, acreditamos que talvez ndo seja cansativo, mas que ajude,
novamente, a ambientar a cena.

Outro ponto importante para inserirmos as marca¢des de sons e que nos exigiu
bastante atencao foi o fato de diferenciar, quando necessario, qual personagem fazia qual som,
como em “[Arqueiro gritando]” (legenda 384) e “[Cintilante gritando]” (legenda 385), para
que a traducdo dos efeitos ndo ficasse apenas como o geral “[Gritos]”, de modo a traduzir, da
forma mais proxima possivel, o que se passava.

Além disso, tivemos sempre o cuidado de colocar em italico os sons que estivessem
acontecendo fora do enquadramento da cena, como sugere o guia, para que quem esteja
assistindo possa entender que os sons estdo vindo de algo ou algum lugar que ndo se pode ver
em cena. Pode-se perceber isso na legenda 386, "<i>[Gritos e disparos continuam]</i>"
(Quadro 9). Nessa cena em especifico, Adora estava pensando em fugir com a espada

enquanto Cintilante e Arqueiro lutavam com o monstro. O enquadramento estava apenas em
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Adora, porém os efeitos sonoros provinham da luta.

Quadro 10 — Exemplo 5

<i>[Vozes discutindo]</i>
[Aparelho apitando]

249 | 00:14:09,599 --> 00:14:11,825 | <i>[Discussao continua]</i>
250 | 00:14:12,200 --> 00:14:13,200 | <i>[Porta bate]</i>

248 | 00:14:06,763 --> 00:14:09,515

Ja nessa cena, o enquadramento mostra apenas Arqueiro, que esta na floresta mexendo
em seu rastreador, enquanto Cintilante e Angella discutem dentro do castelo. O inico som que
provinha, de fato, de algo que estava em cena, eram os apitos do aparelho, que aconteciam
simultaneamente aos barulhos da discussdo. Dessa forma, todos os efeitos sonoros da
discussao foram marcados com italico (representados pelos comandos <i> e </i>), enquanto a
marcacdo de "[Aparelho apitando]" foi feita com caracteres no formato normal.
Exemplificamos o uso do itdlico com efeitos sonoros, porém, ele ndo foi usado apenas para a
tradugcdo destes; também para falas de personagens que ndo estdo em cena, o recurso foi
utilizado, como aconteceu na legenda 13 ("<i>[Interfone] Atengéo, cadetes./ Dirijam-se a area de
treino.</i>") (Quadro 5).

Portanto, de maneira geral, com relacdo aos efeitos sonoros, tentamos ao maximo
investigar, analisar e refletir sobre quais sons interfeririam de forma direta nas cenas e no
desenvolvimento da historia, descartando os demais. Vale notar que também preferimos nao
usar onomatopeias em nossa tradugdo, acreditando que a explicagdo dos sons seria a melhor
escolha para o publico-alvo em questdo.

Tivemos como objetivo, quando da inser¢ao dessas legendas, ndo tornar a traducdo
cansativa ¢ nem fazer com que as marcacgoes de efeitos perdessem seu valor por estarem
constando em excesso. Baseamo-nos na pesquisa de Nascimento (2013) e em suas
descobertas para tentar produzir uma legenda que atendesse as necessidades da comunidade
surda, considerando que o guia ndo continha, a nosso ver, informagdes suficientes sobre o
assunto. Porém, ainda assim, o trabalho de traducdo de efeitos sonoros se mostrou arduo e
complicado, j4 que ainda ndo existem pardmetros especificos disponiveis para auxiliar o
tradutor sobre esse aspecto. Além disso, tivemos que nos preocupar com a recep¢do da
tradug¢do destes efeitos pelo publico-alvo e, considerando que ndo conseguimos encontrar
exemplos de desenhos animados que possuissem LSE, ndo tivemos uma base de qual seria a

forma ideal de traduzir tais efeitos para criangas e adolescentes.
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4.2.3 Questoes tradutorias

Da mesma forma como os pardmetros tradutérios das legendas para ouvintes sdo
pensados baseados no produto, piblico-alvo e objetivo da traducdo, a LSE também segue esse
raciocinio. Portanto, considerando que nosso objeto de estudo ¢ um desenho infantil, que
possui um publico-alvo potencialmente e majoritariamente formado por criangas e
adolescentes, foi necessario refletir muito para realizar uma tradugdo adequada. Além disso, ¢
importante frisar que, por ser uma LSE, o publico-alvo da nossa proposta sdo criangas e
adolescentes surdos ou ensurdecidos e que possuem a lingua portuguesa como segundo
lingua. Consideramos, para nosso projeto tradutdrio, uma faixa etaria em que os espectadores
j& possuam uma base de alfabetizacdo na lingua portuguesa, tendo em vista que “a aquisicao
do portugués por criangas surdas deve ser aprendida posteriormente a Libras, que € sua lingua
natural” (SILVA; FARIA, 2016, p. 73); dessa forma, criangas menores nao seriam capazes de
ler as legendas, pois ndo teriam ainda compreensao em lingua portuguesa.

Contudo, mesmo pressupondo criancas e adolescentes com o basico da alfabetizagdo
em lingua portuguesa, ¢ crucial lembrar que a lingua portuguesa nao ¢ a lingua natural delas e,
por isso, tinhamos que fazer uma traducdo “simples”, que pudesse ser entendida com
facilidade, mas que também pudesse servir de ajuda para o aprendizado e entendimento da
lingua portuguesa.

Encontramos, entdo, alguns desafios durante a elaboracdo da LSE, principalmente na
escolha de palavras para a tradugdo dos efeitos sonoros. No exemplo 1 (Quadro 6),
mencionado na sessao 3.2.1 deste trabalho, fizemos a escolha de marcar a musica com [Vozes
suaves se juntam a musica]. Como ja explicado, acreditamos que essa traducdo tenha sido a
melhor escolha linguistica, porém, talvez essa escolha nido tenha o efeito necessario para
transmitir a ambienta¢do da cena. E preciso sempre pensar em todos os pardmetros a0 mesmo
tempo durante a producao das legendas, mas, por vezes, torna-se complicado equilibrar todos
eles. Em uma proposta inicial, pensamos em traduzir essa musica com "[Harmonizagdo de
vozes]", por acreditar que esse seria o melhor termo para explicar o que acontece, porém
temos consciéncia de que o publico-alvo poderia ndo conhecer o termo “harmonizagdo”, nem
tampouco entender o que seria uma harmonizagdo de vozes e como nao havia, nesse caso
especifico, nenhuma ajuda visual que auxiliasse a compreensdo, o sentido da legenda seria
perdido, assim como a relevancia da musica para a constru¢do do universo. Portanto,
escolhemos a alternativa “vozes suaves se juntam a musica”, para que as criangas e

adolescente pudessem entender melhor. Todavia, como a musica ndo continha letra e eram
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apenas vozes harmonizando com o ritmo, a escolha final talvez também tenha ficado ambigua
e poderia passar um sentido diferente. No final, ndo tinhamos certeza do que seria melhor e,
portanto, nesse caso, acabamos por priorizar um os pardmetros em detrimento de outro, ou
seja, acabamos por priorizar uma escolha linguistica simples que pudesse ser entendida de
uma forma diferente a que foi proposta, em vez de priorizar uma escolha que seria a mais
“correta” em termos de explicitacdo. Ambos aspectos sdo de grande importancia para a
compreensdo, mas nem sempre coincidem.

Outro exemplo de efeitos sonoros que causaram duvidas foi o de nimero 4 (Quadro
9), sendo ele “[Guinchado]”. Guinchado é o som que o monstro faz, um som agudo tipico de
certos animais. Novamente, colocamo-nos a questdo sobre os espectadores nao conhecerem o
termo e com isso se confundirem sobre ao que a legenda se referia. Porém, estudando mais a
fundo a cena, ¢ possivel ver claramente que ¢ o monstro em questdo que estd fazendo o
barulho. Assim, mantivemos o termo na legenda, dessa vez com o objetivo de contribuir para
a aquisicdo de vocabulario dos espectadores, pois ao relacionar a legenda do som com a
imagem, possivelmente aprenderdo uma nova palavra.

E importante dizer que mantivemos sempre esse mesmo pensamento, ou seja, como
um produto audiovisual, as imagens do desenho podem auxiliar o espectador, caso tenhamos
usado alguma palavra pouco conhecida nas legendas; quando isso ndo era possivel, ou seja,
quando a associagdo direta ndo se dava (imagem e som especifico), tentamos simplificar.

Quanto a linguagem, no geral, mantivemos a norma culta da lingua portuguesa escrita,
com nenhuma marcacdo de oralidade. Fizemos isso pensando principalmente que "[...] a
legenda age como motivador e promotor de melhoras na habilidade de leitura, ja que desafia o
telespectador a identificar rapidamente as palavras-chave e a associar palavras e imagens"
(GOMES, 2006 apud SILVA; FARIA, 2016, p. 72).

Também preferimos adotar uma linguagem mais “simples”, tendo em mente nosso
publico-alvo. Desse modo, simplificamos alguns termos usados no desenho, como mostram

os exemplos a seguir.



41

Quadro 11 — Exemplos 6, 7 ¢ 8

Ex. Legendas CC Nossa Legenda
00:12:41,427 --> 00:12:45,598 222
6 | -[groans] I'm so mad at my mom. 00:12:43,792 --> 00:12:45,659
-Is this about the siege on Elberon? [Arqueiro] E sobre Elberon?
00:09:12,010 --> 00:09:14,220 153
7 | I can't believe 00:09:11,799 --> 00:09:13,940
you actually stole a skiff. Nao creio que roubou uma nave.
167
00:09:51,758 --> 00:09:55,720
’ ’ . 00:09:51,849 --> 00:09:55,411
8 | Every Horde squadron they've sent in there . .
. As equipes da Horda que vieram
has never come out again.
nunca voltaram.

No desenho, sdo utilizados alguns termos militares, tendo em vista que tanto a Horda
como a Rebelido possuem exércitos. Dessa forma, tentamos simplificar tais termos de forma
que eles fossem entendidos com mais facilidade pelas criancas e adolescentes surdos. No
exemplo 6, pode-se notar que optamos por excluir o termo “siege” (cerco) por completo, pois,
com a duragdo da legenda, ndo seria possivel fazer uma explica¢do do termo. Ja os exemplos
7 e 8 mostram como optamos por traduzir os termos “skiff” e “squadron”. No caso do
exemplo 7, skiff seria um tipo de nave pequena usada para locomocao, e sua tradugdo seria
“esquife”. Porém, acreditando que criancas e adolescentes surdos poderiam ndo entender a
que se referia essa palavra, preferimos usar “nave”, na tentativa de chegar a um equivalente
funcional. J& no caso de squadron, apesar de sua tradugdo (esquadrdo) ser mais conhecida,
ainda sim optamos por simplificé-la, usando “equipe”. Fizemos tais escolhas linguisticas em
toda a proposta, a fim de padronizar e facilitar a recepcdo das informagdes pelo publico-alvo.

Além disso, como ¢ comum em producdes de legendas, usamos muito a técnica de
redug¢do ou sintese, como mostrado nos exemplos abaixo. O quadro estd divido em trés
colunas: a primeira, com o nimero do exemplo, a segunda, com as legendas CC e a terceira,
com a nossa legenda acessivel. O TCR e a numeragao da legenda estdo acima de cada bloco

de legenda.



Quadro 12 — Exemplos 9, 10, 11 ¢ 12

Ex Legendas CC Nossa legenda
00:08:06,319 --> 00:08:08,279
She's bitter that she doesn't have 136
o |7 real power 00:08:06,431 -=> 00:08:10,345
00:08:08,363 --> 00:08:10,532 E:; i‘;?&gﬁfgggﬁiﬁem o Hordak,
that doesn't come from Hordak '
and everyone knows it.
00:09:46,669 --> 00:09:49,172
They say there are strange, 166
old monsters in there, 00:09:46,805 --> 00:09:51,674
[Adora] Dizem que ha monstros
00:09:49,255 --> 00:09:51,674 € que as arvores s€ movem sem Vermos.
10 | and the trees move
when you're not looking. 167
00:09:51,849 --> 00:09:55,411
00:09:51,758 --> 00:09:55,720 Os esquadroes da Horda que vieram
Every Horde squadron they've sent in there | nunca voltaram.
has never come out again.
233
00:13:18,172 --> 00:13:21,467 00:13:18,172 --> 00:13:21,367
Only reason you got out of there Vocé s6 saiu de 14
is because of your teleportation powers, por causa do teletransporte.
11
00:13:21,551 --> 00:13:24,137 234
and, let's face it, 00:13:21,551 --=>00:13:24,137
they don't always work that well. E convenhamos,
ele nem sempre funciona.
00:13:26,055 --> 00:13:28,349
I'm just saying,
if you wanna prove yourself, 236
12 00:13:2'6,375 --A> 00:1.3:31,195 .
00:13:28,433 --> 00:13:31,728 £‘§g‘111‘§‘;‘;1“\;°r°§f;felSéacf:;z; ats
it's gonna take more than running '
recklessly into any old battle.
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A reducdo no processo de legendagem, em geral, ¢ algo necessario para que as linhas

de legenda consigam seguir o fluxo de fala das personagens; essa redu¢do acontece por meio

da exclusdo de informagdes desnecessarias, como marcas de oralidade, repeti¢des, pronomes

desnecessarios etc. Também aqui, na LSE, esse procedimento ¢ muito necessario,

principalmente considerando que na LSE existem informagdes adicionais que usam caracteres

das legendas, como a identificagdo dos falantes. Dessa forma, a reducdo se faz necessaria para

que todas as informacgodes indispensaveis sejam traduzidas junto as informagdes adicionais, de

forma que isso ndo comprometa a leitura das legendas.

Além de ser possivel notar as redugdes feitas, os exemplos colocados acima mostram
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também como decidimos distribuir o texto das legendas. Em todos os exemplos em inglés,
pode-se perceber que os segmentos ndo continham um bloco de informagao completo da fala
e sempre continuavam no proximo segmento, terminando, muitas vezes, em virgula
(exemplos 11 e 12 do Quadro 12). Isso impede que a leitura seja fluida e pode, muitas vezes,
dificultar a compreensdo da informagdo. Por esse motivo, em todo o roteiro por nos
elaborado, tentamos sempre fazer com que cada segmento de legenda contenha o méaximo de
carga semantica possivel usando a técnica de reducdo e quando mesmo assim ndo coubesse
tudo em um Unico segmento, buscamos ao maximo reformular a sentenga para que ela seja o
mais completa possivel por si s6, mas que ainda assim fizesse ligacdo com o proximo bloco
de informagao.

Como ja foi explicado neste trabalho, a segmentagdo ¢ um dos parametros mais
importantes para a producdo de uma LSE. Araujo, Vieira e Monteiro (2013), através de um
estudo de recep¢ao com surdos da regido sudeste do Brasil, concluiram que uma legenda bem
segmentada ajuda muito mais as pessoas surdas a entenderem o produto audiovisual do que
legendas que possuem uma velocidade de leitura mais baixa, porém mé segmentadas. Isso
acontece porque a quebra dos sintagmas de uma oragdo pode prejudicar a leitura, de forma
que os telespectadores necessitam fazer um esfor¢o maior para compreender a informagao.
Essa conclusdo foi comprovada pela pesquisa de Vieira e Araujo (2017) intitulada “A
influéncia da segmentacdo linguistica na recepcdo de legendas para surdos e ensurdecidos
(LSE) em documentérios televisivos”. Por meio de rastreamento ocular, os pesquisadores
estudaram como a segmentagdo influenciava o entendimento das legendas, tendo como

conclusdo:

Nossa hipotese de que as legendas, independentemente da velocidade (145 ou
180ppm), quando mal segmentadas, teriam a recepcdo prejudicada foi confirmada,
tanto pelos dados gerados pelo comportamento do olhar como pelos relatos.
Conforme os dados, a ma segmentagdo influenciou tanto a duracdo das fixacdes
como a sensacdo dos participantes em relacdo a velocidade das legendas. (VIEIRA;
ARAUJO, 2017, p. 1821)

Ou seja, uma ma segmentacgdo linguistica afeta diretamente a recepcdo das legendas
pelas pessoas surdas e ensurdecidas e, portanto, tal parametro deve ser pensado
cuidadosamente durante a producao da LSE.

Considerando esses dados, fez-se necessario um cuidado maior, de nossa parte, sobre
essa questdo, para ter certeza que estivamos fazendo a segmentacdao adequada. De fato, esse

trabalho se mostrou complexo, principalmente porque a LSE necessita de informagdes
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adicionais, e da identificagdo dos falantes em especifico. Considerando que cada linha de
legenda pode ter no maximo 37 caracteres, quando adicionados os nomes das personagens,
perdemos uma boa quantidade de caracteres disponiveis para a primeira linha. Por exemplo,
se identificarmos uma fala de Adora em alguma legenda, a possibilidade de caracteres dessa
linha de legenda reduz de 37 para 29 caracteres; o que, dependendo do tamanho da fala e sua
duracgdo, pode complicar o trabalho de segmentacao.

A solugdo encontrada, para alguns casos, foi deixar a identificagdo do falante na

primeira linha de legenda e a fala na segunda, como mostramos nos exemplos abaixo.

Quadro 13 — Exemplos 13, 14 e 15

Ex. Legendas CC Nossa legenda
89
00:05:30,413 --> 00:05:33,917
13 | Then she should have worked harder 00:05:3.0’459 —> 00:05:33,561
to prove herself to me. [Sombria]
Ela ja deveria ter provado isso.
117
14 00:07:08,762 --> 00:07:12,098 00:07:08,956 --> 00:07:12,175
Oh, I'm embarrassing you? [Cintilante gritando]
Eu estou te envergonhando?
131
15 00:07:54,349 --> 00:07:57,143 00:07:54,349 --> 00:07:56,889
Shadow Weaver says you're not coming. | [Adora]
Sombria disse que vocé ndo vai.

No exemplo 13, nota-se a redugdo “drastica” que foi feita por nds para que a
informacdo da fala coubesse no bloco de legenda junto a informagdo adicional, sem quebras
de sintagma. Se tentassemos traduzir a fala de forma mais “completa” como, por exemplo,
“ela deveria ter se esfor¢ado mais para me provar isso”, com a quebra de linha acontecendo
apds “mais”, junto a informacao do nome, a primeira linha ficaria com 43 caracteres. Além
disso, o tempo da fala ¢ de 3 segundos e essa traducdo teria uma velocidade de leitura de
21,28 cps. Dessa forma, pode-se ver como seria inviavel traduzir esse exemplo de forma
“completa”. Porém, com a redugdo, o contetido principal da fala continuou o mesmo e, assim,
pudemos segmentar a legenda da forma que julgamos a melhor possivel.

J& no exemplo 14, a identificagdo do falante veio junto a explicitagdo de efeitos
sonoros ([Cintilante gritando]). Julgamos ser importante marcar o tom de voz da Cintilante
nesse caso, pois, pela cena, ha um contraste entre o volume de voz de Angella com a de
Cintilante. Angella sussurra que esta passando vergonha por conta da Cintilante, que responde

a isso em tom de gritos propositalmente. Dessa forma, dividimos as informagdes adicionais
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das informacdes textuais entre as linhas.

No mais, quando ndo foi possivel fazer essa divisdo, atentamo-nos ao méaximo para
realizar a segmentacdo linguistica correta entre as linhas de um mesmo segmento de legenda,
reformulando as frases até que elas ficassem ideais para isso.

Portanto, em suma, nesse trabalho de elaboragdo de uma proposta de LSE, buscamos
produzir uma tradugdo simples, porém eficaz, que pudesse transmitir todas as informagdes
necessarias sem demandar um grande esforco por parte do espectador e que, ainda sim,
pudesse servir de auxilio para os adolescentes surdos ou ensurdecidos se familiarizarem com a

lingua portuguesa.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo contribuir para os estudos da Tradugdo
Audiovisual, mais especificamente da Tradu¢cdo Audiovisual acessivel e da Legendagem para
Surdos e Ensurdecidos, por meio da produ¢do de um roteiro de LSE baseado no Guia para
Produgdes Audiovisuais Acessiveis (2016). O trabalho justifica-se pela grande demanda de
tradugdes acessiveis, devido as leis que tornaram, atualmente, a disponibilizacdo destas
produgdes, obrigatoria.

Apoés a realizagdo da presente pesquisa, compreendemos que se faz necessaria a
capacitagdo dos profissionais que atuam nesse nicho, de forma que essas produgdes atendam
as necessidades das pessoas com defici€éncias visuais ou auditivas. Assim, por meio dos
comentarios acerca de como se deu a experiéncia de colocar pardmetros de um guia sobre
TAVa em pratica, discorrendo sobre todas as dificuldades encontradas e as reflexdes sobre as
tomadas de decisdo durante o processo, esse trabalho buscou também auxiliar tradutores e
profissionais que se interessam pela area a compreender melhor o processo tradutério em uma
producao acessivel.

As dificuldades tradutérias podem variar de acordo com o produto audiovisual a ser
traduzido e, no nosso caso, trata-se de um desenho infantil que possuia diversas cenas de acao
e de luta, em que haviam diversos efeitos sonoros acontecendo ao mesmo tempo. Nesse
quesito, foi possivel perceber que existe uma lacuna dentre as pesquisas no que tange os
parametros que pudessem auxiliar nesse tipo de situacdo. Sabemos que o tradutor deve tentar
entender qual o objetivo de cada som, a fim de priorizar os efeitos sonoros que interfiram
diretamente no enredo ou que ajudem com a ambientagdo ou contextualizagcdo, porém, nao
conseguimos encontrar nenhum parametro que explicasse, de fato, como traduzi-los de forma
eficaz. O mesmo ocorre com a tradu¢do de musicas. Os pardmetros dizem apenas que se deve
traduzi-las entre colchetes; pesquisas apontam que musicas qualificadas possuem uma melhor
recepcao pelo publico surdo, porém, novamente, ndo encontramos nada que nos guiasse em
relagdo a como qualifica-las de forma adequada. Como consequéncia, a producdo desse
roteiro se tornou ardua em determinadas partes, tendo em vista que tivemos que analisar as
cenas diversas vezes para primeiro identificar quais efeitos sonoros eram essenciais e depois,
encontrar a melhor maneira de traduzi-los.

Durante o trabalho, ressaltamos diversas vezes importancia do Guia para Produgdo

Audiovisuais Acessiveis, argumentando que ele colabora para uma padronizagcdo das
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produgdes. Apesar de ainda acreditarmos nisso, apds utiliza-lo para a producdo de um texto
audiovisual, podemos dizer que, sem um embasamento tedrico anterior sobre a LSE e auxilio
de outras pesquisas da area, o produto traduzido ndo ficaria satisfatorio. O guia apresenta
todas as questdes de forma sucinta, j4 que tem como objetivo agrupa-las em um so
documento, mas nao discorre sobre aspectos importantes, como os citados acima. Assim,
defendemos a ideia de que o tradutor de TAVa deva estudar a area previamente, consultar
materiais teoricos e pesquisas diversas para conseguir superar os obstdculos que serdo
encontrados.

Finalmente, podemos considerar que este trabalho monografico contribuiu para a area
da TAVa, demonstrando uma aplicacdo do Guia para Produgdes Audiovisuais Acessiveis na
pratica, colaborando também para que alunos em formacdo possam ter uma ideia de quais
dificuldades esperar e como supera-las, além de abrir a possibilidade de pesquisas futuras,
como uma pesquisa de recepcdo com o publico-alvo em questdo, a saber, surdos e

ensurdecidos, em especial adolescentes e criangas.
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APENDICE — ROTEIRO DE LEGENDAS

TCR (time code recording)
00:00:07,000 --> 00:00:09,900

00:00:15,300 --> 00:00:17,315
00:00:21,780 --> 00:00:25,624
00:00:28,224 --> 00:00:31,169

00:00:34,766 --> 00:00:38,697

00:00:41,574 --> 00:00:44,353

00:00:50,968 --> 00:00:52,427
00:00:57,849 --> 00:00:58,976
00:01:00,060 --> 00:01:01,186
00:01:05,065 --> 00:01:06,508
00:01:07,109 --> 00:01:08,309
00:01:08,410 --> 00:01:09,735

00:01:10,220 --> 00:01:14,032

00:01:18,662 -->00:01:21,599

00:01:21,958 --> 00:01:23,375

00:01:23,562 --> 00:01:27,562

00:01:28,338 --> 00:01:31,008

00:01:31,091 --> 00:01:33,969

00:01:34,239 --> 00:01:37,801

00:01:39,364 --> 00:01:42,102

00:01:43,006 --> 00:01:45,772

Legenda
UMA SERIE ORIGINAL NETLIX

SHE-RA E AS PRINCESAS DO PODER

[Musica instrumental suave]
[Vozes suaves se juntam a musica]

[Vozes suaves param]
[Musica instrumental se intensifica]

EPISODIO 1
A ESPADA - PARTE 1

[Gemidos]

[Imita disparos]
[Gemidos]

[Adora] Ei, princesa.
Esta me encarando?
[Grito]

<i>[Interfone] Atengao, cadetes.</i>
<i>Dirijam-se a area de treino.</i>

-[Adora sussura] Viram a Felina?
-[Resmungos]

[Adora] De novo nio.

[Homem] Atengao.
A simulagdo comecara. Eis o cenario.

Vocés atravessarao
a Floresta do Sussuro.

E chegardo ao centro da revolta,
Lua Clara.

Derrotem a Rainha das Princesas
e salvem Lua Clara.

-[Homem] Cadé a Felina?
-[Adora] Ela vira.

[Resmunga]
A floresta esta cheia de princesas.
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00:01:46,273 --> 00:01:48,025

00:01:48,108 --> 00:01:52,237

00:01:52,321 -->00:01:53,592
00:01:56,810 -->00:01:58,412

00:01:58,619 --> 00:02:00,971

00:02:01,054 --> 00:02:03,822

00:02:08,420 --> 00:02:10,172
00:02:10,672 --> 00:02:11,672
00:02:15,093 --> 00:02:16,219
00:02:17,405 --> 00:02:18,561
00:02:22,434 --> 00:02:23,894

00:02:23,977 --> 00:02:26,313

00:02:29,045 --> 00:02:30,683
00:02:30,859 --> 00:02:32,319
00:02:33,487 --> 00:02:34,687
00:02:35,038 --> 00:02:37,606

00:02:40,142 --> 00:02:42,846

00:02:43,705 --> 00:02:44,705
00:02:56,705 --> 00:02:59,876
00:03:06,186 --> 00:03:07,604
00:03:16,572 --> 00:03:18,275

00:03:19,658 --> 00:03:21,459

00:03:21,827 --> 00:03:23,620
00:03:23,704 --> 00:03:24,913
00:03:25,122 -->00:03:27,958

00:03:28,041 --> 00:03:29,960

<i>Violentas ¢ instigadoras.</i>

Acabardo com vocés se tiverem chance.
Nao deixem.

<i>[Homem] Boa sorte.</i>
[Aparelho apita]

[Adora] Cuidado!
[Cadete] Nao, nao!

[Som de disparos]
[Gemidos]

[Adora] Por aqui.
[Rosna]

[Gritos]

[Som de estatica]
[Kyle] Ah, que saco.

-[Adora] Sério?
-[Lonnie] Parabéns.

[Aparelho apita]
[Lonnie] Sério?!
[Adora] Corram!
[Disparos continuam]

[Alarme apitando]
<i>[Lonnie] Adoral!</i>

[Ofegal]

[Musica animada]

[Grito]

<i>[Som do rob6 caindo]</i>

[Alarme apita]
[Adora grita]

[Felina] Oi Adora, ¢ ai?
[Adora] Felina.
Vocé se atrasou so para nao ajudar?

Isso ¢é baixo, até para vocé.
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00:03:30,043 --> 00:03:31,336
00:03:31,420 --> 00:03:34,047
00:03:34,131 --> 00:03:35,549
00:03:36,049 --> 00:03:39,094

00:03:39,594 --> 00:03:42,139

00:03:43,390 --> 00:03:46,226

00:03:46,727 --> 00:03:52,649

00:03:52,733 --> 00:03:55,569

00:03:55,652 --> 00:03:59,352

00:03:59,656 --> 00:04:00,699
00:04:00,782 --> 00:04:01,950

00:04:02,033 --> 00:04:05,462

00:04:05,720 --> 00:04:08,181
00:04:08,365 --> 00:04:09,766

00:04:09,850 --> 00:04:12,890

00:04:13,086 --> 00:04:14,421
00:04:16,298 --> 00:04:17,383
00:04:17,727 --> 00:04:19,266
00:04:19,367 --> 00:04:22,258

00:04:22,674 --> 00:04:25,744

00:04:25,869 --> 00:04:27,049

00:04:27,150 --> 00:04:30,775

00:04:31,018 --> 00:04:32,150

00:04:35,517 --> 00:04:39,056

[Felina] Aw.

Nada ¢ baixo demais para mim.
[Risada]

Vamos, vocé estd parecendo idiota.

<i>[Interfone]</i>
<i>Treinamento concluido.</i>

[Gargalhada]

[Felina] Vocé deveria ter se visto.
[Imitando Adora] "Ah! Fui traida!".

[Adora] Qual é.
Ja somos cadetes seniores.

E vocé ainda faz coisas imaturas...
Aquilo é um rato?

[Felina] Onde?
[Risada]

-[Adora] Quando vai superar isso?
-[Felina] Nao sei.

Quando vocé vai parar?
Aconteceu s6 uma vez.

[Adora] Eu sei,
mas ¢ sempre engracado.

<i>[Mulher] Adora.</i>
[Adora] Sombria.

[Sombria] Vocé foi bem.

Terminou o percurso em tempo recorde.

[Adora] Nao foi s6 eu.
Felina também conseguiu.

[Sombria]
Ah, sim.

Como alguém tao desmotivada
conseguiu fazer esse tempo?

E um mistério.

[Felina] Sombria,
sempre me elogiando.
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00:04:50,203 --> 00:04:52,897

00:04:39,157 --> 00:04:40,493
00:04:40,594 --> 00:04:42,000
00:04:42,258 --> 00:04:44,008
00:04:46,912 --> 00:04:48,079

00:04:50,203 --> 00:04:52,897

00:04:52,998 --> 00:04:56,671

00:04:56,755 --> 00:05:00,509

00:05:00,592 --> 00:05:03,637

00:05:03,951 --> 00:05:07,490

00:05:07,591 --> 00:05:10,388

00:05:11,195 --> 00:05:14,143

00:05:14,761 --> 00:05:16,858
00:05:17,237 --> 00:05:19,444

00:05:19,545 --> 00:05:22,882

00:05:23,447 --> 00:05:27,158

00:05:27,361 --> 00:05:30,259

00:05:30,459 --> 00:05:33,561

00:05:34,381 --> 00:05:37,139

00:05:38,639 --> 00:05:41,883

00:05:43,475 --> 00:05:47,475

[Sombria] Siléncio!
Nao seja insolente comigo, cadete.

[Musica sombria]
[Felina] Sinto muito.
Adora, venha comigo.
<i>[Sombria] Adora!</i>

[Sombria] Lorde Hordak
tem te observado.

Ele te considera uma boa candidata
a Capita da Forga.

[Adora] Capita da Forga, sério?
Ele disse isso sobre mim?

[Sombria] Sim.
Ele acredita muito em vocé.

Tanto que vocé terd a honra
de liderar uma equipe.

Vocés irdo invadir

uma Fortaleza Rebelde.
Quer dizer que finalmente
vamos para a ativa?

Vocé vai para a ativa.

Mas poderei levar minha equipe?

[Sombria] Eles ndo estao prontos.
Te atrapalhardo.

[Adora] Sombria,
eles também treinaram para isso.

A Felina so quer provar que ¢ capaz.

[Sombria]
Ela ja deveria ter provado isso.

[Sombria] Foi para isso
que eu te criei.

[Sombria] E a sua chance
de mostrar seu valor.

Eu vi seu potencial desde
que te achei quando crianga.



93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115

00:05:47,670 --> 00:05:48,896

00:05:50,109 --> 00:05:54,015

00:05:54,254 --> 00:05:55,254

00:05:55,519 --> 00:05:59,495

00:05:59,902 --> 00:06:01,322
00:06:01,738 --> 00:06:03,597
00:06:11,955 --> 00:06:13,248
00:06:13,603 --> 00:06:15,275
00:06:22,799 --> 00:06:24,420

00:06:24,623 --> 00:06:28,623

00:06:28,794 --> 00:06:30,843

00:06:31,007 --> 00:06:34,482

00:06:34,802 --> 00:06:38,773

00:06:38,857 --> 00:06:41,067

00:06:41,168 --> 00:06:44,770

00:06:44,871 --> 00:06:47,520

00:06:47,621 --> 00:06:51,094

00:07:12,933 --> 00:07:14,601

00:06:55,281 --> 00:06:56,562
00:06:57,163 --> 00:06:58,171

00:06:58,920 --> 00:07:00,795

00:07:00,879 --> 00:07:03,216

00:07:03,317 --> 00:07:05,121

E te acolhi.

Nao ¢ isso que vocé sempre desejou
desde que era pequena?

[Adora] Sim.

[Sombria] Com sua lideranga
destruiremos a rebelido.

De uma vez por todas.
Nao me decepcione.
<i>[Angella] Entre.</i>
[Musica grandiosa]
[Cintilante] Majestade.

[Angella] Desobedeceu ordens
e levou a Rebelido a batalha.

Ap0s receber ordens de recuar.

Eu queria impedir que a Horda
destruisse uma vila.

Vocé foi imprudente.
Pos os outros e si propria em perigo.

[Cintilante]
Mas lutar € perigoso!

Como vamos dar conta da Horda
se continuarmos recuando?

Logo ndo havera mais nada
para defender.

[Angella] Estou cansada
dessa insoléncia, Comandante.

[Cintilante] Por que sou comandante
se ndo posso lutar?

Chega! Vocé esta...
De castigo!

-Mje!
-Vocé me ouviu.

[Cintilante] Nao posso fazer nada!

Nao discutiremos isso hoje.
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00:07:05,222 --> 00:07:08,557

00:07:08,956 --> 00:07:12,175

00:07:12,760 --> 00:07:14,831
00:07:15,268 --> 00:07:16,900
00:07:19,606 --> 00:07:20,649
00:07:23,913 --> 00:07:27,772
00:07:31,284 --> 00:07:32,284

00:07:32,384 --> 00:07:34,604

00:07:34,705 --> 00:07:36,122

00:07:37,666 --> 00:07:40,072

00:07:40,314 --> 00:07:43,985

00:07:44,255 --> 00:07:48,208

00:07:48,310 --> 00:07:50,231

00:07:50,332 --> 00:07:52,806

00:07:52,889 --> 00:07:54,265

00:07:54,349 --> 00:07:56,889

00:07:57,161 --> 00:07:59,980

00:08:00,063 --> 00:08:01,564

00:08:01,684 --> 00:08:04,567

00:08:04,651 --> 00:08:06,330

00:08:06,431 --> 00:08:10,345

00:08:10,492 --> 00:08:13,833

[Sussurro] Esta me envergonhando
em frente a corte!

[Cintilante gritando]
Eu estou te envergonhando?

[Angella] Va para o seu quarto!
[Cintilante] Estou indo!
[Suspira]

[Musica dramatica]

[Adora grita]

[Felina] O que ela disse?
E isso0?

[Adora] Ei, devolve!

[Felina] Nao acredito!
Foi promovida.

Bom, mais ou menos.
Quer dizer, acho que sim.

-[Adora] Mas ndo ¢ nada.
-[Felina] Mentira, isso ¢ incrivel.

Vamos conquistar o mundo!

[Ronronando]
Eu preciso explodir algo.

-[Adora] Ah.
-0 qué?

[Adora]
Sombria disse que vocé ndo vai.

O que?

Meu tempo foi tdo bom quanto o seu.

O que eu fiz pra ela?

[Adora]
Vocé ndo tem muito respeito por ela.

[Felina] Por que deveria?

Ela tem raiva porque, sem o Hordak,
ndo tem poder nenhum.

Mas deve ser facil agradar a todos
sendo puxa-saco.
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138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150

151

152

153

154

155

156

157

158

159

160

161

00:08:13,934 --> 00:08:15,944

00:08:16,045 --> 00:08:17,280
00:08:18,365 --> 00:08:19,374
00:08:24,918 --> 00:08:26,059
00:08:32,838 --> 00:08:34,611
00:08:34,806 --> 00:08:37,350

00:08:37,434 --> 00:08:40,379

00:08:41,609 --> 00:08:43,011

00:08:43,274 --> 00:08:46,751

00:08:47,498 --> 00:08:50,866

00:08:52,349 --> 00:08:55,427

00:08:55,693 --> 00:08:59,615

00:09:00,415 --> 00:09:03,422

00:09:05,420 --> 00:09:06,954

00:09:08,757 --> 00:09:11,698

00:09:11,799 --> 00:09:13,940
00:09:14,041 --> 00:09:16,389
00:09:16,901 --> 00:09:19,871

00:09:19,972 --> 00:09:22,573

00:09:22,674 --> 00:09:25,299
00:09:25,399 --> 00:09:26,649

00:09:26,816 --> 00:09:29,886

00:09:30,042 --> 00:09:31,887

00:09:31,988 --> 00:09:36,363
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Eu néo sou...
<i>[Metal estalando]</i>

[Adora] Espera!

[Suspira]

[Estalo de metal]

[Adora] Desculpa.

Nao sabia que vocé queria ser Capita.

[Felina] Nao quero.
Toma sua insignia idiota.

[Adora] Poxa, Felina.

Eu me esforcei por isso
minha vida inteira.

Queria que vocé se alegrasse por mim.

[Felina] Tanto faz.
Eu ndo me importo com isso.

Eu s6 quero sair desse lixo
antes que eu morra de tédio.

Me pergunto o que existe
fora da Zona de Medo.

[Adora] Quer descobrir?

[Felina] Retiro o que disse.
Vocé ¢ incrivel.

Nao creio que roubou uma nave.
[Adora] Nao faga eu me arrepender.
[Felina] Sempre quis dirigir isso.

[Adora]
Guarde combustivel para voltar.

Isso € um problema para o futuro.
[Motor acelerando]

-[Felina] Estou dirigindo.
-[Adora] Eu quero!

[Gritos de ambas]

-[Adora] Deixa eu dirigir.
-[Felina] Nao, eu que vou dirigir!



162

163

164

165

166

167

168

169

170

171

172

173

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

186

00:09:36,472 --> 00:09:37,573
00:09:37,673 --> 00:09:38,722
00:09:40,548 --> 00:09:41,986

00:09:42,790 --> 00:09:46,461

00:09:46,805 --> 00:09:51,674

00:09:51,849 --> 00:09:55,411

00:09:56,429 --> 00:09:57,430

00:09:57,514 --> 00:09:59,390

00:09:59,951 --> 00:10:01,670

00:10:02,028 --> 00:10:04,004

00:10:05,293 --> 00:10:07,333
00:10:08,066 --> 00:10:09,317
00:10:10,985 --> 00:10:12,195
00:10:13,655 --> 00:10:15,532
00:10:17,740 --> 00:10:19,303

00:10:19,577 --> 00:10:22,539

00:10:23,485 --> 00:10:25,196
00:10:26,524 --> 00:10:27,860
00:10:31,202 -->00:10:32,654
00:10:34,968 --> 00:10:36,084
00:10:38,138 --> 00:10:39,139
00:10:40,298 -->00:10:42,013
00:10:44,310 --> 00:10:45,310
00:10:49,983 --> 00:10:50,983

00:10:55,071 --> 00:10:56,477
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[Adora gritando]
Felina!
[Sussuros sinistros]

-[Felina] O que ¢ isso?
-[Adora] A Floresta do Sussurro.

[Adora] Dizem que ha monstros
€ que as arvores se movem sem vermos.

As equipes da Horda que vieram
nunca voltaram.

[Felina] Vamos.

[Adora] Espera!
[Gritos]

[Felina gritando animada]

[Felina rindo]
[Musica tensa]

[Motor da nave acelerando]
[Ambas gritam]

Felina, devagar!

[Adora] Olha a arvore!
[Musica se intensifica]

[Som de impacto] [Gemido]
[Felina] Adora!

[Gritos] [Som de impacto]
[Gemido]

[Sussurros sinistros]
[Gemidos de dor]

Felina?

[Musica majestosa]
Nossa.

Legal.

[Respiracdo ofegante]
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188

189

190

191

192

193

194

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

206

207

208

209

210

211

00:10:56,823 --> 00:10:59,565

00:10:59,768 -->00:11:02,287
00:11:03,371 --> 00:11:04,873
00:11:04,956 -->00:11:07,375
00:11:07,750 --> 00:11:08,877
00:11:09,210 -->00:11:10,210

00:11:11,761 --> 00:11:15,730

00:11:16,034 --> 00:11:17,385
00:11:17,557 --> 00:11:19,377
00:11:19,573 --> 00:11:21,245

00:11:21,346 --> 00:11:24,283

00:11:24,384 --> 00:11:26,907

00:11:27,008 --> 00:11:29,282
00:11:29,383 -->00:11:30,790

00:11:30,891 --> 00:11:34,027

00:11:34,195 --> 00:11:37,572

00:11:39,086 --> 00:11:40,297

00:11:50,036 --> 00:11:52,443

00:11:53,713 --> 00:11:56,966

00:11:57,237 --> 00:11:58,885
00:11:59,181 -->00:12:01,946
00:12:03,134 -->00:12:05,524
00:12:06,001 --> 00:12:07,624
00:12:10,853 -->00:12:11,993

00:12:13,644 --> 00:12:14,699

<i>[Mulher] O equilibrio</i>
<i>deve ser restaurado.</1>

<i>Etéria deve buscar uma heroina.</i>

[Choro de bebé]

<i>[Mulher] Adora. Adora.</i>
[Felina] Adora?

Adora!

-Felina? O que houve?
-Vocé caiu depois de bater a nave.

[Adora] Vocé bateu!
[Felina] Discutivel. Vamos.
[Adora] Calma, onde esta?

-[Felina] Oi?
-[Adora] Tinha uma espada aqui.

Tentei toca-la,
mas comegou a brilhar.

[Felina] Teve algum dano cerebral?
Sombria vai me matar.

[Adora] Meu cérebro esta bem.
Ela estava aqui.

[Felina] Ndo tem nada aqui.
Vamos embora.

[Motor da nave]

[Musica misteriosa]
[Rumor de folhas]

<i>[Cintilante] Mae,</i>
<i>eu sei que nunca lera isso.</i>

Mas preciso desabafar.
Sinto que vocé...

Nao me respeita.
[Musica misteriosa]
[Grito agudo]

OLHE PARA FORA



212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

223

224

225

226

227

228

229

230

231

232

233

234

00:12:17,528 --> 00:12:19,447

00:12:20,865 --> 00:12:23,138

00:12:23,576 --> 00:12:25,662

00:12:25,745 -->00:12:27,914

00:12:27,997 --> 00:12:31,604

00:12:54,073 --> 00:12:57,860
00:12:34,837 --> 00:12:35,837
00:12:37,171 --> 00:12:38,171

00:12:38,272 --> 00:12:39,757

00:12:41,207 --> 00:12:43,613
00:12:43,792 --> 00:12:45,659

00:12:45,760 --> 00:12:49,760

00:12:49,894 --> 00:12:53,894

00:12:54,479 --> 00:12:57,705

00:12:57,862 --> 00:13:01,781

00:13:01,889 --> 00:13:02,889

00:13:03,992 --> 00:13:07,459

00:13:07,560 --> 00:13:10,039
00:13:10,140 --> 00:13:12,296

00:13:12,397 --> 00:13:15,811

00:13:15,976 --> 00:13:18,089

00:13:18,172 --> 00:13:21,367

00:13:21,551 --> 00:13:24,137

Cuidado! Quase me acertou.

-[Gritando] Oi Cintilante!
-Quieto!

Arqueiro, por que esta aqui?

[Gritando]
Nao ouvi. Desce aqui.

-[Cintilante] Estou de castigo.
-[Arqueiro] O qué?

[Sussurrando] Estou de castigo!
O qué?
Estou...

De castigo.
[Grito]

[Cintilante] Que raiva da minha mae.
[Arqueiro] E sobre Elberon?

[Cintilante] Eu queria evitar
que outra vila fosse destruida!

Ela me posicionou la

porque ¢ remoto demais para atacarem.

Mas atacaram
e pude provar que sou capaz.

Mas para ela eu ndo sou capaz de nada
por ser uma princesa.

[Resmungo]

Isso ndo faz sentido.
Todo mundo aqui é uma princesa.

Sou o tnico que ndo ¢ uma princesa.
[Cintilante] Fale isso para ela.

-[Arqueiro] Ei, ¢ isso?
-[Cintilante] Ultima gaveta.

Enfim, sua mae pode ter razao.

Vocé s6 saiu de 14
por causa do teletransporte.

E convenhamos,
ele nem sempre funciona.
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235

236

237
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239

240
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243

244

245

246

247

248

249

250

251

252

253

254

255

256

257

00:13:24,238 --> 00:13:25,954

00:13:26,375 --> 00:13:31,195

00:13:32,014 --> 00:13:35,889

00:13:36,107 --> 00:13:39,402

00:13:39,485 --> 00:13:42,405

00:13:42,558 --> 00:13:46,417

00:13:46,518 --> 00:13:49,791

00:13:49,893 --> 00:13:51,900
00:13:53,572 --> 00:13:54,822

00:13:55,244 --> 00:13:57,596

00:13:57,697 --> 00:13:59,970

00:14:00,822 --> 00:14:03,423

00:14:04,056 --> 00:14:06,525

00:14:06,763 --> 00:14:09,515

00:14:09,599 --> 00:14:11,825
00:14:12,200 --> 00:14:13,200
00:14:13,662 --> 00:14:14,942
00:14:15,605 --> 00:14:16,647
00:14:21,736 --> 00:14:22,779

00:14:22,892 --> 00:14:24,962

00:14:25,365 --> 00:14:26,449

00:14:27,116 --> 00:14:29,035

00:14:31,158 --> 00:14:32,189

Eu quero apoio, Arqueiro.

[Arqueiro] Vocé precisa fazer mais
se quer provar do que € capaz.

Por sorte, eu tenho o que precisa.
Olha s6 isso.

Encontrei tecnologia dos Primeiros
na floresta.

Uma bem poderosa
de acordo com as leituras.

Se vocé trazé-la de volta
sua mae vai ficar impressionada.

[Cintilante] Lembra do castigo?
[Batidas na porta]

<i>[Angella] Cintilante? Esta ai?</i>
[Gemido]

[Batidas]
[Cintilante] Estou aqui.

Tem mais alguém ai? Escutei vozes.

Nao tem ninguém aqui.
Me deixe em paz.

Nao fale desse jeito comigo, mocinha.

<i>[Vozes discutindo|</i>
[Aparelho apitando]

<i>[Discussdo continua]</i>
<i>[Porta bate]</i>
[Cintilante] Vamos.
[Roncos]

[Gemido]

[Som agudo]
<i>[Mulher] Adora.</i>

<i>Adora.</i>

<i>Adora!</i>
[Sobressalto]

[Roncos]
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259

260
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265

266

267

268

269

270

271

272

273

274

275

276

277

278

279

280

00:14:41,281 --> 00:14:42,882

00:14:43,163 --> 00:14:45,765

00:14:45,865 --> 00:14:47,677
00:14:47,778 -->00:14:49,777

00:14:50,621 --> 00:14:53,825

00:14:53,926 --> 00:14:55,371

00:14:55,472 --> 00:14:59,136

00:14:59,237 --> 00:15:01,315

00:15:01,681 --> 00:15:03,622

00:15:03,723 --> 00:15:06,017

00:15:06,118 --> 00:15:09,891

00:15:10,076 --> 00:15:11,076
00:15:11,661 --> 00:15:12,661
00:15:14,372 --> 00:15:16,207

00:15:16,307 --> 00:15:18,963

00:15:19,166 --> 00:15:21,166

00:15:21,462 --> 00:15:24,391

00:15:24,549 --> 00:15:25,744

00:15:26,033 --> 00:15:29,040

00:15:29,154 --> 00:15:30,388
00:15:32,432 --> 00:15:34,491

00:15:36,064 --> 00:15:40,033

00:15:40,356 --> 00:15:43,151

[Felina] Onde esta indo?

Para a floresta.
Preciso descobrir algo.

[Felina] O qué? Vocé nio...
[Robd apitando]

[Felina] Vocé esta estranha
desde que voltamos.

Esta bem mesmo?

[Adora] Sei que vi algo 1a.
So preciso checar de novo..

Sinto que é importante.

-[Felina] Vamos.
-[Adora] Nao.

Nao quero que tenha problemas.

S6 cobre para mim.
Voltarei antes que percebam.

Adora!
Adora!
[Arqueiro] Qual é!

[Som de estatica]
Estamos perdidos?

Nao, essa coisa esta estranha.

Parece que esta sobrecarregado
pelo sinal.

Deve estar perto!

[Som agudo vindo de longe]
Acho que ¢ para la.

Por que acha isso?
Ah, sim. Isso serve.

[Adora] O que faco aqui?

Felina tem razdo, ndo tem sentido.

Nao tem nenhuma espada,
sO bati a cabega.
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282
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285

286

287

288

289

290

291

292

293

294

295

296

297

298

299

300

301

302

303

304

00:15:43,234 --> 00:15:46,237

00:15:46,337 --> 00:15:48,337

00:15:54,460 --> 00:15:56,410

00:15:57,331 --> 00:16:00,126
00:16:00,668 --> 00:16:02,877

00:16:02,978 --> 00:16:06,947

00:16:07,048 --> 00:16:08,524
00:16:08,624 --> 00:16:09,624

00:16:10,462 --> 00:16:12,305

00:16:12,657 --> 00:16:14,474
00:16:16,497 --> 00:16:17,567
00:16:18,436 --> 00:16:19,436
00:16:20,938 --> 00:16:21,939
00:16:23,191 --> 00:16:24,448
00:16:26,853 --> 00:16:28,392
00:16:28,493 --> 00:16:30,543
00:16:30,865 -->00:16:32,074

00:16:37,653 --> 00:16:40,192

00:16:40,293 --> 00:16:43,192

00:16:45,963 --> 00:16:49,884
00:16:58,809 --> 00:17:00,061
00:17:00,811 --> 00:17:02,897

00:17:03,804 --> 00:17:06,140

00:17:06,567 --> 00:17:10,488

Eu deveria ir embora
e esquecer tudo isso.

<i>[Som agudo vindo de longe]</i>

[Som agudo]
[Musica majestosa]

<i>[Cintilante] Deixa que eu guio.</i>
<i>[Arqueiro] A luz veio 14 do fim.</i>

-[Cintilante] Sim, ¢é ali.
-[Arqueiro] O rastreador discorda.

-E por aqui... [Ofega]
[Ofegal]

-Soldado da Horda!
-Eu vi!

[Ambos gritam]

[Musica animada]
[Ofegal]

[Gemido]

[Cintilante] Pega!
[Adora] Dé-me a espada.
[Cintilante gritando]
[Adora] Sai!

<i>[Adora] Pare,</i>
<i>eu ndo quero te machucar.</i>

Desde quando
a Horda se importa com isso?

[Gemidos e gritos]
O que?
[Mulher] Ola, Adora.

Quem ¢é vocé?
O que esta acontecendo?

Meu nome ¢ Esperanga da Luz.
Esperei muito tempo por vocé.
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306

307

308

309

310

311

312

313

314

315

316

317

318

319

320

321

322

323

324

325

326

00:17:10,571 --> 00:17:14,575

00:17:14,659 --> 00:17:16,258

00:17:16,358 --> 00:17:18,279

00:17:18,623 --> 00:17:20,647

00:17:21,207 --> 00:17:25,839

00:17:25,962 --> 00:17:29,031

00:17:29,188 -->00:17:31,790

00:17:32,202 --> 00:17:33,803

00:17:35,596 --> 00:17:36,681
00:17:39,350 --> 00:17:40,643

00:17:41,972 --> 00:17:43,183

00:17:44,394 --> 00:17:47,683

00:17:48,401 --> 00:17:50,502

00:17:50,776 --> 00:17:54,065

00:17:54,501 --> 00:17:58,142

00:17:58,330 --> 00:18:01,866

00:18:02,053 --> 00:18:04,292

00:18:04,393 --> 00:18:07,666

00:18:07,767 --> 00:18:10,174
00:18:10,275 --> 00:18:12,619
00:18:12,720 --> 00:18:14,790

00:18:16,012 --> 00:18:17,221

Mas ndo podia te contatar
até vocé se conectar com a espada.

Vocé mandou a espada?

[Esperancga da Luz]
Ela é sua.

<i>Etéria precisa de vocé.</i>

Vocé responderd seu chamado?
Lutara pela honra de Grayskull?

[Adora] Do que esta falando?
O que ¢ Grayskull?

[Adora] Nao faz sentido.
Eu ndo entendo.

-Vocé entendera.
-Espera!

[Gemido]
[Resmungos]

[Arqueiro]
Acordou!

-[Adora] O que houve?
-[Cintilante] Quieta, espia.

Como conseguiu chegar até aqui?

[Adora] Eu so entrei.
E nio sou uma espia.

[Cintilante] Claro.
Vocé esta aqui por coincidéncia.

Tentou roubar nossa espada
0 por coincidéncia também.

[Adora] Nao ¢ sua.
Achei primeiro.

[Cintilante] A floresta é protegida
pela Rebelido.

Conseguiu chegar até aqui por sorte.

Vamos leva-la de volta a Lua Clara.
Interroga-la da maneira certa.

Isso ¢ perfeito.
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328
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332

333

334

335
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337

338

339

340

341

342

343

344

345

346

347

348

349

00:18:17,305 --> 00:18:19,640

00:18:19,724 --> 00:18:24,386

00:18:24,771 --> 00:18:26,856
00:18:28,190 --> 00:18:30,596

00:18:30,697 --> 00:18:34,655

00:18:34,739 --> 00:18:38,784

00:18:39,059 --> 00:18:43,331

00:18:43,414 --> 00:18:46,167

00:18:46,268 --> 00:18:49,604

00:18:49,705 --> 00:18:51,881

00:18:52,007 --> 00:18:55,092

00:18:56,180 --> 00:18:58,056
00:18:58,157 --> 00:19:00,782
00:19:00,883 --> 00:19:02,032

00:19:05,858 --> 00:19:08,999

00:19:09,100 --> 00:19:12,100

00:19:12,411 --> 00:19:16,412

00:19:16,513 --> 00:19:19,659

00:19:19,742 --> 00:19:20,868
00:19:22,612 --> 00:19:25,748
00:19:26,582 --> 00:19:28,847
00:19:28,947 --> 00:19:30,947

00:19:34,296 --> 00:19:37,616

Temos a tecnologia para a Rebelido.

E capturamos uma espid da Horda.
Minha mae vai se impressionar.

Vamos, de pé.
[Arqueiro] Estamos no caminho certo?

[Cintilante] Sei o que estou fazendo.
Pode confiar em mim?

[Arqueiro] Eu sempre confio,
mas estou ficando com medo.

Eu praticamente cresci nessa floresta
e nunca vi essa parte dela.

Ouvi historias
de coisas estranhas aqui.

[Cintilante] Esta tudo bem.
Deixa eu entender isso.

[Arqueiro] Que sensivel.

Pego desculpas por ela.
Geralmente ela ¢ legal.

Nao ¢é de falar muito, ndo é?
[Adora] Nao quero falar com captores.
[Arqueiro] Justo.

[Adora] Ela ¢ uma princesa.
Como pode segui-la?

Princesas sdo uma ameaca
para todos em Etéria.

-[Arqueiro] Hordak diz isso?
-[Adora] Achei que todos sabiam.

Sao violentas
e ndo sabem controlar os poderes.

[Gritos]

[Arqueiro] Nunca conheceu uma, ndo é?

Talvez ndo pessoalmente, mas...
[Som de choro]

[Musica dramatica]
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351

352

353

354

355

356

357

358

359

360

361

362

363

364

365

366

367

368

369

370

371

00:19:43,659 --> 00:19:45,331

00:19:45,432 --> 00:19:49,174

00:19:49,275 --> 00:19:52,191

00:19:55,824 --> 00:19:57,098

00:19:58,403 --> 00:20:01,492

00:20:01,593 --> 00:20:03,310

00:20:03,411 --> 00:20:06,350

00:20:06,451 --> 00:20:09,326

00:20:09,693 --> 00:20:12,380

00:20:12,776 --> 00:20:16,205

00:20:16,834 --> 00:20:20,545

00:20:20,845 -->00:20:22,131
00:20:26,966 --> 00:20:29,103
00:20:29,262 --> 00:20:31,473
00:20:31,574 --> 00:20:34,179

00:20:34,316 --> 00:20:38,195

00:20:38,279 --> 00:20:39,363

00:20:40,073 --> 00:20:41,081

00:20:41,782 --> 00:20:44,994

00:20:45,452 --> 00:20:48,855

00:20:48,956 --> 00:20:51,542

00:20:51,625 --> 00:20:53,335

[Adora] O que houve aqui?

[Cintilante] Nao minta.
Aposto que vocé fez parte disso.

[Adora] Como assim?
A Horda néo fez isso.

[Cintilante] Sério?

Vocé é uma destruidora cruel,
igual ao resto.

[Adora] Néo sou.

Hordak diz que fazemos
o melhor para Etéria.

Queremos deixar tudo melhor,
mais tranquilo.

[Cintilante]
Isso € o melhor para Etéria?

A Horda envenenou as terras
e queimou as cidades.

Destruiram tudo pelo caminho.
E vocé faz parte disso.

Isso ¢ tranquilo?

[Adora] Isso ndo faz sentido.

A Horda nunca faria algo assim.
[Arqueiro] Vocé nao sabia disso?

Quero dizer,
chamam seu exército de Horda do Mal.

Quem diz isso?

Todo mundo.

[Adora] A Horda me resgatou
e me deu uma casa.

Eles sdo minha familia.
Vocé ndo os conhece como eu.

Talvez vocé ndo os conheca
como pensa.

[Cintilante gritando]
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372

373

374

375

376

377

378

379

380

381

382

383

384

385

386

387

388

389

390

391

392

393

394

395

396

397

00:20:54,444 --> 00:20:57,445

00:20:57,546 --> 00:20:59,588
00:21:02,149 --> 00:21:03,888
00:21:04,597 --> 00:21:05,723
00:21:07,042 --> 00:21:08,309
00:21:08,409 --> 00:21:10,409
00:21:10,487 --> 00:21:11,877
00:21:12,565 --> 00:21:13,977
00:21:15,963 --> 00:21:17,080
00:21:24,177 --> 00:21:25,505

00:21:25,605 --> 00:21:27,605

00:21:35,871 -->00:21:38,249
00:21:40,953 -->00:21:42,544

00:21:45,054 --> 00:21:47,764

00:21:49,613 --> 00:21:51,613
00:21:53,896 --> 00:21:55,235
00:21:56,750 --> 00:21:58,157

00:21:58,544 --> 00:22:01,013

00:22:01,113 -->00:22:03,113

00:22:11,332 --> 00:22:12,942

00:22:15,209 --> 00:22:16,216
00:22:16,877 --> 00:22:17,920
00:22:18,003 --> 00:22:19,129
00:22:20,714 --> 00:22:23,050
00:22:23,133 --> 00:22:25,928

00:22:26,929 --> 00:22:30,266

-Tem algo grande ali.
-[Arqueiro] Grande como?

[Chao tremendo]
[Arqueiro] Ok, bem grande.
[Guinchado]

[Arqueiro] Cuidado!
[Musica de agéo]
[Gemidos]

[Gritos] [Guinchado]
[Gritos]

[Som de disparos]

[Disparos continuam]|
[Berros]

[Musica de agao continua]
[Arqueiro gritando]

[Som de disparos]
[Cintilante gritando]

<i>[Gritos e disparos continuam]</i>
<i>[Adora] Ei, insetao!</i>
Vamos, Espada Mégica.

Cadé o flash de luz
quando se precisa?

[Berro] [Guinchado]

<i>[Esperanca da Luz]</i>
<i>Adora.</i>

<i>Adora.</i>
Adora.

<i>[Choro de bebé]</i>

<i>Lutara pela honra de Grayskull?</i>

<i>[Ecoando] Pela honra de Grayskull?</i>

[Adora] Pela honra de Grayskull!
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398

399

00:22:30,366 --> 00:22:32,36 6

00:22:32,833 -->00:22:35,575

[Estrondo]

[Musica majestosa]
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