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RESUMO

Este trabalho de pesquisa teve por objetivo investigar os processos que permeiam a elaboragdo
e a execucdo de um projeto de ensino-aprendizagem em artes visuais, tendo em vista que as
acoes e reflexdes desenvolvidas na pesquisa buscaram contribuir para a pratica docente, na
busca de uma abordagem significativa de aprendizagem. A escolha pela metodologia de
projetos se deu pelo fato de que esta proposta possibilita tanto o professor quanto o aluno serem
ativos no ensino-aprendizagem, articulando contetidos, vida e experiéncias; além de ser uma
pratica que valoriza a pesquisa, € colabora para o desenvolvimento critico e reflexivo do
discente. A execu¢do do projeto de ensino-aprendizagem foi desenvolvida em uma escola
municipal de Uberlandia — MG, em duas turmas do 4° ano do ensino fundamental I, durante
todo o ano letivo de 2019, onde a Arte se tornou uma maneira de conscientizar os alunos em
sala de aula sobre a importancia de desenvolver atitudes de conservacdo do ambiente que nos
cerca.

Palavras-chave: Projetos em artes visuais. Ensino de arte. Aprendizagem significativa.



ABSTRACT

The purpose of this research was to investigate the processes that lead to the elaboration and
execution of a teaching-learning project in visual arts, considering that the actions and
reflections developed in the research sought to contribute to the teaching practice, in the search
of'a contemporary approach to learning. The choice of project methodology was due to the fact
that this proposal allows both the teacher and the student to be active in teaching and learning,
articulating content, life and experiences; in addition to being a practice that values research,
and contributes to the critical and reflective development of students. The execution of the
teaching-learning project was developed in a municipal school in Uberlandia - MG, in two
classes of the 4th year of elementary school I, during the entire academic year of 2019, where
Art became a way to raise students' awareness in classroom about the importance of developing
attitudes of conservation of the environment that surrounds us.

Key-words: Arts education. Meaningful learning. Visual arts projects.
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INTRODUCAO

Na atualidade, o ensino busca cada vez mais aproximar os conteudos das propostas
educativas ao cotidiano dos alunos. Na visdo de Dewey (1959), a educagio ndo prepara o aluno
para a vida, ela ¢ um processo de vida; ou seja, a escola deve representar a “extensdo da vida”
daquele individuo, e ndo algo desvinculado a ela. No ensino de arte, especificadamente, ¢
importante ter um didlogo com a arte produzida em nosso tempo, bem como € preciso pensar
proposi¢des artisticas que vao ao encontro das experiéncias contemporaneas.

Sobre o inicio de minha carreira como professora de Arte, lembro do meu entusiasmo e
confianga para ensinar, mas para minha surpresa percebi que ainda havia muito para aprender.
Com meu planejamento em maos, pautado na articulacdo dos trés aspectos: fazer artistico,
leitura de imagem e reflexdo, percebi, com o passar do tempo, alguns obstaculos inerentes ao
oficio de ensinar. Por mais que ja conhecesse a realidade das escolas publicas da cidade, fiquei
angustiada durante o processo de desenvolvimento das minhas atividades. Como trabalhar a
leitura de imagens sem um data show? Como realizar trabalhos plasticos com os alunos sem
materiais basicos (lapis, papéis de tamanhos e espessuras variadas, tintas, argila e outros)?

A rapidez das criancas na execucdo das atividades propostas, o quantitativo de alunos
por sala, a indisciplina, a cobranga por parte da supervisora para trabalhar as datas
comemorativas, e os outros problemas citados, fizeram com que eu readequasse o meu
planejamento.

Ao longo da minha trajetoria docente tive a oportunidade de desenvolver algumas
praticas de ensino na busca de uma aprendizagem significativa para os meus alunos. No entanto,
a maioria dessas praticas deixava os alunos em uma posi¢do passiva, sem opcao de escolha e
sem a valorizacdo do conhecimento prévio das criangas. Tudo isso gerava uma falta de
interesse, desmotivacao e indisciplina na sala de aula; por isso foi necessario refletir sobre uma
pratica flexivel que estimulasse os alunos a compreensdo do conteudo para que tivessem uma
participagdo ativa no processo educativo.

Portanto, dentre os questionamentos que surgiram nessa situacdo-problema, as questoes
que nortearam este trabalho foram: quais sdo os processos que permeiam a elaboracao de uma
proposta de ensino-aprendizagem por projeto? Qual o lugar do professor no planejamento,
execucdo e avaliacdo de ensino-aprendizagem, por projeto, em artes visuais? Como instigar o
interesse dos alunos numa proposta de ensino-aprendizagem por projeto, em artes visuais, no

ensino fundamental?



11

Acredito que o papel do professor ¢ instrumentalizar a crianga para a construgdo do seu
conhecimento ¢ ndo ser um mero transmissor de informagdes. Por isso, hd um desejo de
mudanga da minha pratica docente; e uma pratica de ensino que facilite a constru¢ao do
conhecimento ¢ o trabalho por projetos, porque ele “possibilita as criangas a criacdo de
estratégias de organizacdo de seu saber em relagdo a sua aprendizagem e entre os diferentes
conteudos em torno de problemas ou hipéteses” (LOBATO et al., 2010, p. 99).

Pode-se constatar que nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Arte o trabalho
por projetos ¢ uma das sugestoes de orientacao didatica na disciplina: “Um projeto caracteriza-
se por ser uma proposta que favorece a aprendizagem significativa, pois a estrutura de
funcionamento dos projetos cria muita motivag¢do nos alunos e oportunidade de trabalho com
autonomia” (BRASIL, 1997, p. 117). Deve-se levar em conta, ao trabalhar com projetos, as
historias, as biografias e as inquieta¢des dos educandos, para que se vejam como sujeitos € nao

somente aprendizes.

O projeto tem um desenvolvimento muito particular, pois envolve os varios
contetdos e organizam-se em torno de uma producao determinada. Em um projeto
o professor pode orientar suas atividades guiado por questdes emergentes, ideias e
pesquisas que os alunos tenham interesse. (BRASIL, 1998, p. 102)

Outra justificativa para se trabalhar com a metodologia por projeto € que, de acordo com
Hernandez (1998), torna a sala de aula um ambiente mais atrativo, dindmico e interativo, pois
propde mudancas na postura pedagogica, valorizando a participacao do aluno junto ao professor
no decorrer do processo ensino e aprendizagem.

Assim, o objetivo do presente estudo € investigar e refletir sobre os processos que
permeiam a elaboragdo e a execugdo de uma proposta de ensino-aprendizagem por projeto em
artes visuais, no ensino fundamental; contemplando uma metodologia que se fundamenta na
abordagem qualitativa, cujas caracteristicas sdo o ambiente natural como fonte direta de dados,
o fato de levar em conta todos os componentes de uma situacao em suas interagdes e influéncias
reciprocas e a busca de significado e interpretagdes das situagdes (ANDRE, 2000). Sendo assim,
os dados descritivos foram obtidos a partir do contato direto com o objeto de estudo, ou seja, a
propria pesquisadora tornou-se o sujeito pesquisado e o objeto de andlise incluiu, dentre outros
aspectos, suas proprias atitudes.

O método da pesquisa teve como base o materialismo histérico-dialético, visto que a
investigacdo pressupds um caminho por meio da andlise e da abstracdo do pensamento da
pesquisadora. A constru¢do do conhecimento ndo se deu por intermédio do imediatismo do

pensamento. Sobre isso, Martins (2018) destaca que a aparéncia imediata da realidade ¢
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importante, mas deve-se alcancar a esséncia do objeto de estudo partindo dessa aparéncia e
ultrapassando-a. A abstracdo permite extrair um elemento da realidade e analisa-lo nas suas
particularidades. Além disso, o pesquisador identifica as contradigdes inerentes aos fendomenos
investigados, analisa e interpreta a realidade e oferece bases para a sua transformacgao.

Levando em consideracao esses aspectos, a pratica docente de planejamento, execucao
e avaliacdo de ensino-aprendizagem, por projeto em artes visuais, foi proposta como uma forma
de solucionar algumas questdes vivenciadas no ambito escolar e foi preciso pensar nessas
questodes para compreender a origem do problema.

Sobre o fato de pesquisar a propria pratica, destaco que foi um desafio passar de
observadora para participante na investigacao da minha propria realidade, mas possibilitou uma
postura de andlise critica a partir de condi¢cdes concretas, ou seja, ndo tive a inten¢do de
descrever apenas os fendmenos, mas também analisa as relagdes do objeto de estudo com o
todo.

O tipo de pesquisa foi a pesquisa-agdo, que possibilitou-me compreender, descrever e
transformar a minha pratica: a “pesquisa e a acdo podem e devem caminhar juntas quando se
pretende a transformacao da pratica” (FRANCO, 2005, p. 485). Além disso, ela permitiu que
houvesse uma integragdo entre pensamento € a¢ao, ja que fago parte do universo investigado, o
que anula a minha neutralidade e desafia-me para analisar e compreender como se da o
processo de ensino-aprendizagem de acordo com a dindmica do trabalho com projeto.

Nessa perspectiva, a pesquisa-a¢do exigiu um conhecimento especifico para um
problema especifico (BELL, 2008), ou seja, apos a percepcao da necessidade de modificar a
minha pratica, recorri a compreensao da pedagogia por projetos. Portanto, foi indispensavel ter
uma postura pedagogica diferenciada, que valorizasse a reflexdo sobre a arte atual, que
possibilitasse o trabalho cooperativo, que se pautasse no didlogo, na troca de informagdes e na
reflexdo-acdo. Como procedimentos para producdo e andlise de informagdes, que compdem a
presente investigacao, foram utilizados a revisdo da literatura, observacgao participante, didrio
de campo, fotografias, relatos orais e escritos dos discentes.

O projeto pedagdgico foi construido e desenvolvido em uma escola municipal com duas
turmas do 4° ano do ensino fundamental I, no decorrer do ano letivo de 2019. Essa construcao
levou em consideracao os interesses, o cotidiano e os conhecimentos prévios dos estudantes. A
escolha do tema do projeto pedagdgico — Sustentabilidade — se deu a partir de uma escolha
pessoal, na qual acredito que o que me afeta, o que me toca, afetard o outro. Diante dessa escolha
defini uma maneira de motivar os alunos em relacdo ao assunto. Ainda sobre o tema, a opgao

foi por um tema de relevancia social, o qual Zen (2009) caracteriza como fazendo parte daqueles
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assuntos que nao se destinam como disciplinas especificas dentro do curriculo, mas que
objetivam envolver os contetudos e toda coexisténcia social dentro da escola.

Com o intuito de aprofundar na discussao sobre as experiéncias praticas pedagogicas,
que tive na graduacao e sua influéncia em minha carreira docente, apresento na primeira se¢ao:
“Por que projeto pedagogico como estratégia de ensino?”, a percepgdo da pedagogia de projeto
como uma forma de renovar a a¢do docente, e as contribui¢des dos autores Raquel (2014) e
Nogueira (2008), acerca das vantagens de um processo educativo que atenda as demandas do
contexto educacional.

No subitem 1.1, exponho como se deu o inicio das discussdes sobre a pedagogia de
projeto e como ela se apresenta na visao dos autores Hernandez (2017) e Bomtempo (2000), e
como ela se opde a pedagogia tradicional. No subitem 1.2, explico quais sdo as etapas de um
projeto pedagogico definidas por cada autor: Bomtempo (2000), Bherens (2006), Pacheco
(2007) e Nogueira (2008), e apresento as etapas criadas por mim, baseadas nesses quatro
autores. No subitem 1.3, fago uma reflexdo sobre a pratica docente de pesquisadores que
abordaram a metodologia de projetos em suas dissertacdes, a fim de observar quais os pontos
de conexao existem entre o trabalho desses professores e que despertaram o interesse dos seus
alunos.

A execucdo do projeto de ensino-aprendizagem ¢ descrita na se¢do 2, denominado
“Processos de um ensino por projetos: reflexdes de uma pratica docente”, a qual subdividi em
quatro subitens referentes as etapas do projeto: no 2.1 explicito sobre como aconteceu a escolha
do tema, no 2.2 narro como foi explorado o tema em sala de aula, no 2.3 apresento como
ocorreu o planejamento e o desenvolvimento das acdes e no 2.4 reflito sobre as exposicoes
realizadas como resultado do projeto e também a avaliagdo efetuada ao final de todas as etapas.
Por fim, ¢ pontuada na se¢do 3 a “Analise do ensinar e aprender no trabalho com projeto”, os

impactos que essa metodologia teve na relagdo ensino-aprendizagem.
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1. POR QUE PROJETO COMO ESTRATEGIA DE ENSINO-APRENDIZAGEM?

Ensinar arte, diferentemente de outras areas de conhecimento, cuja defini¢do do
conteudo programatico deixa pouca margem de liberdade ao professor, requer que ele faca
escolhas e defina sobre os conteudos que compdem o saber em arte. O fato de ndo saber qual
seria a proxima atividade e o conteido seguinte a ser ministrado pela professora nas aulas de
Arte ¢ fascinante. A ansiedade ¢ grande. Essa “liberdade” que o professor de Arte tem, na
maioria das vezes, de poder decidir o que ele dard em suas aulas, sem ter um livro a seguir, foi
um dos motivos que me fez optar pelo curso de Artes no vestibular.

A minha formag¢do académica comegou em 2008, quando iniciei o curso de Graduagao
em Artes Visuais, realizado pela Universidade Federal de Uberlandia/UFU. O papel
desempenhado pelos professores nas diferentes disciplinas da minha graduac¢ao foi fundamental
para o meu envolvimento com as questdes de ensino-aprendizagem. Estudos sobre o ensino de
Arte no Brasil, relacionando as tendéncias de ensino (tradicional, tecnicista e Escola Nova);
definicdes da Arte; a Abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (contextualizacdo, fazer
artistico e apreciacdo); os trabalhos desenvolvidos nas disciplinas de “Estagio Supervisionado”
possibilitaram um maior entendimento sobre métodos de ensino e recursos didaticos utilizados
na pratica pedagogica e no despertar para a valorizagao de situagdes de aprendizagem abertas a
investigacdo permanente do professor.

Ainda na graduagdo experimentei praticas pedagodgicas com tracos da pedagogia
tradicional. Em disciplina de atelié, em algumas circunstancias, mesmo o professor tendo
apresentado imagens para serem usadas como referéncia na produgdo plastica, estas ndo eram
exploradas como meio no processo criativo. O que nao ajudava ir além da percepgao primaria
do que se via nas imagens. Essas imagens poderiam ser trabalhadas didaticamente para a
apreensao quanto as fontes do processo criativo pelo educando, concebendo, assim, o seu
processo criativo baseado na produ¢do dos artistas trabalhados como referéncia.

Porém, j4 em outras experiéncias, a énfase do professor estava em ndo copiar ou
reproduzir pura e simplesmente o trabalho de um artista, mas sim em usar como referéncia uma
textura, uma composi¢do semelhante, o tema abordado ou até mesmo se inspirar em um detalhe
da imagem. Foi perceptivel, também, a influéncia da pedagogia tecnicista no ensino académico,
em que a metodologia empregada era somente aulas praticas, com auséncia de bases teodricas
mais fundamentadas, cujo objetivo principal era aprender a técnica.

Na academia tive a oportunidade de participar como bolsista CAPES no subprojeto

Artes Visuais do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao a Docéncia — PIBID/UFU, no
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periodo de 2011 a 2013. Na época, o PIBID/Artes Visuais era focado na tematica “Visualidades
étnicas: culturas indigenas na sala de aula”, o qual me propiciou uma sustentagdo para
identificar e difundir a arte indigena como manifestagdo viva e atual, e incluisse, na minha
futura pratica docente, valores estéticos até entao ocultos ou desconhecidos no ensino formal.
Participar do PIBID elevou a qualidade da minha formagdo inicial, a minha inser¢do no
cotidiano de uma escola da rede publica de educacao e oportunizou a criacdo e participagdo em
experiéncias metodologicas e praticas docentes de cardter inovador e interdisciplinar que
buscaram a superacao de problemas identificados no processo ensino-aprendizagem.

Em 2013 conclui a graduagdo, apresentando o meu trabalho de conclusdo de curso
denominado: “Experimentacdes plasticas no processo de planejamento para ensino de Artes
Visuais”, no qual discuti a importancia do professor de arte vivenciar a pratica artistica para o
desenvolvimento de suas praticas pedagdgicas em sala.

Nesse mesmo ano iniciei minha fungdo como professora de Arte em uma escola de
educacdo basica com turmas da educagdo infantil. E no ano seguinte, comecei a frequentar os
encontros mensais de formagdo continuada da rede, que acontecem no Centro Municipal de
Estudos e Projetos Educacionais - CEMEPE.

A formagdo no CEMEPE, além de propiciar momentos de estudos e troca de
experiéncias, propde aos professores de Arte o trabalho na perspectiva de Projetos Pedagdgicos;
sendo que esse projeto resulta em uma exposicao denominada “Visualidades”. Cada professor
realiza a mostra do seu projeto em sua propria escola, em uma data especifica, decidida pela
coordenadora da formagdo continuada de Arte do CEMEPE, que geralmente acontece no més
de outubro. E nessa data o grupo de professores da formagdo continuada de Arte visita a
exposicao de cada escola.

A partir desse momento passei a avaliar as minhas experiéncias didaticas e a entender o
meu percurso de trabalho e minhas proposi¢des para a sala de aula. Observei que minha pratica
nao era satisfatoria, os contetdos estavam fragmentados, com foco somente no fazer e auséncia
de reflexdo; havia um distanciamento das propostas da arte contemporaneas, as obras escolhidas
para trabalhar eram em sua maioria figurativas, bidimensionais e de artistas historicamente
reconhecidos, além de ndo propiciar momentos de interagdo e colaboragdo entre os alunos.

Com as visitas as exposigoes dos discentes e docentes na mostra Visualidades, pude
verificar o processo e o resultado desses projetos e me senti motivada a trabalhar nessa
perspectiva, porém, ainda estava insegura para experimenta-la. Mas mesmo na precariedade,
criei um projeto a ser desenvolvido com minhas turmas, de 1° e 2° periodos da Educacao

Infantil, com a tematica “Releitura”.
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O projeto teve por objetivos trabalhar o conceito de releitura de uma obra de acordo com
o entendimento infantil, a partir de diversos materiais; aprofundar conhecimentos sobre cores,
linhas e formas; fazer leituras de imagens de algumas obras de artistas como Alfredo Volpi,
Tarsila do Amaral, Romero Brito e Van Gogh e utilizar materiais reciclaveis como caixas de
papeldo e trabalhar de forma ludica (Figura 1). Como ¢ perceptivel na imagem abaixo (Figura
2), as releituras eram praticamente uma representagdo fiel das imagens observadas, as obras
escolhidas nao tinham relagdo entre elas, foram escolhidas de forma aleatdria, prevalecendo a

figuragdo e a bidimensionalidade.

Figura 1- Projeto Releitura desenvolvido no 1° e 2° periodos

Fonfe: Fotos da autora, 2014.
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Em 2017, tivemos no CEMEPE a palestra “Dimensao do ensinar e aprender: pedagogia
de projeto uma intervengdo possivel” com o professor Ichitaro Watanabe, na qual ele nos
apresentou questdes sobre a indisciplina e a falta de interesse dos alunos, as vantagens da
pedagogia de projeto, as fases do projeto, e nos mostrou um exemplo dessa dinamica realizada
por ele e seus alunos.

Apds a palestra notei que eu tinha uma visdo simplificada sobre essa estratégia
educativa. No “projeto” que realizei, por exemplo, o tema foi determinado de forma
despreparada e autoritaria. Os discentes nao foram estimulados a pensarem ou se interessarem
pelo assunto, além de ter sido um tema que ndo suscitava nenhum questionamento e que nao
fazia parte do cotidiano dos estudantes, o que restringia a constru¢ao de um saber ao da sala de
aula.

Diante disso, percebo que € preciso pensar atividades em que os alunos se sintam
motivados a realiza-las e ndo simplesmente realiza-la por obrigagcdo. Sobre as propostas que
implementei, nesse momento observo que elas também nao valorizavam a aprendizagem por
meio da pesquisa e da descoberta, posto que as criangas recebiam tudo pronto, o ensino era
reduzido a uma execucao de tarefas. Nessa perspectiva, destaca-se que “ndo se pode limitar a
experiéncia escolar somente ao contato com arquivos, registros externos de um conhecimento
calcado na racionalidade” (RACHEL, 2014, p. 69).

No decorrer do ano de 2017 continuei com o exercicio de analise critica em torno da
minha propria pratica e notei que havia me acomodado por um tempo a um determinado padrao

de conhecimento, sobre isso a autora supracitada aponta que:

A concepgao de professor-pesquisador emergiria como alternativa para se promover
uma melhoria efetiva da qualidade de ensino, isso se daria devido a aposta na
formagdo e autoformagdo continuas do educador preocupado em atender as
demandas do contexto institucional em que esta inserido (RACHEL, 2014, p. 49).

Vale a pena ressaltar, que durante toda minha carreira docente eu jé iniciava o ano letivo
com o planejamento anual pronto, com todas as ac¢des ja definidas. Nesse sentido, eu
desconsiderava os interesses, as vivéncias e os conhecimentos prévios dos alunos. Rachel
(2014) afirma que as aulas devem se constituir como um lugar onde as interagcdes e pesquisas
acontecam de maneira nao hierarquica. Penso que ensinar arte ¢ mais do que possibilitar o
encontro do olhar com o objeto artistico, € possibilitar que essa experiéncia provoque emogdes
e afetos. Ademais, penso que o educador pode iniciar o ano letivo com um pré-planejamento,

no qual esboce suas intengdes € o que espera atingir ao final do periodo letivo, porém, que ele



18

seja flexivel, passivel de adequacdo e reestruturacdo, que leve em consideragdo as opinides e
os anseios dos alunos.

Atualmente, vejo que minha pratica persiste em experimentagdes focadas na técnica,
por mais que tente levar para a sala de aula propostas variadas, com a inten¢do de surpreender
meus alunos, essas agdes perpassam somente as linguagens de desenho, pintura e gravura. Ou
seja, desconsidero totalmente as linguagens contemporaneas em arte. Ainda que as criangas se
interessem pelas propostas que levo, hoje entendo que para uma educagao que se preocupa com
a transformagdo da realidade social e com a formacao de sujeitos criticos € autdbnomos, o que
proponho ndo ¢ o suficiente.

Dado o exposto, o projeto surge com a finalidade de renovar a pratica docente,
minimizar a inércia tradicional no ensino. Contudo, para que essa dindmica esteja norteada para
a aprendizagem significativa do aluno, o educador precisa compreender onde e como o projeto
pode auxiliar, quais sdo as vantagens do trabalho tanto para o professor quanto para os alunos
(Nogueira, 2008). Ou seja, o docente necessita tornar a sala dinamica e atrativa, relacionar teoria
e pratica, valorizar o conhecimento prévio do estudante, valorizar o processo de aprendizagem,
trabalhar com enfoque interdisciplinar, considerd-lo como protagonista no processo ensino-

aprendizagem e se colocar como mediador e orientador.
1.1. Projeto de ensino-aprendizagem: contextualizacao e conceito

O surgimento da discussdo sobre pedagogia de projeto deu-se principalmente a partir
das contribuicdes de John Dewey, nos primeiros anos do século XX, em que ele criticava a
escola tradicional e defendia a educagdo com base na experiéncia (BOMTEMPO, 2000). A
pedagogia por projetos, influenciada pela Escola Nova, se fundamenta em criar situagdes
significativas de ensino para o aluno, para que assim a aprendizagem ocorra. Nessa mesma
perspectiva, o educador espanhol Fernando Herndndez propde a reorganizagao do curriculo por
projetos. De acordo com Hernandez (2017), a introducao dos projetos de trabalho foi pensada
como uma maneira de vincular a teoria com a pratica, repensando a pratica docente e tornando
significativa a relacdo ensino-aprendizagem.

Para esse autor, o projeto possibilita a aprendizagem pela descoberta, a partir de uma
atividade na qual os alunos desenvolvem estratégias de procurar respostas as suas necessidades,
e na busca de informagao requerida para complementa-las. A aprendizagem nao acontece pela
adicdo ou acumulacdo de novos elementos, mas sim pelo estabelecimento de conexdes dos

conhecimentos que o individuo ja possui:
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A funcdo do projeto é favorecer a criacdo de estratégias de organizagdo dos
conhecimentos escolares em relacdo a: 1) o tratamento da informagao, ¢ 2) a relagdo
entre os diferentes contetidos em torno de problemas ou hipéteses que facilitem aos
alunos a construgdo de seus conhecimentos, a transformacdo da informagao
procedente dos diferentes saberes disciplinares em conhecimento proprio.
(HERNANDEZ, 2017, p. 59)

Para Bomtempo (2000), “a pedagogia de projetos apresenta-se como uma concepcao de
posturas pedagodgicas, ¢ nao meramente como uma técnica de ensino mais atrativa”
(BOMTEMPO, 2000, p. 7). E enfatizado, que o projeto possibilita que o aluno construa o
sentido de sua producdo e melhor compreenda a historicidade do nosso tempo, “facilitando sua
formagao como pessoa consciente de seu papel de construtor da histéria” (BOMTEMPO, 2000,
p. 7). Sua fungdo ¢ a de tornar a aprendizagem interessante, significativa e real, relacionando
educagao e plano de trabalho sem a imposi¢ao de conteudos de maneira autoritaria. Além disso,
ele auxilia na superacao do fracasso escolar, na constru¢do da autonomia, da autodisciplina e

de saberes e competéncias com prazer e significado.

O projeto ¢ uma metodologia de trabalho que visa organizar os alunos em torno de
objetivos previamente definidos coletivamente, por alunos e professores; apresenta
um conjunto de procedimentos metddicos de média ou longa duragdo, com tarefas
que atendem a um progressivo envolvimento individual e social do aluno nas
atividades empreendidas. (BOMTEMPO, 2000, p. 7)

Outra vantagem que o projeto possibilita, ao contrario do ensino tradicional, ¢ a

valoriza¢do do conhecimento prévio dos alunos. Sobre isso, Hernandez (2017) aponta que:

E importante constatar que a informagdo necessaria para construir os projetos nio
esta determinada de antemao, nem depende do educador ou do livro-texto, esta sim
em funcdo do que cada aluno ja sabe sobre um tema e da informagao com a qual se
possa relacionar dentro e fora da escola. (HERNANDEZ, 2017, p. 62)

No quadro abaixo (Quadro 1) podemos perceber que a pedagogia de projetos se opde a
pedagogia tradicional e se fundamenta na constru¢do do conhecimento, € os métodos de
estimulagdo dessa construcao sdo baseados nas experiéncias do proprio educando. Essa linha
pedagbgica entende que, na visdo de Bomtempo (2000), a aprendizagem se da a partir do
trabalho com temas vitais, ao contrario dos livros didaticos, da integragdo de atividades, do

dialogo entre as disciplinas, do espirito investigativo, do habito do aluno ao esforgo etc.
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Quadro 1 - Ensino-aprendizagem nas perspectiva tradicional e da pedagogia de projetos

PEDAGOGIA TRADICIONAL PEDAGOGIA DE PROJETOS
Aluno como objeto — passivo Aluno como sujeito - ativo
Enfase no produto Valoriza o processo
Professor como transmissor de informagoes Professor orientador e mediador
Memorizar contetidos Construcao de conhecimento
Indisciplina Sala dindmica e atrativa
Ignora a experiéncia Valoriza o conhecimento prévio do aluno
Aluno receptor Aluno pesquisador e autbnomo
Copia e reproduz Inspira-se e cria
Foco somente no fazer Promove a reflexdo
Professor como detentor de todo saber Valoriza os interesses e os saberes dos alunos
Conteudo fragmentado Articula contetidos e areas de conhecimento
Trabalho individual e solitario Trabalho em grupo e cooperativo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Sobre a experiéncia, Bondia (2002) a define como o que nos passa, o que nos toca,
porém, ela se torna cada vez mais rara devido a falta de tempo e o excesso de informagado. Tudo
isso porque a sociedade atual acredita que aprender € apenas adquirir e processar informagao.
Nessa perspectiva, ¢ enfatizado que “a informagdo ndo deixa lugar para a experiéncia, ela ¢
quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia” (BONDIA, 2002, p. 21).

Sabendo que a experiéncia ¢ um encontro com algo que nos provoca, logo o sujeito da
experiéncia € um sujeito ativo, aberto, receptivo a exposi¢ao da transformacao. Desse modo, o
saber da experiéncia se trata do sentido, do que nos acontece, sendo um saber particular,
subjetivo, pessoal: “0 acontecimento ¢ comum, mas a experiéncia ¢ para cada qual sua, singular
e de alguma maneira impossivel de ser repetida” (BONDIA, 2002, p. 27).

Sobre o ensino tradicional, Oliveira (2006) observa que o aluno ndo ¢ instigado a
problematizar, ele recebe tudo pronto, por isso ¢ caracterizado como passivo. O conteudo €
desvinculado de sua realidade. Em consequéncia, destaca-se a importancia das propostas
pedagdgicas contemporaneas que acreditam na educagdo por meio da preparacao do individuo
para responder a seus anseios € necessidades pessoais, considerando os desafios do mundo
tecnologico e dinamico.

Nessa mesma linha de pensamento, Rubem Alves (2005), chama de “programa” as
entidades abstratas, prontas e fixas, que ignoram a experiéncia da crianga, € que esse programa
de aprendizagem a que os alunos sdo for¢ados a estudar sdo logo esquecidos — ndo porque a
memoria ¢ falha — mas sim porque ndo sdo significativos e se nao ¢ significativo, se ndo sabem
para qué serve, nao ha por que ficar “armazenado”. “Esse ¢ o destino de toda ciéncia que nao ¢é
aprendida a partir da experiéncia: o esquecimento. (...) Quanto a ciéncia que se aprende a partir

da vida, ela ndo ¢ esquecida nunca” (ALVES, 2005, p. 61).
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Para esse autor, um programa cumprido do comego ao fim ndo significa programa

aprendido; sé se aprende o que ¢ vital:

‘Programa’ € um cardapio de saberes organizados em sequéncia ldgica, estabelecido
por uma autoridade superior invisivel, que nunca estd com as criancas. Os saberes
do cardapio ‘programa’ ndo sdo ‘respostas’ as perguntas que as criancas fazem. Por
isso as criangas nao entendem por que tém de aprender o que lhes esta sendo
ensinado. (ALVES, 2006, p. 52)

Uma das consequéncias da aplicagdo da metodologia tradicional observada, no Quadro
1, apresentado acima, ¢ a indisciplina em sala de aula. Na visao de Oliveira (2006), o professor
fica preocupado em pedir siléncio em grande parte da aula, pois como os alunos ndo estdo
envolvidos na construc¢io do conhecimento, eles ndo se concentram nas atividades propostas. E
perceptivel também, nessa pedagogia, a superioridade do professor em relagdo aos aprendentes,
ele € o detentor de todo saber, desconsiderando a bagagem cultural que cada um traz.

Sobre a avaliacdo nota-se que ela enfatiza a memorizacgdo, pois mede a quantidade de
informagdo absorvida, caracterizada como uma série de atividades especificas desvinculadas
da aprendizagem; ja a avaliagdo na pedagogia de projetos “(...) se da num processo continuo
para que a professora possa verificar o crescimento ou detectar as dificuldades durante o
desenvolvimento do projeto” (ZEN, 2009, p. 77)

Outro beneficio de se trabalhar com a pratica de projeto € que ela possibilita o ensino-
aprendizagem por meio da pesquisa. O tipo de educacdo voltado ao repasse de contetidos nao
atende as necessidades do mundo atual, por essa razdo Demo (2003) defende a educagdo pela
pesquisa, porque ela possibilita o desenvolvimento da autonomia e da consciéncia critica. Além
disso, permite que o sujeito saia da condicdo de objeto, aprenda a pensar por si, a construir
conhecimento.

Para o autor, o professor deve tornar a pesquisa uma atitude cotidiana, tanto para ele
quanto para os alunos; deve também valorizar o trabalho em equipe, favorecer o ltdico, motiva-
lo a fazer interpretagdes proprias. Observa-se que € importante o professor refazer o material
didatico, inovar a pratica didatica, e na avaliagdo, utilizar formas alternativas, como debates e
argumentacgoes.

Demo (2003) salienta que o conhecimento est4 disponivel em diversos lugares e ndo s6
na escola, como por exemplo, nas bibliotecas e computadores. E quando o aluno ¢ motivado a
buscar dados, apreciar a leitura, encontrar fontes, ele aprende a duvidar, questionar, a se tornar

critico e criativo. Para estimular a pesquisa o autor cita alguns pontos pertinentes, tais como:
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perceber que o aluno ndo € subalterno, mas sim parceiro de trabalho; buscar o equilibrio entre
trabalho individual e coletivo; habituar o aluno a ter iniciativa.

E importante ressaltar que a abordagem a ser empregada na presente pesquisa é a de
Projeto ensino-aprendizagem, porque ela nao se refere a “Projeto de ensino” — aquele em que
o professor ¢ o unico propositor na elaboracdo do planejamento, e ndo considera os interesses
e saberes dos alunos; nem tampouco ¢ de “Projeto de aprendizagem” — na qual tudo € proposto
unicamente pelos discentes, limitando-os a uma agao espontanea.

No Projeto ensino-aprendizagem (Figura 3), professor e aluno interagem e dividem
responsabilidades na proposicdo e execucdo das tarefas. O docente assume o papel de
orientador, ¢ ele que vai supervisionar as agdes ¢ apontar estratégias para a superacao dos
desafios encontrados. Ao discente, cabe o papel de pesquisador, apontando os seus interesses,
suas curiosidades e seus saberes (Pacheco, 2007).

E preciso entender que o projeto ndo é do professor e nem do aluno, ele é uma agio
coletiva: “impossivel aceitar a ideia de alguém tragar, sozinho, inteiramente um projeto num
ato de gabinete, ou seja, decidir por sua conta quem ira fazer, como ira fazer, por que ira fazer
e assim por diante” (NOGUEIRA, 2008, p. 32). A ndo ser que seja um projeto individual,

planejado e executado por apenas uma pessoa.

Figura 3 - Projeto de ensino-aprendizagem

CURIOSIDADE PRATI_CA INTERDISCIPLINARIEDADE
) PEDAGOGICA
MOTIVAGCAO AUTONOMIA
TRANSFORMA =
INTERESSE ; REFLEXAO
SURGE DE UM 5 PROMOVE
UL : RESULTA
Yottt ESHIA APRENDIZAGEM
INTERAGAO SIGNIFICATIVA
MEDIAGAO
PESQUISA

Fonte: Elaborada pela pesquisadora.

Em relacdo a questdo “por que trabalhar com a pedagogia de projeto de ensino-

aprendizagem” podemos apresentar a resposta de que ¢ em funcao dela que possibilitamos o
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estudo de temas contextualizados com a vida e interesses dos alunos, também estimula a
mediagdo e a pesquisa, no sentido que o professor se torna um instrumentalizador € ndo um
mero transmissor de informacdes, e retira-se o aluno da passividade de ser apenas um receptor
de dados, instiga a intera¢ao aluno-professor, como parceiros de trabalho e também estimula a
cooperagdo entre os estudantes.

Essa proposta didatica também promove a oportunidade de um trabalho interdisciplinar,
além de promover a autonomia dos alunos ¢ a reflexdao do professor sobre sua propria pratica.
Vale destacar, que deixar o educando numa posi¢ao autonoma nao significa “que o docente
fique de lado, como simples espectador, pois o oposto de fornecer ideias ja feitas e matéria ja
preparada e de ouvir se o aluno reproduz exatamente o ensinado, ndo ¢ inércia e sim a
participacao na atividade” (DEWEY, 1959, p. 176).

Além disso, pode valorizar o uso da tecnologia oferecida pelo mundo pds-moderno, o
que transforma, automaticamente, o trabalho pedagdgico. Dessa forma, conclui-se que com a
adocao dessa proposta o ensino pode se tornar de qualidade e voltado para uma aprendizagem

significativa.
1.2. Etapas do projeto de ensino-aprendizagem

Os projetos podem ser planejados e organizados de intimeras formas, cabe aos
propositores fundamenta-lo de acordo com o seu entendimento e suas necessidades. A
elaboragdo de um projeto permite que decisdes importantes sejam tomadas antes mesmo de
serem colocadas em pratica e também possibilita a previsao de agdes e procedimentos visando
atingir os objetivos estabelecidos. Para Bomtempo (2000), as fases de desenvolvimento de um
projeto pedagogico se dividem em quatro:

1. Intencio — Nessa fase o professor “deve pensar os seus objetivos educacionais € as
necessidades de aprendizagem da sua turma” (BOMTEMPO, 2000, p. 8). Essa ¢ a etapa
de escolha do tema, da identificacdo do conhecimento prévio dos alunos sobre a
tematica, do levantamento das expectativas dos alunos e da formulacdo de hipdteses e
questdes que afetam o professor e os estudantes.

2. Preparacao e planejamento — ¢ a fase de identificacdo de estratégias para atingir os
objetivos, coleta do material bibliografico, organizagao dos grupos de trabalho. Os
grupos terdo as seguintes tarefas: “redigir cartas ou peti¢des; colher informagdes em
livros; entrevistar especialistas; aprender certas técnicas; abordar autoridades para

conseguir permissao para executar o estudo; coletar dados; analisar resultados; escrever
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relatorios” (BOMTEMPO, 2000, p. 8), entre outros. Como fechamento das atividades,
a autora sugere a divulgagdo do projeto por meio de exposicao; tarde de autdgrafos; ou
apresentacao em outras turmas.

Execucao ou desenvolvimento — ¢ a fase de realizagao das atividades. Etapa em que os
grupos socializam o que estdo fazendo, suas dificuldades e seus resultados.
Apreciacao final — fase de avaliacdo do professor sobre os conteudos desenvolvidos e
de verbalizacdo dos alunos sobre seus sentimentos quanto ao projeto.

A autora ainda ressalta que a atividade proposta deve ter uma meta bem definida, algo

concreto: constru¢do de um jogo, escrita de um texto, montagem de um teatro, por exemplo. O

projeto deve ser escolhido e planejado pela turma toda: professor e alunos e nao deve ser

determinado apenas pelo docente. Também ¢ importante evitar inconveniéncias como a

excessiva interferéncia do educador, a ado¢do de projetos prontos e as iniciativas pouco

aprofundadas dos alunos.

A metodologia de projetos segundo Bherens (2006 apud LOBATO et al., 2010)

apresenta as seguintes fases:

1.

A o

Escolha do tema — os temas podem ser apontados pelos alunos ou surgir de situacdes
variadas; professor e alunos devem refletir sobre a relevancia e necessidade do assunto.
Levantamento das questdes em torno do tema a partir da mediacdo do professor.
Delimitacao do objeto de estudo e busca das informacgdes para responder as questdes.
Defini¢do dos objetivos, divisdo dos grupos, procedimentos e duragdo do projeto.
Acompanhamento das atividades dos grupos.

Manifestagdes dos alunos sobre a experiéncia com o projeto.

Avaliar se os objetivos propostos foram alcangados. Definigdo dos pontos positivos e

negativos do trabalho.

Na visao de Pacheco (2007), o projeto prevé trés momentos: 1. Planejamento, 2.

Coleta e sistematiza¢do da informagdo e 3. Apresentacdo do produto final. A escolha do

tema parte de uma curiosidade dos estudantes, fazendo relacdo, direta ou indireta, com os

conhecimentos formais da disciplina trabalhada. Para suscitar duvidas e curiosidades nos

discentes, o autor propde uma atividade motivadora realizada pelo docente, seja uma

oficina, um filme ou uma saida de campo.

A formalizagdo do projeto se da a partir da producdo textual da trajetoria a ser

percorrida (titulo, questdes, hipoteses, metodologia, resultado final pretendido e

cronograma) e a formulag@o das questdes ¢ fungdo do orientador fazer com que os alunos
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reflitam sobre a pertinéncia e a objetividade das mesmas. Vale lembrar que: “questdes
6bvias ndo desencadeiam situagdes de conflito cognitivo, questdes muito amplas geram
frustragdes ao nao serem respondidas de forma satisfatoria” (PACHECO, 2007, p. 24).

E mencionado como fontes de informacdes as bibliotecas, enciclopédias, internet,
CD-ROM, entrevistas com especialistas, jornais e revistas. Sendo necessario explicar aos
pesquisadores que pesquisar ndo ¢ simplesmente copiar dados da internet ou de um livro,
mas sim construir uma ideia a partir do que foi analisado. Pesquisar envolve leituras,
resumos, construcao de graficos, questionarios, assistir filmes, etc.

Sobre o cronograma, Pacheco (2007) o determina como um recurso que auxilia o
grupo de pesquisa a percepgdo realista do tempo disponivel. Deve-se considerar que o
cronograma nao impede o surgimento de atividades ndo previstas. Como instrumentos de
organizac¢do das informagdes, coletadas durante a pesquisa, sdo mencionados exemplos de
portfolios, uma pasta, um fichario ou mesmo um caderno. O resultado ¢ o que se deseja
como produto final do projeto, como por exemplo: criar uma pagina na internet, realizar
uma feira de ci€ncias ou um simpdsio.

Outro estudioso das etapas do projeto pedagdgico ¢ Nogueira (2008), que afirma
que a etapa da escolha do tema ¢ de fundamental importancia e que este deve ser do interesse
dos alunos. O autor aconselha que durante as discussdes sobre o tema do projeto, caso tenha
mais de uma possibilidade de interesse, deve-se evitar a estratégia de votagdo, pois pode
acarretar uma disputa entre ganhadores e perdedores e levar este ultimo grupo a ndo se
interessar pelo tema vencedor. Nesse caso ¢ viavel entrar em consenso e colocar os alunos
para refletirem sobre qual € o tema mais relevante naquele momento.

Sobre a defini¢do dos objetivos, Nogueira (2008) recomenda evitar objetivos
subjetivos, pois sdo dificeis de serem verificados apos a conclusdo do processo. Ja objetivos
como: desenvolver a cidadania, a ética, por exemplo, sdo dificeis de serem atingidos em
projetos de curta duracdo. O ideal seria optar por objetivos simples e que possam ser
verificaveis ao término do projeto.

A fase de execucdo ¢ o momento reservado para o professor acompanhar as agdes,
auxiliando e orientando a parte procedimental e até mesmo na investigagdo. J& a avaliacdo
¢ a etapa de verificar se os objetivos formulados no inicio do projeto foram atingidos;
porém, ndo € a ocasido de avaliar com base na subjetividade das opinides pessoais dos
membros envolvidos. Como ultima fase, o projeto se conclui com o registro dos resultados
e sua avaliagdo, além de registrar, também, a ideia, o contexto e a estruturagcdo em que ele

se formou.
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A partir das consideragdes trazidas por todos esses autores aqui mencionados sobre
as etapas de um projeto pedagogico, e na perspectiva de se chegar a um modelo que atenda

as necessidades da pesquisa, definem-se as seguintes fases:

Quadro 2 - Fases do projeto de ensino-aprendizagem

e [ eitura de um livro

e Duvida da turma
1. FASE MOTIVADORA

(Escolha do tema) e Filme assistido

e Passeio exploratdrio

e Interesse da turma

e Conhecimento prévio do aluno
2. FASE EXPLORATORIA e Problematizagio do tema
e Coleta de dados

e Defini¢ao dos objetivos, da duragdo do
projeto e das agdes

3. FASE DE PLANEJAMENTO .

e Divisdo dos grupos.

e Registro do projeto (inicio)

4. FASE DE DESENVOLVIMENTO * Execugdo das tarefas

e Acompanhamento e orientagdo

] Mostra d Itad
5. FASE DE SOCIALIZACAO ¢ Viostra dos resuffados
e Exposi¢do, feira de ciéncias, video

- R lanej
6. FASE DE AVALIACAO e Retomada do planejamento

e Registro do projeto (Término)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Com base no Quadro 2, apresentado acima, observa-se que a fase motivadora ¢ o
momento em que o docente ird estimular a curiosidade e o interesse dos alunos sobre
determinado assunto. Apos essa etapa deve-se identificar o que os estudantes sabem sobre
o tema como fase exploratoéria, procurando problematizar o que ja conhecem, além de
coletar materiais e informacdes novas para elaborar o projeto. Como planejamento destaca-
se a fase de divisdo da turma em grupos (ja que o trabalho cooperativo ¢ mais eficaz),
definicdo e registro dos objetivos, das agdes a serem desenvolvidas e do cronograma.

O desenvolvimento ¢ a etapa de executar as agdes planejadas, de acompanhamento
e orientagdes pertinentes por parte do professor. O proximo passo ¢ a socializagdo, a
exposicao dos resultados obtidos, seja na forma de um portfolio, ou de uma exposi¢ao, por
exemplo. Por fim, e ndo menos importante, a fase da avaliacdo, que além de conferir se os
objetivos foram atingidos, verifica-se a opinido dos envolvidos sobre a utilidade, graus de

dificuldades e satisfacdo na realizacao do projeto.
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1.3 A pratica de projetos no ensino de arte: analise de dissertagoes

Inicialmente, realizou-se uma reflexdo sobre a pratica docente, em arte, de cinco
pesquisadores que abordaram a pedagogia por projeto em suas dissertacdoes. O objetivo foi
observar quais os pontos de conexdo existem no trabalho desses professores que despertaram o
interesse dos seus alunos. Os cinco projetos analisados sdo de pesquisadoras que concluiram o
mestrado profissional em Artes pela UFU, no ano de 2018, e trabalharam em sala de aula na
perspectiva de um ensino-aprendizagem por projetos em Artes Visuais. Vale ressaltar que nem
todas as autoras citaram que a pratica aconteceu a partir de um projeto, mas pela estrutura da
dindmica em sala de aula e pela postura da professora, fica evidente que o trabalho aconteceu
abordando as caracteristicas dessa pedagogia.

Dentre os trabalhos investigados estdo: Ferreira (2018), que refletiu em seu projeto sobre
os espagos utilizados para brincadeiras na contemporaneidade; Silva (2018) contemplou o
trabalho com a identidade no combate ao bullying; Machado (2018) retratou a contribui¢do das
praticas artisticas na busca pela inclusao; Amaral (2018) abordou o autorretrato como
construgdo da identidade e Malaquias (2018) propds um ensino e aprendizado que se constroi
a partir do olhar para as diferengas e da troca de experiéncias com o outro.

Sobre cada pesquisa analisada, especificadamente, o que eu achei mais interessante no
trabalho de Machado (2018) foi em relagao ao periodo de duracao do projeto. Ela, juntamente
com seus alunos, conseguiu organizar, planejar as a¢des e atingir o objetivo de trabalho num
periodo que abarcou cinco atividades. De forma resumida, a primeira atividade envolveu a
apreciacao de imagens da obra do artista Hélio Oiticia sobre os parangolés. A segunda, a
exibi¢do do filme O roubo do parangolé. A terceira culminou numa brincadeira no patio da
escola com um pedaco de TNT (tecido ndo-tecido) para cada crianga. A quarta, a pintura dos
tecidos e, por ultimo, na quinta atividade, a socializacdo das vestimentas a partir de uma
apreciacdo em uma roda de conversa.

A principio, o objetivo de seu projeto era o de transformar as aulas em um espaco de
inclusdo de todas as criangas, sobretudo, de uma com autismo. No entanto, as praticas se
tornaram momentos que foram além da inclusdo. A professora/pesquisadora conseguiu
envolver, num curto periodo de tempo, o movimento, a musica, o ludico, a espontaneidade, a
expressdo visual, a integracdo, a manifestacdo artistica e cultural, e mais, ela respeitou e
valorizou o fazer de cada um, possibilitando a formagdo de sujeitos que foram autores de seu

conhecimento.
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J& na pesquisa de Malaquias (2018), fiquei fascinada pela ousadia que ela teve em sua
proposta contemporanea de trabalhar o ensino além dos muros da escola e de mostrar aos alunos
que o assunto trabalhado em sala de aula ndo deveria ser s6 um estudo em Artes, mas sim
utilizados no cotidiano.

Em seu projeto semestral os estudantes criaram produgdes artisticas a partir dos estudos
sobre os Direitos Humanos e realizaram uma troca dessas producdes com trabalhos de
estudantes de outros paises, que trabalharam a mesma tematica. Essas trocas de producdes, que
ela se refere como intercambio cultural, aconteceram por meio do convite feito aos professores
de outros paises e os envios dos trabalhos ocorreram via correio e via e-mail.

Dessa forma, a docente conseguiu sensibilizar seus alunos sobre a diversidade, mostrar
a possibilidade de abandonar seus preconceitos e a respeitar as diferengas a partir dos estudos
tedricos e praticos e da interagao com o trabalho do outro.

Sobre o trabalho de Silva (2018), o que me chamou a atencao foi o olhar sensivel que
ela teve com os seus alunos, de os perceberem com baixa autoestima, de ndo se autoaceitarem
e também por observar praticas de intolerancia, desrespeito e bullying no cotidiano escolar.
Com o objetivo de minimizar essas questdes a professora cria o projeto no qual propde
atividades artisticas voltadas para a identidade e a diversidade.

No projeto de Ferreira (2018), fiquei encantada com a intervengao que ela e seus alunos
realizaram no patio da escola por meio de pinturas de brincadeiras no chdo e no muro da escola,
ndo so pelo resultado final do projeto, mas também pelo processo. Ao perceber a necessidade e
a importancia do brincar na infancia, ela decide trabalhar com esse assunto em suas aulas de
Arte, o que despertou o interesse dos discentes, tornou as aulas mais atrativas e prazerosas, €
contribuiu no processo de desenvolvimento e aprendizagem das criangas.

Sobre a pesquisa de Amaral (2018), achei curioso que ela introduz a tematica identidade
com os estudantes por meio de questdes que ela vai apontando e construindo didlogos com as
criancgas para se iniciar as producoes plasticas. Dentre as questdes estavam: “Como cheguei ao
mundo e qual a minha origem?”, que possibilitou o estudo tedrico e pratico sobre a familia. “O
que vocé sabe sobre o seu nome?” proporcionou pesquisas sobre a origem e significado do
nome e criagdes artisticas a partir dele. “Quem eu sou?” permitiu a observacao de si proprio e
a construcdo de autorretratos.

Outro ponto a destacar foi a diversidade de experimentagdes artisticas oportunizadas
durante a execu¢do do projeto, como desenhos da familia, do nome, do quarto, autorretratos de
memoria e de observacao, fotografia, isogravura, entre outros; processos estes que facilitaram

a aprendizagem reflexiva, o autoconhecimento e ampliou a visdo sobre o eu e o mundo.
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Refletindo de maneira geral, sobre os projetos investigados, percebe-se, em relagdo a
escolha, que estes advém de um assunto que considerava o interesse dos estudantes ou de uma

problematica encontrada na escola; por exemplo:

(...) da tentativa de, como professora, inibir situagdoes de violéncia entre alunos,
derivei intengdes e argumentos para desenvolver a pesquisa subjacente a esta
dissertacdo como forma de tratar de questdes relativas ao bullying e favorecer o
ensino ¢ a aprendizagem em sala de aula. (SILVA, 2018, p. 14).

Para motiva-los ao trabalho, e despertar suas curiosidades sobre questdes relacionadas
ao tema enfocado, alguns docentes fizeram o uso de videos, musicas e lancaram
questionamentos sobre o tema. E importante destacar que em trés projetos trabalhou-se com
temas transversais, ou seja, que ndo pertenciam a nenhuma disciplina especifica, mas que eram
pertinentes em todas elas: “cada conteido ocupa um lugar definido no curriculo; mas para
abordar temas como violéncia, que afetam aulas de todos professores, ndo ha um lugar de
prestigio no curriculo” (SILVA, 2018, p. 17).

Nas cinco pesquisas aqui analisadas todas as professoras utilizaram a leitura de imagem
como forma de enriquecer o repertdrio imagético dos estudantes e instigar a criatividade. As
imagens selecionadas eram exibidas em TV, data show ou em forma de pranchas. Nesse
momento de apreciagdo de obras de arte, na maioria dos casos, foram escolhidos obras ¢ artistas
de periodos histéricos e contextos sociais diversos e linguagens plasticas variadas, mas que

tinham a temadtica relacionada com o projeto. Sobre essa pratica aponta-se que:

A apreciagdo de imagens pode nos proporcionar a oportunidade de fazer esse
exercicio de parar, olhar e ir além da superficialidade, aprofundando o ver e o refletir
sobre o que esta diante do nosso olhar, tornando-nos sujeitos mais criticos e sensiveis
ao que acontece ao mundo. (FERREIRA, 2018, p. 51)

Ainda sobre a metodologia utilizada, em todos os casos foram percebidas a interacao
entre acdo e reflexdo e o prazer de apreciar a criagdo: “o processo de producao possibilitou aos
estudantes refletir sobre sua producao e suas acdes, expressar duvidas, dificuldades, descobertas
e opinides, dialogar sobre sua criagdo e as dos colegas” (SILVA, 2018, p. 87).

Dos projetos analisados, um foi desenvolvido na educag¢do infantil e os outros quatro no
ensino fundamental I; no entanto, todos trabalharam com propostas variadas de acordo com seu
tema, o que possibilitou aos alunos o conhecimento de diversas linguagens artisticas como:
desenho, pintura, modelagem, gravura, colagem, fotografia, manipulagdo de objetos, entre

outros.
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Nas atividades realizadas as professoras enfatizavam os conteudos de arte: figura e
fundo, cor, forma, propor¢do, movimento, ponto e linha, etc. Dos cinco projetos, dois utilizaram
a tecnologia como recurso didatico. Com isso, pdde-se perceber que os alunos se sentiam
entusiasmados com as propostas inovadoras, pois sairam do convencional em arte: lapis e papel.

Sobre as praticas que sairam do convencional enfatiza-se:

Foi empolgante ver como todos estavam felizes por mostrar seu trabalho, que
diferente das demais produgdes, ndo estava nas paredes da escola ou dependurado
em mobiles. A arte produzida pelos alunos estava ‘em movimento’, incorporada ao
espago fisico da escola, onde estivesse um aluno do 1° P vestindo um parangolé¢ ali
estava presente uma expressao artistica. (MACHADO, 2018, p. 34).

Em algumas propostas, os estudantes deixaram a sala de aula e foram para outros
espacos da escola, o que tornava a aula ainda mais atrativa e prazerosa: “Desde o0 momento em
que estavamos planejando o trabalho no patio, percebi a satisfacdo de estarem realizando o
projeto. Fica claro esse sentimento de prazer e do brincar quando se faz Arte quando vemos os
registros fotograficos” (FERREIRA, 2018, p. 26).

Além disso, ¢ perceptivel também a motivacao dos discentes ao realizarem experiéncias
artisticas que se aproximavam da realidade, vinculadas ao cotidiano deles: “parece ser
fundamental estabelecer relagao entre o que se ensina e a vivéncia discente; do contrario, tratar
de temas alheios a0 mundo do estudante pode redundar em seu distanciamento e desinteresse”
(SILVA, 2018, p. 47). Ferreira (2018, p. 81) também destaca que seu projeto “teve como ponto
de partida a realidade dos alunos, visando ampliar seu conhecimento e criatividade, ndo
somente na Arte, mas principalmente em suas vidas”.

As praticas pedagogicas, em todos os casos analisados, possibilitaram o didlogo, as
professoras se preocupavam em ouvir os anseios € as angustias dos alunos: “desde a primeira
aula, a partir do diagnostico de palavras, pode-se estabelecer uma atmosfera de confianga em
sala de aula, pois os alunos se sentiram aptos a falarem e a serem ouvidos” (MALAQUIAS,
2018, p. 88).

Os momentos de interacao e colaboragdo em grupo foram observados em trés projetos.
Outro instante agradavel, oportunizado aos estudantes, também perceptivel em trés
dissertacdes, foi o ludico ou a intera¢do entre ensino e brincadeira: “ndo podemos pensar o
brincar na escola apenas para os momentos livres como no recreio, ou quando acabar as tarefas.
Devemos trazé-lo para o nosso processo de ensino-aprendizagem, ndo s6 na educacao infantil,

mas também no ensino fundamental” (FERREIRA, 2018, p. 22).
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A construgdo da autonomia dos discentes foi notdria em todos os trabalhos, alguns de
maneira mais discreta, na qual o docente indicava o material e a proposta, sendo livre a criagao;
outros de maneira mais expansiva, em que o discente era levado a tomar decisdes, fazer

escolhas, ndo havendo imposi¢ao de modelos:

Ao fazer esses trabalhos, [os alunos] agiram com autonomia, deixando sua marca
pessoal. As vivéncias e experiéncias artisticas permitiram que fossem protagonistas
e criadores. Em todos os momentos houve envolvimento, prazer e satisfagdo discente
durante a criagdo. (SILVA, 2018, p. 87, acréscimos novos)

Nesse sentido, € patente a relagdo professor-aluno como parceiros de trabalho e na

liberdade criativa, o proprio aluno construindo seu conhecimento, desconsiderando a

tradicional concepgao do professor como transmissor de informagdes:

No desenvolvimento das agdes propostas pelo projeto, foi construido um ambiente
que estabeleceu interag@o entre todos, (alunos x alunos, alunos x professor), um
ambiente onde todos puderam fazer escolhas, onde foi respeitado e valorizado o fazer
de cada um, sem a imposicao de um modelo pré-estabelecido. (MACHADO, 2018,
p. 34)

Vale a pena destacar que em todos os trabalhos o foco das propostas era a aprendizagem
dos educandos e nao o resultado estético das producdes: “Toda a parte pratica foi importante;
mas creio que o ganho foi muito além dos processos praticos e da materialidade produzida;
envolveu dimensdes mais subjetivas, emog¢ao, percep¢ao e intelecto” (SILVA, 2018, p. 87).
Apresentavam-se processos criativos que evidenciavam a expressdo da personalidade de seus
autores, em outros, o proprio ato criativo proporcionava a constru¢do da consciéncia de mundo
e de relacdes com situacdes vividas, em outros o objeto estético constituiu-se como
possibilidade de agradar os espectadores.

Para complementar, fica nitida a mudanga na pratica desses educadores, bem como a
atitude reflexiva sobre ela. Nos cinco trabalhos analisados o resultado final do projeto foi
socializado com mostras artisticas, o que gerou admiragdo na comunidade escolar e expectativa
nas criangas; em um caso especifico o resultado estético da exposicao reforgou a confianca dos

alunos em relagdo ao criar e estimulou ainda mais a autonomia.

A exposigdo, nesse sentido, é considerada um método avaliativo no ensino de arte.
Estar num espago expositivo desperta o olhar ativo e produtor de conhecimento, uma
vez que ao observar de onde saimos e onde chegamos, os alunos conseguem perceber
se os objetivos do trabalho foram cumpridos, como podemos melhorar, se cada um
conseguiu atingir os objetivos e como respeitamos o trabalho do colega”
(MALAQUIAS, 2018, p. 113).
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Sobre 0 método avaliativo, em todos os casos analisados os professores desenvolveram
suas avaliacdes durante toda a execucdo do projeto, verificando a compreensao e assimilagdo
dos conteudos pelos estudantes a partir de discussoes, relatos de experiéncias ou relatorios.

Como no caso do projeto de Amaral (2018, p. 46), por exemplo:

A avaliacdo da proposta pedagogica aqui apresentada e discutida foi processual, ou
seja, foi inserida no processo de ensino e aprendizagem; e ndo em momentos isolados
ou no fim. Como tal, possibilitou compreender o assunto, o contetido ¢ o
desenvolvimento das atividades no instante mesmo em que sucederam. Oportunizou
observar modos docentes de mediar os conteudos e reestruturar o planejamento
segundo as necessidades e possibilidades docentes.

Amaral (2018) ainda aponta que a avaliagdo da pratica docente possibilitou a elaboragao
de um trabalho proximo do aluno e trocas de aprendizado. Como instrumentos avaliativos ela
cita os relatos orais e escritos, rodas de conversa, caderno/portfolio e a exposi¢ao dos resultados
plasticos.

Todas essas constatagdes, a partir das pesquisas analisadas, trazem para o presente
trabalho a percepc¢ao de que todas essas posturas docentes, que saem do ensino tradicional, sdo
mais eficientes na busca de uma pratica significativa e que realmente a metodologia por projetos

influencia de maneira positiva na relacao ensino-aprendizagem.
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2. PROCESSO DE UM ENSINO POR PROJETOS: REFLEXOES DE UMA
PRATICA DOCENTE

O projeto de ensino-aprendizagem descrito nesta pesquisa foi desenvolvido em 2019,
com duas turmas de 4° anos do ensino fundamental I (faixa etaria 9-10 anos), com uma média
de 30 alunos por sala. As agdes aconteceram na Escola Municipal Professor Oswaldo Vieira
Gongalves, situada no bairro Custodio Pereira, zona lesta da cidade de Uberlandia, MG.

A Escola Municipal Professor Oswaldo Vieira Gongalves ¢ uma escola que foi
inaugurada em 1995, oferecendo somente Educacdo Infantil, nos turnos manhd e tarde.
Atualmente, a escola oferece também Ensino Fundamental I, Educacdo de Jovens e adultos
(EJA) e Atendimento Educacional Especializado (AEE). O prédio da escola tem capacidade
para atender 1313 alunos nos seus trés turnos de funcionamento, ¢ composto por 13 salas de
aula, um laboratorio de informatica, biblioteca, refeitdrio, quiosque, quadra poliesportiva
coberta, duas salas de AEE, cantina, secretaria, sala dos professores e sala da direcao.

O planejamento inicial do projeto de ensino-aprendizagem foi idealizado para ser
desenvolvido em todas as oito turmas em que ministrei aulas em 2019, porém, como essas
turmas constituiram uma grande disparidade de niveis de ensino e de faixas etarias das criangas
— duas turmas da educacao infantil, trés de 1° ano, uma de 2° ¢ duas de 4° anos do ensino
fundamental, decidi enfatizar na pesquisa somente o trabalho realizado com os alunos de maior
faixa etaria. As aulas nas duas turmas do 4° ano do ensino fundamental aconteceram no periodo
da tarde, com 2 horas/aula para cada turma, nas tercas-feiras.

O planejamento foi estruturado levando em consideragao as propostas da Base Nacional
Comum Curricular/BNCC (BRASIL, 2017), homologada em dezembro de 2017 e ¢ um
documento que define as aprendizagens essenciais que todos os estudantes devem desenvolver
ao longo da educagdo basica, tornando-se referéncia nacional e obrigatoria para a formulagao
dos curriculos das redes escolares. Cito esse documento na presente pesquisa porque ele tem
sido tema de estudo no grupo do CEMEPE desde 2017 para que os professores pudessem
contribuir na criacdo do Plano de Acdo Referéncia da Rede Municipal de ensino de Uberlandia.
Plano este que terd como objetivo orientar na elaboracdo, reelaboracdo e avaliagao dos
planejamentos nas unidades escolares.

Na prética, o desenvolvimento do projeto se deu seguindo as seis etapas descritas na
se¢do 2, no Quadro 2. E importante deixar claro que o projeto foi estruturado em fases:
motivadora, exploratdria, planejamento, desenvolvimento, socializacao e avaliagdo, no sentido

de nortear a trajetoria, de organizar e definir as principais agdes de cada etapa, € isso nao quer
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dizer que os processos foram rigidos e restritos. Houve um periodo, por exemplo, em que a
motivagdo dos alunos foi crucial no desenvolvimento do projeto, que foi no momento de
estimula-los a se interessarem sobre o tema, mas a motivacao aconteceu também no decorrer
da execugdo das acdes, ¢ ela que torna os alunos ativos no processo, € eles precisam estar
envolvidos o tempo todo.

Da mesma forma aconteceu a avaliacao, ela foi desenvolvida durante todo o ano letivo,
por meio do dialogo em cada aula e por meio da observagao continua do desenvolvimento do
processo criativo de cada aluno, mas houve uma etapa em que ela necessitou de um maior
destaque, que foi na etapa da avalia¢ao geral do projeto.

Aproveito para destacar também que a linguagem aqui empregada ndo corresponde a

que foi utilizada frente aos estudantes, que sao menos habituados ao formalismo teorico.

2.1. A escolha do tema

A escolha de um tema para um projeto pedagdgico pode acontecer de varias formas: a
partir de uma histdria, do curriculo oficial, de uma necessidade das criancas, de um desejo da
professora, enfim, de qualquer assunto que suscite duvidas a serem respondidas, que tragam o
sentido da novidade e que leve a busca de informagdes (ANDRADE, 2009).

No caso do projeto desenvolvido nesta pesquisa, o tema se constituiu pelo anseio de se
trabalhar com questdes que propiciassem uma reflexdo sobre os residuos gerados pelo consumo
humano que afetam o meio ambiente. Esse desejo foi percebido a partir de um relato de
experiéncia que presenciei em 2018, no 18° Encontro de A¢des e Reflexdes no ensino de arte,
no qual uma professora descrevia o projeto realizado com seus alunos; em seu projeto a escolha
do tema veio de um interesse da professora que ressaltava que “o que me afeta, afeta o outro”.

Ao constatar, de fato, que ela conseguiu motivar os alunos a partir de algo que a tocava,
comecei a questionar sobre o que me afetava, o que me motivava e nesse momento, atinei para
0 quanto sou interessada e preocupada com as questoes ecologicas. Por mais que eu ndo tenha
um comportamento 100% sustentdvel, esse assunto sempre me inquietou.

Ao pesquisar sobre a relevancia desse tema para a educacdo escolar, encontrei na
BNCC, entre os assuntos contemporaneos destacados, a preservagdo do meio ambiente (Lei n°

9.795/1999) e educagao para o consumo:

[...] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em suas respectivas
esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos e as propostas
pedagdgicas a abordagem de temas contemporaneos que afetam a vida humana em
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escala local, regional e global, preferencialmente de forma transversal e integradora.
(BRASIL, 2017, p. 13)

Figueiredo (2006) aponta que vivemos tempos de incertezas ecoldgicas e situagdes
criticas como as mudangas climaticas, a desflorestacao, a sobrepopulagdo do planeta, e que isso
tudo pde em risco a sobrevivéncia de inimeras espécies, incluindo a nossa. Nesse sentido, a
escola nao pode sustentar uma atitude passiva frente essa realidade social e ecologica, ela deve
ser um espago de discussao, reflexao e critica sobre essas e outras questdes atuais.

O autor também destaca que “a educagdao para a sustentabilidade, apesar de estar
presente nos curriculos de areas disciplinares (...), nem sempre sdo alvo de uma abordagem
eficaz que promova uma atitude critica sobre os desenvolvimentos cientifico-tecnoldgicos”
(FIGUEIREDO, 2006, p. 4). Ou seja, a educagdo para a sustentabilidade atém-se aos aspectos
descritivos, sustentada em praticas expositivas e transmissivas, que pouco significado tem para
os alunos. S6 se pode ter uma abordagem eficaz sobre esse assunto a partir de uma metodologia
ativa e pratica que promova a discussao e acoes.

A questao da sustentabilidade envolve o fato do individuo se preocupar com o proéximo
e com as geracdes futuras; porém, hoje, a escola enfrenta uma dificuldade na promocao da
igualdade, de valores éticos de respeito pelo proximo. Para conseguir uma verdadeira educagao,
em que a ética ¢ respeitada e praticada, ¢ preciso construir uma escola participativa, “onde as
decisdes sdo tomadas em equipe, envolvendo toda a comunidade educativa e onde os curriculos
sdo construidos com os alunos” (FIGUEIREDO, 2006, p. 11).

Outra pesquisadora que demonstra envolvimento com a educagdo para a
sustentabilidade ¢ Ana Maria Freire (2007). Ela também adverte que na atualidade esgotaram-
s€ 0s recursos naturais a um ritmo superior a sua reposi¢ao, correndo-se o sério risco de nao
deixa-los para as geracdes futuras. Por isso a importancia e necessidade de que os alunos
compreendam que a nossa atuagado local tem influéncia global, que reconhecerem o impacto da
globaliza¢do nas nossas vidas e que possam resistir aos seus impactos: “sustentabilidade requer
que se pense no futuro e nas consequéncias das nossas a¢des de hoje no bem-estar futuro de
todos. Requer que o individualismo seja substituido por praticas mais solidarias, implicando,
por isso, uma educagdo para os valores” (FREIRE, A., 2007, p. 145).

Nessa perspectiva, Silva (2009) também fala em Educacdo Ambiental, que ¢ definida
como um processo que visa sensibilizar e desenvolver competéncias e saberes na formacao de
cidaddos que se preocupem em proteger € melhorar o ambiente. Sobre a origem da Educacao

Ambiental, a autora destaca que isso se deu nos anos sessenta com a tomada de consciéncia de
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que a Revolugdo Industrial e o desenvolvimento tecnolégico provocaram uma série de

problemas ambientais. Assim, defendia-se que:

o regresso ao passado e a rejeicao do desenvolvimento e do progresso. Actualmente,
assume um caracter realista, o qual assenta na existéncia de um equilibrio entre o
meio natural e o homem, visando a constru¢ao de um futuro pensado e vivido num
raciocinio de desenvolvimento sustentavel ou de educacdo para a sustentabilidade.
(SILVA, 2009, p. 13).

Nos anos 70, do século anterior, teve inicio a politica dos 3Rs (Reduzir, Reutilizar e
Reciclar), reduzir — por fim ao consumismo, exigir produtos que sejam duraveis, ndo poluentes;
reutilizar — optar por produtos feitos de matérias primas renovaveis e reciclar — reaproveitar o
que ndo ¢ possivel reutilizar. Em 1973, realizou-se a primeira comemoragao do Dia Mundial
do Ambiente, no dia 5 de junho, por recomendac¢do da Conferéncia das Nagdes Unidas (SILVA,
2009).

E enfatizado que o desenvolvimento € necessario, como o crescimento das industrias, o
aumento dos veiculos, crescimento das cidades, mas o ser humano precisa ter um
comportamento que amenize os danos que impactam o meio ambiente: “é preciso fomentar a
consciéncia da importancia do meio ambiente a toda populagdo. E através da Educacio
ambiental que se consegue atingir este objetivo” (SILVA, 2009, p. 18).

Silva (2009) destaca que a educacdo ambiental ndo pode ser responsabilidade apenas do
jovem e do adulto, ela tem que ser iniciada desde a infincia: “cabe a escola levar as criangas a
adquirir conhecimentos, mas acima de tudo prepara-las para serem futuros adultos capazes de
agir sobre o mundo de forma equilibrada e responsavel” (SILVA, 2009, p. 21).

Ao pensar em como a Arte pode se tornar uma maneira de conscientizar os educandos
em sala de aula, sobre a importancia de se desenvolver atitudes de conservagdo do ambiente
que nos cerca, noto que ela pode auxiliar na construcdo de uma percepcdo mais atenta do
homem em relagdo a natureza. Dessa forma, destaca-se: “O professor de arte junto com os
demais docentes e através de um trabalho formativo e informativo, tem a possibilidade de
contribuir para a prepara¢do de individuos que percebam melhor o mundo em que vivem,
saibam compreendé-lo e nele possam atuar” (FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 20).

O ensino de arte, nesse aspecto, viabiliza o desenvolvimento estético e também o senso
critico dos estudantes. Santos (2014) salienta que, baseada na observacao do ambiente, pode-se
criar uma linguagem visual para a expressdo e a comunicacdo, € que a Arte ajuda na

interpretacdo e compreensdo do mundo pelo individuo.
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A possibilidade de associar a arte & Educacdo Ambiental passa a ser importante,
devendo, pois observar alguns critérios para o desenvolvimento de materiais
didaticos que fagam uso desta associagdo, para que venham a cumprir sua fungao
junto ao ensino sobre Homem-Natureza. (SANTOS, 2014, p.42)

Ao longo de toda a histéria da arte muitos artistas ja retrataram em suas obras as
mudangas ambientais, e se refletirmos sobre o aspecto comunicativo que ela carrega, pode-se
questionar agdes e exigir mudancgas de atitudes e comportamentos. Nesse sentido, ao trabalhar
com a leitura de imagem em sala de aula, por exemplo, € possivel, por meio das imagens e da
sensagao que elas causam, tocar os estudantes de forma sutil e sensivel. E ndo sé com imagens,
mas também com videos, musicas, filmes, literatura, teatro... enfim, transforma-los em fontes
de inspiragdo para o processo criativo, e explorar as materialidades, as possibilidades plasticas,
trabalhando por meio de variadas formas de expressdo como pintura, recorte e colagem,

desenho, entre outras, na busca do desenvolvimento de uma consciéncia estética.
2.2. Fase motivadora e exploratdria

Quando pensamos em sustentabilidade, imaginamos uma solu¢do ou a redu¢do dos
impactos que o meio ambiente vem sofrendo, como o aquecimento global, o desmatamento, a
extingdo das espécies de animais, o descarte incorreto do lixo, consumismo, entre outros. Como
esse tema ¢ amplo e complexo, decidi delimitar em apenas um desses aspectos para um melhor
aprofundamento. Nesse sentido, escolhi dar enfoque na questdo do excesso de lixo que
produzimos, refor¢ando a necessidade da reciclagem.

Para dar inicio ao projeto, a fase motivadora se deu desde a primeira aula do ano letivo
de 2019, a partir da confec¢@o da capa do caderno de Artes Visuais, e perdurou até o més de
abril. Com o intuito de apresentar o tema sustentabilidade, a capa do caderno foi uma atividade

de stencil (Figura 4) com o simbolo internacional da reciclagem.

Figura 4 - Processo e resultado da capa do caderno de arte
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Fonte: Fotos da autora.
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Apos a realizagdo da atividade, perguntei para os alunos se eles conheciam ou se ja
tinham visto aquele simbolo. A maioria dos estudantes identificou o simbolo como o da
reciclagem, outros disseram que era o simbolo do lixo, mas, de modo geral, ndo souberam
definir o significado da palavra reciclagem.

Expliquei para eles que todos os materiais que sdo reciclaveis apresentam esse simbolo
impresso. Alguns alunos notaram que no verso do caderno e nas garrafinhas de 4gua havia esse
simbolo. Aproveitei para enfatizar que ele ¢ internacional, ou seja, ¢ utilizado em todos os
paises, e que seu formato triangular constituido por trés setas fazem alusdo a um ciclo: a
primeira seta representa a industria (que fabrica o produto), a segunda representa o consumidor
(que utiliza o produto) e a terceira refere-se a reciclagem (que transforma o material novamente
em matéria prima).!

Ainda com a inten¢do de envolver os estudantes sobre a importancia da reciclagem
realizou-se a exibi¢do do filme Wall-E. Posteriormente, os alunos fizeram uma atividade de
interpretagao da historia (Apéndice A), criaram desenhos (Figura 5) e realizamos uma roda de
conversa acerca de como os residuos gerados pelo consumo podem impactar a vida na terra.
Sobre o filme, as criangas perceberam a necessidade de se pensar no futuro do planeta: “se ndo
cuidarmos do planeta ele ficara feio e sujo como no filme”, “a tecnologia no filme estd mais
evoluida do que hoje”, “tecnologia domina os humanos, os deixa preguigcosos”. Questionei
sobre o que podiamos fazer para evitar que algo parecido aconteca de fato: “jogar lixo no lugar

certo, ndo rasgar papel para ndo cortarem mais arvores, ndo gastar muita d4gua e energia”.

Figura 5 - Desenhos criados pelos estudantes sobre o filme Wall-E?

Fonte: Fotos da autora.

! Disponivel em: www.codeca.com.br. Acesso em: 26 jan 2019.

2 Animagdo de 2008 da Disney e da Pixar. A historia se inicia no ano 2700, tendo como cenério principal o planeta
terra, praticamente desabitado e coberto de lixo. Wall-E é um robo cuja fungdo é compactar e organizar todo lixo
do planeta. Enquanto isso, os seres humanos se protegem de toda toxidez de nosso planeta em uma estago espacial.
A ideia era que permanecessem ali por apenas 5 anos, mas acabam ficando por 700 anos. Para verificar se a terra
ja esta habitavel eles enviam robds a procura de plantas. Fonte: www.educador.brasilescola.uol.com.br. Acesso
em: 18 mar. 2019.
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Foi exibido também o video “Um plano para salvar o planeta — Especial de férias,
201137, da turma da Ménica, com o objetivo de que os alunos reconhecessem e analisassem
alguns impactos da poluicdo ao ambiente, € compreendessem a importancia dos trés erres da
sustentabilidade (reduzir, reutilizar, reciclar).

Na tentativa de levar algo concreto para o entendimento do video, realizamos o jogo da
coleta seletiva (Figura 6), que era constituido por cinco caixinhas diferenciadas por cores em
que cada uma destinava-se a um tipo especifico de reciclavel, e vérias figurinhas com imagens
de materiais reutilizdveis para as criangas separarem entre as caixas disponiveis (Figura 7). Esse
jogo possibilitou a compreensao do assunto de forma ludica sobre quais residuos podem ser
reciclados, como ¢ feita a separagdo pelas lixeiras coloridas, como se dd o processo de
decomposicdo de alguns materiais; a reflexdo sobre a necessidade da reciclagem, o aumento
dos lixdes e aterros sanitarios e contribuiu para a percep¢ao da coleta seletiva como uma

alternativa que evita a ida de muitos residuos solidos para esses locais.

Figura 6 — Materiais utilizados no jogo da coleta seletiva

Fonte: Fotos da autora.

3Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1.3zaoUaHJhQ. Acesso em: 18 mar. 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=L3zaoUaHJhQ
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Figura 7 — Materiais utilizados no jogo da coleta seletiva

Fonte: Fotos da autora.

Observa-se, no documento da BNCC o posicionamento quanto a capacidade que o
ensino de Arte tem no ensino fundamental I de “assegurar aos alunos a possibilidade de
expressar criativamente em seu fazer investigativo, por meio da ludicidade, propiciando uma
experiéncia de continuidade em relagdo a Educacgao Infantil” (BRASIL, 2017, p. 199).

A principio, essa brincadeira havia sido pensada para os alunos menores, porém, ao ser
levada para os 4° anos eles ficaram muito entusiasmados e concentrados. Aproveitei a ocasido
para explicar que lixo € todo aquele tipo de material que é descartado e ndo pode ser
reaproveitado, que ndo tem mais nenhuma utilidade. E que nao existe “lixo reciclavel”, esse ¢
um termo que prejudica a coleta seletiva. J4 que lixo € sindbnimo de sujo, mal cheiroso, inutil,
entdo associar esse termo aos materiais reciclaveis afeta a reciclagem.

Com o objetivo de identificar o conhecimento prévio dos educandos e seus familiares,
foi aplicado um questionario semiestruturado (Apéndice B), que foi entregue aos alunos para
levarem para casa. No questionario havia questdes abertas acerca das concepgdes deles sobre
sustentabilidade, se conheciam os “Trés erres” do consumo consciente, a relagdo deles com o
meio ambiente. Questionei também em qual bairro eles moravam, se 14 passava o caminhao da
coleta seletiva e se eles costumam fazer a separacdo dos residuos. As respostas dos
questionarios trouxeram muitos erros conceituais, o desconhecimento dos 3Rs pela maioria das

pessoas envolvidas, e pouca informagao sobre os problemas ambientais.
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No grafico 1 esta representada a porcentagem da relacdo dos familiares sobre a questdo
da separacdo dos residuos em suas residéncias. Dos 55 questiondrios entregues, retornaram
apenas 45 e dentre os que obtive retorno, 64% responderam que separam 0s materiais
reciclaveis e 36% disseram que ndo separam. Fiquei positivamente surpresa com as respostas,
pois a maioria disse que separam os residuos e isso significa que se preocupam com o destino

do lixo de suas residéncias.

Grafico 1 - Separagao dos residuos domiciliares de acordo com questionario aplicado

B Separam

B N3o separam

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Além disso, foi verificado que dos 45 estudantes, 14 moram em bairros que nao ha coleta
seletiva pelo caminhdo do municipio (Quadro 3). Diante dessa situagdo, comecei a refletir sobre
como despertar a consciéncia a respeito da importancia da separagdo dos residuos domiciliares,

sendo que algumas criangas ndo tinham condi¢des de realiza-las em casa.

Quadro 3 - Relacao de bairros onde vivem os alunos e a presenca da coleta seletiva

MERO DE HA COLETA
BAIRRO NIi&LUNgS SESE?TIVA
Custodio Pereira 20
Alto Umuarama 4
Jardim california 5 Sim
Santa Mdnica 1
Brasil 1
Dom Almir 2
Aclimagao 4 N
Assentamento Fidel Castro 3 Nao
Jardim Sucupira 2
Ipanema 3

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Nesse sentido, conversei com a dire¢cdo da escola para verificar se havia a possibilidade
desses alunos trazerem os materiais reciclaveis de suas casas para descartarem no container da
escola. Infelizmente, essa agao ndo foi possivel porque a dire¢ao relatou que em anos anteriores
fizeram essa mesma mobilizacdo e tiveram muitos problemas, algumas familias mandavam os
materiais sem a devida higienizacdo, o que resultava em mal cheiro e também que o acimulo
desses materiais na escola estavam contribuindo para o crescimento dos focos de dengue.

Sabendo do prazer que as criangas sentem ao ouvir historias, foram realizadas contacdes

de historias: “A doenca da Terra*’ e “Poluicio tem solucdo>”

(Figuras 8 € 9). A aula teve por
objetivo promover a sensibilizagdo e reflexdo frente a situagdo que estamos presenciando no
planeta; além de promover a compreensdo do significado de poluigdo, discutir os fatores que

causam a crescente poluicdo, reconhecer e analisar os efeitos sobre o meio ambiente.

Figura 8 - Capa do livro trabalhado em sala de aula com os estudantes

Fonte: https://bit.ly/31 AKDTA.

Figura 9 - Capa do livro trabalhado em sala de aula com os estudantes

T X

- Guca Domenico

Hustragdes
Adriana Ortiz

Fonte: https://bit.ly/2VvTsP9.

4 PINCERATTI, Maria Aparecida. A doen¢a da Terra. 7 ed. Curitiba: Arco-iris, 1995.
S DOMENICO, Guca. A polui¢io tem solucdo. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2009.
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Em outra aula, expliquei aos estudantes que iriamos realizar um projeto com o tema
sustentabilidade, perguntei se ja conheciam ou tinham ouvido falar desse termo e a maioria
desconhecia. Pedi que realizassem uma pesquisa, em casa, sobre a tematica proposta (Figuras
10e11).

Figura 10 - Registro no caderno sobre a pesquisa realizada em casa

Fonte: Fotos da autora.

Figura 11 - Registro no caderno sobre a pesquisa realizada em casa

Fonte: Fotos da autora.

Realizou-se, também, uma aula de leitura de imagens de obras de arte que utilizaram o
lixo como poética para suas criagdes. Foram selecionadas obras contemporaneas ¢ de
linguagens artisticas variadas; as imagens foram exibidas no data show no laboratério de

informatica da escola.
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Sobre o contato com as obras de arte, a BNCC — Base Nacional Comum Curricular —
estipula como uma das competéncias especificas da arte, para o ensino fundamental, a pesquisa
e o conhecimento de diferentes matrizes estéticas e culturais, tradicdes ¢ manifestacoes
contemporaneas reformulando-as nas criagdes artisticas (BRASIL, 2017). Nessa perspectiva,

3

percebe-se que “ver ¢ também um exercicio de construgdo perceptiva onde os elementos
selecionados e o percurso visual podem ser educados. [...] Observar ¢ olhar, pesquisar, detalhar,
estar atento de diferentes maneiras as particularidades visuais, relacionando-as entre si”
(FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 78).

Dentre as obras escolhidas estavam:

Figura 12 - Uma das fotografias da série: 7 days of garbage, 2014. Gregg Segal

Joya, Santiniketan,
Rabindranath,
Chandramohan, Bem,
Bodhisattva and
Onjabarindra

Marsha and Steve
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Figura 14 - Uma das fotografias da série: 7 days of garbage, 2014. Gregg Segal

Michael, Jason, Annie
and Olivia

Fonte das imagens: https://bit.ly/21iVdXU.

A obra 7 days of garbage® é composta por uma série de 29 fotografias de pessoas
deitadas e rodeadas pelo proprio lixo. Para a criagdo dessa obra o artista solicitou a algumas
familias de seu convivio que preservassem todo material a ser descartado por eles, durante sete
dias. Segall propde uma reflexao sobre o consumo e o excesso de residuos produzidos (SOUZA,
2017). Sobre a obra os alunos tentaram identificar quais materiais estavam ali presentes que
também fazem parte do cotidiano deles, como caixas de pizza, de leite, cartela de ovos, sacolas
plasticas, entre outros. Aproveitei para enfatizar que as fotos foram feitas tendo a natureza como
cendrio (grama, dgua e areia), para evidenciar o impacto que o lixo causa a0 meio ambiente.

Na obra Dirty White Trash (Figura 15), o casal de artistas armazenou seus despojos
durante seis meses ¢ a partir de um aglomerado de lixo criaram uma instalacdo em que as
sombras projetadas sob o amontoado de residuos revelam silhuetas, formando autorretratos. “A
instalacdo apresenta, literalmente, o individuo a partir do que ele consome” (SOUZA, 2017, p.
190). Em relacao a fotografia de Noble e Webster, alguns alunos a acharam interessante e
destacaram o grau de dificuldade de cria¢do da obra, da minuciosidade de colocar cada material

num lugar especifico para formar o efeito visual desejado.

6 As outras fotografias da série estdo disponiveis no site: https://www.greggsegal.com/P-Projects/7-Days-of-
Garbage/1/caption. Acesso em: 03 abr. 2019.


https://www.greggsegal.com/P-Projects/7-Days-of-Garbage/1/caption
https://www.greggsegal.com/P-Projects/7-Days-of-Garbage/1/caption
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Figura 15 - Dirty White Trash, 1998. Tim Noble & Sue Webster

Fonte: https://bit.ly/2YnacVM.

Outro trabalho selecionado foi 4 Cigana, de Vik Muniz (Figura 16). Para a criacdo da
obra o artista visitou o antigo aterro sanitdrio do Jardim Gramacho no Rio de Janeiro e
fotografou os trabalhadores, posteriormente, reproduziu os retratos utilizando os residuos
coletados no local. Ao final do processo, Vik Muniz fotografou suas recriagdes, as vendeu e
devolveu todo lucro obtido com a venda aos trabalhadores da cooperativa (SOUZA, 2017).

Figura 16 - 4 cigana, 2008. Vik Muniz

FPg.

Fonte: https://bi; y/2E2T
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A complexidade de criagdo da obra também foi percebida pelos estudantes ao
observarem a imagem da obra. Além dessa imagem, apresentei uma foto do local onde o artista
coletava os materiais, o Aterro Sanitario Jardim Gramacho (Figura 17) e outra do atelié (Figura
18), onde Vik Muniz produziu as imagens, todas elas foram apresentadas para facilitar a
compreensdo do processo criativo: ele recolhe os materiais desejados no aterro, leva para o

atelié, dispdem no chdo de acordo com a imagem que anseia criar e por fim, fotografa.

Figura 17 - Aterro Sanitario Jardim Gramacho - RJ

Figura 18 - Atelié onde Vik Muniz produz suas obras

e =l : i

Dentre todas as imagens, Balaena Plasticus (Figura 19) foi a que os alunos acharam
mais atrativa. A obra ¢ uma escultura de um esqueleto de baleia feito com 250 pecas de plastico
branco recolhidas na orla costeira de Almada e Cascais, em Portugal. A bidloga Ana Pégo

almejou chamar atengdo para a quantidade do lixo e objetos que vao parar no mar. Alguns
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estudantes acharam que era um esqueleto de dinossauro, outros ndo souberam identificar o que
era. A surpresa veio quando mencionei que era uma escultura de um esqueleto de baleia. Achei
curioso quando uma crianga me questionou se baleia tinha rabo, ja outra ficou admirada, porque
nunca tinha visto um esqueleto desse animal. Além dessa imagem mostrei outra sobre o detalhe

(Figura 20) da escultura para evidenciar o material utilizado.

Figura 19 - Balaena plasticus, 2014. Ana Pégo

Fonte: https://bit.ly/2FeQEM{.

Figura 20 - Ana Pégo e detalhe da obra Balaena plasticus

Fonte: https://bit.ly/2C5hKTO.


https://bit.ly/2FeQEMf
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Por fim, também apresentei aos alunos a obra de Eduardo Srur (Figura 21); que
apresenta uma interven¢do urbana em que o artista colocou alguns caiaques tripulados por
manequins nas dguas poluidas do rio Pinheiros, em Sao Paulo. Caiaques chama a atengdo sobre
a poluicao do rio e o descaso da sociedade frente a essa situacdo. Sobre a obra alguns educandos
nao souberam perceber que a foto em questdo era de um rio em situagdo de poluigdo. Talvez se
eu tivesse dado preferéncia por outra imagem da intervengo, que tivesse uma perspectiva mais
ampla, eles teriam compreendido melhor. Durante a leitura da imagem enfatizei a questao das
cores escolhidas pelo artista, que deu preferéncia pelas tonalidades mais quentes: vermelho,
amarelo e laranja, que sdo cores mais vibrantes, € aproximam o olhar; ou seja, os alunos notaram

que nas produgdes artisticas, cores e formas, correspondem a uma intencionalidade, significam.

Figura 21 - Caiaques, 2006. Eduardo Srur

Fonte: https://bit.ly/2ZHcNM2I.

Apobs a mostra das imagens questionei aos alunos sobre o que poderiamos fazer, de
maneira pratica, relacionado com a tematica. A maioria dos estudantes disse que seria a criagao
de desenhos, outro sugeriu um cartaz para colocar fora da escola; porém, ndo apareceu nenhuma
ideia inovadora, que saisse do convencional pintura/desenho. Imaginei que eles iriam ter muitas
ideias e que eu nao precisaria ficar na posi¢ao de propositora de acdes e atividades. Nao foi o
que aconteceu e agora entendo que eles ainda nao t€m esse conhecimento, discernimento (até
mesmo pela pouca idade) de decidir o que criar de forma mais poética.

Em outra aula levei uma caixa com varios rolinhos de papel higiénico que havia juntado
para possiveis criagdes artisticas e distribui pelo chdo da sala. A ideia inicial era que

entendessem, de maneira concreta, o processo de criagdo de Vik Muniz. Pedi que
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“contornassem” o corpo de uma colega para observarmos a imagem formada. Depois deixei

que experimentassem outras criagdes com os rolinhos (Figuras 22 e 23).

Figura 22 - Experimentag¢des dos estudantes com rolinho de papel

Fonte: Fotos da autora.

Figura 23 - Experimentagdes dos estudantes com rolinho de papel

S

Fonte: Fotos da autora.

Ap0s as experimentacdes iniciais indaguei sobre o qué poderiamos fazer com aqueles
rolinhos, e para minha surpresa, a maioria queria falar sobre sua proposta: “avido, brinquedos,
bonecos, lembrancinha de pascoa, carrinho, trenzinho...”. Outra proposta desenvolvida por mim
com os estudantes, aproveitando os rolinhos de papel, foi uma pintura utilizando esse material
como um carimbo (Figura 24). Deformamos os rolinhos para que ganhasse outras formas como
triangulo, quadrado, coracdo. Essa atividade possibilitou a experimentagdo de um material
alternativo na criagdo artistica, além de trabalhar os elementos da linguagem: cor, forma e

composi¢ao.
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Figura 24 - Pintura com rolinho de papel no caderno de Arte

Fonte: Fotos da autora.

Ainda com o uso dos rolinhos, os estudantes criaram desenhos, em dupla, a partir do
recorte e colagem desse material, e também utilizando papel crepom (Figuras 25 e 26). O
objetivo foi experimentar outras possibilidades de criacdo plastica e trabalhar de forma concreta

o conceito de reutilizagao.

Figura 25 - Processo de criagdo com rolinhos de papel

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 26 - Atividade realizada em dupla utilizando rolinhos de papel e papel crepom

Fonte: Fotos da autora.

Essas turmas realizaram também pesquisas no Google, no laboratdrio de informatica,
para a confec¢@o de cartazes em grupo. Os estudantes do 4° D pesquisaram frases sobre meio
ambiente (Figura 27) e os do 4° E pesquisaram os objetos reciclaveis e ndo reciclaveis de acordo

com o tipo de material: plastico, metal, papel, organico e vidro (Figura 28).

Figura 27 - Cartazes criados em grupo pela turma 4° ano D, afixados na sala de aula
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Fonte: Fotos da autora.
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Figura 28 - Cartazes criados em grupo pela turma 4° ano E

—

STICO

4
: — KR proma

Fonte: Fotos da autora.

Sobre a pesquisa no laboratério, os alunos ficaram muito entusiasmados, porém,
tivemos algumas dificuldades, ndo havia computadores suficientes para todos, eles tiveram que
se dividir em duplas; além disso, a maioria nao sabia como utilizar o computador, manusear o
mouse, ¢ nem realizar buscas no Google. Percebo que na escola os professores ndo costumam
levar os discentes para o laboratorio de informatica, por mais que ndo tenham computadores
suficientes, acredito que ¢ possivel sim utiliza-los como recurso didatico, além de ser de
extrema importancia os estudantes se familiarizarem com essa tecnologia desde cedo.

Dando continuidade as pesquisas em grupo, os discentes elaboraram questdes para
entrevistas sobre praticas sustentaveis com profissionais da escola. Cada grupo de alunos ficou
com um funciondrio especifico: diretora, professora da educagdo especial, professora regente,
auxiliar da cantina e auxiliar de limpeza. O objetivo das entrevistas era descobrir como esses
profissionais lidam com as questdes relacionadas a sustentabilidade no seu dia a dia, como sao
suas percepgoes sobre o desperdicio (agua, energia, alimentos) na escola, € se na instituicao ha
o desenvolvimento de alguma agdo sustentavel. Posteriormente, o resultado das entrevistas foi
apresentado para todos da sala e discutidas. Com as discussdes, chegaram a conclusdo de que
os funciondarios percebem muito desperdicio no ambiente escolar por parte das criangas, que ha
a necessidade de se trabalhar mais esse assunto em sala de aula. Observou-se que todas se
preocupam com as questdes ambientais, e que na escola ha a separagdo dos residuos secos e
umidos.

Como fechamento do bimestre entreguei uma ficha autoavaliativa para a classe
(Apéndice C), com questdes relativas ao comportamento em sala de aula e relacionadas ao tema

de estudo. Uma das questdes era referente ao que mais gostaram de fazer durante as aulas de
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Arte, destaco algumas das respostas: “Eu gostei mais de reciclar, essa atividade foi divertida”
(Miguel — 9 anos), “Das atividades em grupo e dupla” (Guilherme — 9 anos), “Pesquisar sobre
a coleta seletiva no computador da escola, foi muito legal” (Lucila — 10 anos).

Outra questao era sobre o que aprenderam: “Aprendi o valor da reciclagem, ela ¢ muito
importante” (Ana Clara — 9 anos), “A reciclagem, os 3 Rs, o que prejudica o meio ambiente”
(Lydia — 9 anos), “A reciclar, a fazer desenho de rolo de papel higiénico e foi muito legal”
(Priscila — 9 anos), “Respeitar o meio ambiente, reciclar e nao jogar lixo na rua (Miguel — 9
anos). Acerca desse momento de questionar tudo o que ja foi realizado com os estudantes,
Nogueira (2008) destaca que pretende-se com isso realizar as primeiras (auto) criticas sobre
suas acdes e producdes, com o objetivo de analisar os processos até entdo empregados.

Ap6s ler todas as respostas observei que os estudantes ja tinham se familiarizado com a
tematica, muitos ja estavam motivados e interessados no assunto, porém, ainda ndo sabiam o
que era de fato reciclar; eles achavam que as atividades que tinhamos feito era reciclagem,
sendo que na verdade era reutilizacdo de materiais. Sendo assim, decidi convidar a artista visual,
professora de design de moda e estilista Ana Paula Rios para conversar com os alunos sobre o
seu trabalho de reutilizacdo de tecidos. A ideia de convidar a artista surgiu apds uma conversa
com a orientadora dessa pesquisa que me falou do trabalho de Ana Paula. O contato com a
artista foi feito por intermédio de uma rede social em que comentei sobre 0 meu projeto € o
desejo de leva-la até a escola para mostrar o seu trabalho para os alunos. O convite foi aceito

de imediato.

Figura 29 - Visita da estilista Ana Paula Rios na escola

d -

Fonte: Fotos da autora.
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Em sua grife (Grife Apn8) Ana Paula produz suas pecas a partir da reutilizagdo de
retalhos de tecidos que recebe de confecgdes da cidade, que seriam descartados, sendo a maioria
das pecas 100% feitas a mao (Figura 30). Em sua fala ela abordou questdes sobre moda
sustentavel, produgdo responsavel e consumo consciente. Discorreu sobre o descarte incorreto
do lixo e a falta da coleta seletiva que prejudica o meio ambiente, além de enfatizar que a
maioria dos tecidos produzidos ultimamente sdo feitos de poliéster, que ¢ derivado do petroleo,
e demora a se decompor na natureza. Ela destacou, também, que na confeccao de uma roupa
30% do tecido utilizado ¢ descartado na natureza. Sobre seu trabalho disse que ha carinho e
amor no fazer, diferentemente da produgdo em série de algumas marcas que, muitas vezes,

utilizam a explora¢do de mao de obra.

Figura 30 - Pecas produzidas pela Grife Apn8

3. .o
Fonte: https://grifea[.)-r.l.Wixsite.com/grifeaan/loja.

Ana paula ressaltou que recebe bastante doagdo e que ao receber os tecidos ela faz a
separacao dos retalhos de acordo com a estampa para depois pensar no que ira criar. Os alunos
se entusiamaram quando ela mostrou algumas pecas produzidas, dentre elas bolsas, carteiras,
camisetas e vestidos. Um aluno a questionou sobre como ela consegue ter tantas ideias para
confeccionar suas pegas, € Ana Paula explicou que desde pequena ja gostava muito de desenhar
€ criar roupas para suas bonecas.

Outra ocasido importante para destacar foi o sabado letivo’, no qual a escola organizou

uma caminhada ecoldgica pela preservacdo e cuidado com o meio ambiente, realizada no

7 Sabado Letivo é sabado especifico programado para aula e que s6 ocorre quando as instituigdes de ensino
necessitam completar a carga horaria minima obrigatéria. Na rede municipal de Uberlandia, geralmente, quando
ha aula aos sébados, estes sdo destinados para a realizacdo de atividades diferenciadas, com a participagdo da
familia, como feira de ciéncias e mostra artistica, por exemplo.


https://grifeapn8.wixsite.com/grifeapn8/loja
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Parque do Sabid, em Uberlandia (Figura 31). O objetivo era celebrar o dia mundial do meio
ambiente, que ¢ comemorado no dia 05 de junho, e proporciona um momento de integragdo

familia e comunidade escolar.

Figura 31 - Caminhada ecoldgica no Parque do Sabia

Caminhada Ecolégica

pela Preservagio e cuidad
com o Meio Ambiente

Fonte: Fotos da autora.

A escolha pelo Parque do Sabia foi devido ao fato de ser um local que possui uma pista
de caminhada integrada, com uma paisagem exuberante e com variadas espécies de arvores
nativas da regido, um lago, academia ao ar livre, entre outras coisas. Além de tudo isso, € ponto
turistico da cidade e considerado o maior parque urbano do tridngulo mineiro. As atividades
realizadas nesse dia, além da caminhada foi uma aula de zumba com uma professora convidada
e um lanche coletivo com frutas diversas.

Com o intuito de apresentar uma pratica sustentavel que possibilitasse o contato direto
dos alunos com a natureza, despertando o interesse, cuidado e respeito pelo meio, criamos uma
horta organica, como uma atividade interdisciplinar. O objetivo dessa acao foi de sensibilizar e
desenvolver nas criangas a constru¢do de atitudes criticas, voltadas para a preservagao, atrelada
ao desenvolvimento sustentavel. Sobre isso Duarte Jr. (2000) destaca que para se adquirir a
sensibilidade necessdria para se comover com a natureza ¢ preciso direcionar o olhar

primeiramente para o entorno, para o cotidiano:

A educagdo ambiental, implicando numa nova visao — filosofica e cientifica — acerca
de nossas relagdes com o planeta, pode e deve ter seus fundamentos na educacgio da
sensibilidade humana. Apenas discussdes abstratas acerca do lixo, dos residuos
poluentes, da morte dos rios, dos danos causados as florestas e a extingdo de espécies,
parecem atingir bem pouco aqueles que nao tiveram ainda seus sentidos despertados
para o mundo que possuem ao redor. Aprender a entender e a preservar o ambiente,
comegando pelo seu entorno mais imediato, passa a ser, pois, tarefa de uma educagéo
do sensivel, quando ndo pela necessidade da beleza que, mesmo inerente ao ser
humano, precisa ser despertada e cultivada (DUARTE JR., 2000, p. 195)
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Além disso, ¢ importante também que os alunos compreendam o perigo que a utilizagao
de agrotdxicos (produtos quimicos usados na lavoura e na pecudria com o objetivo de combater
insetos, fungos e acaros) traz tanto prejuizo para a saide humana quanto para o meio ambiente
(CRIBB, 2010). As atividades desenvolvidas na horta estao descritas no apéndice E.

Como ultima atividade pratica dessa fase motivadora e exploratéria do projeto, os
discentes criaram individualmente um trabalho de gravura em relevo (Figura 32), reutilizando
retalhos de EVA que ficavam na escola e seriam descartados. Para criar a matriz da gravura,
eles recortaram o material de acordo com a imagem que queriam criar € colaram em uma folha,
de modo que os espagos entre os pedagos de EVA sairiam brancos e tudo que estivesse o EVA
sairia preto. Para a impressdo eles entintaram a matriz com o uso de rolinho e tinha guache
preto e colocaram uma folha sobre a matriz pressionando um pouco com as maos. A proposta
da imagem criada era a de representar o que entenderam, ou o que ficou marcado sobre o tema

trabalhado desde o inicio do ano letivo.

Figura 32 - Gravura em relevo realizada individualmente em folha A5

AN LA

;c: o b

Fonte: Fotos da autora.

Muitos alunos optaram por representar o simbolo da reciclagem em suas criagdes, outros
jé& enfatizaram a natureza, a polui¢ao dos rios e os trés erres da sustentabilidade. Na sequéncia,
realizamos uma leitura de imagem coletiva de todas as imagens criadas, observando os detalhes

de cada composicao e as dificuldades encontradas na execucao do trabalho.
2.3. Fase de planejamento e desenvolvimento

Como eu ja havia conversado com os estudantes sobre o projeto que iriamos criar,

expliquei que estdvamos na etapa de estruturar o projeto: definir o objetivo, as agdes € o



58

cronograma. Essa fase de planejamento e desenvolvimento das agdes aconteceu desde o més de
maio e permaneceu até o més de outubro.

Decidimos entdo focar no tema dos trés “erres” da sustentabilidade: reduzir, reciclar e
reutilizar. Comentei que o prazo das nossas agoes seria até o més de outubro, pois iriamos expor
o resultado dos trabalhos na mostra Visualidades. E concluimos que o objetivo do projeto seria
o de compreender, de maneira pratica, o significado de reciclar, reduzir e reutilizar. Como agdes
definimos a criacdo de papel reciclavel (reciclagem), elaboragdao de um painel coletivo sobre o
consumismo (reduzir) e producdes de trabalhos artisticos reutilizando materiais descartados
(reutilizar). A estrutura do projeto esta disponivel no apéndice F. Nogueira (2008) aponta que
¢ na nessa fase de colocar em pratica tudo o que foi planejado que o discente rompe com sua
passividade e que a atuag¢ao do docente torna-se indispensavel.

A primeira acdo a ser desenvolvida no projeto seria a de produzir papel reciclado, sé
que antes disso levei para os discentes a imagem do cartum Ninguém é de ferro (Figura 33), do
artista gaticho Santiago, para refletirmos sobre a contradi¢do representada nos quadrinhos do
artista: pede-se a preservagao das arvores, mas, a0 mesmo tempo, estdo contribuindo para o
desmatamento. Além disso, conversamos sobre o processo de producdo do papel, como ¢

percebido o uso desse material na escola, seu uso excessivo e muitas vezes desnecessario.

Figura 33 - Ninguém é de ferro, 1993. Santiago
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SANTIAGO. Ninguém é de ferro. Porto Alegre: L&PM, 1993. p. 15.

Fonte: https://bit.ly/2J30EJO.

Para a produg¢do do papel reciclado os discentes realizaram uma pesquisa em casa para

descobrir como seria o processo e quais materiais utilizariamos. Como € perceptivel na imagem
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abaixo (Figura 34), uma aluna descreveu com detalhes, em desenhos e texto, todo o
procedimento. Primeiramente, colocamos cestos na sala, 0os quais permaneceram por uma
semana para a coleta dos papéis que foram descartados pelos alunos e professores.
Posteriormente, eles picaram todos os papéis em pedagos pequenos e deixamos de molho em

um balde com dgua 24h antes do processo.

Figura 34 - Registro de pesquisa de uma aluna do 4° ano E sobre o processo de reciclagem de
papel

Fonte: Fotos da autora.

No dia seguinte, para a confeccdo do papel (Figura 35) levei para a escola o
liquidificador e a tela de nylon para utilizarmos como peneira. Apos bater o papel picado no
liquidificador, com agua, derramamos a mistura sobre a peneira para escorrer o excesso. Para
retirar o papel da tela e absorver mais um pouco da umidade utilizamos jornal. A secagem do

papel reciclado durou cerca de dois dias. Sobre essa pratica, destaca-se:

Saber fazer papel ndo depende apenas de um saber mais racional pois este €
insuficiente para transformar a matéria-prima em papel. O enfoque principal ¢é a
sensibilidade, a motivagdo, o envolvimento e o devaneio. A questdo vital é ter
consciéncia de que se esta contribuindo para uma causa maior: a manutengao do
prazer embutido na alquimia de fazer papel (LELIS, 2004, p. 142).
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Figura 35 - Etapas da reciclagem de papel

Fonte: Fotos da autora.

Propus que utilizdssemos o papel como suporte para uma pintura com pigmentos
naturais, ja que estdvamos trabalhando sustentabilidade, porque nao produzir nossas proprias
tintas? No livro® didatico de Arte do 4° ano havia um capitulo sobre arte rupestre e uma proposta
de atividade com pigmentos naturais, entdo utilizei esse recurso para aprimorar 0S
conhecimentos dos alunos sobre o assunto. Comentei em sala que desde a pré-historia os seres
humanos criavam artisticamente, falei sobre a produg@o das imagens e dos materiais que eram
utilizados no passado.

Na atividade proposta no livro didatico estava a confec¢do de tinta com trés pigmentos
que sdo faceis de encontrar e que fazem parte do nosso cotidiano: o agafrdo, o café e o urucum.
Durante a aula um aluno mencionou que préoximo a sua casa havia um urucuzeiro e que poderia
trazer alguns frutos para a extragdo da tinta, outros se dispuseram a trazer o café e o agafrdo em
p6. Esse momento possibilitou o conhecimento de alguns recursos naturais que podem ser
utilizadas para confec¢do de tinta; a observacdo das cores, a percep¢do do cheiro; e a

compreensdo de que ha diferentes formas de relacionamento do homem com a natureza.

Figura 36 - Etapas de producdo das tintas naturais e pintura em papel reciclado

Fonte: Fotos da autora.

8 LOPES, André Camargo. Novo Pitangua: Arte. Sdo Paulo: Moderna, 2017.
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Questionei com os estudantes se eles ja tinham confeccionado tintas naturais e apenas
trés disseram que sim. Foi uma atividade prazerosa para a maioria; os comentarios sobre o
cheiro das tintas eram percebidos a todo momento, a percep¢ao da textura e cor do papel
reciclado também foram observados pelos estudantes. Diziam que a gramatura do papel se
assemelhava a de um papelao e que ele ndo era tdo branco quanto uma folha do caderno.

Ao realizarmos uma leitura de imagem sobre as pinturas realizadas observamos que os
tons das cores se diferenciaram porque alguns colocaram mais dgua e cola do que pigmento;
outra observacdo foi o fato que uns realizaram imagens figurativas e outros preferiram dar
énfase aos tons, criando imagens abstratas com linhas e formas. E importante ressaltar que em
uma turma os alunos quiseram recortar as bordas do papel (Figura 37), deixando-o retangular,

j4 a outra turma preferiu deixar o papel com as bordas irregulares (Figura 38).

Figura 37 - Pinturas com pigmentos naturais em papel reciclado
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Fonte: Foto da autora.

Figura 38 - Pinturas com pigmentos naturais em papel reciclado

Fonte: Fotos da autora.
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Dando continuidade as agdes previstas no cronograma do projeto, decidimos abordar o
consumismo relacionando-o aos 3Rs da sustentabilidade — Reduzir. Para explicar aos alunos a
importancia de se diminuir o consumo exagerado e o consumismo desnecessario mostrei a eles
imagens e videos, no data show, sobre como o consumo ¢ incentivado pela midia e como
contribui para a producdo de residuos. Primeiramente, mostrei a eles propagandas de fast food
e fiz uma comparagdo da fotografia do alimento utilizado na publicidade e outra do alimento

que geralmente ¢ entregue ao consumidor (Figura 39).

Figura 39 Comparag¢do entre imagens da publicidade e a realidade em Fast food

Fonte: https://bitty.ch/kw0Osm

Em seguida, questionei com os alunos se esse tipo de publicidade ¢ considerado
estratégia de marketing ou se ¢ uma propaganda enganosa? As respostas foram bem divididas,
mas alguns discentes disseram que sdo ambas as coisas; a0 mesmo tempo que se utilizam
imagens de um produto que ndo ¢ idéntico ao comprado pelo cliente, eles atraem os
consumidores e os enganam também. Além disso, nos slides tinham imagens de produtos
alimenticios industrializados que sdo voltados para criangas, como bolachas, salgadinhos de

pacote, cereais e chocolates (Figuras 40 e 42).

Figura 40 - Imagens de produtos alimenticios destinados ao publico infantil
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Fonte: https://bitty.ch/6lnya.
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Figura 41 - Imagens de produtos alimenticios destinados ao publico infantil

Fonte: https://bitty.ch/j19zm.

O intuito dessas imagens era observar as embalagens e refletir sobre como elas sdo
elaboradas e para que se apresentam de uma ou de outra forma. Aproveitei a oportunidade para
lhes indagar sobre o que influencia a crianga a escolher os alimentos no supermercado: a
embalagem colorida, o sabor, a recompensa do brinquedo ou o personagem da embalagem.

Mais uma vez as respostas foram bem divergentes e, de forma geral, todos perceberam
que existe uma estratégia publicitaria adotada pelas industrias que influenciam o consumo
exagerado e ndo saudavel. Foi apresentado também uma imagem de uma propaganda da coca-

cola dos anos 50, em que o slogan era “isto faz um bem” (Figura 42).

Figura 42 - Propaganda da coca-cola dos anos 50 apresentada aos estudantes

©5 FABRICANTES BE COCA-COLA

~ Fonte: https //bitty.ch/pbsur
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Enfatizei que atualmente esse tipo de propaganda é proibido, pois ¢ considerada
propaganda enganosa, pois sabemos que refrigerantes nao fazem bem a nossa satude, sendo que
a coca-cola ¢ apontada por pesquisas como um produto que contém alto teor de substancia
cancerigena. Ressaltei para os alunos que as propagandas que nos incentivam a comprar
também sdo artimanhas para compras desnecessarias, muitas vezes utilizadas pelas industrias
da moda, brinquedos infantis, eletronicos, entre outros.

Para melhor compreensao do assunto exibi um video de comercial de 1992 da tesourinha
infantil do Mickey, da marca Mundial®. O comercial em questio apresentava uma crianga com
a tesoura em maos e que repetia incansavelmente a frase “eu tenho, vocé ndo tem!”. Outro video
exposto foi um comercial da Melissinha'®, de 1986, em que a sandélia adquirida acompanhava
uma pochete, rel6gio ou um estojo de maquiagem como “brinde”.

O contexto desse ultimo comercial se passava em uma sala de aula e fazia uso do humor
para entreter o espectador. Em conversa com os alunos questionei se hoje ainda ha a
comercializacdo de sapatos infantis que trazem brinquedos como “brinde”, varios exemplos
foram apontados pelos estudantes, comprovando que esse tipo de indugdo ao consumo ainda
funciona.

Outro video exibido foi o “Globaliza¢io e consumo desenfreado!'!”

, que falava sobre o
crescimento populacional, sobre como somos afetados pelas mudangas climaticas, pelo
crescimento da pecudria e pelo desmatamento, e como tudo isso esta interligado. Além disso,
no filme enfatiza-se a propor¢do do que se compra e se joga fora; do quanto gastamos os
recursos naturais para a confeccdo de um produto; e que quando consumimos um produto,
consumimos tudo o que foi usado na sua cadeia produtiva. Foi mencionado também sobre o
que podemos fazer para amenizar os danos ao planeta, como gerar menos lixo, economizar
energia, conhecer a origem dos produtos que consumimos e escolher aqueles que causam menos
impactos negativos ao meio ambiente.

Sobre essa aula, os estudantes ficaram muito interessados e curiosos. Os videos dos
comerciais foram os que chamaram mais a atengdo dos estudantes, teve uma aluna que ficou
perplexa e me questionou se aquele comercial passou de fato na televisdo; j& outra comentou

que a aula estava parecendo uma aula de ciéncias. Aproveitei para destacar que os assuntos das

diversas disciplinas podem e devem se complementar.

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zMFqTzH_dn0. Acesso em: 13 ago. 2019
19 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=2ESaGumHqE4. Acesso em: 13 ago. 2019
! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=q-b9kWCYy9U. Acesso em: 13 ago. 2019



https://www.youtube.com/watch?v=zMFqTzH_dn0
https://www.youtube.com/watch?v=2ESaGumHqE4
https://www.youtube.com/watch?v=q-b9kWCYy9U
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Em outro momento mostrei aos alunos obras de artistas que utilizaram o consumo como
tema em suas criagdes artisticas. Dentre as imagens estavam a colagem de Richard Hamilton:
O que, exatamente, torna os lares de hoje tdo diferentes, tdo atraentes? (Figura 43), em que o
artista retrata a sala de uma residéncia repleta de produtos de consumo como revistas, jornais,

eletrodomésticos e posters.

Figura 43 - O que, exatamente, torna os lares de hoje tdo diferentes, tdo atraentes?1959.
Richard Hamilton

Fonte: https://makingarthappen.com/2011/09/13/richard-hamilton-1922-2011/.

Figura 44 - Campbell's Soup Cans, 1962. Andy Warhol

Fonte: https://.moma.org/collectioorks/79809. I

==

Outra obra apresentada aos estudantes foi a Campbell's Soup Cans (Figura 44), do artista

Andy Warhol, em que ele reproduziu a embalagem de um produto comercial, transformando-o



66

em outro, pronto para ser consumido, s6 que agora como Arte. Warhol usava a impressao em
serigrafia em suas telas e criava dreas chapadas de um nimero limitado de cores, tendo como
resultado um tipo de arte impessoal (MASON, 2010). Foi destacado que esses dois artistas
fizeram parte de um movimento artistico chamado Pop art, em que investigavam a relagao entre
as imagens comerciais da publicidade e a arte.

Ja com um trabalho contemporaneo, apresentei a imagem Sonho de valsa (Figura 45),
obra da artista brasileira Beatriz Milhazes. Nessa obra ela utiliza embalagens de chocolate como
matéria prima para construir suas telas, a cor € o ornamento sao referéncias maiores em seu
trabalho. Casarotti (2015, p. 11) aponta que: “ela também assume uma posi¢do em que nao se
pode afirmar se critica ou celebra a sociedade de consumo” e seus quadros ao serem vendidos

por precos elevados se tornam um produto a ser consumido.

Figura 45- Sonho de Valsa, 2004 - 2005. Beatriz Milhazes
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Fonte: http://artetomais.com/20 10/02/04/um-sonho-de-valsa-com-beatriz-milhazes/.

ApOs mostrar essas imagens sugeri que realizassem uma atividade de colagem sobre o
tema consumo na atualidade. E valido destacar que a colagem é um procedimento artistico que
comegou a ser praticado por diversos artistas no inicio do século XX. O recorte e colagem
consistem em desconstruir e reconstruir imagens sobre um suporte geralmente plano; no ensino

essa pratica também contribui para que o educando desenvolva a criatividade, a reflexividade e
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criticidade com a realidade e as suas habilidades de coordenagdo motora fina (PINHEIRO,

2010).

A imagem produzida a partir da colagem é um recurso de comunicagdo e de
expressdo bastante efetivo e permite na apreciacdo de suas qualidades estéticas, a
percepcao de inimeros fatores envolvidos nas suas expressoes singulares, como as
alteracdes de relevo, o desvelar de planos e formas, e a relacdo da obra com o
publico. (PINHEIRO, 2010, p. 15)

Levando em consideragdo todas as contribui¢cdes dessa pratica para o processo de
ensino-aprendizagem, os discentes criaram suas colagens individualmente, utilizando como
suporte folders de exposicdes e as revistas foram utilizadas para o recorte. A escolha pelos
folders foi devido a oportunidade de reaproveitamento desse material e pelo fato dos alunos
poderem ter uma interagdo com uma imagem artistica e criar a partir de sua relagdo com ela.

Como ¢ perceptivel na Figura 46, algumas alunas preferiram retratar o universo da
moda, j& outros discentes representaram o universo automobilistico e tecnologico (Figura 47).
Na Figura 48 é observado como alguns estudantes aproveitaram os dizeres ou imagens contidas
no folder inserindo-as no tema de sua colagem; a palavra matéria-prima foi base para a
abordagem do desmatamento, j4 a imagem da boiada se tornou parte da composi¢do ao abordar

o consumo de carne vermelha.

Figura 46 - Colagens realizadas individualmente sobre o consumo no universo da moda

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 47 - Colagens realizadas individualmente sobre o consumismo
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Fonte: Fotos da autora.

Figura 48 - Colagens realizadas individualmente sobre o consumismo
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Fonte: Fotos da autora.

Para a criacdo de um trabalho inspirado nas producdes de Beatriz Milhazes, pedi que os
alunos juntassem embalagens de produtos industrializados que eles consomem. Apds ter um

volume consideravel dessas embalagens, as distribuimos no chio da sala de aula para que as
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observassemos. Salientei que analisassem a presenca, ou nao, do simbolo da reciclagem, se a
industria teve ou ndo esse cuidado na hora de produzir o seu produto. Questionei se havia
criacdo artistica neles e alguns disseram que sim e explicaram que para criar uma embalagem ¢
preciso pensar nas cores, nas formas, letras e personagens.

Dentre as embalagens acumuladas — pacotes de bolacha, de salgadinhos, chocolates,
rotulos de refrigerante — uma que me chamou atencao foi a da Pipocas Boni (Figura 49), pois
ela continha uma imagem de dois indigenas. Aproveitei para refletir com os estudantes sobre
a representacdo do indigena de forma estereotipada. Enfatizei que muitas comunidades
sofreram transformagdes ao longo do tempo devido a interferéncia da cultura dos nao-
indigenas, e que hoje ha indigenas que possuem celulares, computadores, que moram em casas
de alvenaria, que sdo advogados, engenheiros, etc. Além disso, ao observar o desenho
percebemos a falta de criatividade daqueles que produziram a embalagem, j4 que ambos
personagens apresentam a mesma estrutura corporal, a inica diferencga € o cabelo e as cores das

penas.

Figura 49 - Embalagem da Pipoca Boni
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Fonte: Fotos da autora.

Para a produgdo do trabalho os estudantes decidiram separar as embalagens por cores,
e distribui-las para cada grupo uma cor especifica. Cada grupo foi constituido por seis alunos,
que realizaram as colagens coletivamente, utilizando papéis variados sobre papel craft (tam. 50
x 60cm). A montagem dos grupos ficou a critério dos proprios alunos que se organizaram e
fizeram a divisdo. Como ja haviamos trabalhado o circulo cromético em sala, ressaltei que seria
importante que eles pensassem sobre a escolha das cores para os recortes, na tentativa de
combiné-las, trazendo harmonia na composi¢do. O resultado final foram 8 composi¢des

(Figuras 50. a - h).



Figura 50 - Colagens realizadas em grupo reutilizando embalagens de alimentos
industrializados
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Fonte: Fotos da autora.
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Terminada a etapa do Reduzir, partimos para o ultimo ‘R’ da sustentabilidade —
Reutilizar. O primeiro material utilizado para a confec¢do dos trabalhos foi o CD. Os alunos
trouxeram um montante de quase 200 CDs, aproveitei para enfatizar que o CD ¢ um material
reciclavel s6 que o custo x beneficio dessa reciclagem ndo ¢ vantajosa. Sendo assim, esse objeto
que estd em desuso atualmente € jogado no lixo, e como vimos no bimestre anterior, o plastico
leva mais de 400 anos para se decompor. Destaquei o quanto a tecnologia de hoje favorece a
sustentabilidade, um pen drive, por exemplo, pode armazenar todo conteudo dessa pilha de
CDs.

Propus que reutilizassem os CD para a criacdo de mandalas (Figura 51), aproveitando
sua estrutura circular, com a técnica de pontilhismo. Com isso proporcionei o conhecimento de
uma técnica diferente, a associacdo da mandala como uma imagem abstrata, e a ampliacdo da

capacidade criativa deles.

Figura 51 - Mandalas criadas individualmente com a técnica de pontilhismo em CD

Fonte: Fotos da autora.

Durante as produgdes das mandalas notei que os discentes tendiam a fazer os pontos

mais espagados, por isso interferi e ressaltei que ao fazerem os pontos mais distantes a forma
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criada ndo ficaria perceptivel. Além disso, estimulei-os mais uma vez a refletirem sobre a
escolha das cores, na harmonia da composicao, nas cores andlogas (combinagdo de cores com
tonalidades proximas) e as complementares (cores opostas, que se contrastam). Ao final, os
estudantes foram encorajados a observarem todas as produgdes, vendo a variedade apresentada
nos elementos utilizados, analisaram as cores, as formas, a simetria e outras possibilidades.
Realizamos também um trabalho de tecelagem, em grupo, somente com o 4° ano D,
reutilizando retalhos de tecido em tear de bambolé (Figura 52). Pedi que os alunos trouxessem
camisetas velhas que pudessem ser cortadas para fazermos as tiras. Nesse momento alguns deles
disseram que suas avos confeccionam tapetes com o uso de retalhos e que elas poderiam doar
retalhos também. Os bambolés foram adquiridos com recursos proprios dos alunos de cada
grupo. A divisdo das agdes foram definidas pelos estudantes de acordo com suas intengdes.

Sendo assim, eles colocaram em pratica sua autonomia e liberdade para criar.

Figura 52 - Etapas da tecelagem em bambolé¢ feitas por estudantes do 4° ano

Ay

Fonte: Fotos da autora.

Expliquei como seria o processo de confecgdo e que o bambolé serviria como um tear,
os fios de malha, que seriam esticados longitudinalmente no bambolé, sao chamados de urdume,
e os fios que seriam trangados denominados de trama. Imaginei que essa pratica pudesse ser
executada em apenas uma semana (2h/aula), porém, necessitamos de mais duas semanas para
dar continuidade ao trabalho. O trancado da malha no urdume foi a parte mais trabalhosa, pois

muitas vezes os discentes tiveram que desfazer a trama e refazé-la, ao perceberem um erro.
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Essa dilacdo do prazo para a conclusdo do trabalho de tecelagem impossibilitou uma
pesquisa que eu havia planejado para que os alunos realizassem acerca de artistas que se
apropriaram da tecelagem para produzir suas obras. No entanto, enfatizei que a tecelagem ¢
uma antiga forma de artesanato, presente até hoje, mas € considerada, muitas vezes, inferior em
relacdo a outros produtos artisticos. Discutimos, ainda, sobre como diferentes materiais podem
ser transformados e reutilizados na criagao de novos elementos.

Como ultimo trabalho artistico previsto no projeto, os alunos do 4° ano E criaram um
painel coletivo reutilizando caixinhas de papel (Figura 53). As caixinhas foram doacdo de uma
professora que me indagou se eu me interessava em reutilizd-las, ja que estava trabalhando
sustentabilidade. Aceitei a doacdo e levei para a sala de aula para discutirmos o que poderiamos

fazer com aquele material.

Figura 53 - Painel coletivo construido pelos alunos do 4° ano E com o tema moradias

Fonte: Fotos da autora.

Ao refletirmos sobre esse material, percebemos a quantidade de lixo que objetos tio
pequenos podem gerar, como caixinhas de remédio e que as vezes ndo sdo descartadas de
maneira correta porque as pessoas pensam que uma simples caixinha ndo fard diferenga se
jogada no lixo comum. Muitos alunos falaram que esse tipo de atitude acontece sempre na casa
deles, os pais se recusam a separar residuos de tamanho ou de quantidade reduzida.

Sobre o que fariamos com eles, algumas criangas sugeriram a confec¢do de maquetes,

outros de brinquedos e como ndo tinhamos caixas suficientes, decidimos fazer um painel
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coletivo e transformar as caixinhas em casas. Com a tesoura eles fizeram os cortes do que

representariam portas e janelas.

2.4. Fase de socializacao e avaliacao

Uma das etapas mais importantes do projeto ¢ a fase de socializagdo, que ¢ o momento
de expor e compartilhar as producdes. Sabemos que a énfase maior estd no processo. No
entanto, para os alunos o produto ¢ o que representa o resultado do seu trabalho. Nogueira

(2008) enfatiza que a apresentagdo/ socializag¢ao serve para coroar o “término” do projeto:

Para o aluno este ¢ um momento importante, pois imagine que depois de ter criado,
produzido, descoberto, elaborado varios itens, agdes e processos, o professor
simplesmente guardasse tudo em um armario. Como se sentiriam depois de criados
¢ produzidos seus sonhos “sonhos”, se ninguém pudesse vé-los? (NOGUEIRA,
2008, p. 87).

Sendo assim, como previsto no cronograma do projeto, a socializagdo culminou na
Mostra Visualidades, na qual todos os trabalhos desenvolvidos foram guardados para se
transformarem em exposi¢ao.

Decidimos montar a exposi¢do no quiosque da escola (Figuras 54 a 58), pela sua
delimitag¢do e pelo fato de que nas paredes da escola hd muita interferéncia, como janelas e
extintores de incéndio. Achei interessante a fala de uma aluna que disse que a exposicao no
quiosque seria melhor, porque se pareceria com uma galeria de arte, em que as pessoas

poderiam ir até 14 e apreciar os trabalhos.

Figura 54 - Exposi¢do do resultado do projeto no quiosque da escola em outubro de 2019

Fonte: Fotos da autora.



Figura 55 - Exposi¢do do resultado do projeto no quiosque da escola em outubro de 2019

Fonte: Fotos da autora.

Figura 56 - Exposi¢do do resultado do projeto no quiosque da escola em outubro de 2019
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Figura 58 - Exposi¢do do resultado do projeto no quiosque da escola em outubro de 2019

cac o £ =1

Fonte: Fotos da autora.

Com a ajuda das criangas penduramos os CDs e os bambolés com fios de nylon,
afixamos os trabalhos sobre consumismo em biombos e os demais pregamos em papel kraft
(tamanho 1,80 x 1,20cm). Ao terminarmos, ja estava no horario de saida dos estudantes, nesse
momento alguns familiares e alunos foram até o quiosque intrigados e com olhares curiosos;
foi nitida a admiragdo e contemplagdo da maioria. No dia seguinte, 17/10, dia da 16* Mostra
Visualidades, recebemos a visita dos professores do grupo de formagdo continuada do

CEMEPE (Figuras 59 e 60).

Figura 59 - Visita dos professores do grupo de formacao continuada de Arte do CEMEPE

na exposi¢ao no quiosque da escola — 17/10/19

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 60 - Visita dos professores do grupo de formacao continuada de Arte do CEMEPE

na exposi¢ao no quiosque da escola — 17/10/19

Fonte: Fotos da autora.

Na semana seguinte a exposi¢ao, fizemos uma avaliacdo geral do projeto. Vale enfatizar
que essa foi a etapa de avaliar como um todo, ndo s6 o produto final. Sobre a avaliagdo do
projeto Nogueira (2008) aponta que essa fase ¢ o0 momento de realizar conjuntamente uma
reflexdo critica sobre o processo e o resultado do projeto. Sendo assim, organizamos as carteiras
da sala em circulo e realizamos uma roda de conversa. O objetivo dessa avaliacdo foi o de
retomar o planejamento e verificar os avancos, o que foi alcancado, as tarefas que foram
realizadas e as dificuldades enfrentadas. Além disso, os discentes responderam a um
questionario de avaliagdo do projeto (apéndice G), com questdes abertas e de multipla escolha.
Dos 55 questiondrios entregues, obtive retorno de 52 apenas. Com os dados obtidos no
questionario foram criados alguns graficos para apresentar melhor as opinides dos alunos.

Sobre o grau de satisfacdo dos estudantes, em relagdo a realizacdo do projeto, os
resultados foram bastante positivos, como se pode observar no Gréfico 2, ja que 88% dos alunos
demonstraram um alto grau de satisfagdo com o mesmo. E nenhum aluno indicou que ndo

estava satisfeito.

Grafico 2 - Grau de satisfagdo dos estudantes com a realiza¢do do projeto

44% 44%
12%
s o« [
Nenhum Pouco Mais ou Muito Bastante
menos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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Outro aspecto questionado aos estudantes foi em relacdo ao grau de dificuldade na
execucao do projeto. Ao analisar o Grafico 3, percebe-se que 36% dos discentes consideraram
que o desenvolvimento do projeto foi uma tarefa mais ou menos dificil e 15% opinaram que o
grau de dificuldade foi apontado como muito e bastante. Em contrapartida, 49% consideraram

o0 projeto com um grau de dificuldade baixo.

Grafico 3 - Grau de dificuldade em relagdo a execugdo do projeto

36%
30%
19%
W
; ; B e
Nenhum Pouco Mais ou Muito Bastante

menos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Ainda foi questionado se os alunos se sentiram satisfeitos com os trabalhos realizados
em grupo. Como se observa no Grafico 4, os resultados também foram muito satisfatorios, uma
vez que 64% dos discentes se sentiram bastante satisfeitos ao trabalharem de forma

colaborativa, 17% mais ou menos satisfeitos, e apenas 2% com grau pouco satisfatorio.

Grafico 4 - Satisfagcdo dos estudantes sobre os trabalhos em grupo

64%

17% 17%
f == f f f
Nenhum Pouco Mais ou menos Muito Bastante

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Quando se perguntou aos estudantes se consideraram proveitoso entender de maneira
pratica os 3Rs da sustentabilidade (Grafico 5), 36% se manifestaram de forma bastante
proveitosa, 27% considerou muito proveitosa, enquanto 29% disseram mais ou menos €

somente 8% nao acharam produtivo.
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Grafico 5 - Produtividade em relagdo ao entendimento dos 3Rs

36%
29% 27%
8%

Nenhum Pouco Mais ou menos Muito Bastante

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Finalmente, questionou-se acerca da atividade desenvolvida que julgaram como a mais
interessante. Nesse caso (Grafico 6), 51% consideraram a produgdo da horta mais interessante,
21% a reciclagem de papel, 12% pesquisas no laboratorio de informatica e 12% a reutilizagao

de materiais na criagdo artistica.

Grafico 6 - Atividades realizadas consideradas mais interessantes

51%
21%
12% 12%
4%
. B -

Produgcdoda Pesquisano Reciclagem de Reutilizagdo de Outra
horta laboratério de papel materiais
informatica

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

No final do més de outubro fui convidada para participar do 12° Circuito Visualidades
que acontece no CEMEPE e no SESC (Servigo Social do Comércio) de Uberlandia, e que € um
evento em que os professores que participaram da Mostra Visualidades levam um recorte dos
trabalhos expostos nas escolas. Conversei com os alunos sobre a possibilidade de levar os
trabalhos deles para outro espago expositivo e se eles concordavam com a situagdo. De imediato
eles concordaram e ficaram entusiasmados com a visibilidade que os trabalhos teriam. Um
convite foi feito pela Prefeitura Municipal de Uberlandia (Apéndice H) e divulgado na midia

para a visita as exposi¢des. A abertura do Circuito aconteceu no dia 07/11/19, no SESC, com
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as falas das professoras Ana Paula Tizo e Eliane Tinoco sobre suas impressdes acerca das
exposigoes.

O acervo dos meus alunos foi exposto no SESC (Figuras 61 e 62), no qual selecionei
alguns trabalhos, visto que s6 teria duas paredes para apresenta-los. Fiquei muito feliz com o
resultado da exposi¢do e do feedback que recebi, foi um momento que valorizou a criagdo dos
alunos, ja que a galeria do SESC ¢ um espaco que requer uma curadoria, a pensar sobre a
disposi¢do dos objetos no espaco, na iluminagao, entre outras coisas que contribuem para uma
outra percepg¢ao sobre os trabalhos.

Outro ponto interessante desse momento foi ver a presenca de alguns alunos e familiares
nesse espago expositivo, que ficaram orgulhosos pelos trabalhos apresentados, mas também
curiosos para verem os que foram realizados por outras criangas, de outras escolas; mesmo os
estudantes que ndo puderam comparecer ao SESC, ficaram intrigados para verem a exposi¢ao

dos outros.

Figura 61 - Trabalhos dos alunos expostos na galeria do SESC de Uberlandia - MG
compondo o 12° Circuito Visualidades

Talls

Fonte: Fotos da autora.
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Figura 62 - Trabalhos dos alunos expostos na galeria do SESC de Uberlandia - MG
compondo o 12° Circuito Visualidades

Fonte: Fotos da autora.

Sendo o Circuito Visualidades a tltima agdo do projeto, percebo o quao gratificante foi
sua execucdo, tanto para mim quanto para os alunos, pois nos permitiu realizar incursdes por
um universo desconhecido, a superar nossas limitagdes e que nos manteve comprometidos e
envolvidos com a pesquisa e a criagdo artistica.

Além disso, posso dizer que todo trabalho produziu interferéncia na vida dos estudantes,
na medida que tiveram uma postura mais confiante e reflexiva durante o processo criativo, a
valorizarem a Arte e a se perceberem como cidadaos com responsabilidades e deveres com o
mundo que os cerca. Varias reflexdes e analises foram feitas ao longo do desenvolvimento do
projeto, considerando-se a minha propria pratica docente, a relacdo professora-pesquisadora e

o0 processo ensino-aprendizagem. Todas essas pontuagdes estdo descritas na proxima segao.
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3. ANALISE DO ENSINAR E APRENDER NO TRABALHO COM PROJETO

Nesse exercicio de analise critica, em torno da minha propria pratica docente, percebi
que eu estava acomodada no decorrer da minha carreira a um determinado padrdo de
conhecimento. Entendi que trabalhar em sala de aula exige mais que uma formagao profissional,
requer pesquisa, estudo, formagao continuada e entdo, essa posi¢do de professora-pesquisadora
se tornou uma alternativa para promover uma melhoria na qualidade do ensino. Ja dizia Paulo
Freire: “€ pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima
pratica” (FREIRE, P., 1996, p. 39).

O primeiro ponto que destaco como fundamental nessa mudanga de pratica foi que a
escolha de um tema central de estudo facilitou a minha organizagdo dos conteudos e para que
eles ndo ficassem fragmentados, cada aula tinha uma conexdo com a aula anterior € com a
proxima. E a preferéncia de uma tematica que fizesse parte do cotidiano dos alunos, que nao se
restringisse a um conhecimento apenas dentro de sala de aula, possibilitou que os alunos se
interessassem mais pelo assunto. Sobre isso Paulo Freire questiona: “Por que ndo estabelecer
uma ‘intimidade’ entre os saberes curriculares fundamentais dos alunos e a experiéncia social
que eles t€ém como individuo?” (FREIRE, P., 1996, p. 30). Ou seja, ja que discutiamos sobre a
realidade na qual os estudantes estavam inseridos eles se sentiram motivados e envolvidos, se
perceberam como cidadaos.

Outra questdo que enfatizo, ¢ em relacdo a sondagem que fiz acerca dos conhecimentos
prévios dos discentes sobre o assunto. Antes do mestrado eu ndo me preocupava em ter essa
atitude, mas apds as pesquisas percebi que aquilo que o aprendiz ja sabe pode influenciar a
aprendizagem. Essa teoria ¢ defendida por David Ausubel quando ele propde o uso de
organizadores prévios como estratégia para facilitar a aprendizagem significativa, na medida
em que funcionam como ponte entre o que o aprendiz ja sabe e o que ele deve saber
(MOREIRA, 1982). “Para Ausubel, a aprendizagem significativa € um processo pelo qual uma
nova informagdo se relaciona com um aspecto relevante da estrutura de conhecimento do
individuo” (MOREIRA, 1982, p. 7).

Ao possibilitar momentos para os alunos questionarem, exporem suas opinides, sem
aquele olhar de superioridade em relagdes a eles, compreendi o quanto minha postura
influenciava os alunos. Ao chegar a sala eu os estimulava, querendo ouvi-los e eles também se

sentiam animados para me contar suas experiéncias e vivéncias. Sobre isso destaca-se:
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[...] saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para
a sua prépria produgdo ou a sua constru¢do. Quando entro em uma sala de aula devo
estar sendo um ser aberto a indagacdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a
suas inibigdes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho — a
de ensinar e ndo de transferir conhecimento. (FREIRE, P., 1996, p. 47)

Nessa perspectiva, cito um momento que ocorreu em meados de agosto de 2019, em que
tive que parar por alguns minutos com a atividade que estdvamos executando para conversar e
ouvir os estudantes. Eles estavam curiosos e preocupados acerca das queimadas que estavam
acontecendo na floresta amazonica, fato este que gerou muita comog¢ao nacional e internacional.
Naquele momento, os alunos me contaram o que eles estavam vendo pela TV e internet sobre
0 assunto, e conversamos sobre como eles estavam se sentindo em relagao a isso.

As discussdes dos videos e das obras proporcionaram momentos para os alunos exporem
fatos que vivenciam fora da escola, de suas experiéncias de vida. Sobre isso concordo com a
afirmacgao de Zen (2009, p. 68) quando diz que: “Considero como fonte de pesquisa tudo o que
for trazido para a sala de aula pelos alunos e alunas e tudo que viabilizar algum tipo de
informacgao significativa para o desenvolvimento do trabalho”.

Essa postura questionadora, que considera o saber do aluno, proporcionou-me um
relacionamento mais afetuoso com os estudantes. “O respeito e o afeto ao aluno sdo elementos
indispensdveis a acdo educativa e as intervengdes que favorecem a aprendizagem”
(BOMTEMPO, 2000, p. 10). Outro ponto relevante ¢ que estar na posi¢do de estudante — no
mestrado — me fez ser mais empatica, de me colocar no lugar do meu aluno. Ao perceber o
quanto € angustiante e cansativo ficar quatro horas sentada em uma sala de aula s6 ouvindo e
copiando, induziu-me a refletir sobre a necessidade da relacdo teoria e pratica.

E valido destacar a concepgdo erronea que eu tinha de que sala de aula devia ser um
lugar sempre de ordem, de siléncio e de carteiras enfileiradas. Nesse sentido, viabilizei ocasides
em que a disposicdo das carteiras variava de acordo com as estratégias de ensino, assim como
momentos em que a conversa ou o siléncio eram exigidos conforme a atividade proposta
demandava. As atividades individuais sdo importantes, mas em duplas e grupos (Figuras 63 e
64) oportunizou a troca de informagdes, os discentes se sentiam mais a vontade para expor suas
ideias e pontos de vista.

J4 as carteiras organizadas em circulo favoreciam o debate, a interacdo social e a
concentracdo. Esses momentos s6 ndo foram oportunizados com tanta frequéncia porque
demandavam tempo para organizar as carteiras, tanto no inicio quanto no término das aulas.
Freire (1996) ja dizia da importancia de se estabelecer uma relacdo intima entre os saberes

curriculares e a experiéncia social que os alunos t€ém como individuo, além da necessidade de
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saber escutar que o ensino exige: “o educador que escuta aprende a dificil ligdo de transformar
o seu discurso, as vezes necessario, ao aluno, em uma fala com ele” (FREIRE, 1996, p. 113).
Nesse sentido, aprendi a ouvi-los e a dialogar com eles, passei a incentivar mais a leitura de
imagem das proprias producdes, a qual eu ndo tinha o costume de fazer, reforcando ainda mais

a importancia dessa a¢do na producdo de conhecimento em arte.

Figura 63 - Alunos do 4° ano D executando uma atividade em duplas
"4

Fonte: Fotos da autora.

Essas leituras das produgdes aconteciam, geralmente ao final da aula, nas quais os
estudantes eram convidados a “passear” os olhos livremente pelos trabalhos e a dizerem os
elementos que percebiam na imagem, a escolha e combinagdo das cores, o resultado visual, o
que achavam interessante € o que mudariam ou fariam diferente. Destaco que, como os alunos
ndo estavam habituados a essa dindmica, em algumas ocasides a conversa nao fluia como eu
desejava e eu tinha que ficar questionando um a um para que falassem.

As pesquisas no laboratorio de informatica e o trabalho com a horta promoveram a saida

da monotonia da sala de aula, proporcionando mais interesse ¢ dedicacdo nas atividades
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propostas. Ressalto que foram raros os momentos em que precisei parar a aula para chamar a
atencao por causa de indisciplina.

Sobre as atividades praticas desenvolvidas, estas nao foram executadas como um
trabalho mecanico, puramente técnico. Eu busquei conduzir as agdes de modo que os alunos
fossem levados a um pensamento critico sobre a pratica, a pensarem sobre o material
manipulado, a mensagem ou ideia a ser expressa ali; mudar o olhar sobre o fazer: que material
¢ esse? De onde veio? Do que ¢ feito? Como € sua textura? A esse respeito ¢ importante destacar

que:

O fazer exige contextualizagdo, a qual é a conscientizacdo do que foi feito, assim
como qualquer leitura como processo de significacdo exige a contextualizagdo para
ultrapassar a mera apreensdao do objeto. Quando falo de contextualizagdo ndo me
refiro a mania vulgar de falar da vida do artista. Essa interessa apenas quando
interfere na obra. (BARBOSA, 1980, p. 33)

Observo também que durante a execucdo de algumas aulas praticas, sejam elas
individuais ou em grupos, ouve momentos em que o movimentar-se pela sala, o ficar de pé e a
conversa ndo estavam associados a indisciplina ou a falta de atencdo, a pratica exigia essa
dindmica. Como por exemplo, na figura 74 alguns alunos, ao criarem o trabalho de tecelagem
em bambolé, ficavam de pé para facilitar a agdo de passar os fios de malha pela trama, ja a troca
de materiais e o ato de jogar no lixo os restos de tecido exigiam o caminhar pela sala. Nesse

sentido, o barulho e 0 movimento ndo impediam a disciplina e o aprendizado.

Figura 65 - Alunos do 4° ano D executando o trabalho de tecelagem em bambolé

-, —

Fonte: Fotos da autora.

E de extrema importancia pontuar a diferenga em relacdo as produgdes das duas turmas:
O 4° ano D, que ministrei aula nos dois primeiros horarios, se dedicava melhor, os alunos eram
2 2

mais concentrados e tranquilos; ja& a turma dos dois ultimos horarios (4° ano E), tinha mais
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dificuldade de concentragdo. Como ¢ uma sala que entro apds o recreio, eles retornam para a
sala mais euforicos e agitados. Sempre perdia alguns minutos para acalmé-los. Penso que nao
da para falar em processo de criacao sem levar em consideracao essas questdes que acontecem
no dia a dia da escola.

Aponto também a posicdo de professora pesquisadora que tive que adquirir. Houve
momentos de pesquisa intensa sobre os saberes ligados ao cultivo de horta organica, sobre as
obras de arte e videos que se relacionavam com o tema, isto €, acerca da reciclagem e consumo
consciente. Em relacdo a esse comportamento ¢ compreendido que “o professor precisa
desenvolver sua capacidade de observar e pesquisar a propria pratica, procurar ir além e tornar-
se melhor mediador da aprendizagem a cada atividade que realiza com seus alunos (...)”
(BOMTEMPO, 2000, p. 10).

Ao refletir sobre o distanciamento com a arte contemporanea, que havia em minhas
aulas nos anos anteriores, encontro Cocchiarale (2006) que destaca que a recusa pela arte
contemporanea talvez seja pelo fato de que a maioria das pessoas ndo a compreende, ou por a
acharem estranha em relagdo aquilo que consideram arte, ou por puro conservadorismo, ou pela
necessidade que o espectador tem de entender o significado da obra, e no caso do docente, de
explicar aos discentes o sentido daquela producdo. Porém, esse autor ainda aponta que muitas
vezes a explicacdao prejudica a fruicdo estética, que o “entender a obra” a reduz a esfera
inteligivel, e que as pessoas tém “medo de senti-la”. Sendo assim, hoje percebo que ter abordado
a arte contemporanea durante o projeto criou uma forma de percepgao mais sensivel, direcionou
o olhar dos estudantes (e o meu) para os detalhes, a perceberem as interrelagdes que a arte
contemporanea faz com o cotidiano, estimulando o pensamento e a reflexao.

Essa percepc¢ao pdde ser observada, por exemplo, durante a leitura da imagem da obra
7 days of garbage, em que os estudantes perceberam que muitos dos residuos utilizados nas
fotografias eles também tinham em casa, como sacolas plasticas e caixas de leite. Dessa forma,
eles concluiram que devido ao nosso estilo de vida acabamos contribuindo com o aumento de
residuos produzidos no mundo. J& na leitura da obra Caiaques — intervengao urbana no rio
Pinheiros — recordo que enfatizei que aquela producao artistica, diferentemente da pintura, da
escultura e da fotografia, que geralmente sdo expostas em museus e galerias de arte, ela estava
disposta em um espaco publico, provocando a reflexao das pessoas que passassem por ali. Nesse
sentido, eles compreenderam que a Arte nao ¢ algo distante de nos, que ela nao € restrita a um
determinado publico, ou seja, que podemos nos deparar com a Arte nas ruas, calgadas, muros
etc. Entdo foi perceptivel que a partir desse momento muitos alunos ampliaram o olhar ao

caminhar pelas ruas da cidade.
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Sobre a dificuldade de despertar nos alunos o interesse € o desejo de criar, produzir,
pesquisar, entendo que ndo ¢ tarefa facil, exige muita pesquisa por parte do professor e

percepgao sobre as reagdes dos estudantes perante as propostas e praticas:

E tarefa muito dificil estimular, encorajar as criangas para que aprendam, produzam
e explorem por sua propria conta. O método mais facil de apresentar trabalhos seria
determinar, autoritariamente, as atribuicdes de cada uma nos projetos, e ter ja
preparado o “melhor” processo para obter os resultados previstos. Mas, a fim de
proporcionar as criancas uma experiéncia rica e significativa, tais métodos
autoritarios devem ser rejeitados. E muito mais importante incrementar o interesse
da crianga pelos materiais de expressao; € muito mais proveitoso incutir-lhe o sentido
da descoberta e dar-lhe oportunidade de determinar suas proprias relagdes com o
mundo, do que preocupa-la com o produto do trabalho, se este terd aspecto mais ou
menos artistico. (LOWENFELD, 1970, p. 254).

Outro ponto a destacar ¢ a questao dos materiais para a criag¢do artistica, no caso do tema
de estudo no projeto pedagdgico, tivemos que refletir ainda mais sobre esse aspecto, pois como
estavamos falando de sustentabilidade, tinhamos que utilizar materiais de maneira sustentavel
e consciente. Sobre a busca de materiais alternativos na criagdo artistica a que os professores

de escolas publicas recorrem:

Nao precisamos ficar limitados a descoberta da beleza dos materiais naturais apenas
em bosques e riachos. Até um pedaco de sucata pode esconder beleza. Uma chapa
de ferro oxidada ou um papel amarrotado, mesmo bolorento ¢ mofado, podem ser
agradaveis a vista, desde que nao consideremos essas coisas como partes
descartadas, rejeitadas, de nosso ambiente, as vezes, extremamente estéril
(LOWENFELD, 1970, p. 238).

A fala desse autor me faz meditar que ao utilizarmos os materiais descartados como
CDs, papéis rasgados, retalhos de tecidos e caixinhas de remédios, percebemos o valor desses
objetos e o poder de transformacao que acontece quando pensamos de maneira criativa. E que
a Arte ndo ¢ apenas contemplar e/ou retratar belas paisagens, podemos encontrar beleza em
materiais que menos esperamos, ou seja, a criagao artistica pode chegar onde a imaginagao e a

criatividade alcancarem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos refletir sobre uma pratica docente de planejamento, execugdo e avaliagdo de
ensino-aprendizagem por projeto em artes visuais, no ensino fundamental, posso dizer que
contribuiu para compreender qual o lugar do professor € como os alunos respondem a essa
pratica. Favoreceu também no entendimento que cada projeto é tnico, singular. E impossivel
desenvolver o mesmo projeto em anos seguintes com turmas variadas ou em outra escola,
porque o desenvolvimento da pratica depende de como ¢ a sala de aula, dos anseios e
motivagdes de cada turma, isso influencia a constru¢do do projeto, o que o torna original. O
projeto ndo ¢ uma receita metodologica que possa ser reproduzida.

Percebi que na rede publica de ensino, apesar de todas as suas limitagdes, 0s processos
criativos continuam. A estrutura fisica ndo ¢ a mais adequada, mas os poucos materiais nao
impedem o avango nas construgdes plasticas, no desenvolvimento do intelecto e da
sensibilidade.

Ao mudar minha postura docente, acabo influenciando a conduta dos alunos também.
Como por exemplo, os discentes ndo sdo acostumados com a oralidade em sala de aula, entdo
no momento que propicio momentos de fala e escuta eles sdo instigados a se posicionaram
criticamente ¢ a romperem com a barreira imposta pelo sistema tradicional. Sendo assim,
acredito que a mudanga do comportamento docente ¢ uma mudancga social e coletiva, e que o
trabalho por projeto ¢ mais que uma metodologia, ¢ uma postura.

Acredito que a escolha do tema do projeto pedagogico foi uma escolha pertinente, visto
que € uma tematica que caracteriza a atualidade, e que por conta do aquecimento global e da
relag¢@o hiperconsumo e desperdicio, hd uma urgéncia em se refletir sobre essas questoes.

Observei, a partir de reflexdes durante as disciplinas ao longo do mestrado, que o que
faltou para mim, tanto na educagdo basica quanto na graduagdo, foi a reflexao critica sobre a
pratica artistica. Hoje eu compreendo a importancia do falar sobre o processo e sobre o produto
criado. O individuo aprende muito mais quando reflete e expde oralmente o que reverberou a
partir de todas as acdes fazer-contextualizar-refletir.

O processo criativo dos alunos aconteceu desde a decisdo dos materiais que seriam
utilizados nas produgdes, tanto as individuais quanto as coletivas, até a escolha das cores,
formas e composigdes dos trabalhos. Fizeram parte desse processo também a expressao de suas
ideias e emogdes, as reflexdes sobre como os expectadores reagiriam ao apreciarem suas

producdes e a escolha de como seria a mostra dos resultados plésticos. Tudo isso contribuiu
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para o desenvolvimento da criatividade, na medida que os estudantes iam em busca de solucdes
no entendimento do ato de reciclar, reduzir e reutilizar.

Pude constatar, com a pesquisa, o valor que o trabalho docente adquire quando ¢
realizado de maneira reflexiva, contextualizada, atual e prazerosa. Tudo isso aconteceu a partir
do momento que eu sai da minha zona de conforto, enfrentei os desafios e busquei um processo
de ensino-aprendizagem que contribuisse para a constru¢do do conhecimento dos meus alunos.
Claro que analisando tudo o que aconteceu no ano letivo, ainda ha lacunas que precisam ser
preenchidas, que necessitam de mais pesquisas, mas acredito que ao longo do trabalho docente
a pesquisa, a formacao continuada e autoavaliacdo vao ser sempre atitudes constantes.

Enfim, destaco a relevancia do pesquisar a propria pratica, ja que ndo tive uma postura
de neutralidade ou s6 de observagdo, mas sim de intervengao, permitindo fazer conexdes entre
a vivéncia, os sentimentos, a teoria, a pratica e os aprendizados. O diario de campo facilitou o
estimulo do pensamento reflexivo sobre a a¢do, o escrever e o ato de ler e reler posteriormente
as anotagdes viabilizava o repensar sobre as atividades, desafios enfrentados e estratégias
futuras. Tudo isso, além de enriquecer o processo ensino-aprendizagem, favorece o
desenvolvimento do professor em sala de aula. O descrever, interpretar e discutir uma situagao
proporcionava o autoconhecimento como educadora e a reconhecer a importancia da analise

critica sobre a pratica.
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APENDICE A - Atividade de interpretacio sobre o filme Wall-E
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E. M. PROFESSOR OSWALDO VIEIRA GONCALVES
TURMA: TURNO:

PROFESSOR (A): DATA: __/__ /2019
ALUNO (A):

ATIVIDADES SOBRE O FILME "WALL-E"— (MEIO AMBIENTE)

» . N k

w2
e \\‘l

WALL-E EVA HAL

01. Nas primeiras cenas, o flme mostra o planeta
Terra sem habitantes humanos. O que levou o
planeta Terra a se tornar inabitavel?

02. Qual era a funcéo dos robds como Wall-E?

03. Como Wall-E conseguia funcionar depois de
tantos anos?

04. Wall-E assiste um filme antigo quando esta em
sua casa. Qual & a influéncia que o filme tem
sobre ele?

05. Wall-E, apesar de ser robg, tinha sentimentos
humanos. Ele tinha muito medo de EVA no inicio.
Qual situacéo o levou a confronta-la?

06. Qual é a intengdo de Wall-E quando separa
alguns itens do lixo que ele compacta?

07. Quando Wall-E leva EVA até sua casa, ele lhe
mostra algumas reliquias que ele recolheu do
planeta Terra. Observe atentamente os objetos
listados abaixo e numere-os conforme aparecem
no filme.

() Cubo magico &
( ) Fita de video A ;
( ) Plastico bolha

( )Lampada

( ) Manivela de batedeira

M-0 CAPITAO B. McCREA

MacIN TALK

08. Agora escreva o que EVA faz com cada um
dos objetos depois que Wall-E os entrega.

1.

2,

3.

4.

5.

09. Qual e o unico animal que sobreviveu as
terriveis condicdes da Terra?

a) cachorro;

b) tubaréo;

c) escorpido;

d) cobra;

e) barata.

10. Como € o comportamento das pessoas que
moram no cruzeiro nave?

11. Quem é o verdadeiro capitéo do cruzeiro?
a) Wall-E;

b) EVA:

c) M-O;

d) Macln Talk;

e) Capitéo B. McCrea.

12. Por que os passageiros humanos andam em
cadeiras flutuantes?

13. Ha poucas pessoas idosas na nave. Observe
atentamente a vida dos tripulantes e expliqgue o
motivo?
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APENDICE B - Questionario aplicado no inicio do ano

95

E. M. PROFESSOR OSWALDO VIEIRA GONCALVES
TURMA: TURNO:
UBERLANDIA PROFESSOR (A): DATA: __/_ /2019

St UBERLANDIA ALUNO (A):

EDUCACAO AMBIENTAL

Questionario a ser respondido com a ajuda de algum familiar.

1)  Vocé e sua familia separam o lixo em casa (lixo seco do lixo organico)?

2)  Qual bairro vocé mora? Nele passa o caminhio da coleta seletiva?

3)  Vocé ja ouviu falar dos “Trés Erres” do consumo consciente (Reciclar, Reutilizar e Reduzir)? O que

vocé entende por cada um deles?

4)  Quais cuidados vocé tem com o meio ambiente?

5)  Vocé acha importante reciclar? Por qué?

6) O que é sustentabilidade?

7) O que vocé acha que prejudica o meio ambiente?

8) O que se pode fazer para amenizar os danos que sio causados ao meio ambiente?




APENDICE C - Ficha de auto-avaliacio bimestral

E. M. PROFESSOR OSWALDO VIEIRA GONCALVES

TURMA: TURNO:
PROFESSOR (A): DATA: __/__ /2019
ALUNO (A):

FICHA DE AUTOAVALIACAO BIMESTRAL

Sim Niao AS vezes

Atitudes e comportamentos

Fui participativo nas atividades
desenvolvidas?

Ouvi com atengdo as explicacdes da
professora?

Organizei e cuidei bem dos materiais de
arte?

Esperei a minha vez de falar?

Cumpri as regras estipuladas pela
professora?

Respeitei a professora e outros funcionarios
da escola?

Respeitei e ndo atrapalhei meus colegas?

Neste bimestre aprendi:

O que mais gostei de aprender foi:
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APENDICE D - Termo de autorizac¢do de uso de imagem

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, _&YQ—%«LO\;PM% Q&-O’) , portadora da

cédula de identidade n° OD;J_OQ ﬂé:} & Ll . inscrito no CPF sob n°
1 0 Do

ﬁ& 3 g EE IQSSE) . residente na cidade de

AUTORIZO o uso de minha imagem em fotos, sem finalidade comerexal € oancedo a
titulo gratulto para ser ut1hzada na dissertagio de mestrado com o titulo ]g_m de
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APENDICE E - Relatos sobre o cultivo da horta organica na escola

O cultivo da horta organica na escola surgiu logo apos a escolha pelo tema
sustentabilidade como o foco de estudo para o ano letivo, no qual ele se tornaria uma atividade
motivadora, sensibilizadora e interdisciplinar. Duarte Jr. em seu texto “O sentido dos sentidos”,
de 2000, destaca que estamos submetidos a uma anestesia na vida contemporanea, ou seja, um
bloqueio da nossa capacidade sensivel. Partindo dessa constatagao percebi que eu ndo poderia
sensibilizar os alunos sobre o meio ambiente apenas enfatizando os problemas ambientais
atuais, eu precisaria despertar o olhar (e outros sentidos) para o meio ambiente. Sendo assim,
aproximar os estudantes com a natureza, a partir do contato com a terra, com a agua, com as
plantas, com os odores agraddveis, com os sabores naturais, enfim, com os prazeres que a
natureza nos oferece, permitiria que eles se motivassem ainda mais com a necessidade das
praticas sustentaveis.

Apds apresentar a proposta da horta a supervisdo e direcdo da escola, convidei a
professora regente do 4° ano E — professora Eleusa — para me ajudar com as atividades e
cuidados com a horta. Tanto a escola quanto a Eleusa “abragaram” a ideia e no més de margo
iniciamos com as tarefas. E importante destacar que o projeto foi desenvolvido somente com o
4° ano E porque pelo tamanho da horta ndo teriamos tantas tarefas para serem desenvolvidas 14,
uma turma seria o suficiente para exercer todas as demandas.

Num primeiro momento houve uma conversa com os estudantes, sobre o que seria uma
horta organica, seus beneficios, sobre a utilizagdo de um espago ocioso da escola e sobre o
consumo de alimentos saudaveis. Em seguida foi pedido que eles pesquisassem em casa atraveés
da internet ou conversa com a familia sobre os cuidados e preparacdo que teriamos que realizar,
sobre o que iriamos plantar, quais ferramentas que utilizariamos.

Na sequéncia, foram definidas as a¢des que teriamos. Como na escola ja havia quatro
canteiros prontos, com dimensoes de Im de largura e 3m de comprimento, ficamos de preparar
a terra com o adubo organico para o plantio das sementes. Para o preparo e condugao da horta
utilizamos enxada, mangueira, regador, aspersor, sementes, mudas de hortalicas e esterco.
Somente uma aluna trouxe as sementes para o plantio (beterraba), entdo tivemos que comprar
mais variedades de sementes (alface e ricula). Depois de feita a semeadura (Figura E-1),
determinamos o cronograma de irrigagdo, parte da manha ficou por conta da supervisora Livia

e parte da tarde com os discentes do 4° ano E que se revezariam no decorrer da semana.
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Figura E-1 - Plantio das mudas e sementes na horta da escola

Fonte: Fotos da autora.

Em uma aula especifica da professora regente do 4° E, ela levou os alunos até a horta
para que eles pudessem coletar dados para a criagdo de tabelas e graficos, contendo informagdes

como quantidade e tamanho dos canteiros, nimero de mudas em cada canteiro, trabalhando a

matematica de forma ludica.

Figura E-2 - Estudantes do 4° ano E coletando dados na horta da escola para trabalhar na aula
de matematica

Fonte: Fotos da autora.

Desenvolveu-se na escola, dia 18/05/19 a comemoracao do Dia da familia (Figura E-3),
com a realizagdo de algumas oficinas para alunos e familiares. Eu e a professora Eleusa ficamos

encarregadas de ministrar a oficina da horta através do plantio de couve, pimenta, cebolinha,
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alface e quiabo, como na escola havia somente quatro canteiros, tivemos que criar mais dois

para plantarmos todas as mudas.

Figura E-3 - Comemorag¢do do Dia da familia na escola - oficina horta com alunos e
familiares ministrada pelas professoras Eleusa e Hellen

Fonte: Fotos da autora.

Fiquei surpresa pela quantidade de familias que compareceram e pela disposicdo que
eles tiveram em participar da oficina. Num primeiro momento fiquei com receio de nao querer
participar, pela questdo de sujar as maos e os sapatos; mas foi totalmente o contrario, muitos
pais se sentiram confortdveis em participar, pude conhecé-los melhor e trocar experiéncias;
enfim se tornou um momento de integracdo entre familia e escola. Na figura E-4 pode-se
observar como ficou a horta apds o plantio das mudas e sementes, e como foi sua evolucao apos

um més de cultivo.

Figura E-4 - Evolucao da horta (18/05/19 — 18/06/19)

N8

Fonte: Fotos da autora.



101

Com o proposito de reaproveitar os residuos organicos produzidos na cantina, como as
cascas de legumes e frutas, a professora Eleusa confeccionou uma composteira para a escola
(Figura E-5). A composteira ¢ composta por dois baldes um menor embaixo e 0 maior em cima,
e uma telinha entre os dois. O maior ¢ o que recebe os residuos organicos misturados com folhas
secas e terra; e o balde de baixo ¢ o que recebe o chorume, que € o liquido que escorre da caixa
grande e que € rico em nutrientes e que quando diluido em 4gua serve como adubo e pesticida
para as plantas. Aproveitamos para enfatizar com os alunos a importancia da reciclagem, seus

beneficios e sobre a produgdo de adubo.

Figura E-5 - Composteira em que se depositavam os residuos organicos da escola

Fonte: Fotos da autora.

Na Figura E-6, observa-se que em junho as hortalicas ja estavam prontas para colheita,
porém so tivemos tempo para realiza-la no dia 03/07/19, na qual os proprios alunos colheram,
lavaram e levaram para a cantina da escola onde foi preparado pelas cantineiras para que todos

os estudantes pudessem degustar no horério do lanche.

Figura E-6 - Hortalicas prontas para colheita (25/06/19)

Fonte: Fotos da autora.
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Essa foi uma etapa de muita expectativa para os discentes (Figura E-7), porque para
muitos deles essa seria a primeira coleta de hortaligas realizada. Foi um momento de rico
aprendizado, pois puderam observar o tamanho da raiz das alfaces, a textura das folhas, a
diferenciagdo de um tipo para o outro (j& que tinhamos plantado duas qualidades — alface
americana e crespa), sendo a crespa de cor verde claro e americana verde mais escura. A figura
E-8 retrata os alunos do 1° ano B do ensino fundamental, do turno da manha, que se dispuseram
a colher as rtculas, pois em alguns momentos durante o semestre eles ajudaram a regar a horta

no periodo da manha, entdo nada mais justo que participassem também da colheita.

Figura E-7 Colheita e preparo de alfaces com os estudantes do 4° ano E do ensino
fundamental

Fonte: Fotos da autora.

Figura E-8 - Colheita de ricula com os estudantes do 1° ano do ensino fundamental

Fonte: Fotos da autora.

Com isso concluimos todas as etapas previstas para o primeiro semestre do ano letivo,
e como entrariamos de recesso escolar decidimos que retomariamos as atividades no semestre

seguinte, mas que ja deveriamos pensar em qual seria a préxima hortalica a ser cultivada. Ao
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avaliar toda essa experiéncia realizada foi observada a paciéncia e cuidado que os alunos
desenvolveram, além da responsabilidade e do trabalho colaborativo ja que eles eram divididos
em grupo para realizarem a irrigagcdo dos canteiros. Percebemos também a contribuicao dessa
atividade para reforcar a importancia do cuidado com o meio ambiente € o incentivo para a
alimentagdo saudavel.

Ao retornamos do recesso, em agosto, decidi convidar a professora regente do 4° ano D,
para participar das agcdes com a horta. Tudo isso porque, observei que a turma do 4° ano E estava
mais sensibilizada e critica em relagdo as questdes ambientais, do que a outra turma. Achei que
o contato com a horta estava interferindo no desenvolvimento do projeto de maneira positiva.
De imediato ela aceitou o convite e ja comecamos a discutir, juntamente com os discentes, quais
hortali¢as iriamos cultivar. Apos realizarem uma pesquisa sobre quais hortaligas seriam
apropriadas para o cultivo no periodo de agosto a dezembro, os estudantes decidiram plantar
cenoura, tomate cereja, beterraba e rabanete (Figura E-9). As sementes foram compradas com

recurso dos proprios alunos.

Figura E-9 - Plantio das sementes no segundo semestre de 2019

No segundo semestre as duas turmas, 4° D e 4° E, se organizaram juntamente com suas
respectivas professoras regentes, para a divisao das tarefas. O 4° ano E como ja estava mais
familiarizado com as atividades da horta, ndo tiveram tantas dificuldades; ja o 4° ano D, teve
que realizar pesquisas sobre os cuidados e tarefas com a mesma. Infelizmente o segundo
semestre teve um periodo climatico mais seco e ndo conseguimos regar a horta com a frequéncia
que deveria, por isso algumas hortaligas como a beterraba e o rabanete nao se desenvolveram

como gostariamos, resultando em uma colheita reduzida (Figura E-10).
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Figura E-10 - Colheita das hortalicas em novembro/2019

Fonte: Fotos da autora.

Terminada a ultima colheita refletimos sobre como ter vivenciado essa experiéncia foi
gratificante para todos nos. Para muitos que estavam presentes no cultivo da horta, inclusive
eu, nunca tinham experienciado uma atividade como essa, entdo tudo foi novidade, tudo foi
fruto de muita pesquisa e aprendizado. Ver toda a escola e a comunidade orgulhosas do nosso
trabalho foi recompensante, e ainda mais ver a preocupacdo e carinho que os estudantes
passaram a ter em relagdo ao meio ambiente ¢ indescritivel. Essa foi uma experiéncia que,
acredito eu, todo ser humano deveria presenciar; de ver, de sentir (com todos os sentidos) o

quanto a natureza ¢ grata com quem vive em harmonia com ela.
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APENDICE F - Estrutura do projeto: reduzir, reciclar e reutilizar

TN ESCOLA MUNICIPAL PROFESSOR OSWALDO VIEIRA GONCALVES
End: Praga da Independéncia, s/n° Bairro Custddio Pereira -
telefone: 3212-2180
e-mails: emef.oswaldovieira@uberlandia.mg.gov.br
oswaldo.vieira@yahoo.com.br
Uberlandia — MG

ESTRUTURA DO PROJETO

e Publico alve: 4°anos D e E

e Tema: Entrelagamentos: arte e sustentabilidade - Reciclar, Reutilizar e Reduzir.

e Justificativa: E relevante tratar desse tema porque é percebido na escola o desperdicio de papel, a
influéncia que o consumo exerce sobre as criangas e a insensibilidade frente a importancia do
reaproveitamento de materiais em trabalhos escolares; além de ser urgente despertar nas criangas novos
valores frente aos problemas ambientais que nos cercam.

e Objetivo: Compreender de maneira pratica o significado de reciclar, reduzir e reutilizar.

e Objetivos especificos:

- Estimular o uso do papel reciclado;

- entender de modo tedrico e pratico como se da o processo de reciclagem;

- incentivar a separacdo dos residuos solidos;

- compreender os mecanismos usados pela midia para incentivar o consumo;
- analisar as relagdes entre consumismo ¢ degrada¢do ambiental;

- perceber a importancia do reaproveitamentos de materiais;

- trabalhar a consciéncia em relagdo a preservagao do planeta.

® Desenvolvimento:
Lista de materiais:
- escolares: lapis de cor, pincel, pigmentos naturais, cola, tesoura.
- reciclaveis/reutilizaveis: papéis, jornais, retalhos de tecidos, embalagens de alimentos, caixas de remédio,
CDs, disquetes.

- didaticos: data show, computador, livros, videos.

- cronograma:

Acdes/meses Mai. | Jun. Jul. | Ago. Set. Out.

(Reciclar) Pesquisa na internet sobre como se da o processo da
reciclagem de papel.
Definigao e coleta dos materiais a serem utilizados no processo da

reciclagem
Confeccao do papel reciclado X
(Reduzir) Criagao do painel coletivo sobre o consumismo X
(Reutilizar) Defini¢do dos materiais a serem utilizados X
Confecgao dos trabalhos X X

Exposicéo dos trabalhos (16° mostra Visualidades) X



mailto:emef.oswaldovieira@uberlandia.mg.gov.br
mailto:oswaldo.vieira@yahoo.com.br

106

e Socializac¢do: 16* Mostra Visualidades (Outubro).

e Avaliacdo: Sobre a avaliacdo do projeto, sera verificado, juntamente com os alunos, se os objetivos
foram alcancados. Podera ser aplicado um questionario a fim de verificar o grau de satisfagao dos alunos
na realizagdo do projeto, o nivel de dificuldade, se tiveram uma aprendizagem significativa e se
consideraram 1til a execugao.

e Bibliografia:

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versdo
revista. Brasilia: MEC, 2017. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 05 jan.

2019.

FIGUEIREDO, Orlando. A controvérsia na educagao para a sustentabilidade: uma reflexdo sobre a escola do
século XXI. Revista interaccdes, n. 4, p. 3-23, 2006 Disponivel em: <https://bit.ly/2FXSZMC>. Acesso em:
19 jan. 2019.

FREIRE, Ana Maria. Educagdo para a sustentabilidade: implicagdes para o curriculo escolar e para a
formacdo de professores. Pesquisa em educacio ambiental, Lisboa, vol. 2, n. 1, p. 141-154, 2007.
Disponivel em: <http://www.pos.ajes.edu.br/arquivos/referencial 20120913100933.pdf>. Acesso em: 21
jan. 2019.




APENDICE G - Questionario de avaliacio do projeto.
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E. M. PROFESSOR OSWALDO VIEIRA GONCALVES
TURMA: TURNO:

o T PROFESSOR (A): DATA: __/__ /2019

o ALUNO (A):

AVALIACAO DO PROJETO

1. Qual o seu grau de satisfagdo em relagao a realizacdo do projeto?

() Nenhum () Pouco () Mais ou menos () Muito () Bastante

2. Qual o grau de dificuldade com a execugdo do projeto?

() Nenhum () Pouco () Mais ou menos () Muito () Bastante

3. Qual o grau de satisfacdo em relacdo as atividades realizadas em grupo?

() Nenhum () Pouco () Mais ou menos () Muito () Bastante

4. Vocé considerou proveitoso entender de maneira pratica os 3Rs da sustentabilidade?

() Nenhum () Pouco () Mais ou menos () Muito () Bastante

5. Dentre as atividades realizadas no decorrer do ano, qual vocé considera mais interessante?
) Produgao da horta
) Pesquisas no laboratoério de informatica
) Reciclagem de papel

) Reutilizagdo de materiais na criagdo artistica

~ A~ NN~

) outra:

6. Complete as frases:

No inicio do projeto eu achava que

O que eu menos gostei neste projeto

Eu gostaria que tivéssemos realizado

O que eu mudaria no projeto
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APENDICE H - Convite para o 122 Circuito Visualidades confeccionado pela
Prefeitura Municipal de Uberlandia.
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Os professores de Arte da
Formacao Continuada/CEMEPE

a organizam conjuntamente com a
Coordenacio de Arte/CEMEPE,
degde 0 ano de 2004, a Mostra

Visualidades. O evento ocorre

anualmente e compoe-se de
exposicoes nas Unidades
Escolares da Rede Municipal de

PROCESSOS E REFLEX®ES NO ENSINO DE ARTE Erslr; £ nelildade =5

produgoes, processos e
percursos realizados
nas aulas de Arte.

PREFEITURADE_ 4
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162 MOSTRA
VISUALIDADES

PROCESSOS E REFLEXOES NO ENSINO DE ARTE

SIMPLESMENTE... MAOS
Cleomar José de Oliveira
EM Prof. Sérgio de O. Marquez

AQUARIO

Michelle Prado Rabelo
Rosdngela de Avila Oliveira
EM Prof.” Stella Saraiva Peano

BRASILIDADE
Divina Maria de Jesus
EM Prof. Mario Alves Aratijo Silva

% /i A=
ACIDADE DOS CATA-VENTOS...

A GEOMETRIA DA CIDADE ALFREDO VOLPI;
0S5 ANIMAIS MULTICOLORIDOS INSPIRADOS EM ALDEMIR
MARTINS E DESCOBRINDO ARVORES, POVOS E SABORES
Rafaela Celestina Zanette

EM Prof. Luiz Rocha e Silva

“SOU DAQUI 6"
Alexandra M. C. Mota
/ EMEI Prof.* Carmelita Vieira dos Santos

ENTRELACAMENTOS: ARTE E SUSTENTABILIDADE -
REDUZIR, RECICLAR E REUTILIZAR

Hellen Caroline Silva

EM Prof. Osvaldo Vieira Gongalves

SUPORTARTE: EXPERIMENTAGOES PICTORICAS
E SUPORTES INUSITADOS
Angelica Cristina dos Santos
EM Prof.” Orlanda Neves Strack

GRAFISMO: LINHAS QUE DANCAM
Zild Aparecida Carvalho Silva

— Silvana Fernandes

i E. M. Afranio Rodrigues da Cunha

Imagens: Produgdes que compbem a
14" Mostra Visualidades/Arquiva
pessoal das Prof.” Hellen Caroline,
Rafaela Zanette e Silvana Rocha

PREFEITURA DE

12° CIRCUITO
VISUALIDADES

UM RECORTE DAS EXPOSICOES

VISITA AS EXPOSICOES
AZULEJOS DE PAPEL FAMILIARTE: ARTE EXPRESSANDO
lara Silva Alves A CONVIVENCIA NA FAMILIA
Conexdes ENA SOCIEDADE
Vera Liicia Pereira Brigida Borges
EM Amanda Carneiro Teixeira EMEI Prof.° Thales de Assis Martins

O PEQUENO ARTISTA BRINCANTE
Maiza Tuissi

Marcelo Ponchio

Valéria Reis

Centro Educacional Maria de Nazaré

PRIMAVERA

Mdrcia Cunha

A Passarada

Marina Vargas Tomaz

EM Prof. Dominges Pimentel

DAS CRIAGOES DAS FORMAS A
INVENCAO DO ABSTRATO

Maristela Bigulin

ESTETICA PRESENTE NO COTIDIANO:
AARTE NO AZULEJO E PEQUENOS
OLHARES SOBRE OS DIFERENTES IPES,
5IMBOLO DO NOSSO CERRADO
Osvanda M. Guerra

EM Dr. Joel Cupertino Rodrigues

CIRCO
Silvana Rocha Souza
EM Prof.® Eurico Silva

QUADRADROS CONCENTRICOS
Camilla Oliveira Santos
EMEI Augusta Maria de Freitas

PROJETO ARTE BRINCANTE
Cristiane C. dos S. Silva
EM Irma Odélcia Leao Carneiro

SETEMBRO COM VAN GOGH
Flaviane dos Santos Malaquias
E.M. Prof.” Otavio Batista Coelho filho

preed UBERLANDIA

VOCE PODE CONTAR COM A GENTE
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