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“Sao quase seres animados. Serao servas? Talvez. Mas servas
dotadas de um génio enérgico e livre, de uma fisionomia —

rostos sem olhos e sem voz, mas que veem e que falam. Ha cegos
que adquirem, com o tempo, um tal refinamento de tato que sao
capazes de discernir ao mero toque, pela espessura infinitesimal
da imagem, os naipes de um baralho. Mas mesmo quem enxerga
precisa de maos para ver, para completar, tateando e apalpando

a percepcgédo das aparéncias.”

FOCILLON, Henri. “O elogio da mao”.

Classicos Serrote, p. 5
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1. INTRODUGAO

Este trabalho buscou unir as minhas atividades de desenho,
centradas principalmente em retratos de rostos, com um aprofundamento
proporcionado pela histéria da arte. A proposta inicial foi expandir meus
conhecimentos e técnicas, de algum modo relacionando-se a disciplina
historico-artistica. Descobri, no entanto, que poderia desenvolver aspectos
ligados a exposigao das obras, com o sentido de pensar meu trabalho nao

apenas enquanto desenho, mas também como instalagao.

As pessoas representadas aqui séo reais, nao ficticias, que viveram
ou vivem no meu cotidiano. Os retratos fotograficos que serviram como base
ao desenho foram tirados por mim ou por elas, autorretratos feitos pelos
proprios celulares, as “selfies”. O que fiz foi transferir todos os rostos das fotos
para o papel, com grafite e esfumo, focando nas expressdes neutras, porém

vividas, com algo de apatia e cansago. Para mim, guardam uma violéncia.

O desenho principal, de corpo inteiro, tem como protagonista o
Presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro, num ato surpreso e suspeito.
A referéncia para sua pose € o quadro de Almeida Junior, Amolacéo
Interrompida. Os rostos de meu convivio o cercam, promovendo multiplos

sentidos.

Devido aos acontecimentos e declaracbes referentes ao Presidente
na midia, aos mecanismos de comunicagdo, geram-se varias hipdteses e
conclusdes sobre o que ha “por debaixo do pano”. Assassinato, corrupgao,

nepotismo, misoginia fazem parte das teses e denuncias.

As fisionomias e caracteristicas dos seis retratados, homens e
mulheres, héteros e homossexuais, negros e brancos, embora distintas, foram
feitas de modo a nos mostrar que todos fazem parte deste dilema, alguns deles
perseguidos e oprimidos simplesmente por ser quem sdo. A proposta de
instalagdo deve-se ao fato de que fazem parte de um todo, onde o quadro
protagonista exerce maior presenga, causa e consequéncia de um mesmo

problema.

A opcao por uma monografia sem ancoragem em texto teorico foi

uma prerrogativa, pois tratei de me concentrar no desenvolvimento técnico dos



desenhos. Li artigos, livros e ensaios em apoio ao trabalho, principalmente
junto ao grupo de estudos de meu orientador, no primeiro semestre de 2019.
Estdo relacionados entre as referéncias bibliograficas com outras fontes que

me auxiliaram.

Todas as figuras, com excegao de minha produgao, foram baixadas

da internet, onde estavam facilmente disponiveis e ainda devem estar.

Esta monografia apresenta-se principalmente como uma memaria do

processo, narrando etapas e decisodes.

2. MEMORIA DO PROCESSO

2.1. TRABALHOS PREGRESSOS E PRERROGATIVAS AO TCC

Antes do meu ingresso no Curso de Artes Visuais da UFU, nunca

havia desenhado algo que ndo fossem rostos e expressdes faciais.

No terceiro periodo do curso, em 2017, cursei a disciplina “Materiais
Expressivos”, onde, com ajuda do professor Gastdo Frota, encontramos um
meio para abordar arte e skateboarding, retratando varios rostos de skatistas

em molduras individuais, separadas.

Em margo de 2018, a grife de roupas e patrocinadora de skatistas e
artistas internacionais, Huf Worldwide, me convidou para fazer o retrato de um
skatista que havia falecido e que seria exibido em um evento de arte
beneficiente, “Huf Art Show”, em Los Angeles. Houve um leildo de todos os
trabalhos realizados pelos artistas e skatistas convidados. Desde entao,
mantive no meu portfolio o projeto que denominei “Skatart”, onde a cada més
apresento um retrato de algum skatista conhecido, feito por meio de fotos

enviadas deles ou tiradas por mim.



Figura 1. Retratos de skatistas, 2018/2019, grafite sobre papel canson. Tamanho A4.

Acervo do Autor

Figura 2. Retratos de skatistas, grafite sobre papel canson, Tamanho A4.

Acervo do Autor

Meu ultimo trabalho exposto em museu ou evento foi montado no
MUnNA, Museu Universitario de Arte, entre dezembro de 2018 e janeiro de 2019,
na exposi¢ao coletiva de alunos do Curso de Artes Visuais intitulada “Estirpes”,
para uma disciplina do Curso ministrada pelo professor Alex Miyoshi. Consistiu
em trés rostos de mulheres exibindo as marcas da violéncia doméstica. O
trabalho se intitulou “Retratos falados” e foi feito com intuito de denuncia,
diferentemente dos desenhos de rostos de skatistas, mas com percepcoes e

expressoes artisticas similares na representacgéao facial.



Figura 3. Série de desenhos da exposicao “Retratos Falados”, 2018, grafite sobre

papel canson. Tamanho A4. Acervo do autor.

Para as molduras de “Retratos Falados”, pensei em algo que
valorizasse os tons escuros dos desenhos monocromaticos, feitos a grafite,
que confere um determinado brilho na superficie do papel. O contraste com as
molduras pretas e foscas, com entalhes nos cantos remetendo a antigas

molduras domeésticas, acentua a obscuridade e o intimismo das obras.



Figura 4. Foto de moldura de “Retratos Falados”, 2018, 48 x 40 cm. Acervo do autor.

Para o TCC, meu orientador recomendou que tentasse algo diverso
do que estou mais acostumado a fazer, os desenhos de rostos e cabecas.
Sugeriu que fizesse retratos de corpo inteiro, porém nao fazendo pose de

retrato e sim em alguma acéo, o que de certo modo constituiria um desafio a



mais para mim. Sugeriu ainda que desenhasse figuras famosas em situagdes
incomuns ou extravagantes, e que uma dessas figuras poderia ser Jair

Bolsonaro, ja que eu havia feito o desenho de sua cabega tempos atras.

Figura 5. “Inepto”, 2018, grafite sobre papel canson. Tamanho A4. Acervo do autor.

2.2. REFERENCIAS ICONOGRAFICAS



Um dos desafios do TCC, para mim, é a representacao de um corpo, o
que nao havia explorado em meus trabalhos até entdo. No caso proposto,
desde o inicio da ideia, se tornou desejavel que o retratado possuisse
vestimenta social, com terno, camisa e sapatos de couro. Além disso, a ideia

era também fazer mais de um retrato mais ou menos nesses moldes.

A inspiracao ao trabalho, segundo meu orientador, poderia vir de
artistas que admiro e de alguns que ele me sugeriu conhecer, como Sidney

Paget e Mark Tansey.

Figura 6. Sidney Paget. Sherlock Holmes Story: The Greek Interpreter. The Strand
Magazine, 1893.

Sidney Paget é famoso por ilustrar as edi¢gdes originais das historias

de Sherlock Holmes. Ele nasceu em Londres, em 1860. Fez varios desenhos
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para a revista britdnica The Strand Magazine. Os tragos de Paget me lembram
uma mistura de hachura com um toque de realismo, A profundidade obtida com
as sombras e luzes é bem marcante, com detalhes minuciosos que fazem seu

estilo.

A

Figura 7. Mark Tansey. The Inocent Eye Test. 1981. Metropolitan Museum of Art. Nova
York.



Figura 9. Mark Tansey, Picasso and Braque, 1992.
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Mark Tansey nasceu em 1949, em San Jose, na Califérnia, e
atualmente mora em um estudio de dois andares no centro de Nova York, onde
trabalha desde o final da tarde e durante a noite quase todos os dias. O
primeiro andar de seu estudio é reservado apenas para pinturas finais,
enquanto o segundo andar € onde ele cria todos os esbogos e variagdes
preparatérias para seus trabalhos. Ele se baseia em reproduc¢des fotograficas e
recortes de revistas, faz pequenos esbogos e desenhos até sentir-se preparado
para a pintura final. Embora Tansey n&o seja bem um desenhista, mas sim
pintor, o fato de usar tons monocromaticos e de inventar situagdes inusitadas,
as vezes cruzando referéncias ou fazendo alusdes a personagens e momentos

historicos, o credenciam como inspiragao.

Outra sugestdo foi o trabalho do artista brasileiro Gil Vicente,
especialmente a série Inimigos, cujos retratos feitos em desenhos de tragos
rapidos e nervosos exploram a revolta dos brasileiros com seus politicos,
projetada na persona do artista. Ele se autorretrata com figuras célebres, em
tom ameacador. Seus tracos rapidos, apesar de relativamente imprecisos,
vistos a certa distancia, parecem perfeitos e alinhados, formando detalhes e
dando profundidade ao tecido de ternos e vestimentas, além de certo

movimento.

Figura 10. Gil Vicente, Autorretrato matando Lula, 2005, carvao sobre

papel, 200 x 150 cm.
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Figura 11. Gil Vicente, Autorretrato matando George Bush, 2005, carvao sobre papel,
200 x 150 cm.
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Figura 12. Gil Vicente, Autorretrato matando Fernando Henrique Cardoso,

2005, carvao sobre papel, 200 x 150 cm.
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Figura 13. Gil Vicente, Autorretrato matando Elizabeth II, 2005, carvao sobre papel,
150 x 200 cm.

Figura 14. Gil Vicente, Autorretrato matando Bento XVI, 2005, carvao sobre papel, 150
x 200 cm.
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Algumas referéncias importantes para meu trabalho sao os artistas
hiper-realistas. Porém, apesar da minha admiragdo por eles, meu objetivo
principal ndo é despertar no observador questionamentos se a obra é foto ou
desenho, nem promover um exibicionismo, mas sim buscar algo da esséncia

do retratado.

Chuck Close, por exemplo, € um artista contemporaneo americano que
me influencia bastante ndo sé pelo fato de realizar retratos em altissima
resolucao técnica, muitos em preto e cinza, mas pela grande atragdo causada

pelo rosto representado, detalhadamente expresso em seus desenhos.

Figura 15. Chuck Close, Big Sel-Portrait, 1968, desenho, 273 x 212 cm.

Gustave Doré, por intermédio de suas gravuras monocromaticas, faz

representagcdes nao apenas faciais, mas de corpo e movimento, com técnicas
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exaltantes, onde pretos e cinzas sdo colocados de uma forma bem profunda,

na qual a obscuridade do artista é refletida.
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Figura 16. Gustave Doré, Barbe Blue.1862, gravura, 33 x 27 cm.
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2.3. VIOLENCIA OCULTA

Outro aspecto reconhecido por meu orientador em alguns de meus
trabalhos foi a presenca de uma tensao interna nos retratados, em certos casos
de uma violéncia embutida ou até mesmo manifestada, como na série
“‘Retratos Falados”, embora ndo no ato em si, mas na aparéncia facial que
resulta dela. Assim, recomendou que pensasse algo seguindo a linha de
representar ndo uma violéncia explicita, mas oculta, diverso do que fez Gil
Vicente, embora com inspiracdo no trabalho dele. Portanto, o propdsito seria
fazer um desenho de conteudo sutil e misterioso, ndo com literalidade franca e

impactante como no caso dos trabalhos de Vicente.

Figura 17. Almeida Junior, Amolacéo Interrompida, 1893, 6leo sobre tela, 200 x 140

cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.
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Lembrando um pouco as pinturas de Tansey e dando énfase as
possibilidades de criagdo a partir de referéncias iconograficas, Miyoshi
apresentou para mim a pintura Amolagéo Interrompida, de Almeida Junior. Ela
serviria como base para uma situagcéo envolvendo a figura de Jair Bolsonaro.
Nao sabiamos ainda como e o que representar exatamente. Surgiu a ideia de,
no lugar do machado, haver um grande saco de pano contendo algo que nao
pudesse ser claramente identificado. Partiria aos primeiros testes com
desenhos de copia da obra de Almeida Junior, feito com base em montagens

nas quais a cabecga do caipira fosse substituida pela de Bolsonaro.

Figura 18. Almeida Junior, Derrubador brasileiro, 1875, 6leo sobre tela, 227 x
182 cm. MNBA, Rio de Janeiro.
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Figura 19. Almeida Junior, Caipiras negaceando, 1888, 6leo sobre tela, 280 x
215 cm. MNBA, Rio de Janeiro.




Figura 20. Almeida Junior, Caipira picando fumo, 1893, 6leo sobre tela, 200 x

140 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Muitas pinturas de Almeida Junior figuram caipiras em situagao de
repouso, trabalho ou distragdo. Nelas, Jorge Coli observou uma agressividade
contida, que contraria o esteredtipo do “bom caipira”, do brasileiro cordato e
gentil, ilustrando a imagem de um povo que, em geral, acreditando ser pacifico,

esconde uma profunda violéncia, manifestada muitas vezes no seio do lar e
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tendo como vitima principal a mulher, a crianga, mas também o vizinho, o
amigo, o parente, como tantas historias atestam.: Nesse sentido, também,
entendemos que seria importante despertar a lembranga para Amolagdo

interrompida por meio do retrato nela inspirado.
2.4. ETAPAS DO DESENHO

Fiz as montagens dos retratos no computador, pesquisando varias
fotografias com expressoes faciais diversas de Bolsonaro, buscando as que se
assemelhassem a posicao e as expressdes do caipira no quadro. Para a
primeira experiéncia de desenho, utilizei lapis 3B e B, um para marcar e o outro
para realizar tragos com mais contraste e precisédo, além do esfumo, material

essencial para sombras e profundidades, da pele ou de tecidos.

Figura 21. Sketch 1. Grafite sobre papel sulfite. Acervo do autor.
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A primeira tentativa de desenho das montagens ndo me satisfez,
porém continuei os estudos e exercicios, ainda assim acreditando que nao
atingiria a precisao de reprodugdo dos meus retratos anteriores. Mas, se por
um lado o desenho da montagem resultou um tanto canhestro, por outro a

copia do quadro de Almeida Junior pareceu ser mais satisfatoria.

Figura 22. Sketch 2. Grafite sobre papel sulfite. Acervo do autor.
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Procuro manter o uso dos mesmos materiais e técnicas dos retratos
de cabeca, porém, desta vez, a quantidade de grafite, devido aos tons que
tendem para o escuro (terno etc.), deveria ser mais abundante e aplicado de
modo mais cuidadoso. De fato, o tempo de aplicacdo seria muito maior, assim
como a superficie do papel, e eu precisaria calcula-lo bem se quisesse concluir
o trabalho, para mim inédito, a contento. Esse foi um dos motivos que fez
optarmos por desenhar somente o corpo e poucos elementos mais no retrato,

eliminando a paisagem ou cenario.

O papel escolhido, a principio, nao foi propicio tanto ao meu estilo de
desenho nem as espessuras dos meus lapis, série H, B e 2B, por ser mais fino
do que o que eu sempre utilizei, de 140g/m?. Optei entdo em usar o mesmo
papel de retratos anteriores, de gramatura com a qual sou mais habituado. No
entanto, o acesso ao papel necessario, de tamanho maior que o A1, foi apenas
possivel via encomenda, pois em Uberlandia ndo se encontra disponivel no
varejo. Fiz o pedido por meio de outros alunos da faculdade, realizando uma
compra coletiva. Houve um atraso de duas semanas na entrega, me

atrapalhando com o processo de fatura do quadro principal.

Figura 22. Atendimento no Laboratério de Histéria da Arte do Curso de Artes Visuais
da UFU. Foto: Alex Miyoshi.
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Devido a dificuldade em avangar no desenho do retrato de corpo
inteiro e também por n&o conseguirmos pensar em outras figuras e situagdes,
decidimos nos concentrar somente no de Bolsonaro. Fazer retratos de rostos,
no entanto, ndo toma tanto o meu tempo quanto o de aprender a desenhar
corpos inteiros. Por isso, pensamos que poderiamos substitui-los, exceto o de
Bolsonaro, por novos desenhos apenas de rosto, seis ou oito, ou seja, em
numero par, feitos especialmente para formar um conjunto com o de corpo
inteiro, ladeando-o de maneira simétrica e conformando uma espécie de altar.
Esses novos retratos poderiam ser interpretados diversamente, como se
fossem testemunhas, vitimas, eleitores, opositores ou simplesmente pessoas a
nossa volta, com expressdes mais ou menos sérias e esvaziadas. Para a
producgao deles eu utilizaria dimensdes semelhantes e as mesmas molduras de

meus trabalhos anteriores, com as quais ja estou familiarizado.
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Figura 23. Retrato de rosto para “Revelag¢des”. Retrato de Ana Cecilia, amiga de

faculdade, Grafite sobre papel canson, tamanho A4. Acervo do autor.
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Buscamos diversificar as ragas e géneros dos retratados, que por outro
lado incluiriam somente adultos, em idades variadas. Em certo momento
pensamos em fazer o de um indigena, mulher ou homem, ou de alguém com
ascendéncia dos povos nativos. Como no meu circulo de convivéncia nao
encontrei ninguém com essas caracteristicas aparentes busquei no acervo de
imagens do Google e escolhi a foto de uma india brasileira. Realizei o retrato,
porém nao nos agradou a ideia de ser alguém que nao conhecemos, e pelo
simples fato de ser estereotipada julgamos que o trabalho poderia resultar
banalizado, forcado ou sensacionalista. Assim, descartamos a representacao
do indigena, considerando também o fato de nao ser uma foto tirada por mim, e
de que a posicao nao totalmente frontal do rosto fugia do que pensavamos

para o conjunto.

Figura 24. Retrato em execugao para “Revelag¢des”. Grafite sobre canson A4. Acervo

do autor. (A fotografia de base foi extraida do acervo de imagens do Google).
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Figura 25. Retrato finalizado para fazer parte de“Revela¢des”, depois excluido da
série. Grafite sobre papel canson A4. (A fotografia de base foi extraida do acervo de

imagens do Google). Acervo do autor.

Para os demais retratos, acabou se fortalecendo o principio de que
pudesse ser melhor se fossem de pessoas de meu convivio, ou que participam
ou participaram de minha vida, pois assim, de algum modo, seria mais facil
captar a personalidade do retratado no desenho. Além disso, Miyoshi comentou
que da ao meu trabalho uma poética mais intima, pessoal, como de fato tem a
ver com os retratos de skatistas.
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Figura 26. Retrato de rosto para “Revelagdes”. Retrato de Yan, meu irmao. Grafite

sobre papel canson. Tamanho A4. Acervo do autor.
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A preocupagao maior, no entanto, ndo estava nos retratos de rosto.
O semestre avangava e meu desenho de corpo inteiro ndo. Pensei em pedir ao
meu irmao que posasse com roupa social, servindo assim de modelo para o
corpo de Bolsonaro. Porém, ndo consegui avangar nessa proposta e entédo

meu orientador se dispds a ser meu modelo.

Figura 27. Montagem de “cenario” no Laboratério de Fotografia do Curso de Artes

Visuais da UFU. Foto do autor.
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Perguntamos ao professor Paulo Angerami, do Laboratério de
Fotografia do Curso, se poderiamos usar o fundo infinito para fazer fotografias,
o que nos foi autorizado. Combinamos um horario com o técnico do
Laboratodrio, Belquior, e fizemos uma sessao rapida, de cerca de trinta minutos.
Foram feitas dezenas de fotos, onde utilizamos um lencol de cama de casal,
caixas de papeldao e mochilas debaixo deste lencol, terno, camisa e sapatos. O
modelo posicionou-se remetendo a posi¢ao do caipira do quadro de Almeida
Junior. Foi utilizada uma camera celular, com 13.0 megapixels e filtro
monocromatico. O resultado nos pareceu satisfatério. O desafio passou entao a
ser a montagem fotografica com a cabeca de Bolsonaro e, principalmente, o

desenho do corpo inteiro.

Figura 28. Primeiro teste da pose, com flash e luzes apagadas, no Laboratério de
Fotografia do Curso de Artes Visuais da UFU. Foto do autor.
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Figura 29. Teste da pose, sem flash, mas com luzes acesas, no Laboratério de

Fotografia do Curso de Artes Visuais da UFU. Foto: Alex Miyoshi.
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Figura 30. Teste da pose, sem flash e com luzes acesas, no Laboratério de Fotografia

do Curso de Artes Visuais da UFU. Esta imagem foi a escolhida para servir a

montagem. Foto do autor.
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Apoés algumas semanas apenas trabalhando no retrato principal,
cheguei ao fim do processo de producgéo. O resultado foi satisfatério. Realizei
todo o desenho com lapis de gramatura B, HB e 6B. As partes de tecido escuro
foram as mais dificeis de se trabalhar, de dar relevo, textura e profundidade,
transmitindo a ideia de um certo movimento. Porém, apds muito exercicio, creio

que tenha obtido um bom resultado.

A principio, o TCC seria exposto na sala que temos na instituicao,
denominada Aquario, mas devido ao grande numero de alunos que havia
reservado o local antes de mim foi preciso buscar outro local para expor. Por
sorte, meu orientador conseguiu obter uma sala do Museu Universitario de Arte

da UFU, o MUnA, e assim passamos a pensar seu espago para a exposi¢ao.

No sentido de potencializar o trabalho, em meados do semestre
passamos a incorporar o raciocinio sobre os processos de instalacao artistica.
Pensamos entdo em expor os quadros nao fixados na parede, mas sim em
pontaletes de madeira, semelhantes a estacas, que manteriam o acabamento
em tonalidade crua. Seriam posicionados de modo a fazer referéncia a um
altar, onde os retratos seriam divididos simetricamente e posicionados ao lado
do quadro maior. Essa forma de exposicao lembra as primeiras expografias
criadas por Lina Bo Bardi para o MASP, em Sao Paulo, e para o MAM da
Bahia. Porém, em decorréncia da falta de tempo habil para a producado desses
suportes, mas principalmente por perceber no local da exposicdo que eles nao
eram fundamentais e talvez reduzissem demais o espaco de apreciagcao dos

trabalhos, acabamos optando por nao utiliza-los.

Outra ideia que acabou ndo se materializando foi a de utilizar
lanternas a pilha ou recarregaveis, dessas que se vendem em camelédromos,
posicionadas abaixo dos quadros. Em cada pontalete de madeira seria feito um
suporte para uma lanterna, cujo facho de luz seria direcionado para cima.
Fizemos um teste com a luz do led de uma lanterna e o resultado foi muito
insatisfatorio. Por isso e novamente devido a escassez de tempo decidimos

usar apenas a iluminagao local.

Finalmente, havia também a ideia de utilizar uma cortina de tule bem
fino, um véu que seria posicionado na entrada da sala de exposi¢gdo como que

realcando a ideia de um lugar sagrado, um altar. O principio seria reforcar nao
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sO a simetria do ambiente como também o mistério em torno do que os
desenhos pudessem representar, entrevistos desde fora da sala, filtrados pela
luz que vazasse através do tecido. A correria dos ultimos dias de semestre

mais uma vez nos impediu de levar adiante a proposta.

Por fim, nos convencemos de que a solugao final, mais simples do
que pensamos no inicio do processo, acabou nos satisfazendo. A impresséao
final € de que todas as interferéncias pensadas, de pontaletes de madeira,
lanternas e tule, pudessem competir com os desenhos que, afinal, sdo os

protagonistas do trabalho.

Figura 30. Quadro principal da série
de retratos “Revelagdes”. Grafite sobre papel canson, 102 x 62cm. Foto do Autor.
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3. CONCLUSAO

O livro do Apocalipse, ultimo da selegao do canon biblico, tem para
muitos leitores um sentido diverso do que realmente quer dizer. Apocalipse, em
grego, significa “Revelacdo”. As vezes, no entanto, costumamos associar a

palavra diretamente ao “fim do mundo”.

Nossa atual situagdo politica ndo é das melhores. Com um
Presidente que, apesar da alcunha de Messias no proprio nome, em nada nos
tem salvado. Declaragdes esdruxulas e absurdas, denuncias e suspeitas cada
vez maiores em agdes que envolvem sua familia e amigos, além de diversas
divergéncias morais e sociais tém causado um grande desconforto, nos
levando a crer que realmente vivemos o fim dos tempos. Controle da midia,
censura, perseguicao e discursos de 6dio maquiados por um molde falso de
bom cidaddo tém dificultado cada vez mais as manifestagcdes livres, em
particular artisticas. Nao optei exatamente por um lado politico nem por um
lider que me inspire, com quem eu concorde pelo menos em grande parte, mas
deixar de relevar o que o Presidente da Republica tem feito faria me sentir
alguém ignorante e indiferente a essa situagdo. O conjunto dos quadros é um
alerta para os que nao sabem sobre o que esta acontecendo, pois acredito que
muitas pessoas realmente ainda ndo perceberam o que se passa. Mas €
principalmente uma mensagem para aqueles que sabem e “passam o pano”
para os desmandos, a injustica e o retrocesso social a que estamos

submetidos.

A experiéncia de expandir minhas técnicas e meu aprendizado
artistico representou também uma revelagdo para mim, de que sou capaz de
produzir para além do que imaginava, ndo so6 rostos e sim um corpo inteiro.
Além disso, aprofundar a abordagem aos elementos politicos me despertou
para novos projetos em temas semelhantes. Dependendo dos acontecimentos
e resultados das préximas elei¢cdes, certamente havera uma sequéncia para a

narrativa de “Revelacodes”.
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