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RESUMO

Esta pesquisa investigou e analisou as vertentes acerca dos processos de montagem
produzidos na escola publica. Como o tema “The Wall: ontem e hoje - aspectos do
processo de montagem cénica em arte em escola de educagao basica”, assim foi
produzido um estudo da apresentacdo cénica onde os alunos do terceiro ano do
Ensino Meédio da Escola Estadual Coronel Tonico Franco - ltuiutaba/MG
desenvolveram. A problematica abordada analisou os processos criativos presentes
na montagem, os desdobramentos e possibilidades em um trabalho performativo com
particularidades em musical abrindo espacos para insercdo de conhecimento de
outras estéticas da arte contemporanea, por meio de estudos tedricos, praticas,
experimentagdes, compreensdo e criticidade. A pesquisa objetivou desenvolver
inteirando as turmas de estudantes dos terceiros anos, por meio de desafios e
coletividade elaborando a apresentacao performativa cénica, a fim de criar e produzir
poéticas cuja necessidade de discutir seus préprios dramas sociais do momento
relativos a educagao. Apds apresentar uma introdugcdo com os fragmentos e praticas
vivenciadas pelo autor, aportando-se em alguns autores, Barbosa (1982), Farina
(2008), Féral (2009), Pineau (2010), Ferracini (2014), Felix (2016) dentre outros,
iniciou-se com o processo de criagcao em Arte como potencialidade para autonomia;
seguida do processo de montagem, desde a Arte produzida na escola em questao,
prosseguindo a organizag¢ao do evento Noites de Musicais engajados; concluindo com
a percepgao do outro, uma analise do comportamento e dos depoimentos dos alunos
e professores e suas reflexdes.

Palavras-chave: Educacdo em Arte, processo de montagem, contemporaneidade,
musical.



ABSTRAT

This research investigated and analyzed the aspects concerning the assembly
processes produced in the public school. Like the theme “The Wall: yesterday and
today - aspects of the process of scenic montage in art in a basic education school”, a
study of the scenic presentation was produced where the students of the third year of
High School at the State School Coronel Tonico Franco - ltuiutaba / MG developed.
The problem addressed analyzed the creative processes present in the montage, the
unfolding and possibilities in a performative work with particularities in music, opening
spaces for the insertion of knowledge of other aesthetics of contemporary art, through
theoretical studies, practices, experiments, understanding and criticality. The research
aimed to develop integrating the classes of third-year students, through challenges and
collectivity, elaborating the scenic performance, in order to create and produce poetics
whose need to discuss their own social dramas of the moment related to education.
After presenting an introduction with the fragments and practices experienced by the
author, drawing on some authors, Barbosa (1982), Farina (2008), Féral (2009), Pineau
(2010), Ferracini (2014), Felix (2016) among others, started with the process of
creation in Art as a potential for autonomy; followed by the assembly process, from the
Art produced at the school in question, continuing the organization of the Engaged
Musical Nights event; concluding with the perception of the other, an analysis of the
behavior and testimonies of students and teachers and their reflections.

Keywords: Art Education, assembly process, contemporaneity, musical.
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INTRODUGAO: Fragmentos e praticas vivenciadas por esse autor

Olhares de um artista/professor

Enveredar por caminhos percorridos, desenvolvidos através de praticas
docentes, em anos anteriores, por meio de atividades performativas e musicais, foi o
que impulsionou a esta pesquisa, principalmente buscando entender estes percursos
no momento da montagem, e o que afetaria minhas vivéncias e as vivéncias dos meus
alunos no decorrer dos processos de aprendizagem e artisticos mediante tais praticas.
Enquanto professor de Arte em escola publica, no Ensino Fundamental e Médio, ha
mais de uma década, sempre comprometido com desenvolver experimentagdes que
atendessem as demandas, que contribuissem na formacdo dos conteudos
necessarios para o crescimento e desenvolvimento cognitivo, intelectual, emocional e
psicologico do aluno, uma contribui¢do para a vida do mesmo.

Por meio desses olhares, percebi quanta riqueza estes processos
proporcionaram aos alunos no anteceder, decorrer e ao final. No entanto, era
perceptivel que os alunos do terceiro ano do ensino médio demostrariam dificuldades
na compreenséao e receptividade dos conteudos das tendéncias contemporaneas em
artes, seja nas Artes Visuais, no Teatro e na Danga.

Nesse sentido, para a criagdo deste musical performativo, estudos da
performance’, performatividade, tendéncias do teatro contemporaneo e outros
movimentos importantes na sua elaboragdo como seus conceitos, como se déo as
poéticas desse periodo e a execucao das obras foram essenciais para desdobrar o
aprendizado em Arte, compreender a amplitude e objetivos dos movimentos artisticos
presentes na contemporaneidade. Estas etapas nos apontou aspectos importantes
que nortearam nossas praticas conforme a concepgéao de Féral (2009), que apresenta
importantes aspectos da performance que foram incorporados no teatro:

! Atualmente uma definigdo possivel de performance nas artes contempla uma série infindavel de
trabalhos, ampliando sobremaneira o seu conceito, Associada a essa nogéo, surge uma variante de
procedimentos, reexaminada por meio de elementos performaticos presentes na ordem construtiva de
muitos trabalhos apresentados na forma de videos, instalagdes, desenhos, filmes, textos, fotografias,
esculturas e pinturas.

Se, nas artes cénicas, seja na danga ou no teatro, a performance é geralmente associada a quebra dos
paradigmas tradicionais como divisdo palco/plateia, personagem, representagao, funcdo narrativa (no
teatro), movimento como esséncia da criagao, virtuosismo técnico, relagdo com a musica (na danga)
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O teatro busca na performance os recursos que o alimenta a uma cena
performativa. Nesse sentido, entendo a nog¢ao de performatividade como uma
qualidade, um carater de determinada cena teatral ao incorporar aspectos da
performance arte. Dentre eles, a negacao da ilusao pela representacado, os
usos e “abusos” da tecnologia, a descentralizagdo do texto dramatico. E
percebo que no centro dessas caracteristicas “emprestadas” da performance
arte estd o lugar central do ator. O ator, também performer, comeca a
entender as abrangéncias deste novo caminho a ser seguido, quando pode
colocar sua liberdade em cena e a0 mesmo tempo trabalhar em cima da
subjetividade, risco e impacto que pode ser visto diretamente na performance
(FERAL, 2009)

Ao conceber a presente pesquisa, em que produzo e estudo uma apresentagao
cénica com alunos do terceiro ano do Ensino Médio da Escola Estadual Coronel
Tonico Franco, que nomeio “Musical The Wall: ontem e hoje”, compreendendo que
um musical deve constar em sua estrutura narrativa interpretada, expressao teatral,
composi¢cao musical (canto, instrumental, efeitos sonoros e outros) presenca da danga
nas composi¢cdes coreograficas da estrutura do espetaculo. E com execugao da
musica sendo feita por parte dos artistas envolvidos na apresentacdo. A descricao
discutida neste trabalho valeu-se de execugao mecanica das musicas, e nao contava
em seu elenco com artistas que as desempenhassem ao vivo.

O termo musical ndo caracteriza precisamente a apresentagcdo que
produzimos, porém, foi empregado durante todo o seu processo e durante parte da
reflexdo, aqui conduzida como um termo instrumental caracterizado o processo-
apresentacao descrito e estudado e intitulando a apresentagao performativa produzida
pelos alunos. Em parte, pela terminologia empregada durante o trabalho de
montagem, em parte pela consideragéo afetivo do trabalho como um musical, este
trabalho em diversos momentos n&o conseguiu buscar outro termo para sua
caracterizagao que nao o de musical.

A problematica levantada se insere como estratégia, partindo como meio de
utilizar esses processos criativos na montagem, permitindo ao aluno apreciar e refletir
os desdobramentos e possibilidades que o trabalho performativo em musical Ihe
oferece, abrindo espacos para inser¢do e aprendizado de outras estéticas

contemporaneas, por meio de estudos, experimentacdo, compreensao e criticidade.

Compreendendo o percurso do autor

Para compreender estes percursos trilhados, antes se faz necessario que eu

possa dividir os caminhos, a esséncia, a busca pessoal, as dificuldades e conquistas,

11



‘desse ou dessa’ artista e professor de Arte. Pois, somente conhecendo o sujeito
pesquisador encontramos nuances e resquicios do que iremos tratar e investigar, o
sujeito ndo esta alheio aos seus anseios e inquietudes.

A trajetoria e a vivéncia no teatro suscitaram-me na escolha pela Arte. Inclusive
gostaria de ressaltar que a motivagao e a busca para cursar Artes Cénicas possibilitou
ampliar meus conhecimentos, aperfeicoando o trabalho nesta area (figurino, aderecgos
e produgdo), que naquela época parecia apresentar certa caréncia desses
profissionais em nossa regido.

Especificamente observei que no curso de teatro da Universidade Federal de
Uberlandia, ndo ha um aprofundamento em campos visuais da cena teatral como
figurino, aderegos e cenografia, sendo oferecido no curso apenas um semestre da
disciplina obrigatoria Cenografia e Figurino e Aderecos como matérias optativas, e
nao parecia regular o oferecimento desta, tendo em vista que mesmo matriculado na
instituicao desde 2004 foi oferecida apenas uma vez no 1° semestre de 2008.

Deixo registrado: ndo escolhi a educacgao, e, para falar a verdade, seria uma
das ultimas das minhas escolhas. Fui escolhido. Desde muito cedo, ja sabia que o
meu caminho era o Teatro e a Arte, sempre tive escolhas bem determinadas. Ao
ingressar na graduagdao buscava compreender os processos de criagdo e de
producao, e possiveis técnicas dos figurinos e aderecos. Quem disse que seria facil?
Passei a buscar meus sonhos, deparando com diversos obstaculos pelo caminho.

Ao encerrar o Ensino Médio, busquei me preparar para ingressar na
universidade. A partir de entdo seguiu uma maratona de tentativas, foram cinco
vestibulares consecutivos, buscando o Curso de Artes Cénicas, mas como era aluno
oriundo da escola publica tinha muitas dificuldades de repertério escolar, mesmo
assim sempre tive boa colocag¢do, embora insuficiente para entrar no curso. Assim,
um amigo incentivou-me a prestar vestibular para o curso de Artes Visuais porque a
minha pontuagao, ndo era ruim, o curso de Artes Visuais oferecia quarenta e cinco
vagas e o de Artes Cénicas somente quinze, naquele ano. Entdo, passei a me
preparar com estudos para habilidades especificas.

O plano era ingressar pelas Artes Visuais, cursar um periodo e depois solicitar
transferéncia interna para as Artes Cénicas, o que foi um ledo engano, pois descobri
que teria que sobreviver um ano no curso para depois ser transferido. Como

demandaria muito tempo, os medos e a inseguranga de desempenhar bem o curso se
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tornaram uma constante, para ndo desistir busquei refugio por meio das disciplinas
optativas, no curso das Artes Cénicas.

Foi uma grata surpresa descobrir ao longo dos primeiros semestres que as
Artes Visuais contribuiria diretamente para aquilo que buscava ingresso no curso de
Artes Cénicas, que era a preparagao para o figurino, aderegos, proporcionando o
necessarios para este aprendizado, que dentre alguns estavam os estudos de cores,
linhas, composi¢des, texturas, desenhos, equilibrio, luz e sombra que estariam
presentes na produgéo dos figurinos.

No transcorrer do primeiro semestre que estava egresso na universidade, um
amigo, também professor, foi muito insistente, que fizesse a inscricdo para professor
de Arte na rede publica de Minas Gerais. Fui relutante, pois ndo queria, ndo achava
apto para atuar em sala de aula, pois tinha apenas seis meses que estava cursando
a universidade, mesmo assim, fez minha inscricao. Entao se abriu uma “nova porta”,
para o desconhecido: a educagdo. Mas uma porta de grande gratificagcao, pois me

descobri professor de Arte.

Os primeiros passos dentro da escola

Sao 15 anos na mesma escola, Escola Estadual Coronel Tonico Franco. Entre
erros e acertos, foram muitos percursos, processos desenvolvidos, projetos
elaborados até desenvolver uma credibilidade e respeito dentro do espacgo escolar.
Principalmente quando o profissional ingressa na escola e ninguém conhece o seu
trabalho faz-se necessario implementar meios, recursos gerais e didaticos para que o
conteudo passasse a ter crédito tal qual as outras disciplinas. Observo que o conteudo
de Arte era visto pelos alunos e pelos professores como conteudo menor, menos
importante. Para os alunos um momento de lazer, e para os colegas uma disciplina
apenas para cumprir a grade curricular.

A partir destas percepgdes, passei a desenvolver estratégias de ensino para
reverter esses olhares. Por meio de processos autorais e de criacdo em consonancia
com os conteudos tedricos propostos, adequando-os de forma coerente e original,
aliada as experiéncias anteriores no ambito escolar em momentos outros adquiridos
na formacido académica que serviram como meio de avaliar o que realmente daria

certo, ou onde estaria margem das duvidas e possiveis equivocos.
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Assim, utilizar o Curriculo Basico Comum de Minas Gerais - CBC e outros
documentos pedagogicos que tangenciam o campo da Arte seriam um estratagema,
tipo um escudo que blindaria as praticas por mim realizadas, levando em consideragao
o conhecimento do meu ambiente de trabalho e os possiveis embates: dificuldade
com supervisao, direcao e outros, a propria familia se opondo a determinadas acoes
praticas, garantindo minimizar situagbes que pudessem inviabilizar o trabalho.
Promovendo ponto de contato das ideias e acdes desenvolvidas por mim em
conformidade com o que estes apresentados.

O ensino de Arte, para alguns professores que ministram a disciplina nas
escolas do Ensino Basico e até mesmo no pensamento de alguns gestores,
resume-se em momentos de lazer, producdo de cartazes para as datas
comemorativas, murais para festas escolares. Sem falar nas inumeras visées
preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz de

superficie, que visa as comemoragdes de datas civicas e enfeitar o cotidiano
escolar. (BRASIL, 1997, p. 25).

Assim, passei a desenvolver alguns pontos de observagéo, primeiro ndo seria
oferecida nenhuma pratica vazia, sem planejamento minimamente sucinto e objetivo
determinado para aquilo que esta sendo aplicado, ndo somente para cumprir 0 horario
de aula. Segundo, seriam sempre ofertados os conteudos tedricos previamente, a fim
de possibilitar ao aluno um reconhecimento da abordagem de forma ordenada e
coerente dos varios conceitos dispostos na Arte; para em seguida desenvolver a
pratica, como meio de criar alicerce para essas atividades. E, por fim, observei que a
producgao artistica estava inserida num contexto social e historico.

Deste modo a Histdria da Arte proporciona e cria caminhos e elos para uma
melhor compreensédo dos conteudos artisticos principalmente pela cronologia dos
fatos e dos movimentos artisticos que se desdobravam e se apresentavam.

As atividades praticas nem sempre sao trabalhadas no contexto do conteudo,
sdo atividades aleatérias utilizadas como passatempo para o aluno descarregar a
tensdo das horas dedicadas com afinco as disciplinas vistas como indispensaveis.
Ana Mae (208, p. 80) afirma que “a arte tem conteudo especificos a oferecer (...) 0
aprendizado artistico compreende mais do que a habilidade de utilizar materiais de
arte”, segundo a tedrica o papel do professor deve ser ativo e exigente e néao
simplesmente um fornecedor de materiais e um apoio emocional. No ensino de Arte é
interessante aliar a teoria a pratica com o intuito de construir no discente um
pensamento historico critico, seguindo-se a essa pratica a analise das obras e dos
conteudos. (BRASIL, 1997, p. 50).
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Outra demanda que foi exigida pela escola, naquele primeiro momento, quando
ingressei na docéncia, pelo servigo pedagdgico é que fossem oferecidas as quatro
linguagens artisticas: Danca, Musica, Teatro e Artes Visuais. Embora possuisse o
conhecimento prévio sobre as questdes referentes a polivaléncia na Arte, ndo havia
necessidade ou obrigatoriedade de efetua-la no contexto escolar, sendo uma questao
ja superada como podemos observar na Lei n°® 13.278/2016 que trata: “Apds 45 anos,
o tema da polivaléncia foi revisto através definicdo das quatro linguagens artisticas
que compdem o ensino da arte nas escolas e pela exigéncia de formagado docente
especifica para esse fim”. (BRASIL, 2016).

Entretanto, compreendia que seria importante para o aluno ter contato com
outras linguagens de forma responsavel. Dessa forma, tracei um caminho em minha
formacdo que atenderia o0 meu anseio e a necessidade diante da realidade
apresentada no espaco escolar publico. Trocando em miudos, 0 anseio consistia em
atender a busca pessoal em desenvolver e aprofundar os estudos em Teatro, em
especifico e que ainda busco no campo do figurino, aderego e outros.

Outra questéo era a realidade que se apresentava naquele momento, quando
iniciei a docéncia em escola publica, algo comum a todos os professores do Teatro:
espaco inadequado, que era a propria sala de aula, que os alunos teriam que
redimensionar organizando-se, carregando as carteiras e mesas; turmas numerosas,
com média de 40 a 45 alunos; tempo insuficiente, o tempo proposto de 50 minutos; a
multiplicidade de alunos, alguns com aptiddo, ou mesmo vontade de se colocar a
disposicado para as atividades teatrais e outros totalmente apaticos e sem interesse
por essa linguagem.

Com relacéo ao espaco para execugao das aulas de Teatro busquei desbravar
espacos que estavam inutilizados, adequando-os para o desenvolvimento das aulas.

A escola onde trabalho possui poucos espacos fisicos para atividades
extraclasses. Os espagos comuns, como a quadra e o patio sao inviaveis, diante da
realidade da Educacgao Fisica, pois sdo trabalhadas duas turmas simultaneamente
nestes ambientes.

Como a escola nao oferecia os materiais para as oficinas teatrais providenciei
som, CDs, objetos, aderecos e figurinos para oficina. Com 50 minutos e 45 alunos era
muito complicado efetuar os jogos teatrais de modo que todos participassem. Passei
a dividir a turma em duas. Uma semana uns faziam a aula e os outros assistiam e

teriam que desenvolver relatorios, a principio deu certo, nas primeiras semanas,
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depois se tornou totalmente inviavel. Tinha que conduzir a aula, os exercicios e
atividades e conseguir que os demais se mantivessem pelo menos sentados, o que
passou a n&o ocorrer, ainda gerando indisciplina e caos, pois ndo tinham maturidade
e nem estavam preparados para tal. Quando encerrava o horario, havia ainda o
deslocamento, alunos suados, atrasados, agitados, para proxima aula.

Além de todos esses problemas, havia o esgotamento fisico. Ministrar 18
horarios semanais. Com jogos teatrais, aplicados a adolescentes, sabemos que nesse
tipo de atividade, se o professor ndo estiver envolvido nas ag¢des participando
ativamente os resultados n&o sao positivos. Deste modo a pratica aplicada com tantas
aulas seria praticamente sobre-humano, isto em um cargo apenas.

Apesar de estar cursando Artes Visuais, iniciar a docéncia por meio da
linguagem teatral seria o caminho mais coerente, pois as vivéncias anteriores, em
grupos de teatro em ltuiutaba, proporcionaram o contato com oficinas e atuagao em
espetaculos teatrais, o que garantia um maior repertério para as aulas.

Como pude comprovar os obstaculos do teatro na escola convencional era
perceptivel, assim a interdisciplinaridade com as outras linguagens artisticas seria de
grande valia diversificando as atividades e os saberes de forma ampla. De acordo com
as especificidades das linguagens artisticas e a necessidade da interdisciplinaridade
Nunes (2007) aponta:

A intengdo da especificagdo das linguagens artisticas na educacéo basica
nao é a de refor¢car um ensino disciplinar isolado/fragmentado. Ao contrario,
avalia-se aqui que é a partir da especificidade de cada uma das linguagens
artisticas e valorizando-se os saberes especificos dos docentes que se deve
buscar a interdisciplinaridade e as conexdes entre as Artes Visuais, a Musica,
o Teatro e a Danga, assim como entre outras disciplinas do curriculo (NUNES,
2007).

Por meio desses olhares, as Artes Visuais passam também a contribuir de
forma efetiva nas minhas aulas, abrindo um campo no qual ainda n&o havia atentado.

Para dar cor e romper com todos esses olhares pré-estabelecidos, apesar de
estar cursando o segundo periodo do curso superior, vi que teria que romper com
esses paradigmas. Iniciei criando percursos dentro dos conteudos aos quais poderiam
criar uma linha de fatos, aprendizados cumulativos, onde cada fato seria o degrau
para o préoximo conteudo a ser aprendido.

Se pretendermos educar nossos alunos para que possam analisar,
criticamente, obras visuais, no contexto da Histéria da Arte, é fundamental que eles

saibam qualificar e compreender a organizagcao dos elementos formais que se
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encontram nessas obras. Também € necessario relacionar os modos de organizagao
desses elementos com o contexto de producéo das obras. E o comeco de atuacdo de
um olhar mais perceptivo que permite detectar as partes (os elementos formais) e sua
relagdo com o todo, apesar de ndo se ter uma regra basica e unica nesse
procedimento. Isso & variavel e pode ser aprimorado de acordo com a experiéncia
estética de cada individuo e o estudo. Importante considerar que tais conhecimentos
sao validos para toda nossa experiéncia na contemporaneidade, em qualquer
ambiente visual no qual estamos inseridos (CBC, 2014, p.23).

Dessa forma, a historia da Arte seria 0 meio pelo qual este aprendizado se
sustentaria criando um alicerce solido dos fatos decorridos historicamente, dos
movimentos artisticos que surgiam em determinados momentos, suas metodologias,
fazeres e caracteristicas, artistas e biografias importantes inserido em cada um deles.
Assim também, criando pontes com as outras linguagens artisticas: Dang¢a Musica e
Teatro. Explorando repertorios tedricos mediante as metodologias proprias que
atendessem as demandas de cada ano e do CBC de Arte.

E importante que se entenda que para execucdo deste projeto, a criagdo de
estratégias de aprendizado, em especial para os alunos terceiro ano do Ensino Médio
foi essencial, onde o conteudo aplicado nas series anteriores foi fragmentado,
permitindo a abordagem de varios periodos e criando uma ordem cronoldgica dos
movimentos artisticos, ampliado saberes.

Desta forma, esta pesquisa proporcionou um contato com as vertentes
artisticas, ampliando saberes e 0 senso critico, abrindo portas e preparando o aluno
para o ensino superior, por meio das provas do ENEM, haja visto que sao cobradas
as habilidades na leitura de obras e de acdes artisticas, o conhecimento das varias
vanguardas, culturas e movimentos, além do saber articular obras e o contexto
histérico nelas inserido.

Para o primeiro ano, os conteudos ministrados foram: o periodo antigo (Arte
Pré-histérica, Arte Egipcia, Arte Grega, Arte Romana) Arte Medieval e culturas
importantes (Maias, Incas, Astecas, Indigenas e Africanas) dando foco nas Artes
Visuais, no Teatro e na Musica.

Para o segundo ano, Renascenca na Arte, Maneirismo, Barroco, Barroco
Brasileiro, Rococd, Neoclassicismo, Romantismo e Realismo na Arte, surgimento da
Fotografia e toda producdo do periodo moderno (Impressionismo, Pods

impressionismo, Simbolismo, Fauvismo, Cubismo, Futurismo, Construtivismo,
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Presicionismo, Surrealismo, Dadaismo, Modernismo, Expressionismo Alemao,
Figurativo e o Abstrato) Arquitetura e Escultura Moderna e os movimentos teatrais
inseridos nesses periodos.

Fica a cargo do terceiro ano o movimento contemporaneo em meados do pos
guerra (Il Guerra Mundial) (Arte Pop, Minimalismo, Arte Conceitual, Art Process,
Land’Art, Arte Povera, Instalagao, performance, Body Art, Happenings, flashmobs,
Graffiti, Arte Engajada, Fotografia, Escultura e Arquitetura Contemporénea, Cinema,
Hiper-realismo, Op Art).

Dentre das tendéncias citadas, a maior parte delas contribuiram para formacgéao
do arcabougo de conhecimentos, mesmo aquelas que estariam diretamente ligadas
aquilo que desenvolvemos em nosso trabalho, seja nas formagdes conceituais,
tematicas, poéticas ou em aspectos especificos de suas caracteristicas, que de algum
modo contribuiram para o desenvolvimento da atividade pratica. As estéticas ligadas
diretamente com o Musical foram a Arte Conceitual, a Performance, a Arte Engajada,
e aos conteudos Apropriagdo e Releitura e Analise de Audiovisuais ligados a video
clipes da atualidade.

Diante desses planejamentos ficou a cargo do terceiro ano, a
contemporaneidade, no qual observei a grande dificuldade do aluno na compreenséao
de alguns temas dessas estéticas, devido como ocorrem suas producdes e como
propdem sua subjetividade e os questionamentos do que possa ser “Arte e ndo Arte”,
agucando a critica, rompendo com os padrdes tradicionais e buscando a Arte no
momento atual.

E importante estar atento aos aspectos de transformagdo ou de mistura dos
elementos da tradicdo popular, da técnica classica, ressignificando os elementos
formadores dos movimentos de danca vistos anteriormente. Fazer contato com
dancas de paises distintos, ressaltando suas caracteristicas, sua ambientag&o
histérica e contexto de produgao, amplia os conhecimentos e fortalece os conceitos
estéticos sem preconceito (CBC, 2014, p.28).

Assim, promover algo proximo da realidade desse aluno, no caso a
performatividade musical poderia proporcionar aprendizado de movimentos nos quais
apontavam maiores dificuldades de compreenséo. E ainda, oferecia uma vivéncia na

producao de um trabalho artistico em sua totalidade.
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Uma experimentagao proveitosa na apreensao de uma poética

O projeto de pesquisa intitulado, a principio, “possibilidades performaticas na
escola” foi apresentado para os alunos do terceiro ano e a comunidade escolar.
Ocorreu nos dois ultimos horarios, apresentei os objetivos e propostas e sugeri dois
possiveis videos clips para ser efetuada a releitura “Madonna” dentro do contexto do
feminismo e “The Wall Pink Floyd”. Os conteudos que seriam abordados eram Arte
Conceitual e Arte Engajada, para criagdo do conceito da releitura em musical.

Para producao da poética e do conceito norteador que foi aplicado no trabalho
cénico musical, primeiramente foram elaborados e aplicados exercicios em instalagao
a fim de compreender o seu fazer, desde a concepgao poética até o objeto instalado.
Adicionado a isso foram realizados estudos de releitura em varios campos, na musica,
performance e performatividade, na cena e o desempenho das agdes teatrais e em
danca.

Para seguir o desenrolar da histéria, € importante que os alunos vejam
imagens em movimento ou mesmo fotografias, em que possam identificar
os conteudos que teoricamente sdo apresentados. Desse modo, é relevante
que as aulas expositivas possam ser acompanhadas de videos, trechos de
filmes, DVD ou fotos, em que obras classicas, populares e/ou locais possam
servir de exemplo. A execugdo de passos de danca de determinadas

épocas auxiliara muito na compreensao dos periodos histéricos abordados
(CBC, 2014, p.30).

Como o projeto para o mestrado ja havia sido aprovado ao iniciar o ano de 2018
organizei o planejamento anual conforme citado anteriormente atendendo a
necessidade dos alunos e a execugdo do projeto, assim os primeiros conteudos
seguiram a cronologia apresentada desde a recapitulagdo do abstracionismo,
aplicabilidade da Art Pop, Minimalismo e um aprofundamento do que seria a Arte
Conceitual ja criando links para aquilo que seria importante na producao do projeto.

A proposta pedagdgica seguiu-se dentro do conteudo a partir do conceito dos
conectivos apresentados na Arte Conceitual, suas caracteristicas, artistas e biografias
de destaques, como Bruce Nauman e outras, por meio de textos tedricos, pesquisas,
questionarios de perguntas, imagens e video arte.

Como meio de referéncia para os estudos dos alunos, utilizei Strickland (2004,

p. 178): “os conceitualistas deram um passo além e eliminaram o objeto”. A propria
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ideia mesmo se ndo é tornada visual, € uma obra de Arte tanto quanto qualquer
produto, disse o escultor Sol Le Witt?, que deu o0 nome ao movimento.

Outro conteudo explorado foi a Arte Engajada, seguiu-se a mesma forma,
partindo da conceitualizagao, caracteristicas, artistas e biografias de destaque e como
meio de representacdo engajadora, politica e critica foram apresentadas, bem com
outras modalidades artisticas, como a street art, onde o graffiti se insere, e também o
cinema novo.

Arte engajada basicamente é aquela que o artista usa sua expresséao e fazer
artistico por meio das linguagens (danga, musica, teatro e artes visuais) para
perpassar seus pensamentos, agdes a fim de protestar contra o que mesmo julga
controverso de forma a expor suas inquietagdes denunciando. Sendo assim os artistas
engajados assumem um papel social ativo, n&o se alienando diante das mazelas que
afligem a sociedade, de uma forma ampla o engajamento na arte expde essas
realidades vividas pela sociedade e as discute.

Analisar, levantar questionamentos, comentar, compreender sao
desdobramentos presentes nas obras que problematizam os anseios sociais, assim a
arte engajada democratiza suas inquietudes, compartilhando com o publico um olhar
critico. Podemos apreciar isso, na arte urbana, especificamente no graffiti.

Armados com pincel atdmico e latas de spray, milhares de grafiteiros marcaram
a cena urbana nas décadas de setenta e oitenta, cobrindo vagdes inteiros com
palavras e imagens derivadas de quadrinhos e desenhos animados (STRICKLAND,
2004, p. 193).

Desta maneira o presente conteudo foi aplicado destacando as seguintes
vertentes: o contexto histérico do seu surgimento, os engajamentos e tematicas,
acerca de sua producdo, enfrentamentos, caracteristicas, criticas, artistas e
biografias. A metodologia aplicada foi de texto tedrico, pesquisa, questionarios,
imagens e video arte, documentarios, musicas no contexto socialmente engajado.

Ainda contemplando esse transcurso de preparacao dos alunos, foram criados
compilados tedricos, por meio do conteudo instalacdo. Como dito anteriormente os
conhecimentos basicos da Arte Conceitual e Arte Engajada leva em consideracao
esse repertério, partindo do campo tedrico se valendo de conceitos, caracteristicas,

2 Artista conceitual, minimalista, desenhista, pintor, gravador e escultor
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obras, artistas, biografias de destaques e um amplo repertério de imagens e videos,
0s quais serviram de base para experimentacao na producédo de uma instalagao, a fim
de que os alunos pudessem compreender, buscar e desenvolver poéticas proprias,
com tematicas simples, comuns ao repertério do aluno, como: isolamento, traigao,
barulho, corrupc¢ao.

Nesse momento apresentei alguns dos meus trabalhos a fim de demonstrar os
caminhos, 0s passos e as subjetividades presentes em cada um deles para ilustrar
como desenvolvia a producédo de uma poética em Arte.

Baseado nessa ideia apresentei “Prisdes Invisiveis” (Figuras 1 e 2), uma
instalagao que discorria sobre o fluxo continuo no qual, esse corpo estava submetido
a esse crescer, inflar, como uma massa desordenada que toma os espacos e
transborda, ao mesmo tempo em que o0 obeso nessa fase se fecha para o mundo e

para si proprio em uma prisdo intima no seu proprio “eu”.

Fonte: Do Autor (2007)
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Figura 2: Instalagao Prisdes invisiveis (Detalhe)

Fonte: Do Autor (2007)

No ano de 2013, no atelié de ceramica desenvolvi a tematica acerca da obesidade
morbida focando no processo de emagrecimento pds bariatrica, ressaltei o excesso
de pele e a flacidez que caracterizava meu corpo naquele momento. O trabalho
revelava meu estranhamento diante de um corpo em transito, pois ndo era mais um
obeso de 185 kg, tampouco um corpo magro, e sim um corpo flacido em processo de
emagrecimento. O sentimento gerado foi a saudade do que se foi, ja que, aquele corpo
obeso que me identificava tinha sido transformado. Meu corpo naquele momento néo
era 0 que esperava, pois meu objetivo ndo tinha sido alcangado, no caso, 0 peso
estimado. Nesse ensejo, movido por esses sentimentos, produzi algumas esculturas

em ceradmica denominadas “Auséncias de Mim” (Figura 3).
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Figura 3: Atelié de ceramica “Auséncia de Mim 27, 2013. Registro
fotografico da exposigéo das pegas, 2015.

Fonte: Do Autor (2015)

Ja no atelié de fotografia com o trabalho “Entre Formas” (Figura 4), o olhar se
voltou para a questao de um corpo a espera do vir a ser. Para expressar essa ideia,
fragmentei meu corpo em partes focando nas formas que ele assumia conforme os

movimentos executados, por meio de registro fotografico em auto retratos, varios
painéis de um metro por oitenta.
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Figura 4: Atelié fotografia “Entre formas” |

Fonte: Do Autor (2013)

ApoOs os repertérios apresentados, ofereci trés semanas para a execugao
dos trabalhos dos alunos. Transcorrido uma semana da proposta orientei cada grupo
com suas ideias, de forma individual para que prosseguisse a criagdo. Como resultado
cada aluno apresentou para a turma o conceito e a poética e as ideias presentes na
sua producgao, gerando debate coletivo apontando pontos positivos e outros que
poderiam ser melhorados para clarificacao de suas instalagdes. Esta pratica foi muito
importante para formulacdo e compreensao da producao de conceitos e poéticas.

A seguir o resultado de algumas delas (Figuras 5, 6, 7 e 8):
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Figura 5: Instalagdo — Tema: Isolamento. Nome: Jogo da vida.
Orientacao: Prof. Alysson Assis

Fonte: Do Autor (2018)

Figura 6: Instalacdo — Tema: Isolamento. Nome: Jogo da vida.
Orientacao: Prof. Alysson Assis
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Figura 7: Instalacdo — Tema: Psicologia. Nome: Consumismo.
Orientacdo: Prof. Alysson Assis

Fonte: Do Autor (2018)

Figura 8: Instalacdo — Tema: Traicdo. Nome: Julesca.
Orientacao: Prof. Alysson Assis

Fonte: Do Autor (2018).
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Assim a contribuicdo desta pratica foi exitosa, pois atingiu os objetivos
propostos de compreensao de como ocorre as poéticas e criagdo de conceitos. No
decorrer da elaboragdo da instalagdo pude mapear alguns enfrentamentos e
dificuldades que foram sanados a partir das orientagdes oferecidas e reflexdes de
seus autores.

Desse modo, a atividade apontou caminhos no que tange os anseios e
motivagdo na producdo do projeto, desenvolvendo a poética com tematica em
educacgao que culminou em uma apresentacao performativa, mediante deste cenario,
foi importante fomentar e discutir agdes voltadas para questdes que envolviam
politicas educacionais, gerando assim debates e reflexdes.

Valendo-se desse fazer performativo, destaco a relevancia de estudos voltados
em estratégias de montagem em processos de criagdo cénica dentro da escola
adicionado ao conteudo da contemporaneidade, destacando o entrecruzar entre a
Pedagogia nas Artes Visuais e no Teatro.

Na busca de desenvolver processos colaborativos e promover a aprendizagem
de formas diferenciadas e indo de encontro com a educacéo libertadora por meio da
pedagogia performativa, destaca-se a criticidade de PINEAU, 2010 que diz:
“‘documentacéao resistente do momento pedagdgico, ou seja, aquelas experiéncias
transformadoras de sala de aula com as quais tenho, nos ultimos quinze anos,
tentando desenvolver um repertorio critico do ensino como performance. Em um
esforgco para capturar a ‘metodologia do coragéao™

O Trabalho desenvolvido inteirou as turmas de estudantes dos terceiros anos,
por meio de desafios e coletividade, a fim de criar e produzir poéticas, discussado dos
seus préprios dramas, proporcionando a estes sujeitos autonomia de pensamento e
de repertdrios em sua aprendizagem.

Assim, a producédo textual da pesquisa inicia-se com uma introdugao, na qual
traz em subtitulos o percurso do autor, iniciando-se pelos fragmentos e praticas
vivenciadas, seguida de olhares de um artista/professor; compreendendo o percurso
do autor; os primeiros passos dentro da escola; uma experimentacao proveitosa na
apreensao de uma poetica.

O capitulo um Processo criativo em arte como potencialidade para autonomia
descreve os caminhos: criando estéticas para um musical contemporaneo na escola,

finalizando com um breve olhar Pedagogia Teatral.
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No capitulo dois Processo de montagem foi dividido em tépicos com intuito de
melhor compreensao para o leitor, iniciando-se com a Arte produzida na E. E. Coronel
Tonico Franco — ltuiutaba/MG, momento em que se apresenta a escola na qual o
trabalho foi desenvolvido, logo em seguida segue-se com os desbravamentos dos
espacos trabalhados; preparando as constelagdes entre o aluno e os conteudos
artisticos; apresentagao do projeto; as interdisciplinaridades; por que o The Wall de
Pink Floyd?, a dramaturgia e as tensdes politicas vigentes em 2018; os processos
para montagem; criacbes: sonoplastia e coreografias; preparando figurinos e
aderecos; criacao das mascaras; finalizando o capitulo com a organizagao do evento
Noites de Musicais engajados.

No ultimo capitulo, a percepg¢ao do outro, momento em que apresentamos e
fazemos uma analise do comportamento e dos relatérios dos alunos e professores.

Em seguida as consideracoes finais.
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CAPITULO | - PROCESSO CRIATIVO EM ARTE: PRIMEIROS CAMINHOS

1.1 Criando caminhos: primeiros passos para a criagao de uma estética para um
musical contemporaneo na escola

A Arte na escola é produtora de desdobramentos que repercutem ndo somente
dentro do seu préprio ambito de atuacdo, mas também é utilizada como ferramenta
de interpretagao das linguagens artisticas nos processos de aprendizagem dentro das
demais disciplinas. Essas ferramentas se destacam pela potencialidade produtiva
presentes nos processos de montagem, seja no teatro, na danga ou musica,
destacando as habilidades que o aluno traz, tornando estas experiéncias
enriquecedoras.

Ao iniciarmos o percurso da apresentagédo cénica musical, a atencao voltou-se
aos processos de montagem, como meio de observar estas experiéncias geradoras
associadas a possiveis potencialidades criticas executadas nas aulas de Arte das
turmas do terceiro ano ensino médio da escola mencionada. A proposta da montagem
sob a forma de apresentagdo musical partiu destas observacdes e da inquietacéo
relacionada com a politica geral, bem como as medidas e leis aplicadas a educagao
vivenciada atualmente, permitindo a criagdo de dialogos com os repertorios tedricos e
historicos de varios movimentos artisticos contemporaneos, interligando conteudos e
gerando saberes.

A palavra montagem nos reporta as construgdes, edi¢des. SGo montagens que
fazemos em movimentos, na modelagem de materialidades, na enunciagéo de ideias,
construindo posicionamentos e histéria pessoal, coletiva, institucional (CARVALHO e
CAON, 2018, p.6).

Em virtude do exposto, foram desenvolvidos estudos tedricos buscando
conhecimento como os fatos, conceitos, referéncias artisticas, suas caracteristicas e
movimentos que se desdobravam na contemporaneidade.

Em virtude do exposto, foram desenvolvidos estudos tedricos buscando
conhecimento como os fatos e movimentos que se desdobravam na
contemporaneidade, além do diagndstico de turmas anteriores e suas dificuldades de
compreensao.

Associado a esses estudos que foram destacados e para completar esse
processo de montagem ofertou-se a experimentagao e vivéncia na produgao total de
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trabalho artistico, por meio da oficina de montagem, contemplando o aprendizado
tedrico e interdisciplinar aos alunos.

Como apoio a essa pratica, os conteudos que foram apresentados sao
importantes, pois fornecem conceitos e referéncias artisticas, bem como
caracteristicas e fazeres peculiares presentes na apreenséao primordial do periodo da
Arte Contemporanea e outros movimentos, como: o conceitual da performance e os
desdobramentos por meio das performatividades, o estudo da producédo de poética
valendo-se de experimentos em instalacdo, utilizou-se também o repertorio artistico
em algumas linguagens contemporaneas presentes em trabalhos do professor como
meio de ilustrar o processo da criagao da poética e do fazer artistico, suas tematicas,
discussdes, desdobramentos, psicologismos, engajamentos, critica, discussdes
sociais, estéticas, composi¢cdes, espaco de exposicdo, escolha de materiais,
repertorio técnico, modo de apresentagao e de registro.

Na produgao de um trabalho amador em teatro, danga, musica, musical ndo se
faz necessario que sejam adquiridas tais competéncias e aptiddes, porém é
importante que os alunos tenham um percurso na concepgdes, por meio meio dos
conceitos tedricos e no trajeto da montagem da produgdo da poetica, associada a
tematica destacada e desenvolvida.

E importante ressaltar que nesta pesquisa ndo havia nenhuma pretensdo em
aprofundar estudos do campo tedrico do teatro, ou de preparagcéo do corpo cénico,
nem de outras especificidades da area cénica, as oficinas de ordem geral na
montagem n&o visava formagao e sim dar experiéncias de modo rapido, atendendo a
realidade dos alunos, acionando mecanismos para construgao do “musical’.

Por fim, de maneira informal foi averiguado os alunos que possuiam ou que
tiveram contato com grupos de danca, oficinas diversas, conservatorio, de modo a
ressaltar suas habilidades. Os demais que se dispuseram, ou mesmo tinha vontade
de integrar partes da agao cénica foram conduzidos as cenas que passaram a ser

trabalhadas e ensaiadas.

1.2 Um breve olhar na Pedagogia Teatral

Esta subsecao traz as reflexdes acerca do processo de criagao do “Musical The
Wall: ontem e hoje”, o qual partiu da pratica pedagdgica, aplicada na produgao

executada pelos alunos, por meio de caminhos particulares, articulando
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experimentacgdes, repertério tedrico especifico para elaboragao e criagao do trabalho,
buscando rupturas as praticas tradicionais, criando seu proéprio fluxo criativo e de
aprendizado dentro do espacgo escolar.
De acordo com a Pedagogia Teatral, segundo Carvalho (2016), vem sendo
ampliada:
Nas ultimas décadas, por meio de uma diversidade de pesquisas que
instauram novas concepgdes acerca do ensino de teatro na educagéao
superior € no ensino basico, considerando os processos de criagado e de
recepgdo. A articulagdo da Pedagogia Teatral com jogos e improvisagdes

circunscreve as bases metodolégicas do ensino de teatro na
contemporaneidade (CARVALHO, 2016).

Sendo assim apresento alguns olhares enquanto professor-artista, as
experiéncias, acertos e tropecos, durante o processo criativo e de montagem.

Foi identificado durante processo da apresentagao performatica “musical” uma
diversidade de fazeres cénicos amarradas a teorias que levam em conta o fazer, a
participacdo, o modo, a recepgao e o aprendizado abordados na execugado da
pedagogia teatral.

Apesar do objetivo ndo estar voltado ao “modus operandi” da analise
pedagogica teatral, ela se fez presente devido os varios direcionamentos utilizados
para que a pesquisa ocorresse e 0s alunos pudessem alcancar os resultados
propostos.

Levando em consideracido que a maior parte dos alunos nio teriam tido contato
com o teatro e buscando minimamente as técnicas basicas teatrais, a fim de atender
a construcado das cenas e compor o musical, alguns aspectos foram desenvolvidos,
de forma breve, como: a busca pelo despertar da criatividade, espacialidade, energia,
presenga cénica, a subjetividade, o faz de conta, munidos de seus referenciais
advindos do senso comum (telenovelas, cinema, séries e internet), buscando
evidenciar as habilidades natas, a desinibicdo, comunicacio, expressao corporal, a
danga, o teatro, marcha (evolugao composta por alunos que comporia o espago cénico
funcionando como parte da cenografia), as tecnologias e até mesmo o
empreendedorismo, pois eles tiveram que produzir e gerir o trabalho.

O nascimento das cenas partiu das provocagdes nos ensaios, por meio de
relatos informais, em circulo, sentados no chao, selecionando cenas cotidianas vividas
pelos proprios alunos, fragmentos, auto referenciais no que tange o processo.

Questionando e confrontando com os dramas observados no video clip “The Wall”:
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Como eram as salas de aulas? Ordenadas em filas? Salas separadas por sexo? Sim
ou nao? E os professores austeros? Salas silenciosas? Professores ridicularizavam
alunos? Havia opresséo e violéncia contra o aluno? Massificagéo, alienagéo, revolta,
luta, reagdes? Por meio desse aparato de ideias, criou-se repertdrio para compor as
cenas.

Por esses questionamentos ainda foi tragado um paralelo com a realidade do
aluno na atualidade, onde foi apontado: salas superlotadas, amontoados de alunos,
desordem, indisciplina, violéncia contra os colegas e professores, bullying. Outra
tematica muito abordada durante os questionamentos foram os projetos mandados
pela Secretaria de Educagao, como por exemplo, “Virada Educacao Minas Gerais® e
“Semana de Educacao para a Vida*”, neste ponto os alunos admitem que os projetos
tem uma boa iniciativa, mas criticam como eles surgem: sem organizagao prévia e
atrapalham o andamento de diversas disciplinas e dos conteudos que estavam sendo
executado, pois surgem desconexos, possuem um contexto de temas aleatdrios,
demandam sequéncia e varias aulas.

Ressaltando estas provocacgdes € munidos de estudos prévios a fim de motivar
a criacao das cenas, lembrando: quais eram os engajamentos que pretendiamos levar
para as cenas? Como a educacéao hoje é aplicada? Quem sao os protagonistas das
cenas contemporaneas relatadas por meio da educacao aplicadas na escola? Qual a
poética e o conceito que estamos trabalhando?

Um “aparte” a ser considerado é que a Escola Estadual Coronel Tonico Franco
possuia naquele momento uma particularidade: foi a primeira escola em ltuiutaba a
aderir ao movimento de alunos dito ‘ocupagdo’™ que durou trinta dias. Outro fato
destacado € que a maior parte dos docentes aderiram naquele momento aos

movimentos de greve dos professores representando na cidade com uma escola com

3 A Virada Educacgdo Minas Gerais, um movimento que pretende potencializar os saberes, as praticas
e as competéncias educativas do territério mineiro e promover uma educagao de qualidade voltada
para o presente e para o futuro.

4 A Semana de Educagao para a Vida foi instituida pela Lei Federal n° 11.988/2009 e tem por objetivo
colocar em evidéncia a reflexao sobre valores necessarios a vida em sociedade e ao exercicio da
cidadania, tendo como aporte o respeito e valorizacdo das diferengas culturais, étnicas, de géneros,
deficiéncias, entre outras

5 A ocupagéo de carater politico cultural tinha como objetivo dialogar com mais estudantes e convencé-
los a se somarem a luta contra a PEC 241 e a MP 746 em defesa da educagio publica. Com
programagcéao diversificada, que perpassou por rodas de conversas, debates, oficinas, cine debates,
apresentagdes culturais, e muito mais, o saldo da ocupacédo foi muito positivo. Mais estudantes se
convenceram da necessidade da luta, além da consolidagao do entendimento da cultura enquanto uma
ferramenta de luta politica.
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professores com perfil de engajamento e luta. Estes fatores podem ser observados,
despertando nos alunos uma relagao de consciéncia de coletividade.

Em dois mil e dezoito, tivemos um periodo de greve de quarenta e dois dias,
em virtude do ocorrido, o calendario de reposi¢ao ficou acordado a ampliagao do sexto
horario a fim de cumprir a carga horaria. Os sextos horarios de Arte foram utilizados
para momentos de experimentagao, ensaios e criagdes de cenas para o musical.

Munidos desses direcionamentos, o encontro com o grupo das cenas teatrais
composto por doze alunos, dando inicio a criacdo. Nesse primeiro encontro foi
proposto um jogo, o qual objetivava o aquecimento, a exaustao, a busca do equilibrio,
da espacialidade, concentragcdo e o desenvolver das primeiras ideias destes
personagens que estariam envoltos nas possiveis cenas.

Para isso foi utilizada a seguinte dindmica: sentados no chdo, em circulos, apos
ter estabelecido as comparagdes dos estudantes no videoclipe “The Wall” e a
realidade escolar; foi proposto que os alunos fechassem os olhos, neste momento foi
colocada uma folha de papel com os personagens apontados no bate papo (professor,
aluno, diretor, pai, mée, superintendente, inspetor), entdo foi solicitado que
levantassem e recebessem seus personagens em siléncio prosseguindo em uma
caminhada em ritmos variados, ocupando o espaco delimitado, ao som de uma trilha
sonora com sons de violinos estridentes, acompanhada a batidas de bumbo, as quais
foram executadas pelo professor, marcando o tempo e o ritmo que se intensificava
atingindo o apice da caminhada e parando abruptamente. Nesse momento cansados,
o aluno proferia uma palavra que indicasse um sentimento do personagem no qual a
ele foi destinado, sem se relacionarem, de modo rapido sem racionalizar. O exercicio
foi repetido algumas vezes com caminhadas em ritmos variados.

Outro jogo aplicado possuia o objetivo de despertar a expressividade, a
intencionalidade e o improviso e interagdo. Para isso foram utilizados os mesmos
personagens do jogo anterior, cada aluno elaboraria uma frase aleatéria que indicasse
pertencimento ao seu personagem, ao centro da roda duplas eram acionadas e entre
eles se estabelecia um didlogo onde a frase era unico meio de comunicagdo, mesmo
que nédo tivesse contexto. Foram aplicados comandos destacando agdes que
deveriam dar intengdo as frases e a expressao do aluno: opressao, ordem, grito,
medo, decepgao, solidariedade, alegria e outros.

Os jogos teatrais buscam a solugdo do problema de atuacdo, ou seja, é

realizado um esforgo para se atingir o estado de acomodagao. Assim “a improvisagao
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de uma situacdo no palco tem uma organizagdo propria, como no jogo, pois se
trabalha com o problema de dar realidade ao objeto” (KOUDELA, 2001, p. 44).

Ainda, segundo SPOLIN (2012): “Os jogos teatrais vao além do aprendizado
teatral de habilidades e atitudes, sendo uteis em todos os aspectos da aprendizagem
e da vida”.

Os jogos aplicados as cenas é uma ferramenta importante, pois desperta ao
aluno a criatividade, habilidades e competéncias, como podemos observar no dizer
de Pinto, Krischke, Cunha (2013):

Os Jogos Teatrais, além de fazerem parte de um método que traz prazer e
ludicidade, ajudam a estimular a agéo criadora de alunos e professores. A
partir da sua aplicagéo, pode-se perceber o desenvolvimento de habilidades
e competéncias que vao ajudar os educandos a lidar com novas situagdes,
tornando-os mais seguros em relagéo ao jogo, aceitando e sugerindo novas

regras, trabalhando em grupo, além de contribuir para a socializagao.
(PINTO, KRISCHKE, CUNHA, 2013, P. 4).

Outra proposta efetuada foi pontual, ela objetivava a constru¢do de cenas
curtas, tentando refinar estes personagens que ja estavam sendo compostos. Nesse
momento, por meio destas atividades teriamos um vislumbre dos possiveis
personagens a compor as cenas. Os alunos foram divididos em trios para improvisar
cenas curtas que possuissem comeco, meio e fim, usando como inspiracao situagdes
presentes no cotidiano escolar. As situagdes foram conduzidas pelo professor.
Proposta 1: o aluno teria chegado atrasado, foi conduzido a sala de aula, o professor
estava olhando os cadernos, ele nao fez tarefa. Proposta 2: o aluno sentado no lado
posterior da sala, foi jogar uma bolinha de papel, arremessando ao longe na lixeira,
no entanto acertou o professor que escrevia no quadro. Proposta 3: a escola foi
surpreendida por invasores que entraram atirando, a professora arrastou as carteiras
e 0 armario atras da porta, ordenando que todos se deitassem ao chao ao fundo da
sala. Proposta 4: o governo ordenou que todos os professores aprovassem os alunos,
independente se alcangaram a média, para alavancar indice de aprovagao expostos
no horario eleitoral.

As propostas foram explicadas e os grupos sortearam cada uma para
improvisar em seguida. Um comando importante era que todas as situagdes
improvisadas seriam sem uso de palavras, acentuando a expressividade corporal,
criatividade, espontaneidade e o entusiasmo presentes nas improvisagdes,
despertando o ludico na cena, valorizando elementos importantes na formacéao

humana.
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Os resultados de forma geral foram satisfatorios, alguns grupos se esmeraram
mais que outros, trazendo elementos interessantes, por eles criados, que foram
anotados como possibilidade de cena a ser desenvolvida em algum momento do
trabalho. Outros, imediatamente foram aderidas a cena para o musical, as quais foram
retrabalhadas no decorrer dos ensaios que prosseguiram, foi 0 caso da proposta 4,
que foi reelaborada, sendo aproveitada para compor a cena principal.

Nossa caminhada, assim criou um norte ressignificando as cenas curtas
produzidas por meio dos jogos, incrementando e as reelaborando com anseio de
produzir uma linguagem engajada, destacados na poética que desenvolvemos, por
meio dos estudos e praticas aplicadas. Nem tudo foi criagao coletiva, muito do que foi
desenvolvido foi resolvido de modo a atender a necessidade da produgéo no
momento; de forma imposta pelo professor, pois o tempo disposto ndo permitiria um
processo criativo elaborado.

Vale ressaltar a importancia das interagdes construidas nas aulas de Arte para
0 processo, entre o repertério da historia da arte e o processo cénico na construgao
da cena e produgdo de imagens. Oliveira e Stoltz (2010) aponta isso com muita
propriedade, essa interrelacédo entre o teatro e o ensino das artes visuais:

Na escola, o teatro pode oferecer um amplo espectro de situagbes e
oportunidades de aprendizagem e conhecimento. Uma caracteristica
importante € o uso que faz da linguagem. No teatro a palavra é, de certa
forma, manipulada em relagdo ao sentido e associada a imagens. Mas a
palavra, sozinha, pode suscitar inumeras imagens na mente de quem as ouve
engquanto que uma imagem, ainda que suscite muitas interpretagdes, por si,
é fechada. O ensino das artes visuais tem, como um de seus objetivos,
desvelar a informagéo contida naimagem. No teatro, desvela-se a informagéo
da voz, do corpo, do gesto, da ac&o, da emocéo do ator. E necessério que
tanto o ator como o publico aprendam a organizar logicamente todas essas
informagdes para compreenderem o significado do espetaculo teatral e para
se comunicarem entre si. Essas informacgdes, antes de chegarem ao palco,
estdo presentes na sociedade, sdo construidas nela e nas relagdes que nela
se estabelecem. Ha, entdo, um processo até certo ponto intuitivo pelo qual

ator e plateia aprendem um com o outro sobre a realidade que os cerca.
(OLIVEIRA E STOLTZ, 2010)

Percebi que os alunos, nas propostas solicitadas, conseguiam identificar os
conflitos e os engajamentos provocados no ambito da educacgao, contribuindo para a
cena, agdes subjetivas com um grau elevado de criticidade, podendo destacar a
seguinte cena: trés garotos conduziam a professora em uma cadeira (de escritorio,
com rodas), eles representavam o sistema educacional (o governo), com suas agdes
de forma imposta, em alguns momentos, aleatorias e sem um efetivo objetivo, criando

regras desconexas com a realidade da escola e dos alunos, propondo mecanismos
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de intimidacao, fomentando situagdes de assédio moral utilizando-se da hierarquia.
Cada vez que a cena era ensaiada, novos elementos de crueldade e opressao
(puxdes de cabelos, truculéncia, intimidagao, tortura, simulavam que engolisse papéis
com frases boca abaixo: “escola sem partido”, “nova BNCC®”, “burocracias intteis -
avaliacbes externas”) eram elaborados pelos alunos e aplicados a professora na cena,
compreendendo que na atualidade os professores passam por tais atrocidades, logo
os alunos também s&o afetados da mesma forma ou pior. A educagao € uma rede que
se interliga, onde professores e alunos estdo submetidos a estas politicas.

Desta forma as experiéncias dos alunos contribuem no processo de
aprendizagem e na produgdo das cenas, "a educacado se faz através da propria
experiéncia do aluno, a qual é inteiramente determinada pelo meio, € nesse processo
o papel do mestre consiste em organizar e regular o meio" (VYGOTSKY, 2004, p. 67).

Portanto, destaca-se a importancia do papel do aluno munido de suas vivéncias
na construgao do conhecimento. O musical na escola foi experimentagao coletiva que
propiciou exercitar a representagdo, o ludico, o subjetivo, a ressignificagao.
Envolvendo a comunidade escolar, a partir desse projeto na busca de outras formas
de saberes, aventurando se pelas linguagens artisticas, em etapas fragmentadas e

sequenciais produzindo o processo de montagem articulando e se completando.

6 Base Nacional Comum Curricular
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CAPITULO Il - PROCESSO DE MONTAGEM: ARTE ENGAJADA E A REALIDADE
ESCOLAR

2.1 A Arte produzida na Escola Estadual Coronel Tonico Franco — ltuiutaba/MG.

2.1.1 A Escola

A Escola Estadual Coronel Tonico Franco, situada em ltuiutaba-MG possui
atualmente aproximadamente 1200 alunos, matriculados nas diversas modalidades
de ensino. Funciona nos periodos matutino, vespertino e noturno.

Ha 61 anos atende a sociedade de forma transparente e atrativa, e é
reconhecida como escola cidada, pois empenha-se em preparar sujeitos criticos e
autébnomos. Possui excelentes instalagdes, localizadas em um bairro central da
cidade, o que facilita o acesso dos alunos; € uma escola ampla, arejada, estrutura
adequada conforme as normas legais que regem a educacgao, a legislagéo para todas
as escolas. O perfil da comunidade é de renda média baixa.

A instituicao escolar oferece diversas atividades extracurriculares, como apoio
escolar em Matematica e Lingua Portuguesa, assim como em outras areas. Além das
salas de aula, a escola possui uma biblioteca com acervo diversificado de livros,
revistas, videos e outros; laboratério de informatica e de ciéncias, uma quadra de
esportes coberta, sala de atendimento especial, cantina e refeitério, secretaria, sala
de diregao, sala de supervisao.

A principal finalidade educativa da escola é oferecer aos educandos
conhecimentos, promovendo o desenvolvimento do individuo, atendendo suas
necessidades e da comunidade dentro dos padrdes exigidos pela Superintendéncia
Regional de Ensino.

A referida escola desenvolve diversos projetos, sempre envolvendo todos os
profissionais, o que mostra uma equipe forte e com objetivos comuns. Cito aqui alguns
dos projetos desenvolvidos: Sustentabilidade; Informatica para todos; Inclusdo e
diversidade; Artesanato - Guirlandas e Simbolos Natalinos; Musicais, Balé, Esporte
em varias modalidades e Fanfarra. Sao realizadas varias atividades culturais para o
envolvimento da comunidade.

Possui acessibilidade atendendo os portadores de necessidades especiais,

oferecendo projetos de inclusdo desenvolvidos durante todo ano. A organizagéo do

37



curriculo é feita por disciplina e por area de conhecimento, intermediados por projetos
e sempre com propostas de interdisciplinaridade comuns a todas as areas.

O calendario segue as normas gerais do Estado de Minas Gerais, 200 dias
letivos, com periodo de férias de 30 dias, no més de janeiro; e recesso escolar de 15
dias no més de julho. O planejamento anual é feito no més de dezembro. Ha reunides
mensais com professores e pais de alunos quando necessario, €, reunides semanais

para cumprir o Médulo 1I7, exigidos pela superintendéncia de ensino.

2.1.2 Espacos trabalhados

Os primeiros anos em que trabalhei na escola Estadual Coronel Tonico Franco
a realidade que se apresentava naquele momento, era espaco inadequado para as
aulas de Arte, a propria sala de aula, onde os alunos teriam que redimensionar o
espacgo organizando, carregando as carteiras e mesas, limpando o chao; compostas
por turmas numerosas, com média de 40 a 45 alunos; o tempo insuficiente, 50
minutos; a pluralidade, alunos com aptiddo ou mesmo vontade de se colocar a
disposigao para as atividades teatrais e outros totalmente apaticos e sem interesse
por essa linguagem.

Com relacao as dependéncias para execucgao das atividades teatrais busquei
desbravar espagos que estavam inutilizados, adequando-os para o desenvolvimento
das aulas de teatro. Ainda assim, todo esforgo foi suprimido; com o passar dos anos
acabou se tornando projeto extra turno (fora do horario habitual, ou seja, se as aulas
eram no turno matutino os encontros ocorriam no vespertino ou noturno), as oficinas,
com turmas multisseriadas, grupos menores até a finalizagao total das aulas; restando
somente o conteudo Arte. Atendendo como demanda principal os objetivos do Ensino
Médio:

I. a consolidagao e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos; Il. a
preparagao basica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas
condigdes de ocupagao ou aperfeigoamento posteriores; lll. 0 aprimoramento

do educando como pessoa humana, incluindo a formacdo ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico; IV. a

" Reza o artigo 1°. do Decreto n° 46.125, de 4 de janeiro de 2013, que regulamenta dispositivos da Lei
n® 15.293, de 5 de agosto de 2004. Art. 1° A carga horaria semanal de trabalho correspondente a um
cargo de Professor de Educacao Basica com jornada de vinte e quatro horas compreende: quatro horas
semanais na propria escola ou em local definido pela dire¢do da escola, sendo até duas horas semanais
dedicadas a reunides.
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compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.
(art. 35 da LDBEN).

A fim de dar continuagao dos estudos posteriores de modo a atender o ENEM
e os vestibulares, o conteudo da Arte passou a integrar ativamente a area das
linguagens presentes nessas avaliagbes passando a atuar principalmente no campo
tedrico.

A escola possui poucos espagos fisicos para atividades extraclasse. Os
espagos comuns, como a quadra e o patio sao inviaveis, diante da realidade da
Educacdo Fisica, pois sao trabalhadas duas turmas simultaneamente nestes
ambientes.

Diante dessa realidade, este projeto de pesquisa foi executado usando os
espacos disponiveis entre patios e quadra, quando os mesmos nao estavam sendo
ocupados, sempre de forma improvisada, os alunos que se adequam ao espaco, hao
ao contrario. Ainda assim foi possivel realizar nesse espago a construcdo de uma
atmosfera que remetesse os alunos ao espago cénico abordado na encenacéo,
explorando de forma ampla e possivel, contribuindo na criagdo e na formacao de
conhecimentos artisticos, diversidade de aprendizados, critico, politicos e culturais.
Contemplando faces do objetivo do Ensino Médio, que consta aproximagao do jovem
com a realidade do mundo e da vida em sociedade, despertando a criticidade e a

preparagao para o ensino superior e o trabalho.

2.2 Preparando as constelagdes entre o aluno e os conteudos artisticos

Escolher sua diregdo um caminho um percurso, um trajeto. Idas e vindas desse
percurso, € 0 que se passa na mente no decorrer. Pensamentos, lembrangas,
auséncias, anseios de mudar a direcdo. A duvida e a incerteza de um caminho
efémero, mas que se entrecruzam dialogando em pontos comuns, criando verdadeiras
constelagdes.

Assim foram os momentos no decorrer do processo criativo e de execugao
desse projeto de pesquisa junto aos alunos, tateando emocgdes, descobertas, afetos.
Uma verdadeira simbiose envolvendo todos os agentes (alunos, professores,

colaboradores, diregao) para experimentagao e construgdo de um trabalho artistico.
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Metaforicamente, assim como na trigésima Bienal de Arte®, busquei conceber
constelagdes, optando por importantes expoentes: o aprendizado teédrico face a

pratica e os alunos.

2.2.1 Apresentacgao do projeto

Algumas das possibilidades a serem usadas no trabalho & a cartografia,
estudos etnograficos e outras metodologias para execugdo desta pesquisa,
apresentada por meio desses estudos onde todo o processo sera disponibilizado e de
certa forma podendo contribuir a outros professores de Arte.

De acordo com Ferracini (2014), o método cartografico refere-se a uma
perspectiva tedrico-metodoldgica em diferentes areas de atuacao (artes, educacéo,
saude, entre outras), mas também na da pesquisa cientifica, especialmente na da
metodologia qualitativa de investigagdo — coleta e producdo de dados, analise,
sistematizagcdo e compartilhamento de resultados.

Podemos dizer que o método cartografico visa acompanhar e ndo apenas
representar um processo. Enquanto que a ideia da cartografia pode ser tratada como
uma pratica do conhecer:

Um territério desse tipo é coletivo, porque € relacional; é politico, porque
envolve interagbes entre forgas; tem a ver com uma ética, porque parte de
um conjunto de critérios e referéncias para existir; e tem a ver com uma
estética, porque é através dela como se da forma a esse conjunto,
constituindo um modo de expressao para as relagdes, uma maneira de dar
forma ao proprio territério existencial. Por isso, pode-se dizer que a

cartografia € um estudo das relagbes de forcas que compdem um campo
especifico de experiéncias (FARINA, 2008, p.9).

A cartografia ndo se define como uma linha dura a ser seguida, e sim, se
flexiona, e ndo linear. E, que propde aproximacao em varias areas do conhecimento,
transcendendo o visivel que sera atingido no processo de constru¢ao dos resultados
do material produzidos na pesquisa, por meio do dizivel, palavras soltas, sensagdes
transcritas, caminhos. A cartografia ainda pode se valer de elementos do campo
visivel, que por meio deles criam um percurso acerca dos trabalhos desenvolvidos até

a culminancia da apresentagdo musical, imagens para inspiragdo, imagens

8A 3092 edic3o da Bienal adotou a metafora da constelagdo como proposta curatorial e estabeleceu
articulagdes discursivas entre passado e presente; centro e periferia; objeto e linguagem.
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processuais, diario de bordo, portfolio, residuos que pertenceram ao processo
(tecidos, materiais, padronagens usados na confecgdo do figurino e em partes
integrantes do trabalho).
Uma viagem ao interior dos significados, em que os mesmos dispositivos dos
meios de comunicagdo (as imagens), desconstruidas, mostram suas
possibilidades poéticas. A realidade é que as imagens esbanjam signos, e

todo signo pode ser decodificado e recodificado, ‘montado’ tal qual fizeram as
primeiras vanguardas. (CHILIDA, 2002, p.123).

Dessa forma, as imagens produzidas apresentarao signos e estes poderao ser
lidos e recodificados de acordo com a leitura que sera feita do mesmo sob o olhar
individual de cada um.

Ao organizar meus processos e observagdes, parto da reestruturagao
descrevendo experiéncias realizadas com os alunos dos terceiros anos do Ensino
Médio da Escola Estadual Coronel Tonico Franco, utilizando dos registros visuais e

os relatos descritos no decorrer das agdes e etapas.

2.2.2 As interdisciplinaridades

Prosseguindo o percurso foi necessario criar uma teia dos conhecimentos a
serem aplicados para compreensao dos alunos, e assim com 0s pés no chdo, para
que prosseguisse nesta viagem criativa e artistica. Alinhavando os conhecimentos
diversos que tangiam a elaboragao de um conceito mével, em construgcao, para que
assim os alunos pudessem, com seguranga, compreender as subjetividades
presentes na criacido e na releitura do videoclipe “The Wall”.

Mediante esses pressupostos, criar elos importantes dentro da escola
fortaleceu o projeto, viabilizando um maior comprometimento dos alunos com a agao
da arte, uma vez que outras disciplinas estariam associando conhecimentos e
mecanismo de avaliagao.

Desta forma, a interdisciplinaridade foi essencial para promover a agao cultural
de forma coerente, principalmente na construcdo do pensamento critico sem
fragmentar o aprendizado, entendendo que os conhecimentos se entrecruzam e nao
sdo lineares e de certa forma sdo cumulativos na somatéria de matérias e

conhecimentos.
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A interdisciplinaridade ¢é a condigdo epistemologica da pos-
modernidade, e a interculturalidade, a condicdo politica da
democracia. A alianca entre essas duas condi¢des basilares da vida,
contemporaneas as tecnologias flexiveis e multiplicadoras, garantira
um humanismo em constante reconstrugdo para responder as
imponderaveis e permanentes mudangas sociais (BARBOSA, 2005, p.
111).

Além de promover todas essas observagbes anteriores, com a
interdisciplinaridade pude contar com um quesito importante para o aluno, a nota,
dentro das outras disciplinas avaliadas por outros professores. Uma vez que o
conteudo de Arte sofre com a desvalorizagao, pois avalia de forma conceitual (I =
Insuficiente, B = Bom, MB = Muito Bom, O = Otimo), enquanto as outras disciplinas
utilizam de forma numeral, assim o aluno tende a valorizar mais.

A partir dai as disciplinas associadas ao trabalho foram Filosofia, Lingua
Portuguesa e Inglesa. Atuando diretamente, subsidiando conhecimentos que
agregaram na formacao prévia, com conteudo que embasaram para a producao da
apresentacao performatica.

Nas etapas iniciais da criacdo do musical, percebia a importancia da elaboracao
do conceito do que iriamos criar e apresentar. Como havia rupturas, das cenas teatrais
em meio as apresentagdes das coreografias de danca, ndo oferecendo linearidade
dos fatos nas estruturas propostas. Estas quebras conferiam certa subjetividade ao
trabalho, dificultando aos alunos a leitura do que estavam criando por meio simbdlicos.
“‘Dar chao para o aluno pisar’ seria essencial para que compreendessem o que
estavam criando e comunicando nas entrelinhas.

Deste modo, organizei uma palestra “The Wall - ontem e hoje, atualizando
conceitos” a fim de atender os conhecimentos basicos em torno das questbes
referentes a educacido de uma forma ampla atendendo o contexto histérico, levanto
aspectos de cada periodo gerando reflexdes, e como complemento um apanhado
sobre a banda Pink Floyd e o album The Wall (1979), solicitei parceria com o professor
de Filosofia da escola, professor Luciano Pereira, e os professores convidados, Dr.
Wallissom Rosa, musico e professor do curso de matematica UFU Pontal, e Karlus
Ayalla, professor de filosofia da rede publica estadual e rede privada (Figuras 09, 10,
11,12).

Assim, beber da agua da Filosofia seria um meio de ampliar os conhecimentos

acerca da Educacédo desde os seus primérdios na Educacdo Antiga, Medieval e
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Contemporanea, um panorama geral e um foco na atualidade discutindo o projeto de
Lei Federal “A escola sem partido®”, seus danos e lacunas. Este foi o foco do professor
Luciano.

O professor Karllus Ayalla trouxe de forma ampla o advento dos sistemas de
educacao dos séculos XIX e XX. Discorrendo sobre a crenga no poder da razéo e da
ciéncia, legado do iluminismo; o projeto liberal de um mundo de igualdades de
oportunidades substituindo a indexavel desigualdade baseada na herancga familiar; e,
a luta pela consolidagdo dos estados nacionais; a ideologia nacionalista e a
implantacado das redes publicas de ensino; a missao da escola no mundo capitalista:
redimir a humanidade, o ideario nacionalista, construcdo de nacgdes unificadas,
independentes e progressistas, haveria somente uma lingua e um meio de instrugao
oficial; a escola gratuita veio transformar a humanidade, para redimi-la da ignoréncia
e da opressao; mesmo que a pessoa fosse alfabetizada n&o dava garantias de um
livramento da desigualdade e da exploragdo; pedagogia tradicional e liberal; As
criticas feitas as antigas pedagogias escolares atribuem a ela a culpa pelos desastres
sociais; A escola estava caminhando para o desenvolvimento, abrindo espago para
uma promog¢ao mais acentuada do ser humano; o plano de ensino era somente
depositado e agregado na vida daqueles que estavam ali apenas para serem
alfabetizados como os operarios das fabricas que somente aprendiam o necessario;
Aqueles que lutavam para se escolarizar, como a maioria dos pobres, historicamente
lutaram para terem melhores condicbes de vida numa tentativa de se equiparar
aqueles que tinham o status e estabilidade financeira; A escola em si deve ser um
lugar de transformacéao e superagao do preconceito em relagao as condigdes sociais
e, por fim, discutir as propostas que provinham na nova BNCC e seus impactos.

A cargo do professor Dr. Wallissom Rosa ficou a missao de apresentar a banda

Pink Floyd e o album/filme The Wall. Abordou de forma ampla o surgimento do rock,

® O Movimento Escola sem Partido surgiu em 2004, através da iniciativa do entéo procurador do Estado
de S&o Paulo, Miguel Nagib. O projeto surgiu como uma reagdo a um suposto fendmeno de
instrumentalizagdo do ensino para fins politico ideolégicos, partidarios e eleitorais, que em seu ponto
de vista representam doutrinagao e cerceamento da liberdade do estudante em aprender. O procurador
entende que muitos professores sob o pretexto de despertar a consciéncia critica dos estudantes
acabam deixando o processo educativo de lado em prol da disseminagao de propaganda partidaria e
de ideais de esquerda.

Em linhas gerais, o movimento reivindica a imparcialidade e a objetividade do professor em sala de
aula alegando que, caso contrario, sera negado ao aluno o acesso a outras explicagdes e abordagens
alternativas para os fendmenos estudados.
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gue nasceu subversivo (revolucionario, que visava a transformacao) Em principio
“‘pobre" de sonoridade e harmonia, porém repleto de “atitude, rebeldia e swing”.
Destacou a hipotese mais provavel de sua origem: fusdo dos estilos Blues (colored
people) e Country" (white people) em meados dos anos 50. Ambos estilos norte
americanos mais antigos.

Apresentou os principais pioneiros americanos na época: Elvis Presley, Chuck
Berry, Little Richards, Roy Orbinson. Destacou o rock inglés; dos anos 60 na Europa;
surgimento de varias bandas nascidas no Reino Unido: The Beatles (1960), The
Rolling Stones (1962), The Who (1964), Pink Floyd (1965) e formagao da banda Pink
Floyd, sua discografia; salientou o estilo musical rock psicodélico e seus possiveis
engajamentos, muito enriquecedor, ampliando os olhares e saberes dos alunos.

ApOs a palestra os alunos produziram relatérios e debates, apontando seus
olhares acerca do entendimento da mesma. Dentro da disciplina do professor Luciano
e da aula de Arte. Ainda contamos também com a producado de texto, atividade
proposta pela professora de Lingua Portuguesa, Lara Stefanie, criando repertério para
possivel sinopse do musical, que foi apresentado por meio de banner na entrada do
evento. Ela desenvolve ainda estudos da interpretagcdo da musica na época em que
surgiu e contextualizando com os dias atuais.

A professora de Lingua Inglesa, Cirene Alves, trabalhou os aspectos referentes
a letra da musica The wall, vocabulario, interpretacdo, opinido, senso critico,
tolerancia, devocéo, e adaptacdo ao meio; e também aspectos da conversagao, a fim
de contribuir na dublagem da musica:

Os alunos participaram do musical na aula de inglés. Conversaram sobre
comportamento, como aceitar a opinido da pessoa de acordo com a musica

apresentada. Era importante que aprendessem da maneira que a impunha,
comportamento (Professor 1, 2018).

Uma das atividades solicitadas em sala de aula pela professora de Inglés que
contribuiu para criar repertorio na compreensédo do tema e na releitura que iriamos
produzir foi a producao de texto, traducédo e interpretacédo, por meio da letra de Pink
Floyd. “Descreva em forma de texto interpretativo relacionando com a tradugéo da
musica de The Wall, do Pink Floyd”:

Conforme estudamos em sala de aula a tradu¢ao da musica The Wall
conta a vida de um personagem vivenciado por um garoto, que
acredito que foi abandonado pelo pai logo cedo, como mostra na

primeira linha da musica “O papai voou pelo oceano...”, deixando
lembrangas vazias e duras, a musica traz também a questdo da
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educacao como “massa de manobra” que professores com grandes
crueldades poderiam fazer a educagao como sistema alienador. A
educacgao trazida no presente citado acima é educacio basica de
qualidade, diante a grandes problemas, como educagdo como forma
de castigo, algo sem fundamento, com certo declinio ao professor que
muitas vezes trazia consigo o sistema manipulador conforme parte da
musica “...Nao precisamos de nenhuma educac¢ao, Nao precisamos
de controle mental, chega de humor negro na sala de aula...” (Redagao
- Lingua Inglesa)

Ao final do trabalho, quando a apresentacao performatica estava no ponto de
ser apresentada, os professores das diversas areas, em reunidao de modulo, decidiram
como meio de apoio pontuar valorizando o evento como uma ag¢ao pedagogica e
cultural da escola. E também serviu como dia letivo, na reposigdo de um dia de greve

que ocorreu no decorrer do ano de 2018.

Figura 9 “The Wall - ontem e hoje atualizando conceitos”

4. <

- e
ot S

o 1
U

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 10 “The Wall - ontem e hoje atualizando conceitos”

Fonte: Do Autor (2018).

Figura 11 “The Wall - ontem e hoje atualizando conceitos”

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 12 “The Wall - ontem e hoje atualizando conceitos”

Fonte: Do Autor (2018).

2.3 Por que o The Wall de Pink Floyd?

Assim o projeto de pesquisa “Possibilidades performaticas na escola” foi
apresentado para os alunos do terceiro ano e a comunidade escolar. Ocorreu nos dois
ultimos horarios, apresentei os objetivos e propostas e sugeri trés possiveis videos
clips para ser efetuado a releitura.

“‘Madonna”, dentro do contexto do feminismo. Foram apresentados o album
"Like a prayer" (1989), onde a tematica destaca o feminismo, que por meio dele,
tornou-se ainda mais profunda e evidente. Neste contexto, Madonna evidencia a
condigao de género: “Na minha opinido, assim como um homem pode expressar o
que ele quer, deveria existir o mesmo direito para uma mulher’. Em outro album,
"Justify my love", (1990), que sofreu impasses com a censura, por trazer temas
polémicos para a época, conteudo sexual: bissexualidade, homossexualidade, sexo

lésbico, sadomasoquismo e dominagao.
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E, “The Wall Pink Floyd” 1982 dirigido por Gerald Scarfe, (video clip composto
por duas musicas: "The Happiest Days Of Our Lives" e "Another Brick In The Wall Pt.
27), trazendo a educacédo abordada no final dos anos setenta inicio dos anos oitenta.

O mesmo expde uma critica aos ideais e padronizacdes dos comportamentos
rigidos do modelo inglés deste periodo, transicdo dos anos setenta para os anos
oitenta, configurando uma rigidez e controle do pensamento mediante a educagéao
daquele periodo como podemos ver no refrdo e na tradugéo:

We don't need no education.

We don't need

No thought control.

No dark sarcasm in the classroom.
Teachers, leave them kids alone.

Hey! Teacher! Leave them kids alone!

All'in all it's just another brick in the wall.
All'in all you're just another brick in the wall."

"Nao precisamos de educacéo.

Nos ndo precisamos

Sem controle de pensamento.

Nada de sarcasmo na sala de aula.

Professores, deixem seus filhos em paz.

Ei! Professor! Deixe as criangas em paz!

Em suma, € apenas mais um tijolo na parede.

Em suma, vocé é apenas mais um tijolo na parede.

A encenacéao no videoclipe valoriza a musica da banda, considerado uma das
obras de maior destaque da histdria do rock.

A educacao brasileira, aos moldes da inglesa, do final da década de setenta,
inicio da década de oitenta, como ja citado, tratava-se de uma educagao opressora,
em certos aspectos, com métodos rigidos e até mesmo grotescos, como os conteudos
decorados, uso da punigdo, exemplo a palmatéria, castigos ndo havia nenhum
compromisso em formar seres pensantes, questionadores e autdbnomos. Como
apontam Barretos e Mitrulis (2001) e Traspadini (1919) onde apresentam um breve
panorama do controle sobre aspectos da populagao, por meio da educagao:

No periodo de transi¢ao do regime autoritario para o Estado de Direito, que
transcorreu ao longo da década de 80, diversos governos estaduais das
regides Sudeste e Sul, eleitos por partidos de oposicao [...], empenhados em
resgatar a divida publica com as grandes massas da populagédo impedidas
de usufruirem dos beneficios do desenvolvimento econémico pelo regime
militar, incorporaram as politicas educacionais medidas de reestruturagao

dos sistemas escolares tendo em vista a sua redemocratizacdo (BARRETOS
e MITRULIS, 2001).
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A educacao tradicionalista, configurada na ditadura, centralizada no professor,
com moldes rigidos, silenciados e de comportamento impostos colocando o aluno
como sujeito subjugado, dentro da condigdo do processo educacional. Ambos
disciplinados pelo sistema opressor.

Nos anos 1970, a informacao era expressamente controlada e forjada para
silenciar as contestagdes, mediada pela l6gica moral e civica de amar a patria
acima de tudo, tendo a ética protestante para o sentido do trabalho em nome
de Deus, como principio educativo acima de todos. Segundo o censo de
1970, apenas 4 milhdes de lares no Brasil possuiam TV. No entanto, era pelo
radio que se faziam as principais propagandas sobre “pra frente Brasil’,
“Brasil, ame-o ou deixe-0”". Isso se somava a légica de alianga do Estado

militar com o capital transnacional norte-americano e seu principal
propagador, o Estado deste pais (TRASPADINI,1919).

Fazendo um paralelo com a atualidade, toda essa conjuntura politica, a partir
do ano de dois mil e dezesseis a dois mil e dezoito, com outros periodos anteriores,
com relagdo aos conteudos de Arte, Filosofia e Sociologia, vem trazendo certo
desconforto acerca de despertar uma visdo ampla e critica das questbes que
permeiam a sociedade, podendo gerar sujeitos questionadores e pensantes e com
autonomia. Sendo assim foi de suma importancia a discussao e a reflexdo destas

alegacodes.

2.4. A dramaturgia e as tensodes politicas vigentes em 2018

O enredo abordado na apresentacdo surgiu como modo de estudos dos
conteudos Arte engajada como um anseio de levantar discussdes acerca dos temas
ligados a educagdo e as manobras politicas do momento que afetariam alunos,
professores e o sistema educacional.

Aqui registro um parecer pessoal sobre as questdes politicas recorrentes no
pais no periodo de 2016 a 2018 com relacédo a educacgao publica.

Quando resolvi fazer o projeto do mestrado, as questdes politicas que vinham
ocorrendo afetava diretamente a educagao desde dois mil e dezesseis, aprofundando-
se em dois mil e dezessete, enfim, intensificando-se no ano de dois mil e dezoito, no
ano da apresentacao performatica. As questdes basicamente eram: corte de gastos e
investimentos, ma remuneragao, nao cumprimento de leis e acordos da educacéo,
greves e ameacas de retirada de disciplinas, como Artes entre outros.

Participei dos movimentos de luta e dos processos dentro das questdes ligadas
ao sindicato em educagao, Sind — UTE/MG, enquanto professor, por estar sendo
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possivelmente prejudicado com a exclusdo do conteudo de Arte, disciplina que
ministro.

A Arte sempre esteve na ‘berlinda’, juntamente com as disciplinas de Filosofia
e Sociologia, ndo se trata de especulagdo ou para se fazer de vitima, vem sendo
perseguida dentro do espaco escolar, Filosofia e Sociologia sdo disciplinas que foram
contempladas para o ensino médio, de forma obrigatéria no curriculo, a partir de 2008.
Nesse periodo houve resisténcia de varios estados, na implementagcdo das mesmas
ao curriculo, por questdes politicas.

Acredito que por serem conteudos que lidam com a informagdo, com o
despertar da consciéncia do sujeito e a sociedade, o pensamento légico e o olhar
critico, proporcionando temas ligados politica e a condigdo social, contribuindo de
certa forma para a formacdo ampla em preceitos da cidadania na contemporaneidade.
Tais habilidades torna-se algo depreciativo para quem esta a frente do poder, que
preferem ndo serem questionados e confrontados.

Assim prosseguiu o panorama da educagao naquele momento: Reforma do
Ensino Médio. O Sind-UTE/MG e a CNTE - Confederacdo Nacional dos
Trabalhadores em Educagédo - acompanharam o andamento da discussédo e ainda
aguardavam julgamento da Agao Direta de Inconstitucionalidade 5604, impetrada em
2016, no Supremo Tribunal Federal, contra a proposta de Reforma do Ensino Médio.

Os estudantes do ensino médio organizaram uma mobilizacdo em 2016
ocuparam suas escolas lutando contra a Reforma em questao, que foi um ataque do
governo federal, do momento, aos estudantes. Dessa forma, o governo mineiro usou
da forga desrespeitando e descaracterizando a luta dos mesmos nas ocupacoes, para
os alunos a Reforma intensificava e ressaltava as diferengas dos grupos sociais; a
divisdo do trabalho; a educacdo: a relacdo do ensino geral, e ainda o corte de
disciplinas ensino técnico e profissionalizante.

Assim como em 2016 os professores apoiaram as ocupagdes da juventude
em luta contra a Reforma do Ensino Médio e a PEC 241, é preciso que a
juventude cubra de solidariedade e muita for¢ca a luta dos educadores, pois a
nossa luta é apenas uma, por educagdo. Seja contra o governo do Temer
com o PMDB, seja contra o governo de Pimentel com o PT, a juventude deve

estar na luta, junto com os trabalhadores, contra qualquer ataque que os
governos tentem fazer. (PONCIANO, 2018).

A MP 746/2016 previa a reforma do ensino médio trazendo prejuizos
diretamente as disciplinas Arte, Sociologia, Educagao Fisica e Filosofia criando

indignacéo e critica aos alunos e professores levando a protestos.
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E importante frisar que tais disciplinas passaram ter sua obrigatoriedade
compondo o curriculo do ensino médio em 1996, onde se destaca a importancia dos
mesmos na formagéo dessa etapa estudantil.

Importa mencionar que a lei 11.684/2008, que alterou o art. 36 da Lei no
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da

educagdo nacional, para incluir a Filosofia e a Sociologia como disciplinas
obrigatdrias nos curriculos do ensino médio. (SOUZA, 2017).

O artigo 205 da nossa Constituicdo Federal dispde que:
Art. 205. A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragéo da sociedade, visando ao pleno

desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagéo para o trabalho. (BRASIL, 1988).

De acordo com Souza (2017), as disciplinas de Filosofia, Sociologia, Artes e
Educacado Fisica, sdo de suma importancia e compdéem o leque essencial de
conhecimentos para o pleno desenvolvimento da pessoa, a formacao para o exercicio
da cidadania e a qualificagao para o trabalho.

Embora todos os esforgos e lutas tenham sido aplicados, no dia 08 de fevereiro
o Projeto de Lei de Conversao (PLV) n° 34, vindo da Medida Proviséria (MP) n°® 746,
foi aprovado.

A MP 746 trouxe a ideia do notdrio saber, desvalorizando o profissional da
educacgao, abrindo margem para que qualquer pessoa que possua 0 conhecimento
prévio pudesse exercer a fungao de professor, desqualificando a formacao académica
e a necessidade de concurso publico. Visando méao de obra barata, de baixa
qualidade, propiciando ao aluno um ensino deficitario e de ma qualidade.

O cenario para a educacdo daquele momento apontava situacbes mais
nefastas a serem implementadas, por meio do Projeto Escola Sem Partido - PL
n°7180/2014, que tramitava em 2016 no congresso federal. O antidemocratico projeto
tinha como foco criminalizar professores e demais profissionais da educacdo. Deste
modo, funcionaria como uma estratégia de distanciar a familia da educacgao oferecida,
desqualificando o ensino publico.

E entdo tudo culminou com a questao da Nova BNCC, que se apresentou com
a exclusao de alguns conteudos, com aulas diretamente com professor, tendo ai um
principio daquilo que se conhece, como a pratica em Ead, que seria a distancia e teria

um prazo para ser implementada.
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A nova lei prevé até 1.800 horas para os contetidos da BNCC (42,9% do
curriculo total do ensino médio), e as escolas ndo sdo obrigadas a ofertarem
todas as areas complementares do curriculo (os outros 57,1%). Pior: o
estudante de determinado municipio que nao se sentir contemplado com a(s)
area(s) ofertada(s) em sua escola, tera que cursar outra area diferente da
predileta ou mudar de cidade ou pagar um curso na rede privada. Com isso,
€ mitigado o proprio direito a educagéo, aumentando as desigualdades socio
educacionais (ARAUJO, 2018).

Vale ressaltar que essa nova Base Comum Curricular, a principio teria varias
questbes positivas como tendo um curriculo basico, se o aluno tivesse tanto
Uberlandia quanto no Norte de Minas, seria 0 mesmo conteudo a ser aplicado. Como
professor, reconhego que a BNCC tem pontos positivos, porém estando na educacao,
percebo que outros apontamentos sao utdpicos como, por exemplo, a questdo do
Ensino Médio integral e tendo a principio somente duas disciplinas, Lingua
Portuguesa e Matematica e os outros conteudos oferecidos a distancia.

Com relacgédo as disciplinas de Artes, Educacgéao Fisica, Sociologia e Filosofia,
as duas primeiras continuam obrigatérias (no quesito disciplinas), e as duas

ultimas deverdo integrar obrigatoriamente a BNCC, podendo, assim, serem
ofertadas transversalmente (ARAUJO, 2018).

Outro abalo, que afetaria os servigos publicos como todo era a conjuntura
politica que se desenhava, as elei¢ées no ano de dois mil e dezoito que trariam muitos
retrocessos, isso ndo era escondido de ninguém, porque o candidato que se
apresentava em destaque nas pesquisas pré-eleitorais no ano de 2018, trazia em
suas pautas, de forma aberta, e expunha para a sociedade, colocando toda a
truculéncia'® e tudo aquilo que ele defendia, e expunha suas opinides na midia como
trunfo. Entdo isso nos preocupa enquanto educadores.

No ano de dois mil e dezenove ja ocorreu uma prévia, ou seja, os professores
elaboraram planejamentos, de acordo com as normas estabelecidas na BNCC,
mesmo n&o sendo obrigatorio, porém ja ventilado para o ano de dois mil e vinte,
periodo em que sera obrigatorio a implementagao dessas politicas. Contudo, tem um
prazo para ser aplicado na totalidade. Entendendo que o Estado ndao tem verba nem
para as questdes basicas, de real necessidade para a populacdo, associado a isso

temos a retirada de outros projetos de lei, os quais que excluiram investimentos na

10 "Através do voto vocé ndo vai mudar nada nesse pais, nada, absolutamente nada! Sé vai mudar,
infelizmente, se um dia nés partirmos para uma guerra civil aqui dentro, e fazendo o trabalho que o
regime militar ndo fez: matando uns 30 mil, comegando com o FHC, nao deixar para fora ndo, matando!
Se vai morrer alguns inocentes, tudo bem, tudo quanto é guerra morre inocente
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educacgao, saude e seguranga; e, como Sao areas publicas, os resultados surgem
dentro do espacgo da escola.

Desta forma, o aluno assim como os professores que vivem estas questdes
educacionais séo afetados e prejudicados.

A apresentacao performatica se destacou, por utilizar o conteudo de Arte como
um meio de levar essa discussao a frente, valendo de conteudos que eram colocados
dentro do curriculo, entrelagando a arte e o engajamento que tratava as questdes
opressoras envoltas na educacédo. Casando estas situagdes: o engajamento dentro
da Arte com a questao da critica e conteudo da performance ou outras tendéncias
contemporaneas. Ou mesmo dentro do teatro contemporaneo.

Assim foi possivel despertar reflexdes e ampliar olhares para determinadas
questdes nas quais os alunos também foram protagonistas. A producdo da
apresentacao performatica criou repertério para que os mesmos compreendessem
como estes fatos discutidos foram importantes iniciando um arcabougo de

conhecimentos especificos que culminaria com a producao deste trabalho.

2.5 Os processos para montagem

Algumas produgdes ao serem criadas, sejam no tear, no croché, no trico, para
que possam alcancar a qualidade de um fino trabalho, geralmente seguem uma
receita pré-existente; ao tecer este trabalho mergulhei nas experiéncias vividas
anteriormente dentro da escola, em outros momentos e produg¢des em releituras de
musicais. Como por exemplo, os musicais Relendo Alejandro de Lady Gaga; (Hair)
Era de Aquarius de James Rado, Gerome Ragni e Galt MacDermot; Dancing Queen
do ABBA, Dark Horse de Katy Perry.

As releituras de clipes musicais produzidas em anos anteriores partiram da
fragmentacdo de cenas importantes que poderiam ser relidas criando novas
composi¢oes, em seguida aplicaria as musicas compondo as coreografias.

Partindo destas vivéncias, o video clip The Wall, neste trabalho foi a urdidura,
a base de sustentacdo para tecer as cenas do musical, bem como as composi¢des

coreograficas e a sonoplastia.
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2.5.1 - Criagoes: sonoplastia e coreografias

Inicialmente foi apresentado a professora de danga Brenda Lara - graduada em
Educacao Fisica pela Universidade de Minas Gerais; pos graduada em Danga pela
Ucamprominas - a musica principal do musical The Wall (original), discorre o contexto
historico, assistimos e analisamos o clip original, apontado sempre as possiveis
contextualizagdes: o que foi o The Wall de 1982 e o que gostariamos de abordar para
o0 momento atual. Estas foram as primeiras abordagens apresentadas a ela.

Observamos também que para um trabalho em danca, a musica nao oferecia
muitas possibilidades, por tratar de uma melodia, de certa forma lirica e em outros
momentos enfurecida e protestante, o que provavelmente dificultaria a produgcao das
coreografias que deveriam despertar o interesse nos alunos, de modo atrativo. Diante
desta perspectiva foi 0 momento para a escolha de outras musicas.

Dando andamento as propostas para sonoplastia, as diferentes versbes e
ritmos da musica do clipe The wall foram pesquisadas na internet, desconstruindo,
porém mantendo a esséncia do original (remix, dance, eletrénica, techno e outros),
com intérpretes variados, versodes instrumental e com instrumentos diversos (violao,
piano, violino, guitarra), além de outras can¢des que comunicassem com a tematica
educacao.

Julguei importante contemplar o gosto dos alunos e a realidade do momento,
para que eles pudessem se envolver com as propostas do musical, valorizando-os.
Para atender esse anseio, coloquei a musica de funk (Mix-Base karaoké-Mc GW),
somente com o instrumental, para compor o momento do recreio como meio de
quebrar a atmosfera instaurada com o contexto que estava sendo abordado na cena
que o antecede.

Mediante as propostas da sonoplastia na primeira parte da coreografia
utilizamos para a introdu¢gao um pequeno fragmento da musica original, ainda nao
sabiamos como iriamos utilizar nem onde colocar essa parte, prosseguindo e criando
as primeiras evolu¢gdes como uma brincadeira, testando os elementos propostos pela
professora Brenda e observando o que cada aluno conseguiu assimilar dos mesmos,
alguns movimentos tiveram que ser modificados, outros foram recriados aproveitando
o repertoério corporal de cada participante. Esses foram os primeiros encontros junto

aos alunos.
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E importante frisar que este musical envolveu quatro turmas de terceiros anos,
e que trés destas estariam responsaveis pela cena, pelas sequéncias coreograficas,
Ou seja, a danga, as musicas e interpretagdes das cenas teatrais, o0 musical em sua
totalidade. A outra turma, no caso o terceiro “D”, por ser uma turma menor, coloquei-
0s responsaveis por toda parte de producgao e técnica, para viabilizar e dar suporte as
cenas, estes ainda dispensados neste primeiro momento. Entretanto, nos ensaios
iniciais compareceram apenas cinco alunos deste total que deveriam estar envolvidos
na pratica do musical, e assim prosseguiu alguns encontros.

As coreografias caminharam da seguinte forma: a professora Brenda Lara
criava fragmentos menores e repassavam aos alunos 0os novos passos, geralmente
nos finais de semana, e durante a semana ficava sobre a minha responsabilidade,
organizar os horarios e 0s grupos que deveriam comparecer ao ensaio, pois tiveram
momentos que estavam em sendo criadas duas ou trés coreografias,
simultaneamente. Nos ensaios organizava os lugares de cada aluno, observava
assimilacdo das coreografias efetuadas como: fruicdo, interpretacdo, ampliagéo,
simultaneidade, tempo, ritmo, além disso, tentava limpar os movimentos. Era nesses
momentos que criava as primeiras ideias possiveis para as cenas, onde
posteriormente ocorreram as oficinas teatrais, como mencionado no capitulo um,
experimentando e testando possibilidades para colar as coreografias e as cenas em
andamento.

Os ensaios eram regulares, além do sexto horarios, aos quais utilizei para
ensaios, foram criados outros dois turnos de horarios (11:30 ao 12:40 e das 17:30 as
19:30), inclusive foi uma das grandes dificuldade para o envolvimento das turmas, pois
alguns alunos ja se encontram inseridos no mercado de trabalho ou cursam cursos
técnicos ou cursinhos pré ENEM.

O trabalho seguiu evoluindo aos poucos, entretanto a adesao prosseguia lenta,
mais dentro dos conformes, pois em outros musicais que desenvolvi anteriormente, o
envolvimento ocorria quando se encontravam bem desenvolvidos. Observo que os
adolescentes sao resistentes aquilo que eles julgam de baixa qualidade, por medo de
se exporem e timidez, talvez por ser uma faixa etaria que possui um alto critica muito
acentuada. Deste modo o grupo que compunham as coreografias ndo estavam
completos, ainda assim priorizei a construgao das cenas coreografadas, para depois
abrir aos demais alunos que desejassem compor as outras partes integrantes do

musical (teatro, marcha, producédo e organizagao geral), assim alguns participantes
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ficaram sem se envolver, demorando para atender a solicitagdo, como meio de
pressionar, gerando transtorno ao trabalho, pois sem um bom numero de dangarinos
as coreografias ndo adquiriram o efeito idealizado, e eu continuaria com a quantidade
de trés turmas de alunos para direcionar de forma geral.

Com o néo envolvimento na danga que deveria ter um numero grande de
dancarinos, ndo teriam atividades suficientes para que pudesse envolver todos;
consequentemente ficariam reprovados em quatro conteudos envolvidos, o que nao
pretendiamos ao desenvolvermos a proposta de trabalhar de forma interdisciplinar,
pelo contrario. Ainda tinha o inconveniente de sempre estarmos ensaiando novos
alunos, atrapalhando o andamento da evolugéo dos ensaios.

Nesse momento pude contar com o apoio do servigo pedagodgico que de pronto
ajuda, sabendo das propostas e objetivos que a atividade demandava foi em cada
sala orientando, levantando a necessidade e reafirmando os objetivos propostos, e as
consequéncias do nao envolvimento dos alunos. Juntamente aos professores com
suas atividades interdisciplinares pressionaram também para que se envolvessem.

Com o transcorrer das semanas o0s alunos que ainda nao haviam aderido ao
trabalho foram reconhecendo o comprometimento e a dimensao da proposta que
estava em acgao, deste modo comegaram a se envolver, surgindo dificuldades ao
conjunto coreografico, em decorréncia do desempenho que alguns ja haviam
adquirido, e outros iniciando os primeiros passos. Para sanar esse problema, dividi
cada grupo coreografico em dois grupos onde desloquei duas alunas que tinham
paciéncia para repassar, e conhecimento da coreografia para ensinar aos iniciantes e
outro grupo que estava adiantado, em plena evolugéo dos passos propostos, eu 0s
ensaiava normalmente. Demandando duas formas de auxiliar e conduzir os ensaios

levando em consideracao estas realidades.

2.5.2 Preparando Figurinos e Aderegos

Ao longo dos primeiros semestres do curso de Artes Visuais pude notar o
quanto contribuiu diretamente para aquilo que eu buscava no curso de Artes Cénicas,
que era a preparagao para o figurino, aderecos, proporcionando tudo aquilo que
necessitava para esse aprendizado, que era a questdo da cor, da linha, da

composicao, da textura, do desenho, que estariam presentes nessa producédo dos
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figurinos. Cada elemento presente tem uma importancia especifica dentro da
composigao.

Convém destacar que o figurino, e os aderecos e a cenografia compdem as
visualidades da cena, por meio destes podendo transmitir a época a situagcao
econdOmica, cultural, regionalidades, condi¢gado social e politica, o clima e aspectos
psicoldgicos. Assim o figurino pode oferecer signos de importancia para o
entendimento dos referenciais a cena.

Por conseguinte, foram oferecidas oficinas para criacéo de figurino: “Entre um
ponto e um nod, eu e a finissima'"”, num evento no IFTM em ltuiutaba, a fim de
subsidiar aos alunos a possibilidade de atuarem nas varias fungdes da producéao e
construcao das visualidades do musical. Participaram oito alunos do instituto e dez
alunos do terceiro ano “D” da E.E. Cel. Tonico Franco que estavam envolvidos no
“Musical The Wall Ontem e Hoje”, na concepcgéo e produgao dos figurinos (Figuras 13,
14,15, 16 e 17).

Seguir padrdes ditados pela moda nem sempre é solugédo para elevar a
autoestima. Cada individuo possui personalidade e opinides distintas, que
consequentemente sio diferentes fisica e esteticamente, portanto, as
tendéncias nao poderiam se adequar igualmente a todos. Dessa forma, é
imprescindivel que cada pessoa desenvolva seu autoconhecimento, a fim de
distinguir o que melhor se enquadra a seu estilo, personalidade e tipo fisico.
(FISCHER, PHILLIP, MACEDO, 2010, p.09).

Nessa oficina foram abordados inicialmente de forma tedrica os varios estilos
presentes na producdo de roupas e figurinos, considerando as personalidades, o
gosto, o estilo pessoal. A importancia das padronagens, texturas, paleta de cores,
tecidos, formas, desenhos e croquis, considerando os bibtipos dos corpos; a fim de
permitir-se desvelar o mundo maravilhoso da costura, seus termos, seus modos e
curiosidades, reaproveitamento e reciclagem de pecgas preexistentes e por fim
experimentar criagdes, desenhando looks pessoais de acordo com a ocasido e
necessidade e de figurinos para personagens variados de forma ampla, e coerente.

11 Entre o ponto e 0 no: eu e a finissima - IV Festival de Artes IFTM Campus ltuiutaba — 31 de Outubro
de 2018.

o7



Figura 13: Oficina Entre um ponto e um né, eu e a finissima.

Fonte: Do Autor (2018)

Figura 14: Oficina Entre um ponto e um ng, eu e a finissima.

Fonte: Do Autor (2018)
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Figura 15: Oficina Entre um ponto e um nd, eu e a finissima.

Fonte: Do Autor (2018)

Figura 16: Oficina Entre um ponto e um no, eu e a finissima.

Fonte: Do Autor (2018)
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Figura 17: Oficina Entre um ponto e um no, eu e a finissima.

Fonte: Do Autor (2018)

O andamento na execugao do figurino prosseguiu por meio de orientagdes ao
grupo de alunos destinado a esta tarefa. Primeiramente vimos novamente o video
clipe a ser relido, e apds pedi que fotografassem com seus celulares cenas que
aproximadas do video clipe, solicitei que fizessem um banco de imagens colhidas de
diversas fontes relacionadas aos temas educagao hoje, educagao dos anos setenta,
a vestimenta das mulheres, professoras, alunos em varias situagdes: e que criassem
um grupo de WhatsApp com os integrantes afim de compartilharem e visualizarem as
imagens adiantando o processo de criagao e escolha das agdes que executamos
(Figuras 18, 19 e 20).
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Figura 18: Imagens pesquisadas na internet pelos alunos.

£

Fonte: Internet (2018)
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Figura 19: Imagens pesquisadas na internet pelos alunos.
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Figura 20: Imagens pesquisadas na internet pelos alunos.
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Fonte: Internet (2018)

Apos este apanhado de imagens, pesquisadas e produzidas pela equipe dos
figurinos, reunimos e criamos as primeiras ideias para posteriormente executa-las,
discutimos as relagbes estabelecidas entre as imagens pesquisadas na internet as
inspiragdes dos anos sessenta, setenta e inicio dos anos oitenta, fazendo um
contraponto as imagens concebidas no contexto atual na escola.

A escolha inicial do uso do uniforme foi unanime, pois trabalhariamos no
contexto principal do video clipe, ou seja, no espacgo escolar. A vestimenta escolhida

foi usada por quase todos; optamos ainda em estabelecer rupturas na
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convencionalidade dos mesmos escolhendo cores e padronagens diferentes dos
habituais buscando criar um uniforme teatral (Figuras 19 e 20).

A paleta de cores escolhida foram cores branco e preto em composicdo com
mais uma cor, ficamos entre o rosa e o amarelo, por fim fechamos com amarelo pois
nao poderiamos perder participantes, ndo queriamos duas cores destacadas tirando
o formalismo do uniforme e os garotos se recusaram em usar rosa. Com isso, ficou
acordado entre professor e alunos que cada um arcaria com as despesas da compra
dos tecidos e a confecgao, pois a equipe de figurino n&o possuia habilidades para
confeccionar € nao conseguiram mobilizar nenhum familiar ou outros que as
possuisse de modo gratuito. Como o trabalho ja estava em andamento e os prazos
apertados para confeccionar decidi comprar os tecidos e contratar duas costureiras,
uma ficou responsavel pela produc¢ao dos puldver e a outra responsavel pela producao
das saias. A equipe do figurino ficou responsavel de fazer o controle do recebimento
das custas, de dar assisténcia as costureiras, encaminhar grupos menores para tirar
medidas e provar, apds fazer o pagamento as costureiras, etiquetar cada figurino
nominalmente, receber os figurinos do uso pessoal, lavar e passar, e organizar cada
composi¢ao nos cabides deixando-os prontos para o uso.

Uma consideragao que fizemos por nao termos recursos para a producgao total
do figurino, consistiu em reutilizar parte das pecas do vestuario dos proprios alunos
ou que pudessem adquirirem emprestado. Em vista disso decidimos que para os
garotos fariamos apenas puldver Masculino, confeccionados em malha PV'? e um
vivo'3 preto na pala'®, cava'® e decote (Figura 21). Do uso pessoal uma camiseta
branca e calca preta que poderia ser de qualquer tecido proprio para calca e ténis
preto (Figura 23).

Para as garotas produzimos apenas uma saia envelope com botées no cos'®

com pregas macho/invertidas na parte inferior, trabalhadas na padronagem xadrez

12 E composta de 67% dos fios de poliéster e 33% de viscose. Essa composigéo e tipo de material
podem variar de fabricante para fabricante e geralmente é feita com fios 30.1. Ao contrario das malhas
de algodao nao possuem varios tipos de fabricagcdo, apenas o que muda é a sua composigao

13 Debrum ou tira de cor contrastante com a pega debruada. E usado em decotes, barras e cavas.

14 Parte recortada de vestido, saia, blusa ou calga, posicionada entre o ombro e a cava, entre a cintura
e os quadris, ou entre a cintura e o busto. Pode ser destacavel, tornando-se uma pega Unica

15 E a o0 abertura de passagem do nosso brago, localizada na reta do ombro e que faz todo o
contorno, onde, temos a opgao de pregar manga ou nao.

16 E 0 que da sustentacdo a nossa cintura, ou cintura baixa. Encontrado, em saias, calcas, bermudas,
shorts e entre outros.
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preto no cos e nas pregas macho, o restante da saia na padronagem xadrez amarelo
(Figuras 22, 23, 24 e 25). Do uso pessoal uma camisete branca com botdes e lago de
fita preto no pescoco, meidao branco, calgado preto, cabelo com dois rabos tipo Maria
Chiquinha'” (Figura 26)

Podemos observar as imagens abaixo que foram utilizadas como meio de

pesquisa e inspiragao para a producao de figurinos que foram utilizados.

Figura 21. Puléver escolhido para os garotos. Imagens
pesquisadas na internet pelos alunos

Fonte: Internet (2018)

17 Penteado cabelos em dois tufos (rabos) laterais
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Figura 22. Saia envelope com botées com macho na parte inferior escolhido para

as garotas. Imagens pesquisadas na internet pelos alunos.

_.. Basta dobrar
| oexcedente

de tecido

" ; para dentro.

Pregas
sem costura

Fonte: Internet (2018)

Figura 23: Inspira¢des pesquisa imagens dos alunos.

Fonte: Internet (2018)

Pregas
com costura
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Figura 24: Inspiracdes pesquisa imagens dos alunos.

Fonte: Internet (2018)
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Figura 25: Quadro Cores e padronagens
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Prosseguindo a criagdo para vestimentas das personagens das professoras,
que foram desempenhadas por nove alunas; concluimos que ndo conseguiriamos
arcar com os custos, com pesquisa das imagens feitas anteriormente, buscamos
utilizar compor a partir de pecgas do uso pessoal ou emprestadas. Foi importante o uso
do WhatsApp para selecionarmos as possibilidades de modelos encontradas pelos
alunos, o que era possivel ser utilizado era trazido para averiguagao e provados ao
corpo para possiveis ajustes; tudo isso ficava a cargo da equipe de figurinos, que
posteriormente eram fotografados para que tivéssemos a dimensao da totalidade da
composicao e se estes figurinos harmonizavam com os varios biotipos dos corpos das

alunas (Figura 26).

Figura 26: Fotografia da composigao de figurino

Fonte: Do autor (2018)
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2.5.3 Criagao das mascaras

A producdo de aderegos também ficou a cargo da equipe de figurinos,
inicialmente desloquei duas alunas, as quais ensinei o passo a passo para a produgao
da mascara, cujo modelo foi uma releitura usada no filme The Wall. Utilizando baldes,
cola, jornal, massa corrida e tinta latex, a equipe produziu cerca de quarenta e cinco
mascaras. Um processo lento, com varias etapas, e com pausas, pois demandava
tempo de secagem (Figura 27).

Como ficaram para ser produzidas nas semanas que antecederam a
apresentacao devido a inconsisténcia do elenco tivemos dificuldades em razdo do
tempo chuvoso e a demora na secagem, muitas se perderam e tiveram que ser
substituidas, a equipe se deslocou de suas funcdes para colaborar na produgao e

finalizar os aderecgos (Figuras 28 e 29).

Figura 27: Passo a passo na confec¢do das mascaras

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 28: Ensaio com as mascaras

R 'l

Fonte: Do Autor (2018).




Figura 29: Ensaio com as mascaras

Fonte: Do Autor (2018).




2.5.4 Organizando o evento Noites de Musicais engajados

O processo do musical evoluia bem e o ano caminhava para o fim, foi
necessario que estabelecéssemos uma data, e foi escolhido o dia vinte e oito de
novembro de dois mil e dezoito. Ao propor o projeto do mestrado havia decidido que
faria a pesquisa em performatividade e musical, que a apresentagcao nao seria no
espaco da escola. O lugar escolhido deveria comportar toda estrutura, com 60 alunos
em cena durante todo o tempo do espetaculo, e acolher a comunidade escolar dos
trés turnos, além de convidados. Por isso, escolhi para o evento o espaco de festas
Palacio Ponto Alto, em ltuiutaba, que é composto por um grande saldo e palco, em
estilo italiano, porém de dimensdes pequenas e pé direito baixo, para montar a
estrutura da iluminagéao, préprio para eventos como convengdes e palestras. Por meio
destas observacgdes, optei por deslocar a cena para o centro do saldo, na lateral
esquerda, criando o espago cénico em forma de semicirculo, a frente deste a
iluminagao frontal com duas colunas formando um grande retangulo. A plateia
organizada na mesma altura do espaco cénico, em cadeiras com cerca de setecentos
lugares.

Otimizado o espaco, era necessario compor um evento de maneira coerente e
em consonancia com as propostas efetuadas do musical criado, ou seja, lidando com
propostas engajadoras de forma ampla. A equipe responsavel pela producéo buscou
juntamente comigo espetaculos que tivessem elo com tematicas variadas
engajadoras. Nesse momento buscamos visitar e pesquisar eventos que estariam
ocorrendo na cidade ou mesmo buscar convidados de outros lugares, de modo a
compor a programagdo da noite com um numero de apresentagdes que
considerassemos satisfatorio.

A primeira apresentagao foi da professora Ana Paula Barnabé, professora de
educacao Fisica da Escola Estadual Tonico Franco, solo, danca contemporanea,
inspirado no poema de Vinicius de Moraes “Receita de Mulher”. O trabalho traz, de
uma forma lirica 0 engajamento feminino; a mulher e suas nuances e suas facetas.

Prosseguindo, tivemos o Cheerleader, “Qualidade de vida e esporte”,
convidados da escola Governador Israel Pinheiro; sob a direcdo da professora de
Biologia Helier Gomes Fernandes, o engajamento: a pratica esportiva como meio de

saude. O projeto em questédo estava associado as disciplinas de Educacéo Fisica e
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Biologia, onde trabalhou a fisiologia e funcionamento do corpo humano, além da
atribuicdo de exercicios fisicos a saude humana. Uma apresentacao envolvente, onde
resgata junto aos alunos as torcidas norte americanas com suas acrobacias e dangas
elaboradas.

O Grupo de dancga Afro Raizes da Fundagao Municipal Zumbi dos Palmares;
Engajamento Mulher Negra, sob a diregdo da professora Adriele Alves. O
empoderamento negro possui um significado coletivo, trata-se de empoderar a si e
aos outros e colocar as mulheres como sujeitos ativos de mudanga, o grupo de danga
apresentou a valorizagdo da mulher negra por meio de ritmos: Carimbd, ijexa e
maracatu.

Compds também a noite o grupo Ubuntu, convidados da escola Governador
Israel Pinheiro - ltuiutaba. O espetaculo “Ubuntu — um resgate de um povo” possui
uma proposta de questionar e debater assuntos sobre o racismo, assim como todas
acdes relacionadas a todo tipo de preconceito. E uma parceria de: alunos
pesquisadores da escola em questédo, o projeto Ubuntu do setor NUPEAAS — UFU
Pontal, os quais contribuiram na elaboracdo do texto, a professora Helier Gomes
Fernandes responsavel pela criagdo e a direcdo da danca, o Capitdo de congado
Alessandro Martins da Silva que comanda a percussao e o professor Gilson Aparecido
dos Santos com a diregao geral.

Por fim, como a atracdo principal o musical The Wall ontem e hoje, trouxe a
tona os varios temas politizadores, como a educacdo, a relagdo entre o sistema
educacional e seus agentes: alunos, professores e familia, além dos problemas
relacionados a questbes educacionais na atualidade que oprimem educadores e
educandos, por meio de um sistema oportunista e perverso.

Este musical contou com a interdisciplinaridade de Filosofia, Inglés, Lingua
Portuguesa e é resultado de estudos tedricos e objeto de pesquisa deste mestrado,
os quais foram desenvolvidos no decorrer do 2° e 3° bimestre dentro das seguintes
vertentes: Arte Conceitual, performance e arte engajada, junto aos alunos do 3° ano
do ensino médio da escola Estadual Coronel Tonico Franco.

A equipe de producao esteve presente desde a contratagao do espaco, do som,
da iluminagao e da equipe de filmagem e fotografia. Também ficou a cargo da equipe:
a organizacao da produg¢ao, montagem, desmontagem e transporte, convites e oficios
direcionados a Superintendéncia Regional de ltuiutaba e escolas convidadas, criagéo

de cartazes e ingressos (Figura 30). Bem como a manutengéo do espacgo: recepgao,
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portaria, seguranga e organizagao dos bastidores. Uma equipe grande, séria e muito
competente. Levando tudo com muito profissionalismo.

Inicialmente os custos do evento seriam arcados pelo professor, mas a equipe
da escola, junto a gestdo, compreendeu que deveria cobrar um valor simbdlico, que
contribuiria para arcar com as despesas, tendo em vista que o numero de alunos
envolvidos era significativo.

Por fim ao observar o conjunto foi precioso estes momentos de aplicagao
pratica na criacdo de um evento e um trabalho artistico; o crescimento, a
responsabilidade e a interagdo em consonancia com o aprendizado daquilo que os
alunos levariam para a vida. A relagdo do processo criativo e as questdes da
organizagao, por vezes angustiantes cercada em momentos pela duavida, ao final
evidencia-se o esperado com a qualidade surpreendente diante da realidade estrutural
da escola publica, que € esse lugar onde acredito ser possivel desenvolver
competéncias, ainda que as adversidades muitas vezes nos desencorajem.

Assim, supracitadas as informacgdes segue o link da introdugédo onde apresenta
de forma geral os espetaculos envolvidos:

https://www.youtube.com/watch?v=0Zn8FpZdixw

Posteriormente, segue o resultado performativo apresentado no link, do musical
The Wall: ontem e hoje:

https://www.youtube.com/watch?v=ChD7sGJy0s4

Figura 30: Folder de divulgagédo da apresentagao do musical The Wall

MUSICAL

THE WALL - oNTEM E HOJE

\

28 de novembro de 7016

Leeal: Palscie Ponte Alte Festas e Eventos
20 HoRAS

.
o

| 'Irsgressus: ';: ; _ b_ll * Z)’
(315,00 " pyy

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 31: “Ubuntu — um resgate de um povo”

Fonte: Do Autor (2018).

Figura 32: Grupo de Danga Afro Raizes da Fundagdo Zumbi dos Palmares

ll1
)

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 33: Professora Ana Paula Barnabé - poema de Vinicius de Moraes “Receita de
Mulher”.

Fonte: Do Autor (2018).

Figura 34: Cheerleader — “Qualidade de vida e esporte”

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 35: Grupo de Danca Afro Raizes da Fundagao Zumbi dos Palmares - Mulher Negra

Fonte: Do Autor (2018).

Figura 36: The Wall: ontem e hoje

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 37: The Wall: ontem e hoje
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Fonte: Do Autor (2018).

Figura 38: The Wall: ontem e hoje

Fonte: Do Autor (2018).
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Figura 39: The Wall: ontem e hoje

Fonte: Do Autor (2018).

Apos muito trabalho, desde a organizagao até o momento da apresentagao do
espetaculo, “valeu a pena”, a proposta foi alcangada, os objetivos e metas concluidas
conforme o planejado. A satisfacdo apds momentos euféricos e ansiosos transcende
no rosto dos alunos e das pessoas presentes, promovendo a conclusdo de que
embora ardua, a carreira de educador vai além da teoria em sala de aula, transpassa
planos de aulas, planejamentos anuais, diarios, reunides, longas horas de elaboragao

e correcao de avaliagdes, atinge 0 apogeu na aprendizagem.
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CAPITULO Ill - A PERCEPGAO DO OUTRO

3.1 Anadlise do comportamento e dos relatérios dos alunos e professores.

Buscando analisar os processos de criagdo no decorrer da montagem, é
necessario compreender que houve uma abrangéncia no que se refere aos métodos
e etapas que constituiram o corpo desta pesquisa, tais reflexdes nortearam aspectos
do que se pretendia, e observagdes minuciosas acerca da performatividade
conectando as primicias basicas para uma apresentagcao musical. Ideias, fragmentos,
conceitos, agdes, observagbes pedagodgicas, constru¢bes de conhecimentos
elementares, a pratica na possibilidade do ousar e do descobrir. Tudo isso
alinhavando as vertentes de estéticas contemporaneas, a danga e o teatro.

Um experimento dentro do componente curricular Arte no ensino médio em
escola publica, astuciosamente um meio de aprendizado diferenciado nos aspectos
tedricos e praticos em conformidade com planejamento do professor, contemplando
as Matrizes de Referéncias do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), o Curriculo
Basico Comum de Minas Gerais e os Parametros Curriculares Nacional de Arte

Ao organizar os processos e observacgdes, partiu-se da reestruturagéo,
descrevendo experiéncias realizadas com os alunos dos terceiros anos do Ensino
Médio e da EJA da Escola Estadual Coronel Tonico Franco, utilizando dos registros
visuais e os relatos descritos no decorrer das agoes e etapas.

A EJA traz em sua esséncia uma heterogeneidade atendendo jovens e adultos
e também idosos que estavam fora do contexto escolar, e como meio de buscar estes
conhecimentos que ainda nao foram adquiridos e consolidados, a Arte usa como
recurso para o aprendizado também a observagao dos fazeres artisticos de um modo
ativo, relacionando a saberes basicos para vida social, despertando o olhar critico,
ampliando o repertdrio tedrico de vertentes especificas e culturais. Deste modo as
turmas da EJA foram envolvidas por terem acompanhado todo o processo tendo em
vista que tudo que foi produzido ocorreu extra turno, especificamente no noturno.

Assim, solicitei o registro por meio de relatérios e imagens sobre os percursos
do trabalho, sem exigéncias na produgdao dos mesmos, observacgdes livres onde
poderiam relacionar ou ndo aos conteudos que estavam estudando. Para o primeiro

periodo da EJA, os conteudos desenvolvidos eram as primeiras percepg¢des basicas
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da danga: dangas histéricas, danga moderna, danca contemporanea e dangas
brasileiras; ja o segundo periodo da EJA os conteudos desenvolvidos eram as
primeiras percepg¢des basicas do teatro: teatro antigo (greco-romano), comedia
dell’arte, teatro elizabetano, teatro moderno e contemporaneo. Enquanto, o terceiro
periodo como ja haviam estudando as percepgdes basicas da danga e do teatro, em
periodos anteriores, analisariam a partir destes conhecimentos ja consolidados nos
periodos anteriores tendo em vista que os conteudos do periodo atual seria as artes
visuais, que poderiam também relaciona-la.

Alguns dos relatos adquiridos consistiram em:

Nesse trabalho de relatério sobre o musical desenvolvido pelos alunos
do terceiro ano do turno da manh& pude ver como é trabalhoso
desenvolver uma apresentagao de musical. Ao longo de mais de dois
meses tive o0 prazer de acompanhar cada etapa, as vezes ao olhar
imaginava que nada daria certo, ndo via ligagdo nem entendimento
daquilo que estavam fazendo, somente identificava o inicio e o
andamento das coreografias. E lembrando a matéria que estudamos
no primeiro periodo, percebia que ndo era nem antigo e nem moderno,
pois era bem atual, tanto as musicas quanto as dangas. Para minha
surpresa, com o passar dos treinos, os alunos foram aparecendo e ja
comecei a entender alguns elementos. Quando era grupo de alunos
dancando ou quando o professor que era encenado entrava
mandando em todo mundo, sentado no alto de uma escada, tipo
ordenando, mandando nos alunos. Nos ultimos encontros havia
presenca das alunas que encenava as professoras, era engragado
porque conseguimos identificar nelas muitas das nossas professoras,
cada uma do seu jeito. Também tinha uma cena que repetiam muitas
vezes no ensaio que no inicio eu achava engragado, trés rapazes
empurravam num carrinho a aluna que fazia a professora. Eles eram
bem maus com ela, puxava cabelo, davam tapas, as vezes parecia
fazer engolir papéis. Depois de muitos dias dos treinos que fui
entender o que se tratava, que era uma comparagao com 0S NOSS0S
dias. Ja ndo achava mais engragado, embora nossa escola ndo tenha
esse tipo de comportamento, vejo muito nos jornais. No dia da
apresentacgéo a escola estava toda no Palacio Ponto Alto, muita gente.
Teve varias apresentagcées muito legais, inclusive a do The leaders e
Ubuntu. Mais a mais esperada era a apresentacao da nossa escola.
Tinha coisas que eu ainda nao tinha entendido sé com os treinos, mas
com os figurinos e tudo junto, pude compreender o musical inteiro.
Como ficou bem organizado e ver a totalidade, porque
acompanhavamos em partes. (Aluno 1)

Quando o professor pediu para fazer um relatério, logo pensei em
escrever o tanto que queria ter participado do musical. Mas quando
comecei a observar ja ndo tinha mais jeito, os alunos ja estavam
escolhidos. Eu gosto demais das aulas de Arte, porque o professor
deixa a gente falar e explica muitas coisas diferentes, gosto de dangar,
e no primeiro ano aprendi coisas sobre a dang¢a que nunca imaginava.
Também adoro teatro, no segundo ano aprendi muito sobre os
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diferentes teatros, foi muito engragado, porque eu pensava que teatro
era tudo igual, foi uma novidade que todo mundo gostou e queria saber
mais sobre o assunto. Durante os ensaios que assisti, vi dancga e vi
teatro, meus dois sonhos. No comeg¢o o grupo era menor, mas depois
ja estava os personagens todos. A parte que mais gostei foi quando
os alunos marchavam mostrando tristeza, e passavam numa maquina
grande, no fundo do palco e saiam mudados com uma mascara
estranha, iguais e marchavam pior do que estavam antes, compreendi
que aquela maquina manipulava os alunos, fazendo contrario que a
escola faz. Pude ver como o teatro e a danca traz riqueza naquilo que
fala nas entrelinhas. Como nds alunos muitas vezes nao enxergamos
0 que é a nossa propria historia, quero dar mais atencéo, buscando
assistir trabalhos de teatro, danca e musical que surgir (Aluno 2).

Embora os alunos do noturno nao tivessem participado na pratica, foram
espectadores criticos de todo o percurso criativo do “musical’, muitas vezes,
principalmente no inicio, ficavam ansiosos com os fragmentos apresentados a fim de
conseguirem estabelecer compreensao das cenas e coreografias que se construiam.

Ao ler os relatos, podemos perceber, que os alunos da EJA compreenderam
um dos papéis da Arte, pois conseguiram identificar no trabalho a subjetividade
presente na metafora de forma critica. Estabeleceram elos de ligagdo com os
conteudos estudados, com a pratica. Despertaram o olhar, 0. gosto e a dimenséo do
fazer, apresentados pelas linguagens artisticas.

Ao final de todo processo desenvolvi com os alunos dos terceiros anos do
periodo matutino uma auto avaliagdo para que pudessem refletir sobre as acdes
desempenhadas, os papéis desenvolvidos por cada um, o processo no decorrer da
preparagao do musical, as sensacgdes sentidas no anteceder e no momento da acao
cénica. No primeiro momento discutimos em conjunto, informalmente, cada um
fazendo seus apontamentos, para que apds desenvolvessem por meio de relatorios
as experiéncias vividas na construgcao da pratica artistica, na relacdo estabelecida
entre os conhecimentos tedricos e praticos, as sensagdes vivenciadas na construgao
de um trabalho artistico em todas as partes constitutivas do mesmo.

Seguiu-se entdo as percepgdes vividas pelos alunos diante do conteudo Arte e

das experimentag¢des contempladas neste trabalho.

A Arte na Escola Estadual Coronel Tonico Franco é aplicada através
de uma cronologia da historia da Arte e também a preparagao para
mercado de trabalho, vestibulares, ENEM entre outros. Apresentagio
performativa “The Wall - ontem e hoje”, elaborado pelo Professor
Alysson, trouxe varias vertentes da Arte. Nao s6 a Arte tedrica, mas
também arte pratica, a arte dentro dos varios campos de trabalho traz
no 3° ano do ensino médio "conteudos politizadores" que pode trazer
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muitas vezes a politizagdo pra muitos, pra outros abrir novos
horizontes. O musical ou apresentacido performativa trouxe além das
suas barreiras da escola, ela trouxe dinamismo através do professor
com o aluno, a organizacdo de grupo para execuc¢ao do trabalho
proposto. A importancia desse trabalho pra mim, enquanto aluno da
época foi o desenvolvimento, saber do novo através da pratica, que
muitas vezes na escola publica coisa rara de acontecer. O professor
ao longo do trabalho sempre deu embasamentos tedricos para que
noés nao perdéssemos ao longo da pratica. A nota foi um grande
requisito, mas pra mim ndo foi algo importante pois enquanto
aluno fiquei tdo envolvido com pratica como sendo algo novo que eu
queria mesmo ver a finalizacdo do trabalho, a minha sensagao
enquanto aluno na parte técnica ver figurino, cenario, elementos
cenograficos em geral, foi importantissimo pois tive uma visado
diferente de outras partes do trabalho, entretanto conclui este trabalho
com visao da arte com conteudo politizado aquele que mostra o real
na entre linha, um matéria que tira o aluno do caderno e coloca como
maior instrumento de ensino o corpo (Aluno 3)

A pratica em consonancia com o tedrico € um fato que aponta caminhos
importantes de acordo com os apontamentos que o aluno traz no seu depoimento.

A importancia desse arcaboug¢o de conhecimentos antecedendo o trabalho
pratico para entender de fato aquilo que esta sendo estudado, a relevancia de
desenvolver o estudo tedrico por meio de textos, conceitos que contribuam com o que
esta sendo executado na formacdo da pratica; evidenciada na fala do aluno, bem
COmo nesse caso, as questdes relevantes ao engajamento, abordado na matéria Arte
Engajada.

As percepcgdes criticas que o aluno aponta na relagdo entre a criacdo e o
desenvolvimento de um olhar politizador, critico e politico daquilo que esta sendo o
tema da nossa pesquisa, importante para dar subsidio aos alunos para que possam
de fato alcancar minimamente estes aspectos, trazendo a tona um olhar que antes
nao era percebido.

De acordo com Felix (2016):

O potencial instrumental do teatro, ainda que possa ser visto como algo
importante, despercebe o0s alcances pedagdgicos mais significativos do
teatro como arte na escola, onde os estudantes podem se enfrentar com seus

proprios questionamentos sobre o mundo que os rodeia. Se tornam
pensadores e, por que ndo, produtores do/de mundo (FELIX, 2016, p.16).

Tendo em vista que o nosso ponto de desenvolvimento poético traz algumas
configuragcbes da escola, suas nuances, o que antes nao era visto dentro da escola,
como por exemplo, as forcas politicas ou mesmo as politicas que sao destinadas as
escola (a aplicagdo da Base Nacional Comum Curricular, a extingdo de conteudos
importantes dentro de determinadas disciplinas, a presencga das aulas a distancia para
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determinadas disciplinas aplicando os preceitos Ead ao ensino médio) muitas vezes
o aluno nao tem a dimensao dessas questdes e o que pode afetar tanto suas vidas e
quanto o todo da escola, os professores, a estrutura escolar, entdo o trabalho
reverberou bem na fala do aluno em questéo.

Ao propor um trabalho de estudo por meio de uma pratica levando em conta a
arte contemporanea, € importante compreender também que o fazer artistico dentro
dessa pratica, no caso musical, traria a estética contemporanea que rompe com varios
elementos ditos formais do teatro, como por exemplo a presen¢a de um texto linear.

Quando o trabalho foi proposto muitas vezes trabalhamos com o ndo texto, um
texto que vai estar nas agdes ocorridas no decorrer da apresentagao, por meio de
acdes corporais, acdes estas que nao tem um fluxo continuo na proposta da peca,
outros momentos cenas cortadas. Desta maneira, pode ser uma visto como uma
proposta do teatro contemporaneo, onde traz uma nova forma totalmente individual e
unica para resolver aquilo que € a tematica a ser discutida: os engajamentos, o trazer
ao publico algo que este venha a se ligar por meio daquilo que esta sendo visto para
um tema vivido dentro da sociedade.

O contemporéaneo pode ser visualizado no depoimento abaixo:

A arte no Ensino Médio foi mediada de uma forma tedrica, mas
também teve seus momentos praticos, fazendo uma linha do tempo
até chegar na arte contemporanea que foi o foco para a producgao do
musical * The Wall - Ontem e hoje”. Nisso, o docente trabalhou com a
turma a respeito da performance, a musica pop, etc. Para se ter um
preparo melhor sobre o trabalho que estava sendo desenvolvido, o
professor possibilitou palestras com dois professores, sendo um deles
formado em filosofia que explicou de uma forma muito clara sobre o
sistema educacional brasileiro e o outro formado em matematica, mas
que tinha um conhecimento excelente sobre a produgdo da musica
que estava sendo utilizada no musical.

Com isso, eu comecei a fazer uma conexao com o que estava sendo
trabalhado durante as aulas, li a letra da musica e o contexto que ela
foi desenvolvida, tracando um paralelo com a situagdo atual da
educagao do nosso pais. Ou seja, fazendo essa ponte, eu nao fiquei
perdida para saber do que se tratava o musical, o seu propdsito, e isso
fez com que eu me envolvesse ainda mais no desenvolvimento deste
trabalho.

Eu fazia parte da danga, mas no inicio n&o foi facil, pois havia somente
cinco pessoas, e isso criou um desanimo, no meu ponto de vista. Mas
felizmente, com o tempo foram surgindo mais alunos que queriam
participar do musical, e com isso eu e outras meninas colaboramos
repassando os primeiros passos da danga com os novos integrantes.
Como toda semana tinha novos passos, era complicado conciliar em
ajudar quem estava entrando e "pegar" a nova coreografia. Mas, a
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parte mais ardua foi conseguir um namero significativo de alunos para
participar da marcha e fazer a parte do teatro, tanto que, esses grupos
foram formados nas ultimas semanas de ensaio, pois muitos alunos
se negavam a participar do trabalho, por vergonha ou por ndo achar o
trabalho interessante. Felizmente deu tudo certo no final.

Muitas emocobes surgiram ao longo do trabalho. Foram momentos
incriveis, mas também teve os momentos de frustracdo. So6 sei dizer
que a apresentacdo do musical foi lindo, fiquei muito feliz com o
resultado por que foram semanas de muito trabalho e dedicagao.

O aprendizado pra mim sempre foi mais importante do que a nota.
Como eu sempre tive o objetivo de fazer o curso de pedagogia, que
atualmente estou cursando, entender o cenario da educac¢éo do Brasil
€ algo muito importante pra mim. E participar desse musical, me fez
perceber que muita coisa deve ser mudada, e me fez mudar minha
visao sobre o papel do aluno nesse contexto. O aluno tem voz e deve
sim lutar para ter uma educacao de qualidade (Aluna 4).

Este depoimento feito por uma aluna participante sugere a necessidade de
propor subsidios, conteudos, informagdes, munir o aluno destes conhecimentos que
antecedem a apresentacao fazendo que no momento oportuno consiga ativar esses
conectivos tedricos por meio da agdo cénica, a qual foi acionada por meio de
informagdes que foram criadas ao longo dos estudos.

A aluna deixa claro que inicialmente nao teria a visdo do que seria o todo, na
verdade o trabalho foi se construindo, quem estava a frente propondo as agdes a
serem trabalhadas, possuia a visdo que era um trabalho que se desdobraria em um
musical, mas como evoluiria, ndo dava para perceber ainda, nem a dimensao do
trabalho completo. Visto que foi se resolvendo de acordo com o material cénico que
os alunos ofereciam, seus repertérios proprios, o que traziam na bagagem. Muitas
vezes esse conjunto de conhecimentos foi instigado, construido por meio das agdes
e atividades desenvolvidas no anteceder.

Outro aspecto abordado é a questdo das dificuldades, o aluno que esta
envolvido desde o comecgo do processo, compartilha das dificuldades. E uma delas foi
o inicio, como relatado em outros momentos, no capitulo 1, sobre a baixa participagao
dos alunos. Para se desenvolver qualquer espetaculo dentro da escola, € importante
o fomento e o envolvimento dos mesmos para que a atividade possa ser efetuada, no
entanto, como havia em outros momentos concebido esta forma de apresentagao com
outros alunos, possuia experiéncia, e sabia que no inicio o trabalho seria mais arduo,
porque o adolescente, se envolve no instante que o trabalho apresenta sustentacao,
seja por timidez, complexo de inferioridade, ou mesmo receio que o trabalho fosse a

quem.
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Ao observarem que trabalho possui potencialidades, logo sentem desejo e
segurancga e se envolvem, e foi o que ocorreu. Inicialmente o numero de alunos era
pequeno e em um determinado momento, praticamente todos os alunos das trés salas
ja estavam envolvidos nas cenas, pois observaram que n&o seria de uma forma mal
acabada, ao contrario possuia um cuidado em sua producgéo de forma geral.

As apresentacbes artisticas dentro da escola vao além das propostas do
aprendizado enquanto conteudo. S4o aspectos que o aluno leva para vida, marcando-
0, de modo que, estas atividades também despertam um olhar estético critico, e a
possibilidade daquilo que nés entendemos como formacdo de publico, como
apreciador de produc¢des artisticas, tanto na musica como no teatro, nas artes visuais
ou danca. Despertando este espectador dentro de um contexto vivenciado na
participagéo destas produgdes, levando a desenvolver o gosto pela arte.

Um dos apontamentos significativos que a aluna 4 apresentou foi o despertar
critico, os alunos passaram a ter um olhar sobre as agdes que vivenciam no cotidiano
escolar que antes nado dimensionavam, questdes que estdo submetidos, dentro do
sistema educacional, politicas que nos afetam, projetos que nascem e somem num
curto prazo, a sensagao de sermos cobaias, uma rede onde professores, alunos e
comunidade escolar estao inseridos. Foi recompensador ver que passaram agugar
este olhar de questionamento, politizado e critico, como sujeitos pertencentes a
sociedade que estdo, e se envolvendo apontando seus anseios e indagagdes.

A amplitude do olhar que a aluna 5 apresenta no fragmento abaixo contribui
para reflexdes pertinentes a esta pesquisa.

A arte aplicada no Terceiro ano do Ensino Médio na Escola Estadual
Coronel Tonico Franco tem como objetivo o ensino sobre a histéria da
arte e a trajetéria da mesma em seus diversos periodos e estilos.
Sendo aplicada uma parte tedrica com ilustragdes, videos com
exemplos de obras e trabalhos praticos para o melhor aprendizado do
aluno. Foram trabalhados varios movimentos contemporéneos que
nos ajudaram a entender a criacdo de conceito e o significado de
performance e performatividade. Além de trabalhos praticos, como a
elaboragdo de uma instalagdo, coloragdo de desenhos em preto e
branco de telas renomadas artistas e palestras com professores
convidados. Todos esses elementos foram essenciais para nés como
alunos estarmos executando um trabalho em performatividade,
cientes do conceito da mesma, do significado da musica, coreografia,
vestuario e objetos utilizados no decorrer da produgdao. Todos
movimentos contemporaneos que nos ajudaram a entender a criagédo
de conceito e o significado de performance, e da performatividade que
trabalhamos. Desde sempre gosto muito de arte e trabalhos praticos
em geral. Além disso, meu interesse em participar na performatividade
em musical foi para superar meus medos, pois ndo sou habilidosa com
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danca e queria tentar ser. A nota é importante devido ao ultimo ano
ser crucial para o ingresso na faculdade, mas n&o foi o motivo primario
ou o principal. Conseguimos executar a coreografia depois de muito
esforco e superei o medo de dancgar. Ver todo nosso trabalho
ganhando vida e sendo compartilhado foi incrivel. Gostei muito de
como um trabalho pratico como esse pode unir tantos conteudos de
conhecimento. Ademais, o nosso musical deixou claramente o
conceito que foi desenvolvido ao decorrer do trabalho: uma critica ao
ensino que nos molda para sermos marionetes, ao invés de seres com
pensamento critico (Aluna 5).

Os alunos do terceiro ano quando iniciaram o ano dentro do conteudo de Arte
mediante ao planejamento se chocam com a Arte Contemporanea, porque estao
habituados com uma “arte formal”, focada na representacéao realista, na exaltagao do
belo, no real da fotografia e até mesmo no figurativo e no abstrato, conteudo do
Periodo Antigo, Medieval, Renascentista e Moderno. Como a Arte vai se rompendo,
se transformando. Ha uma dificuldade de assimilagcdo com essas rupturas presentes
nestas vertentes da contemporaneidade, embora eles possuam repertérios, pois
anteriormente ja haviam consolidado esses saberes.

Eles tém uma bagagem para assimilar isso, mas tem uma questdo das
especificidades da propria estrutura contemporanea, que traz consigo uma liberdade
na sua producdo, rompendo com suportes tradicionais, mesclando varios estilos
artisticos, utilizando materiais diversos da atualidade, presenca de subjetividade e
efemeridade presente nas obras. Mediante a isso apresentam dificuldades para leitura
das obras por mais que possuam algum repertério. Uma das minhas fungbes é
apresentar justamente estes contextos distintos da produgéo. Busco ressaltar essas
diferengas ocorridas a partir dai por meio dos repertérios tedricos possibilitando as
praticas.

Mesmo assim, ha um estranhamento ao se depararem com as obras, pois o
conceito das mesmas é bastante relevante na sua producgao, atitudes, ideias, sao
acdes que nortearam o fazer artistico a materialidade das obras é totalmente diversa
do convencional.

Os meios de producao artisticos sao outros, técnicas e procedimentos a serem
desenvolvidas, para abordagem dessas produgdes, podemos notar em algumas
modalidades artisticas, como a pintura contemporanea se desenvolve oferecendo

outros meios para o seu fazer, como a utilizagdo de ambiente computacional softwares
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diversos, ferramentas digitais, programas especificos, uma ampla gama de pincéis e
cores presentes na tela virtual, na caixa de pintura, totalmente diverso do tradicional.

Observamos também a diversidade de movimentos que as produz, como a Pop
Arte, a Arte Povera, Land Arte, o Hiper Realismo e outros. A escultura passa a usar
outros técnicas e materiais, como resina, fibra de vidro, silicone, materiais sintéticos,
tintas automotivas, e outros para realizagao da obra.

Assim diante do que foi a tradigdo abordada em anos anteriores, ha um
estranhamento por parte do aluno para com esses novos meios artisticos. Fazendo
necessario, e importante que haja a preparacao dos alunos para as experimentagdes
praticas.

Desta forma, nao tem como o aluno ir direto para os processos praticos sem
compreender minimamente como se deram esses movimentos? Como eles se
desdobraram? Por que eles existem? O que eles criticam? S&o indagagdes relevantes
para que o aluno possa ter qualquer desenvolvimento daquilo que ira experimentar.

A contemporaneidade aciona uma diversidade de linguagens, que desafia o
convencional, colocando em xeque a esséncia das representacdes artisticas e
defini¢gdes possiveis sobre a obra de arte, antes de mais nada a Arte Contemporanea
perpassa a subjetividade e os meios para a produg¢ao da obra artistica.

Outro elemento apresentado por meio das indagacdées da aluna sao as
habilidades corporais. O corpo na contemporaneidade, que se se coloca em cena, se
ressignifica, cria movimentagdes, oferece leituras, se faz presenga no contexto de uma
apresentacao e também em um trabalho performativo, despertando questionamentos,
como lidar com essas questdes relacionadas a exposicdo deste corpo, a
fragmentacao.

O corpo como espelho do cotidiano e mesmo em outras linguagens
contemporaneas, onde € o proprio suporte da obra de Arte. Nés temos por meio da
Body Art, happening, e performance e de outros que se transforma como meio
essencial para producdo da obra. Todas essas questbes foram levantadas
previamente no trabalho para a execug¢ao do musical, e isso fica evidente no olhar do
aluno no decorrer da sua producgdo pratica, pois passaram a ter repertorio ainda que
nao sejam profundos, de forma a compreender basicamente aquilo que produziram e
a motivagao para o qual foi proposto.

A producdo daquilo que foi abordado, muitas vezes foram langadas como

artificio gerador da duvida para que o aluno também possa sair do seu lugar de
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conforto. Trabalhar com questdes de engajamento tira o aluno do lugar passivo e o
reconecta com os fatos que estdo ocorrendo naquele momento e quem sio os
agentes que estédo envolvidos em meio a esses fatos, buscando assim a compreenséo
e o lugar onde a critica se instala.

Ha questionamentos que é colocado pelo artista, um deles é sobre questdes
vitais, atuais, que permeiam ativamente a sociedade. E que muitas vezes
necessitamos daquele paratexto, ou seja, a explicagdo da obra, a alegagao da obra,
0 que o artista quer dizer, o que ele ta falando, e, quais sado as questdes que ele esta
colocando para o publico.

Uma das preocupacgdes diante do engajamento era a recepgéo do publico e a
dimensao daquilo que os alunos estavam produzindo, tanto para quem estava
recebendo (assistindo), quanto aos que estavam envolvidos no decorrer da agao
cénica. A preocupacgao estava como isso tocaria os alunos; e para o publico, nédo
ofertar um espetaculo que despertasse um olhar passivo, de mero contemplador, e
sim levantar questdes acerca da obra vista, levantando possibilidades de
questionados daquilo que foi proposto na apresentacido do musical e o que estas
proposi¢des os atingiram.

As contribuicdes acerca das participagdes dos professores correlacionam com
as vivéncias de quem divide os dilemas, frustragdes, realizagdes, crescimento no
processo de ensino e aprendizagem também foram importantes para evolugéo do
trabalho. Destaco os relatos dos professores que corroboraram para reflexbes acerca
das praticas na producao da performatividade “musical”, bem como ajudaram a
fomentar a analise sobre aspectos desenvolvidos pontualmente em momentos do
trabalho.

A convite do Prof. Alysson contribui com o cerimonial e uma palestra
aos alunos que montaram o musical The Wall na Escola Estadual
Coronel Tonico Franco.

Acredito que para além da proximidade de nossas disciplinas, o motivo
do convite se deva a visao critica que a formagao académica tenha
me proporcionado e algumas experiéncias pessoais que possuo em
teatro e na comunicagédo social.

Percebo a importancia do teatro musical no ambito da escola como
forma de abordar assuntos/tematicas do nicho socioecondmico,
afetivo e psicologico dos alunos de forma ludica, descontraida e
profunda, bem como, o0 desenvolvimento de habilidades e
competéncias psicomotoras préprias dessa modalidade de teatro.

A mim coube palestrar sobre a visao filoséfica e ideoldgica que subjaz
nos modelos educacionais que regem ou regiram nosso pais, estado
e cidade, e que por vezes, nao sio claros naquilo que propdéem como
ideia de educacao, individuo, sociedade dentre outrem.
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Compartilhar com os alunos algumas das ideias por detras do album
The Wall do Pink Floyd - podendo esclarecé-los de como as letras
retratam o sistema educacional, a ideologia, o autoritarismo e a
sociedade dos anos 1960 e 1970 mais, que ainda hoje, esses
modelos, de certa forma, se perpetuam em praticas docentes e em
visdes sociais e politicas com quais eles convivem - foi o meu objetivo
na palestra que proferi.

Realizar o cerimonial pude presenciar 0 sucesso das etapas de
criacéo, producao, socializacdo e conviver com éxito do teatro musical
como ferramenta didatico pedagdgica na educacgéo basica de jovens
num processo interacional de ensino aprendizagem significativa:
trocas de significados e sentimentos entre professores/alunos,
alunos/alunos, professores/professores.

Fazer parte da realizagdo de atividades teatrais na Escola Tonico
Franco como préatica educativa motivadora da aprendizagem, da
interacao social e da expressao individual dos sujeitos, utilizando o
teatro musical como uma modalidade artistica que privilegia o uso da
linguagem e promove o desenvolvimento da imaginacédo e do
pensamento generalizante, como atividade coletiva, como promogéao
da interagdo e cooperacgao entre os sujeitos foi para mim edificante e
momento de repensar os produtos educacionais que fazemos usos
nas nossas didaticas cotidianas.

Encerro esse relato citando Ramos: “O teatro revela-se como um
importante e eficiente recurso psicopedagdégico, de vasta possibilidade
de utilizacdo dentro da escola, reduzindo ou eliminando alguns
obstaculos no processo educativo e no desenvolvimento integral dos
educandos.” Assim, devemos perceber o teatro como uma agao
pedagdgica potencialmente capaz de auxiliar o processo educacional
de forma a imprimir nele maior sentido, e o desenvolvimento integral
do aluno, trabalhando as habilidades que visam ampliar o
conhecimento, sensibilidade e tolerdncia entre os membros da
comunidade escolar (Professor 2)

O professor destaca a importancia e contribuicbes do processo criativo e de

produgcao dentro do contexto escolar. Destaca ainda a relevancia da aprendizagem

significativa na formagéao do sujeito, questdes relacionadas a interagao social, cultural

e educacional. Olhares que entrecruzam os anseios desenvolvidos da Arte em

consonancia com a Filosofia de modo a destacar a sensibilidade, a tolerdncia e a

criticidade.

O trabalho “The Wall — ontem e hoje” realizado pelo professor de Arte
Alysson foi muito positivo para os alunos. Como professora da turma,
acompanhei todo o desenvolvimento do trabalho, a distribuicdo de
atividades e a elaboragio. Percebendo a importancia do trabalho em
questao, me prontifiquei a participar com meu conteudo, Lingua
Portuguesa, por meio de relatdrios. Os alunos tiveram diversas
participagoes, desde a organizacao a apresentacao, e foram divididos
em grupos. Apdés a culmindncia do projeto, todos os grupos me
entregaram as redagdes, que relataram suas participagdes.

E de suma importancia o desenvolvimento desse tipo de projeto nas
escolas, aumentando a percepg¢do dos alunos sobre as atividades
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artisticas e o seu papel na sociedade, despertando um olhar critico.
Percebi que levaram o trabalho com motivacao e seriedade, e que
participar de um projeto desse porte, tornou os alunos envolvidos mais
responsaveis e com a percepgao da importancia das atividades em
equipe, envolvidos em um trabalho que resultou em um belissimo
espetaculo (Professor 3)

A presencga da interdisciplinaridade se deu com parcerias importantes na
construcao dos saberes tedricos, e na valorizagdo das atividades propostas. O
aprendizado e a aquisicdo do conhecimento ndao se dao de forma isolados, ao
contrario estdo imbricados e se complementam. Assim a Arte e a Lingua Portuguesa
consolidaram na area da linguagem, oferecendo meios para produgéo das escritas,
contribuindo na elaboracdo de conceitos por meio de textos e relatérios onde os
alunos compilaram as ideias as quais nortearam na elaboracdo da poética que

executamos.

O ensino de arte se faz por uma poética que “privilegia as multiplas historias
e os multiplos narradores no processo em que as narrativas da experiéncia
humana sao modeladas e compartilhadas por todos os participantes em um
coletivo de performance” (PINEAU, 2010, p.97).

Ao analisar os depoimentos e observacdes de relatdrios pessoais apresentados
nesta pesquisa, considero e destaco como os processos de montagem de atividades
cénicas em geral e em especial a performatividade desdobradas em musical sao ricos
e contribuem para aquisicido e perpetrar repertérios tedricos em meio a estéticas
contemporaneas, acentuando os processos de criagdo coletiva e enfatizando
tematicas originais em certa medida autorais, pois lidam com anseios que afetam
estes jovens dentro desta esfera social. Desta forma a anadlise configurou-se em
provocagdes para dar andamento a outras possiveis pesquisas, levando em
consideragdo os recursos pedagdgicos como ferramenta de transformacao,

ampliando o teatro com oportunidades de ensino e aprendizagem no contexto escolar.
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CONSIDERAGOES FINAIS

E no ambito escolar onde situo como possibilidades para se criar, dar sentidos
amplos, diregcbes, experenciar, inventar, experimentar e também problematizar o que
esta sendo oferecido e estudado

Nesse sentido, a escola se faz chdo propicio para muitas criagbes. E
praticamente um palco, onde os personagens criam e recriam e elaboram poténcias
por meio de seus processos e vivéncias conduzindo suas proprias memorias como
meio de matéria prima na criagao cénica.

Assim foi todo processo performativo Musical The Wall: ontem e hoje, que
estimulou criagdes por meio de memdrias e vivéncias que perpassou 0s alunos € a
supremacia do sistema educacional sobre os mesmos, construindo poéticas
cenicamente, levantando questdes onde entrecruzam as tendéncias contemporaneas,
a escola e as politicas que os afetam.

Dessa forma, realizar um trabalho de escrita e reflexdo sobre as acdes cénicas
que foram realizadas, sensibilizando minhas percepgdes acerca de como os alunos
foram afetados por todo o processo de montagem e dos desdobramentos agugando
suas inquietacdes e afinando a criticidade. Ampliando a escuta para questdes que
emergiram por meio desses encontros.

A escola € sim este espaco onde o estudante, geralmente, passa grande parte
do dia, assim sendo é essencial compreendé-la ndo somente como um espaco de
convivéncia, mas sim onde entrelagam as relag¢des hibridas frente aos papéis sociais.

Assim sendo, é importante estarmos atentos a esse momento, o tempo
presente, € por meio das vivéncias, experimentacbes e experiéncias que nos
possibilita o aprender e adquirir conhecimentos por meio das necessidades do homem
na atualidade, a fim de compreender a realidade se reinventando, interagindo diante
do meio em que vivemos.

A vista disso percebemos que o professor atua na escola, ndo somente sob o
olhar de quem aplica conteudos e procedimentos, ou mesmo um ser automatizado
diante do dia a dia escolar.

Atingir o espago escolar vai além de efetuar as praticas e metodologias
aprendidas, planejamentos e contetdos curriculares oficiais. E despertar no outro
olhares, sutilezas na formacéao do sujeito integrante e atuante dentro da sociedade na

qual ele esta inserido.

93



Como é perceptivel as diferengas atingidas por estes alunos nas diversas
instancias, seja atitudinais, emocionais, amplitude do repertério corporal e as relagbes
de convivéncia e responsabilidade, e, principalmente o olhar critico ampliado.
Portanto, a escola lida com esses atravessamentos, sendo um espag¢o onde esses
corpos sao afetados gerando sentimentos, aprendendo e ensinando continuamente.

A relevancia desse trabalho marca em minha trajetéria, tanto artistica, quanto
profissional e pessoal, a percep¢cao das potencialidades no contexto escolar,
reconhecendo-o como um campo amplo a oferecer varios caminhos para investigagao
e pesquisa.

Em virtude dos fatos mencionados, a problematica levantada, que ocorreu
como estratégia de apreensdo estéticas contemporaneas, nas quais os alunos
apresentavam dificuldades na compreensdo das subjetividades presentes nas
mesmas. Podemos apreciar por meio dos relatos coletados e pela repercusséo na
comunidade escolar, que o processo de montagem intitulado “Musical The Wall:
ontem e hoje”, contribui efetivamente e ativamente na formulacdo dos saberes
especificos desempenhados no anteceder, e aplicados durante as agdes cénicas
executadas, contribuindo para a elaboracdo da apresentacdo espetaculo,
evidenciando o senso critico dos envolvidos e agucando o olhar do espectador
proporcionado a estes conhecer sua prépria histoéria.

Dado o exposto, a relevancia desta pesquisa cumpriu além da proposta
pedagogica desempenhadas pelos alunos, no que tange as ag¢des desenvolvidas
abrangendo a comunidade escolar, assim cumprindo o papel da escola de socializar
democraticamente, oportunizando os conhecimentos de forma a promover e discutir
ética, moral, valores, entre outros. Papéis que se destacam na formagao atuante do
sujeito critico, engajado, consciente a desempenhar transformagdes individuais e na
sociedade.

Podemos constatar que o ensino da Arte, na escola Estadual Coronel Tonico
Franco, vem sendo desenvolvido de forma a valorizar a disciplina, por meio de praticas
vinculadas a repertérios tedricos a fim que este ensino possa ter maior legitimidade e
apreciacdo no ambiente escolar. Acredito que esta pesquisa pode reverberar
desbravando outros caminhos, aspectos a serem explorados, desdobrando e
aprofundando outras peculiaridades, dentre elas as visualidades da cena, aspectos

relacionados a pedagogia da Arte e do Teatro.
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