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A literatura assume muitos saberes. Num romance como
Robinson Crusoé, ha um saber historico, geografico, social
(colonial), técnico, botanico, antropologico (Robinson passa da
natureza a cultura). [...] E nesse sentido que se pode dizer que a
literatura, quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela
se declara, ¢ absolutamente, categoricamente realista: ela ¢ a
realidade, isto ¢é, o proprio fulgor do real. Entretanto, e nisso
verdadeiramente enciclopédica, a literatura faz girar os saberes,
ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar
indireto, e esse indireto ¢ precioso. [...] a literatura nao diz que
sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor;
que ela sabe algo das coisas gte sabe muito sobre os homens.|...]
Porque ela encena a linguagem, em vez de, simplesmente,
utiliza-la, a literatura engrena o saber no rolamento da
reflexividade infinita: através da escritura, o saber reflete
incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que ndo €

mais epistemoldgico mas dramatico (BARTHES, s.d., p. 17-18).



RESUMO

O conceito de Gesamtkunstwerk, elaborado por Richard Wagner (1813-1883), refere-se, em sua
esséncia, a composi¢do operistica. Segundo a ideologia wagneriana, o texto operistico permite
a confluéncia entre todos os elementos artisticos por trazer melodia, por meio dos instrumentos;
letra, na linha dos cantores; dramaturgia devido as performances; e imagens, pela ambientagao
do palco e dos figurinos interligados. A partir dessa compreensao, este trabalho visa analisar
trés contos sob o viés do conceito de Gesamtkunstwerk, agdo que se corrobora no sentido
arquitetonico do corpus deste trabalho, em que o demiurgo elabora e prepara o universo
ficcional para seu leitor. No processo que tangencia a producao, o autor da arte literaria quando
letrado em outros qualia, absorve a esséncia deles e os articula no codigo literdrio eleito,
possibilitando o estimulo de outros sentidos do leitor, que por sua vez postula um efeito,
literario, de Gesamtkunstwerk. Nesse fim, pretende-se analisar a relacdo entre literatura e outras
artes, focada na leitura dos contos literdarios “Miss Brill”. de Katherine Mansfield: “Aquele

Bébado™, de Carlos Drummond de Andrade; ¢ =0 violino™. de Luiz Vilela

Palavras-chave: Gesamtkunstwerk. Richard Wagner. Interartes. Literatura e outras artes.

Efeito de obra de arte total. Efeito de Gesamtkunstwerk.



ABSTRACT

The Gesamtkunstwerk concept, elaborated by the German composer Richard Wagner (1813-
1883), refers in its essence to the operatic composition. According to that Wagnerian ideology,
the opera text allows the confluence between all the artistic elements for bringing: melody by
means of the musical instruments; /yrics in the line of the singers; drama originated from the
performances; and images provided by the intertwining of the setting and costumes on stage.
From this understanding, the present thesis aims to analyse three short stories under the
Gesamtkunstwerk concept, and this action is corroborated in the architectural sense of the
corpus analysed here, in which the demiurge conceives and prepares a fictional universe to their
reader. In the process regarding production, the writer, aware of other qualia, absorbs their
essence and mingles them into the literary code/text evoking the reader’s senses. who on their

turn apprehend and/or recall a literary effect of Gesamtkunstwerk. In order to reach this
objective, one intends to analyse the relation between literature and the other arts, focusing on
the interpretation ol the short stories “0 Violine™ (“The Violin™), by Luiz Vilela, *Miss Brill™,

bv Katherine Mansfield. and “Agquele Bébado™ (“That Drunkard™). by Carlos Drummond de

Andrade.

Keywords: Richard Wagner. Gesamtkunstwerk. Gesamtkunstwerk Effect. Interrelation of the

Arts. Music and Literature.
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INTRODUCAO

Este trabalho visa a uma leitura do conceito de Gesamtkunstwerk' a partir da literatura,
como efeito produzido no processo de recep¢do do texto. Tecnicamente, usar-se-a as
concepgoes de Richard Wagner (1813-1883) acerca de Gesamtkunstwerk, os pressupostos de
Souriau (1983) e de Pound (1977) sobre a relagdo entre as artes e sobre a arte literaria. Em
decorréncia da cadéncia argumentativa langada a partir de tais estudiosos, as obras O ouvido
pensante, de Murray Schafer (2011), 4 literatura e o Leitor, de Luiz Costa Lima (2002) e 4
filosofia da composi¢do, de Edgar Allan Poe (2011), condensardo a proposta de uma vertente
de anélise literaria a partir de um conceito de arte pautado no projeto de Gesamtkunstwerk, de

Richard Wagner.

O pretenso objetivo marca um transitar entre modalidades artisticas diferentes, tanto no
que se refere a concepcao do projeto wagneriano de Gesamtkunstwerk quanto na possibilidade
de estimulos que produzam relagao entre as artes a partir de um nico codigo. Nesse sentido,
para além da aplicabilidade dos tedricos supracitados, torna-se importante afirmar que as obras
artisticas em sua individualidade serao lidas, neste trabalho, a partir do conceito de Claus Cliiver

(2006):

Quero aqui apenas indicar que, sobretudo entre semioticistas, uma obra de arte
¢ entendida como uma estrutura signica — geralmente complexa —, o que faz
com que tais objetos sgjam denominados “textos™, independente do sistema

signico a que pertencam. Portanto, um balé, um soneto, um desenho, uma
sonata, um filme ¢ wma catedral, todos figuram como “extos™ que se “leem™;

o mesmo se pode dizer de selos postais, uma procisséo liturgica ¢ uma
propaganda na televisao (CLUVER, 2006, p. 15).

Em outras palavras, Cliiver trata como texto cada organizacdo complexa de signos
destinada a leitura, ou seja, as expressdes humanas para comunica¢do independente do sistema
signico eleito, os materiais passiveis de leitura que, independentemente do seu codigo,

pretendem sentido sdo textos. Em uma visdo complementar, para essa mesma concepgdo de

! Arte total, uma proposta em que a poesia deve dar diretamente origem a miisica em um drama, fazendo
uso unificado de todos os recursos teatrais. O drama deve ser apresentado em condicdes ideais como
algo muito mais perto de ritual social do que mero entretenimento (WARRACK, 1990, p. 188-189).
Quanto a origem, apesar de Gesamtkunksterk comumente fazer referéncia a proposta operistica de
Richard Wagner, o termo nao € dele. Sousa (2018), apresenta que, em 1827, o filésofo Karl Friedrich
Eusebius Trahndorff publicou um estudo em que descreve a possibilidade das artes fluirem em
conjunto.
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organizagdo semantica, Irina Rajewsky (2012a) utiliza-s¢ do termo “configuragio™ para as
analises textuais de Cliiver, pois entende que o material comunicacional, carregado de sentido,

¢ fruto de uma composicao de, quiga em varios codigos.

Apesar de Cliiver e Rajewsky utilizarem termos diferentes, ambos possuem uma
concepgdo de texto muito proxima, sendo fruto de um processo secular de compreensao da
relacdo entre a palavra?, o leitor e o contexto. Santaella (1992) elabora um histérico interessante
acerca dos estudos que envolvem as defini¢cdes de texto, tanto nas teorias linguisticas quanto
literarias, e estabelece aproximacdes na percep¢do de signo e texto, obra e texto e cultura e
texto, valendo-se, em especial, dos estudos de Zellig Harris®>, Kenneth Lee Pike®, Petofi’,
Roman Jakobson®, J. Dines Johansen’, Roland Barthes®, Julia Kristeva®, Turi Lotman'® e Ivan

Bystrina'!.

Os teoricos elencados por Santaella (1992) podem parecer contraditorios; ainda assim,
apresentam uma interseccao historica entre as acepcoes acerca do texto. A partir da relagao
possivel entre os pressupostos tdo amplamente debatidos na linguistica e na literatura tem-se a
concepcao de texto enquanto producao de e por meio de signos, at¢ mesmo diferentes da
linguagem verbal. Nessa breve apresentacdo, justifica-se o uso do conceito de Cliiver

apresentado anteriormente.

2 O termo palavra esta sendo usado para expressar nio somente o extrato lexical mas também a
verbalizagdo oral ou escrita de uma ideia.

3 No que se refere a analise das unidades linguisticas transfrasticas (estudo distributivo de equivaléncias
entre sentencas sucessivas) (SANTAELLA, 1992, p. 393)

* A andlise das sentencas deve ocorrer tendo em vista a pirimide hierirquica™ na qual estd inserida,
incluindo o contexto total da cultura do discurso (SANTAELLA, 1992, p. 394).

S Autor da Textstruktur-Weltstruktur Therorie, *na siio elaborados processos qual

pragmalicos-
semanticos de interpretagio de extos™ (SANTAELLA, 1992, p. 395).

% Cujo trabalho acerca das fungdes da linguagem promove um intercAmbio entre as pesquisas linguisticas
e literarias (SANTAELLA, 1992).

" Cuja definiciio de intertextualidade é definida a partir de trés diferentes aspectos: a formal, a referencial
e a comunicativa ou intersubjetiva (SANTAELLA, 1992, p. 398-399).

¥ Autor que absorveu a psicanélise de Jacques Lacan, apresentando em seus estudos o extrato do
inconsciente a sua nocao de escritura (SANTAELLA, 1992, p. 401-402).

? Autora da concepgdo de texto como produtividade, transcende o conceito de significagio de Barthes e
elabora significincia, que por seu turno representa o sentido como um processo de produtividade
infinito dentro do texto (SANTAELLA, 1992, p. 402).

' Cuja nogdo de texto compreende 4 niveis: expressdo, delimitagio, estruturagio e hierarquia. Em
resumo. posinlg que o lexlo ¢ “um conjunio de estruturas inter-relacionadas compondo um todo
fechado e awtdnomo®™, sem perder de vista as relaghes inextricdveis estabelecidas pelo texto
(SANTAELLA, 1992, p. 404-405).

! Elaborador da concepgiio de texto como unidade minima da cultura e signo como unidade minima dos
codigos linguisticos, tendo a ocorréncia de ambos interdependente (SANTAELLA, 1992, p. 406).
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Diante dessa perspectiva tedrica, trabalhar-se-4 nesta tese com obras artisticas que serdo,
em sua maioria, por necessidade exemplificativa, textos literarios e, quando necessarios, textos
musicais, dramaticos, picturais e miméticos (aqui compreendidos como danga, performance,
teatro etc.).

Topicamente. os conceitos de verossimilhanga de Barthes, no ensaio 0 efeito de real™
(1972), e a teoria de mimesis como a forga responsavel por demonstrar o real pela literatura
utilizada por Barthes (s.d.) e depois retomada por Compagnon, destacadamente em O demonio
da teoria (2010), as contribuigdes tedricas de Umberto Eco (1986) (2000), Wolfgang Iser
(1996) (1999) e A4 filosofia da composi¢do, de Edgar Allan Poe (2011) serdo importantes para
a construcdo argumentativa da projecdo de andlise dos aspectos literarios e das relagdes
provenientes da triade envolvendo o texto, o autor e o leitor; além dos subsidios para

fundamentar a proposta de efeito de obra de arte total no que tange aos elementos da narrativa.

Nesse sentido, a necessidade de produzir uma obra que envolva seu leitor a partir do
estimulo complexo latente em seu texto € um dado anterior a propria teoria de obra de arte total
de Richard Wagner. Historicamente, as artes unem-se na producao de textos, como ¢ o caso de
um balé, que envolve musica e danga, de uma peca teatral, que se apresenta na confluéncia entre
literatura e performance, e de um poema, que une literatura e musica. Em todas essas relagoes
estabelecidas entre as vertentes artisticas, o objetivo ¢ estimular uma complexa experiéncia dos
sentidos. Observa-se no balé, por exemplo, que a performance do corpo ¢ acompanhada pelo
movimento da musica, afetando o leitor nos campos da visdo e da audicao. No teatro, o
espectador também ¢ estimulado tal qual em uma apresentacao de balé, contudo, soma-se, a
audi¢do e a visdo, a compreensao do verbal. Por sua vez, o verbal ¢ o objeto de partida no
poema, que pela pretensao de fruicdo faz-se sonoro e muitas vezes acompanhado por outro

instrumento que nao a voz.

Percebe-se, nesse sentido, que sdo vdrias as estratégias de uma obra reunir, em si propria,
signos de muitas artes. Com o advento da tecnologia digital, tais estratégias assumem uma
dimensdo muito vasta e podem, inclusive, transpor o imaginario, provendo sensagdes olfativas,
térmicas e tateis que rompem com a quarta parede. Um exemplo de evolugdo tecnoldgica em
uso artistico € o caso dos games que promovem o estimulo da visdo, da audi¢do e do tato, por
meio de estratégias oriundas do teatro, da literatura, da pintura, da musica e de energia elétrica

transformada em térmica e cinética nos controles.

Em se tratando de estimulo multiplo, o alemdo Richard Wagner postula um tratado

acerca da coletividade da arte, no qual sua defesa delimita o retorno da arte aos seus
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pressupostos naturais em que suas vertentes estariam unidas e todos seriam capazes de
compreendé-la. Sua obra, intitulada Das Kunstwerk der Zukunft (1849) (2003)'2, mostra-se
relevante na medida em que, entre muitos outros aspectos, prenuncia conceitos refletidos nas

teorias de autores contemporaneos.

Um exemplo dessa reverberagdo tedrica € o conceito de mixmidia de Claus Cliiver
(2006); (1997), classificagdo dada a uma obra indivisivel constituida de varios tragos artisticos.
Outro exemplo seria o de mimesis e representagdo em que a literatura assume a
responsabilidade de tratar o real indiretamente, demonstrando-o em suas obras (BARTHES,
s.d.) (COMPAGNON, 2010) e o de qualia, de Souriau (1983), tratando dos tracos sensiveis das

artes e suas combinagdes, conforme se constatara mais adiante neste trabalho.

Em decorréncia da proposta anunciada de se analisar obras literarias pelo viés de uma
teoria musical, o escopo dos estudos interartes aplica-se a esta investigagdo, pois o projeto
operistico de Richard Wagner (2003) demonstra a possibilidade de relagdes entre as outras artes
com a literatura e a musica, construindo a dialética de um conflito harmonioso entre codigos
distintos para uma mesma proposta discursiva'’. Dentre as questdes wagnerianas, a relagio
entre palavra e som configura-se como cerne da questdo, pois para ele a musica seria a Unica
manifestagdo artistica capaz de unir as demais em uma obra; nesse sentindo, a literatura estaria

em um nivel abaixo da musica.

A respeito dessa projecdo entre palavra e som, Squeft (1997) afirma que a convivéncia
intencional entre a palavra, tida como conceito, ¢ a musica, tida como tempo, permite
manifestagdes de carga semantica dupla, ou seja, a musica fornece um estilo a palavra que pode
corroborar ou confrontar o significante correspondente. Diante disso, a proposi¢ao de Squeff
(1997) favorece a compreensdo da hierarquia entre literatura e musica por Wagner (2003),

desmistificando o extrato sonoro ao evidenciar a literarizacao da musica.

Sabidamente, a obra de arte se faz discurso na interagdo com o seu leitor, que por sua
vez ¢ um individuo letrado'* nos sistemas signicos aos quais tem contato durante sua formagio
cidada. Nesse sentido, o momento de leitura da obra de arte ¢ significativo para a compreensao

do texto exposto, pois o leitor serd sensibilizado somente pelos signos a que ele estiver

12 Seré usado na sua tradugio portuguesa, cujo titulo é 4 obra de arte do futuro, de 2003, elaborada por
José M. Justo e publicada pela Editora Antigona.

13 O termo discursivo neste trabalho é usado no intento de demonstrar que os codigos distintos quando
usados numa obra de arte sdo para construir sentido.

'4 Capaz de ler e compreender textos (SOARES, 2004).
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habilitado. Diante disso, os estudos de Hans Johann Jauss (1994) encaminhardo a discussao

acerca dos elementos determinantes na apreciagdo da obra e do seu leitor real.

A apreciacdo do texto por meio de um leitor real ¢ 0 momento da recepgdo. Quanto a
esse conceito, Jauss (1994) esclarece que ocorrem interferéncias constantes tanto por fatores
internos quanto por externos ao texto, por isso, a recep¢ao configura-se um objeto impreciso de
analise. A fungdo da teoria, segundo ele, nesse sentido, ¢ identificar elementos que podem

acionar relagdes e significancias ao leitor no movimento de leitura.

Durante o processo de leitura, o leitor, sujeito em constante modificagdao e ampliacao do
universo referencial, € o responsavel pela fruicdo da obra em maos. Segundo Barthes (1987), o
individuo em atividade de leitura sera estimulado a estabelecer conexdes com textos anteriores
e pertencentes a cultura humana para compreender o material em maos. Nesse sentido, ndo ha
garantias de que todos os leitores conseguirdo fruir o texto, sendo possiveis escalas diferentes

de interpretacao.

Os estimulos de participagdo autoral que o texto promove no leitor sdo provenientes das
lacunas encontradas durante a leitura (ECO, 1986). O processo, segundo Eco (1986), ¢ um
artificio de articulagdo mental que alimenta e ¢ alimentado concomitantemente pelo leitor em
todas as experiéncias a que se sujeita, inclusive na leitura. Nesse ato intelectual, o sujeito ¢
capaz de estabelecer conexdes semanticas mais profundas e favorecer a fruicdo do objeto

artistico.

E relevante afirmar que o sentido textual é formado a partir da dialética entre recepgio
e efeito. Sabe-se que “a recepeio ¢ momento condicionado pelo leitor”™ (MORAIS, BRAGA, et
al., 2011, p. 260) ¢ o efeito, ~“o momento condicionado pelo texto™ (MORAIS, BRAGA, et al.,
2011, p. 260). Sendo assim, a percepgao do texto pode produzir efeito(s) no leitor, condicionado
a sua recepgao. Tendo em vista a compreensdo de texto para este trabalho, pensara construgao
de sentido de uma obra de arte em quaisquer das modalidades de sistemas complexos de signos
compreende tanto os elementos materiais da obra quanto os elementos passiveis de alusao pelos

tracos artisticos presentes.

Cabe frisar que a recepcdo do texto, tratada até aqui por tedricos literarios também era
uma preocupacdo para o compositor Richard Wagner, haja vista a elaboragdo de uma estrutura

fisica'® para que suas obras fossem apresentadas, garantindo que o espectador ndo sofresse

!5 Refere-se ao Bayreuth Festspielhaus, casa de espetaculos projetada por Richard Wagner.
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interferéncias externas ou indesejadas pelo compositor no momento da apreciagdo da Opera.
Esse teatro elaborado por Wagner faz parte de um projeto musical maior, denominado
Gesamtkunstwerk, no qual haveria a comunhao total entre todos elementos da dpera, inclusive

os processos de composi¢do e montagem dela.

Em esséncia, o conceito de Gesamtkunstwerk refere-se a estrutura operistica. Segundo
teoricos musicais (MILLINGTON, 1995); (SCHONBERG, 2010) (COELHO, 2000)
(WARRACK, 1990) (KERMAN, 1990) (ANTUNES, 2008); (PEREIRA e NORONHA, 2008),
dentre os diversos géneros da musica, Richard Wagner tinha a 6pera como foco de seu trabalho
por acreditar que somente através dela seria possivel a comunhdo harmoénica entre as
representacdes artisticas, contemplando seu projeto de obra de arte do futuro. Nesse sentido,
Wagner defendeu que o texto operistico permite a confluéncia entre todos os elementos
artisticos por trazer melodia, por meio dos instrumentos; letra, na linha dos cantores;
dramaturgia devido a performance; e imagens, pela ambientacdo do palco e dos figurinos

interligados.

O processo de composicdo de Richard Wagner, dentro do contexto artistico do
romantismo tardio, propunha uma releitura de mitos e lendas por meio de encenagdes musicais
pensadas unicamente pelo compositor, desde o recorte até a montagem da 6pera (OLIVEIRA,
2014). Tal processo foi iniciado pelo compositor Carl Maria von Weber e a estrutura resultante
dessa dualidade Weber-Wagner revolucionou a cultura operistica vigente, na medida em que

. . A . . . 16
revisava o referido género musical, rejeitando uma estrutura'® em que as partes das pecas eram
fixas e nao se comunicavam para a construgao de um texto unico que comungasse melodia, letra

e dramatizacao.

De acordo com Warrack (1990), na revisao feita ao género,

a expressao de emogoOes intensas € colocada em nova importancia na
harmonia, para efeitos de sensacdo [...]. Demandas similares tiveram maior
importancia na orquestra, que adquiriu uma nova gama de cores em suporte
de necessidades expressivas. O desejo de mostrar o crescimento e fluidez
significava que as velhas formas fechadas tornaram-se menos satisfatorias; e
a transicdo para teatro, musica e Gesamtkunstwerk comecou com o
afrouxamento destas de varias maneiras [traducdo da pesquisadora]
(WARRACK, 1990, p. 184)

'SEssa dita estrutura era conhecida como de numeros, pela fixidez de suas partes.
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O estilo operistico a que Warrack faz referéncia é a 6pera séria'’, muito comum ao estilo
romantico musical alemao anterior a Weber-Wagner. Essa estrutura operistica questionada por
Weber possibilitou a reformula¢io wagneriana e a consolidagio da técnica de motivos'®, que,
por sua vez, viabilizou a transformagdo da estrutura de reminiscéneia em “células musicais™.

Esse processo denota a unificacdo e a continuidade entre as partes da dpera.

Ainda segundo Warrack (1990), o titulo hoje consagrado para a técnica de motivos,
Leitmotiv (motivo condutor), ndo ¢ atribuido a Richard Wagner. Wagner denominava sua
técnica usando o termo Hauptmotiv (motivo principal), pela compreensdo de que os temas
poderiam ter desenvolvimento durante a composicao e serem desdobrados em outros. Contudo,
¢ devido ao fato de a técnica de motivos possibilitar que uma célula musical possa sofrer
desenvolvimento durante a obra que o termo Leitmotiv se consagrou, na compreensao de que
ele se desdobra em, conduz (a) outros temas.

Pode-se afirmar que a era romantica alema significou um rompimento ideologico e
tecnicista para a musica, como pode ser depreendido da afirmacao de Warrack (1990). Em
outras palavras, o romantismo representa um marco no processo de composi¢ao musical. Dentre
os ganhos dessa escola, permitiu-se que a relagdo entre orquestra e voz imprimisse uma forga
maior na intengdo de ideias, emogdes e alusdes, possibilitando o efeito da unendliche Melodie".

Dessa forma, percebe-se que o trabalho de construcao operistica, a partir da concepgao
de Richard Wagner, pode ser comparado a um planejamento arquitetonico em que o autor, antes
de iniciar a composi¢ao propriamente dita, conhece o terreno (na maioria das vezes, os mitos €
lendas nordicos pela valorizacao do popular e da tradigdo) em que trabalhara, delimita a area a
ser construida (estabelece seu recorte), projeta cada detalhe necessario para iniciar as obras
(elabora os rascunhos, primeiro em prosa, depois da linha melddica e dos cantores), compra
todos os materiais necessarios na construcao (elabora todos os temas musicais), atua como
servente (compde a partitura reduzida para o piano), para enfim ocupar seu lugar de mestre de
obras (compor a grade operistica). Entende-se que para se chegar a essa estrutura, Wagner
experimentou metodica, e muitas vezes intuitivamente, outras estratégias composicionais;

contudo, seu método consolidou-se com o advento de Siegfried (1876), segundo Darcy (1995).

'7 Estrutura operistica cujas partes era independentes e ndo tinham obrigagdo de desenvolver a anterior.

'8 Técnica musical que possibilita que temas sejam desenvolvidos durante a peca, possibilitando um fio
condutor entre as partes e a sua unidade semantica.

1 O termo unendliche Melodie refere-se a continuidade melddica da 6pera, em que o libreto representa
uma unicidade semantica e a linha vocal possui mais desenvoltura na execugao.
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Siegfried ¢ a terceira Opera da tetralogia Der Ring des Nibelungen (WAGNER, 1876),
cujo tema € o herdi nordico que mata um dragdo, guardido do anel, e logo depois apaixona-se
por uma valquiria. A importancia dessa peca no método wagneriano de composi¢ao ¢ a densa
e metddica relacdo entre as artes para confeccao do espetaculo. A literatura estd marcadamente
presente na lenda de Siegfried e na mitologia das Valquirias e o desenvolvimento do tema da-
se pelos Leitmotive, produzindo unicidade no enredo.

Essa arquitetura wagneriana redunda no dominio do processo multissemidtico de
criacdo, na qual encontra-se a possibilidade da concretizacao da obra de arte total, pois todos os
elementos que surgem ao espectador durante a execu¢do da opera foram pensados em uma
unidade (primeiramente estrutural, mas também principalmente) semantica, para que ele nao se
desprendesse da proposta elaborada pelo compositor. Tal processo arquitetdnico,
analogamente, poderia ser analisado como eixo de constru¢do de outras variagdes artisticas,
como teatro, cinema, danga, literatura e pintura; contudo, a proximidade verdadeiramente se
instalaria com o projeto wagneriano somente em artes que derivassem dos qualia®® da dpera, a
saber: teatro, novelas televisivas, cinema e séries. 2!

Assim, Gesamtkunstwerk sintetiza a materializacdo dos tragos artisticos diferentes em
uma Unica obra de arte. Entretanto, seria possivel, diante dessa perspectiva, que as artes em
geral produzissem o Gesamtkunstwerk como efeito textual, se, quando na recepgdo, o
leitor/espectador for estimulado por elementos do texto artistico que o faga se envolver com as
multiplas artes. Em analogia & proposi¢do de Richard Wagner??, na literatura, dar-se-ia na
relacio entre os tracos das varias artes> por meio dos codigos elencados pelo escritor,
produzindo a unido de referéncias as modalidades artisticas, capaz de mobilizar a recepgao do

leitor e estimular nele o efeito de obra de arte total.

20 Percepgdes sensoriais.

2! Atualmente, no Brasil, uma compositora operistica tem desenvolvido seu trabalho criativo na mesma
linha que Richard Wagner. Jocy de Oliveira, nascida em Curitiba, compde 6pera multimidiaticas e
promove uma democratica relacdo entre os recursos tecnologicos e os ja consagrados modelos de
Gesamtkunstwerk proposto por Wagner.

*?Elaboragdo de uma melodia que surgisse do discurso e que, da comunhdo entre letra e musica, as
demandas cenograficas e de montagem somassem-se a ideia projetada pelo compositor para se
encerrarem no espectador em forma de efeito.

2 Qualia.
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Essa referenciacdo corrobora-se na evolugdo dos estudos de linguagem, o
reconhecimento dos textos multissemidticos®®, multimodais®>, em multissuportes®®, as
constantes transposi¢des artisticas e os didlogos entre as varias artes dentro de um mesmo
suporte textual. Nesse sentido, o conceito de Gesamtkunstwerk usado Richard Wagner, por si
sO, enquadra-se dentro de uma teoria interartistica, pelas confluéncias entre as varias artes no
texto operistico, e viabiliza o deslocamento da analise, antes exclusivamente musical, para o

estudo literario.

Ainda refinando uma defini¢ao para o uso do efeito de Gesamtkunstwerk neste trabalho,
sera muito Util a abordagem de Souriau (1983) com relagdo aos qualia. A proposta defendida
por esse autor no livro 4 correspondéncia das artes (1983) garante, na propria divisao das artes
classicas, a possibilidade de estimulo receptivo entre elas devido ao uso dos tragos sensiveis, 0s
denominados qualia. Refletindo o esquema de Souriau (1983) a partir do comportamento
organizacional dos qualia, é possivel identificar que ocorre repeti¢dao e até intersecgao entre
eles nas matérias artisticas de cada obra analisada. Diante desse pensamento, a aproximagao
entre as manifestagdes artisticas compostas (hibridas), aquelas em que ha a convivéncia entre
outras artes, pode ser vista pela necessidade de complementacdo de fendmenos para um
Stimmung®’, coerente com a proposta romantica de arte a qual Wagner estava vinculado. Em
decorréncia disso, trabalhar o conceito de obra de arte total na vertente literaria corrobora-se no
seu sentido arquitetonico, em que o demiurgo elabora e prepara o universo ficcional para seu
leitor. No processo que tangencia a producdo, o autor da arte literaria consciente das relagdes
entre os qualia absorve a esséncia deles e os articula no codigo literario eleito, possibilitando o

estimulo de outros sentidos do leitor, que por sua vez postula um efeito de Gesamtkunstwerk.

Souriau (1983) ainda discorre sobre a possibilidade de se distinguir as formas primarias

28 . e .
em todas as obras de segundo grau”® por meio dos tragos elementares sensiveis disponiveis a
elas. Nos termos da literatura, classificada como forma secundaria, a linguagem remeteria o

leitor ao arabesco fonético dos sons da lingua e ao conjunto de todos os dispositivos que seriam

% Textos multissemidticos sdo aqueles que extraem de si sensibilidades distintas. Tendo como exemplo
a tirinha que mistura linguagem verbal e ndo-verbal.

% Textos multimodais sdo compostos de modos/corpos/codigos distintos, tais como o uso de recursos
graficos (negrito, itdlico, sublinhado, cor etc.) para destaque de um texto verbal.

26 Textos multissuportes sdo hibridos, formados por suportes distintos. Observa-se como integrante dessa
analise os textos operisticos, cuja constitui¢ao se da na coexisténcia do ator, do texto literario,musical
e plastico.

27 Estado emocional animado, motivado.

28 Relagdo entre os tragos das artes organizadas em um esquema que classifica as artes classicas em
primeiro e segundo graus.
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acionados por esse suporte semantico (SOURIAU, 1983, p. 143). Dessa maneira, as relagdes
extra e intra textos de varios suportes e codigos podem ser corpus de leitura na perspectiva do

leitor, que se insere na triade também formada pelo autor e pelo texto.

Portanto, e tomando como base os textos em foco, propde-se uma leitura a partir da
técnica wagneriana de composicdo operistica com o objetivo de apontar o efeito de
Gesamtkunstwerk na arte literaria. Esse argumento sedimenta-se na perspectiva de que o texto
literario existe na relagdo entre texto, autor e leitor, evidenciando as percepcdes sensoriais a
partir da concep¢do demidrgica e arquitetonica com reverberacdes nas possibilidades de

inferéncia do leitor durante o processo de interpretacao do texto literario.

A fim de demonstrar tal possibilidade de leitura literaria, utilizar-se-4, neste trabalho, de
trés exemplares do género conto, por representarem tradicionalmente uma proposta discursiva
condensada capaz de aludir elementos extraliterarios para favorecer a frui¢dao do texto. Contudo,
nao se descarta que esse recurso seja acessivel a processos de fruicdo de outros géneros
literarios, tais como romance, cronica, poema ¢ drama, nem mesmo em objetos artisticos
provenientes de outros cddigos, pois, de acordo com as teorias de correspondéncia entre as artes
e dos qualia que serdo discutidos nesta tese, o processo de identificacdo surge de um traco
estilistico complexo do objeto analisado e permite a fruigao do texto, seja ele qual for. A saber,
o corpus literario utilizado como exemplificacdo da proposta de analise € composto dos contos
“(0) violino”, de luiz ¥ilela (1989) “Aquele Bébado™. de Carlos Drummond de Andrade

(1985). ¢ “Miss Brill”, de Katherine Mansficld (2001)%.

Em prévia analise ja se percebe que em “Miss Brill”, de Katherine Mansfield. “Aquele
Bébado™, de Carlos Drummond de Andrade. ¢ “O violino™, de Luiz Vilela, as estruturas textuais
aludem a qualia distintos e esteticamente ndo se propdem a um projeto literario Ginico. Faz-se
importante afirmar que as trés obras relacionadas, extraidas de um contexto de producao da
escola modernista*®, ndo sio exemplos de correspondéncia entre si, por homologia®!, mas elas
desenvolvem o sistema linguistico para aludir outros tragos artisticos € promover sensagdes no

leitor que complementem a sua recep¢ao, em um processo de correspondéncia entre as artes

% A tradugdo usada neste estudo serd a de Luiza Lobo, publicado pela Ediouro em 1993 (MANSFIELD,
1993).

3% Destaca-se, porém, que a questio das escolas literarias sera levantada somente e quando necessaria
para a compreensao da técnica usada e das linhas interpretativas possiveis pela estética do projeto
literario.

31O termo homologia faz referéncia ao estudo comparatista entre obras distintas, inclusive de suportes
diferentes, em busca de correspondéncias de efeitos e sentidos entre elas.
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dentro de uma obra artistica. Ainda a guisa de complementacao, os textos literarios selecionados
tiveram sua escolha de maneira a verificar a vivacidade e reverberacao do conceito wagneriano
de Gesamtkunstwerk transpondo os séculos, € que se perpetua ainda na contemporaneidade,

conforme se podera compreender.

A fim de viabilizar a constru¢do argumentativa desta tese, este trabalho esta estruturado
em quatro capitulos. O primeiro sera dedicado ao conceito de Gesamtkunstwerk elaborado por
Richard Wagner, no qual propde-se a descrever um percurso historico que provocou o periodo
romantico alemdo na musica, ideologia que culmina na concepcdo operistica wagneriana, €

apresentar o Gesamtkunstwerk como proposta para a obra de arte do futuro, segundo Wagner.

O foco do capitulo seguinte compreendera as teorias acerca da correspondéncia entre as
artes. Para tanto, serdo discutidas as propostas de Souriau (1983), Pound (1977), Cliiver (2006),
dentre outras, que identificam e articulam os qualia a fim de apresentar as artes e as

possibilidades de intersecc¢ao entre elas em uma construgdo de efeito de Gesamtkunstwerk.

O terceiro capitulo € acerca do processo de recepcao da obra de arte, em continuidade
aos capitulos anteriores que evidenciam a preocupagdo com o movimento de apreciacao do
texto. Na oportunidade apresentar-se-ao os pressupostos sobre a teoria da recep¢do de Jauss
(1994), acionando Iser sobre questao da leitura como ato estético (1996), e Eco a respeito da
acdo interpretativa da leitura (1986) e da interpretagdao (2000), dentre outros para modelar a
figura do leitor em seu papel de realizagao da obra lida.

Na sequéncia, reserva-se o quarto capitulo para a analise dos contos corpus deste
trabalho. A leitura deles estara focada nas teorias apresentadas nos trés capitulos teodricos
anteriores, a fim de articuld-las por um movimento de leitura interartistica, cujos estimulos
literarios buscam uma imersao sensorial verossimil. Defende-se, portanto, nesta tese a
possibilidade de que =0 violino”, de 1.uiz Vilela. “Miss Brill”. de Katherine Mansfield. e
“Aquele Bébado™., de Carlos Drumm ond de Andrade, sejam exemplares do efeito de

Gesamtkunstwerk possivel na literatura.

Por fim, pretende-se retomar, nas consideracdes finais, os principais argumentos e
conceitos que teorizam acerca do efeito de obra de arte total e sua possibilidade de
reconhecimento no processo de recepg¢ao da arte literaria. Reafirmando, a partir disso, a tese
apresentada neste trabalho de que ¢ factivel a legitimidade do projeto de Gesamtkunstwerk
wagneriano como efeito produzido na recepcdo por meio de obras literdrias, cujo codigo
literario aluda a outros codigos artisticos configurando a obra de forma complexa e

evidenciando qualia durante o movimento de leitura.
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Em suma, nesta tese buscar-se-a demonstrar, por meio dos temas mencionados acima,
que a literatura possui tragos sensiveis capazes de aludir a outras vertentes artisticas e
juntamente as qualidades leitoras, no momento de recep¢do, favorecem a imersdo a uma
realidade ficcional que se pretende verossimil. Assim, 0 movimento interpretativo que atinge o
leitor durante a apreciagdo da obra alude questdes culturais, memorialisticas e sensiveis,

produzindo um efeito de Gesamtkunstwerk tal como desejado no projeto de obra de arte do

futuro de Richard Wagner.
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CAPITULO 1 - RICHARD WAGNER, A OBRA DE ARTE DO FUTURO E O
CONCEITO DE ARTE TOTAL - GESAMTKUNSTWERK

Para Richard Wagner, as artes em si eram incompletas e incapazes de atingir o
espectador na sua complexidade sem se aliarem na composi¢do da obra, sem abdicarem do
egoismo da moda*2. Segundo ele, tal incompletude apresentava-se pelo estimulo ndo natural,
distante das necessidades naturais, essenciais do homem na relacdo com o meio, de onde o
verdadeiro desejo seria capaz de construir a obra de arte. Assim, para um melhor andamento na
discussdo acerca do efeito de Gesamtkunstwerk explicitado como tese deste trabalho na
Introducao, apresentar-se-a neste capitulo o processo operistico idealizado por Richard Wagner

que resultou no projeto de Gesamtkunstwerk, também conhecido como obra de arte total.

Sumariamente, o destaque da obra de Richard Wagner da-se pela compreensdo da
incompletude das artes, como resultado do distanciamento do homem daquilo que ¢ natural. O
musico alemao afirma que um projeto artistico resultante da unido entre todas as artes,
valorizando e rompendo, concomitantemente, seus limites sensoriais, produziria um efeito de
real>> no seu espectador. Devido a essa caracteristica polivalente, o estudo do projeto de
Gesamtkunstwerk configura-se em uma vertente interartistica, da qual inclusive faz parte a arte
literaria, para onde se desloca este trabalho, a fim de encontrar as relagdes que promovam a
unicidade e continuidade do texto literario entrelagando-se com outras fontes artisticas, ainda
que estas nao estejam materialmente presentes; tal como em uma onomatopeia, em que a
palavra expde a sonoridade de uma forma evidente, tal como em uma rubrica que evidencia a

acao que pleiteia o didlogo, tal como uma partitura que registra graficamente o som pretendido.

Assim, este topico se subdivide para apresentar o conceito de Gesamtkunstwerk, em

primeiro lugar fazendo o recorte e desenvolvimento de técnicas e concepgdes musicais do

32 Para Wagner (2003), a moda ¢ a banalizacio da arte, a subversio do homem as convengdes sociais,
pois fugiria do natural, dos instintos de sobrevivéncia, do original ao criar em todos um desejo de
posses e conquistas dos mesmos itens, sem valorizagdo do trabalho e da técnica para a producgdo do
objeto consumido.

33 Para o projeto wagneriano. o termo “real” esta intimamente ligado ao natural. pois compreende aquilo
que ¢ verdadeiramente ligado aos desejos coletivos, a estimulos legiveis ao instinto e as necessidades
vitais. Em outras palavras, para Wagner, tanto o real quanto o natural seriam referéncias ao complexo
estimulo sensorio em que homens e mulheres estdo imersos desde seu nascimento, no dia a dia,
excluindo os desvios causados pela moda. A partir dessa compreensdo, os termos real e natural
usados por Wagner em seu projeto sdo indicios de uma arte que se propde nao representativa, por
isso a necessidade de sua origem musical, uma arte essencialmente presentativa, de primeiro grau,
em seu maior nivel de verossimilhanga.
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periodo romantico, aplicadas a Opera, que possibilitaram a revolug¢do arquitetada por Wagner;
em seguida, apresentando, com comentarios, o texto wagneriano (2003) que descreve o projeto

de construcao da obra de arte do futuro, hoje denominada Gesamtkunstwerk.

1.1 A dpera e o romantismo

Historicamente, o termo Opera surge em musica somente em 1637. No entanto, a
primeira pega operistica ¢ datada de 1600, em Roma, com a execu¢do de Euridice, do
compositor Jacobo Peri**. Na época, a nomenclatura usada para designar apresenta¢des de estilo
representativo musical era favola drammatica, sendo que o texto musical encenado nessas obras
dramaticas estd em oposicao a pressao conservadora da sociedade romana, e desenvolve-se em
quadros de monodia acompanhada (MASSIN e MASSIN, 1997, p. 332).

A partir desse género musical, a evolugdo do texto operistico da-se pelo percurso de
relacdo entre as artes representativas e presentativas, em busca de um movimento significativo
e expressivo. Destaca-se, dentre os textos que refletem a respeito da Opera e de seu valor
artistico nesse percurso historico, o livro - intitulado originalmente nas duas primeiras edi¢des
(1872 e 1874) - Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica®, em que Friedrich Nietzsche
apresenta a discussao acerca da unidade e suas representacdes em um eterno movimento de vir-
a-ser. Nesse sentido, Nietzsche (NIETZSCHE, 2007) disserta acerca das artes, estabelecendo
uma relagdo entre a musica ¢ a literatura e entre as artes apolineas e dionisiacas, sobre a morte
e a vida, em um retorno ciclico a origem.

A proposta de Nietzsche (2007), defendida nesse livro, apresenta uma reflexdo acerca
da concepgao de arte independente do viés de entretenimento, assim como era observada nas
mudangas operisticas desenhadas por Richard Wagner. Em consequéncia, as expectativas em
relacdo a tese nietzschiana desenhavam a necessidade de a arte europeia em geral ser livre,
incluindo a musica; ndo estando, assim, presa as tendéncias (moda) nem mesmo as ideologias
vigentes. Nesse contexto, a relacdo entre Nietzsche e Wagner ¢ defendida a partir da seguinte

reflexao:

[...] parece-nos que a grande Arte, nos termos pensados pelo jovem Nietzsche
e pelo jovem Wagner, somente poderia ser pensada em formagodes culturais

3* Jacobo Peri (1561-1633) é um compositor e cantor italiano do periodo renascentista e barroco.
3% A partir da terceira edigdo (1886), o livro passou a se chamar O nascimento da Tragédia.
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onde a ciéncia instrumentalizada ndo apareca como principio norteador da
vida humana, pois, para ambos, a Arte Moderna estaria envolvida em um
manto de interesses individualistas que destoam totalmente de seus
verdadeiros principios. E assim que eles encontram na arte helena, no periodo
ante-socratico, mais especificamente no género artistico tragico, o caminho
para se pensar novos paradigmas para a cultura ocidental Moderna. Pois, para
Nietzsche ¢ Wagner, a arte grega tragica aparecia como a dramatizacdo da
realidade bela/feia do cotidiano do povo heleno. E a arte wagneriana aparecia
para o jovem fildlogo como o caminho, Moderno, para este renascimento do
tragico na cultura alema de entdo. E é assim que o jovem Nietzsche deposita
todas as suas esperancas de um retorno da tragédia na arte revolucionaria de
Wagner. Este, em meados do século XIX, percebendo a crise de falta de
sentido na sociedade europeia de entdo, e, por conseguinte, nas consequéncias
da instrumentalizagdo das relagdes sociais para a Arte, vislumbrou uma saida
para a cultura artistica nas revolu¢des operarias de entdo, onde a
transformacdo politico-social abriria também, de forma imanente, a
possibilidade do renascimento da arte tragica (ANTUNES, 2008, p. 53-54).

Nesse sentido, a arte europeia deveria ser livre dos mecanismos cientificos € da moda
apregoados e tornar-se instrumento de manifestaciio e expressdo de sentimento’®; o que define
bem os conceitos wagnerianos de natural e de real. Partindo dessa premissa, Nietzsche defendia
a arte como lugar de expressao dos sentidos e nao de representacdo deles, ndo de copia do real;
mas sim da presentificacdo de um real complexo e completo, por meio da unido entre os
estimulos naturais. Encontravam-se nessa mesma vertente Nietzsche e Wagner; contudo, sabe-
se que depois que o anfiteatro idealizado por Wagner foi inaugurado, Nietzsche acusou o
compositor de se corromper aos ideais mercadologicos e modernos da época, pois propunha um
lugar onde a arte nao mais seria meio de presentificacao, mas de representagao.

ApoOs o rompimento pessoal e intelectual entre Nietzsche e Wagner, o compositor
alemao deslizou-se para a concepgdo filosofica de Schopenhauer, cujas ideias pessimistas,
segundo Schonberg (2010), marcaram a composicao da opera T7istdo e Isolda:

O Nlosoln | Schopenhaver]  escreven que a mosica & inlciramente
independente do mundo fenomenal, ela o ignora completamente, poderia em
certo sentido existir mesmo se ndo houvesse mundo, o que nao pode ser dito
de outras artes”. A misica. continua Schopenhauer, “é a copia do desejo em
si mesma [...]. Eis o porqué do efeito da musica ser muito mais poderoso e
penetrante que de qualquer das outras artes, pois falam apenas de sombras,
enquanto a muasica fala da coisa em si mesma”™. Na melodia Schopenhauer
encontrow “a ininterrupta conexdo significativa de um pensamento do comego

an fim representando um todo™. A isso Schopenhauer equiparou “a
materializagiao do desejo. da vida intelectual ¢ do mundo™. Schopenhauer

3% Para o projeto de arte de Richard Wagner, caberia tinica e exclusivamante a 6pera o status de obra de
arte do futuro e, pelas qualidades miméticas tdo caras as estéticas artisticas anteriores a romantica, a
sua manifestagdo e expressao do sentimento estaria em oposicao a representagao e copia dele diante
do espectador.
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afirmava que se a musica se associasse demais a palayra, “estaria lalando uma
linguagem que nio ¢ sua”™ (SCHONBERG, 2010, p. 321).

E possivel identificar no excerto que Schopenhauer descreve a miisica como a copia
da prépria vontade, por isso, ela teria como caracteristica um efeito penetrante; ou seja, por
estar intimamente ligada a natureza seria superior as outras artes, que representariam uma
esséncia, enquanto a musica seria a propria esséncia. Nessa maxima, a musica, por fazer uso de
uma linguagem pura, presentifica-se elevando a propria natureza ao seu ouvinte.

Entende-se como esséncia os tragos primarios de uma arte, a arte presentativa (ndo-
representativa), aquilo que nao pretende imitar o real para se expressar. Como presentificacao
de si propria, a musica ndo poderia assumir demasiadamente a literatura, pois nao estariam em
relacdo complementar, mas sim de submissao. Em decorréncia disso, Wagner assimilaria a tese
de Schopenhauer da liberdade da arte e do artista na busca pela vontade e pela representacao da
natureza para a sistematizac¢do da sua obra de arte do futuro.

Em termos musicais, a opera Tristdo e Isolda ¢ um exemplo forte dessa relacao que a
produgio wagneriana estabelece com a literatura®’. O texto que originou o enredo dessa 6pera
¢ fruto de um estudo de Wagner acerca de trechos provenientes da tradicao oral; e dessas fontes
ha registros nao idénticos de Gottfried von Strassburg, de Fernandel Abrantes, de Joseph Bédier.
A partir do compilado wagneriano do mito de Tristdo, o compositor estabelece didlogosentre
linguagens artisticas para que o seu espectador possa romper os limites existentes em cadauma
delas, para que a recep¢ao do texto artistico o conduzisse a contemplagdo de realizagdo deum
desejo natural, o dos sentidos.

Em se tratando de Richard Wagner, além das influéncias®® que produziram nele o
periodo do romantismo alemao, ha que se pensar na atmosfera filosofica em que ele estava
inserido. Em suma. o legado da “copia da vontade™ deixado por Arthur Schopenhauer a Wagner
¢ a perspectiva de que o mundo pode ser entendido a partir da relagao entre vontade e
representacdo, influenciando as propostas de idealiza¢do da arte do futuro wagneriana. Nessa

perspectiva, Wagner desenvolve a complexa ideia de arte como sendo expressdo dos desejos

37 Ademais, as questdes e relagdes entre a filosofia, a literatura e a miisica estdo fortemente presentes
nas obras wagnerianas e, a guisa de exemplificagdo, também foram analisadas por Baudelaire em
alguns textos. Charles Baudelaire, autor contemporaneo a Wagner, teve contato com as obras do
compositor alemao quando ele esteve exilado na Franca. Dentre os textos do francés a respeito da
obra do compositor alemao destaca-se Richard Wagner (1861), Ainda algumas palavras (1861) e
Richard Wagner e Tannhduser em Paris (Richard Wagner et Tannhduser a Paris, 1861).

¥ Em musica, o termo influéncia é uma expressao tedrica para representar os resultados de processos de
estudo, interferéncias estéticas e técnicas de compositores e de virtuosos anteriores, identificadose/ou
declarados nos trabalhos dos musicos.
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ndo arbitrarios do homem, que estariam mais proximos as necessidades naturais, das quais a
modernidade o afastou.

No que diz respeito ao estilo de composi¢ao, a proposta operistica de Richard Wagner
estd inserida em um macro contexto de produgdo que valoriza os cantores. Anteriormente, para
a conquista desse fim, as outras partes do texto operistico eram subjulgadas e nao

desenvolvidas, como pode-se perceber na citagdo abaixo:

No tipo de dpera que criavam®’, cantores e canto eram o que importava. Elas
basicamente visavam ao entretenimento. Weber pode ter se preocupado com
o povo alemdo em suas dOperas, ¢ Beethoven, em seu Fidelio, objetivava os
valores espirituais. Nada disso preocupava os compositores do bel canto. Sua
emocional e exibicionista arte ndo requeria de seus ouvintes que pensassem.
Como resultado, foram extremamente populares. [...] Mais tarde, as Operas
espetaculos de Meyerbeer, as Operas psicologicas de Verdi e os dramas
musicais de Wagner iriam desbancar o bel canto, embora algumas obras
tenham sobrevivido no circuito internacional (SCHONBERG, 2010, p. 257).

Essa citagao de Harold Schonberg fornece uma perspectiva condensada da concepcao
operistica barroca e do inicio do romantismo. Ainda segundo esse estudioso, na historia da
musica até a metade do século XIX, os compositores que se destacavam eram grandes
referéncias também como instrumentistas. Contudo, a segunda metade do século XIX
modificou essa concepgao: os compositores passaram a se dedicar a criagdo musical e deixaram
a execucdo para outros musicos. A partir desse novo molde no universo musical evidenciou-se
a presenca dos virtuosos, cuja defini¢ao casa-se muito apropriadamente ao papel que ocupavam,
uma vez que eram musicos concertistas que se dedicavam exclusivamente a execu¢ao musical.
Salienta-se que a pratica constante ¢ o dominio sobre varias pecas forneciam a esses
intérpretes familiaridades sonoras muito agucgadas, o que lhes conferia uma habilidade muito
cara aos compositores. Devido a tal habilidade, a figura/tarefa dos virtuosos era muito estimada
e as interferéncias que eles faziam na pega composta, durante a execugao, eram avaliadas pelos
autores € o esquema proposto podia servir de base para novas composi¢cdes. No entanto, esse
personagem encarregado em transformar a partitura em musica foi bem aceito somente até os
primeiros romanticos.
Por sua vez, Schonberg (2010) postula que os primeiros romanticos eram mais
permissivos que os musicos cronologicamente posteriores a eles, no que diz respeito a pratica
virtuosa. Segundo o mesmo pesquisador, tal diminuigdo na relacdo de possibilidade de

interferéncia nas obras dos artistas advém da teoria de Jean-Jacques Rousseau acerca do homem

3% No periodo que compreende de 1841 a 1848.
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natural e do seu valor individual, cuja tematica foca a necessidade de expressdao do subjetivo.
Nessa perspectiva, os compositores comegaram a expressar cada vez mais seus proprios
conflitos e emogdes que os desejos coletivos. Em consequéncia disso, o virtuoso perde espago,
pois a partitura passa a ser vista como representacdo da vontade do compositor, do sentimento
e da individualidade do artista marcados em simbolos, para serem executados como o autor a
executaria.

De forma sintética, Schonberg (2010, p. 163) apresenta os preceitos da musica
romintica: “o contetdn é mais importante do que a forma Classica: ha uwma alianca entre a
literatura e as outras artes; um horizonte expandido; um interesse sobrenatural; constante
experimentacdo com novas formas. povas cores. novas tessituras™. Tssa visdo do
periodo destaca as propostas interartisticas produzidas, ao evidenciar o grande interesse dos
romanticos pelo mito e pelas outras artes, em seu movimento nacionalista, e o desenvolvimento
de técnicas de composicio e de execugio*’.

Carl Maria Weber (1786-1826), um dos primeiros compositores romanticos segundo
Schonberg (2010), influenciou grandes compositores como Mendelssohn (1809-1847), Berlioz
(1803-1869), Liszt (1811-1886) e Wagner (1813-1883).

A influéncia total de Weber em Wagner permanece ndo descrita, embora
qualquer um que ouca a Abertura de Euryanthe de Weber possa identificar a
antecipagao do ciclo do Anel. [...] Enquanto regente, ele [Weber] foi um dos
primeiros a exigir controle total sobre todos os aspectos setoriais, um dos
primeiros a exercer controle total sobre todos os aspectos da produgdo de uma
opera, um dos primeiros a instituir ensaios setoriais, um dos primeiros a
exercer completa autoridade. Weber, também, como Wagner, tinha ideias
pangerminicas acerca da dpera. Ele procurava, como explicou em 1817, “um
trabalho artistico completo e contido em si mesmo, no qual todos os
ingredientes providos pelas diferentes formas de expressdo artistica

desaparecem enquanto unidade no processo de fusdo e, assim perecendo,
ajudam a formar um universe inteiramente novo™. Coneeito muilo parecido

com o de Wagner em Gesamtkunstwerk trabalho artistico total quarenta anos
antes de Wagner expor suas teorias (SCHONBERG, 2010, p. 171).

Tal influéncia de Weber a producdo artistica de Wagner configura-se como elemento
deflagrador da estética wagneriana: o Gesamtkunstwerk. Segundo Schonberg, o conceito
elaborado por Richard Wagner ¢ entendido por trabalho artistico total; no entanto, outros

autores, como Grout e Palisca (GROUT e PALISCA, 2007), traduzem tal concep¢do como um

0 Em apenas uma década, grosseiramente, 1830 a 1840, o vocabulario harménico todo da musica
mudou. Veio ndo se sabe de onde, mas de repente os compositores estavam usando o sétimo, nono,
até mesmo o décimo primeiro acorde, acordes alternados e um cromatismo oposto a harmonia
diatonica do Classico (SCHONBERG, 2010, p. 163).
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ideal de obra de arte total. A diferenca desta interpretacdo em relacdo a anterior, acredita-se
neste trabalho, esta na discussdo filoséfica que envolve a execugao literal e completa do projeto
metddico wagneriano enquanto utdpico.

Hector Berlioz (1803-1869), outro compositor anterior a Richard Wagner, idealizou a
técnica do motivo condutor, quando, em Symphonie Fantastique, o tema da amada perpassa
toda a sinfonia e inaugura a técnica da idée fixe (SCHONBERG, 2010, p. 183). Mais tarde,
Wagner desenvolveu tal técnica para o Leitmotiv. Em suma, a proposi¢do de Richard Wagner
para a evolugdo do método idée fixe € que a estrutura possa ser desenvolvida durante a peca,
sem que perca a caracteristica semantica que inicialmente instaurou no texto melddico.

O musicologo Daniel Salgado da Luz, em um artigo publicado no site da Orquestra

Filarmonica de Minas Gerais, apresenta a Sinfonia Fantastica de Berlioz nos seguintes termos:

A Sinfonia Fantdstica representa uma revolugdo na histéria do género
sinfonico. Partindo da sugestdo descritiva beethoveniana da Sinfonia
Pastoral {na qual, no entanto, Beethoven anotara: “mais expressiio de
sentimentos  que  pintura™). referindo -se sempre as formas classicas,
a Fantastica inspira os poemas sinfonicos de Franz Liszt, cujas formas
musicais tém potencial de suscitar imagens, de narrar historias ¢ até de
transmitir conteudos filosoficos. Nesta Sinfonia, Berlioz utiliza um tema
recorrente, a idée fixe, célula musical que percorre ciclicamente toda a
composic¢do. [...] 4 idée fixe, que representa a imagem obsessiva da amada do
heroi, seria o elemento condutor da narrativa e reaparece com variagdes, de
acordo com o estado de espirito do sugerido eu-lirico. Berlioz descreve seu
plano do drama instrumental em cinco movimentos: Devaneios e Paixdes
— com uma lenta introdu¢@o culminando num A/legro-, em que o herdi oscila
entre a experiéncia melancolica e o jubilo da expectativa de encontrar-se com
a amada; Um baile, cuja valsa sugere o encontro dos amantes; Cena no
campo, que descreve uma noite de verdo campestre, na qual a amante
reaparece, perturbando a paz almejada pelo heréi; Marcha ao cadafalso, que
representa o sonho da morte da amada, sugerindo uma procissdo
lagubre; Sonho de uma noite de Saba, em que uma cena fantéstica ¢ descrita
com sons sobrenaturais, conduzindo para uma danga grotesca no momento do
sepultamento da amada.
A necessidade de exprimir varios estados conflitantes de espirito influencia a
escrita musical desta obra: contrastes de dindmica e orquestracdo dos temas
expostos possibilitaram um novo universo de ritmos, melodias, harmonias,
tendo seu desenvolvimento ciclico pela idée fixe dado um novo rumo ao
género sinfonico no século XIX (LUZ, s/d, p. on-line)

Assim, o desenvolvimento de uma célula musical durante a peca fomenta as elucidacdes
imagéticas e tem intensificacdo devido aos andamentos e géneros usados nos movimentos.
Essas caracteristicas sdo tao caras a Berlioz quanto a Wagner, pois garantem a unidade entre as

partes e a reminiscéncia entre os temas secundarios e suas evolugdes. Nessa perspectiva, com
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Wagner, a técnica assume o sentido de motivo condutor (Leitmotiv) pela dimensdo do
desenvolvimento da célula musical aos temas de cada movimento, cena e ato que representa.

No que se diz respeito a regéncia operistica, Richard Wagner possui uma aproximagao
a Franz Liszt (1811-1886), um compositor hiingaro muitas vezes comparado a Chopin pela sua
qualidade técnica (SCHONBERG, 2010, p. 225). Segundo Schonberg (2010), Liszt em posicao
de regente experimentava com a flexibilidade métrica. o drama e a cor™ ( ibidem), o que
significa que as frases eram a expressao mais importante na sua execucao, ou seja, a sequéncia
de tempos ortodoxa na musica nao era respeitada em todas as suas marcagdes na partitura, pois
para o texto musical adquirir sentido e valorizar a expressao dos sentimentos era necessario que
o regente compreendesse o drama expresso graficamente e, as vezes, contrariasse a musica
grafada pelo compositor. Essa caracteristica interpretativa influenciou muito a composicao
wagneriana e seu ideal de obra de arte total.

A qualidade de opera como musica dramatica de Giuseppe Verdi (1813-1901) também
foi exemplo de composicdo para Wagner, no entanto, a qualidade literaria*' dos libretos de
Verdi era questionada (SCHONBERG, 2010, p. 293). Em contraponto, Richard Wagner
preocupava-se com qualidade de seus libretos, tanto que tinha como fios condutores de seus
enredos os mitos candnicos € de dominio de todos.

No tocante a Richard Wagner (1813-1883), como tem sido apresentado, a composicao
musical deveria respeitar a unidade do mito, ser continua em sua agao e surgir do libreto. Por
essa ultima informacao, entende-se que a musica ndo seria mais importante que a linha dos
cantores, como era no bel canto, mas que a necessidade de se expressar por meio do canto fosse

intimamente ligada a melodia. N3o haveria, nessa concepcio, a necessidade de 4rias*? isoladas

! Por qualidade literaria dos libretos entende-se a preocupagdo com a métrica e sonoridade dos versos
e assimilacdo dos mitos.

2 A term normally signifying any closed lyrical piece for solo voice (exceptionally for more than one
voice) with or without instrumental accompaniment, either independent or forming part of an opera,
oratorio, cantata or other large work. It has also been applied to instrumental music, particularly in
the 17th and 18th centuries, implying a piece written on a vocal model, a subject suitable for
variations or a picce of light dance music, Like Air in English, *aria® can also mean just melody or
tune on the one hand, or on the other. a more general "manner”. *way’ or "mode of proceeding” in a
technical or stylistic sense; in either case it may be joined with geographical labels (aria (alla)
napoletana) or with aesthetic qualifiers (a piece with “good” or *bad” aria). (GARRETT, 2008, p. on-
line)

Termo geralmente significando qualquer trecho solo de voz (excepcionalmente para mais de uma voz)
com ou sem acompanhamento instrumental, seja independente ou a formar parte de uma Opera,
oratdrio, cantata ou outra obra maior. Foi também inserida em musica instrumental, particularmente
nos séculos 17 e 18, consistindo de uma peca escrita em modelo vocal, um assunto adequado para
variagdes ou uma pega de musica dangante leve. Como “ar” em inglés, “aria™ pode também significar
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do conjunto harmonico, pois o cantor ndo deveria estar em destaque maior que o conjunto da
peca.

Em relag@o a preocupacdo com o libreto de qualidade literaria, o compositor alemao
percebeu que um novo discurso precisava ser elaborado, ou seja, ganhar em qualidade dramatica
e estética; algo que lembrasse a poesia encontrada nas sagas do periodo pré-cristdo. Segundo
Schonberg (2010, p. 315), o Stadreim® foi a forma elegida para a composi¢do do libreto, pois
era uma forma poética que favorecia a aliteragdo. Nesse sentido, os sons das vogaisganhariam
destaque nos versos e seriam facilmente manipulados e adequados a orquestracao,
possibilitando que a linha dos cantores nascesse da melodia.

Segundo esse mesmo estudioso, a organizacdo do texto operistico, envolvendo

orquestracao e libreto, estaria a cargo dos Leitmotive, 0s quais

podiam ser usados como linha organizacional. Leitmotives [sic] sdo motivos
curtos e descritivos, capazes de serem metamorfoseados, que descrevem as
personagens ou seus estados de espirito. Esses Leitmotives [sic] passam por
um processo de constante manipulagdo e desenvolvimento quase sinfonico.
[...] Porque nesse estilo de composi¢do ndo ha paradas para as arias € porque
ndo ha nenhum dos momentos de transicdo que havia nas operas anteriores,

comegou-s¢ a falar da “melodia ininterrupta™ de Wagner. O drama sem corles
expressado em musica sem interrupgdo era seu objetivo (SCHONBERG,
2010, p. 316).

Entende-se, portanto, que técnica de Leitmotiv tao cara a Wagner € uma célula musical
carregada de sentido que pode se desenvolver e ter varias ocorréncias na mesma musica, por
isso sua relagcdo com a idée fixe de Berlioz. Ademais, a recorréncia de um mesmo Leitmotiv
pode ser apontada em pegas diferentes, o que demonstra uma tradi¢do tematica musical e a
cristalizacao de temas que funcionem como gatilhos para sentidos, tal como eram as férmulas
na literatura oral.

Ao final de uma peca musical, a somatoria de Leitmotive conferiria um resultado de

Durchkomponiert, que em resumo,

faz os atos tornarem-se continuos, sem divisdes em atos e cenas. Desse
momento em diante, o termo Durchkomponiert (literelmesie “compasto de
umia pontte o oaira ) passara a significar a rejeicao da estrutura de numeros
que ¢ fragmentada — em favor de uma textura continua. A Durchkomposition

apenas melodia ou som de um lado. ou por outro lado. uma “maneira™, “jeito™ ou “modo de
procedimento™ mais geral num sentido técnico ou estilistico: seja qual for o caso, ela deve ser fundida
com etiquetas geograficas (aria (alla) napolitana) ou com qualificadores estéticos (uma pecga com aria
“hos™ ou ma” aria). (GARRETT, 2008) (Tradugao minha).

# Género poético, cuja estrutura dos versos facilita a sua musicalizago.
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exige a criagio de um tipo de arioso, a meio caminho entre o recitativo* e a
cantilena®’, que permita a declamagio melédica moldada nos ritmos internos
do texto (o legitimo “recilar cantando™ de que Talavam o8 precursores du
Camerata florentina). E um tipo de acompanhamento orquestral que sirva de
reforco e comentario a ag¢do. O ato, assim, transforma-se numa unidade
indivisivel, e esse formato sera posteriormente imposto (COELHO, 2000, p.
231).

Ou seja, a Durchkomposition é resultado da relagdo interna de desenvolvimento de
Leitmotive, a fim de garantir a continuidade na a¢do dramatica; pois ao serem desenvolvidos,
os Leitmotive estabelecem a reminiscéncia entre os temas e subtemas de cada movimento da
peca. A partir desse conceito, para Coelho (2000), a concepcao operistica de Richard Wagner,
cujo objetivo € atingir a Gesamtkunstwerk, perpassa pela composicao da melodia continua e em
harmonia com o texto no intento de uma peca que possibilite uma expressao natural das ideias
e dos sentimentos contidos no drama.

A revolugio wagneriana proposta para o corpo operistico*® (processo de composi¢io*’,
orquestra € sua execuc¢do, cantores € suas encenagdes, montagem etc.) tem caracteristica
unissonante interna e externamente a musica, pois as artes absorvidas pela opera dialogariam
harmonicamente no intuito de formagdo contextual para o texto musical. Devido ao dialogo
harmodnico entre as artes acionadas pelo texto musical dramatico, depreende-se que a
metodologia detalhista de composi¢ao e montagem do espetdculo wagneriano seria impossivel
de ser praticada sem uma mudanga no espago fisico do local da apresentacao.

A modificacao espacial idealizada por Richard Wagner para as apresentagdes molda-se
em um projeto arquitetonico inovador para anfiteatros, pois ele propde que cada elemento do
espetaculo tenha um lugar especifico e estratégico a fim de que ndo comprometa a recepcao do

espectador. Nesse sentido, ele idealizou o Bayreuth, composto de um fosso*® desnivelado do

palco para a orquestra®, condigdes especificas para a iluminagio e aprimoramento

* Composicio para voz que simula um discurso dramatico numa obra musical, sem melodias nem frases
instrumentais. Nesse sentido, o texto apresenta maior destaque em relacdo & musica e sua expressao
estd mais proxima da fala que do canto.

* Pequena composi¢io para voz a ser cantada, tipica da Idade Média; também compreendido como
poema cantado.

¢ Os compositores operisticos anteriores a Richard Wagner ndo eram responséveis pela confecgio dos
libretos tdo pouco pelas outras partes que compdem a obra; o controle e autoria de todas as partes do
processo de criagdo e producao de uma 6pera € outra ruptura wagneriana ao género.

*7 A saber, Richard Wagner compunha, primeiramente, o esbogo em prosa (Entwurf), o libreto (Gedicht)
e o rascunho de todos os temas musicais (Bestandsteile), somente apos tudo isso elaborado, ele
compunha a parte melddica, elaborava a reducdo para piano (Kompositionsskizzen) para, enfim, fazer
a orquestragdo (Partitur) (OLIVEIRA, 2014, p. 22).

* MystischerAbgrund (abismo mistico) (DUDEQUE, 2009, p. 7).

% Richard Wagner, para suas operas, escalou um niimero maior de instrumentos para a formagdo da
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arquitetonico para qualidade acustica. Nessa concepcao cada elemento da 6pera nao interferiria

nos efeitos individuais que atingiriam o espectador, mas sim proporcionaria a recep¢ao de uma

somatoria de efeitos sensoriais € emocionais produzidos na peca.

Figura 1 — Planta de
um teatro pré-Wagner>’.
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Figura 3 — Interior de uma opera
barroca’!

Figura 2 —Planta do
Bayreuth Festspielhaus®’

Figura 4 — Interior de uma
opera pos-Wagner>?

orquestra. Essa mudanga provoca maior volume sonoro a instrumentagdo e exige maior poténcia

vocal dos cantores.

% Disponivel em: <http://estrolabio.blogs.sapo.pt/1308427. html>. Acesso em: 10 abril 2018.
*'Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Interior_de uma_%C3%B3pera_barroca.jpg>.

Acesso em: 10 abril 2018.

>2 Disponivel em: <http://www.portaldarte.com.br/opera.htm>. Acesso em: 10 abril 2018.
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A arquitetura tradicional de um teatro antes de Richard Wagner possuia um palco
estreito para a encenagdo e a orquestra ficava imediatamente abaixo do palco, mas no nivel dos
espectadores. Com Bayreuth, o palco ganha dimensdes mais amplas na sua horizontalidade e
na sua verticalidade e o fosso da orquestra encontra-se em um nivel mais baixo que o palco e a
plateia. A experiéncia de percep¢do, com a mudanca da estrutura do espago fisico para
apresentagdes, ¢ favorecida exponencialmente com o aumento da area de percepcao visual do
espectador em relagdo ao palco, pois ndo hd uma formagdo orquestral impedindo-a; com a

possibilidade de perspectiva e de amplitude nas montagens cenograficas, possibilita-se a
apreciacdo de lugares mais distantes; e, a nova relacdo proporcionada entre os comprimentos
de ondas produzidos pela orquestra e pelos cantores ampara a apreciagao das nuangas sonoras.

A orquestra também teve papel diferente na concepcao operistica de Richard Wagner.
Para ele, ela ¢ parte do drama. Segundo Schonberg (SCHONBERG, 2010, p. 316), ha partes em
que a agdo do drama ¢ apresentada ou, até mesmo, explicada pela orquestra. Esse fato ¢ bem
observado quando somado a ideia do Leitmotiv, pois a orquestra representa e desenvolve as
células musicais que podem expressar um campo semantico, como mudangas psicologicas,
ambientagdes, sentimentos etc.

Para Warrack (1990), outra mudanga digna de relevancia ¢ a relagdo da orquestra com
a voz, pois para o projeto de obra de arte integralizadora foi necessario organizar instrumentos
artificiais e vocalicos de forma a ndo competirem nem conflitarem. Tal estratégia resultou em
uma maior forga na expressao de ideias, emogdes e alusdes, evitando que a cadéncia fosse
marcada na linha vocal®.

Diante das nuances apresentadas a respeito do contexto intelectual ao qual Richard
Wagner estava inserido, tem-se o panorama que resulta na elaboragcdo do método de composicao
operistica que promove um divisor estético na musica. Além disso, o conceito da
Gesamtkunstwerk elaborado por ele ¢ um reflexo da somatéria de técnicas, estilisticas,

ideologias e utopias com as quais Wagner teve contato durante sua trajetoria.

Enfim, o romantismo favoreceu a uma mudanga na concepgdo operistica.

Anteriormente, as pegas pertenciam a expressao do bel canto e, com a necessidade de expandir

154

os sentimentos e expressa-los, a muisica desenvolvia-se em dire¢do ao drama musical”*. Dentre

33 Produzindo o efeito da unendliche Melodie (WARRACK, 1990, p. 192).
% Composicdo sem repeticdes textuais e ornamentos supérfluos e com agdo constante e crescente
(SHONBERG, 2010).
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os compositores operisticos do periodo em destaque, destaca-se Meyerbeer (1791-1864),
Giuseppe Verdi (1813-1901) e Richard Wagner (1813-1883), que por sua vez representa até os
dias atuais um divisor na musica. Citam-se, a seguir, trés operas desses compositores em que,
cronologicamente, sobressaltam as caracteristicas de desenvolvimento do género dpera ja
discutidas neste capitulo:

Robert le diable (1831), do alemao Meyerbeer, garantiu espaco a esse compositor em
Paris e foi encenada em 1.843 teatros europeus (SCHONBERG, 2010, p. 277-278). O enredo
da Opera em questdo € sobre cavaleiros medievais € o diabo, com suntuosos figurinos e
utilizacdo, pela primeira vez, de iluminacao a gés. A qualidade do espetaculo foi tdo impactante
que esse texto operistico romantico nivelou o grau de exigéncia do publico francés
(SCHONBERG, 2010, p. 277).

Nabucco (1842), opera de Verdi, foi a responsavel pela consagragdo do compositor

considerada um marco na 6pera italiana, pois

¢ uma obra de extraordinaria for¢a. Ainda hoje ¢ dificil ndo se deixar por
aquele canto em que a melodia jorra, mas onde ela ndo conta tanto quanto a
vontade de dobrar as emogdes ¢ as forcas do publico e de conduzi-las para
uma dire¢do precisa, a qual converge todo o aparelho musical (MASSIN e
MASSIN, 1997, p. 680).

Além de Tristao e Isolda ja mencionada neste capitulo, Richard Wagner, apos a
defini¢io do “conceito de trabalho artistico unificado. o Gesamtkunstwerk™”. “decidiu que toda
grande arte devia ser bascada na mitologia™ (SCHONBERG, 2010, p. 315). Em 1874, Wagner
compOs Der Ring des Nibelungen, um ciclo de quatro Operas baseadas em personagens da
mitologia nordica e de Nibelung. Além do diferencial de ser ele o compositor musical e do
libreto, a pega tem toda sua linha do canto em versos Stabreim (altamente aliterativa para

favorecer os sons vocalicos) e o eixo organizacional da Opera estava a cargo dos Leitmotive

(SCHONBERG, 2010, p. 315-316).

1.1.1 Gesamtkunstwerk

A guisa de explicagdo, o termo Gesamtkunstwerk tem sido atribuido a Richard Wagner
por teodricos, conforme estd assinalado ao longo deste texto. Contudo, Wagner ndo o cunhou e
cada estudioso destaca, em sua leitura a respeito de tal nomenclatura, uma caracteristica
diferente do conceito. Para Pereira (1995, p. 7). por exemplo. “Gesamtkunstwerk, ou obra de

arte total, ¢ um termo da lingua alema atribuido ao compositor alemao Richard Wagner e refere-
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se ao ideal wagneriano de jung@o das artes — musica. teatro. canto, danca e artes plasticas™.
Outra defini¢do oriunda da jun¢do de todas as artes ¢ dada por Castanheira (2013, p. 39), que
apresenta Gesamtkunstwerk como obra de arte comunitaria, por ser um processo que envolve
varias frentes artisticas e pleiteia acesso a todos por meio do horizonte sensivel. Nesse sentido,
seria o compositor Richard Wagner a figuragdo do coletivo criador que simboliza 0 modelo de
totalidade universal e democratico de arte.

Dudeque (2009, p. 2-3), ao ler o texto Das Kunstwerk der Zukunft (WAGNER, 1985)°°,
disserta a respeito das ideias do conceito de “a obra de arte do futuro™. A proposta denota a
ideia de Gesamtkunstwerk, enquanto “ohra de arte total” e “obra de arte coletiva™.com o
objetivo de reunido das artes; contudo, em todas as individualizagdes artisticas, as partes da
obra nao sao singulares. A ndo individualidade se corroboraria na compreensao de as partes de
um drama’® ndo serem passiveis de entendimento quando apresentadas isoladamente. A
respeito dessa integralidade de Gesamtkunstwerk, Pereira (2008) afirma que arelagdo das artes
no projeto operistico se d4 na concessao interna delas, ultrapassando a individualidade de cada
arte acionada.

Esse destaque feito por Dudeque (2009) a respeito de construcao de uma obra de arte
coletiva, cujas partes indissociavelmente conduziriam o espectador a compreensdo do texto
apresentado, demarca uma possivel antecipacao do conceito de mixmidia de Claus Cliiver. Por
sua vez, segundo ele, mixmidia ¢ uma caracteristica de textos cujas partes sao indissocidveis;
nas palavras do tedrico. “um texto mixmidia contém signos complexos em midias diferentes
que ndo alcangariam coeréncia ou autossuficiéncia fora daquele contexto™ (CLUVER, 2006, p.
19). Tal ideia em relagdo a de Richard Wagner, acerca da concepgao operistica, ndo inviabiliza
que a peca seja desmembrada, mas evidencia a limitagdo de cada arte. Nesse sentido, a tese
wagneriana defende que elas, as linguagens artisticas, devem ser trabalhadas democraticamente
para produzir sentido, de forma que as periferias do quale de uma se sobreponham aos de outra
e o espectador nem perceba as deficiéncias da individualidade de cada uma. Assim, a
caracteristica mixmidia do modelo de 6pera de Wagner estd na intermidialidade que ele opera

na relag@o entre os varios suportes artisticos usados durante sua execucao dramatica.

A oOpera, enquanto modelo textual, ¢ multimidia; enquanto encenagdo e
apresentagdo, ¢ uma mescla de elementos multimidias e mixmidias. Um
libreto de 6pera pode ser publicado e recebido por si s6, do mesmo modo que
a partitura; aberturas sao tocadas em concertos, tenores apresentam no mundo

55 (WAGNER, 2003).

3¢ O drama, segundo Wagner (2003), ¢ definido como a obra de arte mais coletiva.
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inteiro arias operaticas, fazendo também certos gestos e mimicas; podemos
ouvir a gravagdo de uma apresentacdo no radio ou toca-la em CD. [...] Assim
como a opera, 0s videoclipes representam uma midia propria “integral™ na
terminologia sancionada pela Intermidialidade. Eles sdo textos mixmidia,
compostos pela unido de um texto multimidia e de uma montagem de textos
visuais [...]. Enquanto muitas dessas imagens podem ser relacionadas ao texto
apenas de modo associativo, sem o som elas perdem também esse sentido e os
ritmos de sua montagem perdem facilmente seu efeito sem os ritmos da
musica. O fato de que o texto visual ndo € nem coerente nem autossuficiente,
ndo podendo, consequentemente, ter existéncia separada, faz do videoclipe
como um todo um texto mixmidia (CLUVER, 2006, p. 19-20).

Diante dessa explicacdao de Cliiver, a 6pera pode ser considerada um exemplo de arte
multi e mixmidia. Em sua classificagdo, as apreciagdes das partes de uma obra operistica sao
possiveis; contudo, incompletas e as vezes incoerentes, tal qual a visualizacdo de uma
encenac¢do de um videoclipe sem a parcela musical de seu composto. Na relacdo proposta entre
a taxionomia de Cliiver e o projeto wagneriano de Gesamtkunstwerk, a caracteristica multimidia
da opera estaria nos géneros que a compdem, em suas partes anteriores a encenacao: libreto,
partitura, texto dramatico, grafico de luz entre outros. Porém, a concepgao de Gesamtkunstwerk,
enquanto filosofia musical de Wagner, configura-se mixmidia quando se pensa no género opera,
realizada por meio da unido de vérias linguagens artisticas - tais como literaria, cénica, musical,
pléstica - e sedimentada na encenagdo ao espectador.

Para Cliiver, intermidialidade ¢ um correspondente fidedigno a intertextualidade pois,
enquanto lextos. “representam aspectos da realidade sensorialmente apreensivel [e exigem
sempre de] processos intertextuais de producdo e recepgao textual [de] um componente
intermidiatico™ (CLUVER, 2006, p. 15). Tal realidade sensorialmente apreensivel ¢ o objetivo
wagneriano no projeto de Gesamtkunstwerk, reconhecendo o espectador como individuo real e
estimulado por diferentes sentidos ao mesmo tempo, em todas as situagdes reais.

Diante disso, a relagdo entre os varios textos artisticos (danga, musica, literatura,
imagem, iluminag¢ao etc.) conduziria o espectador a imersdao na Opera por permitir a criagdo de
universo paralelo complexo capaz de atingir o espectador como um todo por meio de seus
sentidos. O mito, nesse contexto, apresentou-se como um recurso literario eficiente, pois, além
de fazer parte do consenso coletivo da época, era expresso em verso, o que facilitaria a

harmoniza¢do com a melodia musical e a carregaria semanticamente.
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1.2 Das Kunstwerk der Zukunft - A obra de arte do futuro, o projeto wagneriano descrito

por ele mesmo

Apbs breve apresentagdo do contexto que influenciou a constituigdo de Wagner
enquanto musico € compositor, analisar-se-a o material em que ele reflete acerca das projegoes
e ideologias estéticas e filosoficas, mais especificamente as propostas em sua obra Das
Kunstwerk der Zukunfut, traduzida como 4 obra de arte do futuro. Neste topico do trabalho,
sera apresentada e comentada essa obra wagneriana, a fim de desenhar os limitantes do projeto
de Gesamtkunstwerk do compositor alemao em questdo, que para ele € a obra de arte do futuro:

coletiva, democratica e popular.

Além disso, Wagner acreditava que as caracteristicas da obra de arte precisam estar
enraizadas na natureza, promovendo um retorno as origens da humanidade. Nesse sentido,
Wagner defendeu que a obra de arte necessita ser estimulada por desejos naturais do homem e
por seus estimulos, indissocidveis na complexidade de suas vertentes sensiveis, tal como ¢ a

experiéncia real®’ dos homens.

Descritivamente, para o projeto wagneriano, a obra de arte verdadeira, que tem sua base
no natural, €: coletiva, pois apresenta-se como uma unidade artistica constituida por varias artes
livres; democratica, por ser alimentada das caracteristicas das vertentes artisticas em um
continuum evidenciando que as regides limitrofes entre elas sejam o ponto de unido e unificagao
de seus sentidos; e popular, pois ¢ desprendida de toda e qualquer for¢a da moda, deestimulos
nao naturais e de necessidades individuais dos seres. Contudo, Wagner ndo acreditavaque esse
retorno ao natural fosse algo atingivel no seu tempo, pois as pessoas sensiveis, capazes
de se expressarem por meio da linguagem universal da arte, estavam “vendidas™ as tendéncias
estéticas, de técnicas, de temas que atendiam aos desejos supérfluos e ndo aqueles que realmente

sdo naturais ao homem.

Em termos perspectivisticos, Wagner acredita que o artista do futuro serd o publico,
aquele que recebe a obra e a modifica, sendo capaz de gerar outra obra a partir de suas
experiéncias. Nessa proposta, a humanidade estaria tdo proxima as suas origens naturais que
todos seriam sensiveis aos estimulos sensoriais, € 0s Unicos capazes de chegar a esse estagio

evolutivo seriam as comunidades coletivas, ou o povo, ndo no sentido de marginalizados, mas

°" Wagner utiliza a palavra real em oposicio a ficcional; refere-se a situagdes naturais do dia a dia em
que homens e mulheres estdo submetidos a experiéncias sensiveis complexas.
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aqueles que ndo foram contaminados pela superficialidade da moda, do desejo de acimulo e de

leviandade?®.

De forma retérica, Wagner introduz, na obra em questio, esse raciocinio:

Comecemos por nos entender quanto ao seguinte: quem devemos pensar no
papel de criador da obra de arte do futuro; a partir desse sujeito estaremos
depois em posi¢ao de concluir sobre as condigdes vitais que podem permitir
quer o aparecimento dele, quer o da sua obra de arte.

Quem sera, entdo, o artista do futuro?

Sem duvida, o poeta?

Mas quem seréa o poeta?

Indiscutivelmente, o ator.

Mas, uma vez mais, quem sera o ator?

Necessariamente, a comunidade de todos os artistas? (WAGNER, 2003, p.
196)

Wagner deixa claro que o poeta deve ser o ator, porque em tese ele seria capaz de
representar, fazer simulacro de todas as habilidades, e a0 mesmo tempo a comunidade de todos
os artistas. Por outro lado, na concepcao wagneriana, a reunido de todas as artes estaria na figura
do musico, por considerar a musica como a arte natural, capaz de apresentar-se em si mesma
sem alguma representacao; neste sentido, o artista capaz de produzir a obra de arte do futuro
seria um poeta musico, o poeta da sonoridade integrado a lingua. Em outras palavras, estaria na
figura do poeta a coletividade de expressao entre as limitantes artes da linguagem e no musico

a figura do natural.

No que se refere ao poeta polivalente nas artes da linguagem deve-se compreender o
dominio da acao dramatica, capaz de tornar a arte mais representativa possivel, sensivelmente
compreensivel, e mais proxima da verdade. Acredita-se, neste trabalho, que Wagner atribui a
arte dramadtica, linguagem mista que se inicia no papel e verte a performance, a unido ao artista
plastico, por compreender que a organizac¢do da cena desenha, cristaliza, uma pintura, proposta

que contemplaria de forma evolutiva a técnica do cinema.

A conclusdo do raciocinio de Wagner, acerca do artista do futuro, corrobora a

compreensao anunciada ha pouco:

% O retorno s origens esté relacionado a compreensao do natural como arte,  leitura dos sinais naturais,
tais como a leitura da aparéncia do céu, das caracteristicas do vento, das cores das frutas, a
identificacdo dos varios sons que rondam o homem. Assim o artista do futuro seria constantemente
sensibilizado e, consciente disso, produziria experiéncia, uma arte complexa e completa de qualia, a
todos iguais a si.
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E desta maneira -e ndo de outra que o agrupamento de artistas do futuro tem
que se constituir, logo que os una o objetivo da obra de arte, ¢ ndo outro.
Perguntar-se-a, entdo, quem sera o artista do futuro. O poeta? O ator? O
musico? O artista plastico? Digamo-lo simplesmente, o povo. O mesmo povo
a quem, ainda hoje, devemos a Unica ¢ verdadeira obra de arte que vivena
nossa recordagdo e que s6 desfiguradamente imitamos, o povo a quem
unicamente devemos a arte (WAGNER, 2003, p. 207).

Em contrassenso superficial, o povo seria o artista do futuro. Para Richard Wagner, essa
figura “nio sois  vosnem € essa populaca™ (WAGNER, 2003, p. 213), trata-se de uma
comunidade livre da moda, atenta aos desejos e caréncias naturais, que por sua vez, ¢ aquilo
que faz falta a todos e que nao ¢ estimulado pelo comércio nem pelo luxo. Diante desse tema ¢
que ele defende o artista do futuro como uma comunidade: munida dos desejos coletivos, que
saiba como atingir o homem em todos os seus sentidos. Em outras palavras, o artista provindo

do povo seria aquele capaz de observar, sentir, pensar, construir € representar.

E importante adicionar aqui o pensamento de Barthes (s.d.) a respeito da arte enquanto
mecanismo distante do natural e a servico da moda, o qual apresenta, por sua vez, um relato do
caso de Pasolini a respeito da sua Trilogia da vida. Segundo texto publicado postumamente,
Pasolini teria abjurado seus trés filmes apds perceber que eles serviam ao poder e que estavam
deslocados de sua fungdo artistica. A partir da compreensao semiologica, que possibilita a
observacao do funcionamento dos signos, Barthes apresentou a negagao de Pasolini, que firma
o0 pacto de nao servilidade ou manipulagdo através da sua produgdo. Estaria nessa consciéncia
da relacdo da sua obra com a recep¢do, atuando como uma ferramenta anti-natural, uma

possibilidade de identificagdo desse artista do futuro wagneriano.

No que diz respeito a coletividade da obra de arte do futuro, o projeto wagneriano de
Gesamtkunstwerk seria o resultado de um processo de construcdo artistica, pois tem como
objetivo um processo composicional que visa a comunhdo entre varias manifestacdes artisticas
em prol de uma criagdo ideoldgico-musical. Nas composi¢des de Richard Wagner, nas quais
treina metodologias para concepcao desse ideal artistico, ele apropria-se da literatura coletiva -
de mitos e lendas - e a trabalha musical, dramatica e plasticamente para causar o efeito de real
no ser humano, verossimil, por meio de todos os aspectos sensoriais. A literatura coletiva, ou
seja, que faz parte da tradicdo do povo, facilitaria a compreensdo e preenchimento das lacunas
representativas. E a riqueza do libreto dar-se-ia na qualidade poética da constru¢do dos versos

para melhor relagdo entre a musica instrumental e a linguagem.
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Em suma, o projeto wagneriano atribui ao artista do futuro a tarefa de compor objetos
complexamente sensiveis capazes de produzir, em sua recep¢do, um efeito de real. Nota-se que
na marcacdo de uma unidade de efeito, Wagner estabelece sua oposi¢do a opera séria, cuja
estrutura apresenta-se desconexa entre suas partes € sem um enredo capaz de produzir unidade
de sentido. Visto assim, e diante da necessidade de identificar as percepgdes que envolvem o
processo de construcao do texto e de recepgao dele, Richard Wagner (2003) descreve o processo
de concepgao das artes classicas, as suas relagdes naturais e as ideologias de constituicao de um

1deal de obra de arte do futuro.

Uma consideracao aprioristica do projeto de obra de arte do futuro € a conceituacao do

elemento arte como imagem da verdade e do natural. Para o musico alemao,

se a natureza, através da sua conexdo com o homem, e se o exercicio pratico
dessa consciéncia ¢ a propria vida humana - por assim dizer enquanto
representagdo, quanto imagem da natureza - , entdo a vida humana atinge a
sua propria intelecgdo através da ciéncia que por seu turno faz dela objeto do
seu conhecimento; porém, o exercicio pratico da consciéncia alcangada
através da ciéncia, a representagdo da vida conhecida por intermédio dela, a
imagem da necessidade e da verdade da vida é... a arte (WAGNER, 2003, p.

11).

Lé-se neste trabalho que, para o autor, a arte ¢ a representacao da consciéncia da vida.
Segundo a concepgdo wagneriana, a arte necessariamente se propde mimética e reflexiva, pois
ela ¢ fruto da observagdo empirica e critica da vida humana. Essa consciéncia da vida,
outrossim, deve conduzir a humanidade a se desprender de coer¢des externas e

automaticamente libertar a arte das amarras sociais (moda, o anti-natural).

Nesse sentido, o verdadeiro objeto artistico seria aquele que se aproximasse do natural,
das necessidades essenciais humanas e se distanciasse das tendéncias de sua época. Em
decorréncia disso, se a arte ¢ o reflexo da consciéncia de vida do individuo, a sociedade que nao

produz arte esta impedida de evoluir, pois

O homem ndo chegara a ser o que pode ser € o que deve ser enquanto a sua
vida ndo se tornar espelho fiel da natureza, obediéncia inconsciente a
necessidade unicamente real, a necessidade interna da natureza, em vez de ser
subordinagdo a um poder externo, fantasiado, copiado a imagem da prépria
fantasia, portanto ndo necessario, mas sim arbitrario. Mas quando ai chegar,
entdo o homem sera realmente homem, ao passo que até hoje so existe em
funcdo de um predicado ou ao Estado. Ora, do mesmo modo, a arte também
ndo chegara a ser o que pode ser e o que deve ser enquanto nao for ou nao
puder ser a imagem proclamadora da consciéncia, a imagem fiel do enquanto
real e a da verdadeira vida dos homens, da vida humana na respectiva
necessidade natural, ou seja, enquanto precisar de ir buscar as condi¢des da
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sua existéncia aos erros, aos absurdos ¢ as mutilagdes antinaturais da nossa
vida moderna (WAGNER, 2003, p. 11-12)

Pelas palavras de Wagner tem-se que a ciéncia ¢ o caminho para dar consciéncia ao
homem das subordinagdes a que ele esta acometido externamente e que arbitrariamente dita as
normas, 0s regimes sociais, econdmicos, politicos e morais tdo distantes daquilo que ¢ natural,
inato. A arte caberia a fungdo de comunicar & humanidade o produto de reflexio realizado pela
ciéncia a partir da observagdo da vida. Diante disso, se a arte, segundo Wagner, ¢ o canal
utilizado para apresentar reflexdes do natural, ao ser utilizada para expressar-se levianamente,

a partir de necessidades ndo naturais, de desejos supérfluos, ela configura-se anti-natural.

A guisa de exemplificagio do conceito de naturais e anti-naturais dos quais Wagner
langa mao, cita-s¢ 0s contos brasileiros homdnimos <0 espelho”™, um de Machadn de Assis
(1994) e outro de Guimaraes Rosa (s/d). Em ambos os contos ¢ discutido exatamente o
distanciamento que o homem promove de si em relagdo a natureza em busca daquilo que em
tese ja se encontra nele: a alma, a sua identidade. O enredo de ambos os contos desmitifica as
razoes culturais, cientificas e econdmicas que ditam e rotulam as personalidades com vista a
hierarquiza-las, assegurando uma evolucao social; contudo, promovem um distanciamento da
experiéncia completa da vida e das necessidades naturais do homem, dos desejos que sdo
igualitariamente coletivos, que garantiriam a sobrevivéncia de si € a da espécie, ao passo que
transformam os individuos cada vez mais em individualistas, mesquinhos e gananciosos. Nessas
referéncias literarias, alegoricamente, apresenta-se o conceito de arte wagneriano, poiso objeto
artistico realiza seu papel articulando a ciéncia, a partir da observagao do real, para iluminar e

aproximar o homem da sua (anti)naturalidade.

No conto machadiano supracitado hd um paragrafo em que o narrador revela o processo

de afastamento das necessidades naturais. Observe:

O alferes eliminou o homem. Durante alguns dias as duas naturezas
equilibraram-se; mas nao tardou que a primitiva cedesse a outra; ficou-me uma
parte minima de humanidade. Aconteceu entdo que a alma exterior, que era
dantes o sol, o ar, o campo, os olhos das mocas, mudou de natureza, e passou
a ser a cortesia e os rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do
que me falava do homem. A tinica parte do cidaddo que ficou comigofoi aquela

que entendia com o exercicio da patente; a outra dispersou-se no are no
passado (ASSIS, 1994, p.3).

O narrador machadiano afirma que o jovem tem sua identidade humana substituida

pela social do alferes. Gradativamente, a personagem em questdo ¢ nomeada de diferentes



44

formas, por varios nomes, indicando os ritos de passagem entre a infincia até a vida adulta,
comercial/profissional e social. Tal personagem descobre-se em processo de distanciamento de
suas naturalidades humanas durante a assimilagao da roupagem do cargo que lhe ¢ conferido;em
contrapartida, a personagem de Guimardes Rosa, no conto homdnimo, descobre-se em
retrospectiva.

A curiosidade levou o narrador a se enfrentar novamente em frente ao espelho
e em resposta ndo enxergou reflexo nem seus olhos. Acontecera-lhe que na
busca pelo desnudamento das mascaras assumidas, ele ndo possuia forma nem
fei¢do proprias, retornando-se a primazia infante, um presente vazio entre o
passado e a esperanca (ROSA, S/d, p. 146).

Nesse trecho € possivel identificar o ndo reconhecimento que a personagem tem de si
mesma. A reflexdo proposta nesse conto estd pautada nas questdes académicas e cientificas,
diferentemente do conto machadiano, apresentando a busca sistematica por respostas e a
consciéncia da constituicdo do ser. O reconhecimento de si enquanto infante € um retorno a
origem, as questdes naturais; € o desnudamento das mascaras assumidas representaria a

libertacao das arbitrariedades sociais, econdmicas e religiosas agregadas durante a vida.

Aceitando os contos “0 espelho”™, apresentados acima. como uma arte alegorica para a
compreensao das necessidades naturais dos homens e os processos que os afastam de suas
origens, ¢ também possivel compreender a partir deles que a obra de arte do futuro, segundo
Wagner (2003), constitui-se fruto de um movimento ciclico: parte do individual, desliza-se para
o coletivo e retorna ao individual para garantir as caracteristicas: coletiva nas necessidades
naturais, democratica nos estimulos proporcionados ¢ popular na compreensdo, aquisicao e
assimilacdo. E necessario que um individuo sensivel se desperte, compreenda-se, retorne as
suas origens e produza objetos capazes de estimular outros homens e outras mulheres aquilo

que realmente importa. Nas palavras dele:

E verdade que o artista ndo comega por proceder de modo imediato; a sua
atividade de criacao ¢ decerto mediadora, s