UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
IARTE - INSTITUO DE ARTES
ARTES VISUAIS

CLAUDIA SILVA GUIMARAES

A LUZ DAS MEMORIAS

UBERLANDIA- MG
2021



CLAUDIA SIVA GUIMARAES

A LUZ DAS MEMORIAS

Trabalho de Conclusao de Curso
apresentado ao curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia (MG)
Campus Santa Moénica — como parte dos
requisitos necessarios para obtencao do
titulo de Bacharelado e Licenciatura em
Artes Visuais.

Orientador: Prof. Dr. Ronaldo Macedo
Brandao.

UBERLANDIA- MG
2021



CLAUDIA SIVA GUIMARAES

A LUZ DAS MEMORIAS

Trabalho de Conclusao de Curso
apresentado ao curso de Artes Visuais da
Universidade Federal de Uberlandia (MG)
Campus Santa Monica — como parte dos
requisitos necessarios para obtencdo do
titulo de Bacharelado e Licenciatura em
Artes Visuais.

Orientador: Prof. Dr. Ronaldo Macedo

Brandao.

Uberlandia, 03 de marco de 2021.

Prof. Dr. Ronaldo Macedo Brandao — IARTE, UFU/MG

Prof. Dr. Fabio Fonseca — IARTE, UFU/MG

Prof. Me. Felipe Menegheti — IARTE, UFU/MG



Tradicbes morrem se ndo forem tratadas com carinho.
Hoje ha apenas o siléncio.

Ao meu V06, In Memorian. e a minha Vo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, aos que me rodearam ao longo da vida e que me
possibilitaram a construcdo de tantas e tdo caras memorias. Meus avos, Vitorino e
Divina, minha mae, Fatima, minha irma, Beatriz e meu sobrinho, Mateus.

Ao Prof. Dr. Ronaldo Macedo Brandao, pelas valiosas orientacbes, carinho e
atencao.

Aos demais professores e funcionarios do Instituto de Artes Visuais da UFU,
pelas contribuicbes diretas e indiretas. Em especial os membros da banca, Prof. Dr.
Fabio Fonseca e Prof. Me. Felipe Menegheti.

A Brunna, Eduarda e Suzana pela amizade, parceria e apoio ao longo destes
ultimos 4 anos, tudo fica mais leve com a companhia de vocés!

Ao meu companheiro de vida, Fernando, pelo amor e incondicional apoio

constante.



Toda lembranca carrega em si

uma porcentagem de esquecimento.



RESUMO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso analisa os procedimentos que permeiam
minha experiéncia artistica onde utilizo a memaria como principio. Empregando como
metodologia de pesquisa a ativacdo voluntaria de memorias a partir da fotografia, da
coleta de materiais especificos, da escuta de causos e da escrita poética — procurei
abordar diversas lembrancas, sempre tendo como vértice a fazenda em que passei
quase todos os finais de semana da minha infancia, na forma de propostas artisticas.
Para embasar a elaboracao dos trabalhos artisticos busquei referéncia em teéricos da
memoria e fui construindo um relato proximo ao memorial. Buscando refletir acerca
da minha trajetoria na construcao de uma poética artistica até o presente momento,
percorrendo 0s atravessamentos conceituais e as estratégias adotadas para sua

constituicdo como proposta artistica.

PALAVRAS-CHAVE: memodria; camada; desenho contemporaneo.
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ANEXO - Escrita poética sobre memorias



INTRODUCAO

O presente Trabalho de Concluséo de Curso é parte dos requisitos necessarios
para obtencao do titulo de Licenciatura em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da
Universidade Federal de Uberlandia. A pesquisa desenvolvida para esse TCC versa
sobre a memoria e seus desdobramentos em uma investigacdo voltada para uma
abordagem poética. Ao longo do texto é apresentado um breve relato sobre o
pensamento que permeia toda a pesquisa além de reflexdes poéticas acerca da
memoria como principio de agao.

Esta monografia toma como objeto especifico de analise e reflexdo a memoria
e suas ressonancias, buscando ligacdes com tedricos consagrados e propondo novas
visOes, levando em conta minhas proprias vivéncias. Algumas consideragdes surgiram
a partir da feitura dos trabalhos e outras da necessidade de melhor entender o
leitmotiv de todos os experimentos. Toda a discussdo acerca da memoria sempre
esteve atrelada ao vértice da pesquisa: a fazenda em que passei a maioria dos finais de
semana da minha infancia.

Precisei criar meios para ativar intencionalmente minhas memorias e dediquei
um capitulo a estas estratégias. Para justificar a importancia deste capitulo preciso
fazer um paréntese para ponderar sobre uma caracteristica pessoal cuja insisténcia
culminou nesta necessidade. Sou formada em Design e permanentemente sou
permeada por tudo o que aprendi neste curso. Tenho o costume de pensar
objetivamente e estou sempre apta a criar e a resolver briefings'. Sempre preciso
vislumbrar todo o processo a que irei me submeter quando empreendo um projeto,
seja ele de design, de arte ou em qualquer outra area.

Em determinado momento fez-se necessario direcionar o olhar para artistas
cujas pesquisas tangenciam, em algum ponto, minhas investigagdes. Para isto busquei

referéncias que abordassem a memoria. Encontrei no trabalho de Alexandre Sequeira

1 “Briefing” é uma palavra da lingua inglesa, que significa “brevemente” em portugués. E muito utilizada para
designar um conjunto de informacdes reunidas com o intuito de delimitar uma tarefa. Em design é o problema
que deve ser resolvido em projeto.
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— cujo mote € memoria a partir da pesquisa pautada em relatos orais — e de Leda
Catunda - onde vejo o trabalho todo gerando gatilhos de ativacao da memoria - as
apreciagdes necessarias.

Para uma melhor compreensao, o trabalho possui seis capitulos: um breve relato
sobre o inicio e a consolidagdo do pensamento que permeia a pesquisa; um referencial
tedrico abordando desdobramentos da memoria; uma reflexdo sobre métodos
adotados para ativar intencionalmente a meméria; dois estudos de casos e, por fim, os

relatos dos experimentos iniciais e dos experimentos finais.



1. CONSTRUINDO UM PENSAMENTO
1.1. Inicio

Alguns trabalhos produzidos ao longo da graduacdo tragcam o inicio da
trajetoria que me guiou durante todo o Trabalho de Conclusdo de Curso. Cito 3 deles,
os quais considero mais significativos na construgéo conceitual e plastica deste TCC.

O primeiro destes foi desenvolvido sob orientacdo do Prof. Dr. Ronaldo Macedo
Branddo em uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica (entre 2018 e 2019) intitulada
“Objetos de Desenhar” e originou a exposi¢ao individual “Linhas Flutuantes”. O
segundo foi desenvolvido sob orientagdo do Prof. Dr. Fabio Fonseca na Disciplina
"Topicos Especiais em Desenho: llustracdes Narrativas” (2019.2) onde criei uma série
de trabalhos intitulada “Narrativas Flutuantes”. O terceiro trabalho desenvolvi sob
orientagdo do Prof. Dr. Rodrigo Freitas Rodrigues na Disciplina “Atelié: Pintura” (2019.2)

onde produzi a série de pinturas “Até a Ultima camada”.

1.1.1. Linhas Flutuantes (2018)

A exposicao individual “Linhas Flutuantes” é fruto da pesquisa de Iniciagao
Cientifica intitulada "Objetos de Desenhar” desenvolvida sob orientacdo do Prof. Dr.
Ronaldo Macedo Brandao, cuja intencao era explorar meios de construir desenhos com
o auxilio de objetos especificos para tal ou adaptados de outras funcbes para o
desenho. Com o desenrolar do estudo fui construindo uma linguagem artistica criativa
e singular a partir dos experimentos, que calcaram um caminho de ideias, onde pude
experimentar o traco por meio do desenho e assim chegar a uma linguagem particular,
que diz respeito as minhas experiéncias e vivéncias.

A exposicao a qual a pesquisa deu origem aconteceu entre os dias 24 e 30 de
novembro de 2018 no Laboratério Galeria do IARTE, localizada no Bloco I da
Universidade Federal de Uberlandia e foi composta por trés séries em acetato no

formato A3, sendo elas: a) Série “Janelas da UFU", composta de oito trabalhos; b) Série



“Paisagem em Zoom", composta por quatro trabalhos e c) Série “Paisagens Urbanas”,
também composta por quatro trabalhos.

Além das trés séries citadas, a exposicdo também contou com projecdes nas
paredes (dos referidos trabalhos); reproducdo de algumas destas proje¢des nas
paredes em carvao e desenhos no vidro frontal da galeria. Os trabalhos foram expostos
presos a parede mantendo uma distancia de 1 cm para que a iluminacao da galeria
projetasse sombras do desenho na parede, porém observamos que a iluminagdo
disponivel ndo era adequada, projetando sombras difusas, ndo apresentando o efeito
pretendido. Para aumentar a experiéncia do visitante, sugerimos a utilizacdo de uma
lanterna direcionada para os trabalhos, ja que atualmente, com o uso de smartphones
a maioria das pessoas tem acesso a uma lanterna. Assim, a exposicao proporcionou
uma experiéncia que nao estava programada, onde o expectador criava um desenho

novo na parede ao movimentar a lanterna em frente ao mesmo.

O conceito de linhas flutuantes foi
reforcado na montagem da exposicao,
gue se estendeu como um processo até o
ultimo dia, as linhas se apresentaram aos
poucos tanto na parede do fundo, quanto
no vidro frontal. Esta experiéncia
incorpora a ideia de desenho ampliado
onde o espaco é integrado como parte da
proposta artistica. Desta forma o desenho
é pensado como um elemento expressivo
que pode acontecer além do espaco da

folha de papel e se expandir sobre a

arquitetura.

Figura 1 - Exposigdo Linhas Flutuantes (2018) - Acervo

pessoal.



O vidro da frente da galeria foi utilizado em sua totalidade: para comunicar as
informacdes da exposicao (com escritos feitos a mao) e para a experimentacao dos
visitantes, que foram convidados a desenhar no vidro as pessoas que também
estivessem passando pela exposicdo. Para possibilitar tal experiéncia eu explicava
suscintamente aos visitantes que se dispusessem a participar, as diretrizes basicas para
a construcao do desenho. As instrugdes basicas foram: 1) a pessoa a ser desenhada
precisa ficar parada, pois 0 minimo movimento desloca toda a projegdo e 2) a pessoa
que desenha precisa utilizar seu olho dominante, fechando o outro e manter a cabeca
fixa. Os desenhos foram sendo feitos durante a exposicao e ao fim desta todo o vidro
estava tomado por esbogos com diferentes niveis de detalhamento, mostrando assim

as diferengas entre a experiéncia de cada participante.

Figura 2 - Exposi¢do “Linhas Flutuantes” (2018) - Acervo pessoal.

Desde o primeiro dia, selecionei trabalhos para projetar na parede do fundo e
iniciei a reproducado destes utilizando carvado. As proje¢des foram dimensionadas para
ocupar todo o pé direito da galeria (para regular o tamanho da projecao, basta ajustar

a posicao do projetor: quanto mais longe, maior a projecao), uma escada precisou ser

10



utilizada e estes desenhos também foram feitos ao longo dos dias. Ao todo 4 trabalhos
foram projetados e reproduzidos em carvao, de forma a montar uma nova paisagem.

A exposicdo sobrepde as paisagens em camadas: a primeira paisagem ¢€ a real,
cuja imagem é transferida para o olho, transferida para o acetato em caneta marcador
permanente, transferida para a parede pelas sombras (tanto da lanterna quanto do
projetor), transferida novamente para a parede no carvao. Este desdobramento de

linhas flutuantes criam uma nova profundidade das paisagens e da figura humana,

retidas em uma pelicula que paira nos limiares da relacao espaco/tempo.

Figura 3 - Trabalho da série "Janelas da UFU" (2018) - Figura 5 - Trabalho da série "Paisagens rurais" (2018) —
Marcador permanente sobre Acetado - 29,7 x 42cm - Marcador permanente sobre Acetado - 29,7 x 42cm -
Acervo Pessoal. Acervo Pessoal.

Figura 4 - Trabalho da série "Janelas da UFU" (2018) - Figura 6 - Trabalho da série "Paisagens rurais" (2018) -
Marcador permanente sobre Acetado - 29,7 x 42cm - Marcador permanente sobre Acetado - 29,7 x 42cm -
Acervo Pessoal. Acervo Pessoal.
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1.1.2. Narrativas Flutuantes (2019)

Este trabalho foi desenvolvido na Disciplina de “Tépicos Especiais em Desenho:
IlustracGes Narrativas” sob orientacao do Prof. Dr. Fabio Fonseca com a proposta de
desenvolver uma série de ilustracdes que compusessem uma narrativa. Iniciei a
disciplina com a ideia de elaborar uma narrativa ndo convencional, onde a histéria seria
contada em camadas sobrepostas e sem seguir uma ordem cronolégica. Desenvolvi a
série trabalhos intitulada “Narrativas Flutuantes” composta por paginas da minha
agenda semanal onde a narrativa foi construida pela sobreposi¢cdo da propria agenda
somada a minha programacgdo semanal e ainda de uma ultima camada de palavras
aparentemente aleatorias.

O processo de producao de cada trabalho efetuou-se em duas etapas: 1) minha
programacao semanal em caneta nas cores rosa e verde agua e 2) palavras que escrevo
no instante em que as ougo em caneta na cor cinza. O trabalho parece simplorio do
ponto de vista plastico, mas quando o vemos conceitualmente percebemos as diversas
camadas que o compdem.

Trés entidades basicas compdem uma histéria: personagem, cenario e narrativa.
Neste trabalho estas trés entidades basicas sdo efetivadas concomitantemente pelos
poucos elementos que o compdem. Nao ha a definicdo de um personagem, tanto a
propria diagramacao grafica da agenda quanto as escritas existem como “persona”. O
proprio papel carrega sua propria narrativa de vida, concebida desde a captagdo de
sua matéria prima até a sua chegada em minhas maos. Sua existéncia fisica em si é
dotada de histérias. Cada palavra que aparece neste papel (seja ela parte da minha
agenda semanal ou das palavras soltas da ultima camada) também carrega uma
historia em potencial, seja pelo planejamento de atividades ou pela possibilidade da

construcao de uma nova narrativa recriada pelo alvitre do espectador.
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Figura 7 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes" Figura 10 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes"
(2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo (2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo
Pessoal. Pessoal.
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Figura 8 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes" Figura 11 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes"
(2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo (2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo
Pessoal. Pessoal.

Figura 9 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes" Figura 12 - Trabalho da série "Narrativas Flutuantes"
(2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo (2019) — Caneta sobre papel - 17,2 x 24,7cm - Acervo
Pessoal. Pessoal.
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Também ndo permite a definicdo de um cenario — a0 menos ndo como
imaginamos. Posso pensar em trés instancias imaginaveis para o cenario neste
trabalho: 1) o proprio suporte em que trabalho, ou seja, a agenda com sua marcacgao
dos dias da semana; 2) as manchas graficas formadas pela impressao da agenda
somada as escritas, que ao longo do processo de feitura, vao delimitando zonas
ocupadas e areas em branco e 3) os cenarios reais no momento em que as camadas
sao depositadas neste papel, esparsos no tempo e no espaco, podendo ser uma sala

de aula ou qualquer outro lugar que eu esteja enquanto escrevo.

A narrativa que teco, assim como o personagem e o cenario, acontecem em
camadas e foge ao convencional. A primeira narrativa, a da agenda em si, é aberta as
sugestdes de quem dela se apossar, € um campo de possibilidades e esperas. A
segunda camada é a realiza¢do da potencialidade da agenda: meus planos, tarefas,
compromissos. Ja a Ultima camada desconstréi um tempo acontecido. Os
acontecimentos dos quais retiro as palavras fluem normalmente, segundo apos
segundo, fala ap0s fala, frases completas e que fazem sentido. As pessoas respiram
entre uma fala e outra e algumas calam. Nas agendas o espaco em branco reflete a
tomada de folego, o respiro mais fundo antes de iniciar uma fala, um suspiro para
ativar a coragem de entrar em cena. Em alguns momentos, estas falas se misturam
quando as pessoas falam ao mesmo tempo, cada grupo com suas conversas paralelas,
sussurros, risadas. No trabalho, acontece o mesmo: em alguns momentos, as palavras
sao sobrepostas, as vezes perpendicularmente umas as outras, sdo as conversas que

nao conversam entre si.

1.1.3. Até a ultima camada (2019)

O ultimo trabalho que cito por considera-lo parte fundamental da construcao
conceitual deste TCC foi desenvolvido na Disciplina de “Atelié: Pintura” sob orientacao

do Prof. Dr. Rodrigo Freitas Rodrigues. Aqui preciso fazer um paréntese para inserir um
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fato que foi crucial para todo o desenrolar deste trabalho. Durante a concepcao
conceitual deste, fui assolada pela morte de um ente muito querido e fui muito afetada,
em especial, pelo ritual de despedida. O velério aconteceu desde a manha até a tarde
e me mantive junto ao corpo durante todo este tempo. Vi o corpo se modificar e perder
gradativamente as feicdes normais.

Este trabalho tras dois dos conceitos citados nos trabalhos anteriores além de
um novo, a saber: a efemeridade da vida que culmina na morte. Neste, busco abordar
poeticamente sobre as camadas que nos constituem e que carregamos ao longo da
vida e das camadas de um corpo que se modifica diariamente — mudangas essas que
se concretizam na morte. Falo sobre um corpo que se decompde, alheio aos que
permanecem por horas em um ritual de despedida.

Nosso corpo se transforma sem que tomemos consciéncia e morremos — e
vivemos — um pouco a cada minuto. Quando nos deparamos com a morte somos
compelidos a ver o mundo por um outro viés. Nos vemos obrigados a encarar que
nossa finitude, que todos nés — sem exce¢do - iremos morrer. A morte € o Ultimo
capitulo da vida. A Ultima camada.

Somos resultado de indmeras camadas - fisicas e psicolégicas — que
construimos e acumulamos ao longo da vida. Neste trabalho, cada camada alude as
nossas préprias. Cada camada é consequéncia direta das anteriores e todas ficam a

espera da Ultima, para s6 assim, cumprirem efetivamente o seu papel.

Figura 13 - Série "Até a ultima camada" (2019) - Técnica mista sobre tela - 150 x 130cm - Acervo pessoal.
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No trabalho, a primeira camada é o préprio tecido (um Utero, pronto para gerar
vida), seguido do fundo em tinta latex branca (o parto, onde todas as possibilidades se
abrem). A proxima camada é feita em témpera vinilica e pé xadrez, delimitando o
desenho que serve como suporte para as proximas camadas (planos de uma familia
para uma vida que acaba de nascer). Por fim, em tempera vinilica e terra em diferentes
tonalidades, folhas, tecido, plastico e bordado, as Ultimas camadas vao acontecendo
naturalmente e em funcdo das anteriores, sem uma ordem determinada (as escolhas e

vivéncias deste individuo que busca imprimir sua marca no mundo).

Figura 14 - Trabalho 1 - Série "Até a Figura 15 - Trabalho 2 - Série "Até a Figura 16 - Trabalho 3 - Série "Até a
ultima camada" (2019) - Técnica mista  ultima camada" (2019) - Técnica mista  ultima camada" (2019) - Técnica mista
sobre tela - 150 x 130cm - Acervo sobre tela - 150 x 130cm - Acervo sobre tela - 150 x 130cm - Acervo
pessoal. pessoal. pessoal.

Para além da contemplacao passiva da obra o expectador pode tocar e sentir as
texturas das telas. Desta forma, o toque do espectador pode ser percebido como as
reticéncias que acontecem apos a morte. Ainda na auséncia, existem reverberagoes e
as camadas continuam a ser construidas pelos que permanecem, ao menos até que o

interesse pelo luto cesse.

1.2. O pensamento tomando forma

A pesquisa de Iniciacdo Cientifica abriu os caminhos para os demais trabalhos
citados quando iniciei as investigagdes sobre as camadas e os elementos da natureza,
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em especial, as arvores. Na disciplina de “Topicos Especiais em Desenho: Ilustragdes
Narrativas” aprofundei a analise sobre as camadas, atentando para os desdobramentos
conceituais do comportamento de cada elemento — seja ele fisico, pictérico ou ficcional
— No espaco e no tempo. A escrita, comumente utilizada para narrar as historias, aqui
acumula as funcbes e é, para além deste, personagem e cenario e foi elemento
fundamental de construgéo plastica e conceitual.

Em “Atelié: Pintura” pude continuar os estudos de desenho de arvores, iniciados
na pesquisa de Iniciacdo Cientifica, elemento de grande significado pessoal pelas
minhas lembrancas de infancia. Permeada por uma perda pessoal, as camadas que
vinha investigando desde a Iniciacdo Cientifica tomam outra dimensao e abarcam
temas mais densos. Este € o momento crucial para a construcdo do que se anuncia
com este Trabalho de Conclusao de Curso.

Minha perda familiar provocou em mim a necessidade de cada vez mais
esmiugar minha memoria a procura de fragmentos perdidos. Comecei a dar ainda mais
atencdo a cada lembranga que pipocava em minha mente e amparada na afirmacao
de Ecléa Bosi® de que “a memdria é um cabedal infinito do qual sé registramos um
fragmento”, percebi que apenas minhas lembrancas ndo seriam o suficiente. Seria
preciso buscar em outras memdrias e corpos, lembrangas que dessem conta do que
eu buscava alcancar.

Muito do que nos constitui ndo experenciamos empiricamente, acontecimentos
importantes para nossa existéncia foram vividos na pele de outras pessoas e ndo nos
tocam, se deram antes mesmo da nossa existéncia. O que conhecemos empiricamente
sobre determinada pessoa se resume ao pequeno intervalo de tempo que coexistimos
no mundo, reduzido aos momentos que compartilhamos, embacado pelo desgaste
que a neblina do tempo causa nas memorias. Quis conhecer memoérias que habitam
em outros corpos, ainda que apenas pela fresta de uma porta, pois fragmentos de

lembrangas me aquecem a alma.

2B0SI, 1994, p. 3.
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O que intento com esta monografia ndo passa pela responsabilidade de
remontar uma historia de familia, reunindo dados herméticos. Nao pretendo me ater
a um conjunto estatico de memorias e esquecimentos. Quero criar novas camadas em
memorias que julgo notaveis em meu universo particular. Alexandre Sequeira® diz que
“descrever um acontecimento ou um encontro é a melhor forma de prestigia-lo,
imprimindo-lhe nuances talvez ocultas no instante em que ocorre, reforcando, assim,
o privilégio de haverem existido”. Portanto, quero apenas fazer carinho nas memérias

que me despertam novos sentimentos a cada vez que eu as visito.

3 SEQUEIRA, 2010, p. 24
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2. REFERENCIAL TEORICO

Cada etapa da pesquisa tem particularidades determinantes para o que se
sucede. Percebo o afunilamento das ideias e a consequente consolidacdo de um
pensamento conforme fui avancando nos experimentos. Uma construgao tedrica foi se
desenvolvendo concomitantemente as experimentagdes. A memoria foi olhada tdo de
perto que precisou se despir de suas neblinas. E para melhor entender sobre suas
nuances, me debrucei sobre a memdria com um olhar atento as minhas proprias

percepcoes.

2.1. As faculdades da memoria

Iniciei este projeto querendo contar causos®. Com o passar do tempo e dos
estudos percebi que o que me move versa sobre como nossa memoria acessa fatos e
mescla-os em camadas, criando novas historias, sempre diferentes da realidade. Nao
sao mentiras, sdo novas histérias compostas por novas camadas. Memdrias nunca
serdo exatas, pois ainda que se assista a uma cena reproduzida em um video ou que
se demore sobre uma fotografia, ela nunca conseguira abarcar todas as instancias
possiveis do que esta sendo retratado: falta o cheiro, faltam os sons, falta o sentimento
e todas as vivéncias de quem participou de tal cena, faltam as impressdes de quem
estava la e de quem ja ouviu um relato sobre esta cena, faltam os desdobramentos
passados e futuros dela. Alexandre Sequeira em sua dissertacao discorre poeticamente

sobre seu habito de fotografar - que chama de "exibi¢des de auséncias”:
Meus esforcos de apreensdo, no entanto, frustram-se, ja que o resultado se
configura, na maioria das vezes, apenas numa palida impressdo desses
momentos. Nenhum enquadramento é capaz de traduzir a dimensao daquele
instante, da paisagem que ocupa a totalidade de meu campo visual, do cheiro

de terra Umida, dos ruidos da vila que, a cada mudanca de orientagdo do vento,

4 A palavra “causo” que utilizo em vérios momentos desta monografia tem um significado pessoal especial por
remeter a um evento recorrente em minha infancia: escutar familiares contando histérias. Cresci apreciando
“causos” e tenho muita satisfacdo em ouvi-los e conta-los.
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chegam-me aos ouvidos como promessas de novas experiéncias. (SEQUEIRA,

2010, p.16)

Ainda sobre lembrancas e esquecimentos, Halbwachs’ diz que:
Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a
mesma imagem que experimentamos na infancia, porque nés ndo somos os
mesmos de entdo e porque nossa percepgdo alterou-se e, com ela, nossas
ideias, nossos juizos de realidade e de valor. (HALBWACHS apud BOSI, 1994,
p.17)

Ndo podemos experimentar o mesmo sentimento ja vivido, mas podemos olhar
para uma memoria, sentir algo novo e criar uma nova memoria. Mas a memoria
reverencia apenas determinados fatos, ela seleciona-os a seu bel-prazer. O mote desta
selecdo surge do anseio de trazé-las a superficie para assim encarinha-las. Halbwachs®
também diz que “na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado.” E isto
0 que intento com esta monografia.

Falo das minhas memorias buscando uma afirmacdo da minha identidade. A
pessoa que sou hoje é consequéncia direta de todas as minhas vivéncias, pela forma
como aprendi a ser e estar no mundo. Bergson’ diz que "na realidade, ndo ha
percepcao que nao esteja impregnada de lembrangas”, tudo o que vivemos no
presente é contaminado pelos “por menores da nossa experiéncia passada”. Nao
tenho a intensdo de coletar dados estanques sobre minha familia, quero apenas
reverenciar as memarias que, ao surgirem na minha mente, tém o poder de transformar
meu rosto, seja num sorriso ou numa lagrima.

Nas palavras de Paulo Endo® “ndo é possivel, nem desejavel, tudo lembrar” e
felizmente, minhas memorias ndo dao conta de toda uma vida. Por isso busco auxilio

nas memorias de pessoas que me atravessam em algum ponto. Neste trabalho volto

> Muito do que cito sobre Halbwachs estd na terceira edi¢do do livro “Meméria e Sociedade: Lembrancgas de
Velhos” de Ecléa Bosi de 1994. No primeiro capitulo do livro a autora faz aproximagdes entres os autores classicos
Bergson, Halbwachs, Bartlett e Stern e me atenho especialmente em seus comentdarios sobre Halbwachs.
8 HALBWACHS apud BOSI, 1994, p.17.
7 BERGSON apud BOSI, 1994, p. 8-9.
8 ENDO, 2013, p. 48.
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meu olhar para minhas lembrancas em um recorte onde o elo é a fazenda em que
passei quase todos os finais de semana da minha infancia.

No inicio da pesquisa fui tomada pelo incomodo sentimento de duvida sobre o
quanto eu queira expor a mim mesma e minhas memorias. Existem momentos em
nossas vidas em que alguns movimentos acontecem apenas internamente, outros
apenas entre duas pessoas, sdo como vibracdes muito intimas, e para isto, as palavras
faltam. Percebi que os desenhos possibilitam uma exposicdo completa no que diz
respeito ao que coloco no papel. Posso contar um causo com a riqueza de detalhes
gue minha memoria permite inserindo, inclusive, todas as vibragdes do que me passa
no momento presente em que a produzo e ainda assim, tudo isso é preservado. A
enxurrada de sentimentos e lembrancas que me ocorrem ndo estao exatamente visiveis
e por consequéncia me sinto confortavel contando meus causos por imagens. Deste
modo consigo agregar mais significado do que utilizando apenas palavras, consigo
exprimir emogdes indiziveis. Ndao me constrange colocar meus sentimentos, pois sei
que eles sao explicitos — e quando sdo - apenas para mim.

Quem observa uma obra de arte pode até sentir ou perceber algo parecido com
0 que o artista sentiu ao fazé-lo, mas ainda assim, sera apenas uma impressao, o
desassossego do artista ndo estara dado. Nunca alcangaremos o que passa pelo outro
em sua totalidade. Cada individuo que se disponha a despender tempo criado uma
memoria em frente a um dos meus trabalhos, esta sujeito a encontrar familiaridade
com minhas memoérias e de alguma forma se reafirmar, também, em suas
individualidades.

Para além do causo contado na imagem, ao ler uma destas historias, as préprias
vivéncias e memorias de quem |é completam os espacos que faltam. Este
desdobramento do tempo me apraz. Acontecimento, lembranga, proposta artistica,
fruicao e, por fim, uma nova lembranca composta por varias camadas temporais.

Nos trabalhos onde o desenho é o principal meio - apresentados no capitulo 5

desta monografia - podemos observar espacos em branco em sua composicao, onde
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vemos a textura e a cor do papel. Sdo suspiros de quando a memoria falha abrindo
espaco para a imaginacdo. Alexandre Sequeira® discorre sobre as pausas causadas
pelos esquecimentos e reflexdes, existentes nas narrativas orais como “siléncios
significativos” e se refere a tais pausas como “paisagens suspensas”. Sequeira também
cita Merleau-Ponty'® que diz sobre a memoria: “tal qual o pintor, que pinta tanto pelo
que traca quanto pelos espacos em branco de que dispde, ou pelos tracos de pincel
que nao efetuou”. Nestes espacos em branco o espectador experimenta uma trégua e
pode completar os hiatos com suas vivéncias e fantasias. Sempre fazemos isso com
nossas memorias. Quando uma lembranga desponta em nossa mente cheia de lacunas,
as preenchemos com invenc¢des intencionais ou involuntarias ou as misturamos com
outra lembranca, fazendo uma miscelanea temporal. Nao raro, somos afetados pelo
aparecimento de uma determinada lembranca e sentimentos impares tomam conta do
momento presente, tais sentimentos também sdo incorporados a lembranga, assim,
nossa memoria do passado € modificada no presente. Numa prdxima visita a esta
lembranca, ela serd composta por todas as camadas adicionadas posteriormente.

Quando me proponho a passear por entre minhas memorias, me demorando
sobre elas para lhes conceder corpo na forma de propostas artisticas, crio a
possibilidade de que outras pessoas as conhecam e criem novas memorias a partir das
minhas.

Ecléa Bosi'" em seu livro “Memoria e sociedade: lembrancas de velhos” aborda
alguns aspectos da memoéria fazendo aproximacbes entres os autores classicos
Bergson, Halbwachs, Bartlett e Stern. Interessa-me especialmente o trecho em que a
autora conceitua as ideias de Halbwachs' acerca da percepcdo do mundo e da
memoria. A autora conta suscintamente como Halbwachs difere dois modos de

percepcao: a “percepgao pura” e a “percepcao concreta e complexa”, sendo a primeira

9 SEQUEIRA, 2010, p. 36-37.
10 MERLEAU-PONTY apud SEQUEIRA, 2010, p. 37.
11 BOSI, 1994.
12 HALBWACHS apud BOSI, 1994.
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caracterizada como impossivel e a segunda como “a Unica real”. Para entender melhor,
Halbwachs diz que as lembrancas estao para a nossa percepc¢ao atual de mundo como
uma sombra esta para o corpo a que se refere. Deste modo, ndo ha como nos
desvencilharmos de nossas experiencias passadas ao experenciar o mundo,
invalidando assim, a possibilidade da “percepcéo pura”.

A autora ainda resgata de Halbwachs conceitos sobre a meméria em si: a
“memoria-habito”, conjunto de memdérias que compdem nosso “adestramento
cultural”, ou seja, tudo do que nos lembramos de forma automatica e que nos permite
viver em sociedade; e a “imagem-lembranca”, todas as memorias que temos sobre um
“momento Unico, singular, ndo repetido, irreversivel (...) [que] tem data certa: refere-se
a uma situacao definida, individualizada”.

Refletindo acerca das minhas propostas artisticas cheguei a conclusdo de que
as memorias que estive buscando durante a pesquisa se diferenciavam especialmente
sobre um aspecto: o tipo de evento que as originou. Percebi que algumas de nossas
memorias sao fortes pela infinidade de vezes em que vivemos quase que o mesmo dia
de novo e outra vez: a casa em que se passa a infancia, a escola que se frequentou
desde o primario, a fazenda de todos os finais de semana. Outras sdao fortes pela
intensidade do momento: um dia que ficou doente, um tombo, uma forte chuva, uma
briga.

As primeiras, que aqui vou chamar de “lembrancas fluidas”, sdo finas peliculas
depositadas diariamente até formar uma cena completa. Sdo tdo delicadas que
precisam ser sobrepostas para ganhar peso e importancia. Viver estas cenas nao parece
nada de substancial. Mas ao olhar de longe percebemos que a profundidade destas se
da justamente pela repeticdo da banalidade diaria. As outras memorias, que vou
chamar de “lembrancas resolutas” sdo formadas de supetao, de impeto, num instante
de completa estranheza elas se materializam. Tudo é tdo diferente e excitante que cada

detalhe é gravado com exatidao, o cheiro, as cores, as palavras ditas. O que Halbwachs
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denomina “imagem-lembranca” me parece muito proximo do que chamo de
lembrancas resolutas.

Quando falamos das lembrancas fluidas, € comum nao relacionarmos a um
tempo exato e nos referimos a estas dizendo coisas como “quando eu era pequena la
em Goias". Grande parte da minha vida é lembrada desta forma e quando olho para
este conjunto de lembrancas, de fato ndo me interesso pela exatiddo cronolégica dos
acontecimentos. A meméria desconhece a ordem cronoldgica'. Isso acontece pois nas
lembrangas fluidas a importancia do tempo esta nesse arrastamento do instante, na
acdo que perdura e se repete num intervalo de vida. Por outro lado, as vezes
recorremos as lembrancas resolutas para ajudar a desanuviar o tempo em que as
lembrancas fluidas aconteceram: “antes de eu operar” ou “depois que me mudei para
Uberlandia” sdo marcagdes que delimitam um grande periodo de tempo.

Duas palavras exemplificam estes dois tipos de lembrancas: as lembrancas
fluidas acontecem em /ntervalos, ja as lembrancas resolutas acontecem em /nstantes.
Nao ha como definir um nivel de importancia maior ou menor para cada uma delas.
Cesar Ades™ diz que “tudo o que nos acontece é notavel porque nos concerne” e o
simples fato de uma lembranca vir a tona ja faz dela importante.

Muito se diz e se estuda sobre a memodria coletiva de um povo, de uma
comunidade, de um bairro e até de uma familia ilustre e é incontestavel a importancia
histdrica que tais estudos contemplam. A memoria a que me refiro neste Trabalho de
Conclusao de Curso nao tem importancia social quando ponderamos superficialmente.
Parece uma busca egolatra por memorias, visando apenas saciar uma vontade
individual. Mas a arte tem a capacidade de fazer parte do individuo que se permite um
momento de fruicdo. Paulo Endo, em seu artigo "Pensamento como margem, lacuna e

falta: memoria, trauma, luto e esquecimento” diz que:

(-..) ir a um memorial ou perscrutar um acervo é ao mesmo tempo uma luta

intima, em boa parte desconhecida, que coloca em xeque a dificil inscricdo do

13 BOSI apud BRUCK, 2012, p. 198.
14 ADES in Psicologia USP, 2004, 15(3), p.233.
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sujeito em sua propria histéria a partir do encontro com histérias que, ao

mesmo tempo, o ultrapassam e lhe pertencem. (ENDQO, 2013, p. 49)

Ainda que essa fala do autor se refira a arte institucionalizada e direcionada ao
grande publico, me permito, despretensiosa e humildemente, relaciona-la com os
trabalhos que apresento nos capitulos 5 e 6 desta monografia, pois deste modo,
ganham importancia social ao possibilitar que o espectador se identifique ao mesmo

tempo em que se deixe afetar e se modificar pelo que vé.
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3. ATIVANDO A MEMORIA

Nesta monografia me propus a olhar minhas memorias poeticamente na forma
de propostas artisticas, buscando identificar os elementos essenciais para a construcao
do que me constitui hoje como individuo. Somos um amontoado de lembrancas e
vivéncias que somados a caracteristicas inatas e individuais, definem cada um. Somos
feitos de universos particulares e inacessiveis a qualquer outro que ndo nés mesmos.
Universo este composto por todas as vivéncias a que nos submetemos ao longo da
vida e que ficam armazenadas em nossa memoria.

Algumas memorias sao latentes e sempre vém a tona, disparadas por gatilhos
especificos como um som, um cheiro ou a mencao de um nome. Mas ficar refém da
minha propria memodria, esperando que alguma lembranga pipocasse em minha
mente, nunca foi uma opgao. Portanto, defini acdes para que intencionalmente eu
pudesse criar gatilhos de ativacdo da memoria. Reuni fotografias antigas e fotografei
lugares e pessoas participes destas memorias, coletei materiais e objetos que
transbordassem para além do que apresentam em sua superficie, compilei falas das
pessoas cuja memoria me agugavam a curiosidade e ainda me dei a oportunidade de
me debrucar em uma escrita poética sobre minhas memorias.

Deixei estes elementos sempre por perto. Alcei mao deles sempre que precisava
avivar uma memoria e criar solo fértil para executar minhas propostas artisticas. Em
varios momentos estes elementos sao mais do que simples inspiracdes e participam
ativamente da producao dos trabalhos, por vezes, como uma camada fina e quase

imperceptivel e, em outras, pavoneiam-se fisicamente na superficie.

3.1. A fotografia
Na minha infancia, assim como para a maioria das pessoas da minha geracao,
observei minha mae e seu habito de tirar fotografias das banalidades cotidianas da
vida com uma camera analdgica. Com o filme completo, seguia a rotina de mandar

revelar e montar albuns. Cresci vendo minha mae chegar em casa com as fotografias
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recém reveladas e me lembro da ansiedade causada pela expectativa em torno do
mistério guardado naquele envelope. Passado o primeiro impacto das imagens, minha

mae se debrucava por horas na montagem do album.

Figura 17 - Fotografia de pesquisa (2021) - Acervo pessoal.

Quando adquirimos uma camera digital, revelar as fotos foi ficando cada vez
mais raro e o momento de espera se modificou. Alexandre Sequeira' discorre sobre o
“sentido solene de documento” que conferiamos as “fotografias ditas convencionais”
e sobre a mudanca de comportamento a que fomos compelidos pelo surgimento da
camera digital. As fotografias eram vistas como verdades incontestaveis, sua simples
existéncia servia para atestar e validar fatos. A espera pela fotografia que seria revelada
era envolta a uma atmosfera cerimonial, de reveréncia ao que se anunciava. Com a
camera digital a espera se transformou em um curto instante de aguardo. A expectativa
se esvaia com a mesma rapidez com que despontava. Um breve olhar sobre a tela e

Ill

tudo ja estava revelado. “Vamos tirar outra, eu pisquei nesta

15 SEQUEIRA, 2010, p. 35.
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O tempo passou e herdei a funcéo de fotdgrafa da familia. Enquanto ainda
era minha mae quem tirava as fotos, o /eitmotiv do apertar o botdao éramos nos,
pessoas posando para a lente, sorrisos, olhares que refletiam uns aos outros.
Banalidade e alegria. Quando assumi o controle da lente, com um equipamento mais
sofisticado, meus anseios sobre as fotografias eram outros.

Vivi até os 11 anos em uma pequena cidade do interior de Goias. Quase todos
os finais de semana passei na fazenda dos meus avés. Mudei-me para Uberlandia com
o intuito de receber uma educacao melhor e fui obrigada a me apartar da fazenda.
Foram longos anos sentindo a falta, mas pela pouca idade e imaturidade, este periodo
passou sem muita reflexdao. Com o tempo fui me dando conta da finitude da vida.
Quando tinha a oportunidade de visitar a fazenda, ia o caminho todo com a mesma
ansiedade com que, na infancia, esperava para abrir o envelope com as fotos recém
reveladas.

Fotografar na fazenda se tornou atividade obrigatéria a cada visita. No inicio,
como em tudo que é novidade, ndo entendia o sentimento que me tomava quando
pegava a camera e comecava a fotografar. Quando fotografava retratos, ndo me
interessava o riso armado para a lente, queria algo mais, queria deter um pedaco da
pessoa dentro da camera, para guardar em seguranca. A cada dia que fotografava,
meus sentimentos iam se delimitando e, atualmente, quando olho essas fotografias
percebo a quantidade de camadas que se sobrepdem a ela. Medo da perda, amor,
saudade, vontade de ficar, medo de me despedir e l& em baixo uma cena comum de
alguém cozinhando ou fazendo carinho no cachorro. Todas estas camadas nao sdo
visiveis, mas fazem parte da cena. Alexandre Sequeira reflete sobre estas camadas e
sobre a impossibilidade de apreender em uma fotografia todas as nuances de uma

cena:
Porém, por mais vinculada ao referente, é impossivel inventariar o que esta ou
nao esta contido em uma imagem fotografica. Entre o real e aimagem sempre
ird se interpor uma série infinita de outras imagens, invisiveis, porém operantes.
(SEQUEIRA, 2010, p.18)
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Figura 18 - A camada visivel (2017). Acervo pessoal.

Ao fotografar, eu buscava o melhor enquadramento olhando pelo visor da
camera — mas nao procurava respaldado na proporcao aurea ou simetria entre os
elementos — esperando encontrar algo que fizesse sentido, que dissesse mais do que
a cena aparentasse. A luz era um elemento que sempre me chamava a atencao e fiz
dela o motivo de diversas fotografias. Passei a observar a metamorfose da luz ao longo
do dia, a forma como incidia nas superficies e as modificava, a forma como conseguia
ofuscar um elemento ao mesmo tempo em que destacava outro. Apds perceber o
quanto a luz é diferente ao longo do dia passei a procurar a disparidade ao longo do
ano. A paisagem se modifica pelas oscilacdes dos periodos de chuva e com os pastos
secos o sol fica ainda mais forte, preenchendo tudo com sua luz quente. J4 em uma

manha anuviada e chuvosa o sol vem timido, mas se faz presente.
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Figura 19 - O que a luz mostra/esconde (2017) - Acervo Pessoal.

Estas fotos me inspiraram durante toda a pesquisa e foi a partir delas que
pude definir uma paleta de cores para trabalhar. Com elas também delimitei as cenas
para cada causo a que me referi nos trabalhos e ativei memorias que nem sabia que
guardava. As fotografias foram de extrema importancia por me permitir a reflexao além

de servirem como fonte expressa de referéncias.

Figura 20 - Estudo para defini¢do de paleta de cores.
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3.2. Materiais com sustanca'®

Busquei também coletar objetos e materiais impregnados de sustanga. Uma
fotografia carrega muitas informagdes, mas fisicamente é apenas um pedaco de papel
ou uma informacao na forma de zeros e uns, lida pelo computador ou pelo celular,
visivel apenas na tela'’. Eu precisava de materiais que fizessem uma ligacdo direta e
imediata entre mim e a fazenda. Para isso, em umas das minhas viagens a fazenda
coletei terras de diferentes tonalidades com o intuito de utiliza-las como pigmento
para témpera vinilica. Acredito que uma pessoa qualquer, alheia aos meus interesses,
olhando meus potes cheios de terra, os taxaria como irrelevantes, sem valor. Mas para
mim, por ter apanhado cada punhado de terra e por ter sido permeada por diversas
lembrangas no ato de colhé-las, estes potes carregam lembrancas em grdos, e desta
forma, sdo de valor inestimavel.

Nos meus passeios pelos pastos com a camera na mao, me deparei com favas
e sementes e fiquei absorta pelas formas e cores. Decidi colhé-las, utilizando a barra
da camiseta como embornal. Estes materiais, para além do que sao - simples elementos
da natureza — ganham notoriedade por serem nascidas de uma terra especifica,
aguadas por uma chuva que caiu neste lugar, em um dia em que olhos atentos

agradeciam por aquelas gotas que ruiam. Nao sdo meras favas e sementes.

16 A palavra “sustanca”, assim como a palavra “causo”, tem um significado particular especial. Durante minha
infancia, ouvi palavras e frases sendo utilizadas de forma singular, em um vocabulario préprio de um povo
simples. “Sustanga” vem de “sustancia”, que vem de “substancia”, camadas de subtragdo que agregam em
sentido. Para mim, algo “sustangoso” é ainda mais valoroso que algo “substancioso”.
17 “percebo o quanto os flagrantes reais que porventura busco capturar fotograficamente (...) s3o acessados em
sua totalidade apenas quando, através da memdria ou da imaginagdo, debrugo-me sobre meu inventario
particular e o enrique¢o com outras sensagdes experimentadas no momento vivido. Sem tais articulagdes, tais
registros ndo passam de uma vaga indica¢do, em sua condigdo planar e esmaecida” (SEQUEIRA, 2010).
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Figura 23 - Registro de pesquisa. Acervo pessoal.

Figura 24 - Registro de pesquisa. Acervo pessoal.

Figura 22 - Registro de pesquisa. Acervo pessoal.
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Estes materiais, além de exercerem a funcdo de conexdao imediata com a
fazenda, foram colhidos com a convic¢do de que carregavam em si uma poténcia
artistica. Fiz alguns experimentos utilizando as favas e as terras e pretendo continuar
estas investigacdes. Algumas similaridades surgem ainda que de forma involuntaria'@,
A simples utilizacao de materiais com tanta sustanca como estes, tem a capacidade de
agregar significados inenarraveis, impossiveis de se alcangar utilizando materiais que
encontramos espalhados por prateleiras a sumir de vista e disponiveis para a compra.

O que importa aqui € a conexdo que elas suscitam e nutrem entre mim e a
fazenda. Quando sinto o vinculo fraquejando sdo estes elementos que me servem de
apoio imediato, criando uma conexao fisica entre memdria, corpo e o tempo presente.
Desta forma, posso resgatar sentimentos mnémicos e criar novas memorias advindas

de novas sensagoes.

en

Figura 25 - Registro de pesquisa. Acervo pessoal. Figura 26 - Registro de pesquisa. Acervo pessoal.

18 Os trabalhos que apresento nos capitulos 1, 5 e 6 desta monografia contém caracteristicas que se repetem
sem que eu me dé conta no momento em que me dou a fazé-los. Apenas com o olhar atento e em busca de
singularidades é que percebo tais semelhangas. As fotografias que apresento nestas duas ultimas paginas foram
feitas despretensiosamente, mas se aproximam visualmente de alguns dos trabalhos aqui apresentados, além
de exibir seus elementos em camadas.
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3.3. Coletando causos

Outro mecanismo de ativacdo de memorias que alcei mao se refere ao
apanhado de causos que coletei por meio de videos e audios. Sempre que tenho a
oportunidade de voltar a fazenda e alguém comega a contar um causo, peco licenca
e comecgo a gravar. Em minha familia a contagdo de causos é tradicdao desde que
me entendo por gente. Nas noites que passavamos na fazenda, antes de nos
recolhermos, sentavamos ao redor do fogao a lenha e escutavamos atentamente a
historias que remontam a um tempo em que ndo existiamos, um tempo em nem
mesmo a fazenda existia.

Enquanto menina ouvia o0s causos com curiosidade e animagao. Fui
crescendo e continuei a ouvir o0 mesmo causo repetidas vezes, mas a atencao
permaneceu inalterada. Eventualmente, quando a memdria falhava e os detalhes
ficavam embagados, aproveitava para fazer uma pergunta com um gancho no fio
perdido da meada. “E ai a senhora foi embora?” "E como é que aquele Seu Fulano
fazia?” e a partida dai o causo se desenrolava novamente, a recomegar com um
"Ah! E mesmo (.)". Ouvir e refletir sobre estas historias contadas pela via da
memoria, muitas vezes é, nas palavras de Alexandre Sequeira', “como analisar um
mapa alegdrico, que se configura a partir de tracos de uma proposta diferenciadora,
gerada pelo que falta, pelo que se perdeu e pela conexao dos restos do que poderia
ter sido e que nao foi”, uma infinitude de possibilidades.

A lembranca destes momentos me causa uma sensacdao de que este
tempo antigo continua vivo em mim, e sempre que tenho a oportunidade de
encontrar ouvidos dispostos, eu os conto uma vez mais! Claro que minhas versdes
nao se equiparam as que ouvi desde pequena, elas sdao fragmentos de uma
lembranca que trilhou um longo caminho ao ser contada por uma pessoa saudosa
e, portanto, cheia de interferéncias e completamente contaminada por outras

memorias. Como ouvi desde menina: "“Quem conta um conto, aumenta um ponto”.

19 SEQUEIRA, 2010, p. 36.
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Ecléa Bosi??, quando fala do perfil necessario para coletar memorias orais,
diz que “ndo basta a simpatia (sentimento facil) pelo objeto da pesquisa, € preciso
que nasca uma compreensao sedimentada no trabalho comum, na convivéncia, nas
condic¢des de vida muito semelhantes”. A autora aponta que é preciso a criagdo de
uma “comunidade de destino”. Neste Trabalho de Conclusdo de Curso, a
proximidade que tenho com as pessoas cuja memoria me interessa ao ponto de eu
coletar suas falas, ndo extrapola o seio familiar. Neste caso especifico, ndo ha a
necessidade de esforco ou empenho em criar lagos, pois os vinculos foram criados
desde o meu nascimento e sedimentados ao longo dos anos.

Do mesmo modo, Alexandre Sequeira pondera sobre a criacao deste
vinculo essencial para uma relacdo de cumplicidade, descrevendo seu sentimento

no inicio do processo de aproximacao do objeto de sua pesquisa:

Sentimento de parentesco afetivo que imediatamente me langa ao jogo de
buscar, pela intuicdo, possiveis sutis semelhancas, sintonias que me conectam
aquelas pessoas, tal como na elaboracdo de um caderno de notas, um diario

ou um album fotografico sentimental. (SEQUEIRA, 2010, p. 24)

Sinto-me privilegiada por ter escolhido um objeto de pesquisa tdo intimo e
caro para mim. O que Sequeira intenta em semanas, pude ocupar a vida toda fazendo.
Se olhar do ponto de vista metodoldgico, venho me empenhando nesta aproximacgado
desde que nasci e, degrau a degrau, fui alcancando um alto nivel intimidade com estas
pessoas, ao ponto de iniciar a proposta de colher relatos orais, saltando direto pra a
segunda etapa deste processo.

Pude coletar vozes contando piadas de uma natureza cdmica distinta,
acessivel apenas para nods, habitantes desta “comunidade de destino”; causos
dramaticos em que fatos reais e determinantes foram narrados, e nestes momentos
uma pesada vibragao recai sobre os ombros de todos que ouvem, nos for¢ando a verter
nossos olhos para o chdo; causos fantasiosos descrevendo seres misticos e

assombracdes. Quando hoje, ougo um causo destes, tenho minha memoria ativada em

2080SI. 1994, p. 2.
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duas instancias: a imediata, do dia da gravacao e uma segunda que remonta as outras
vezes em que ouvi a mesma historia enquanto ainda crianga.

Alguns causos que gravei foram inéditos para mim. Quando me deparo com
uma surpresa destas, minha atengao se avoluma. Fico na expectativa de mais causos
originais e imaginando — com a certeza de que nunca conhecerei na totalidade -
quantos outros causos estdao guardados ali, na memoria de um individuo bem a minha
frente e ao alcance das minhas maos, mas completamente inacessivel. Acessar a
memoria do outro requer um trabalho de atencdo e respeito mutuo, pois sé assim
conseguimos criar vinculos de confianga para despertar a vontade do detentor desta
sabedoria de expor suas lembrancas. Quando alguém me concede o privilégio de
acessar suas memorias - ainda que essas passem por uma cuidadosa curadoria de
quem se permite deixar conhecer — ougo cada causo com zelo e trato-os com a mesma
reveréncia com que trato as minhas préprias lembrancas.

A perspectiva de sempre haver mais — nas memdrias que ocupam outros
corpos, nas entrelinhas, na miscelanea temporal que nossa memoéria faz — me instiga a
continuar buscando meios de colher causos e de fazé-lo de novas maneiras, gerando

mais desdobramentos e ressonancias para estas memorias.

3.4. Escrita poética

O Ultimo mecanismo de ativacdo de memorias que cito foi o que mais me
provocou sensagoes e mais agregou camadas atuais as minhas memorias da infancia
na fazenda. Dei-me o privilégio de escrever sobre minhas lembrangas em uma narrativa
gue nao se se limitou a seguir uma ordem cronoldgica, tendo como mote um passeio

mnémico pelos cenarios da fazenda que tanto percorri.

Nestas narrativas que teco, nao consigo seguir uma ordem cronologica, acabo
por me perder no tempo. Lembrangas da infancia sao confundidas com as lembrancas

da adolescéncia e da vida adulta. Assim sdo nossas lembrancas. Vividas diariamente
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nos mesmos cenarios elas se sobrepdem e ainda assim nao perdem seu sentido. Ao

contrario, elas ganham em profundidade e significado.

Procurei por elementos que me encantavam enquanto crianga e que ainda
hoje, ao me lembrar, contorcem meu rosto em um sorriso e marejam meus olhos com
uma alegria saudosa. A luz que incide nos espacos € um dos elementos que me afeta
desde a infancia. Em minhas lembrangas a luz € sempre um elemento marcante e
sempre que me lembro de algo, ela me parece agir como narrador, sintetizando
claramente minhas emocdes. Em minha mente a luz apresenta os personagens, um a
um, e discorre silenciosamente sobre suas principais caracteristicas - as maiores
qualidades, os maiores defeitos — e ainda mostra recortes com detalhes do sorriso, do
olhar. Quando me propus a escrever sobre estas lembrancas, a luz foi fonte de
inspiracao.

Busquei por dias em que nada saia do comum: mesma luz ao acordar,
mesmos sons no curral, mesmo copo de leite, mesmas tarefas para cumprir. Estas
atividades corriqueiras a lida no campo, compostas por tantas camadas de lembrancgas
sobrepostas, sdo o retrato da minha infancia e dizem muito sobre quem me tornei.

Hoje olho para os cenarios que visito mentalmente quando estou escrevendo
sobre minhas lembrancas e os percebo distintamente. A etimologia de cada uma das
palavras que referenciam a estes lugares me interessa: a forma como sempre as
falamos, a grafia dita como “correta” pela norma gramatical vigente e os significados

m

que transbordam a tais conceitos. Digo “grafia dita ‘correta’ pois acredito que o
correto diz mais respeito a utilizar a lingua mais adequada ao local onde nos
encontramos. Nao ha entendimento da fala académica no ambito rural assim como a
reciproca é verdadeira. As nuances da fala nos diferentes espacos fomentam a
pluralidade de histérias que contamos, vivemos, lembramos e esquecemos. Sempre
achei engragado o esforco a que me submetia sempre que retornava de alguns dias na
fazenda. Quando retorno da fazenda, minha mente acessa todo o vocabulario a que

fui exposta durante a infancia e que pode ser interpretado como inadequado nos locais
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onde habito. Palavras que ndo passam pelo entendimento das pessoas - que me
cercam, mas nao participaram da minha infancia - silabas que sao subtraidas, o plural
que é empregado de forma incompleta. Houve um tempo em que sentia vergonha por
praticar o que seria chamado de ato falho, ao empregar tal vocabulario nos espacos
“errados”. Hoje vejo poesia, memodria e esquecimento, mesclados em um momento
presente.

Escrever sobre minhas memdérias me proporcionou especial deleite ao deixar
saber alguns causos de momentos tdo intimos e caros para mim. Coloca-los-ei em
anexo a esta monografia e fico na expectativa de que alguém os leia e sinta a mesma
satisfacdo da qual eu desfruto aos relé-los, agregando as suas proprias memorias,

camadas compostas por pedagos destes meus causos.
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4. ESTUDOS DE CASO
4.1. Alexandre Sequeira

Alexandre Romariz Sequeira nasceu em Belém do Para, em 1961. Possui
graduagdo em Arquitetura (1985) e Especializacdo em Semidtica e Artes Visuais (2007)
pela Universidade Federal do Para, Mestrado em Arte (2010) e Doutorado em Arte
(2020) pela Universidade Federal de Minas Gerais. E professor da Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal do Para e seu trabalho tem énfase em Fotografia.

O trabalho de Alexandre Sequeira que me interessa analisar é a série de 2005
chamada “Nazaré do Mocajuba”. Neste trabalho o artista se aproxima cuidadosamente
de uma cidadezinha do interior de Minas Gerais - de mesmo nome que a série de
trabalhos - e ao longo de dois anos cria lagos de amizade com a comunidade. Esta
aproximagado se da com o intuito de executar um estudo direcionado para “(...) uma
producao [em arte] que opera com praticas interativas que acontecem no tecido social,
mimetizando ag¢des corriqueiras da vida e repercutindo no modo como as pessoas

convivem e se organizam cotidianamente”?’

. O artista utiliza destas praticas cotidianas
como inspiragdo para transbordamentos na arte, buscando afetar positivamente esta
comunidade.

Reafirmo?? a vantagem que tenho ao escolher como objeto de estudo minha
propria familia, pois assim, a aproximacao que Alexandre Sequeira constroi ao longo
de dois anos, eu construi ao longo de minha existéncia, me permitindo ja iniciar este
projeto com uma grande quantidade de material — fotografias, causos e memorias — e
ainda podendo disfrutar imediatamente da confianga deste conjunto de pessoas.

Conforme o tempo foi passando e Alexandre Sequeira foi ganhando a
confianga da comunidade, passou a ser comum que um morador o convidasse para

tomar um café em sua casa. Dentro destas casas o artista comeca a identificar tecidos

muito particulares: sdo lencdis, toalhas de mesa, cortinas e outros. Nestes tecidos, é

21 SEQUEIRA, 2010, p. 10.
22 Na pégina 07 desta monografia ja havia comentado sobre esta particularidade.
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interessante pensar a quantidade de informacdo arraigada em cada fibra. A inUmeras
noites que o corpo repousou sobre o lengol, os diversos cafés tomados e derramados
na toalha de mesa, os causos contados por tras destas cortinas. Existem também as
marcas visiveis: fibras poidas, marcas do tempo, manchas. Estes tecidos carregam
diversas camadas de memdria acumuladas durante sua existéncia.

Depois de identificar estes tecidos, Alexandre Sequeira propde uma troca:
estes tecidos usados por tecidos novos. Sequeira também fotografa os donos dos
tecidos e, de uma forma muito delicada — utilizando como referéncia seu proprio corpo
no momento de um abrago - marca o tamanho real de cada pessoa. De posse destes
tecidos e das fotografias de seus donos, além da informacao retirada de seu préprio
corpo sobre a altura desses, o artista imprime a imagem de cada um em seu respectivo
tecido.

Com a série finalizada, Alexandre Sequeira tem o cuidado de devolver para a
comunidade o trabalho que nasceu dentro de suas proprias casas. Em uma area
comum da cidade, o artista dispde os trabalhos pendurados em arvores e convida a
todos para um momento de apreciacao. Em seguida, permite que cada um leve seu
tecido para casa. A surpresa que se segue € causada pela forma como os retratados
nos tecidos tratam os mesmos. A toalha de mesa ndo é posta sobre a mesa, ela é
estendida na frente da casa para ser contemplada como objeto de arte. A obra afeta
os moradores de Nazaré do Mocajuba ao ponto de eles se sensibilizem com seus
tecidos velhos apenas pelo fato de que Sequeira decidiu tratar estes tecidos com
reveréncia. Destes dois momentos, o artista capta imagens e compila uma série de
fotografias.

O caminho idealizado para a obra se desenrola de forma muito cuidadosa e
delicada. O proximo passo € a exposicao dos tecidos e das fotografias na galeria, e
seguindo como o cuidado dedicado desde o inicio, Alexandre Sequeira convida a

comunidade para o evento de abertura. No vernissage foi comum ver a senhorinha ao
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lado de sua propria imagem estampada no tecido pendurado, a espera de ser

reconhecida.

Figura 27- Alexandre Sequeira — “Benedita” (2005) - Da série "Nazaré do Figura 28 - Alexandre Sequeira — “Adriane”
Mocajuba" - Fotografia Digital - c-print (impressdo em papel fotogrdfico) (2005) - Da série "Nazaré do Mocajuba" -
0,45 x 0,60m - Tiragem: 10 + PA Fotografia Digital - c-print (impresséo em papel
fotogrdfico) 0,45 x 0,60m - Tiragem: 10

Figura 29 - Alexandre Sequeira — “Branca” (2005) - Da série "Nazaré do Mocajuba" — Fotografia
Digital - c-print (impressdo em papel fotogrdfico) 0,45 x 0,60m - Tiragem: 10 + PA

O que me encanta neste trabalho sdo as camadas que Alexandre Sequeira vai
construindo sobre um material banal cuja existéncia é transformada pelo olhar do

artista. A gentil forma com que a meméria de cada individuo é tratada permite

desdobramentos nunca antes imaginados.
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Ao estudar este trabalho, percebi o quanto é importante tratar as memorias
— tanto as nossas quanto de outros - com reveréncia e respeito, pois elas sdao o que
definem cada um como individuo. E crucial que se aproveite a oportunidade dada
quando uma pessoa ou uma comunidade se permite deixar conhecer a partir de suas

memaorias.

Figura 30 - Alexandre Sequeira e sua obra

4.2. Leda Catunda

Leda Catunda Serra nasceu em S&o Paulo, em 1961. Possui graduagcdo em
Artes Plasticas (1984) pela Fundacdo Armando Alvares Penteado e Doutorado em Arte
(2003) pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. E professora
de desenho e pintura e seu trabalho explora os limites entre o bidimensional e o
tridimensional.

Para contextualizar a obra de Leda Catunda, vale destacar aspectos de sua
infancia. Filha de arquitetos e criada em uma casa do Modernismo — feita de vidro e

concreto — com ambiente planejado, funcional e c/ean, a artista frequentou exposi¢oes
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de arte e Bienais. Paralelamente, frequentava a casa da avo, onde tudo era mimoso,
cheio de estampas e paninhos cobrindo os moveis. A artista cresceu encantada com
os graciosos elementos de cultura popular que encontrava na casa de sua avo. La
também via a avo costurar. Neste ambiente cheio de cores, volumes e texturas a artista
tirou grande parte da inspiragao que busca para produzir seus trabalhos.

Leda Catunda atua entre a pintura e o objeto, com trabalhos que parecem
inchar até quase cair da parede. A artista se apropria de imagens da cultura popular,
abordando a banalizagdo das imagens na sociedade contemporanea. Para isso, se
utiliza de lencdis, toalhas, cortinas, pecas de vestuario e outros tecidos com estampas
tipicas da cultura de massas. Aborda a poética da maciez com seus objetos moles e

varias de suas pecas tendem para o cafona e para o kitsch.

Figura 31 - Leda Catunda - "Oito Linguas 2000 - Acrilica sobre tecido e pldstico - 78 x 93cm
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O que mais me interessa no trabalho de Leda Catunda se da pela utilizacao
de imagens da cultura popular em toda a sua obra. Estampas, fotografias, texturas e
imagens graficas. Estes elementos, tdo comuns dentro de nossas casas e das casas de
nossas avos e tias, acabam por despertar nossa memoria trazendo para o momento
presente, lembrancas que ha muito ndo acessavamos. O trabalho de Catunda atua nos
afetos. Quando uma pessoa se depara com um destes trabalhos e reconhece a estampa
que via na mesa da avo, a estampa de um pijama da infancia ou a cores da cortina do
banheiro daquela tia do interior, a memdria é ativada junto com os afetos construidos
em torno destes elementos.

Instiga-me o fato de Leda Catunda se apropriar de imagens da cultura
popular e se negar a utilizar fotografias de outras pessoas. Sempre que uma imagem
estad estampada em uma de suas obras é certo que a prépria artista tem a autoria da
imagem. Ela diz que acha “dificil usar o olho de outro fotdgrafo”23. Compartilho desta
opiniao, mas nao pelo mesmo motivo. Quando escolho me debrugar sobre minhas
proprias fotografias, fago-o pela quantidade de camadas mnémicas que elas carregam

€ me remetem.

Figura 32 - Leda Catunda — “Todo pessoal” (2006) - Acrilica sobre tecido e voil Figura 33 - Leda Catunda — “Aiuroca”
- 247 x 333cm (2007) - Acrilica sobre pldstico, tecido e tela
- 284 x 200cm

2 RICCIOPPO, 2012.
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Buscando uma aproximacao entre o que proponho neste Trabalho de
Conclusao de Curso e o trabalho de Leda Catunda, observo o quanto toda sua obra é
repleta de gatilhos de ativacdo da memodria®*. Ainda que a intensdo da artista esteja
direcionada para um pensamento critico acerca da voluptuosidade com que
consumimos imagens da cultura popular, é inegavel que a ativacdo da memoria se dé
pela observagao de seus trabalhos.

Outra aproximacao possivel vem da forma como Leda Catunda se utiliza da
sobreposicdo de camadas. Mais uma vez a intensdo imediata da artista ndo esta nas
camadas em si, mas utiliza-as como partido para abordar os temas que a permeiam.
Ao fim desta pesquisa acabei por me enveredar pelo campo da pintura objeto e de
forma muito respeitosa e comedida, me atrevo a dizer que me aproximo plasticamente

de alguns trabalhos de Leda Catunda.

Figura 34 - Leda Catunda - "Seis capas" (1998) - Acrilica sobre tecido - 157 x 170cm
A obra de Leda Catunda é muito densa e rica para ser contemplada em um
curto capitulo, mas os transbordamentos que este breve estudo me proporcionou

foram intensos e frutiferos.

24 Dedico o Capitulo 3 deste trabalho a discorrer sobre gatilhos de ativacio da memédria.
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5. PRIMEIROS ESTUDOS
5.1. Investigacoes sobre um lugar (2020)

Nos primeiros experimentos me propus a seguir uma ordem de procedimentos
como meio de experimentar o desenho. Inicialmente selecionei fotografias do meu
acervo proprio e que, de alguma forma, tangenciassem com minha busca por
fragmentos perdidos de memoria. Junto com a apreciacao destas imagens busquei
rememorar situagdes relacionadas a elas. “Lembranca puxa lembranca”, como explana
Ecléa Bosi®® e quando percebemos somos despertados de volta para o0 momento
presente sem conseguir nos lembrar do motivo inicial que nos fez chegar a ultima
lembrancga. Vasculhar memorias é se deixar ir por um caminho sinuoso e cheio de
neblina, onde tudo é incerto e carregado de possibilidades e encontros.

A partir dai fiz desenhos em grafite sobre papel couchet. Estes desenhos contam
os causos que as fotografias que me faziam lembrar e mesclam fragmentos do
caminho que percorria ao deixar a mente divagar entre as memorias. Na segunda
etapa, apliquei aquarela nas formas que advinham dos desenhos, mas sem me ater a
figuragao, buscando encontrar delimitacbes que me interessassem ao olhar. Depois
iniciei um processo de apenas tracar linhas que coincidissem em algum ponto com as
formas da aquarela. Estas linhas apenas ocupam o espaco e surgem por pura busca de
expressividade. Em algum momento comecei a identificar alguma semelhanca com
mapas, curvas de nivel e cartografia.

Uma das fotografias que utilizei como inspiracao foi uma vista aérea da fazenda
onde cresci. Percebi que a grande maioria das memorias que eu estava acessando se
deram nesta fazenda ou levavam a ela. Neste momento encontrei o vértice de toda a
pesquisa: a fazenda, meu lugar preferido da infancia e cenario das minhas melhores
lembrancas.

A fazenda, para mim, se situa em um lugar suspenso na relagdo espaco-

tempo. Sinto que as referéncias que ali nascem ja chegam carregadas de uma camada

25 BOSI, 1994, p. 3.
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indelével de inflexdo. Conceitos que parecem ébvios sado revestidos de simplicidade e
ganham conotacbes de novo vico. Sequeira®® também sente algo parecido quando
reflete acerca de como a vida é levada quando longe dos grandes centros, onde as

tradi¢bes sao mantidas e o longinquo lugar mais parece pertencer a outro tempo, com

“um carater mével e dissociado de qualquer relagdo cronoldgica linear.

Figura 35 — Trabalho 1 - Série sem Figura 36 - Trabalho 2 - Série sem Figura 37 - Trabalho 3 - Série sem
titulo (2020) - Aquarela e canetinha titulo (2020) - Aquarela, canetinha titulo (2020) - Aquarela, canetinha e
sobre papel cartéo - 17,8 x12,3cm - sobre papel cartéo - 17,8 x12,3cm - acrilica sobre papel cartéo - 17,8

Acervo pessoal. Acervo pessoal. x12,3cm - Acervo pessoal

Figura 38 - Trabalho 4 - Série sem titulo (2020) - Aquarela e Figura 39 - Trabalho 5 - Série sem titulo (2020) - Aquarela e
canetinha sobre papel cartdo - 17,8 x12,3cm - Acervo canetinha sobre papel cartdo - 17,8 x12,3cm - Acervo
pessoal. pessoal.

5.2. Mondlogo (2020)
Tenho uma afinidade com a escrita e em alguns momentos ela aparece nestes
primeiros experimentos. A perda familiar pela qual passei me fez refletir sobre tudo o

que nos atravessa e nos faz ser o que somos e sobre o quanto disso deixamos — ou

26 SEQUEIRA, 2010, p. 40.5
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nao - transparecer. Muitas vezes as palavras nos faltam e a oportunidade se esvai.
Neste fluxo, me permiti através de um mondlogo, dizer o que nao tive oportunidade.

A arvore aqui tem significado duplo, pois € um elemento recorrente nas
minhas memorias de infancia e ainda representa um fluxo continuo de acontecimentos
capilares que se fundem e ganham forca se materializando no tronco. O momento em
que desenhava as linhas que formam a arvore estive apenas com o pensamento em
siléncio. Ao finalizar as linhas comecei a escrever a enxurrada de palavras que me

ocorriam. Esperei resposta, mas o que se seguiu foi apenas siléncio.

o

- I
A AL

LR

Figura 40 - Trabalho 1 - Série Figura 41 - Trabalho 2 - Série Figura 42 - Trabalho 3 - Série
"Mondlogo" (2020) - Acervo "Mondlogo" (2020) - Acervo "Mondlogo" (2020) - Acervo
pessoal. pessoal. pessoal.

Figura 43 - Detalhe - Trabalho 1 - Série "Mondlogo" (2020) - Acervo pessoal.

48



5.3. O lugar da memoria (2020)

Para esta série de desenhos também me propus a seguir trés passos: o desenho
com lapis grafite, a aquarela e as linhas. Para executar os desenhos escolhi trés
fotografias do meu acervo pessoal e projetei-as na tela da televisao, posteriormente
fixei o papel nesta, e copiei os tracos mais evidentes formados pela diferenca de
contraste de luz e sombra nas fotografias. Sobrepus os desenhos tendo por base as
trés imagens selecionadas até me dar por satisfeita com os tracos inscritos no papel.
Cada foto me remete a uma memoria e ao mescla-las no papel volto a me referir a
sequéncia de lembrancas que uma lembranca inicial incita, na cortina de fumaga que
elas sempre estdo envoltas e na impossibilidade de contar uma historia a partir da
memdoria sem que esta seja contaminada por tantas outras que carregamos.

A segunda camada foi composta por aquarelas com o mesmo mote da
primeira série de desenhos apresentada: buscando formas que me interessavam, mas
sem focar na figuracao. Quando inseri as aquarelas, a mescla da memoéria ficou ainda
mais evidente, pois uma forma preenchida pela aquarela pode ter sido originada por
tracos das trés fotos. Alguns espacos simplesmente ficam em branco e abrem espaco
para que o espectador complete com suas proprias vivéncias. Nem toda lembranca é
completa e nem sempre faz sentido, eventualmente gostariamos de esquecer algumas
lembrancas e nao raro, esquecemos. O papel em branco alude a estes esquecimentos.

A terceira e Ultima camada é a de linhas, em caneta marcador permanente,
inseridas até que minha vontade seja sanada, mas que ao fim do desenho ocupam um
lugar de estranho realce, em um movimento continuo, ganhando vida por si so. Elas
tomam conta do espaco do papel e os causos que eu pretendia contar perdem espaco

para a necessidade que as linhas tém de contar suas préprias historias.
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Figura 47 - Trabalho 4 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grafite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.

Figura 44 - Trabalho 1 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grdfite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.

Figura 48 - Trabalho 5 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grafite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.

Figura 45 - Trabalho 2 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grafite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.

Figura 49 - Trabalho 6 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grafite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.

Figura 46 - Trabalho 3 - Série “O lugar da memdria”
(2020) - Grafite, aquarela e marcador permanente sobre
papel Canson - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.
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Quando olho para estes trabalhos acabados mal consigo identificar quais as
fotografias serviram de inspiracao para a primeira camada de desenhos. Vejo as linhas
contando um causo sem come¢o, nem meio ou fim. Mas percebo a histéria se

desenrolando em um fluxo irregular, as vezes calmo, as vezes frenético.

5.4. A luz no papel

Para esta série resolvi experimentar o papel cartdo preto com desenhos em
grafite e caneta marcador permanente. Partindo das minhas fotos e dos causos que
elas me remetem, fui fazendo tracos, partindo de algum elemento especifico até que
as proéprias linhas comecaram a contar a historia. Ao passo que as linhas iam sendo
depositadas no papel, um fluxo continuo ia tomando conta da minha mao, do meu
braco, até que o fluxo tomasse conta do meu corpo todo. Nesta série, a linha é a
profusdao de tudo que me passa ao relembrar tais cenas, elas falam por mim, sem
interferir no causo que pretendo contar, elas agem a meu servico e traduzem tudo o

que nao consigo dizer. E dizem tudo ao mesmo tempo.

Figura 50 - Trabalho 1 - Série “A luz no papel” (2020) — Figura 51 - Trabalho 2 - Série “A luz no papel” (2020) —
Grdfite e marcador permanente sobre papel Cartéio - 29,7 x Grafite e marcador permanente sobre papel Cartéo - 29,7 x
42cm - Acervo pessoal. 42cm - Acervo pessoal.
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Neste trabalho a cena se repete a
cada vez que se olha para o papel.
Enquanto o olho percorre os cantos da
folha, a cena se desenrola. Sei exatamente
0 que esta acontecendo e vejo a cena
desenrolando diante dos meus olhos, em
uma simples folha de papel. Posso ver as
pessoas em cena, suas falas, o cenario, o
vento que sopra, o cheiro da grama, o

calor do sol. Acredito que estes detalhes se

mostrem apenas para mim que desenhei
Figura 52 - Trabalho 3 - Série “A luz no papel” (2020) —
Grafite e marcador permanente sobre papel Cartdo - 29,7 cada linha.
x 42cm - Acervo pessoal.

A um espectador desavisado, a cena também se desenrola, mas em meio a uma neblina
— e a presenca da neblina me parece bastante oportuna, ja que ela vem sempre junto
com as lembrangas — ou contando uma histéria completamente diferente, a se definir

pelas préprias vivéncias de quem observa.

Figura 53 - Trabalho 3 - Série “A luz no papel” (2020) — Grafite e marcador permanente
sobre papel Cartdo - 29,7 x 42cm - Acervo pessoal.
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6. TRABALHO FINAL

Com o andamento dos estudos fui me sentindo cada vez mais instigada pela
miscelanea temporal que fazemos com nossas memorias. A cada vez que as visitamos,
inserimos mais e mais camadas. Sempre que eu olhava para os trabalhos que
desenvolvi durante a pesquisa tinha a sensacdo de que eles nao estavam encerrados,
que ainda haviam camadas a se sobrepor. Com isso, propus como trabalho final desta
monografia, duas séries onde as camadas ja trabalhadas sao investigadas uma vez
mais, criando novas relacdes e camadas. A primeira no campo da pintura objeto e a

segunda na fotografia.

6.1. Nunca havera uma ultima camada (2021)

Este trabalho é composto por duas pecas que podem ser caracterizadas como
pintura objeto. Iniciei esta série de trabalhos recortando um estudo que executei em
2019 na disciplina de “Atelié — Pintura”?’. Apenas me dei a recortar, procurando
relacbes entre as cores os materiais e as texturas. Algo muito incomum me percorreu
durante todo o tempo em que recortava: a incerteza. Nao sabia ao certo como iria
utilizar aqueles recortes, apenas tinha a certeza de que a tela, estanque como se
encontrava, estava a muito tempo silenciosa e na ansia por dizer mais. Enquanto
recortava, observei as palavras escritas, as nuances de cores e as diferentes texturas.
Minha mao fadigava, cheia de machucados causados pelo esforco do contato com a
tesoura, que sofria a cada intervalo onde o acimulo das camadas era mais espesso.

Quando terminei de recortar me pus a experimentar texturas em diferentes
suportes. Montei cenas sobre outra tela e cogitei utilizar os recortes sozinhos, apenas
os unindo com cola ou linha. Até este momento conseguia visualizar um trabalho
bidimensional, onde as texturas ndao chegariam ao ponto de — assim como nos
trabalhos de Leda Catunda — inchar até quase cair da parede. A tela que recortei estava

guardada em um canto do meu atelié, enrolada juntamente com outros trés trabalhos.

27 No capitulo 1 desta monografia, discorri acerca dos desdobramentos deste trabalho.
53



Quando a retirei e estendi, a tela parecia estar reta, as ondulagdes que aparentava eram
apenas em funcdo das camadas de témpera vinica adicionadas inicialmente. Ao
recortar, os pedacos ficaram sem peso e como se se libertassem de amarras, verteram-
se gradativamente, reassumindo a curvatura a que estiveram conformados ao longo
de pouco mais de um ano.

Ao perceber que os recortes estavam se vertendo decidi utiliza-los aproveitando
toda sua poténcia. Queria-os livres - em movimento - e ocupando quanto espaco lhes
fosse necessario. Passei entdo a montar grupos compostos por varias camadas,
montando composi¢des que me agradassem ao olhar. Cada grupo, formava uma

composicao harmonica, me atentei aos contrastes, aos volumes, as bordas, as texturas.

Escolhi dois pedacos de compensado de madeira que tinha guardados no atelié
para algum aproveitamento futuro - restos de um projeto de design executado anos
atras. Iniciei um processo de experimentacdes, juntando as primeiras selegdes feitas,
novamente cuidando para que a composicao final ficasse harmonica. Quando me dei

por satisfeita, fixei cada grupo de recortes com pregos.

Figura 54 - Detalhe - Trabalho 1 - Série “Nunca haverd uma Figura 55 - Detalhe - Trabalho 2 - Série “Nunca haverd uma
ultima camada” (2021) / aproximadamente 52x33 cm / ultima camada” (2021) / aproximadamente 55x34 cm /
Técnica mista, tecido e pregos sobre madeira - Arquivo Técnica mista, tecido e pregos sobre madeira - Arquivo

pessoal. pessoal.
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Ao final, observei que cada pequeno grupo, estudado tao atentamente ndo se
destacava em meio ao todo. Quando olhadas de longe, as individualidades se perdem
em meio a coletividade. A pecga, se manipulada — balancada, sacodida, tocada, assolada
pelo vento - aceita o movimento, ela responde aos estimulos, ela é reciproca e
empatica. A intensdo é que ela continue a ser estimulada pelo espectador, sempre
alerta a novos impulsos, criando novas camadas de memorias, marcas de dedos,
marcas do tempo. E ao mesmo tempo incitando no espectador, a criagdao de novas

memorias permeadas por todas as que ela carrega.

Figura 56 - Trabalho 1 - Série “Nunca haverd uma dltima Figura 57 - Trabalho 2 - Série “Nunca haverd uma ultima
camada” (2021) / aproximadamente 52x33 cm / Técnica camada” (2021) / aproximadamente 55x34 cm / Técnica
mista, tecido e pregos sobre madeira - Arquivo pessoal. mista, tecido e pregos sobre madeira - Arquivo pessoal.

6.2. Na fazenda outra vez (2021)

A Ultima série que apresento surgiu de um impeto: as vésperas de um final

de semana, decidi pegar a série de trabalhos “O lugar da meméria” (2020) e ir para
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a fazenda fotografa-los nos cenarios em que as memorias - a que eles remetem
especificamente - aconteceram.

Cada desenho tem um causo mais evidente — a0 menos para mim que 0s
executei. Partindo deste causo, busquei relacionar o desenho a um cenario da
fazenda. Escolhi cuidadosamente os espacos e comecei a fotografar inserindo o
trabalho na cena, fazendo-o ocupar diferentes fun¢des: ora de narrador, no centro
da cena, demarcando os pontos fortes do episddio contado - e nessas fotografias
guase ougo sua voz; ora como observador, discreto, oculto, apenas cubando a cena
que se desenrola e por fim como personagem, atuando em meio as diversas
camadas temporais que se sobrepunham aquele momento presente.

Selecionei o primeiro trabalho e decidi utilizar como cenario a area em frente
a casinha onde ficam o carro, as coisas de arrear os cavalos e as sacas de racao e
sal para o gado. Procurei fotografar de diferentes angulos, diferentes distancias e
com o trabalho em diferentes lugares. Segui com o mesmo principio com os outros
cinco trabalhos.

Da mesma forma como na série “Nunca havera uma ultima camada” (2021),
enquanto fotografava e até o momento em que me dediquei a execucao da série,
a incerteza se fez presente. Nao sabia ao certo como iria abordar poeticamente as
fotografias captadas. Quando me pus ao fazer da série, tudo aconteceu
naturalmente.

Separei cada conjunto de imagens e selecionei as que pretendia usar,
optando por ndo interferir muito na imagem - alterei apenas a dimensao e
eventualmente a rotacao. Apliquei transparéncia de 50% a todas as fotografias e
parti da ideia de coincidir a imagem dos trabalhos ao centro. O que se seguiu foi
uma investigacao aleatoria de qual camada se saia melhor em primeiro ou segundo
plano. Nesta uUltima parte, minha curadoria fez as vezes de diretor de teatro,

delegando papeis a cada uma das fotos.
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Figura 59- Trabalho 2 - Série "Na fazenda outra vez" (2021) - 75 x 130 cm - Impressdo sobre acetato - Arquivo pessoal.
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[\ 3

Figura 61- Trabalho 4 - Série "Na fazenda outra vez" (2021) - 75 x 130 cm - Impressdo sobre acetato - Arquivo pessoal.
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Figura 63- Trabalho 6 - Série "Na fazenda outra vez" (2021) - 75 x 130 cm - Impressdo sobre acetato - Arquivo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizo esta pesquisa como quem da o primeiro passo em uma longa
caminhada. Este encerramento apenas abre para diferentes perspectivas e
potencialidades prontas para serem investigadas. Percebi ao longo dos estudos acerca
da memoria — especialmente sobre conceitos como memoria individual, coletiva e
historica e sobre a poténcia que cada individuo carrega com suas proprias memorias -
e do aprendizado sobre métodos de pesquisa oral — tendo em vista que ouvir causos
sempre fez parte da minha infancia e que essa escuta me apraz grandemente - uma
brecha para atuar artisticamente.

Ecléa Bosi diz que:

os pesquisadores devem ter a consciéncia de que uma histéria de vida que nos
escutamos ndo é feita para ser arquivada ou guardada em uma gaveta como
coisa, existe para transformar a cidade onde ela floresceu. (BOSI apud BRUCK,

2012, p.199)

A arte existe para transformar o presente, para contribuir na consolidagdo de
identidades. Pretendo continuar dando voz a memorias, me prestando a dar ouvidos,
olhos e atencdo a memorias cheias de camadas. Anseio me aprofundar neste assunto,
criando mais terreno fértil para a memaria. Certamente, este serd o tema que abordarei
em um futuro projeto de mestrado.

Olhar para minhas memérias de forma atenta e perceber o quanto delas foi
construido a partir de uma vida ouvindo causos, me fez refletir sobre a importancia de
zelar pela preservacao da memoria coletiva construida a partir de relatos orais. Durante
toda a pesquisa, enquanto esmiucava minhas lembrancas, fui permeada por uma
enxurrada de sentimentos que me aqueceram o coracao pela possibilidade de poder
mostrar parte do que me constitui. Quando penso na possibilidade de poder dar corpo
a memorias de outros individuos, abordando poeticamente suas camadas mnémicas,

vislumbro a poténcia que tenho em minhas maos.
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ANEXO - Escrita poética sobre memorias

Durante toda minha infancia passei finais de semana e férias indo para a fazenda.
Cresci cercada pela natureza e pelas atividades que envolvem a lida no campo. O curral,
ocupado sagradamente em todas as manhas e tardes, onde o leite saia direto da teta da vaca
para nosso copo ja regado com agucar e café, € um dos meus cenarios preferidos. A luz aqui
sempre me surpreendeu. Pela manha os raios de luz solar vazavam pelas frestas da cerca de
madeira de pau a pique e refletiam um olhar amoroso por traz do dorso da vaca que era
ordenhada, olhar este que aguardava ansiosamente que deixassemos o0 aconchego da cama
em busca do delicioso “leite no curral”. Ritual familiar sagrado cuja falta acentua um
sentimento de incompletude. Pela tarde os raios de sol lambiam as arvores e a silhueta do
cavaleiro que buscava o gado para apartar as vacas de seus bezerros e estendiam-nos em
compridas sombras no chao coberto pelo capim. Meu olhar estava sempre atento aos
deslocamentos do cavaleiro e de sua sombra.

A tuia, - cujo significado comum denota uma espécie de cesto de palha para a
armazenar graos, mas que para nos sempre foi uma casinha de madeira utilizada para
guardar ferramentas e tranqueiras - repleta de ferramentas acomodadas em um caos
organizado era sempre requisitada. Um martelo, um parafuso, uma “truquesa” — que anos
depois descobri que a grafia dita “correta” é “turquesa”. Sempre que uma ferramenta era
requisitada e independentemente de ser encontrada ou ndo, o que se seguia era uma chuva
de reclamacbdes sobre quem poderia ter entrado na tuia sem autorizacdo e a tivesse
baguncado por completo. Um inconveniente recorrente naquele tempo e que hoje me incita
um riso saudoso.

O paiol, que durante um certo periodo achei que a grafia dita “correta” seria “palhol’
por ser o local de armazenagem do milho e de sua consequente palha, mas que descobri
recentemente ser exatamente “paiol” cujo significado — “depdsito de podlvora e outros
instrumentos de guerra” - ndo faz tanto sentido quanto o depositério do miio e da paia, o paiol.
No paiol, entravamos com o sol baixo da tarde e saiamos na penumbra, me lembro da chama
da lamparina - quando ainda bem pequena, antes da energia elétrica chegar aos confins do
Goias. Lembro também da coceira que se seguia causada pela dissipacao do poé das espigas,
da reclamacao e do questionamento do motivo de eu me sujeitar a aquela situacao e de que
na minha cabeca sé passava que “por que ndo?” A coceira era a infima consequéncia pelo
deleite da companhia que desfrutava em meio ao pé.

O quintal passa pela minha cabega como um filme mudo, posso percorré-lo como se
estivesse la. Cada arvore que ainda vive e os esqueletos das que ja morreram - mas que um
dia foram sombra, fruta ou brinquedo - estdo vividos em minha memdria. A presenca da

auséncia € a lembranca mais forte. A busca pela silhueta percorrendo os espacgos entre as
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arvores, o som dos passos, a fruta jogada ao chao, excluida pela falta de agucar e a busca
por um exemplar melhor. Privilégio de quem tem um quintal repleto de arvores frutiferas a sua
disposicao é poder escolher a fruta que mais te agrada, inclusive descartando algumas até
chegar a melhor. Privilégio ainda maior é poder aprender desde cedo que este descarte ndo
é desperdicio, € apenas parte do ciclo natural da vida.

No piquete ainda ecoam os gritos de boiadeiro que s6 a garganta treinada conseguia
fazer. Ainda que eu tente imitar, nem me aproximo daquela potente ressonancia. Aquele grito,
chamado, canto preenchia cada canto da fazenda e podiamos ouvi-lo se estivéssemos dentro
de casa, no quintal ou Ia de longe. Era quase visivel a reverberagao dentro da pindaiba - esta
palavra também pode parecer diferente, “pindaiba” no dicionario remete um tipo de planta e
pode ser também uma expressao que denota a falta de dinheiro, mas na fazenda sempre foi
o0 mato de depois do piquete. E o gado respondia obedientemente, seguindo seu caminho
rumo ao curral. Pela manha, os bezerrinhos corriam animados, certamente estimulados pela
recente aparicdo do sol, que em mim provocava efeito similar quando acordava e podia vé-
los entrar pelas frestas das telhas, formando um desenho ritmado por toda extensédo do
telhado.

O capim assimila as marcas do trajeto que o gado repete diariamente. Sdo as rugas
que o tempo deixa na terra assim como deixou no rosto, nos bragos e no colo dos que
construiram, com suas préprias maos, um mundo seguro para nés, filhos, netos, bisnetos. Os
caminhos do gado ndo mudam. O que muda ¢é a profundidade do vinco, que nas épocas de
chuva, ficam quase encobertos pela fartura de capim e que nas secas, expdem a terra ao sol.
No campo os anos podem ser marcados em dois tempos distintos: chuva e seca. A paleta de
cores pendula entre tonalidades de verde ou cor de palha. A seca significa sofrimento para o
gado que se acostuma com a abundéncia de comida e agua enquanto chove, mas que quase
passa fome quando esta se esvai. Impressiona a forga e a resisténcia de quem se dispde a
alcar mao do recurso que for para evitar que sequer um animal padeca.

A casa parece nao suportar o peso dos anos e apresenta em suas paredes inumeras
rachaduras que sussurram, suplicando por um ouvinte atento, disposto a ouvir todas as suas
estdrias. O fogao a lenha, além de enegrecer as telhas proveu sustento e calor, mas proveu
sobretudo o cenario perfeito para a contagdo de estérias. A fumaga carregava o ar com
diferentes aromas, a se diferenciar pelo pau a disposi¢cao para a queima, e de alguma forma,
preenchia as lacunas dos contos ora alegres, ora sombrios.

Na cozinha, o chdo que outrora fora um brilhante vermelhdo, chegou a ser apenas
tijolos, de tdo desgastado pelo incessante arrastar de botinas que respondiam aos gritos
raivosos sobre a cozinha que nunca parava limpa. Quase ougo o bater de pés na calgada

que rodeia a casa. Quem chega grita: “O de casa!” o quem esta dentro responde: “O de fora!”

66



Nao tem muito tempo que saiamos em caminhadas pela fazenda com a desculpa de
ver o gado. A bezerra que ja virou novilha, a novinha que esta com o mojo cheio, a vaca que
pariu semana passada e ainda precisa de ajuda pois suas tetas sdo muito grandes para a
boca do bezerro. Pretexto para estar junto, para conversar sobre assuntos banais, para rir e
para ouvir gaitadas de virar o pescogo - talvez esta descricdo nao seja muito clara para vocé
que |é, mas uma gaitada de virar o pescoc¢o € um riso muito espontaneo e que de tdo gostoso,
até viramos o pescogo para cima, talvez por quase perder o ar e tentar, nesse movimento
estranho, recuperar o ar que falta. O som do capim sob nossos pés nos acompanhava, uma
sinfonia de fundo, como nas cenas de filmes em que os personagens dizem tudo, sem dizer
uma palavra.

A cidade de Iltarumad e a fazenda que fica nos seus arredores, ja teve varios
significados: ja foi magoa, ja foi alegria, ja foi musica e foi também siléncio, hoje é, antes de
tudo, saudade. Sair de Uberlandia rumo a este lugar hoje tem camadas que ndo consigo
explicar em palavras. Parecem barreiras invisiveis, quebradas gradativamente com cada nova
viagem, permitindo novamente a aproximacgao. A simples transposi¢do destas barreiras
provoca um surto momentaneo, uma valvula de escape se abre para que a pressao seja
reestabelecida. Primeiro a entrada na estrada quando a ultima cidade antes de Itaruma fica
para tras. Despois a entrada na estrada de terra que finda na fazenda. A entrada no primeiro
pasto dos limites da fazenda. A entrada no terreiro, ali na manga que antecede a casa. A
entrada na cozinha. E a ainda impossivel entrada na area intima da casa.

A fazenda foi construida por pessoas catdlicas e algumas tradi¢des sobreviveram ao
tempo nas imediagdes da fazenda. Na manga da entrada uma cruz esteve fincada desde que
me entendo por gente. Era tradicdo das geracbes passadas rezar um terco no primeiro
domingo de julho, dia do Divino Espirito Santo. No inicio estas rezas eram grandes festas que
foram se apequenando até se resumir a duas pessoas rezando silenciosamente em frente a
cruz. Tradigdes morrem se nao forem tratadas com carinho. Hoje ha apenas o siléncio.

Outra cruz habitou a fazenda desde antes do meu nascimento. Esta marca o local de
uma morte, acontecimento relativamente comum de um tempo em que os confins de Goias
era uma terra meio sem lei. A morte nos intercepta de subito, em um dia comum, com
atividades comuns. E as marcas ficam de diversas formas, as vezes como uma cruz na beira
da estrada, com a missao de cutucar a ferida a cada passagem. Outras, de forma poética: na
escrita, nas artes, na percepg¢ao de um mundo que muda de cor. Mas onde algo morre, outra
coisa sempre nasce. Pode n&o parecer justo, mas é forma com que o universo reestabelece
o equilibrio das coisas. Aquela cruz na beira da estrada marca o inicio do meu tempo, a minha

possibilidade de vir ao mundo.
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Ainda pretendo escrever sobre diversas memoérias muito caras para mim, nao pretendo
findar este processo. A cada nova lembranca que me parecer um bom pretexto para contar
um causo, estarei pronta para mais um paragrafo, como em um diario. Ainda me falta escrever
sobre a saudade que tenho de um passeio a cavalo que nunca fiz, sobre discussées e conflitos
banais, sobre algumas fotografias que registrei, sobre a luz — ah! Eu nunca me canso dessa
luz —, sobre o tempo que teima a se comportar como uma crianga mal criada quando passado
naquele pedaco de chao e tantos outros por menores. Daqui podem nascer novos projetos.
Ou ndo. S6 o tempo dira!
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