L

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES

PAULO CESAR JITICOVSKI

O USO DE MATERIAIS DIDATICOS POR UMA PROFESSORA DE MUSICA NAS
AULAS DE VIOLAO DA ESCOLA BASICA: O EQUILIBRISTA DAS SEIS
CORDAS

Uberlandia
2014



PAULO CESAR JITICOVSKI

O USO DE MATERIAIS DIDATICOS POR UMA PROFESSORA DE MUSICA NAS
AULAS DE VIOLAO DA ESCOLA BASICA: O EQUILIBRISTA DAS SEIS
CORDAS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
graduagdo Artes/Mestrado do Instituto de Artes da
Universidade Federal de Uberlandia, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em Artes.

Subarea: Musica
Linha de pesquisa: Praticas e Processos em Artes.

Orientadora: Prof*. Dr* Sonia Tereza da Silva Ribeiro.

Uberlandia
2014



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

J6lu
2014

Jiticovski, Paulo Cesar, 1974-

O uso de materiais didaticos por uma professora de mdsica nas aulas
de violdo da escola bésica [recurso eletrdnico]: o equilibrista das seis
cordas / Paulo Cesar Jiticovski. - 2014,

Orientadora: Sonia Tereza da Silva Ribeiro.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Uberlandia,
Programa de P6s-Graduagdo em Artes.

Modo de acesso: Internet.

Disponivel em: http://doi.org/10.14393/ufu.di.2021.6001

Inclui bibliografia.

Inclui ilustragdes.

1. Arte. I. Ribeiro, Sbnia Tereza da Silva, 1960-, (Orient.). II.

Universidade Federal de Uberlandia. Programa de P6s-Graduacdo em
Artes. 1. Titulo.

CDhuU: 7

Rejane Maria da Silva— CRB6/1925



@& UFU & PPG ARTES
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA « INSTITUTC DE ARTES
PROGRAMA DE PO5-GRADUAGCAD EM ARTES - MESTRADO

0 USO DO MATERIAL DIDATICO POR UMA PROFESSORA DE
MUSICA NAS AULAS DE VIOLAO DA ESCOLA BASICA

Dimeriacio defmdida e 08 de aposio de 2014,

i)

Oricntadora - Prof” D™ Sdnia Tersza da Silva Eibeiro
Prezidents de banea

ghyr TS0

Prof? De* Luciane Wille Feefing Gmb‘ﬁ‘:m
Bemibro externa

? EI-’D'IE!ACL v puen (\m-—n?«:\’-&

Prull? Dr.” Lilia¥evis Gungalves
Manhra inteme (PPG Artes - UFLY

Frograma e Foa-Gredusgdo et Arles - Ceigd de Mestrado em Ameg ) mattics &3 Anes - [GHLEE
Aumnica Jaka Navea da Awils, n® 2427, Bloca 1V, 5als 5 - Baliia Sarts Mbnica — 28405 144 - Uapr8ndin - MG
4] 32304572 w pasarics@isria iy by - bt Mwewew.ppna darte. il b i



Dedico este trabalho aos meus pais,
minha esposa e filhos pela dedicagao
e apoio na minha carreira profissional,
em especial pela memoria de meu pai
Pedro Jiticovski.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por me dar saide e por estar guiando os meus

passos, ¢ a cada dia mostrar claramente os meus propositos.

A minha mae Francelina Alves Jiticovski, por ter me dado educacao e que me fez

ser a pessoa que sou hoje.

A meu pai Pedro Jiticovski que sempre me apoiou desde o primeiro momento em

que decidi seguir a carreira de professor e musico.

A minha esposa Alessandra Ferreira Mendes Jiticovski, por estar ao meu lado em

todos os momentos nesses ultimos 12 anos, colaborando, com sua compreensao e carinho.

Aos meus filhos Pedro Paulo Mendes Jiticovski e Paulo Cesar Jiticovski Junior, por
entenderem desde pequenos o compromisso com os estudos, € a dificuldade que cada etapa

de estudo traz em nossas vidas, mas que devem ser cumpridas.

A minha sogra Mercedes Dias Mendes e sogro Sebastido Ferreira Mendes, pelo

apoio a minha familia na minha auséncia para os estudos.

Aos meus cunhados e suas familias pelo apoio e carinho.

Aos amigos que de alguma forma contribuiram para a finalizacao deste trabalho.

Aos meus irmaos e seus familiares pelo apoio e pensamentos positivos.

A minha orientadora, Prof®. Dr* S6nia Tereza da Silva Ribeiro, por acreditar em
minha capacidade como aluno, pela compreensdo das dificuldades que tive durante o
periodo de meus estudos. Soninha vocé ¢ uma pessoa que a cada dia me ensinou, com suas

palavras e orientagdes, saberes que sempre estardo presentes em minha carreira na area da

Educagao Musical, e como ser humano, obrigado.



A todos os professores e funcionarios da Universidade Federal de Uberlandia, que

de maneira direta ou indireta contribuiram para este trabalho.

Aos professores e funcionarios do Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan

Capparelli que contribuiram para a finalizacdo de mais essa etapa em meus estudos.



“A finalidade especifica de todo material didatico é
abrir a cabega, provocar a criatividade, mostrar
pistas em termos de argumentacdo e raciocinio,
instigar ao questionamento e a reconstrucao. Nesse
sentido, é instrumento, ndo ultima e Gnica palavra.”

(DEMO, 1997)



RESUMO

O tema dessa pesquisa se refere a uma dimensao do estudo sobre o material didatico (MD)
de musica para a educagdo basica. O interesse da investigacdo diz respeito ao uso do
material didatico por uma professora durante as aulas de musica numa escola da rede
publica da cidade de Uberlandia-MG. A pesquisa tem como objetivo geral compreender
como a professora usa o0 MD nas situagdes do ensino de violdo, nas aulas de musica da
escola publica de educagdo basica. Os objetivos especificos sao: conhecer as experiéncias
da formacao e atuacdo profissional da professora e saber dela como concebe o MD para
suas aulas; caracterizar a escola e o ensino de musica, entender os sentidos da leitura e
materialidade do MD construidos nas situagdes do ensino do violdo; interpretar propostas
didaticas criadas pela professora nas situagdes do ensino de violao quando do uso do MD
com as criangas. Apoio-me em algumas perspectivas do conceito de Demo (1997, 2000,
2009) quanto ao uso do MD pela professora ser elemento do 'questionamento
reconstrutivo’ no processo educativo pela pesquisa. ‘Questionamento’ diz respeito a uma
referéncia a formagdo do sujeito capaz de formular questdes, problematizar, instigar a
descobertas, executar projeto proprio e contextualizado com a vida escolar, social e
histérica. ‘Reconstrugdo’, ao conhecimento que ¢ sempre renovado, “inclui interpretagao
propria, formulagdo pessoal, elaboragdo trabalhada, saber pensar, aprender a aprender.”
(DEMO, 1997, p. 11). Adoto a perspectiva chartieriana para compreender sentidos de
praticas de leitura e da materialidade do MD. “Nao existe texto fora do suporte que o dé a
ler, e que ndo ha compreensdo de um escrito, qualquer que ele seja que ndo dependa das
formas através das quais ele chega a seu leitor” (CHARTIER, 1990, p. 127). A
metodologia escolhida foi o estudo de caso, pelo fato de ser um estudo caracterizado pela
flexibilidade, podendo ser “uma pessoa, uma familia, uma comunidade, um conjunto de
relagdes ou processos” (GIL, 1991, p. 121). A pesquisa tem contribui¢des para formagao
inicial e continuada de professores no sentido de problematizar conceitos sobre material
didatico de musica quanto a discussdo sobre praticas de leitura, materialidade,
construcao/reconstrucao e uso de MD nas situagdes de aula. Os resultados colaboram com
fundamentos teoricos da educagdo musical por compreender alguns aspectos de uma
dimensao complexa, que ¢ formar o educador musical capaz de interpretagdo propria para
buscar e usar MD nas aulas de musica na escola basica.

Palavras-chave: musica na educacdo basica; uso de material didatico, ensino de violao,
aula de musica, uso do material didatico por professor de musica, escola de educacao
basica.



ABSTRACT

The topic of this research refers to a dimension of the study of the courseware (MD) for basic
music education. The research interest relates to the use of teaching materials a teacher for
music lessons in a public school in the city of Uberlandia-MG. The research has the overall
objective to understand how the teacher uses the MD in situations of teaching guitar, music
lessons in public primary education system. The specific objectives are: to know the
experiences of training and professional work of the teacher and know how it conceives MD
for their classes; characterize the school and the teaching of music, understand the meanings
of reading and materiality of the built MD in situations of teaching the guitar; interpreting
didactic proposals created by the teacher in situations of teaching guitar when using the MD
with children. Support me some perspective on the concept of Demo (1997, 2000, 2009)
regarding the use of MD for the teacher to be part of the 'reconstructive questioning' in the
educational process through research. 'Questioning' concerns a reference to the formation of
the subject able to ask questions, discuss, instigate discoveries, run own project and
contextualized with school, social and historical life. 'Reconstruction’, knowledge that is
constantly renewed, "includes own interpretation, personal formulation, preparation worked,
how to think, learning to learn." (DEMO, 1997, p. 11). Chartieriana adopt the perspective to
understand meanings of reading practices and the materiality of the MD. "There is no text
outside of the support it gives to read and there is no understanding of a writing, whatever it
may be, that does not depend on the ways in which it reaches its reader." (Chartier, 1990, p.
127). The chosen methodology was a case study because it is a study characterized by
flexibility may be "a person, a family, a community, a set of relations or processes" (Gil,
1991, p. 121). Research has contributions to initial and continuing teacher education in order
to problematize concepts of music teaching materials regarding the discussion about reading
practices, materiality, construction / reconstruction and use of MD in classroom situations.
The results collaborate with theoretical foundations of music education for understanding
some aspects of a complex dimension to form the music educator is able to own interpretation
to seek and use MD in music classes in elementary school.

Keywords: music in basic education; courseware for teaching guitar in music class, use of
teaching materials for a music teacher in elementary school institutions.
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1 INTRODUCAO

1.1 A escolha do tema e sua delimitaciao

Devido as minhas experiéncias em produzir e utilizar MD, fiquei estimulado em
compreender como sdo as situacdes de uso de um determinado MD por professores de
musica da educacdo basica de escola publica. Sou professor de instrumento violdo tanto no
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli em Uberlandia-MG, quanto em
instituicao particular. Por véarias vezes me deparo com situagdes do ensino e aprendizagem
em que o material existente atende em parte as particularidades dos estudantes, e muitas
vezes este material ndo ¢ adequado para atender as expectativas e objetivos da aula e dos
alunos. Assim, continuamente elaboro material didatico que esteja mais aproximado da
realidade dos estudantes e das escolas onde atuo.

Com o interesse em investigar a tematica sobre o material didatico MD em musica,
procurei realizar conforme Stake (2000) uma revisdo sobre seus significados, sobre
pesquisadores, teoricos da area e publicacdes de pesquisa tendo como referéncia conceitual
esta proposi¢do tematica. Neste empenho, pude avaliar a amplitude de abordagens que
envolvem o assunto como os sentidos do conceito de MD; a producdo; divulgacio;
recepcao; analise sobre o suporte a exemplo dos impressos, eletronicos; a interpretacao de
formatos de textos como os sonoros, escritos, audiovisuais; dentre outros.

Visando delimitar o tema e a partir de uma busca mais direcionada nas bases de
dados sobre o material didatico voltado para professores, também notei diferentes estudos
que abordam essa relagdo como as representacdes, apropriagao, fungdo e papel do MD na
sala de aula pelos professores. A partir do olhar sobre esse amplo campo de estudo, percebi
que ainda precisava delinear o foco mesmo reconhecendo que essas incursdes sobre a
tematica eram muito ricas e estavam articuladas com o interesse em conhecer com mais
profundidade estudos sobre o uso do material didatico por professores de musica.

Importante destacar que Bresler (1993) mostrou resultados de estudos em que ha
lacunas entre a crencga dos professores e a pratica de sala de aula em suas experiéncias de
ensino. A autora destaca sobre os educadores musicais: “eles levantam hipoteses, ouvem,
observam e questionam, tudo para melhorar a qualidade do ensino e aprendizagem nos

seus proprios contextos.” (BRESLER, 1993, p. 16). Esse entendimento da autora colaborou
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para que eu direcionasse melhor o foco dessa investigagdo. Reconheci a relevancia em dar
voz aos educadores da area de musica, da escola de educagdo basica.

No exercicio de encontrar os sujeitos da pesquisa, cheguei a uma educadora que
tem formagao superior em bacharelado e licenciatura em musica, tem mestrado em artes e
experiéncias com a atuacdo da musica na escola de educacdo basica e outros espagos. Nas
aulas de musica da educagdo basica, a professora oferecia no momento da pesquisa, o
ensino do violdo para algumas turmas.

Assim, tive uma percep¢ao muito ampla de que os dados da pesquisa me ajudariam
a refletir sobre o uso e sentidos que a professora atribui ao MD, sobre a formagao docente
quanto a abordar conhecimentos praticos relacionados ao tema, além de pensar acerca de
acoes politicas e institucionais que direcionam a utilizacdo de MD para a aula de musica na

escola de educagao basica.

1.2 A construcio do objeto de pesquisa

Ap0s selecionar textos da literatura a respeito do tema fui entendendo que o estudo
sobre MD ¢ um tema relevante de investigacdo por fazer parte do processo da pratica
docente musical e trazer aproximacdes com estudos ligados a0 modo como em diferentes
contextos, professores da 4area de musica, escolhem materiais didaticos para suas
disciplinas, fazem reflexdes a partir de diferentes suportes e modalidades de textos e
selecionam formas de usé-lo dentre variados recursos disponiveis.

Com base em algumas leituras feitas preliminarmente tive a seguinte indagacdo:
como uma professora de musica usa o MD em suas aulas na escola basica? Esta questdo
orientou a pesquisa e envolveu também uma trajetoria de escolhas teodricas e
metodologicas. Trouxe para a discussdo, de um lado a professora como reconstrutora de
conhecimentos € como sujeito de relagdes com as criangas, com a musica, com a escola e
com o ensino. De outro a dimensao da pratica como fonte de constru¢do de conhecimentos.
Observar praticas traz visibilidades acerca de como a professora trata problemas, troca
experiéncias com alunos, faz reflexdes e proposi¢des didaticas.

O fundamento teodrico do “questionamento reconstrutivo” advindo de Demo (1990,
2000, 2009) permitiu um direcionamento da compreensdo do uso no ambito das

expectativas, experiéncias, trocas afetivas, criagdes na aula de musica. A partir dos estudos
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desse autor, pude interpretar que o uso do MD pode se dar a acontecer de maneira flexivel
e com rigor por conta da propria professora e da realidade que ¢ intensa, complexa e ndo
linear. Para o autor na definicido do uso voltado para uma acdo de “questionamento
reconstrutivo” esse fundamento tedrico se vincula a um artificio mental (reconstrugao),
sistematizado metodologicamente e ndo uma invengao qualquer.

Esse algo de formulacdo metodoldgica tem visibilidade na pratica pedagdgica do
uso do MD pela professora, pois segundo esse fundamento, o questionamento
reconstrutivo permite desconstruir/reconstruir conhecimentos, ainda que o reconstruido
seja, em seguida, desconstruido, por conta da dindmica do conhecimento. (DEMO, 2002).

Outro fundamento teérico que deu base para compreender o uso do MD pela
professora, diz respeito a considera-lo como objeto cultural a partir de uma concepgao
social e cultural da pratica da leitura de textos escritos, com imagens, sons, € dos sentidos
da materialidade. Para essa perspectiva, Chartier (2002) colaborou no entendimento da
materialidade e a pratica de leitura poder estar relacionadas com uma internalizagdo e
interpretagdo de sentidos construida por professores no uso do material didatico. Segundo
Chartier (2002) a apropriacao se refere a uma historia social dos usos e das interpretagdes,
relacionada as suas determinacdes fundamentais e inscritos nas praticas especificas que os
produzem.

A constru¢do do objeto de estudo envolveu uma opg¢do quanto ao método de
pesquisa. A escolha por delinear um estudo de caso nessa investigagdo, se deu pelo fato de
que o estudo de caso se caracteriza pela flexibilidade, que segundo Gil (1991, p. 121) pode
ser uma pessoa, uma familia, uma comunidade, um conjunto de relagdes ou processos. Nao
foi uma tarefa simples a delimitacdo da unidade-caso. No ambito da escolha, além de tracar
os limites do objeto social na dimensao da professora e da escola bésica, foi fundamental
delimitar os procedimentos que permitiriam a quantidade de dados para se chegar a
compreensao do uso do MD pela professora em suas aulas de musica.

Com base no estudo de caso, fiz uma entrevista com a professora e observei durante
um periodo da pesquisa, as suas aulas na escola. A partir da selecdo de algumas cenas de
aula e com base no referencial tedrico, procurei interpretar os dados. Pude vislumbrar o
exercicio do questionamento reconstrutivo de conhecimentos construidos no uso do MD,

pelo modo da professora fazer leituras, escolher e dar sentidos a sua materialidade.
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1.3 Objetivos e Justificativa

Levando em conta o tema da pesquisa ¢ a dimensao da constru¢cdo do objeto de
pesquisa quanto ao interesse em discutir a questdo anteriormente citada, essa investigacao
tem como objetivo geral compreender como a professora usa o material didatico (MD), nas
situagdes do ensino de violdo nas aulas de musica da escola basica. Os objetivos
especificos sdo: 1) conhecer as experiéncias da formagdo e atuagdo profissional da
professora; 2) saber dela como concebe o MD para suas aulas; 3) caracterizar a escola e o
ensino de musica; 4) entender os sentidos da leitura e materialidade do MD usado e
construidos nas situa¢des do ensino do violdao; 5) interpretar propostas didaticas criadas
pela professora nas situagdes do ensino de violdo quando do uso do MD com as criangas.

No contexto de compreender o uso do MD pela professora de musica, esta pesquisa
se justifica por propiciar o entendimento do uso, e o fazer musical como resultado. E da
escola como um dos espacos sociais da formagao de professores. Professores de musica
sdo sujeitos sociais e histéricos que vivenciam, experimentam, assimilam, criam MD de
musica de algum modo e por isso fazem uso segundo suas crengas, trajetorias formativas,
praticas e conforme os espacos onde atuam.

Nessa dire¢do, a pesquisa tem contribui¢des enriquecidas para formagao inicial e
continuada de professores. Trabalha conceitos sobre material didatico de musica na
perspectiva da reflexdo sobre praticas de leitura, materialidade, construgdo/reconstrucao e
uso de MD nas situagdes de aula. Coloca em evidéncia o terreno escolar, ampliando
conhecimentos da pratica da sala de aula como conteudo da formagdo de profissionais que
ali atuam. Destaca a abordagem de o uso ser constituido e contextualizado como pratica
social (SOUZA, 2004). Da visibilidade a aspectos de uma dimensdao complexa, que ¢
formar o educador musical capaz de interpretagdao propria para buscar e usar MD nas aulas

de musica na escola basica.
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1.4 Partes da dissertacao

Essa dissertagdo se constitui de oito partes. Na primeira apresento o tema, sua
delimitag@o e o caminho que percorri para a construgdo do objeto de pesquisa, os objetivos
e a justificativa. Na segunda, apresento a revisao da literatura, € na terceira os pressupostos
teoricos. Na quarta a metodologia, em que destaco a opg¢do pelo estudo de caso,
procedimentos de coleta e analise dos dados, bem como a caracterizagdo da escola da
pesquisa. Na quinta apresento reflexdes sobre os dados advindos da entrevista. Eles foram
tratados e textualizados em alguns trechos. Com esse procedimento, a professora que
participou da investiga¢do, contou sobre sua formag¢do, atuagdo e concepcdes do uso do
MD. A sexta traz a andlise de aspectos da materialidade do MD utilizado pela professora
na aula de musica, que teve a €nfase no ensino de violdo. O Equilibrista das seis cordas de
Mariani (2002) se caracterizou como MD mais ampliado que a nogdo de um método para o
ensino exclusivo de técnica do instrumento violdo. A sétima destaca a interpretagdo de
algumas cenas que foram selecionadas das observacgdes que fiz em campo, mostrando os
modos do uso do MD pela professora. Quatro categorias teoéricas foram construidas
visando a interpretacdo dos dados e o alcance dos objetivos da pesquisa. Estas se
apresentaram como propostas didaticas dindmicas e criativas caracterizadas pela atengao
sistematizada, didlogo avaliativo, motivacdes ludicas e propostas de construcdo de
conceitos € nocodes sobre contetidos de musica. Na oitava e ultima parte retorno a
indagacdo da pesquisa, ao percurso investigativo, apresento as consideragdes finais e
colaboragdes da investigacdo para a educagdo musical.

E fundamental dizer que desenvolver essa pesquisa representou um importante
olhar sobre/na agdo da professora quanto ao uso de MD durante algumas aulas que
observei na escola selecionada para a pesquisa. Pude ver nessas aulas, que a professora
com as criancas € o0 MD, longe de “apenas expor” partes do texto escolhido, realizou a
invengao de propostas didaticas ampliadas pelo compromisso com a aprendizagem de seus
alunos e sua propria. Os resultados apontaram o uso do MD pela professora como um
processo  responsavel, comprometido e cuidadoso: formulando  questdes,
construindo/reconstruindo praticas e conhecimentos. Como faz a professora que quer

sempre aprender (DEMO, 2007).
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2 REVISAO DE LITERATURA

Nesse capitulo apresento pesquisas vinculadas ao tema do Livro Didatico (LD) e
Material Didatico (MD) visando conhecer a produgdo desse campo e refletir sobre os
propositos do meu estudo com énfase no uso do MD por uma professora na aula de
musica. Stake (2000) destaca que a revisao ¢ uma evidéncia de que o pesquisador buscou
analisar de forma suficiente os materiais teoricos e as publicacdes de pesquisa tendo por

base conceitual o estudo proposto.

[...] vocés também acreditardo que o empenho para
organizar um contexto bibliografico ajudara a
compreender os problemas antes e a interpretar as
descobertas posteriormente. Todo esse empenho pode
valer a pena. (STAKE, 2000, p. 118).

2.1 Pesquisas sobre LD e MD

Iniciei os estudos da revisdo da literatura, selecionando alguns trabalhos de
pesquisas como SOUZA, 1997, 1999; OLIVEIRA 2000; KRIEGER 2002, 2005 com o
objetivo de analisar e descrever os conteudos de musica inseridos nos livros e materiais
didaticos destacam aspectos ligados a processos de ensino da aprendizagem musical, sdo
relevantes para a area ao oferecer subsidios ao debate sobre diversos aspectos, tais como: o
ensino de musica na escola basica e suas justificativas, estratégias para a iniciagdo musica,
o canto no ensino de musica desde sua funcao e utilizagdo, o desenvolvimento do senso
ritmico e da criatividade.

GARBOSA (2003) em sua tese de doutorado em musica traz uma investigacao
historica, que objetiva analisar as concepgdes de educagao musical sobre a producao de
dois cancioneiros selecionados, esses utilizados nas escolas teuto-brasileiras do Rio Grade
do Sul, na década de 1930, a autora utiliza como referéncia para a pesquisa os estudo de
Roger Chartier.

Pude vislumbrar que esses trabalhos desenvolvidos praticamente dentro de uma
década, poderiam me ajudar a fazer uma aproximacao entre estudos sobre o livro didatico e
reflexdes acerca de implicagdes com o uso de MD. Posteriormente ampliei a revisdo com

proposito de examinar trabalhos ligados com experiéncias de professores e estudantes
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quanto a produzir, criar ¢ usar MD para ensino a distancia e uso de novas tecnologias.
Também fiz uma pequena revisdo de trabalhos que utilizam pressupostos tedricos advindos
do pensamento chartieriano.

Souza (1997) em seu trabalho intitulado “Livros de musica para escola: uma
biografia comentada” analisa os contetidos de 223 livros didaticos de musica para escola
que foram publicados entre 1920 e 1990. Apos analisados, descritos e organizados em uma
bibliografia comentada, que revela a hibridez desses materiais publicados, e destaca a
importancia das publicagdes, ¢ a necessidade de producdo de materiais didaticos para o

ensino e aprendizagem de musica.

[...] suprir a lacuna a respeito do material instrucional
produzido na area de musica, bem como oferecer
subsidios ao debate sobre o livro didatico de musica,
ndo apenas apontando suas deficiéncias, mas também
tentando contribuir na elaboragdo de alternativas para
superar a realidade precaria dessa area no Brasil.
(SOUZA, 1997, p. 9).

Souza relata a importancia de uma producdo do material instrucional na area da
musica no Brasil e destaca que a produgdo do material didatico ¢ necessaria em diferentes
dimensdes da aprendizagem de musica.

Oliveira (2000) destaca a funcdo da cancdo em livros didaticos através de uma
analise de conteudo. A autora apresenta a analise de dois livros de musica para a pré-
escola. Para Oliveira aspectos como a socializagdo, o desenvolvimento do caréter, a
disciplina e o civismo estdo ligados a fung¢do social do individuo. E também identifica que
a formagao de atitudes e habitos refere-se a funcdo educativa. Para a autora, o livro
didatico vai mais além do que MD e ajuda o entendimento de que MD ¢ um conceito
polissémico.

Na cidade de Uberlandia uma pesquisa que abordou o material didatico na area de
musica, se destacou a partir do projeto desenvolvido por Gongalves e Costa (1998), projeto
este que levou o nome “Os conteidos de musica em livros didaticos: uma analise de
conteudo.” Este projeto desenvolvido na Universidade Federal de Uberlandia teve como
objetivo geral investigar e analisar o material instrucional na 4rea de musica. A pesquisa
resultou na catalogagdo e classificacio de MD que abordavam contetidos de miusica

encontrados na Biblioteca Municipal, e também em 101 bibliotecas de escolas estaduais e
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municipais de Uberlandia. As autoras mostraram a importancia da pesquisa em auxiliar
tanto os professores, como os alunos envolvidos na 4rea de musica.

Souza (1999) em sua monografia apresentada na Universidade Federal de
Uberlandia identifica a concepg¢dao de ensino de musica ligada ao conteudo do MD
especifico em "Nova Edicdo Pedagodgica Brasileira", e lembra a concepcao de ensino de
musica veiculada nesse material, apos catalogacdo do acervo de 47 bibliotecas de escolas
da cidade de Uberlandia. Essa pesquisa traz importante analise que contribui para os
estudos sobre produgdo de livros didaticos em musica com o uso de MD por professores.

Gongalves (2012) em seu estudo etnografico com dois professores de violdo na
Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello, mostra nas aulas de violdo, a importancia do
uso do MD e a sua organizacdo e que ainda os alunos criam certa resisténcia ao uso do MD
para o instrumento. Esse estudo colaborou com reflexdes acerca do foco da minha
pesquisa. Pude refletir que o uso interfere diretamente no aprendizado e que o professor ao
manusear o MD tem diferentes resultados frente os alunos.

Nogueira (2012) desenvolveu um trabalho na cidade de Goidnia com olhar sobre os
processos metodoldgicos empregados pelos professores na area de bandas e concluiu que
as escolas possuem problemas de instalagdo fisica, metodologia e formacao profissional
dos professores. Quanto ao MD o autor destacou que as escolas ndo tem acesso aos
suportes para o desenvolvimento metodologico das aulas de bandas.

Amorim (2011) apresenta um estudo sobre o material didatico desenvolvido para o
projeto musical do programa “Idas e Vindas”, em que a elabora¢do do material didatico
tinha como exigéncia a definigdo de critérios para estimular o interesse € motivagdo dos
alunos. Relata ainda que para professores da area, o MD em muitas vezes nao tem um
consenso entre os professores “A variedade de materiais disponiveis para serem utilizados
como recurso e apoio para aula de musica ¢ muito grande, fazendo com que os professores
classifiquem qualquer material utilizado para dinamizar sua aula como material didatico.”
(AMORIM, 2011, p. 2091). Pude avaliar que esse trabalho traz uma visibilidade sobre a
materialidade e sobre a classificacdo de MD, e relata a importancia dos alunos participarem
dessa classificagdo. Os novos recursos utilizados por professores em sala de aula com o
intuito pedagodgico musical interessam ao tema da minha pesquisa.

Miranda (2012) compreende o uso do MD como sendo capaz de promover a
interacdo entre as culturas musicais da academia ¢ da comunidade, mediante a realizacao
das oficinas realizadas no projeto “Idas e Vindas”. Destaca o uso da Can¢do como material

didatico que foi elaborado em um encarte de oito paginas. Material este com informagdes
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sobre o estilo musical e seus diversos géneros, um glossario com defini¢do de conceitos
musicais ¢ também sobre a canc¢do na historia da musica ocidental. Achei interessante este
estudo que atenta para adaptacdo do material e relata que “nesta proposta pedagogico-
musical pudemos experimentar diferentes procedimentos e entender melhor o funcionamento
da pratica em sala de aula, o que contribui significativamente para a nossa formagdo como
professores de musica.” (MIRANDA, 2012, p. 289). Percebi com esse estudo a importancia do

uso da cangdo como MD.

2.2 Pesquisas sobre LD e MD no estudo a distincia e vinculado as novas tecnologias

Marques Junior (2011) aborda uma reflexao teorica sobre a educagado a distancia ¢ a
adaptacao e recriagdo de estratégias no ensino de violdo na construcdo de videos, em que o
repertorio trabalhado apresenta pegas para “violdo solo, cangdes de acompanhamento e
musica em conjunto, trabalhando tanto com o repertorio tradicional em duos de violdo,
quanto com arranjos de musica folclérica.” (MARQUES JUNIOR, 2011, p. 627).

O autor mostra que novos suportes estdo sendo usados como MD, mas que ainda ¢
preciso estar atento a construgdo desses materiais para que as estratégias de ensino
presencial sejam bem adaptadas para o ensino a distancia tendo como suporte o
computador. A educacdo a distdncia ¢ tema a ser mais explorado por pesquisadores na
area, e apresenta uma lacuna dentro da Educacdo Musical. Os novos suportes que sao
usados para esse tipo de educacdo e os materiais didaticos que sdo desenvolvidos levam a
examinar algumas nogdes sobre o uso do MD tanto por professores, como por alunos,
sendo de suma importancia para ampliar os estudos de minha pesquisa.

Pude examinar estudos em que as novas tecnologias e os softwares ganham
destaque e sdo muito usados como suporte para o aprendizado em diferentes areas, como o
trabalho de Chagas (2011) que faz relacdo de um software com o MD e destaca o uso de
softwares de computadores como media¢ao ao aprendizado. Na musica o autor apresenta
possibilidades para criagdo de recursos através do software Flash!, visando dinamizar o

uso do computador. Com isso, este software auxilia professores que venham a usar este

! Os arquivos feitos em Flash s3o comumente utilizados para propaganda animada em paginas web para fazer
(banners), também usado em diversos jogos e apresentacdes dos mais variados tipo9s utilizando a tecnologia.
Até mesmo sites inteiros podem ser feitos em Flash. Os aplicativos desenvolvidos pelo software Flash, esta
presente no nosso cotidiano, principalmente quando utilizamos a internet. Mas também podemos ver aplicativos
feitos para celulares, desktops, tablets, smartphones, e televisores. (Adobe Flash, 2011)
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suporte como MD. “[...] acredito que pode contribuir também para outras pessoas que
estejam interessadas em utilizar esses materiais.” (CHAGAS, 2011, p. 761).

Costa, Silveira, ¢ Hartmann Sobrinho, (2011) analisam o E-book de teclado como
MD da interdisciplina Teclado-Instrumento do curso de Licenciatura em Mtusica EAD
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tendo parceria com as seguintes
instituicdes: Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), Universidade Federal da Bahia (UFBA), Fundagdao Universidade de
Rondodnia (UNIR), Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT) e Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES). O material elaborado pelos discentes e docentes mostra que
novas tecnologias estdo presentes em nosso cotidiano, e destaca que com “o modelo
CLASP e a Abordagem Multimodal, ¢ possivel conceber o E-book de teclado, objeto
virtual de aprendizagem, como uma ferramenta poderosa, capaz de promover estimulo por
meio da interatividade com o usudrio, oportunizando uma forma consistente de construgdo
do conhecimento.” (HARTMANN SOBRINHO; SILVEIRA; COSTA, 2011, p. 1.629).

Com essa leitura pude compreender que se vive atualmente uma transformagdo no
ambito das praticas de leitura e escrita, tendo em vista os suportes com os textos. Lembrei-
me dessa perspectiva dos estudos chartierianos: “a revolugdo do texto eletronico, ¢ de fato
ao mesmo tempo, uma revolucdo técnica de produgdo dos textos, uma revolugdo do

suporte do escrito e uma revolugdo das praticas de leitura.” (CHARTIER, 2002, p.113).

2.3 Pesquisas sobre LD e MD com pressupostos teoricos chartierianos

Silva (2002) estudou os livros didaticos de musica publicados de 1960-1970 tendo
como propdsito examinar concepgdes pedagogicas relativas as ideias, valores e intengdes
na representacdo da musica brasileira. Para a autora o uso da musica nas escolas sempre
teve o seu contexto, € muitas vezes a musica era vista como a “hora do recreio.” Segundo
ela, nos ultimos anos os escritores e pesquisadores na area de educagdo musical, se
deparam com a importancia do livro didatico para a area da musica. Em sua dissertacdo
Silva (2002) usou como referencial tedrico-metodoldgico o conceito de representacdo de
Roger Chartier (1990), essa dissertacdao traz reflexdes sobre aspectos de pressupostos
teoricos da minha pesquisa na dimensao da materialidade e leitura do MD pela professora

de musica.
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A tese de Garbosa (2003) também colaborou quanto as reflexdes sobre algumas
perspectivas tedricas chartierianas. A autora usa Roger Chartier como referencial em que
alguns conceitos “sao considerados centrais, ou seja, as nog¢des de apropriacao,
representacao” (GARBOSA, 2003, p. 106). A autora pesquisou cancioneiros utilizados nas
escolas teuto-brasileiras do Rio Grande do Sul na década de 1930 e analisou concepgdes ¢
praticas de educag¢do musical presentes nos cancioneiros. Ambos os cancioneiros “Es
tonen die Lieder... ¢ Kommt und singet!” (1931 e 1938) representam uma sequéncia do
primeiro para o segundo e foram utilizados na educagdo formal como material didatico.

Garbosa (2004) adotou como referéncia tedrica estudos de Chartier e relata que os
estudos foram “elaborados a partir do tripé texto-livro-leitura.” (GARBOSA, 2004, p. 41).
Essa pesquisa da autora me ajudou a compreender sobre a materialidade do livro ao
apresentar "questdes especificas da producdo de livros didaticos" (GARBOSA, 2004, p.
78). O tema livros didaticos de musica ¢ explorado no capitulo sobre o livro escolar no
Brasil, e trazem importantes fontes a respeito de livros didaticos de musica e sua analise,
livros esses utilizados em escolas publicas e privadas da rede de ensino.

Kothe (2008) em dissertagdo de Mestrado “Louvai cantando: o cancioneiro que
(en)cantou a musica e suas praticas na escola teuto-brasileira protestante de Ivoti-RS” foi
importante nessa revisdo de literatura. A autora faz uma relagdo entre o referencial de
Chartier (2001) e a educacao musical, e também ressalta os conceitos sobre o texto, o livro
e a leitura. Afirma que “as praticas coletivas de leitura sdo um meio de socializagdo e
democratizacdo da informacgdo, oportunizado o acesso € a compreensdo daqueles que

participam desse processo.” (KOTHE, 2008, p. 40). Destaca que:

[...] os manuais escolares de musica sdo uma fonte importante
de informagdes sobre as praticas relacionadas a musica no
contexto e periodo analisados. Através de sua circulagdo,
utilizag@o e propria materialidade, o manual escolar apresenta
para o pesquisador uma fonte muito proxima da realidade da
cultura escolar de determinado periodo. Assim, o cancioneiro
“Louvai Cantando” (1968) participa da construgdo da historia
da educagdo musical em nosso pais, servindo de fonte de
informagoes sobre o periodo e contexto analisados. (KOTHE,
2010, p. 43).

Investigagdo feita por Sehn (2010) também utiliza o referencial metodolégico de
Roger Chartier como base de analise dos dados da sua pesquisa. A autora traz como
justificativa a énfase analitica do autor que aponta estudos relevantes acerca do texto, do

livro e da leitura. O objetivo geral da pesquisa ¢ examinar os modos de pensar o ensino de
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musica na escola veiculado nos livros, e como objetivos especificos se propde a examinar
os livros didaticos nos seguintes aspectos: conteudo, organizagdo, métodos e estratégias e
identificar a composicao do livro, tendo como andlise a apresentagdo do material,
ilustragdes, composigao grafica e ainda fazer uma relacdo com os contetidos apresentados.
Finalizando essa revisao de literatura, compreendi o quanto ainda se pode explorar
essa tematica no campo da educagdo musical. Exposta essa avaliacdo, a presente pesquisa
também se justifica por contribuir com a area de Educagdo Musical, estudando acerca do

uso do material didatico.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS DA PESQUISA

Stake (2000) destaca que em uma pesquisa qualitativa um mapa de conceitos pode
ser util para reconhecer a literatura sobre o tema na area de estudo e campos afins. Para o
autor ¢ importante considerar que distintas disciplinas usam diferentes conceitos para o
mesmo termo. E nesse sentido, passei pela elaboracao de diferentes quadros conceituais em
que muitos mapas tornaram-se rascunhos antes de serem incluidos neste relatério final.
Chamei esse exercicio de estudo do grupo de conceitos, relacionados e conectados entre si
para formar os pressupostos teoricos da pesquisa e poder interpretar os dados coletados.

O material didatico (MD) nessa pesquisa ¢ entendido como objeto cultural. Chartier
(1990) ao estudar o livro e suas formas de 1é-lo como objeto da historia cultural,
compreendeu que o principal objeto &, “[...] identificar o modo como em diferentes lugares
e momentos uma realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p.
16) e situou o investigador frente aos artefatos da cultura para interpretd-los como objetos
historicos de analise.

O presente capitulo traz alguns estudos acerca de conceitos e significados do
material didatico e os sentidos do seu uso, considerados como pressupostos teoricos. Faz
reflexdes sobre fundamentos e sentidos da pratica de leitura, e da materialidade do MD
como base tedrica para compreender o uso do MD pela professora de musica na aula da
escola. Por fim, examina abordagens sobre representacdes oficiais acerca de livros
didaticos, referenciais e pardmetros curriculares para a area de musica, tendo em vista o
entendimento de que as representagdes ndo sdo neutras, podem ser determinadas por

interesses de grupos e instituigdes e interferir nas escolhas dos professores quanto ao uso.

3.1 Sobre material didatico

O sentido do adjetivo didatico que acompanha termos como material, livro,
recursos ou instrumentos, permite qualificar certo tipo de obra. Segundo Lajolo (1996), na
literatura, ¢ comum encontrar defini¢des ou termos diferentes para definir esse sentido.
Usa-se a expressao material escolar para definir “o conjunto de objetos envolvidos nas

atividades-fim da escola” [...] ou ainda como “tudo aquilo que ajuda a aprendizagem [...].
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Destaca-se também que professores possam ‘“‘acrescentar tantos objetos, quantos os
sugeridos pelos recursos materiais, competéncia e imaginacdo de educadores” [...].
(LAJOLO, 1996, p. 3). A autora registra: ‘Didatico’, entdo, ¢ o livro que vai ser utilizado
em aulas e cursos, que provavelmente foi escrito, editado, vendido e comprado, tendo em
vista essa utilizagdo escolar e sistematica”. (LAJOLO, 1996, p.4).

Para Garbosa:

[...] o livro escolar se caracteriza como um objeto
imbuido de wuma intencionalidade e de uma
especificidade  referente a sua producdo e,
consequentemente, a sua utilizacdo. Da mesma forma, ¢é
marcado por uma sistematicidade, relacionada ao uso no
processo de ensino aprendizagem de um determinado
conhecimento, ¢ por uma formalidade, a qual converge
a situacdo especifica da escola. (GARBOSA, 2003, p.
76).

Rojo (2005) utiliza o termo materiais didaticos e aponta que se bem escolhidos e
usados, se de qualidade e adequados ao planejamento do professor, sdo grandes
instrumentos de apoio no processo de ensino e aprendizagem.

Para Penna (2011) no cotidiano da area de musica, os termos “material didatico” e
“método” podem ser utilizados dentro de uma abordagem comum: ‘“assim, por exemplo,
fala-se do método de flauta doce, tal método de violdo popular, etc.” (PENNA, 2011, p.
14). Para a autora qualquer material didatico ¢ constituido com base em certos principios e
finalidades e que, no caso dos métodos acima citados, ndo costumam ser explicitados tais
principios. A autora destaca e enfatiza, referente ao aprendizado de instrumentos, alguns
métodos desse tipo, sdo constituidos por uma sequenciacdo progressiva de exercicios e/ou
repertdrio que seus autores usam com seus alunos.

A autora chama atencao para o fato de que ha material didatico, que ao apresentar
contetidos organizados com os procedimentos na forma de textos didaticos e exercicios,
deixa brecha para que as instituicdes possam controlar a pratica pedagodgica dos seus
professores. Para esse contexto, o professor tem a fun¢do de mero executor da proposta
pedagdgica concebida e planejada em instancias outras. Em contrapartida, a autora
apresenta a visao de que os educadores musicais constroem conhecimentos e formas de
trabalhar o material didatico com reflexdes sobre suas praticas. Com esse entendimento, os

docentes tomam decisdes quanto ao uso do material didatico escolhido para suas aulas, ndo
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sendo um “mero técnico ou tendo uma funcdo meramente instrumental”. (PENNA, 2011,
p.15).

Zabala (1998, p.167) utiliza o termo materiais curriculares para conceitua-lo como
instrumentos didaticos, que possibilitam ao educador ter referéncias e critérios para decidir
planos de disciplinas e poder intervir no processo de ensinar e aprender na pratica da sala
de aula. O autor trabalha uma classificagdo de enfoque cognitivo acerca do material
segundo a intencionalidade ou fun¢do, os niveis de concretizagdo curricular, os tipos de
conteudos € o meio de comunicagdao ou suporte que utilizam. Dos estudos do autor pude
compreender que os materiais curriculares apresentam finalidades variadas, podendo
orientar, guiar, dar exemplos, ilustrar, propor e divulgar. Podem se referir a dimensdes
diversas, relacionado ao sistema educativo no que diz respeito as decisdes no ambito geral
da escola, como por exemplo, projetos educativos e curriculares. Ha também aspectos mais
especificos que destaca o material no &mbito da aula vinculado ao ensino/aprendizagem.

Para o Ministério da Educag¢ao (MEC) o material didatico “¢ um meio, um recurso,
um instrumento de apoio que podem contar professor e aluno, no processo ensino-
aprendizagem” (BRASIL, 2010, p. 7).

No ambito dessa pesquisa o material didatico se caracteriza como objeto cultural,
adota a especificidade da educagdo escolar e académica e caracteriza-se por conter
contetidos com propodsitos de se vincular a uma disciplina ou abarcar contetidos de
diferentes disciplinas, valorizando a multidisciplinaridade presente no cotidiano escolar.
Quanto ao suporte, o material pedagogico pode estar no papel, telas de computadores ou
outro, podendo ser livros, apostilas, revistas, cadernos de exercicios e métodos para

variados usos.

3.2 Sentidos do uso do material didatico

Demo (1997) traz uma perspectiva de agdo questionadora por parte dos docentes
acerca de material didatico em sua proposta de “educar pela pesquisa”. Ao relacionar a
abordagem do autor com essa pesquisa, pude considerar a no¢do do uso do material
didatico como um fundamento tedrico dessa investigacdo. Dos pressupostos da abordagem
do autor, um deles se refere ao material didatico como especificidade da educacao escolar

e académica.
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O que melhor distingue a educacdo escolar de outros
tipos e espacos educativos sao o fazer-se e refazer-se na e
pela pesquisa. A propria vida como tal ¢ um espago
naturalmente educativo, & medida que induz a
aprendizagem constante [...] a familia, mais do que
ninguém educa todo dia e toda hora [..] a roda de
amigos, a reunido no bar, o ambiente de trabalho [...],
entretanto, todos esses espagos e agentes educam através
de outros expedientes que ndo seja a pesquisa. (DEMO,
1997, p.5, destaque do autor.).

Outro aspecto, diz respeito ao material didatico ser elemento do questionamento
reconstrutivo no processo educativo musical pela pesquisa do aluno e do professor. Por
“questionamento” o autor o compreende como uma referéncia a formagao do sujeito, no
sentido dele ser capaz de formular questdes, problematizar, instigar descobertas, executar
projeto proprio e contextualizado com a vida escolar, social e historica. Por
“reconstru¢do”, compreende que “o conhecimento ¢ sempre renovado, inclui interpretagdo
propria, formulagdo pessoal, elaboragdo trabalhada, saber pensar, aprender a aprender.”
(DEMO, 1997, p. 11).

Na educagdo musical, a dindmica que envolve a procura de material didatico ¢é
fundamento para motivar e fazer da aula de musica uma iniciativa de pesquisa do aluno e
do professor, sendo um ato “instigador para superar a regra comum de receber as coisas
prontas [...] significa habituar o aluno a ter iniciativa em termos de procurar livros, textos,
fontes, dados, informagdes [...] tomando como referéncia-chave que o sujeito ¢
competente”. (DEMO, 1997, p. 21). Com esse entendimento, o autor avalia a importancia
da busca de material didatico, ser iniciativa de professores e alunos.

Um terceiro aspecto, relacionado ao material didatico na perspectiva questionadora
da constru¢do de conhecimentos, diz respeito ao para que/quem serve o material didatico,

visando compreender o seu uso na pratica escolar.

A finalidade especifica de todo material didatico € abrir a
cabega, provocar a criatividade, mostrar pistas em termos
de argumentacdo e raciocinio, instigar ao questionamento
e a reconstru¢do. Nesse sentido, ¢ instrumento, nao
ultima e Unica palavra. (DEMO, 1997, p. 45).

Fazer uso do material didatico tem como fundamento torna-lo objeto de pesquisa

usando os questionamentos, problematiza¢des, descobertas para tal. Nesta dimensao, no
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uso do material, o educador musical passa pelo exercicio da construg¢do/reconstrucdo de
conhecimentos musicais e pedagdgico-musicais. Outro viés importante destacado pelo
autora respeito da criagdo e o uso do “material didatico proprio e usar autores para ser
autor” (DEMO, 1997, p. 45). Com esse entendimento o professor de musica desenvolve
orientacdo didatica questionadora e reconstrutiva. Usa ¢ maneja “ndo para esconder-se
atras dele, mas tornar-se, ainda mais e melhor”. (DEMO, 1997, p. 22). O professor cria
ambiente para o aluno criar também. Na sala de aula de musica monta e remonta materiais
que permite ao aluno manipular, experimentar, ver de perto e principalmente refazer,
vivenciando o uso de MD em aulas mais criativas e questionadoras.

Importante dizer que segundo o autor, usar e ser usuario do material didatico sdo
condigodes diferentes. Na condicao de ser usuario, o professor vive uma situagdo de ser
“porta-voz” do material alheio. Dai passa a orientar aulas com exposi¢does e produgdes
copiadas, refor¢ando a postura passiva dos alunos, o que torna o material didatico
insuficiente para se realizar o questionamento reconstrutivo dos conhecimentos.

J& na condi¢do do uso do material diddtico como instrumento questionador, implica
em um esforco de pensar a atividade docente com propositos da criagdo de didaticas
reconstrutivas, e a atividade discente pelo viés da competéncia dos alunos. As formas de
usar o material didatico pelo ambito do questionamento reconstrutivo reconhece que
educadores musicais resignifiquem conhecimentos e constroem a critica por meio de
questdes, problematizagdes ou perguntas. Com isso, multiplicam para os alunos
oportunidades de praticas musicais diferenciadas, tendo em vista que, a busca de materiais
possibilita a formulagdo de materiais proprios, que sao refeitos, reelaborados, reconstruidos
e em momentos da aula, aplicados participativamente pelos educadores preocupados com o
resultado do seu ensino e aprendizagem junto aos alunos.

O fundamento tedrico do ‘“questionamento reconstrutivo” permite elaborar
categorias teodricas para caracterizar praticas pedagogicas da professora. A abordagem do
autor colaborou com conceitos para essa pesquisa como aten¢do sistematizada, didlogo
avaliativo, motivagdes ludicas e no¢des-chave do contetido da linguagem musical.

Para Demo (1997, p. 33) “a atencdo sistematizada” ¢ um elemento que faz parte do
exercicio do pensamento e permite professores criar pedagogias com finalidades do
“questionamento reconstrutivo”. O dialogo em formato de questdes representa outro
elemento que ao ser utilizado em formulagdes didaticas por professores, pode estar
constituido de aspectos reflexivos e avaliativos. Segundo o autor, o didlogo a partir de

questoes e respostas, leva as pistas que implicam em buscas de novas alternativas teoricas



31

e praticas e permitem um caminho de avaliacdo de conhecimentos e materiais em uso.
(DEMO, 1997, p. 99).

O uso pelos docentes de “motivagdes ludicas [...] facilitam e instigam o
questionamento reconstrutivo”. (DEMO, 1997, p. 30). Essa categoria teorica ao entrar na
pratica docente da professora de musica permite envolver e estimular as criangas no ambito
das suas relagdes com a musica. Por meio do questionamento reconstrutivo, propostas
didaticas podem ser elaboradas por professores, para abordar alguns conteudos especificos
da complexidade da linguagem musical (SANTOS, 1990, p. 49). Assim, os autores
confirmam a importancia da preparagdo de educadores musicais para subsidiar a formagao
pela pesquisa no ensino de musica.

Por fim, Certeau (1998) ¢ outra referéncia tedrica que aborda a questdo do
significado do uso, o que colabora com essa pesquisa no sentido de entendé-lo como, de
que “maneiras”, que o individuo manuseia o material didatico em diferentes suportes. Ele
registra: “como na literatura se podem diferenciar “estilos” ou maneiras de escrever,
também se podem distinguir “maneiras de fazer” — de caminhar, ler, produzir, etc.”
(CERTEAU, 1998, p. 92). O “fazer com” ¢ uma arte muito antiga definida assim por esse
autor. Passa a ter o sentido e a simbologia definida com “o nome apenas de usos, embora a
palavra designe geralmente procedimentos estereotipados recebidos e reproduzidos por um

grupo, seus usos e costumes”. (CERTEAU, 1998, p. 93).

3.3 Sentidos de praticas da leitura do material didatico

Na perspectiva de Chartier (1997) o texto ao ser lido e interpretado pelo leitor ¢
carregado de significados. O autor destaca que conforme a época existiu tipos e praticas de
leituras diferenciadas, as quais foram sendo construidas segundo uma pratica sociocultural.
De acordo com cada tempo e lugar, os objetos, as pessoas e suas razdes de ler também
variavam. O autor destaca que a forma do texto tem importancia, assim como a expectativa
da recepcao do texto pelo leitor.

Na trajetoria historica da leitura sob a perspectiva chartieriana ¢ diferente ler um
texto isolado, num determinado suporte, e ler outro em suporte diferente. E também
diferente o modo do leitor distinguir elementos da materialidade e interpretar os textos

podendo até mesmo subverter aquilo que o livro lhe pretende impor. Dai o entendimento
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de que as leituras e a maneira como atribuimos os significados levam as “praticas de
invencao de sentido.” (CHARTIER, 1997, p. 12).

Chartier (2005) mostra que as praticas de leitura atuais tem ligagdo com praticas
vivenciadas por leitores no passado. Havia uma pratica no século XVI que era uma técnica
conhecida como lugares-comuns?, em que o leitor marcava trechos do texto para serem
copiados, depois os reuniam e utilizava-os em produgdes proprias. O autor destaca uma
pratica entendida como notas marginais, como sendo aquelas em que o leitor faz anotacdes
no exercicio da leitura. “Escrever uma anota¢ao marginal ¢ sempre escrever uma anotagao
marginal — mas a significagdo é profundamente construida a partir do contexto cultural e
ndo se poderiam comparar as anota¢des marginais de um leitor do principio do século XX,
com as anotacdes marginais de um humanista do século XVL.” (CHARTIER, 2005, p. 88-
89).

Essa consideragdo faz lembrar que foi a invengdo da prensa mecanica no século
XV, que deu ao leitor a impossibilidade de alterar o texto impresso. No entanto, o formato
do codex permitiu ao leitor ler e escrever ao mesmo tempo ¢ ainda fazer anotagdes as

margens do texto.

[...] certos leitores antigos deixaram tragos escritos de suas leituras [...]
vemos a trajetoria que vai do século XVI e mesmo do fim da Idade Média
até os séculos XIX e XX marcada por uma crescente abundancia desses
tracos de leitura e dessas marcas de leitores [...] Onde estdo estas marcas?
Nas correspondéncias, cartas, intercambios provados [...] em todos os
géneros do tipo biografico e autobiografico como as memorias, os diarios, 0s
cadernos e também nos livros [...] sdo as notas marginais que os leitores
escrevem nos espacos brancos dos livros que leram. (CHARTIER, 2005, p.
88).

Para o autor, os leitores quando falam de suas leituras por meio das anotagdes, eles
vao construindo uma imagem de si mesmos € isso permite entender que, essas anotacdes
podem ser consideradas como condi¢ao de uma representagdo. No entanto, o texto do leitor
¢ um espelho diferente de um “espelho real”, pois ele modifica e transforma a leitura e
nesse processo pode mostrar pelas anotagdes, as marcas do caminho que percorreu com a
leitura. O autor também destaca que essa estratégia de escrita e leitura ndo € unica.

Contextualizando, ¢ importante lembrar que a professora de musica ¢ leitora do

MD, atua na escola de educacdo basica e trabalha dentre outros conteudos, com o ensino

2 Lugares-comuns: Chartier (1994) refere-se aos letrados humanistas, que acumulavam suas leituras para
compor seus intitulados cadernos de lugares-comuns.
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de violdao nesse momento da coleta de dados da pesquisa. A leitora vive o tempo presente,
mas pode desenvolver estratégias de escrita e praticas de leituras que tem origem em
praticas que vem sendo modificadas ao longo da historia. De acordo com a perspectiva
chartieriana, o leitor vivencia situacdes de limites e liberdade, tendo em vista o contexto
socio cultural e as condigdes de trabalho em que vive. Ao ler o texto sonoro ou escrito, a
professora se envolve com a materialidade do texto. O MD e sua materialidade permite

uma relacao das caracteristicas concretas e fisicas do texto, e com as praticas de ler e usar o

MD.

3.4 Sentidos da materialidade

A andlise da materialidade ¢ necessaria, pois, segundo Chartier (1990), “ndo existe
texto fora do suporte que o da a ler e que ndo ha compreensao de um escrito, qualquer que
ele seja que nao dependa das formas através das quais ele chega a seu leitor”.
(CHARTIER, 1990, p. 127).

Na obra “A ordem dos livros” Chartier (1999) faz uma reflexdo importante ao
destacar que os livros sdo suportes de um texto e que sendo eles manuscritos ou impressos
sdo objetos cujas formas mencionam dois aspectos importantes: a imposi¢do de um sentido
em relacdo ao texto que carregam e os usos de que devem ser investidos. Assim, o uso dos
textos pelos leitores € suscetivel a materialidade das obras. E o sentido dos discursos do
texto toma forma fisica com a materialidade.

De acordo com Carvalho (1998, p. 29), o referencial proposto por Chartier pode se
referir a uma “arqueologia dos objetos em sua materialidade”. O entendimento desse
referencial ¢ de suma importancia para essa pesquisa, no sentido de poder discernir, na
materialidade do MD, as marcas da produgdo, publicagdo, editoracdo, circulacdo, tiragem,
etc. Também reconhecer os titulos para as atividades e destinagdo pedagdgica, bem como
os textos graficos e sonoros que acompanham as atividades propostas. Segundo esse
pressuposto tedrico, a analise do MD sob o ponto de vista da materialidade, pode revelar
dados da autoria, das concepcdes de musica e ensino de violdo, das estratégias editoriais
que dao sentidos ao texto e suporte material para leitura, escolha e uso.

Quanto a materialidade de textos digitais, ¢ importante destacar que ao longo da

histéria viveram-se momentos de leitura oral, silenciosa, leituras de livros, jornais em
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papel e atualmente em telas de computadores a partir da expansdo da transmissdao
eletronica de textos.

Lembra Chartier que vivemos hoje uma revolucao tecnoldgica que transforma a
forma de inscricdo da cultura escrita e permite ser substituida pela tela do computador,
objetos e a cultura impressa como o livro, o jornal, a revista, o possibilita uma
transformacdo da relagdo com o texto escrito pelo autor. Segundo Chartier (2002) € preciso
dar atengdo as condigdes e aos processos que ‘“‘sustentam as operagdes de construgdo do
sentido.” (CHARTIER 2002, p. 26).

Entendo que, por serem as formas materiais ndo neutras, os processos de leitura e
escrita também ficam associados aos sentidos da materialidade de textos digitais. Diferente
do livro impresso, as leituras feitas por meio de telas de computadores que possibilita uma
variedade de modalidades de textos, com imagens, sonoridades, jogos, podem levar o leitor
a vivenciar modos fragmentados de leitura. Esse modo de ler nas telas e os diferentes tipos
de textos do mundo virtual permitem outra relagao do leitor com a obra.

Tendo em vista que uma pratica nao exclui outras, na educagdo musical,
profissionais da area, podem estar vivenciando praticas de leituras por meio do papel
impresso ou de fazer saltos de site em site. Experiéncias quanto aos modos dos estudantes
e professores lerem e pensarem, sejam no meio digital ou através do papel impresso, sao
possibilidades do tempo presente.

Assim, do ponto do vista pratico e reflexivo, a professora faz leitura do MD,
distingue elementos da materialidade e suporte, reconhece finalidades nos textos e
seleciona o MD para o uso na aula de musica. Tudo isso dentro de um processo de
atribuicdo de significados. Tal processo tem a ver com os sentidos da sua trajetdria pessoal,
formacdo académica na graduagdo e pds-graduacdo e experiéncias com a atuagdo nessa
escola e outras que ja trabalhou. A “invencdo de sentidos” lhe permitiu fazer uma selegdo

especifica do material para o uso na aula de violao.

3.5 Sentidos das representacoes oficiais sobre Livros didaticos, Referenciais e
Parametros curriculares para a area de musica.

No livro Historia cultural entre praticas e representagoes o conceito de

representacdes proposto por Chartier (1990) comega a ser elaborado a partir dos aspectos,
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o primeiro as determinagdes de classe e de posi¢do social e o segundo a relagdo entre o
poder e a dominacdo. As representagdes colocam-se no campo da concorréncia e da luta.
Nas “lutas de representagdes”, um grupo tenta-se impor a outro ou a0 mesmo grupo sua
concepcdo de mundo social, colocando os conflitos e as lutas economicas no mesmo
patamar de discussdo. As formas institucionalizadas e objetivadas a partir de seus
representantes (coletivo ou pessoas) marcam de forma visivel as representagdes do grupo,
da classe social ou da comunidade de representados.

Nos textos que trazem abordagens sobre representagdes, do ano de 1990 Chartier
faz referéncias ao trabalho de Bourdieu (1998) para conceituar as representagdes, ¢ chama
a atengio sobre as lutas de representagdes decorrentes do recuo da violéncia fisica®, e para
a constatacdo de que o poder depende do crédito concedido a representacao. Este ultimo
ponto permite avaliar a chamada violéncia simbodlica, a que depende de uma predisposi¢ao
incorporada previamente para o reconhecimento e o consentimento da sociedade.

Nesse sentido, Roger Chartier (1990) colabora com a compreensdo de que as
representacdes ndo deixam de ser determinadas pelos interesses dos grupos que as
vivenciam e elaboram. O poder e a dominacdo estdo presentes, tendo em vista que, as
representacdes nao sao discursos neutros, produzem estratégias e praticas e tendem impor
uma autoridade ou mesmo legitimar escolhas.

A exemplo de programas relativos ao livro didatico € possivel entendé-los sobre o
aspecto das representacdes quando passam a ser disponibilizados para apoiar professores e
estudantes no processo educacional. H4 algumas representacdes do Programa Nacional do
Livro Didatico em vigor desde 1996, que mostram que essas representacdes sao
contextualizadas. O programa citado ¢ mantido pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo e com recursos votados no ambito do orcamento geral da Unido. Tem como
um de seus propdsitos a distribuicdo de livros didaticos para os estudantes das escolas
publicas brasileiras. Esse lugar histérico do livro didatico no plano decenal de educacao
nos anos de 1990 mostra o espago que ele ocupa na dimensao da sua representagdo pelo

discurso oficial.

3 O termo violéncia fisica se remete a refletir sobre a cultura enquanto dimensdo estruturante do Estado que
como capital simbolico ou ate mesmo luta de representacdes em que o foco da discussdo ¢ a propria ordenagdo e
a hierarquizagdo da estrutura social, tendo como ponto de reflexdo um conjunto de propriedades que demonstram
uma espécie peculiar de poder. (Pierre Bourdieu, A economia das trocas simbolicas. Sdo Paulo, Perspectiva,
1973).
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[...] O livro didatico constitui um dos principais insumos
da instituicdo escolar. Os aspectos referentes a sua
politica, economia, geréncia e pedagogia sdo
indissociaveis das demais caracteristicas da questdo
educacional brasileira. Embora existam no mercado
editorial livros de inegavel qualidade, o Pais ainda ndo
conseguiu formular uma politica consistente para o livro
didatico que enfatize o aspecto qualitativo. O principio da
livre escolha pelo professor esbarra em sua insuficiente
habilita¢do para avaliar e selecionar. (BRASIL, 1993, p.
25).

Na area da Educagdao Musical vem sendo construidas representagdes acerca de um
novo ensino de musica que substituiu a educagdo artistica dos anos 1970. Esse lugar
historico da musica na escola levou a elaboragdo de referenciais didaticos para o ensino de
musica na escola, devido a preocupagdo oficial com a instituigdo de principios e
orientacdes metodoldgicas para os curriculos da educacao bésica.

Foram distribuidos os Referenciais Curriculares Nacionais da Educagdo Infantil
(RCNEI/musica) bem como Parametros Curriculares Nacionais (PCN/artes/musica) com
representacdes de que sao documentos de referéncia as concepgdes sobre a musica € seu
ensino. O que se pretendeu foi construir uma referéncia curricular nacional para a
Educagdo Basica, traduzindo-se em “projetos educativos nas escolas e nas salas de aulas,
permitindo ao aluno brasileiro ter acesso aos conhecimentos indispensaveis para a
construgdo de sua cidadania.” (PCNs — MEC). Esses documentos sdao norteadores e
orientadores, e ndo se configuram em um carater de obrigatoriedade no ensino, e também
ndo tem o papel de material didatico, mas podem influenciar e mostrar caminhos para
escolhas e usos mais acertados.

Como visto, hd uma dimensao ndo neutra acerca das representacdes pelo discurso
oficial sobre os conhecimentos indispensaveis a serem trabalhadas enquanto contetdos e
metodologias nos projetos pedagdgicos escolares. Por este motivo, os livros didaticos bem
como os referenciais e parametros curriculares para a musica, podem representar alguns
conteudos determinantes de curriculos e projetos pedagdgicos feitos pelas escolas.

Em Minas Gerais os documentos oficiais como os PCNs serviram de base para a
criacdo dos Conteudos Basicos Comuns (CBCs). A Resolugao SEE N° 2.197, de 26 de
Outubro de 2012 dispde sobre a organizacdo e o funcionamento do ensino nas Escolas
Estaduais de Educacao Bésica de Minas Gerais e da outras providéncias, em seu Artigo 31
sobre os componentes curriculares obrigatorios do Ensino Fundamental e Artigo 35 sobre o

Ensino Médio, descreve sobre a Arte, em suas diferentes linguagens: cénicas, plasticas e a
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musical precisam estar presentes junto as demais. No artigo 59 sobre a organizagao
curricular do ensino fundamental e do ensino médio “deve ser observado o conjunto de
Contetidos Basicos Comuns (CBC) a serem ensinados, obrigatoriamente, por todas
as unidades escolares da rede estadual de ensino”.

O projeto “Musica na Escola” do Governo de Eduardo Azeredo do ano de 1998 traz
tr€s importantes suportes para o professor. O “Livro de Jogos™ organizado por Carlos Kater
(2000) reune jogos e brincadeiras que se integram como “Material Didatico”, com
atividades ludico-musicais e objetivos particulares das cangdes de roda, brincadeiras de
mao, jogos de musicaliza¢do, que envolvem voz, musica, gestos € movimentos corporais
com o intuito de desenvolver a coordenacdo motora, desenvolvimento da memoria, a
atengdo, sentido ritmico e melddico, acuidade e observagdo a integracdo grupal e
socializagdo, a prontidao de respostas.

O livro dos Instrumentos organizado por José Adolfo Moura (2000) tem o objetivo
da criagdo de novas fontes sonoras e instrumentos musicais como processo de
musicaliza¢ao. Além de ter um carater liudico em que as criangas vivenciam e aprendem a
manipular e interiorizar conceitos e principios fundamentais do som, as atividades
estimulam o uso da criatividade.

Nesse segundo livro a proposta ¢ a construgdo de instrumentos musicais e fontes
sonoras simples, com a constru¢do a partir de materiais reciclaveis que venham a produzir
sons de boa qualidade. O caderno ¢ dividido em seis categorias que podem ser ministradas
em qualquer ordem de acordo com as possibilidades e necessidades dos alunos. Cada
categoria traz o material a ser usado para a constru¢do do instrumento e que tipo de
instrumento se pode fabricar, e também ensina como fazer cada instrumento.

O terceiro material ¢ o “Livro das Cangdes” organizado por Matheus Braga (2000)
e traz em sua maior parte canc¢des pertencentes ao folclore brasileiro transmitido oralmente
de geracdo em geracdo. Este livro traz as cangdes em melodia cifrada e com letra e vem
acompanhado de um CD com todas as cangdes.

Todo esse MD foi lancado no ano de 1998 para professores e musicistas. Pude
acompanhar que cada instituicdo a exemplo dos conservatorios mineiros, participou com a
presenca de sete ou oito professores, que fizeram a capacitacdo para o uso desse material
nas escolas. O curso de capacitagdo foi na cidade de Belo Horizonte — MG, e ao longo de
seu periodo de atuagdo, também se tornou itinerante por algumas cidades mineiras.

Por fim, na perspectiva ndo neutra das representagdes do discurso oficial sobre os

conhecimentos a serem trabalhados enquanto conteudos e metodologias nos projetos
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pedagbgicos escolares, o curso foi oferecido pela Secretaria do Estado de Educacdo, com a
missao de “treinamento” e “suporte” para os professores das escolas regulares estaduais de

MG de acordo com a demanda que viesse a surgir.
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4 METODOLOGIA

4.1 Pesquisa qualitativa e o estudo de caso

Esta investigagdo ¢ de natureza qualitativa por desenvolver uma abordagem de
pesquisa que ¢ interpretativa, direcionada a observagdes de aulas por uma professora numa
escola e compreendendo que esse local tem caracteristicas especificas do momento em que
os dados sdo coletados.

Para Bresler (2007), a investigagdo qualitativa ¢ holistica, empirica, descritiva,
interpretativa e empatica. E o pesquisador considerara no estudo, o fendmeno observado
considerando-o contextualizado. E segundo Pérez Gomez (1998), esse modelo de pesquisa
qualitativa tem o cuidado de “indagar o significado dos fendmenos educativos na
complexidade da realidade natural na qual se produzem”. (PEREZ GOMEZ, 1998, p. 102).

A opgao pelo estudo de caso se fundamenta em Gil (1991, p. 121) ao destacar que o
estudo pode ser uma pessoa, uma familia ou mesmo uma cultura. E que, embora seja
impossivel estabelecer um roteiro rigido para desenvolver o estudo de caso, destaca a
importancia em distinguir a delimitacdo da unidade-caso, bem como apresentar os

procedimentos de coleta, registro e interpretacao dos dados.

4.2 Delimitacido da unidade-caso

Para essa delimitagdo, foram tragados alguns contornos do campo empirico a partir
de critérios de escolha de colaboradores e preceitos da ética na pesquisa. Como ndo existe
limite inerente ou intrinseco ao objeto € aos dados, isso exigiu uma “dose de intui¢do do
pesquisador” (GIL, 1991, p. 122) visando definir critérios e perceber a suficiéncia da coleta
de dados para com propoésitos da pesquisa.

Os critérios para definir a unidade-caso no ambito da escolha dos sujeitos e local
foram: (a) ser docente habilitado em curso de graduacdo plena na modalidade de
licenciatura em musica, ter disponibilidade e aceitar participar da pesquisa; (b) atuar em
uma institui¢do da rede publica, que tenha a misica como contetdo da grade curricular do

ensino de arte no projeto pedagdgico da escola; (c) ter autorizagdo da institui¢do para
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observar aulas, conhecer o ambiente escolar e as atividades musicais da escola; (d) ter
permissao para registrar dados coletados por meio de fotos e filmagem.

Para se chegar a esse delineamento realizei um levantamento a fim de conseguir
informacdes prévias para identificar os profissionais que se adequassem aos critérios
citados. O primeiro passo foi levantar os profissionais docentes em musica com esses
requisitos nas escolas da rede publica de Uberlandia. Desse levantamento obtive um total
de sete professores. O segundo passo foi avaliar o acordo entre o calendario da pesquisa, a
adequacdo do periodo letivo para a coleta de dados em campo, a disponibilidade entre
pesquisador e colaboradores e o aceite de participacdo da instituicdo e docentes.

Depois dessas agdes cheguei a unidade-caso que foi caracterizada por uma
professora com licenciatura em musica, que atua numa institui¢do publica de educacdo
basica e esta institui¢do tem o conteido musica como parte do ensino de arte na grade

curricular da escola.

4.3 Coleta dos dados

Gil (1991) destaca algumas técnicas de interrogacdo que podem ser validas para
elaborar os instrumentos de coleta de dados no estudo de caso. Dentre os procedimentos
citados fiz opgdo pela entrevista e a observagao de aulas da professora na escola, tendo em
vista os propositos da investigacdo. Primeiramente expus a professora o objetivo da
pesquisa, os procedimentos éticos inerentes ao trabalho. Apos, entrei em contato com a
direcdo da escola no qual expliquei os objetivos e os procedimentos metodologicos da

pesquisa e disponibilizei para a coordenagdo pedagogica uma copia do projeto de pesquisa.

4.3.1. Entrevista

Para Liidke, e André, (1986) a grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas,
¢ que ela permite a captagdo imediata e corrente da informagao desejada, praticamente com
qualquer tipo de informante e sobre os mais variados topicos. Para Bresler (1993), sobre o

discurso dos professores enfatiza:
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Quando o professor ndo é o autor, mas ¢ a fonte central
de dados, a validade ¢ a ética, requerem que ele/ela leia
o manuscrito final e integre seus comentdrios. Por
conseguinte, esse ¢ um forte compromisso para
apresentar questdes de pesquisa com as visdes, crengas
e perspectivas dos professores. (BRESLER, 1993, p. 8).

De acordo com as normas éticas de pesquisa, a professora teve um nome ficticio ¢ a
escola ficou caracterizada como escola de educagdo bésica. Apresentei para a professora
colaboradora o alonimo de Katia. Ela sorriu aceitando cordialmente minha sugestdo. Sobre a
escola, tive a permissdo para a entrevista, observacdo e registro de aulas de musica em
turmas e niveis diferentes.

No dia 31 de Janeiro de 2013 as 10hOOmin foi realizada a entrevista com
aproximadamente trés horas de gravagdo. Esse contato com a professora Katia se deu na
propria instituicdo de ensino que a entrevistada leciona. O inicio se desenvolveu em meio ao
burburinho dos alunos, tendo em vista que a entrevista foi realizada durante o periodo da
manha e a escola estava com suas atividades curriculares em pleno funcionamento.

A entrevista tinha um roteiro para me orientar quanto as questdes. Para tanto, adotei
alguns topicos: dados da formagdo, atuagdo, experiéncias musicais, concepgoes do ensino
de musica e material didatico, possiveis maneiras de ler e usar as relacdes entre ela e as
escolhas do material didatico. No decorrer da entrevista, que se deu na sala de musica,
mesmo local onde fiz as observacdes, ndo deixei de reparar os armarios onde havia alguns
instrumentos guardados. Observei na sala uma lousa, um computador ¢ um quadro de

compositores eruditos na parede. Sobre entrevista Bourdieu destaca:

Tentar saber o que se faz quando se inicia uma relagdo
de entrevista, ¢ em primeiro lugar tentar conhecer os
efeitos que se podem produzir sem o saber por esta
espécie de instru¢do sempre um pouco arbitraria que
esta no principio da troca (especialmente pela maneira
de se apresentar a pesquisa, pelos estimulos dados ou
recusados, etc.), é tentar esclarecer o sentido que o
pesquisado se faz da situacdo, da pesquisa em geral, da
relagdo particular na qual ela se estabelece dos fins
efetivamente sob a condigdo de medir a amplitude ¢ a
natureza da distdncia entre a finalidade da pesquisa tal
como ¢ percebida e interpretada pelo pesquisado, e a
finalidade que o pesquisador tem em mente, que este
pode tentar reduzir as distor¢des que dela resultam, ou,
pelo menos, de compreender o que pode ser dito € o que
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ndo pode as censuras que o impedem de dizer certas
coisas e as incitacdes que encorajam a acentuar outras.
(BOURDIEU, 1977, p. 695).

4.3.2. Observacao

A observagdo no local onde aconteceram as aulas em que a professora usou o MD
tem o proposito de registrar, conhecer e compreender a pratica da professora em seu

contexto natural. Segundo Del Ben (2001) sobre o assunto destaca que:

A observagdo naturalista permite que o pesquisador
registre a totalidade e concretude de cada aula
observada. Por sua flexibilidade, essa técnica possibilita
ao pesquisador captar o curso natural do fendmeno
observado, em toda sua continuidade e complexidade.
(DEL BEN, 2001, p.71).

Ao todo realizei dezessete observagoes de aulas de musica em turmas com diferentes
faixas etarias e contetidos. As criangas, entre dez e onze anos, estavam tendo aulas
introdutorias do contetido de violdo. A seguir destaco os dias, horarios e duracdo das

observacoes realizadas.

Tabela das observacoes

Data da observacao Horario Duracio
23/05/2013 7:00 60 minutos
23/05/2013 8:00 60 minutos
23/05/2013 9:30 60 minutos
23/05/2013 14:10 50 minutos
30/05/2013 7:00 60 minutos
30/05/2013 8:00 60 minutos
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30/05/2013 7:00 60 minutos
30/05/2013 14:10 50 minutos
11/07/2013 7:00 60 minutos
11/07/2013 8:00 60 minutos
11/07/2013 9:30 60 minutos
18/07/2013 7:00 60 minutos
18/07/2013 8:00 60 minutos
18/07/2013 9:30 60 minutos
08/08/2013 7:00 60 minutos
08/08/2013 8:00 60 minutos
08/08/2013 9:30 60 minutos

Das observacdes feitas, busquei selecionar dados das aulas de musica, aulas de
violdo em grupo realizadas pela professora de musica da escola. As justificativas dessa
delimitagdo destacam de um lado, o conteido de violao na aula de musica da escola ser
parte da grade curricular da institui¢do, e de outro, tanto a Graduagdo em Musica da
professora colaboradora, como a minha, foram nesse instrumento. E também pelo fato da
professora, no momento do periodo das observacdes das aulas, usar o material didatico
chamado O Equilibrista das seis cordas de Mariani (2002). Esse material, eu o conhego. Ja
fiz leituras dele e adaptacdes de atividades para o meu proprio uso em diferentes situagdes

da docéncia em violdo.
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4.4. Caracterizacio dos colaboradores da pesquisa

4.4.1 A professora e a escola

Katia* tem 34 anos, nasceu em Uberlandia, tem experiéncias de atuacdo docente
tanto em escola especifica de musica, quanto no ensino de educagdo basica, sendo que ha

quase trés anos esta atuando na escola de educacao basica, local da pesquisa.

Eu fiz bacharelado em musica no instrumento violao,
cinco anos fazendo bacharelado e ai quase no fim do
bacharelado eu prestei vestibular para licenciatura,
porque na época eram separados os cursos, € ai eu fiz
mais cinco anos de licenciatura. Entdo, minha formagao
¢ em musica licenciatura e bacharelado, dez anos de
graduagdo ¢ dois anos de mestrado em artes.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

A escola de educagdo basica dessa pesquisa atende alunos da Educagdo Infantil e
do Ensino Fundamental. A escola foi criada em 1977 com o intuito de atender criangas na
faixa etaria de dois a seis anos. Em 1988 deixou de ser uma “escola beneficio” e passou a
ser tornar uma escola publica aberta ao publico da cidade. No Projeto Politico Pedagogico
(PPP) a escola idealiza a “a¢do humana transformadora, resultado de um planejamento
coletivo-participante, colocado como alternativa ao projeto de escola individualista,
burocréatico, tecnicista e disciplinar, centralizado e descendente.”.

No plano de agdo disponivel no site da escola, encontrei informacdo de que seu
ensino ¢ bem conceituado, e muito procurado pelas familias de classes sociais variadas da
cidade. Atualmente a Escola atende aproximadamente a 900 alunos em 40 turmas,
distribuidos na Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Educacao de Jovens e Adultos.
Oferece aos alunos uma biblioteca que tem seu horario de funcionamento de 2% a 6 feira,
das 7h as 11h30min e das 13h as 17h30min para atender a Educacao Infantil e ao Ensino

Fundamental, e das 18h as 21h para atender aos alunos da Educagdo de Jovens e Adultos.

4 Katia: pseuddnimo para preservar o anonimato da colaboradora.
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4.4.2 A presenca da musica no ensino de arte dessa escola

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional nimero 9394/96 (BRASIL,
1996), propos o Ensino de Arte como componente curricular obrigatério nos diversos
niveis da educagdo basica (Brasil, 1996, artigo 26 paragrafo 2°). Com essa legislacao, a
nomenclatura do Ensino de Arte foi adotada. Para dar base e referéncia as propostas
pedagbgicas a serem elaboradas pelas escolas quanto a esse novo ensino, e ter modalidades
como Artes Visuais, Danca, Musica ¢ Teatro, o Ministério de Educacdo (MEC) langou a
partir de 1996, os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educag¢do Infantil, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs de primeira a quarta e de quinta a oitava séries)
e ainda as Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio e Educacdo Profissional de Nivel
Técnico.

A partir do ano de 2000, houve o debate acerca da musica na escola e em 2008 foi
instituida a obrigatoriedade do conteido de Musica, mas ndo exclusivo do componente
curricular de Arte nos diferentes niveis da educagdo basica. Essa Lei 11.769/2008
(BRASIL, 2008) alterou o artigo 26 da Lei de 1996 e definiu o prazo de trés anos para que
as escolas se adaptassem as exigéncias ali determinadas.

Tendo em vista a atual politica de formagdo de professores do magistério da
Educacao basica citada no decreto 6.755 de 29 de janeiro de 2009, (BRASIL, 2009) em
“apoiar a oferta e expansao” de cursos de formacdo inicial e continuada, uma das
preocupacdes dos educadores musicais tem sido quanto a pratica da docéncia do ensino de
musica ser ministrada por profissionais com Licenciatura em Musica, sem deixar de
reconhecer os trabalhos de outros profissionais que colaboram com a presenga € 0 ensino
de musica na educagao basica.

Como a Lei 9394/96 (BRASIL, 1996), no seu artigo 11 determina aos municipios
a competéncia de regulamentar sua norma complementar para o ensino e o artigo 12
destaca “os estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e as do seu sistema
de ensino, terdo a incumbéncia de elaborar e executar sua proposta pedagogica”, entdo os
conteudos e formas de organizagdo curricular, podem ter diferentes sistematizagdes acerca
dos conhecimentos musicais conforme o plano da unidade de ensino e em acordo com o
sistema de ensino (municipal, estadual, federal).

Mesmo sem ter uma declaracdo de obrigatoriedade, os documentos do MEC

anteriormente citados, por serem oficiais, tendem a assumir a fun¢do de subsidiar os
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projetos das escolas e orientar a pratica pedagogica de professores. De um lado os PCN (s)
- Arte possuem os eixos do fazer, apreciar e refletir, que especificam a metodologia desse
ensino para as quatro modalidades. Por outro, possuem propostas de atividades que
sugerem e apontam para o uso de diferentes MD para o ensino da musica. No ano de 2010
os documentos que sdo orientadores para os niveis de escolarizagdo passaram a ser as
Diretrizes Curriculares Nacionais para Educa¢do Infantil (2010) e as Diretrizes curriculares
Nacional da Educacao Basica (2013).

A escola possui esses documentos, € oferece a musica como conteido de arte e
integrado no Projeto Pedagdgico da grade curricular como disciplina. H4 outros materiais
didaticos para a area de musica na biblioteca. H4 também uma espera de materiais a serem
catalogados, pois ja foram adquiridos pela escola a pedido da professora Katia, responsavel
pela educagao musical da instituigao.

A escola disponibiliza para a area de Artes uma sala exclusiva para o ensino de
musica na escola. As aulas sdo de cinquenta minutos e atende a educagao basica. O nimero
de alunos para essas aulas ¢ de no maximo quinze. Para as aulas de ensino de violao em

grupo a escola disponibiliza os instrumentos e a infraestrutura necessaria.

4.5 Registros dos dados coletados

Quanto ao registro da entrevista utilizei a grava¢do em audio, feita por um gravador
portatil da marca Sony com saida USB, o que facilitou a organizac¢do e a descricdo dos
dados coletados.

As observagoes foram registradas a partir de gravacdo em audio/video. Pude rever
cenas gravadas que traziam detalhes de didlogos entre a professora e as criangas, o jeito
atento delas para aprender a lidar com o violdo, a criatividade em inventar sons para as
historias, aprender acordes e executd-los no instrumento e o aprendizado da teoria musical
proposta para as atividades. As aulas registradas em video tiveram informagdes e detalhes
sobre minhas percepcdes das aulas observadas, que eu poderia consultar a qualquer
momento. Usei um /aptop para fazer anotagdes em tempo real as observacdes, construindo

um diario de campo contendo as anotagdes de cada aula observada.
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4.5.1 Transcricao e textualizacao dos dados.

Apds a entrevista, os dados foram transcritos integralmente em um documento
caracterizado como caderno de entrevista, contendo 44 paginas. Fiz vérias leituras do
conteudo dessa entrevista. O texto foi impresso e as perguntas separadas de acordo com
algumas tematicas que foram se constituindo ao longo da pesquisa, um desenho de
categorias tedricas.

Na reunido dos dados identifiquei falas importantes da entrevista e das observacdes.
Nesse contexto, fiz a textualizacdo de algumas delas para coloca-las nesse relatorio final.
Gattaz (1996) diz que a reformulacdo das falas transcritas pode passar por uma
textualizagdo, visando torna-las mais claras, compreensivas e coerentes quando convertida
em um texto.

O exercicio de reunir dados me ajudou no processo de construir categorias pelo
caminho de ir e voltar a entrevista e as cenas filmadas. Importante dizer que para mim,
reunir dados, foi um exercicio intenso entre agdes de trabalhar e refletir sobre o que havia
olhado e registrado, no sentido de poder enxergar os conceitos estudados no referencial
tedrico e a0 mesmo tempo ir além dos dados, visando compreender cada particularidade
desse estudo.

Neste relatorio, para os dados anotados do didrio de campo, tem-se nos capitulos que
envolvem a discussdo dos dados, a sigla DC e a data da anotacdo, por exemplo (DC,
23/05/2013). E para o texto advindo da observacio tem-se OBSERVACAO seguida da
data.

4.5.2 Categorizacio e interpretaciao dos dados

Da reunido de algumas cenas de aulas de violao de turmas do quarto ano da educagdo
basica, com o texto da entrevista ¢ com os estudos da literatura, fui selecionando os dados
num processo mais sistematizado para chegar a categorizagdo. Nesse jeito de pensar os
dados, procurei articuld-los as minhas experiéncias formativas com a aula de violao e com

o MD utilizado pela professora.
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Fui entendendo o quanto ¢ rico o campo empirico. Senti que deveria nesse relatorio
final, mostrar alguns contextos interessantes das experiéncias vividas pela professora no
uso do MD a partir do meu olhar neste/deste fendmeno, que se desenvolveu sob a
caracterizacao singular e especifica do estudo de caso.

As cenas das gravagdes sdo densas de conteido musical e didatico. Devido ao
nimero de aulas observadas e da qualidade de propostas didaticas feitas pela professora
que iam além do texto do MD, passei a escolher algumas acdes e falas da professora com
as criangas que me remeteram ao referencial do ensinar pelo questionamento reconstrutivo
e ao reconhecimento da materialidade do texto utilizado pela professora.

Um ponto importante para formulagdo de categorias foi reconhecer alguns didlogos e
invencdes didaticas feitas pela professora na situag@o das aulas. Outro ponto foi analisar as
ligdes observadas a partir das orientagcdes da propria autora do MD em relagao ao
tratamento dessas li¢cdes pela professora.

Com essa percepgao, voltei as filmagens e re-selecionei tematicas e cenas que
ajudariam a compreender o uso do MD. Nesse momento identifiquei gravuras, textos
musicais, cangdes que estavam presentes na materialidade do texto didatico e que
motivavam as acoes do uso do mesmo pela professora. Para as cenas selecionadas passei a
distinguir e interpretar as propostas didaticas inventadas pela professora e pelas criangas.

O exercicio da categorizagdo e andlise seguiu esse processo simultaneo, de
reconhecer e articular os dados das licdbes do MD com a construcao/reconstrucao de
atividades do texto didatico no uso da professora com as criangas. A interpretagdo
caminhou nesse exercicio integrado de desvelar o uso do MD nos momentos que a
professora passava a problematizar contetidos e instigar questdes com as criancas. Nesse
usar criativo do MD, reconheci o ladico permeando as propostas didaticas da professora no
sentido de um ensino de violao prazeroso.

Para autores como Bogdan e Biklen (1994), sobre a andlise dos dados e seus
procedimentos, descrevem que ¢ o momento da busca pela organizagdo sistematica das
transcrigdes de entrevistas e de outros dados do campo, além de materiais que se

acumulam com o objetivo de:

[...] aumentar a sua propria compreensdo desses
mesmos materiais € de lhe permitir apresentar aos
outros aquilo que encontrou. A andlise envolve o
trabalho com os dados, a sua organizacdo, divisdo em
unidades manipulaveis, sintese, procura de padroes,
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descoberta dos aspectos importantes ¢ do que deve ser
aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido
aos outros. (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 205).

E importante dizer que essas categorias sdo construgdes contextualizadas. Nessa
pesquisa elas colaboraram também para que eu notasse uma relagdo estreita entre a
qualidade profissional da professora (que tem formagao na graduagao e na pos-graduacao),
com a caracterizacdo dessa escola (que tem a musica no curriculo), € com as experiéncias
da professora em usar o MD com formulagdes didaticas proprias.

Os proximos capitulos apresentam quadros referentes aos resultados da descrigdo e
interpretagdo dos dados advindos da entrevista, do MD e das observagdes. Com o proximo
capitulo sera possivel conhecer melhor quem ¢é a professora Katia, sua formagao,
experiéncias e concep¢des de musica, ensino ¢ modos de usar MD a partir dos seus
proprios relatos. No sexto capitulo, procurarei dar um entendimento mais especifico e
concreto do texto do MD como um todo. As partes do MD que foram utilizadas pela
professora e selecionadas para serem interpretadas estardo no sétimo capitulo. Irei tecer

consideragdes sobre a pratica do uso desse material com propositos de compreendé-las.
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5 A PROFESSORA KATIA NARRA SOBRE FORMACAO, ATUACAO E
EXPERIENCIAS COM O USO DE MD

Katia foi narradora de suas experiéncias com MD na entrevista do dia 31 de janeiro
de 2013. Suas narrativas delineiam alguns pontos-chave que permitem entender o uso do
MD imbricado em concepcdes que vem marcando suas formas de ler, representar e
compreender o MD que usa. A acdo do uso esta envolvida em historias de buscas e

escolhas construidas na trajetoria continuada da sua formacao e atuagao.

5.1. Sobre sua formacao e atuacio

Os cursos de formagdo superior e de pds-graduagdo integrados a préatica
profissional da professora abordam propostas pedagogicas e formativas musicais do
instrumento violao. As falas de Katia me ajudaram compreender as experiéncias do uso do
MD ligadas a sua trajetoria.

Katia ¢ habilitada em Musica nas modalidades de licenciatura e bacharelado em
violdo. E mestre em artes. Tem experiéncia profissional como professora em escolas
especificas de musica ha cerca de treze anos. Ha quase trés anos ¢ professora de musica na
escola de educagao basica.

Inicialmente a professora destacou algumas duvidas que viveu quanto a se tornar

uma violonista-intérprete ou outra profissional:

[...] quando eu terminar o curso de graduagdo terei o
titulo de bacharel, vou ter mais dificuldade ainda para
entrar nesse campo formalmente e de forma estavel [...].
Eu acabei até pensando outras atividades profissionais
que nao fosse a docéncia [...] é que eu ja me sentia
professora. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

Para Katia, conforme os contextos que se vive na atividade docente, hé necessidade
de ter também as habilidades do musico-intérprete construido no perfil bacharel. “[...] eu
acho que para o professor de musica ter o dominio de habilidades com o instrumento €

fundamental [...] isso d4 condi¢do de desenvolver um trabalho.”
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Segundo sua concepcao, esses conhecimentos tém retorno nas atividades de ensino

quando se tem alunos com interesse de estudar o violdo erudito.

Eu aprendi a técnica do instrumento para executar a
musica erudita [...]. Foi importante por muito tempo em
minha praxis. Tudo que eu aprendi o que eu estudei de
violdo, e sendo professora principalmente de violdao
classico, eu conseguirei levar isso pra outros pontos,
outras expressoes da musica. Se eu for trabalhar com
aluno de wvioldo classico a técnica serd usada.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

Posteriormente, Katia narrou sobre sentidos importantes que se da ao fato de ter
cursado as duas modalidades do curso superior de Musica (bacharel em violao e
licenciatura em violao) e ao mesmo tempo trabalhar como professora. Ela contou que
comecou a dar aulas em um Conservatdrio aos 18 anos por um periodo curto. Depois de
dar aulas em outro Conservatorio por um periodo mais longo. “[...] eu era professora de um
quadro de uma escola e eu tinha um cargo por um ano inteiro [...]. Isso foi em 1998 e eu
dava aula de percepcdo musical [...] eu ja estava no meu terceiro ano de graduagao”.

Kéatia apontou aspectos interessantes sobre experiéncias com a musica €
aprendizagens especificas do violdo nos momentos que fazia a graduagdo. Disse que elas
ajudaram nas suas praticas de ensinar. De um lado podia refletir sobre referenciais tedricos,
por exemplo, das “discussdes sobre aula de instrumento em grupo, sobre os principios que
pareciam simples, basicos, mas importantes”. Por outro, nas aulas de Pratica de Ensino
conheceu MD e conseguiu ligar teoria e pratica. Portanto para Katia: “A Licenciatura em
musica foi muito relevante pra mim [...] o curso abordou as questdes tedricas e tedrico-
praticas, ai tudo se relacionou”.

Katia observou que as habilitacdes t€ém objetivos distintos quanto aos espagos e
natureza do trabalho com a musica, mencionando o seguinte: “[...] pelo trabalho que eu
faco hoje, que ¢ dar aula de musica em formato de turma [...] talvez ser um instrumentista
eximio ali nem ¢ tdo relevante”. Narrou que atribui sentidos ndo menos importante a
certificacdo da graduacao em Musica. Esse aspecto ganhou destaque na sua fala ao avaliar
sobre sua decisdo profissional: “[...] foi quando eu senti que eu corria enorme risco de nao
ter o trabalho que eu queria pra mim, porque eu vi que havia uma disputa muito grande por

cargos [...] Eu vi a questdo do diploma, eu ja senti de cara”.
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Atualmente Katia atua como professora de musica na escola de educagdo basica e

fala sobre os propositos desse ensino:

[...] a musica na escola vem colocar o aluno em contato
com uma pratica mais sistematizada. Tendo em vista a
vivéncia que todos tem [...] Eu penso o ensino de musica
na escola em termos de possibilidades de ensino. [...]. Eu
imagino que a gente ndo tem algo fechado algo pronto
[...] Na escola os estudantes na aula de musica, vao poder
conhecer coisas que ndo conheciam, ¢ poder conhecer
melhor o que ja conhecem e assim, ter outra perspectiva
do que sabem, podendo desfrutar de outra maneira.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

5.2. Sobre concepcdes e buscas do material didatico

Kéatia me contou sobre algumas situagdes vividas em sala de aula as quais pude

compreender os sentidos que atribui ao material didatico (MD). Quando fui a escola para a

entrevista depararei com um quadro de compositores eruditos afixado na parede da sala e

alguns outros objetos em torno da sala.

Quer ver a minha alegria, é ter um monte de menino
pendurado nesse quadro. Hoje eles ja estdo mais
acostumados, mas eles ficam olhando e me perguntam:
quem é esse tia? As vezes coloco uma misica de um dos
compositores para eles ouvirem. Um dia optei por fazer
uma audigdo, por se tratar de um estilo musical pouco
conhecido entre criangas, eles me perguntaram: 7em o
compositor — dessa  musica  naquele  quadro?
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

Pude compreender que a professora escolhe os objetos e os usa com a finalidade

pedagogica no sentido de serem mediadores da educacao musical dos seus alunos.

Eu imagino que os objetos da sala vado criando,
despertando e servem para tocar em diferentes questoes.
Eu trabalhei uma atividade aqui a partir da Tempestade
de Beethoven, da Sinfonia Pastoral e eu nao tinha esse
quadro ainda. Ai eu mostrei para eles a foto do
compositor Beethoven na internet e eles ficaram loucos
para conhecer. Depois que eu coloquei este quadro falei
para as criancas: O Beethoven estd la! Vejam! Entao eles
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conseguiram localizar e reconhecer o compositor.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

Kétia contou sobre como procura MD para as suas aulas. Disse que faz uso de CD,

clips e sites da internet dentro do contexto da aula, para que tenham objetivos didaticos.

Entendo que suportes podem se tornar material didatico,
embora nao tivessem esse objetivo inicial, como esse CD
da Bia Bedran®, CDs de musica popular. Eu trabalhei
com o Trem das Onze® com meus alunos, usei um clip
que estava disponivel na infernet. (ENTREVISTA,
31/01/2013).

Katia citou o Cifraclub’ dizendo que o site possui informacdes interessantes para
fins didaticos. Também revelou a importancia da sua propria aquisicdo de livros, CDs,
DVDs, métodos de musica, partituras, entre outros, como fonte de buscas para as aulas.
Disse ser fundamental a aquisicdo de MD pela escola, destacando que a institui¢do, na
medida do possivel atende e apoia a compra de seus pedidos para a area de Musica.

Relatou que em uma das solicitagdes, incluiu o DVD do Andrés Segovia®
executando um repertorio de violdo classico, pois a importancia de ter esse tipo de dudio
para os alunos ouvirem se fazia necessario. Segundo Kéatia os professores podem fazer
buscas de MD originadas de suas proprias anotagdes em cursos e aulas ja vividos. E
acrescentou, “[...] eu tenho as folhas com os ritmos [...] as minhas anotagdes [...] eu uso
com essa finalidade didatica [...], pois eu estou sempre estudando”.

Sobre a pluralidade de materiais que se faz uso, ¢ importante destacar que nem
todos os “materiais” citados foram produzidos com a intencionalidade de serem didaticos.

O uso de sites, DVDs, recortes de jornais, Cds, livros, gravacdes, e demais recursos
usados pela professora no espaco escolar e da aula de musica, ndo acarretam o mesmo

conceito de material didatico, pelo fato de que esses “materiais” e producdes variadas nao

5 Bia Bedran: E Mestre em Ciéncia da Arte pela UFF (Universidade Federal Fluminense), professora da UERIJ,
graduada em Musicoterapia e Educacao Artistica, cantora, compositora, contadora de historias e escritora.

® Trem das Onze: Musica do compositor Adoniran Barbosa, popularizada pelo grupo Demonios da Garoa. Em
sua letra faz referéncias ao bairro do Jacana, situado na zona norte da cidade de Sao Paulo.

7 Cifraclub: Website contendo cifras e tablaturas de msicas para violdo, guitarra, piano, teclado, bateria, gaita e
afins.<www.cifraclub.com.br>

8 Andrés Segovia: Primeiro Marqués de Salobrefia (Linares, Espanha, 21 de fevereiro de 1893 — Madrid, 3 de
junho de 1987) foi um guitarrista espanhol. Considerado o “pai” do violdo erudito moderno pela maioria dos
estudiosos de musica. "Resgatou o violdo das maos dos ciganos flamencos" e construiu um repertorio classico
para dar lugar ao instrumento em salas de concerto.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Demônios_da_Garoa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jaçanã_(distrito_de_São_Paulo)
http://pt.wikipedia.org/wiki/São_Paulo_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marquês
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linares_(Jaén)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Espanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/21_de_fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1893
http://pt.wikipedia.org/wiki/Madrid
http://pt.wikipedia.org/wiki/3_de_junho
http://pt.wikipedia.org/wiki/3_de_junho
http://pt.wikipedia.org/wiki/1987
http://pt.wikipedia.org/wiki/Violão_erudito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Música
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cigano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Flamenco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Repertório
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foram criadas ou elaboradas para o espago escolar. Mas assumem nessa tese uma
importante fun¢do didatica na sala de aula em virtude do seu uso dentro do espago escolar

e no contexto das aulas de musica.

5.3 Sobre praticas de leitura

Katia destacou que atribui sentido as leituras do MD para encontrar caminhos que
visam contribuir e auxiliar o processo de aprendizagem dos estudantes. Ela me relatou
situagdes em que pude compreender que o uso, tem implicagdes com as dimensdes de ler e
considerar tanto o contexto das dificuldades das criangas quanto aos objetivos da aula e o
caminho da constru¢do de conhecimentos.

Em 2012, Katia realizou trés tipos de trabalhos diferentes. Trabalhou com
musicalizacdo para os primeiros anos, com criancas de seis anos, € nos segundos e
terceiros anos ela fez o mesmo trabalho. Com as criangas do quarto ano, trabalhou
exclusivamente com o ensino de violdo em grupo com as turmas. Explicou que sdo
quatorze criang¢as ao mesmo tempo aprendendo violao.

Segundo Kétia, hd momentos desafiadores na aula de musica quando, por exemplo,
ela introduz o ensino do violdo que envolve uma metodologia de aula coletiva. Tais
momentos levam a novas leituras e revisdo do MD a ser usado com essa finalidade. Faz
invencgoes de didaticas especificas a cada caso. Com isso, o uso do MD sofre alteragdes
dependendo do andamento ou da especificidade de situagdes e problemas que venham a
acontecer.

Kéatia também falou que € possivel ler material e criar sistematizagdo propria em
relagdo a um determinado contetido. Disse: “[...] eu iniciei outro trabalho e fiz um trabalho
mais sistematizado na questdo das alturas, até entdo fazia mais implicito [...] agora eu ja
comecei a sistematizar um pouco, e trazer as atividades mais amarradas didaticamente.”

Contou que noutra ocasidao queria trabalhar jazz com os alunos € mesmo nao tocando
Jjazz considerou importante fazer uma experiéncia de apreciacao musical. Buscou MD com
essa finalidade e ao fazer a leitura desse tema em livros, revistas, ouvir CD, teve convic¢ao

de que poderia ter algum apoio para trabalhar criativamente.
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Entdo usando um pouco de cada leitura eu elaborei
atividades com eles [...]. Os alunos precisavam usar a voz
para o canto quase declamado, precisavam ter uma
preparacdo para a improvisagdo [...]. Entdo fui criando,
recriando e inventando em cima dessas atividades.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

Kétia também disse que faz leitura de MD visando encontrar aquele mais adequado
para referéncias auditivas, para que os alunos possam criar € ampliar seu proprio universo

sonoro. Veja o que expressou sobre a atividade do rap.

Era o Rap deles [...]. Entao lancei mao de algum material
[...]. Eu usei o CD do Marcelo D2 ° e coloquei um trecho
para eles ouvirem [...] Eu ndo ouco, ndo sou habituada,
mas como eu queria trabalhar peguei emprestado.
Coloquei também uma musica que minha prima me
emprestou que caiu como uma luva, que ¢ daquele grupo
Charlie Brown JR. O exemplo faz um bip Box,
fantastico. H4 palavrdo, mas tudo € muito rapido e o
fundo musical feito com a boca ndo dava para identificar
o contetido da letra. O foco estava no som no fundo [...]
entdo eles adoraram. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

Kétia disse do seu interesse em fazer cursos e oficinas para dar continuidade a sua
formacdo e poder conhecer e ler novas produgdes de MD. Os cursos ajudam quanto a ter

um reservatorio de MD para escolher em acordo aos objetivos da aula. Kétia contou:

Esse semestre eu trabalhei com a criagdo do Rap, € 0 uso
do material didatico teve ligagdo com uma oficina que fiz
com a professora Vania Malaguti'®, mas antes disso eu
tive uma experiéncia de trabalho com Rap numa escola
estadual com alunos do 8° ano. Ha muitos anos atras eu
tive essa experiéncia buscando os meus recursos e
minhas ideias. Eu nunca tive uma boa orientacdo de

9 Marcelo D2: Marcelo Maldonado Gomes Peixoto, mais conhecido como Marcelo D2. Nascido no Rio de
Janeiro em 5 de novembro de 1967. E um rapper brasileiro, vocalista da banda Planet Hemp, que hoje segue em
carreira solo e em projeto paralelo com a volta da banda Planet Hemp. Célebre por misturar o samba com a black
music, fez varias parcerias com artistas de outros géneros, como o axé music, € com pessoas que fazem batidas
de musica eletronica com a boca, popularmente conhecido como beatbox.

10 Vania Malaguti: Mestre em Musica area de concentragdo em Educacao Musical pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS). Especialista em Metodologia do Ensino da Arte pela Universidade Tuiuti do
Parana. Licenciada em Musica pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Licenciada em Educacao
Artistica habilitagdo em musica pela Universidade Federal do Parand. Bacharel em Musicoterapia pela
Faculdade de Artes do Parand. Autora de diversos artigos publicados em revistas especializadas, anais de
eventos e capitulos de livros. Co-autora do livro “Hip Hop: da rua para escola”- Editora Sulina.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
http://pt.wikipedia.org/wiki/5_de_novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1967
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rapper
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vocalista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Planet_Hemp
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carreira_solo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Planet_Hemp
http://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Black_music
http://pt.wikipedia.org/wiki/Black_music
http://pt.wikipedia.org/wiki/Axé_music
http://pt.wikipedia.org/wiki/Música_eletrônica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Beatbox
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como criar um rap com os alunos. (ENTREVISTA,
31/01/2013).

Por fim, quanto a leitura musical e uso do material didatico relativo aos Parametros

Curriculares Nacionais (PCN) e Referenciais Curriculares Nacionais (RCN), Katia relatou:

[...] Tem muita critica, mas, o que estd proposto ali sdo
coisas as vezes inviaveis e complexas do ensino musical
para a gente ler e fazer [...]. Se em minha formagio
académica tivesse a oportunidade de abstrair essas
complexidades, eu desenvolveria melhor o meu trabalho.
[...] os principios que estdo 1a nos documentos eu acho
que sdo essenciais. E os RCN(s) trazem de uma forma
ainda melhor os contetdos de musica. (ENTREVISTA,
31/01/2013).

5.4 O uso do MD como criacao

Material didatico com propostas de ajudar a ensinar os cuidados com a voz, a
expressdo vocal e a execucdo, ¢ importante para o professor de musica. Katia contou que
estd fazendo um trabalho com voz. As criangas chegaram cantando musicas do cantor de
sertanejo universitario, Luan Santana'!, de forma gritada. Disse entdo, que escolheu uma
musica do repertorio do cantor e enfocou de forma didatica aspectos relacionados ao
cuidado vocal e da expressdo vocal e musical. Também trabalhou a execug¢do em que os
alunos puderam tocar e cantar de outra forma a musica que j& conheciam. Disse: “[...] e eu
acho isso muito valido [...] tenho a convic¢do que nesse lugar, na escola o aluno pode
conhecer coisas da cultura brasileira e outras.”.

MD com propostas de ensinar a partir da vivéncia os elementos da musica sdo
colaborativos quando se enfocam esses conteudos na escola. Para Katia o sentido de

vivéncia musical ¢ amplo:

[...] desfrutar da musica s6 no sentido da fruigdo, mas
também de poder manipular os elementos, ter
conhecimento, ter maior dominio sobre altura, timbres,
ritmos, densidade [...] as criangas vivenciam, aprendem a
manipular alguns instrumentos [...] Em outra esfera, a

" Luan Santana: Luan Rafael Domingos Santana, nascido em Campo Grande, Mato Grosso do Sul no dia 13 de
margo de 1991, é um cantor e compositor brasileiro de musica Pop, e sertaneja.
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musica na escola vai desenvolver a concentragdo,
prontiddo, memorizacdo que eu também acho que ¢
importante na escola. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

O MD para Katia lhe traz inspiragdo para a criagdo e fazer arranjos que possibilitem

os alunos a tocar.

Para mim, o MD escrito, pronto, que vem como receita
ndo € tdo relevante. O material como meio de inspiragdo
[...] representa ser algo mais [...] ele pode apontar
caminhos. [...] fonte de inspiragao. [...] Eu crio mesmo, e
quando eu falo crio, ndo pense que s3o coisas complexas,
que eu sou uma arranjadora, sd0 coisas muito sutis, muito
ingénuas, muito simples. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

O uso do MD pela professora nasce de diferentes fontes.

[...] o material didatico vem de muitas coisas que vocé
vai usar [...] os instrumentos, sejam eles feitos de material
reciclavel ou nao [...] os CDs diversos [...] materiais da
internet, do site Cifraclub [...] Preciso das minhas
lembrangas de quando eu dava aula no conservatorio [...]
eu preciso da lingua libras que eu aprendi um pouquinho
dando aula [...] Tem dia que pra eu dar aula aqui, eu
tenho que falar para os alunos que eu vou usar a
linguagem dos surdos, porque eles ndo estdo me ouvindo.
(ENTREVISTA, 31/01/2013).

O uso tem implicagdes com a adaptacdo do MD de acordo com a realidade.

Eu comecei a fazer um trabalho mais sistematizado com
os alunos a respeito das alturas das notas. Com a musica
Minha Cangdo, do Chico Buarque'?, eu tenho todo o
arranjo, a parte instrumental ndo me serviu, porque era
para piano e eu uso o violdo em sala de aula. O arranjo
vocal ¢ muito complexo, portanto eu ndo usei. Mas a
melodia me valeu demais, o ritmo escrito me valeu
demais. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

12 Chico Buarque: Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido por Chico Buarque, nascido no Rio de
Janeiro, em 19 de junho de 1944, é um musico, dramaturgo e escritor brasileiro. E conhecido por ser um dos
maiores nomes da musica popular brasileira (MPB). Sua discografia conta com aproximadamente oitenta discos,
entre eles discos-solo, em parceria com outros musicos € compactos.
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Sobre o material didatico a ser usado em sala de aula, a professora entende que a

diversidade do material proporciona opgdes de uso.

Vou precisar usar material para flauta, porque eu quero
introduzir o ensino de flauta doce. Entdo eu vou solicitar
a compra de material para a inicia¢do da flauta doce. [...]
Solicitei materiais ¢ suportes do universo de musica
erudita, musica popular como Pedro e o Lobo", pedi o
DVD do Barbatuques* [...]. Estou solicitando itens que
tenham uma finalidade didatica, ¢ que em algum
momento possa ser valido. (ENTREVISTA, 31/01/2013).

Foi possivel compreender, a partir desses relatos de aulas e informagdes dadas
durante a entrevista, que para Katia o MD se constitui de materiais escritos, sonoros,
audiovisuais, como livros, textos, apostilas, métodos, CD, DVD, e esses servindo aos
propositos educativos/do ensino, visando o uso nessas atividades.

Na visao da professora as praticas da leitura fundamentam a selecdo para um uso
adequado e mais contextualizado do MD. Dependendo do momento, objetivo, turma e
local onde a aula acontece, a professora usa o MD escolhido ndo como receita, mas como
meio e fonte de inspiragdo para a pratica criadora.

Importante dizer que as experiéncias da professora com o uso do MD possuem
interpretagdes advindas da sua concep¢do de musica, seu ensino, da leitura e fontes, da
selegdo e interpretacdo. Com essa compreensdo faz invencdes didaticas a partir do MD
selecionado e da interagao dela com as criangas nas situagdes da aula. O uso tem as marcas
das trajetdrias da professora, dos momentos bem sucedidos, dificuldades e conquistas.

O capitulo seguinte dard énfase ao MD que Katia escolheu para usar nas aulas de
violdo. O Egquilibrista das seis cordas tem uma descricdo em que seleciono figuras,
citacdes da autora a fim de caracterizar aspectos da sua materialidade e sua abrangéncia
enquanto material didatico para criancas. Considero a escolha do livro didatico escolhido
muito assertiva, pois o livro ¢ de facil interpretacdo, tanto pela professora como pelos

alunos.

13 Pedro ¢ o Lobo: é uma histéria infantil contada através da musica. Foi composta por Sergei
Prokofiev em 1936, com o objetivo pedagogico de mostrar as criangas as sonoridades dos diversos instrumentos.
14 Barbatuques: Criado em 1995 pelo musico paulistano Fernando Barba , o Barbatuques ¢ formado por 15
integrantes (André Hosoi, Marcelo Pretto, André Venegas, Dani Zulu, Flavia Maia, Giba Alves, Jodo Simdo, Lu
Horta, Heloiza Ribeiro, Mairah Rocha, Mauricio Maas, Renato Epstein, Charles Raszl ¢ Lu Cestari) que
propdem, sobretudo, fazer musica a partir do batuque com o proprio corpo, como palmas, batidas no peito,
estalos com os dedos e a boca, assobios e sapateados.
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6 O EQUILIBRISTA DAS SEIS CORDAS E SENTIDOS DA MATERIALIDADE

Este capitulo considera aspectos da materialidade do MD utilizado pela professora
Katia nas aulas de musica. Para tanto, procurei descrever o MD a partir dos elementos
que compdem a estrutura do texto, figuras, citagdes, propostas didaticas e os contetidos em
suas diferentes partes.

Na Educa¢ao Musical, profissionais da area, vivenciam praticas de leituras de MD
em variados formatos de suporte. Enquanto livro, industrialmente produzido na
contemporaneidade, o MD tem um processo de produgdo e fabricacdo que na visdo de
Chartier (2003) ¢ muito complexo, incluindo desde o escritor até o leitor, passando pelo
campo da divulgacdo e recep¢do do livro. Para o autor, o texto e seus suportes de
apresentacao e transmissao estao relacionados, sendo que um determinado tipo de texto
pode influenciar o tipo de suporte.

Com esse entendimento, reconhece-se que a materialidade influencia o modo
como cada educador musical usa o MD, tendo em vista a construcao de sentidos que a
materialidade provoca no ambito dos efeitos desse uso, sendo que “[...] cada forma,
cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepcdo do escrito afeta
profundamente seus possiveis usos ¢ interpretacoes.” (CHARTIER, 2003, p. 44-45). O
autor ao discutir as maneiras pelas quais os escritos € seus suportes contribuiram para a
compreensdo de significados do texto deu ao livro uma fonte de produgdo de sentido
através da sua materialidade.

Durante o periodo de observacdo pude compreender que a aula de musica da
professora Katia na escola, envolvia diferentes aspectos do ensino de musica bem como
variados materiais didaticos. As diferentes aulas tinham propdsitos distintos de ensino de
musica, com objetivos de sensibilizagdo e musicalizagdo conforme as turmas, faixa etaria,
organizagdo curricular da modalidade da arte, entre outros aspectos. Para delimitar o
campo da observagdo, selecionei as aulas de violdo e pude identificar o MD utilizado pela
professora visando a compreensdo da sua materialidade nesse estudo.

Meu olhar sobre a materialidade e seus sentidos se voltou para a concretude do MD
denominado de O equilibrista das seis cordas, cuja autora ¢ Silvana Mariani (2002). Os
sentidos e a materialidade estdo presentes na estrutura do texto como um todo, capa,

ilustragdes, tiragens, editora, propostas de contetdo, partes, entre outros.
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O equilibrista das seis cordas se constitui aqui como um objeto cultural
concretizado em um bem material tendo as criangas como publico alvo. Ele foi Impresso
no parque grafico da Imprensa Oficial do Parana, Editora da Universidade Federal do
Parana (UFPR). O tempo historico do langamento foi durante o inverno de 2002, inica
edi¢do com uma tiragem de 2.000 exemplares. Foi formatado pela editora da Universidade
Federal do Parand, as inten¢des da autora ¢ divulgar e desenvolver suas ideias enquanto
metodologia do ensino de musica e violao.

Sobre a Editora ¢ importante citar que ela existe desde os anos 1980, ¢
semelhantes as demais editoras universitarias. Tem dentre suas fungdes, apresentar a
sociedade os conhecimentos cientificos e culturais produzidos pela UFPR e também varias
outras publicacdes de diversas areas, reconhecendo conhecimentos advindos de outros
segmentos, bem como transformando pesquisas em livros. A Editora tem conselho
cientifico, o que oferece um status de qualificagdo ao MD aqui em questao.

No seu conjunto, as atividades contidas nesse material didatico, ndo representam
um método exclusivo de técnica violonistica ou livro de repertério para o ensino do violao
erudito para criangas. Interpreto-o como um caderno de atividades com fungdo
musicalizadora para as criangas e orientadora para professores com fins de organizar
conteudos a serem ensinados em um primeiro contato entre as criangas, o violdo e a
musica.

O suporte impresso do MD tem caracteristicas fisicas de um livro com folhas no
seu formato de 228 x 315 mm. As tipologias usadas sao Geometric 212 Bk e Gothic 720 Lt
Bt. Seu miolo tem papel Pdlen Soft 80g e capa em papel Supremo 250g colorida e com
ilustragdes, com um total de 132 paginas. As ilustragdes recebem a assinatura de Mari Ines
Piekas.

Cada parte do livro tem titulos e ilustragdes distintas vinculadas aos titulos. Os
leitores podem conferir sentidos aos titulos e textos escritos, bem como aos desenhos e
cangdes presentes nas diferentes partes. Interpreto ser esse MD uma obra fundamentada em
uma abordagem ludica do ensino de musica por meio do violdo. Contém jogos e cangdes
folcléricas, e busca desenvolver nos alunos o entendimento acerca de formas de grafia,
leitura, percepg¢ao, interpretacdo, criacdo, técnica, repertdrio e postura.

As atividades presentes no texto, subsidiam uma dindmica para o trabalho coletivo
ou individual de violdo. O texto ¢ acompanhado de ilustragdes, e sugere interpretagdes,

além de uma leitura direcionada para as criangas motivando-as a realizar as diferentes
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atividades propostas. As criangas tem acesso ao livro, através das atividades apresentadas
pela professora.

Este material esta dividido em seis partes, (Parte I / Conhecendo o violdo; Parte 11/
Aprendendo a ler e escrever; Parte III / Praticando no violao; Parte IV / Acompanhando
com o violdo; Parte V / Construindo escadas e Parte VI / Anexo para professores).

A parte VI ¢ um anexo para professores com instrugcdes e comentarios da autora,
visando o uso do mesmo nas atividades em sala de aula e para a compreensdao de sua
proposta pedagdgica. De certo modo, esse MD auxilia uma combinagdo entre sentido e
conteido: “a significagdo, ou melhor, as significagdes histéricas e socialmente
diferenciadas de um texto, qualquer que seja ndo podem ser separadas das modalidades
materiais que o dao a ler a seus leitores” (CHARTIER, 2003, p. 46).

O MD utilizado e suas partes trazem significacdes a respeito da iniciacdo do
instrumento violao, abordando temas referentes a pratica do violdo e também a nogdes de
teoria, leitura e fungdo musicalizadora. Entendo que os leitores e suas leituras podem ter
diferentes interpretacdes do mesmo assunto, e essas interpretagdes sao advindas do
material proposto a leitura. O MD ¢ destinado a criancas que ja tenham condi¢des de fazer
uma leitura e interpretagdo de suas partes, mas também pode ser usado por qualquer

individuo que queira iniciar o estudo do violao.

6.1 A Capa e contracapa

A capa dentre os elementos que constitui o0 MD oferece indicios importantes para
comunicar o tipo de leitura e revelar aspectos centrais sobre qual tema se esta enfocando.

A capa (figura 1) foi confeccionada com papel cartonado em cor vermelha com
uma espessura maior do que as folhas que compdem o restante do material. As ilustracdes
presentes na capa estdo centralizadas e estilizadas a partir de ilustragdes apresentadas no

corpo do MD, mais especificamente no item “as cordas do violdao” na pagina 24 do MD.

As cordas do violdo sdo estilizadas para se tornar atrativas para os alunos.
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e

Figura 1: Capa frontal de O equilibrista das seis cordas. Fonte: MARIANI (2002, capa)

A contracapa (figura 2) também tem a cor vermelha e em linhas gerais, tem uma
citacdo e uma figura de uma crianca com o violdo informando o assunto do material

didatico (MD). A contracapa tem mesmo tipo de papel e seguimento estético da capa.

Figura 2: Contracapa do O equilibrista das seis cordas. Fonte: MARIANI (2002, contracapa)
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6.2 Parte I / Conhecendo o violao

As propostas de contetidos e atividades do MD constituem também elementos da
materialidade. Nessa primeira parte o universo sonoro a ser explorado pelo livro tem o
violdo como instrumento a ser explorado e abordado. A autora afirma: “ha um grande
universo sonoro a explorar com o violdo, e nada melhor do que aproveitar as primeiras
aulas para descobrir esse universo.” (MARIANI, 2002, p.118). Retiro da parte I, algumas
ilustragcdes do original a fim de valorizar o material didatico usado. Pude observa-las no
periodo da coleta de dados da pesquisa.

Em o que é que um violdo tem (figura 3) a autora mostra a nomenclatura do
instrumento usando um exercicio de associagdo com desenhos criativos das partes do
violao, ela mostra através de desenhos aos alunos uma maneira de conhecer as pegas que

compdem o instrumento.

0 que é que um violdéo tem?

Figura 03: Fragmento da Parte I - Representacdo das partes do violdo. Fonte: MARIANI (2002, p.19)
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O desenho do menino desde a capa ¢ um personagem que vai estar presente em todo
o texto do MD. Os desenhos que representam a nomenclatura do instrumento violdo sdo
apresentados de “forma ludica”. Reparei que os desenhos estao associados diretamente ao
cotidiano das criangas, facilitando a associacdo com as partes do violdo. Como por
exemplo, reparem que o tampo do violdo ndo ¢ como o tampo ilustrado, mas faz a
referencia ao violao ter um tampo, da mesma forma que o violdo tem uma mao, mas nao
com dedos e unhas como na ilustra¢ao, assim as demais partes do instrumento seguem o
mesmo padrao de linguagem visual, se deparando com palavras e objetos do cotidiano das
criangas para facilitar a associagdo as partes do instrumento.
Em seguida a autora mostra varias maneiras de como segurar o violao, este topico ¢

descrito como qual é a melhor forma de segurar o violdo? (figura 4)

qual é a melhor forma
de segurar o violdo ?

20

Figura 4: Fragmento da Parte I - Qual ¢ a melhor forma de segurar o violdo. Fonte: MARIANI (2002, p.20)

O personagem aparece segurando o instrumento de varias formas e eu entendo que
pelo menos duas posturas sdo muito usadas por instrumentistas e que podem estar

presentes no estudo do violdo em sala de aula. A primeira postura permite uma
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consideragdo erudita (figura 5) sendo uma forma que ¢ sugerida pela autora, mas nao sendo

uma imposicao, essa postura ¢ usada por Katia em suas aulas. A autora destaca enfatizando

que:

[...] possuir um banquinho de apoiar o violdo na perna
esquerda, de manter a mao do violdo na altura dos
olhos, de ter, enquanto toca pelo menos trés apoios: a
perna esquerda e a direita e o brago direito atuando
como contrapeso. (MARIANI, 2002, p.118).

Figura 5: Fragmento da Parte I - Postura erudita. Fonte: MARIANI (2002, p.20)

A segunda postura permite uma consideracdo da postura popular (figura 6). Essa
postura ¢ usada por musicos populares, muitas vezes esses musicos tocam o instrumento e

também cantam.
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Figura 6: Fragmento da Parte I - Postura popular. Fonte: MARIANI (2002, p.20)

Em seguida em descobrindo sons no violdo a autora sugere uma atividade de
descoberta de sonoridades e uma oportunidade para os alunos extrairem sons do
instrumento. Para Mariani (2002) “o violdo é como uma pequena orquestra, vocé pode
reproduzir muitos sons por meio dele”.

O menino personagem ilustra alguns sons que podem ser produzidos pelo
instrumento que estd em suas maos. Os proprios desenhos sugerem 0s movimentos que
podem ser feitos pelas criangas (figura 7). Pude notar que o aluno ¢ induzido a fazer a acao

pela professora como forma de exercicio.
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descobrindo sons no violdo

Figura 7: Fragmento da Parte I - descobrindo os sons do violao. Fonte: MARIANI (2002, p.21)

Em fazendo historia o material didatico sugere que o aluno comece a sonorizar
historias, sonhos e a descrever ambientes usando os sons descobertos no violdo. A autora
dé a oportunidade para que o aluno desenhe uma histéria em quadrinhos e em seguida faca
a “trilha sonora” da historia. A historia pode ser feita na folha sugerida no MD ou em
qualquer papel em branco, e sugere que a atividade possa ser feita também em grupo,
permitindo que se realize uma audi¢do entre os alunos das histérias e trilhas sonoras
criadas. A autora faz uma pequena ressalva e descreve que “sons da natureza ou historias
de suspense sdo bem apropriadas para essa tarefa”. (MARIANI, 2002, p.118).

Em descendo a serra (figura 8), o livro oportuniza exercitar algumas técnicas
violonisticas, as sonoridades do instrumento, movimento da mao direita e esquerda, treinar
“batidas de acompanhamento”. Pude entender que o aluno tem a oportunidade de dar sons
aos eventos descritos em cada vagao do trem.

A autora sugere alguns acontecimentos com a associa¢do de técnicas usadas para

tocar o instrumento.

O trem apita, criangas caminham no trem (introduzir os
dedos da mao esquerda e posi¢do no brago do violao,
caminhar com i-m e m-a), alguém grita de medo (gritar
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na boca do violdo), o trem se aproxima do precipicio
(glissando), raios de sol (harmdnicos) e todas as outras
indicagdes nos vagdes sugerem acontecimentos que
serdo sonorizados. (MARIANI, 2002, p.119).

descendo a serra

M
| | f_\“g;—j[-’f‘”ﬂ P, '\J ‘L'Lru"j .’_‘J\\ﬁ:ﬁ-‘f ‘; ,_{\E_irjf

Figura 8: Fragmento da Parte I - descendo a serra. Fonte: MARIANI (2002 p.23)

Para o item as cordas do violdo (figura 9) uma ilustragdo com um desenho do
violdo e suas cordas ¢ usada para atividades sobre grave e agudo, sobre a textura das
cordas, nome das notas e qual ¢ a 17, 2%, 3% 4% 5% e 6 corda. O MD traz como sugestao
para os professores, a criagdo de uma “ponte” para ajudar na memorizagdo do nome das
cordas “minha lagarta relaxava ao sol, e em siléncio mirava”, nesse trocadilho as silabas
em negrito representam as notas soltas do violdo. Entendo que o aluno ao tocar as cordas
memoriza a altura e sente a espessura e distdncia das mesmas. Com isso podera melhor

localiza-las ao tocar.
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as cordas do violéio

b2l

Figura 9: Fragmento da Parte I - as cordas do violdo. Fonte: MARIANI (2002, p.24)

O estudo de uma técnica do violao é apresentado no topico toque com o polegar
(figura 10). Entendo que a crianga pode tocar livremente com o polegar nas cordas mi (6
corda), 14 (5* corda) e ré (4® corda) do instrumento. Pude notar que esse exercicio faz parte
de uma preparacao da mao direita do aluno para executar o movimento com o polegar.
Com essa atividade, de um lado, o professor podera cantar varias cangdes que utilizem
apenas essas notas soltas do violdo. Por outro, o aluno tocard sem apoio nas cordas do
violdo, tentando fazer um pequeno giro para atacar a corda. Os dedos indicador, médio e

anular deverdo ficar apoiados sobre as cordas 1%, 2% e 3%
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foque com o polegar

Figura 10: Fragmento da Parte I — toque com o polegar. Fonte: MARIANI (2002, p.25)

Em acompanhe as cangoes, as cangdes folcloricas “Sapo Cururu”, “Nesta rua” e “A
canoa virou” sdo utilizadas como exemplo para o uso das cordas soltas, para executar o
acompanhamento. Nessa atividade poderd o aluno tocar as cordas soltas com o polegar e
exercitar o pulso e nogdes cadenciais.

As cangdes trazem uma marcacdo que orientam o lugar de tocar as cordas no
momento indicado abaixo da letra da cangado, assim o momento de sincronismo da melodia
com a letra ¢ indicada com uma barra abaixo da silaba na troca de corda. As melodias das
cangdes citadas como exemplo, estdo presentes em partituras em anexo na sexta parte do
livro.

Em toque com apoio ¢ uma atividade em que se usam as cordas agudas sol (3 corda),
si (2% corda), e mi (1* corda) do violdo. As criangas se deparam com os nomes dos dedos da
mao direita: p (polegar), 1 (indicador), m (médio) e a (anular). Essa atividade possibilita
combinagdes de dedos em que os alunos poderdo desenvolver uma técnica violonistica no
sentido de usar os dedos indicador, médio e anular para tocar com apoio. A autora

descreve:
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[...] o dedo toca a corda e repousa na corda seguinte, s6
saindo para atacar a corda novamente quando o préximo
dedo estiver chegando. Essa maneira de tocar chama-se
toque com apoio, ¢ daqui em diante vamos utiliza-la em
todas as melodias. (MARIANI, 2002, p.29)

No topico pulsagdo (figura 11) a autora traz uma imagem de uma torneira pingando.
“Imagine que seus dedos da mao direita sdo as gotas d’dgua caida da torneira.”
(MARIANI, 2002, p. 30). Entendo que os alunos possam exercitar as combinagdes de
dedos tentando estudar a pulsagdo em varias velocidades e também o movimento alternado
dos dedos indicador, médio e anular.

Nos exercicios de pulsagdo e toque com apoio a autora permite associar a pulsagdo
com as gotas d"agua.

Sobre a pulsagdo, o MD traz: “Vocé ja observou uma torneira pingando? Imagine
que o tempo que passa entre um pingo d’agua e outro ¢ sempre o0 mesmo. Esse movimento

continuo chamamos de pulsa¢ao”. (MARIANI, 2002, p. 30)

Figura 11: Fragmento da Parte 1. Fonte: MARIANI (2002, p.30)

Ha oportunidade para exercitar técnica de tocar com apoio, usar as cordas ré, sol, si e
mi. Usar também o traco curto e o traco longo, fazendo a relagdo de que uma bola ¢ um
trago curto e a bola mais o gol, um traco longo (figura 12). A autora sugere um jogo para
os alunos estudarem: “vamos tocar onde houver uma bola e deixar a corda soar onde

houver uma bola seguida de uma trave de gol”. (MARIANI, 2002, p. 31)
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Figura 12: Fragmento da Parte 1. Fonte: MARIANI (2002, p.31)

6.3 Parte 11 / Aprendendo a ler e escrever

Nessa parte do MD a autora inicia o primeiro contato com as figuras ritmicas. O
texto ¢ acessivel para as criangas ¢ com ilustragdes que procuram evidenciar os temas
proposto em seus itens.

Em figuras ritmicas (figura 13) a dura¢do do som ¢ explorada com as figuras
ritmicas seminima e minima e suas respectivas pausas. As figuras e suas pausas sao
evidenciadas no centro da pagina e a sua relagdo matematica também ¢é aplicada em suas
equivaléncias.

Para a autora ¢ a partir “dessa pagina que o aluno comecgara a conhecer os sinais
graficos da escrita musical e o professor deve fazer analogias entre as figuras ritmicas e o

jogo de futebol, os tragos curtos e longos”. (MARIANI, 2002, p.121)

seminima $ pausa de seminima
minima - pausa de minima
Observe que uma minima eqguivale a duas seminimas:
|
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Figura 13: Fragmento da Parte II. Fonte: MARIANI (2002, p.34)



73

No exercicio com minimas e seminimas (figura 14), as figuras musicais sdo
apresentadas com seus desenhos fora da pauta juntamente com as figuras de pausa.

Para representar as pausas, a autora exemplifica com o seguinte comentario,
“chapéu na cabeca: pausa de minima, Z¢ carioca: pausa de seminima”. (MARIANI, 2002
p. 35)

9 chapéu na cabega: g 7& carioca:
pausa de minima pausa de seminima

Figura 14: Fragmento da Parte II. Fonte: MARIANI (2002, p.35)

No topico divisdo de valores (figura 15), a semibreve e sua pausa sdo apresentadas
em destaque e em seguida as equivaléncias das figuras ritmicas estudadas. O texto ¢ muito
breve e as figuras sao destacadas. Em compassos, a autora escreve: “os compassos servem
para organizar as pulsagdes de acordo com os tempos fortes e fracos” (MARIANI, 2002,
p.37), algumas cangdes folcloricas sdo destacadas para que os alunos exercitem os “tipos
de compassos”. A autora apresenta o primeiro quadro contendo todas as informagdes ja

estudas anteriormente e também as féormulas de compasso.

valor figura nome pausa divisao
1 o semibreve - o
Vs ~
o N
|
A minima - o o

Lo ,| semfnimé S J J J .1

Figura 15: Fragmento da Parte II. Fonte: MARIANI (2002, p.37)



74

As barras de compasso simples e dupla ¢ apresentada com defini¢des e exercicios.
Brincadeira do eco possui uma brincadeira com os ritmos. O desenho de duas criancas
chama a atencdo para essa atividade.

No topico leitura, a pauta musical com suas linhas e espagos ¢ a clave de sol, fazem
parte do primeiro contato com a escrita musical. Em seguida, em exercicios de leitura, a
escrita musical ¢ aplicada primeiramente da nota d6 3 até o sol 2, e também o uso das
linhas e espagos suplementares. As notas soltas do violdao também ganham uma pagina
para sua memorizac¢ao na pauta, com um exercicio de fixacdo no fim da ligao.

No topico exercicio de escrita, hé atividades para desenhar a clave de sol, dar nome
as notas, escrever as notas na pauta e também escrever as notas soltas do violdo.
Finalizando esta parte, a autora sugere a escrita de uma melodia iniciando com a nota do e

finalizando com ela também.

6.4 Parte II1 / Praticando no violdo

Nessa parte a simbologia usada para a leitura que se destina ao instrumento violao
aparece gradativamente. O desenho do brago do violdo (figura 16) € para indicar as casas e
as cordas, ¢ o primeiro simbolo a aparecer junto com sua indicacao da nota na pauta e a

digitacdo para tocar cada corda. O grafico € explicado detalhadamente na pagina 79.

casasﬁl\\\ [L'D/

an A _» corda solta

I
111
v

Figura 16: Fragmento da Parte I1I. Fonte: MARITANI (2002, p.47)
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Sobre a materialidade do texto musical, destaco que os primeiros exercicios sao
escritos usando as cordas soltas do violdo (primas) para facilitar a leitura, uma vez que as
figuras musicais estudadas anteriormente. A digitagdo da mao direita ¢ destacada, o
numero zero para indicar corda solta, ¢ o numero da corda dentro de um circulo
posicionado proximo a nota ¢ que deve ser tocada. Essa simbologia se repete em todo o
método. Observei que uma pequena letra ao pé das notas ajuda os alunos a compreender o
valor das figuras musicais.

Interpreto que esses simbolos sdo usados frequentemente para o ensino do violado, e
neste MD aparece de forma bem explicada. A inser¢do da marcagao ritornello (figura 17)

aparece destacada na pagina com um desenho indicando o seu uso.

Figura 17: Fragmento da Parte III. Fonte: MARIANI (2002, p.47)

Com insercdo de simbolos e nogdes musicais usadas para uma leitura do
instrumento violao, a autora segue apresentando as notas do violdo. Mostra a anacruse para
ser executada junto com o professor em tocando com dois violoes. Trés pequenas pecas sao
apresentadas nessa parte, com arranjo para dois violdes. Em trocando de cordas, o aluno
executa a figura ritmica colcheia, em Compondo, o aluno tem a oportunidade de iniciar a
sua escrita musical com uma melodia e o ritmo definido, e aprende sinais de repeti¢cdo e o
ostinato.

Para aprender a nomenclatura da mao esquerda o desenho da mdo com a numeragdo

usada para cada dedo ¢ apresentada, (figura 18).
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Figura 18: Fragmento da Parte III. Fonte: MARIANI (2002, p.51)

Para o trabalho técnico da mao esquerda alguns exercicios sdo sugeridos como o
exercicio da impaciéncia (figura 20), vamos ao trabalho (figura 19) e subindo a escada
(figura 21). Esses trés exercicios oportunizam o trabalho com a técnica da mao esquerda e,
segundo a autora, “o polegar da mao esquerda ficara sempre escondido atras do brago do

violao. Aqui somente os dedos indicador, anular € 0 minimo vao trabalhar”. (MARIANI,
2002, p. 51)

Figura 19: Fragmento da Parte III.
Fonte: MARIANI (2002, p.52)

Figura 20: Fragmento da Parte III.
Fonte: MARIANI (2002, p.52)
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Figura 21: Fragmento da Parte III. Fonte: MARIANI (2002, p.53)

Em mao esquerda e mao direita, o uso das duas maos ¢ trabalhado até o final dessa
parte, sempre com arranjos para dois violdes e, em algum momento, com arranjo para trés
violdes. Até o fim dessa parte as notas da primeira regido e o instrumento vao sendo
apresentados de forma gradativa nas composi¢des da autora. Essas sdo impressas uma em
cada pagina e geralmente com ilustracdes que remetem ao nome das obras. Ao longo dessa
parte a figura ritmica semicolcheia ¢ destacada, e também o ponto de aumento e a ligadura,
os sinais de forte, piano e a fermata. A cangdo Flor minha flor com arranjo para dois
violdes, permite que alunos possam exercitar leitura ritmica, entender nogdes e simbologia
violonisticas, bem como, adquirir os movimentos e a primeira regido do instrumento.

Ao final dessa parte a autora apresenta em o braco do violdo (figura 22), um
exercicio de revisdo das notas aprendidas. Mostra o desenho do braco do violao com
circulos para colocar o nome das notas em suas respectivas casas e cordas. E também a

escrita musical em pauta para ser trabalhada.



78

Figura 22: Fragmento da Parte III. Fonte: MARIANI (2002, p.71)

Em a escala de do maior (figura 23), a autora chama a atenc¢do: “a escala ¢ formada
por tons e semitons, observe na escadinha onde estdo os semitons da escala (os degraus
menores da escala)”. (MARIANI, 2002, p. 72). Nessa ilustragdo usa-se no MD o desenho

de uma escada (figura 23), e a escala escrita na pauta musical, para exemplificar os tons e

semitons da escala maior.

Ly

Figura 23: Fragmento da Parte III. Fonte: MARIANI (2002, p.72)
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Em exercicios ritmicos o aluno pode estudar a escala de D6 Maior vista na li¢ao
anterior e estudar ritmos diferentes, agregando as técnicas violonisticas pedidas pela
autora.

A parte III ¢ finalizada com quatro pequenas cangdes da autora com uma melodia

cifrada para o aluno executar e um acompanhamento para os professores.

6.5 Parte IV / Acompanhando com o violdo

A parte IV ¢ destinada ao aprendizado de acordes e cifras. Em acompanhando com
o violdo, o aluno aprende a defini¢do de acorde que ¢ “quando tocamos notas diferentes ao
mesmo tempo” (MARIANI, 2002, p. 78) e também a relacao do alfabeto com as notas
musicais para usar a cifragem convencional (figura 24). “Em lugar de d6 ré mi fa sol 14 e
si, usaremos letras do alfabeto, essa maneira ¢ adotada no mundo inteiro”. (MARIANI,

2002, p. 78)

Figura 24: Fragmento da Parte IV. Fonte: MARIANI (2002, p.78)

Interpreto que por se tratar de teoria musical, os desenhos e simbolos ficam em
segundo plano.

Alguns exercicios com acordes e cifras sdo sugeridos, e o grafico do brago do
violdo ¢ novamente usado com mais énfase e destacado com a observacdo de que “¢
importante memorizar os desenhos dos acordes dentro do grafico, pois iremos toca-los

muitas vezes”. (MARIANI, 2002, p. 79)
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grafico do braco do violédo

Para saber melhor como tocar os acordes, usam-se graficos que
representam o brago do viol&o.

w
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A \
© O = baixos l —
' S ® X = cordas que ! | ?iwb grrdr “fo° ,
3 podem ser i idm dmcmjw com quais ;
H s da méao esquerda
w ([ d tocadas N de 03¢ d g tesq o
e ® — onde colocar os L IH evemos montar o acorde
LR dedos da méao
S esquerda
cordas

Figura 25: Fragmento da Parte IV. Fonte: MARIANI (2002, p.79)

Nas cang¢des, Santa Clara clareou, O pido, O meu boi morre e O sapo, a melodia
aparece cifrada acima da pauta, e com os graficos dos acordes para que os alunos possam
usar para tocar nas cangdes. Cada cancdo ocupa uma pagina inteira para sua melhor
visualiza¢do, bem como os graficos e as simbologias usadas para a sua execucdo. Uma
sugestao de ritmo para acompanhamento também aparece no fim de cada cangdo ao fim da
pagina.

Em mudan¢a de posigdo, a autora trabalha o salto da mao esquerda para outra

regido do instrumento, e explica:

A mao esquerda estd na primeira posicdo (I) quando o
dedo 1 se encontra na primeira casa, o dedo 2 na segunda
casa, o dedo 3 na terceira ¢ o dedo 4 na quarta casa. O
simbolo III no inicio da musica indica mudanga de
posicdo para a terceira posi¢do, onde o dedo 1 se encontra
na terceira casa, o dedo 2 na quarta, o dedo 3 na quinta ¢
o dedo 4 na sexta casa. O simbolo I significa que a mdo
esquerda volta a posicdo inicial. (MARIANI, 2002, p. 84)

A cancdo estd bem destacada na pagina e com melodia cifrada. Pude notar que
abaixo da cangdo o grafico que representa o brago do instrumento aparece destacado com a
nota a ser tocada, indicando a corda e casa que a nota esta localizada, e outra ilustra¢ao a
autora usa também pauta musical e também a escrita da nota tanto na partitura como no

grafico do brago do violdo, para a visualizacdo separada da altura da nota (figura 26).
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Sertaneja
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Figura 26: Fragmento da Parte IV. Fonte: (MARIANI (2002, p.84)

Os sinais de alteracdo também ganham destaque na can¢do, 4 rosa vermelha, que ¢é
a primeira cancdo que sofre alteracdo de notas usando o sustenido e o bequadro. Em
alteragoes, esses sinais sao mostrados na mesma pagina da can¢do em que sao usados,
novamente usando o grafico do brago do violao e a pauta para indicar a nota e a regido para
executar a nota.

Para os sinais de alteracdo na armadura de clave, a autora descreve essas alteragdes
em armadura de clave I, e relata que “as alteragdes com sustenidos podem ser colocadas
no inicio da pauta, logo apds a clave” (MARINI, 2002, p. 87). Nesse momento as cangdes
apresentadas para estudo aparecem com armadura de clave, letra e melodia cifrada, e os
graficos do MD, para demonstrar as notas a serem tocadas do violdo e suas cifras.

Para o estudo da cancdo a autora trabalha um repertério com letra e melodia
cifrada. Sdo: Lavadeira, Oh mana deixa eu ir, Casinha pequenina, Duas cirandas, O cravo
brigou com a rosa, Fui no Itororo, Casa santa.

Para finalizar a parte III a autora apresenta em bemol, o sinal de alteracdo que
aparece na cangdo Flor da China. A armadura de clave com bemol aparece em armadura
de clave II, com a cancao folclorica As ondas do mar, ja com o formato igual as cangdes
que tem armadura de clave com sustenido. Outra técnica violonistica aparece nessa li¢do, a

pestana que ¢ “quando o dedo 1 pressiona todas as cordas” (MARIANI, 2002, p. 96), para
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essa técnica ser identificada a autora recorre novamente ao “grafico do brago do violdao”

para usar mais um sinal. No gréafico esse sinal é representado por uma seta.

cifras:
F = Fa maior
C7 = Doécom sétima
ocordes:
\ F C7
pestana & !
2 D
34 | 4
(] (@]

Figura 27: Fragmento da Parte IV. Fonte: MARIANI (2002, p.96)

6.6 Parte V / Construindo escadas

A escala maior ¢ definida como “uma sucessdo de notas que guarda a mesma
ordem de distincia entre os tons e semitons” (MARIANI, 2002, p.98), as notas e os graus
da escala estdo representados por uma ilustragdo de uma escada, e seus degraus sdo as

notas das escalas, sendo que os degraus mais préximos simbolizam os semitons da escala

maior.
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Figura 28: Fragmento da Parte V. Fonte: MARIANI (2002, p. 98)

Em exercicios de alteragoes, outras tonalidades sdo apresentadas em forma de
exercicios, usando o modelo da ilustracdo da escada para determinar os semitons de cada
tonalidade, ou seja, o aluno poderé usar do bemol ou do sustenido de acordo com a escala

representada no desenho.

bemol ou sustenido?

. exemplo

. Fa Maior precisa de um si bemol!

Figura 29: Fragmento da Parte V. Fonte: MARITANI (2002, p. 99)

No tépico digita¢do das escalas, o aluno tem como objetivo, aprender a executar o
que chamamos de digitacdo. Esse termo ¢ usado quando os dedos da mao esquerda formam

um padrao, sendo que esse padrdao pode ser usado para todas as escalas quando usados em
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determinadas cordas do violdao. A autora sugere que o aluno inicie o estudo com escala de
cinco notas.

Sobre a tonalidade, alguns exercicios também sao destacados como em exercicios
para descobrir a tonalidade, que apresentam dicas de como descobrir a tonalidade da

musica através da armadura de clave.

armadura com sustenidos:

o Ultimo sustenido & d6 - tonalidade=um semitom acima - Ré Maior

armadura com bemais:

o pendltimo bemal & si > tonalidade = Si bemol Maior

Figura 30: Fragmento da Parte V. Fonte: MARIANI (2002, p.102)

Em jogue a bola certa na cesta!, o aluno podera compreender o uso da armadura de

clave para adivinhar a tonalidade correta.
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Sol Maior
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Figura 31: Fragmento da Parte V. Fonte: MARIANI (2002, p.103)

Fa Maior

Em tocando com as escalas, “o aluno vai aprender uma cang¢do ¢ quando souber
bem a digitagdo, a leitura e a técnica, estard apto a transpor com a mesma digita¢do, a
cancdo para diversas tonalidades” (MARIANI, 2002, p.130). A cancao “Fui passa na
ponte” em F& maior. Algumas figuras ritmicas também s3o destacadas como a sincope,
para esse exercicio.

No exercicio escala de 6 notas, a cangao “Samba Lelé” na tonalidade de Ré maior ¢é
a proposta do exercicio. Uma digitagdo diferente € indicada no exercicio outra escala de 5
notas, que também segue o proposito de estudar escalas e digitagdes, com
acompanhamento de uma can¢do. A mesma intencdo para escala de 7 e de 8 notas ¢
apresentada, sempre com uma cangao para estudo.

No tépico tirando musica, o aluno € estimulado a tirar de ouvido a melodia de uma
cancao folclorica iniciada pela autora na pauta, € completar a melodia escrevendo as notas
que faltam. As cangdes “Eu sou pobre”, “Capelinha de meldo” sao usadas nesse exercicio.

Finalizando essa parte, a autora sugere que o aluno faca “um inventério dos acordes
que vai conhecendo”, assim o professor pode incentivar “o aluno a dominar a leitura de
cifras” (MARIANI, 2002, p.130).

Esse dicionario de acordes ¢ composto de varios graficos do brago do violao em

grupo de dois, sendo trés grupos em cada linha, com um total de seis linhas, trinta graficos
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do brago por pagina, o MD oferece duas paginas desses graficos. Esse se refere ao mesmo

grafico que aparece na figura 25, e que recebe o nome de “grafico do brago do violao”.

Escreva todos os acordes que vocé conhece:

Figura 32: Fragmento da Parte V. Fonte: MARIANI (2002, p.114)

6.7 Parte VI / Anexo para professores

O anexo para professores estd dividido pelas partes que compdem o MD. Para cada
exercicio ha orientacdo de cada atividade. O anexo também traz as melodias de cangdes
completas na partitura para o professor usar quando achar necessario.

Com esse capitulo a pesquisa deu a conhecer o MD em alguns de seus sentidos e
aspectos gerais de materialidade. O objetivo foi buscar descrever o MD. No exercicio de
ler, descrever e citar coloquei meu olhar e experiéncias sobre esse MD. Apresentei detalhes
que ao meu ver, ajudam entender o uso de algumas partes dele pela professora nas aulas de
violao que observei durante a coleta de dados.

No préximo capitulo interpretarei cenas de aulas observadas. Com as cenas enfocarei
as experiéncias da professora com o uso do MD. Sao experiéncias contextualizadas uma
vez que foram realizadas em situagdes particularizadas das aulas de musica na escola de

educacao basica.
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7 O USO DO MD PELA PROFESSORA EM AULAS DE VIOLAO NA ESCOLA
BASICA.

Este capitulo se dedica a interpretar os dados coletados no periodo de observagao
de aulas que realizei na escola de educacao basica junto a professora Katia e as criancas.
Selecionei para anélise, os dados coletados nas aulas de violao e nos momentos de uso de
alguns topicos de “O Equilibrista das seis cordas”.

Para o presente capitulo, demarquei alguns temas e delimitei contetidos das aulas de
violao que observei. Durante o periodo de observacao pude compreender que em vez de
preparar a aula como uma receita pronta, tirada do texto didatico citado, Katia formulava e
criava propostas didaticas orientadas por principios da sua formagdo especifica, da vida
pessoal, profissional e com a participacao das criancas. Essa interpretagao afasta a ideia de
que o MD seja para Kétia, uma “exposi¢cdo” de contetidos do MD a serem “passados” aos
alunos. E aproxima a interpretacdo do uso do MD dentro de uma relacdo contextualizada
entre a professora, alunos, material e o ensino do violdo.

Estou adotando o referencial tedrico do “questionamento reconstrutivo” (DEMO,
1997) como principio do processo de educacdo musical de criancas. Percebo que esse
referencial possibilitou Katia a formulagdo de propostas proprias quando do uso do
material didatico que escolheu para as aulas de musica, através do violdo. Conforme esse
autor, “educar pela pesquisa” traz possibilidades e condi¢des para o educador musical
manejar a pesquisa no ambito de problematizar conteudos, indagar temas e praticas a partir
de uma metodologia questionadora como fundamento cientifico e educativo.

Na medida em que Katia usava o MD, ela criava/recriava material proprio e
trabalhava os fundamentos do questionamento reconstrutivo. Por que eu gosto dessa
postura? Que mdo é essa? Como movimenta o trem? Vamos fazer um joguinho? Vamos
sambar?][...]. Tais indagagdes integram categorias aqui construidas. Elas foram se tornando
mais visiveis e compreendidas na medida em que eu fui relacionando a pratica pedagogica
de Katia durante a observagdo das aulas, com o referencial tedrico do ‘“questionamento
reconstrutivo” para uma educa¢do musical pela pesquisa, os dados da entrevista, a
materialidade, e as minhas proprias experiéncias com “O Equilibrista das seis cordas”.

Nesta reflexdo, apresento a selecdo de algumas cenas que me possibilitaram
interpretar e compreender as propostas ou modos didaticos sobre “como” Katia fez uso do

MD citado. Isso significa entender “de que forma” ela desenvolveu ac¢des de uso do MD.
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Aqui, essas acdes de uso se caracterizam nas/pelas propostas ou invengdes didaticas
realizadas por Katia durante as aulas com as criangas. A interpretacdo das cenas reconhece
o modo particularizado de Katia ler e atribuir sentido ao MD, bem como considera suas
representacdes sociais e trajetorias pessoais e profissionais.

Cada topico desse capitulo mostrara modos de compreender como a professora
Katia fez suas propostas didaticas no exercicio de usar o “O Equilibrista das seis cordas”.
No ambito das aulas que observei, descrevo algumas cenas em que pude perceber énfase
de abordagens teorico-metodoldgicas acerca da atencdo sistematizada, didlogo avaliativo,
motivagdes ludicas e construgdo de conceitos. Importante dizer que as propostas didaticas

se apresentam como dinadmicas e ndo lineares.

7.1 Por que eu gosto dessa postura?

Tendo como referéncia “O Egquilibrista das seis cordas” e com o intuito de
apresentar e justificar uma postura para segurar o violdo, Kéatia inicia a aula com quatorze
criangas na sala. Cada uma tem um violao.

Nesse momento o meu olhar se voltou para compreender a proposta didatica de
Katia quanto ao modo de levar as criangas a prestarem atenc¢ao na postura. O jeito ensinar a
postura foi além do que havia nos recursos das figuras e orientagdes do texto desse
material.

Dentre os diferentes aspectos observados, destaco o que mais me chamou atengao.
Katia teve uma linguagem particular e acessivel para desenvolver uma atengdo
sistematizada, visando argumentar a escolha da postura como uma formulacdo didatica
propria. Interpretei a escolha de Katia por meio do modo como ela foi falando e
experimentando o jeito de pegar o violdo com os movimentos do corpo. As expressdes da
professora sdo detalhadas e despertaram o olhar das criangas para que elas pudessem
vivenciar o exercicio do equilibrio quanto a segurar o violdo, apoiar as pernas € maos a

partir da escolha, para aprendizagem da postura.

[...] Eu vou ensinar para vocés uma das maneiras [...] €
nds iremos seguir essa maneira aqui na escola. Eu vou
ensinar uma forma que eu acredito que seja melhor para o
corpo da gente, essa maneira ajuda a gente a ficar com o
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corpo mais reto, mais facil para tocar o violdo. Entdo
aqui nos iremos tocar desse jeito. [...] entdo como é? [...]
Primeira coisa que nés iremos fazer ¢ sentar mais na
ponta da cadeira, bem na pontinha da cadeira assim ...
quase caindo. E em seguida utilizaremos esse banquinho
para por o pé, ele € proprio para isso. Eu vou colocé-lo no
rumo do meu pé esquerdo, ndo vou colocar o banquinho
atras ndo. Eu vou por um pouquinho a frente e vou abrir
as pernas em um angulo que, entdo vou colocar o violdo
encaixando. Entdo vocés podem observar que o violdo
vai ser colocado na perna direita ou na esquerda? Na
perna esquerda, que ¢ a perna que estd levantada pelo
banquinho certo? [...] Por que eu gosto dessa postura?
Assim o violao fica todo na minha frente, fica facil para

\

eu visualizar a mdo direita a mao esquerda, € o meu
corpo fica reto em uma posi¢cdo confortavel. (Observagao
do dia 23/05/2013).

Katia envolveu as criancas por meio de uma “atencdo sistematizada” para ir
refletindo com elas que segurar o violdo ¢ uma constru¢cdo de conhecimento. A atengao foi
se dando por meio de uma orientagdo de Katia para sistematizar o olhar das criancas
quanto aos movimentos do corpo trabalhados por ela e as criangas.

Para Demo (1997, p. 33) a “atengdo sistematizada” tem finalidades didaticas, com
propdsitos de organizar os argumentos de um professor que ¢ orientador, pois “ndo vale
jogar ideias soltas, inventar o que nao se consegue sustentar, dizer qualquer coisa, supor ou
repetir o que se ouviu dizer”. (DEMO, 1997, p. 33). Segundo o autor, a atengdo deve ser
desenvolvida sob o aspecto de manter o desafio de “educar pela pesquisa”.

Katia atribui significados a postura escolhida, levando para a aula essa proposta
didatica implicada na sua aproximagdo com esse contetido especifico do ensino do violao.
O conteudo apresenta alguns referenciais de ensino e aprendizagem do violdo, vivido por
ela na sua formagdo e em experiéncias como professora em escola de musica.

Para ela, segurar o violdo envolve muitos jeitos e ndo deve ser de qualquer jeito. A
escolha da postura enfatizada nessa aula vem das proprias aprendizagens e crencas de
Kétia ligadas ao tema como o cuidado com o corpo, encaixe do violdo, posicdo de
conforto, observagdo das maos e pernas.

Em seguida, a professora mostra o espaco em que o braco direito deve ficar
posicionado junto ao instrumento e comenta atentamente: “vamos deixar um espago entre o
braco e o corpo do violdo.” (Observagao, 23/05/2013). Em minhas anotag¢des no diario de

campo destaquei: “aquela maneira de segurar o instrumento ¢ para Katia uma forma que
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lhe faz sentido, mas outros professores podem usar outras posi¢des. Uma aluna questionou
e falou que seu professor particular usava outra posi¢do.” (D.C. 23/05/2013).

Interpreto que as representacdes da professora ao se constituirem no social, de um
lado, puderam ser percebidas na interagdo das aulas, pois sao conhecimentos elaborados e
compartilhados em grupo ou em coletividade, vividos e trabalhados durante a formagao
académica e momentos da atuagdo profissional. Por outro foram percebidas na
materialidade do texto de O Equilibrista das seis cordas.

A professora Katia desvelou algumas representagdes acerca de conhecimentos
ligadas a postura, fundada em representagdes de um ensino advindo de MD com sentidos
da erudicdo vivenciados na sua trajetoria. Segundo Chartier (1990) ha formas
institucionalizadas e objetivadas que marcam de forma visivel as representagdes do grupo,
da classe social ou da comunidade. E Tourinho (1995, p. 45) destaca que as formas pelas
quais nos relacionamos com a musica ¢ o seu ensino advém também de experiéncias
pessoais.

Katia ndo deixa de atribuir sentidos de erudicdo a postura e alguns contetidos do
ensino de violdo. Como visto na entrevista, ha fundamentos da sua formacdo originados de
escolas de técnica violonistica erudita voltados para a técnica e conteidos como postura
corporal, trabalho com a mao direita e digitagdo, mao esquerda e exercicios de toque,
articulacao, independéncia, entre outros. Mas, Kétia também atribui sentidos do ensino de
instrumento em grupo, e faz com que as representagdes da cria¢do da aula com as quatorze
criangas resultassem em um modo diferente de usar MD e lidar com o contetido na escola
de educacao basica.

O modo como foi usado este conteudo por Katia ndo representa o quadro didatico
das praticas musicais das escolas publicas no Brasil, que no final do século XIX
apresentava-se segundo Almeida e Levy (2011, p. 12), norteado pelo pensamento musical
que destacava como procedimento pedagogico a prioridade ao desenvolvimento técnico do
instrumento e a exigéncia de uma perfeita postura. Esses autores mostraram que foram
fundamentais as transformacdes da educa¢do musical no século XX, com propostas de
valorizar a percepcao auditiva, o ensino musical a partir de atividades praticas para chegar
a abstragao do conhecimento tedrico, bem como usar o corpo nas atividades musicais e

reconhecer que o aprendizado musical ¢ acessivel a todos.

Nesse novo quadro de valores surgiu a primeira geragao
de educadores musicais, cada um com filosofias e
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métodos proprios [...] os que mais se destacaram foram
Jacques Dalcroze, Edgar Williams, Carl Orff e Zoltan
Kodaly [...] Nesse panorama mais uma personalidade se
destacou: Hans-Joachim Koellreuter de seu pensamento
pedagdgico sobre a criagdo como elemento prioritario em
qualquer projeto de educacdo. (ALMEIDA e LEVY,
2011, p. 12)

Os autores também destacaram o trabalho do inglés John Paynter como um
defensor da inser¢ao da musica contemporanea nas escolas regulares e o canadense Murray
Schafer que “trata das paisagens sonoras do mundo atual e das possibilidades de
interferéncia nesse processo cada vez mais complexo de ecologia actstica” (ALMEIDA e
LEVY, 2011, p. 14).

Interpreto que a presenca dos educadores e pensadores citados tem provocado
reflexdes e algumas mudancas no ensino de musica nas escolas. No ambito dos Parametros
Curriculares Nacionais ha perspectivas de trabalhar esse novo olhar no contexto desse
ensino. Apods a Lei 11.769 de 2008 que instituiu a musica como conteido obrigatorio, mas
ndo exclusivo, “nas comunidades ligadas a educa¢do musical e a musica, o desafio ¢ uma
reflexdo profunda sobre que musica serda levada para dentro das escolas brasileiras,
transformando-as em acdes significativas.” (ALMEIDA & LEVY, 2011, p. 16)

Demo (1997, p. 82) ajuda a compreender que na abordagem do uso do MD a
professora entende as mudangas historicas do ensino de musica. Kéatia ao dizer que
ensinaria “uma das maneiras” abriu oportunidades para que as criancas pudessem pensar
outras, as quais elas ja poderiam ter conhecimentos, tendo em vista os contextos sociais €
cotidianos vividos por elas no contato de assistir pessoas tocando violdo de formas
diferenciadas.

Por fim avalio que Katia, no exercicio da formulagdo propria das argumentagdes e
exemplos com o corpo, trabalhou para além dos aspectos da materialidade presente no MD

usado.

7.2 Que mao é esta?

Nessa segunda cena darei énfase ao dialogo como uma formulagao didatica propria

de Katia no uso do MD com énfase avaliativa. Antes, destaco algumas anotacgdes feitas em
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campo e desenhos de O Equilibrista das seis cordas, para mostrar como o dialogo ¢
categoria de analise para o processo de avaliagdo. O inicio dessa cena comeca com a
professora relembrando a postura da mao direita que foi iniciada na aula anterior e destaca:
“[...] na aula passada eu falei que ndo iriamos usar a mao direita colada no tampo assim,
ndo vamos deixar o antebraco grudado no tampo.” (Observagdo 23/05/2013). E

continuando o contetido sobre a postura da mao direita a professora descreve:

E agora eu irei falar mais precisamente dos da nossa na
mao direita. Os dedos tém nomes, diferentes da mao
esquerda que usamos numeros lembram! [...] na mao
direita eu tenho olha [...] polegar [...] indicador, ndo se
chama fura-bolo pois temos que usar o seu nome real,
que se chama indicador, médio, anular, eu chamo de
anular, mas tem gente que fala anelar e o minimo, mas
esse ndo iremos wusar para tocar. (Observacdo
23/05/2013).

Trago alguns desenhos e simbolos tirados do conteudo do material didatico

conforme indicado pela autora do livro. (figura 33)
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Figura 33: Fragmento da parte I — Conhecendo o violdo (p.29)

Ainda, nesse momento, a professora falou: “Vejam! [...] as cordas tem niimeros
[...]: s@o seis cordas, a sexta corda ¢ a mais grave, a gente conta de baixo para cima.”
(Observagao dia 23/05/2013).

O MD traz uma figura das cordas do violdo e mostra que, € usado na linguagem do
ensino do instrumento, numerar as cordas soltas do violdo da mais aguda para a mais

grave. (figura 34)
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os cordas do violao
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Figura 34: Fragmento da parte I — Conhecendo o violdo (p.24)

E Katia desenvolveu o didlogo:

- Kétia: entdo nds iremos usar esses?

- Alunos: polegar, indicador, médio e anular.

- Katia: que mao ¢ esta?

- Alunos: direita.

- Katia: e essa mdo que ¢ a esquerda que nds usamos para pressionar os
dedos nas cordas. Como se chama esse dedo?

- Alunos: polegar.

- Katia: agora novamente como se chama esse dedo?

- Alunos: polegar.

- Katia: e esse?

- Alunos: indicador.

- Katia: esse:

- Alunos: médio.

- Katia: e esse aqui?

- Alunos: anular.

- Katia: entdo o polegar vai ficar aqui apoiando a mdo no braco do violdo.
E o indicador da mao esquerda. Vamos chamar de dedo um. Entdo, os
dedos da mao esquerda, iremos chamar, de dedo um, dois, trés e quatro.
[...]. (Observagao 23/05/2013).
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A professora combinou acdes de perguntas e respostas interagindo com as criangas.
As questdes tém propositos avaliativos e permitiu a Katia, pesquisar, ver e encontrar para
as criangas, motivagdes que porventura pudessem estar faltando quanto aos contetidos
sobre a postura da mao direita ¢ nomenclatura dos dedos. Essa estratégia chama atengao
das criangas e permite, segundo Demo (1997, p. 100) “aproximar contetidos comuns sendo
perfeitamente pensavel” para esse tipo de atividade.

Alguns detalhes do desenho me ajudaram a interpretar a situagao do uso desse
topico como exercicio de avaliacdo. Interpreto que para Kéatia, os desenhos tiveram
propositos interessantes € 0s usou como uma orienta¢ao e ndo uma receita. Os bonequinhos
pisando nas diferentes cordas alimentaram dados do conteudo que foram trabalhados
naquele momento, no sentido de partilhar aquelas nogdes na aula e perceber se tinha
alcancado seus propositos.

A partir do contexto dos bonequinhos desenhados, (figura 34) Katia ampliou a
leitura da materialidade do MD e dialogou com as criangas em uma situagdo
contextualizada. Ela foi usando os dedos, tirando sons e fazendo musica. E foi construindo
sentidos para a proposta do didlogo que criou. “[...] O professor tem que ser curioso e
ousado [...] precisa estar atento, ouvir muito, cantar muito, tocar muito, pesquisar muito,
criar muito.” (ALMEIDA e LEVY, 2011, p. 23).

Interpreto que no uso do MD, Katia fez uma leitura avaliativa e se colocou
disponivel para construir conhecimentos especificos que, no entendimento de Demo
(1997), possibilitam que as respostas indiquem pistas novas para que professores possam
buscar alternativas teoricas e praticas presente em outros materiais, em outras literaturas,
bem como para a avaliacdo que “mesmo que nao concluida de todo” estd em visivel

formagdo. (DEMO, 1997, p. 99).

7.3 Motivacoes ludicas

Se as criangas, desde muito pequenas, naturalmente
brincam para apreender o mundo e a si mesmas, essa
ferramenta, sem duvida ¢ muito valiosa [...] nas palavras
do Chico dos Bonecos: “o professor mistura aquilo que ¢é
divertido com aquilo que é tema de estudo [...] a semente
do conhecimento procura sempre a terra das
brincadeiras.” (ALMEIDA e LEVY, 2011, p. 23).
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Com essa citagdo destaco que as “motivagdes ludicas”, como categoria,
subsidiaram a formulagdo didatica prépria de Katia quando do uso do MD na sala de aula a
partir de cenas que envolveram brincadeiras, cantigas e jogos.

Interpreto que as motivacdes ludicas representam caminhos facilitadores para a
reinvengdo das atividades do MD. No meu entendimento, a professora Kétia aproveitou a
potencialidade criativa que o ludico contém e recriou propostas para usar o MD,
construindo um ambiente instigador de significativas experiéncias sonoras € musicais com
as criangas.

Enquanto formulagdo didatica, o uso pelos docentes de “motivagdes ludicas [...]
facilitam e instigam o questionamento reconstrutivo”. (DEMO, 1997, p. 30). Segundo o
autor, essa postura didatica se refere a um expediente instigador da capacidade de iniciativa
e de formulagdo propria também das criangas, uma vez que passardo a serem coautoras do

MD em uso.

7.3.1 Como se movimenta o trem?

Um trecho do texto do MD chamou minha atengdo para “as diferentes formas de
extrair sons do instrumento” para “o aluno descobrir por si mesmo outras possibilidades
sonoras.”. Ainda, segundo a autora do livro, essa aula tem como objetivo construir um
“inventario” sonoro, “[...] o aluno pode comegar a sonorizar historias, sonhos, descrever
ambientes através dos sons.” (MARIANI, 2002, p.118).

Ao chegar a sala de aula, pude ver que no quadro havia uma sequéncia de a¢des que
remetiam a uma historia. O roteiro dessa historia era assim:

(a)Trem parado na estagéo

(b)Pessoas entram

(c)Apito

(d)Trem anda acelerando um pouco
(e)Sobe montanha

(f)Desce montanha freando

(g)Anda em velocidade média e depois
solta o freio

(h)Ganha velocidade novamente
(i)Comega a ir mais lento, aproxima-se
de outra estacdo

(j)Apita

(k)Freio

(I)Passageiros descem
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Katia perguntou: Como se movimenta o trem? E um aluno respondeu dizendo que o
trem ¢ movido a madeira, carvao, mas que também tem alguns trens que se movimentam
por computadores sendo mais modernos. A partir dessa questdo, as criangas tiveram outras
ideias e a professora estimulou as criancas a pensarem nos sons dos movimentos do trem.
Para cada acdo descrita no roteiro acima, e¢la ¢ as criancas foram criando sons no
instrumento violao para dar vida ao roteiro.

A seguir apresento o resultado de como ficou a descri¢do dos sons que a professora
combinou com as criangas. Para cada acdo (de a, b, ¢, d, até 1) as criangas criavam os sons

no violao e definiam o momento do uso.

(a)Pausa, siléncio; (b) As criangas usam a caixa do violdo e com pequenos
ataques criaram o som para imitar os passos das pessoas, batendo os dedos
contra a caixa com uma intensidade crescente; (¢) Tocam a 1? corda (mi) do
violdo duas vezes com grande intensidade; (d) Com o polegar tocam as
cordas graves do violdo levemente e aumentando a intensidade e o pulso
com um movimento alternado e mais intenso por todas as cordas imitando
o Trem acelerando. Usam as cordas soltas do instrumento; (¢) Com o
mesmo movimento anterior diminuindo a intensidade e o andamento,
quando o Trem sobe a montanha; (f) Aumenta a intensidade ¢ andamento;
(g) Mantém a intensidade e o andamento; (h) Aumenta a andamento com o
mesmo movimento da mao nas cordas soltas do violdo; (i) Diminui o
andamento com o mesmo movimento da mao nas cordas soltas do violdo;
(j) Tocam com o polegar a 1* corda (mi) do violdo duas vezes com grande
intensidade; (k) Viram o violao deitado com as cordas para baixo sobre as
pernas e esfregam as maos na caixa do violdo; (I) Viram o violdo com as
cordas para baixo sobre as pernas e com pequenos ataques sobre a caixa do
instrumento fazem o som para imitar pessoas descendo do Trem, apenas
um aluno comega e depois outros vao acrescentando o som para imitar
varias pessoas descendo e depois diminuir a intensidade. (DC 23/05/2013)

Ha na literatura um destaque de que o contexto ludico favorece a aprendizagem
(BROUGERE, 1998; KISHIMOTO, 1996). Para Kishimoto (1996) a motivagdo ladica por
meio do jogo deve se fundamentar em caracterizagdes que permitem o ambiente educativo,
possibilitando a construgdo e internalizagdo de conceitos. Refere-se a uma mediacao
didatica importante para desenvolver a cogni¢do, ajudar a perceber e negociar as regras
além de ampliar a aproximagao entre estudantes e professores.

Fundamentado na literatura e pela pratica das aulas observadas, pude relacionar que
a formulagdo de didaticas ludicas criada por Kétia no uso do MD, se mostrou como

importante meio para a socializacdo do conhecimento musical, da sonoridade do violdo e
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outros temas. Ao produzir sons no violdo e inventar historias, as criancas e Katia
abordaram de forma criativa conteudos da linguagem musical. Pela mediagdo do ludico,
ela, no uso do MD, levou as criangas a uma compreensdo mais facilitada sobre o
andamento, som, siléncio, intensidade.

Nessa formulagdo didatica a professora montou um roteiro que nao reproduziu o
texto do material didatico e nem a forma como orientou o roteiro do quadro. Percebi o
quanto as criangas gostam de dar ideias e fazer juntos. Essa aula foi um espaco de
sensibiliza¢do, manuseio e construgdo de possibilidades de expressdo, comunicagdo e

aprendizagens.

Logo nas primeiras aulas ¢ possivel realizar atividades de
criacdo, mesmo que partindo de materiais muito simples
que tenham sido explorados. Cantar uma musica com
acompanhamento de sons corporais, criar uma conversa
entre diversos instrumentos musicais, inventar uma
musica sem texto, s6 com sons da voz, sonorizar uma
historia. (ALMEIDA e LEVY, 2011, p. 18).

7.3.2 Vamos fazer um joguinho?

Trago outro momento que também se refere a uma abordagem de motivacao ludica,
no trato do MD por Katia. A professora propde a audicdo sensivel e o reconhecimento do

som da corda no violdo. Ela tomou a iniciativa:

[...] vamos fazer um joguinho? Aqui [...] vamos separar
0s meninos ¢ as meninas. Eu vou falar qual corda que eu
quero que vocés toquem [...] quando eu der o sinal [...]
vocés tocam a corda que eu falei [...]. (Observagdo dia
23/05/2013).

Segundo Santos (1990), o trabalho sobre o fendmeno musical na aula de musica
significa um caminho para desenvolver a percep¢do em termos de discriminagdo de
unidades estruturais presentes no fendmeno musical. Nesse caso o reconhecimento do som
como uma unidade foi trabalhado por meio do jogo, aqui entendido como uma motivagao
ludica do uso do MD.

A professora criou esta proposta didatica de intencao perceptiva referindo-se a uma

percepcao em termos de “qualidade sensivel” do ouvir, reconhecer o som e saber
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relacionar com a corda do violdao. Nesse entendimento, a professora ao usar o MD foi além
da “experiéncia perceptiva” com a intencdo de refletir acerca da existéncia de uma relagdo
entre ouvir, reconhecer e localizar. Para a autora isso diz respeito a “um aprofundamento
da percep¢ao com as ferramentas do pensamento”. (SANTOS, 1990, p.47).

Essa atividade chamou-me atencdo para além dos dados estudados e descritos, um
aspecto do qudo ¢ dificil explicar, no ambito do modo afetivo, como Katia envolve as
criangas na experiéncia das propostas didaticas que cria. Tocar violdao, fazer e ouvir
musica, compreender sua forma, conhecer seus recursos e parametros utilizados, sao
alguns conhecimentos importante para o processo ensino aprendizagem musical. E a escola
¢ parte desse processo. Interpreto que as experiéncias do ouvir e reconhecer sons trabalha
com abstracdes empiricas, com reflexdes sobre semelhangas, diferencas, regularidades e
facilita a formulagao de conceitos.

No entanto, ha inimeras maneiras da professora e das criangas se relacionarem
com esses conteudos, sendo possivel perceber o encantamento de Katia pela musica e o
afeto pelas criangas. De acordo com esse pensamento, Miranda (2001) também destaca
que os joguinhos didaticos levam ao desenvolvimento da cognigdo e da afei¢dao. O aspecto
da afetividade ¢ notado também quando na utilizacdo do MD como proposta criativa. Meu
entendimento € que o relacionamento baseado na afetividade entre as criangas, e a
professora ¢ produtivo, permitindo relagdes em que os sujeitos do conhecimento se
conhecam melhor.

Para Almeida e Levy (2011, p. 22) “é impossivel transmitir encantamento se eu
mesmo nao me encanto mais. Por isso a reflexdo sobre nosso proprio fazer deve nos
acompanhar no dia a dia”. Para os autores, a musica na escola brasileira ¢ uma realidade
possivel de alcangar e que todos os professores precisam acreditar na importancia da
musica na vida das pessoas como uma das linguagens que se faz necessaria no contexto

educativo, e aprender a construir encontros de encantamento com as criangas.

7.3.3 Vamos sambar?

No uso do MD destaco, neste tdpico, a criagdo da proposta pedagdgica de Katia

para o exercicio da execuc¢dao do violdo pelas criangas. Esse momento se refere a uma



99

abordagem de motivagdo ludica quanto ao uso MD por Kétia, ao criar dindmica entre as
criangas para tocar com o colega e tocar com todos da sala.

Algumas cancgdes folcloricas foram utilizadas na aula a partir de O Equilibrista das
seis cordas. Para a execucdo de cancdes no violdo, o uso do polegar foi trabalhado,
conforme a sugestdo desse material citado. A indicacdo feita pela autora sugeria tocar com
o polegar nas palavras sublinhadas e as criangas desenvolveram a técnica, tocando as
cordas mi: 6 corda, 14: 5% corda e ré: 4* corda. Importante citar que para o uso das cangoes,

Katia criou um material didatico proprio.

A professora utiliza outras cangdes, além das indicadas
no anexo, ¢ representa as cangdes em forma de letra
cifrada. No MD de Katia estd um conjunto de cangdes
como Samba Lelé, Escravos de J6, Marcha Soldado e
Cai cai baldo. Tem também uma pagina destinada ao
desenho do brago do violdo e os alunos podem anotar os
acordes de acordo com as informagdes trabalhadas
durante a aula. Minha interpretacdo € que essa atividade
pretendia fazer com que as criangas tivessem um
repertorio que apresentasse os acordes estudados em
sala de aula. (DC 11/07/2013).

Para trabalhar o exercicio da mudanga dos acordes, Katia também criou uma

dindmica usando a expressao “vai mu-dar”.

Nesse momento os alunos tocam sem parar, ¢ o som do
violdo toma conta da sala enquanto eles se posicionam.
A professora pede para os alunos colocarem o violdo na
postura estudada anteriormente, e assim inicia a
atividade usando os dois acordes pedidos. Comega a
aprendizagem com o acorde de La maior e depois com o
acorde de Mi maior. A professora usa o compasso
bindrio para fazer a contagem “1 e 2”, e inicia o ritmo
estudado, usa a expressdo “vai mu — dar” com o ritmo
de colcheia para ajudar na mudanga, continua revisando
as cifras e a posi¢cdo em relacdo a letra cifrada. A
professora canta a musica para os alunos entenderem
onde acontece a mudanga dos acordes. (D.C.
11/07/2013).

Na dinamica de desenvolver o estudo do violdo na sala de aula, Katia propde um
momento de trabalho individual. As criancas receberam a letra cifrada e o desenho do

braco do violdo para montar os acordes da cangdo “Samba Lelé”:
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A professora pediu para os alunos estudarem sozinhos, a
musica por alguns minutos [...]. Todos concentrados
tentavam tocar ¢ cantar a musica. [...] Em alguns
momentos a aula me fez lembrar a um canone.
Enquanto um aluno estava no inicio da musica, outro no
meio, ¢ os violdes se misturavam. Estou envolto a um
momento ludico intenso. Vejo que as criangas tentam se
ajudar cantando e tocando. (DC 11/07/2013).

Katia propde outra dindmica do estudo do instrumento, agora em duplas.

Quando cheguei a sala de aula, a professora ja tinha
posicionado as cadeiras em filas, todas elas de frente ao
quadro negro, ¢ os violdes ja estavam sobre as cadeiras
a espera das criangas. Os violdes ja estavam com as
afinagdes conferidas e prontas para serem manuseados
pelos alunos. Pude observar que Katia usou para esse
momento da aula, o contetdo advindo da primeira parte

~ 9

do MD intitulado “conhecendo o violao” no item “toque
com o polegar” da pagina 25 do livro de Silvana
Mariani. (Observacao do dia 11/07/2013).

Katia utilizou o texto do MD para relembrar o nome das cordas com as criangas e
recordar a maneira de tocar as cordas mi, 14 e ré do instrumento. Em seguida, ela montou
seis duplas. A primeira dupla iniciou a cangdo depois de combinarem como seria a
contagem do tempo. A professora deu sinal e a dupla conseguiu tocar o inicio da musica
dentro da pulsagdo pedida. A segunda dupla tocou o refrdo e também conseguiu um som
muito bom dos instrumentos. Na terceira dupla, a professora pediu agilidade e as criangas
conseguiram fazer a segunda estrofe. A quarta dupla teve um pouco de dificuldade de tocar
a musica no andamento. Entdo, a professora pediu que fizessem mais lento, para a dupla
conseguir fazer. Kétia d4 uma atencdo especial para que as criancas consigam fazer a
mudanca da sequéncia harmdnica. Novamente o refrdo ¢ executado pela quinta dupla, e a
sexta dupla apresenta um pouco de dificuldade para fazer a sequéncia.

No final, todas as criangas estavam conseguindo fazer a mudanga dos acordes A e
E, e executando o ritmo no andamento comum acordado para o conjunto de violdes. Trago

essas anotagoes:

[...] Em seguida todos os alunos tentaram executar a
musica, um pouco mais rapido para a introducdo de um
pandeiro junto da cangdo. A musica se iniciou e pode
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ser ouvida de maneira clara e com os acordes com a
maioria dos alunos executando o ritmo e a letra cantada.
Assim [...] tocada de dupla em dupla, pedago por
pedago, a musica foi estudada pela sala toda. As
criancas cada qual com suas dificuldades foram
encontrando apoio no colega e na professora e puderam
conforme suas partes integrar o conjunto da sala
tocando as cangdes folcloricas sugeridas pela
professora. Depois, a professora pediu para executar
novamente agora em dois grandes grupos: 0s meninos ¢
as meninas. (DC 11/07/2013).

Minha interpretagdo ¢ que nessa formulagao didatica, a professora Katia trabalhou o
violdo a partir de uma leitura sobre a aula de musica como um lugar em que todas as
criangas pudessem ter a oportunidade de tocar. A pratica didatica do uso do MD
reconheceu que ha variadas maneiras de aprender, como momentos de modo individual,
duplas e assim por diante. Katia também passou a compreender o desenvolvimento musical
das criangas ao ver a maneira como elas foram dando significado a atividade em duplas e
no coletivo, observando as diferencas e dificuldades das aprendizagens.

Na leitura de mundo pedagogico e musical, Katia considerou a participacao do
pandeiro, da voz e ampliou o ensino do instrumento violdo. Na perspectiva freireana, o ato
de ler implica sempre a percepgao critica, interpretacdo e ‘re-escrita’ do lido. Para o autor,
“desde o comego, na pratica democratica e critica, a leitura do mundo e a leitura da palavra
estdo dinamicamente juntas. A leitura do real ndo pode ser a repetigdo mecanicamente
memorizada da nossa maneira de ler o real.” (FREIRE, 1981, p.29).

Assim também, reconhego e compreendo a importancia da pratica da leitura da
professora na dimensdo do uso do material. Para Chartier (1997) cada leitor 1€ e interpreta
o texto com significados. A professora ao ler o texto do MD e produzir essa proposta
didatica conduziu o processo em sala de aula, criando atividades musicais contextualizadas
e coletivas. Na perspectiva chartieriana pude relacionar a consideragdo de que em
diferentes épocas e espacos o MD, os professores de musica tém razdes e propostas
didaticas variadas quanto ao ensino de violdo na escola. Cada individuo 1€ e interpreta o
texto e assim portanto propostas diferentes podem ser apresentadas para um mesmo
conteudo, para a leitura do MD entendo que essa associacdo também se faz presente,

podendo assim o mesmo material didatico proporcionar diferentes resultados.
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7.4 Propostas didaticas para estruturar conceitos e nocoes-chave da linguagem
musical

7.4.1 Vivenciando conceitos

Que proposta de vivéncia didatica poderia estruturar materiais ritmicos, combinar
sons de acordes e conter conceitos com algumas nogdes-chave da linguagem musical? Esta
questdo subsidiou minha interpretacdo acerca do uso do MD pela professora. A partir de O

equilibrista das seis cordas:

[...] a professora desenha no chdo da sala o braco do
violao representando as cordas e as casas do
instrumento. As criangas pisam nas cordas e nas
respectivas casas para formar o acorde pedido [...] Ha
intencdo de vivenciar conceitos musicais. A professora
canta a expressio “Tum Tcha Tum Tcha” que
representa o ritmo que os alunos estdo aprendendo. A
expressdo representa 0 movimento que a médo esquerda
precisa executar para fazer o ritmo. (DC 18/07/2013).

Usando um grafico que representa o brago do violdo, um simbolo que € usual para o

ensino do instrumento, a professora o amplia em papel fixado no quadro. (figura 35)

Eu gostaria que um aluno pegasse essas duas bolinhas
que podem ser fixadas no desenho do brago do violdo e
montasse o acorde de La Maior, no grafico que esta no
quadro. Feche os olhos e imagine onde estd o acorde de
La Maior quando vocé toca o violdo. Entdo coloque uma
bolinha em uma das cordas que o seu dedo fica
posicionado para formar o acorde [...] Agora outro aluno
coloca a outra bolinha para fazer o acorde simplificado,
isso e agora quem vai colocar a bolinha que representa
qual corda o polegar vai tocar [...] Vamos ver se esta tudo
certo agora. [...] Observem que as bolinhas precisam estar
bem proximas aos trastes, assim, para que o som saia
com mais precisdo, ¢ agora o polegar vai tocar nessa
corda mesmo? Que corda € esta, isso € a quinta corda esta
tudo certo. Agora no lugar das bolinhas vamos colocar os
dedos que iremos usar para fazer o acorde [...].
(Observagao 18/07/2013).
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Figura 35: Grafico que representa o brago do violdo — proposta de atividade de Katia fixada na

lousa. Fonte: Fotografia de Paulo Cesar Jiticovski para este trabalho.

Respondendo as questdes colocadas no inicio desse topico, interpreto que com essa
experiéncia, a professora Katia pdde estudar com as criancas, o acorde (objeto musical)
vinculado com uma nog¢ao de que ele se estabelece por meio de uma forma ou esquema
(pisados e codificados nas casas). A formag¢ao do acorde constitui um agrupamento de sons
(densidade) e no violdo, as criangas por meio do “Tum Tcha Tum Tcha” vivenciaram
ritmo. O uso dos sons onomatopaicos sao possibilidades de registro também.

Os resultados dessa atividade mostram que ha muitas possibilidades do uso de MD
e que Katia criou um meio de sensibilizar as criangas para o fendmeno sonoro. A
experiéncia dessa proposta didatica elaborada por Kéatia trabalhou com conceitos e nogdes
da linguagem musical envolvidos na atividade musical. Interpreto que a professora no uso
do MD abriu caminhos para refletir com as criancas sobre essas nocdes, indo além das
informacdes dadas pelo texto do MD.

Importante considerar que a vivéncia musical de forma coletiva e social teve a
participagdo das criancas com um fazer relacionado a outras experiéncias de aulas
anteriores, trabalhadas com o MD. Interpreto que as experiéncias musicais das criancas em
aulas passadas foram importantes, tendo em vista que estruturas desenvolvidas na pratica
puderam ser modificadas ou ampliadas.

O exercicio coletivo do brincar com o brago do violdao no chao, provocou um clima
favoravel para a curiosidade e o prazer, ndo se limitando essa atividade a finalidade apenas
da execucdo instrumental. Para Demo (2006, p. 14) aprendizagem ¢, pois ‘dinamica
reconstrutiva’ de dentro para fora, da vivéncia, da ac¢do de reconstru¢do e ndo se

restringindo a razao cognitiva.
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No exercicio do uso do MD, a professora volta o olhar para a experiéncia de
conhecimentos musicais. Neste contexto, os sons como fendmeno devem vivenciados em
suas intensidades, alturas, timbres, que em geral sao contetdos de diferentes materiais
didaticos.

Percebi o quanto as criangas gostam de conhecer por meio de atividades praticas e
falar sobre o que estdo fazendo. E isso ¢ diferente de teorizar e compreender
intelectualmente um conceito musical. Para Almeida e Levy (2011, p. 23), a “experiéncia
musical deve anteceder a conceituagdo tedrica, a compreensao intelectual”. Os autores
lembram que por muito tempo na educagdo musical confundiu-se fazer musica com ler,

escrever ¢ compreender intelectualmente os conceitos e termos musicais.

7.4.2 Vamos relembrar?

Neste topico destaco uma proposta didatica da leitura de notas no pentagrama com
melodia e letra, presente no MD utilizado por Kétia. Em minha andlise entendo que a
proposta pedagogica em questdo foi adaptada e recriada, com o intuito de estruturar a
leitura das figuras musicais “minima e seminima”, usando as cordas soltas do violdo para
fixar o uso das linhas e espagos da pauta musical.

Essa atividade se tornou nao apenas um exercicio de leitura, mas uma cena ludica,
em que os alunos puderam desenvolver a técnica violonistica proposta pela educadora e
também desenvolver a leitura da teoria musical presente em pequenos fragmentos de
melodias, com letras muito simples para a memorizagdo do valor das figuras musicais
presente no exercicio.

Em minha andlise também pude destacar que os elementos propostos em outras
atividades também se encontram presentes nessa cena, como: o uso do desenho do brago
do violdo para identificar a corda que deve ser tocada, a uso dos dedos indicador e médio
para pulsar as cordas. Nessa atividade foi utilizado o ritornello, um elemento novo para os
alunos até aquele presente momento, portanto o sinal de repeticdo ¢ explorado pela
professora.

A educadora reproduz o texto musical no quadro negro, a visualizacao do exercicio
fica acessivel aos olhos de todos os alunos. A aula inicia com uma primeira leitura apenas

com a duragdo das notas, todos os alunos em voz alta fazem essa leitura em grupo.
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Ao usar o MD, Katia comega a estruturar a leitura de notas ndo na entoagao de sua
altura, mas a leitura das figuras ritmicas. Os alunos usam primeiramente a voz para esse
exercicio e em um segundo momento, os alunos fazem a leitura com o instrumento, usando
as técnicas estudadas para executar os “pequenos motivos”.

Ao usar de maneira diferente os pequenos motivos que estavam no MD, a
professora exercita com os alunos a leitura das figuras musicais, fazendo jogos, separando
em grupos, fazendo os grupos repetirem diversas vezes os motivos € assim memorizando o

ritmo para trabalhar os motivos no instrumento.
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Figura 36: Motivos retirados do material didatico (p. 47 e p. 49)

A professora cria um novo jeito de usar o MD e transforma dois exercicios em um
mesmo formato para que os alunos possam estudar as leituras ao mesmo tempo, bem como

a nogao de grave e agudo além da escrita musical que envolve a pauta.

Quando o som estd mais acima na pauta, ele estd mais o
que? Criangas — fino, agudo. Isso mesmo o som esta
agudo. E quando o som desce fica mais grave [...], vejam,
essas bolinhas na pauta representam o som. Vamos ver
em que linha da pauta ela esta escrita, lembrando que nos
temos cinco linhas, e entre uma linha e outra nds temos
os espagos. Portanto, tanto nas linhas como nos espagos
nés colocamos as bolinhas que representam os sons que
nds iremos chamar de notas musicais. (Observacao dia
18/07/2013).

Em meu diério anotei: “a professora usa uma flauta de émbolo para emitir sons

agudos e graves, dentro da extensdo sonora do instrumento, e também mostra que o som na
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pauta pode ser representado com notas graves e agudas. Trabalha a nocdo de que a escrita
musical pode ser representada na pauta.” (DC 18/07/2013).

Encerrando a proposta desse capitulo quanto a interpretagdo de algumas cenas,
avalio que a professora usou o MD envolvendo as criangas com a pratica musical dando
énfase ao violdo. Com isso priorizou a experiéncia, fez questionamentos e vivenciou
nogdes sobre os conteudos de musica e em particular algumas especificidades do violao.

Para além dos dados e a partir de como Katia usou o Equilibrista das seis cordas,
pude refletir sobre uma possivel organizagdo de contetidos do curriculo de educacao
musical por meio do violdo na escola bésica. Fiquei atento a abordagem de Santos (1990)
ao dizer que a complexidade da linguagem musical exige do professor de musica a
revitalizagdo de suas capacidades do ver e do ouvir, de trabalhar diferentes nogoes e
conteudos de musica “[...] de trabalhar fluxo melddico e combinar contrastes de dinamica,
agogica [...] impde-se uma experiéncia docente comprometida com o ensino, mas também
com a pesquisa e com sua funcdo social, como lados inseparaveis de um triangulo”.
(SANTOS, 1990, p. 49)

Para a autora requer-se um projeto educacional em que o ensino da musica possa ter
um mapeamento detalhado de ensino, abordando e refletindo sobre conceitos estruturais e
principios da linguagem musical. Ela registra: “reafirma-se a necessidade de uma politica
de formagdo de profissionais da educagdo em todos os niveis de ensino, dispostos a
combater uma pedagogia da conformacdo, do ajuste, da acomodagdo [...]”. (SANTOS,
1990, p. 49).

Gostaria ainda de destacar que o uso do MD por Katia pode considerar outras
categorias tendo em vista a riqueza dos dados coletados em campo. Para os propodsitos
dessa pesquisa, interpreto que as diferentes formas de usar o MD resultaram em propostas
didaticas proprias e contextualizadas pela professora. A professora ¢ comprometida com as
de musica e seu ensino, e estd fazendo caminhos, “criando” e “recriando” para ensinar o
instrumento violdo. Portanto, fala, 1€ e age a partir de um lugar especifico e proprio.
Segundo Sacristdn (1995) os professores na histéria da sua profissdo vivem uma
responsabilidade pelos resultados da aprendizagem dos conteudos da escola e em geral
caracterizam as condutas de dedicagdo, paciéncia, compromisso como atributos
importantes da vida profissional de professores.

Como visto nos relatos da professora, registrados na entrevista, Katia evoca
caracteristicas de ser uma profissional que enfrenta dificuldades, mas que tem uma visdo

positiva da profissao e referenda sua escolha profissional
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CONSIDERACOES FINAIS

Retomando o percurso realizado pela pesquisa, volto na pergunta que orientou essa
investigacdo: Como uma professora de musica usa o MD nas situagdes do ensino de
violao, nas aulas de musica da escola de educacao basica? O campo empirico investigado
permitiu singularizar o uso do MD realizado pela professora de musica que atua em uma
escola publica de educagdo basica em Uberlandia-MG. Essa localidade representa uma
dentre poucas escolas publicas que tem a musica inserida na organizagdo curricular como
modalidade do ensino de arte.

Nessa investigacao, coletei dados por meio de entrevista com a professora, observei
algumas praticas pedagogicas na escola e selecionei cenas de aulas em que pude desvelar e
compreender o uso do MD a luz de pressupostos teoricos adotados na investigagdo. Os
dados coletados revelaram o processo de construcao/reconstru¢do do trabalho da
professora com o violdo e com elementos da linguagem musical que considerou importante
ao fazer uso do MD especializado.

Através da revisdo da literatura foi possivel compreender que diferentes
investigacdes vinculadas ao tema do Livro Didatico (LD) e Material Didatico (MD) tém
variadas énfases. Como mencionado, a producdo de pesquisas na educa¢do musical
apresentou-se mais direcionada para investigacdes advindas de experiéncias de
pesquisadores, professores e estudantes, e, portanto, ha uma lacuna de estudos no dmbito
que se refere a refletir, produzir, criar, levantar, usar MD, e também do que ser refere a
investigar e analisar MD enquanto as orientacdes oficiais para o ensino de arte/musica.

Quanto a essas orientacdes oficiais, a pesquisa revelou que fazer uso dos
Referenciais e Parametros Curriculares para Artes/musica diz respeito a uma opg¢ao da
professora € ndo uma determinacdo da escola. Acredito que para além dos dados
desvelados, na medida em que a musica entrar como disciplina oficial do curriculo minimo
nacional, ela serd objeto de novos programas do MEC. Com isso, diferentes abordagens do
seu ensino estarao sendo produzidas em MD e LD de musica, e poderdao gerar impressoes €
reimpressdes por parte de editoras e/ou substituicdes de materiais ofertados para as escolas
publicas. A area de educacdo musical terd tarefas importantes no sentido de, a cada novo
programa oficial compreender e intervir na orientagdo de MD e LD, visando sua
distribuicdo nas escolas publicas de educagdo basica. E importante o entendimento de que

a escola ¢ construida pelas experiéncias dos sujeitos que vivem situagdes de gosto musical,
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preferéncias didaticas, tensdes e encontros, que constituem o dia a dia escolar. E que o uso
do MD ocorre de diversos modos, por professores e estudantes ali contextualizados.

O conceito de material didatico ¢ concebido como objeto cultural, construido para
dar base a compreensao do uso pela professora. A professora adotou a especificidade de
estar na educacdo escolar e ser constituido de conteudos e orientacdes com propdsitos
relativos ao processo de ensino e aprendizagem musical.

Por meio das leituras e interpretagdes do referencial tedrico, foi possivel
compreender que os professores na experiéncia do uso de MD nao sdo sujeitos
naturalmente passivos. A formagdo profissional da professora e sua atuagdo sdo
constituidas de sentidos pela/na trajetéria dela ao estudar no curso técnico, no superior de
musica, na pds-graduagdo, ao trabalhar com o ensino do violdo na escola especifica de
musica ¢ com aulas de musica na escola de educagdo basica. Essas experiéncias sao
carregadas de sentidos e mostraram marcas nas experiéncias do uso do MD.

Ainda do referencial tedrico, foi possivel compreender que o uso do MD ¢
caracterizado como elemento do questionamento reconstrutivo no processo educativo
musical pela pesquisa com o aluno e professor. Os sentidos dados ao MD mostraram as
invengoOes didaticas construidas pela professora com as criangas, delineando o jeito de
fazer a aula, questionando, brincando e refletindo conceitos da linguagem musical.

Foi fundamental compreender a perspectiva chartieriana acerca da materialidade,
leitura e representagdes sobre musica, tendo em vista que seu ensino estd imbricado de
sentidos atribuidos pela professora ao MD.

Quanto ao suporte, 0 MD usado pode estar em papel impresso, contendo texto
escrito, grafico, musical e outros. A no¢ao de uso implicou uma relagdo com a agado de ler
em diferentes suportes e compreender a materialidade do MD. O uso se relacionou ao
modo da professora fazer a leitura sobre o que conhecia e o que queria com o ensino de
violdo naquele momento da aula na escola.

Importante lembrar que o uso do MD escolhido teve implicacdes de pressupostos
de ensino de violdao que vieram de alguns fundamentos eruditos da formag¢ao da professora
no Bacharelado, na Licenciatura em violdo, os quais permitiram ir delineando as propostas
didaticas observadas. Na invencao de praticas pedagdgicas, foi possivel ver e compreender
o envolvimento e representagdes sobre musica e ensino da professora, ao usar o MD em
suas aulas coletivas de violao na escola de educagdo basica.

A nog¢ao de uso implicou em compreender o contexto profissional da formagao,

atuacdo e experiéncias da professora com a musica, o violao e as aulas observadas durante
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a pesquisa. Como visto, a professora tem habilitagdo na area e estimula a biblioteca e sua
sala estarem com um ambiente materialmente rico para a educagdo musical dos estudantes,
que sao de diferentes niveis sociais.

Na entrevista, Katia foi narradora de suas proprias experiéncias com o uso. Contou
historias sobre o modo de trabalhar contetdos, repertério e, em especial, ela falou também
que hé dificuldades em encontrar e trabalhar com MD pronto e adequado. Katia contou
algumas experiéncias da faculdade, fora dela e com a formacao continuada que permitiram
ampliar o seu universo didatico musical, quanto as suas praticas de ensinar.

Como apresentado, o tipo de escola publica dessa pesquisa mostrou ser um espago
aberto para as construcdes de experiéncias da professora quanto a realizar e vivenciar
propostas pedagogicas no exercicio do uso de MD. Essa escola tem opgdes politicas
educativas favoraveis e concretas ao ensino de musica. A modalidade da musica ¢ parte do
projeto politico pedagogico que constitui o ensino de arte em diferentes niveis.

A nogdo do uso ndo se reduziu a um modelo a ser exposto e seguido pelas
orientagdes do MD por conta do envolvimento da professora, das criangas, da escola e dos
conhecimentos musicais que sdo complexos ¢ nao lineares. Nessa perspectiva, com a
categorizagdo das cenas, foi possivel desvelar e compreender que a professora usa/cria
atividades em situagdes concretas na aula de musica. Tais situagdes traduzem as relacoes
da professora e das criangas com o uso do MD. E importante lembrar esses aspectos
permitem enxergar um processo de uma educacdo musical que também caminha em
principios do questionamento reconstrutivo (Demo 1997, 2000, 2009).

A no¢do de uso mostrou uma preocupacdo da professora em realmente ler,
entender, criar, improvisar, ensinar ¢ adaptar o MD, e de como o uso pode influenciar na
educagdo e na criatividade e das criancas. Como visto, a professora criou propostas
didaticas para agucar a curiosidade, brincar com cangdes tocadas de dupla em dupla,
trabalhar questdes para interagir, interpretar alguns conceitos da linguagem musical e
propiciar ambiente de reflexao.

Nessas consideragdes finais trago alguns achados que decorrem de implicagdes
sobre a nocdo do uso como agdo ou exercicio da experiéncia da professora Kétia, o
entendimento dos objetivos quanto ao uso de MD especializado e para além dessas
compreensdes, procurarei apontar algumas ideias para um planejamento de estudo do MD
na escola.

A nog¢do do uso implicou em reconhecer os objetivos do MD. Pude compreender

diferentes papéis do MD especializado para:



110

(a) orientar uma interagdo entre professora e criangas em torno da materialidade e
modos da construgdo de conhecimentos;

(b) ampliar praticas pedagogicas favorecendo o dialogo, a sistematizacao da
atencao, motivagdes ludicas e assimilagdao de contetidos especificos;

(c) promover aproximagdo da relacdo entre musica, professora, criancas e
aprendizagens musicais por meio do violao;

(d) estimular a aula com exemplos musicais, ilustracdes, organizar sequéncia de
conteudos, ler textos sonoros;

(e) colaborar com a constru¢do do conhecimento musical escolar.

Os resultados da pesquisa permitem colaborar com a ampliagdo da discussdo sobre
as abordagens do MD em cursos de formacdo inicial e continuada de professores de
musica. Como visto a professora ao priorizar a continuidade da sua formacao,
proporcionou-a conhecer novos materiais e abriu caminhos para a constru¢ao/reconstrug¢ao
de conhecimentos de musica em MD, e fazer valer o que mais condizentes com seu
trabalho na escola.

Para os cursos de formagao de professores na area da Educagao Musical creio ser
fundamental:

(a) conhecer caminhos que a Educacao Musical vem trilhando na escola a partir da
compreensao do uso de MD por professores de musica;

(b) conhecer a produgdo de MD de mdusica, autores, suportes, conteudos,
orientagdes didaticas, repertorio de musica da localidade, de outros lugares e de
conhecimentos afins;

(c) reconhecer limitagdbes do MD e compreendé-lo como um dentre as
possibilidades da pratica pedagdgica que propiciam condi¢des de ensinar musica com
qualidade.

(d) problematizar conceitos vinculados ao material didatico de musica, praticas de
leitura, materialidade, construcao/reconstrucao e uso de MD nas situagoes de aula.

(e) investir na qualidade dos cursos de formagao inicial e continuada pensando no
professor de musica com habilidades de interpretacdo propria para buscar, questionar e
usar MD nas aulas de musica na escola basica.

(f) propiciar o acesso da educacao musical aos professores da rede publica para a
que aprofundem seus conhecimentos na area, direcionada ao tema do uso de MD em

musica.
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(g) ampliar essas discussdes com a escola basica quando da revisdo dos Projetos
Politico Pedagdgico, bem como os responsaveis pelas politicas publicas escolares.

Por fim, os resultados da pesquisa mostram que, por si s6, 0 MD ndo ¢ garantia de
uma aula de musica motivadora e de qualidade. Assim, pude pensar um plano para grupos
de estudo sobre MD de musica na escola e o seu papel no processo de ensino e
aprendizagem musical.

Refletindo sobre algumas fases desse planejamento seria importante levantar e
localizar MD de musica disponivel na propria escola, em espagos com livre acessibilidade
como TV escola, TV Educativa, sites educativos, bibliotecas publicas. Avaliar o potencial
didatico do MD encontrado e seleciond-los observando os propdsitos da musica no projeto
politico pedagodgico da escola, perfil dos alunos, formag¢do dos professores. Promover
semindrios, foruns, grupos de discussdo, mddulos pedagdgicos, entre outros para debater
os resultados encontrados pelo grupo de estudo com a intengdo de ampliar os estudos e
produzir MD de musica.

O percurso investigativo que realizei, abriu reflexdes que colaboram com a area da
educagdo musical no ambito de, compreender os usos do MD para o ensino e as
aprendizagens de musica como uma pratica social. Entender que a formacao de educadores
musicais necessita pensar o docente com capacidade de interpretagdo propria. Ampliar
aspectos ligados ao MD como curriculo, politica educacional para a produgdao de MD de
musica, edicdo de MD e sua inser¢do em um mercado especifico para esse tipo de
produgao.

Assim, para trabalhos futuros gostaria de continuar estudando esse tema e
investigar o processo da produgdo, recepcao e distribuicdo relacionadas ao material

didatico para o ensino de violdo na educagao bésica de escolas publicas.
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APENDICES



Roteiro da Entrevista
Dados preliminares:

Data: / /

Local:

Horério:

Duragao da entrevista:

Nome Ficticio:

Idade:

Sexo:

Topicos:

1. Dados do Perfil.

2. Relagdo entre a escola e a experiéncia.
3. A escolha e o0 uso com relagao aos processos de formagao.
4. Quais a maneiras de usar o material didatico (MD)

5. Sobre o uso do material didatico (MD)

Dados de Identidade:

a) Qual o seu nome completo e data de nascimento?

b) Onde vocé mora?

¢) Qual a escola que vocé leciona?
d)Qual a sua formagao académica?

e) A quanto tempo vocé esta formada na area de musica?

Perfil de Atuacao:

a) Quando foi a sua primeira experiéncia com o ensino musical?

b) Quando vocé percebeu que realmente iria trabalhar com o ensino de musica?

Relacao da formagdo com a atuagao:
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a) Sua experiéncia académica te ajudou a formar sua experiéncia profissional: se sim como

vocé descreve essa relagao?

Sobre o material didatico:

a) Na graduagdo, em sua formagdo académica vocé lembra de ter cursado disciplicas que
tinham relacdo com o material didatico? O seu uso? A sua importancia, ou até mesmo
analise de MD? Descreva caso tenha tido.

b) Vocé usava o MD para preparar a regéncia nas aulas de estagio?

c¢) Como era feito essa preparagdo na universidade?

d) Como ¢ na sua escola em que trabalha o MD?

e) A escola tem uma biblioteca que disponibiliza o0 MD para as aulas de musica? Descreva
como € esse Processo.

f)Como ¢ feito a escolha do MD (Ex. por conteudo, ilustracdo, autor, linguagem, exemplos
sonoros, etc.)

g) Como acontece a organiza¢dao do MD para suas?

h) Vocé faz anotacdes sobre o uso do MD que escolhe no plano de aula?

1)O que voce tem a dizer sobre os PCN’s pensando no aspecto de MD para a aula de
musica?

71)O MD para voceé precisa ser apenas contextualizado ou precisa ser também sonoro?

k)Na sua opinido o que ¢ MD e quais sdo eles?

Sobre os critérios para o uso:

a) Qual a fungdo do MD para vocé?
b)Qual o MD que vocé esta utilizando atualmente?
c) Vocé tem algum MD presente, m sua memoria como educadora? (material que vocé

assimilou durante sua pratica como docente e em suas experiéncias profissionais)
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Lendo e analisando o material didatico (MD):

a) Qual a sua analise sobre o MD informatizado ¢ as fontes da internet ¢ o uso dessas
ferramentas?

b)Ha MD em sua sala?

¢) Vocé ja teve alguma experiéncia mal sucedida quanto ao uso do MD, caso tenha pode
citar de acordo com suas experiéncias nas aulas de musica?

d)Na sua opinido o que € material didatico e quais sao eles?

e) Como voc¢ justifica as suas escolhas sobre 0 MD?

f)Na sua compreensao como ¢ ler o MD?

g) Vocé deseja acrescentar algum comentério?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada “O USO DE
MATERIAIS DIDATICOS POR UMA PROFESSORA DE MUSICA NAS AULAS DE
VIOLAO DA ESCOLA BASICA: O EQUILIBRISTA DAS SEIS CORDAS”, sob a
responsabilidade dos pesquisadores Paulo Cesar Jiticovski e a Orientadora Prof*. Dr* Sonia
Tereza da Silva Ribeiro. Nesta pesquisa nds estamos buscando entender como se da a
apropriacao e o uso do material didatico por uma professora da escola da educagdo basica.
Na sua participagdo vocé serda submetido (a) a entrevistas e observacdes em sala de aula o
quanto for necessario. A analise do material selecionado para as aulas e as gravacdes tera
uso exclusivo para os fins da pesquisa. Assim, os procedimentos de coleta de dados serdo a
observagdo ¢ as entrevistas, ¢ o professor responderd a questiondrios. Serdo feitas
gravagoes que apods a transcricao para a pesquisa € as mesmas serdo inutilizadas apos o seu
devido uso. Em nenhum momento vocé sera identificado(a). Os resultados da pesquisa
serdo publicados e ainda assim a sua identidade sera preservada. Vocé ndo tera nenhum
gasto ou ganho financeiro por participar na pesquisa. Vocé ¢ livre para deixar de participar

da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou coagao.

Uberlandia, 21 de dezembro de 2012.

Paulo Cesar Jiticovski Prof*. Dr* Sonia Tereza da Silva Ribeiro

Eu aceito participar do projeto citado acima, de forma voluntariamente, apds ter sido

devidamente esclarecido.

Colaborador (a)
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PEDIDO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA

Prezado senhor (a),

No6s iremos desenvolver o projeto de pesquisa intitulado “O USO DE
MATERIAIS DIDATICOS POR UMA PROFESSORA DE MUSICA NAS AULAS DE
VIOLAO DA ESCOLA BASICA: O EQUILIBRISTA DAS SEIS CORDAS”. Os
responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sdo: Prof* Dr* Sonia Tereza da Silva
Ribeiro e o mestrando Paulo Cesar Jiticovski. Os objetivos sdo compreender o uso do
material didatico usado por professores de musica no ensino fundamental. Para
desenvolver esse projeto, nds utilizaremos como metodologia a abordagem qualitativa e a
opcdo da investigagdo ¢ o estudo de caso, serd necessaria a realizagdo de entrevistas,
gravagoes fonéticas e filmagens. Portanto assim que analisarmos os dados das gravacdes
fonéticas e filmagens as mesmas serdo apagadas. Nos pretendermos buscar alguns dados
da nossa pesquisa na sua Instituicdo de ensino, € para isso precisamos de sua autorizagao
para obter esses dados.

No final da pesquisa nds iremos publicar em revistas de interesse académico e
garantimos o sigilo de sua Institui¢do. O senhor(a) ndo terd nenhum prejuizo com a
pesquisa e com os resultados obtidos pela mesma, assim como ndo terd nenhum ganho

financeiro de nossa parte.

Aguardamos a sua manifestagao.

Atenciosamente,

Paulo Cesar Jiticovski Prof* Dr* Sonia Tereza da Silva Ribeiro
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