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Resumo

Trata-se de um trabalho de cardter bibliogrifico, que tem como objetivo geral evidenciar a
interdiscursividade e/ou a intertextualidade como fatores determinantes na constitui¢io do
texto. Nesse sentido, levantou-se a hipétese de que o discurso biblico pode influenciar outros
discursos ou textos — especialmente o texto literdrio, representado aqui pelos quatro contos de
Clarice Lispector que compdem o corpus da pesquisa — agindo como texto-precursor. O
enfoque tedrico conjuga contribui¢des advindas da teoria dialégica de Mikail Bakhtin, dos
estudos sobre citagio de Antoine Compagnon e das questdes sobre a polifonia textual de
Graciela Reyes, 0 que ndo invalida a contribui¢do de outros autores. Partindo-se da hipétese
levantada procedeu-se 2 andlise do corpus — enfocada nos pardmentros da Andlise de Discurso
— que buscou identificar, no texto literdrio, os recursos e marcas lingiifsticas, explicitas ou
implicitas, que atestam a presenga do discurso biblico. Essa identificagdio deu-se através de
critérios de comparagdo entre os dois textos. Como resultado da pesquisa constatou-se que o
discurso biblico agiu como texto-precursor e influenciador da tessitura narrativa dos contos
estudados, provocando novos efeitos de sentido.

Palavras-chave: intertextualidade, interdiscursividade, andlise de discurso, narrativa, produgio
de sentidos, Clarice Lispector.



Résumé

Il s’agit d’une étude bibliographique, avec l’objectif général de mettre en évidence
I’interdiscursivité et/ou [l’intertextualité comme 1'un des facteurs déterminants dans la
constitution du texte. Dans ce sens, on a formul¢ 'hyphothese que le discours biblique peut
infuencer d’autres discours ou textes — surtout le texte littéraire, ici représenté par quatre
contes de Clarice Lispector qui composent le corpus de la recherche — en agissant comme
texte-précurseur. La théorie conjugue des contributions issues de la théorie dialogique de
Mikail Bakhtin, des études concernant la citation d’Antoine Compagnon et des questions a
propos de la poliphonie textuelle de Graciela Reyes, ce qui n’invalide pas la contribution
d’autres auteurs. D’aprés 1’hypothese formulée, on a procédé a I’analyse du corpus — focalisée
dans des paramétres de 1’Analyse de Discours — qui a essayé d’identifier, dans le texte
littéraire, les marques linguistiques, explicites ou implicites, qui attestent la présence du
discours biblique. Cette identification s’est faite a travers de critéres de comparaison entre les
deux textes. Comme résultat de la recherche on a constaté que le discours biblique a agi
comme texte-précurseur en influengant le tissus narratif des contes étudiés et en y provoquant
de nouveaux effets de sens.

Mots-clé: intertextualité, interdiscursivité, analyse de discours, récit, production de sens,
Clarice Lispector.
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Capitulo 1

No principio era o verbo, e 0 verbo estava despertando, e o verbo era situar a pesquisa

Es verosimil que estas observaciones havan sido
enunciadas alguna vez, 'y, quiza, muchas vezes; la
discussion de su novedad me interesa menos que la de su
posible verdad.

Jorge Luis Borges

1.1.  Introdugio

Tendo em vista os estudos recentes sobre o discurso, é possivel afirmar que eles se relacionam
uns com os outros e que essas relagdes, relagdes entre os discursos, ou seja, a
interdiscursividade, sio fatores determinanies na constitui¢do do mesmo, pols uma
caracteristica fundamental ao discurso € a sua heterogeneidade, que liga, de maneira
constitutiva, o Mesmo do discurso com seu Outro, com seu “avesso”, ou seja, ¢ essa
heterogeneidade que permite a inscrigao no discurso daquilo que se chama seu “exterior”.
Segundo Nagamine Branddo (1995:73) “um discurso nunca seria autbnomo: como ele se
remete sempre a outros discursos, suas condi¢cbes de possibilidades seménticas se

concretizariam num espago de trocas, mas jamais enquanto identidade fechada.”

Assim como os discursos, os textos mantém relacdes, explicitas ou implicitas, com outros
textos e a intertextualidade pode ser considerada como fator primordial na constitui¢do de um
texto pois que 0 processo dinamico e subjetivo da criacdo ndo pode ser compreendido dentro
doswconhecimentos exclusivos de um autor dnico e soberano, detentor de seu saber; pelo

contrdrio; esse processo de criagdo se revela essencialmente influencidvel pelos

conhecimentos adquiridos e guardados na meméria do autor ao longo dos tempos. Esse



espaco da memoria, no qual o discurso se constrdi, € o espago do interdiscurso.
Conseqiientemente, torna-s¢ dificil atribuir a autoria de um texto a um autor isolado e
independente, o que leva a pensar em multiplos autores: contemporaneos, seculares, milenares
ou outros. A consciéncia lingiifstico-literdria, o EU de um escritor se relaciona
constantemente com textos e culturas de OUTREM. E esta orientacdo dialégica, segundo

Bakhtin (1988:88), ¢ um fendmeno natural e pertinente a todo discurso.

Estas relagbes, explicitas ou ndo, que um texto mantém com outros, se constituirdo em objeto
de pesquisa deste trabalho, que busca compreender e evidenciar a abordagem intertextual
como fator integrante € determinante na criagdo e génese do texto. Se buscara, ainda, com
base nos postulados da Andlise de Discurso, explicitar o processo de construgido de sentidos
nos contos que integram O Corpus, dentro da perspectiva de uma interface entre a Andlise de
Discurso e a Literatura, buscando através das marcas e recursos lingtiisticos, proceder a

andlise tendo como objeto de estudo o texto literdrio.

O corpus estabelecido como objeto de andlise se constitui de quatro contos retirados das obras
Felicidade Clandestina e A via crucis do corpo de Clarice Lispector. Esta escolha,
aparentemente arbitrdria, foi feita apds a leitura atenta e consistente de varias obras da autora,
dentre as quais se escolheu os contos que, dentro da visdo e experiéncia de vida da
pesquisadora, poderiam confirmar a presenca de elementos oriundos do texto biblico,

evidenciando uma relagfo intertextual em sua criagdo.

Esta pesquisa se restringird a andlise da presenca do discurso biblico, através de uma relagio
intertextual presentificada e materializada no texto literdrio, especificamente nos quatro

contos escolhidos da obra de Clarice Lispector, sabendo-se, entretanto, da possibilidade de



influéncias de outros discursos sobre estes contos e também sobre outras obras da autora que,

no entanto, nfio se constituem como objeto de estudo deste trabalho.

Assim, propde-se mostrar que a presenga de um texto dentro de outro nio significa pldgio ou
copia, mas sim uma re-construgdo de um texto origindrio. E um texto novo que surge de uma
leitura, ou re-leitura; é uma re-criagio, uma transformagdo. E o dizer de outra maneira,
dizendo ainda uma primeira vez, é 0 movimento constante do discurso, criando com o que
estd presente na memdria, adormecido ou amortecido pelo tempo e que renasce com um sopro

. . I
de vida, materializando-se em um novo texto.

Espera-se, uma vez desenvolvida a pesquisa, poder demonstrar que a intertextualidade é fator

determinante na tessitura textual, e, portanto, um texto ndo pode ser considerado como fruto

apenas da imaginagfo de seu autor, pois, como diz Graciela Reyes (1984:45): “La

intertextualidad no es un rasgo de la literatura, sino una condicidon sine qua non de todo
392

texto”"; sendo que essas relacGes intertextuais, manifestas no texto novo, produzem sempre

novos efeitos de sentido, pois, € na repeti¢do do “mesmo” que um novo sentido se constitui.

! Escrever, pois, é sempre reescrever, nio difere de citar. A citago, gracas a confusfio metonimica a que preside,
¢ leitura e escrita, une o ato de leitura ao de escrita. Ler ou escrever € realizar um ato de citagfio. A citagiio
representa a prdtica primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar € repetir o gesto arcaico do
recortar-colar, a experiéncia original do papel, antes que ele seja a superficie de inscrigdo da letra, o suporte do
texto manuscrito ou impresso, uma forma da significaciio e da comunicacdo lingiiistica. (COMPAGNON,
1996:3)

2 «A intertextualidade niio é um trago da literatura, sendo uma condigdo de todo texto.” (tradugfio minha)



1.2.  Justificativa

O estudo da intertextualidade justifica-se em si mesmo; € um estudo instigante e apaixonante.
Poder perceber como um texto se remete a outros, mantendo com eles relagdes explicitas ou
implicitas; é poder participar, de alguma maneira, da sua prépria criagdo, desvendando os
mistérios da memdria através dos imph’citos que se revelam e se evidenciam por marcas

lingiifsticas dentro do texto.

A investigacdo deste tema se revela ainda mais importante e interessante, vdrios autores
compartilham a idéia de que um texto mantém relagBes com outros textos, portanto, a criagio

e génese de um texto nio pode ser atribuida unicamente ao seu autor.

Tendo como objeto de estudo o texto clariceano, a investigacdo do fendmeno da
intertextualidade se justifica pelo fato de se saber que o discurso nfio surge do nada, nfio é
neutro e nem ingénuo, ele € sempre cruzado por outros discursos, povoado por miltiplas
vozes e que a palavra é, segundo Bakhtin, o signo ideoldgico por exceléncia, dialdgica por

natureza, caracterizando-se pela plurivaléncia.

A intertextualidade se mostra como via obrigatéria, como porta de acesso, como um caminho
pelo qual passa a criagdo textual, ela €, como jé foi observado por Graciela Reyes, condigio

sine qua non de todo texto.

O estudo e a pesquisa dos elementos intertextuais presentes nos contos escolhidos
possibilitardo a andlise do processo de construgdo do tecido narrativo da obra de Clarice
Lispector. Acredita-se também que os resultados deste estudo possam colaborar, incentivando

a pesquisa da intertextualidade presente no discurso narrativo de outros escritores.



Por outro lado, um estudo de reflex@o sobre a identidade do discurso, materializado ou nio no
texto, fundamentado no principio do dialogismo, ndo pode deixar de priorizar uma
caracteristica fundamental ao discurso: a sua heterogeneidade, que, segundo Nagamine
Branddo (1995:71), liga de maneira constitutiva o Mesmo do discurso com seu outro, ou seja,

com seu “exterior”,

Este trabalho é também relevante pois, apesar da amplitude e riqueza da fortuna critica de
Clarice Lispector, sdo raros os estudos que atendem as especificidades da nocdo da

intertextualidade, evidenciando as relagdes entre o discurso biblico e o texto literdrio.

E, quanto aos amantes de Clarice Lispector, deseja-se-lhes incentivar a descoberta de outros
discursos que permeiam seu fazer literdrio, ndo como pldgio ou cdpia, mas sim como uma re-
construcao do‘ texto origindrio, o que ela faz com tanta beleza e singularidade, jogando e
brincando com as palavras, num exercicio de criagdo, visto por ela, na voz da narradora do

livro Agua Viva, como curioso e, por vezes, ameagador:

E tiio curioso ter substituido as tintas por essa coisa estranha que é a palavra.
Palavras — movo-me com cuidado entre elas que podem se tornar
ameagadoras. (LISPECTOR, 1998c:21)



1.3.  Objetivos

1.3.1. Geral

Evidenciar o dialogismo € a intertextualidade como fatores determinantes na constitui¢io do

texto.

1.3.2. Especificos

Pesquisar a presenga do discurso biblico nos contos que compdem o corpus da pesquisa, na
perspectiva de delinear uma ligagdo entre a cultura judaica e esses contos; sendo que esta
andlise se dard através do confronto entre o texto biblico e o literdrio, identificando-se, assim,

0s recursos e marcas lingiiisticas que evidenciam esta relagfo intertextual.

Investigar a intertextualidade como um principio de elaboragio da tessitura narrativa dos
contos de Clarice Lispector que compdem o corpus desta pesquisa. Contribuir para o estudo e
andlise da obra de Clarice a partir da observagio de alguns de seus contos, nos quais se

percebe a intertextualidade como elemento ordenador da sua criagio e génese.

1.4.  Aparato teérico e defini¢io do corpus

Por ser o tema desta pesquisa a relagdo intertextual como fator de influéncia na criacfio e
génese do texto, especificamente em alguns contos de Clarice Lispector, ela se situa no
dmbito da criagdo textual, ancorando-se nos estudos sobre a autoria, o dialogismo e a

intertextualidade. Para a realizagfio desta pesquisa delimitam-se dois momentos distintos. O
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primeiro refere-se ao aparato tedrico que sustenta este trabalho e o segundo constitui-se na
andlise dos contos de Clarice Lispector que compdem o corpus e apresentam o material fértil

para o desenvolvimento da pesquisa.

Muitos teéricos compartilham da mesma opinido sobre a criacdo textual, afirmando que um
texto ndo pode ser considerado como vindo unicamente da imaginagio de seu autor. Eles
concordam em dizer que toda criacdo textual € influenciada por outros textos e que a
intertextualidade se evidencia, explicita ou implicitamente, no texto gerado, no qual se pode

ver a materializagdo de outros discursos.

Assim, os pressupostos teéricos, girando em torno da nogdo de intertextualidade, serfio aqui
desenvolvidos e explorados com o intuito de dar sustentacdo a andlise dos contos clariceanos.
O arcabouco teérico estd firmado em um tripé constituido pela teoria dialdgica de Mikail
Bakhtin apresentada, entre outras, nas obras Problemas da poética de Dostoiévski, Estética da
Cria¢do Verbal e Marxismo e filosofia da linguagem, pelas nogdes de citagio de Antoine
Compagnon presentes em seu livio O Trabalho da Citagdo e pela contribuicdo singular de
Graciela Reyes com o livro Polifonia Textual. Autores que compartilham da mesma visdo
sobre a nociio de intertextualidade, como Dominique Maingueneau, Helena H. Nagamine
Branddo, Eni Pulcinelli Orlandi € outros trardo suas preciosas contribui¢des ao longo do

trabalho.

O corpus desta pesquisa foi extraido de dois livros de Clarice Lispector: Felicidade
clandestina e A Via Crucis do Corpo. A selegdo de quatro contos — tarefa drdua e dificil, pois
saber escolher ¢ saber ler, € a experi€ncia do leitor, € o olhar compromissado, carregado de

intengGes, é a busca do que se deseja encontrar — foi feita tendo em vista a relagio intertextual



desses textos com o discurso biblico.” Dessa maneira, os textos escolhidos possuem cendrio,
personagens e temas relacionados ao universo biblico. O corpus da pesquisa ficou, portanto,
assim estabelecido: os contos “A reparticdo dos pdes” e “Tentacdio” do livro Felicidade
clandestina e do livro A via crucis do corpo foram escolhidos dois contos: “Via Crucis” e
“Melhor do que arder”. Todos eles escolhidos com o propdsito de se mostrar, através da
andlise, a intertextualidade como fator de determinacio e influéncia na génese textual,

produzindo novos efeitos de sentido.

1.5.  Hipotese

A drea-problema desta pesquisa estd situada no ambito da criagdo textual, com base nos
estudos e consideracdes sobre as relagdes que os textos e os discursos mantém entre si, isto &,
a intertextualidade e a interdiscursividade. A drea de conhecimento & qual este trabalho se filia
€ a Andlise de Discurso, sendo que o desenvolvimento da pesquisa faz referéncia,

especificamente, aos processos discursivos da narrativa.

Bakhtin (1988) insiste que apenas o Addo mitico poderia se utilizar da palavra primeira
evitando o discurso dialégico de outro. Foucault afirma que todos os discursos providos da
funcdio autor comportam uma pluralidade de “eus”. Compagnon ndo acredita na criacfio
textual que niio passa pelo caminho da citagdo e Graciela Reyes (1984:58), entre outras
consideracgdes, afirma: “La iterabilidad es constitutiva del ser del signo y del discurso. Todo

i 1 : 994
signo y todo discurso debe ser repetible.

? Eni Orlandi afirma que existe uma estreita ligagdo entre a construgio do corpus e a andlise: “decidir o que faz
parte do corpus ji é decidir acerca de propriedades discursivas. [...] A andlise é um processo que comeca pelo
préprio estabelecimento do corpus e que se organiza face a natureza do material e & pergunta (ponto de vista)
que o organiza.” (2001a:63,64)

4up repeticio € constitutiva do ser do signo e do discurso. Todo signo e todo discurso deve ser repetivel.”
(tradugdo minha)



Assim, apds estas reflexdes sobre o estudo do dialogismo e da intertextualidade, segundo o

tema e os objetivos aqui propostos, acredita-se poder levantar a hipotese seguinte:

O discurso biblico pode influenciar outros discursos ou lextos, especialmente o texto

literdrio, aqui representado pelos contos de Clarice Lispector, agindo como texto precursor.

1.6. Metodologia

Esta pesquisa tem cardter qualitativo, interpretativo, analitico e bibliografico, tendo como
base métodos dedutivos, analdgicos e comparativos, uma vez que o objeto de andlise € a

narrativa literdria.

A elaboracio desta pesquisa se estabelece da seguinte forma: primeiramente, levanta-se a
hipétese de que o discurso biblico pode influenciar outros discursos ou textos, especialmente
o texto literdrio e, de forma mais especifica, alguns contos de Clarice Lispector, agindo como
germe ou texto precursor. A partir do levantamento da hipGtese, 1&-se vdrios livros e contos da
autora, e, entre eles escolhe-se aqueles que apresentam relagdes intertextuais que possam

confirmar a hipétese formulada.

O terceiro momento dd-se através da elaboragdo do construto tedrico do trabalho que sustenta

a andlise aqui proposta.

Na continuagdo, se realizard a andlise dos contos clariceanos, tendo em vista a relagdo
intertextual entre o discurso biblico e o texto literdrio em questdo. Para proceder a esta

andlise, se buscara identificar no texto literdrio os recursos e marcas lingiifsticas, explicitas ou



implicitas, que atestam a presenga do discurso biblico. A identificagdo da influéncia exercida
pelo discurso biblico sobre o texto literdrio se fard através de critérios de comparacdo. Ao
longo da andlise, serdo recortados e citados trechos da Biblia, com os quais se pode perceber
uma identificacio, presentificada através de temas, personagens, crengas e costumes cristaos.
Desta maneira, os trechos biblicos serdao utilizados e ocupardo seu espaco dentro da pesquisa,
podendo-se assim elencar as marcas lingiiisticas atestando a presenca do discurso biblico no
texto de Clarice Lispector através das comparagdes feitas entre os dois textos (o biblico e o

literdrio).

Finalmente, serfio feitas as ultimas consideragdes, confrontando-se os dados presentes no

corpus da pesquisa e 0 arcabougo teérico para comprovagdo da hipdtese levantada.

1.7.  Composigdo geral do trabalho

O trabalho aqui apresentado estd dividido em trés capitulos e uma parte final na qual serfio
tecidas as dltimas consideragdes. O primeiro capitulo, depois de introduzir as informagdes
gerais sobre a pesquisa, apresenta a justificativa, os objetivos, o aparato tedrico referente a
criagio e génese textual, a defini¢iio do corpus e da hipétese levantada; descreve ainda a

metodologia aplicada no trabalho e, finalmente, apresenta a organizagdo geral do trabalho.

O segundo capitulo, que espera dar sustentacdo a pesquisa, discorre sobre as nog¢des tedricas

concernentes A criacdo textual, ao dialogismo e a intertextualidade.



No terceiro capitulo se fard a andlise detalhada das ocorréncias intertextuais presentes em
cada um dos contos clariceanos, buscando-se identificar, através das marcas lingiiisticas, a

presenca do discurso biblico materializado nos textos analisados.

Na quarta e ultima parte da pesquisa serdo feitas as considera¢Ges finais no intuito de se
mostrar como a intertextualidade pode agir influenciando na criacdo e génese do texto,

produzindo novos efeitos de sentidos.



Capitulo 2

Todas as coisas foram feitas por meio dela (a teoria), e sem ela nada do que foi feito se fez

Primeiro, ninguém pensa que as obras e os cantos
poderiam ser criados do nada. Eles estdo sempre ali, no
presente imovel da memoria. Quem se inleressaria por
uma palavra nova, ndo transmitida? O que importa ndo é
dizer, mas redizer e, nesse redito, dizer a cada vez, ainda,
uma primeira vez.”

Maurice Blanchot
Neste capitulo serfio feitas consideragdes a respeito da linguagem, do discurso e do texto,
especificando-se questdes pertinentes a esses conceitos, tais como a intra e a
interdiscursividade, a heterogeneidade discursiva, a intertextualidade, veios sobre os quais se
orienta o estudo aqui proposto. Neste sentido, pretende-se estabelecer um arcabougo tedrico
que norteard a andlise dos quatro contos de Clarice Lispector que constituem o corpus desta

pesquisa, objetivando mostrar 0 papel significativo e incontundente exercido pela

intertextualidade na tessitura textual.

2.1. Linguagem: interagiio de sentidos

Toda a vida da linguagem, seja qual for seu campo de
emprego (a cotidiana, a prdtica, a cientifica, a artistica
elc.), estd impregnada de relagdes dialogicas.
Mikail Bakhtin
Segundo Nagamine Branddo (1995:09), qualquer estudo da linguagem ¢, atualmente,

tributdrio de Saussure, seja tomando-o como ponto de partida, seja assumindo ou rejeitando

suas postulagdes tedricas. Para a Andlise de Discurso, a referéncia a Saussure deve-se ao
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conceito dicotdmico lingua e fala, mas ela conhece os limites dessa dicotomia advindos da

exclusio da fala do campo dos estudos lingiiisticos.

A Anilise de Discurso se interessa pela linguagem de uma maneira particular, e, como indica
o seu nome, ndo trata da lingua mas sim do discurso, situado entre a dicotomia lingua e fala.
Segundo Orlandi (2001a:15), etimologicamente, discurso € palavra em movimento, pratica de
linguagem; portanto, “com 0 estudo do discurso observa-se o homem falando.” Ou seja, € o

homenm se constituindo, se dando a conhecer, se significando.

Na Anilise de Discurso a lingua é comprendida enquanto trabalho simbdlico, que faz sentido,
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ela é parte do trabalho social geral que constitui 0 homem e sua histéria. Ela ¢ aquilo que faz
do homem um ser especial com sua capacidade de significar e significar-se.” (ORLANDI,
2001a:15) Para a Andlise de Discurso, a linguagem ndo ¢é transparente e, portanto, ela nio
atravessa o texto buscando um sentido do outro lado; a pergunta que ela coloca €: como este
texto significa? A questdo a se responder ndo & “o qué” mas sim o “como”. A Andlise de
Discurso leva em conta o homem na sua histdria, considerando os processos € as condic¢des de
produgiio da linguagem através da relago entre a lingua e os sujeitos que a falam e também as
situacdes em que se produz o dizer, ou seja, o analista de discurso relaciona a linguagem a sua
exterioridade. A Andlise de Discurso se interessa pela linguagem enquanto pratica, fazendo

mediacfio entre locutores € nao como instrumento de comunicacgfo. Ela € vista como uma agéo

transformadora, constituindo identidades; ao significar, o homem se significa.

A partir do reconhecimento da dualidade que constitui a linguagem, isto €, seu cardter ao
mesmo tempo formal e social, os estudos lingtifsticos deslocam-se da oposi¢do lingua/fala que

impds uma lingiifstica da fala e passam a compreender a linguagem como um fendmeno nio



mais centrado apenas na lingua, mas sim em um nivel situado fora da dicotomia saussureana.

E essa instdncia da linguagem € o discurso, ou seja, o ponto de articulagfio dos processos

ideoldgicos e dos fendmenos lingiifsticos. Nagamine Branddo define assim a linguagem:
A linguagem enquanto discurso ndo constitui um universo de signos que
serve apenas como instrumento de comunicagfio ou suporte de pensamento;
a linguagem enquanto discurso € interacdo, e um modo de produgio social;
ela ndo ¢ neutra, inocente (na medida em que estd engajada numa
intencionalidade) e nem natural, por isso o lugar privilegiado de
manifestacdo da ideologia [...] Como elemento de mediag@o necessiria entre
o homem e sua realidade e como forma de engaji-lo na prépria realidade, a
linguagem ¢ o lugar de conflito, de confronto ideoldgico, ndo podendo ser
estudada fora da sociedade uma vez que oS processos que a constituem sio

histérico-sociais. Seu estudo ndo pode estar desvinculado de suas condices
de produgio. (BRANDAO, 1995:12)

Acredita-se que esta concep¢do de linguagem seja aquela em que se insere a andlise proposta
neste trabalho, pois o texto literdrio pode ser considerado como um instrumento interativo
entre escritor e leitor. E, conforme Bakhtin (1992), € a interagdo verbal que constitui a
realidade fundamental da lingua. Ainda dentro da concepcdo de linguagem faz-se necessdrio

esclarecer dois conceitos: enunciado e enunciag@o.

2.1.1. Enunciado ¢ Enuncia¢io

A enunciacio opde-se ao enunciado assim como o ato distingue-se de seu produto; ou seja, a
enunciagio é o acionamento da lingua através de um ato individual de utilizagfo, ela se d4
toda vez que alguém emite um conjunto de signos. Toda enunciag¢io supde um enunciador,
um destinatdrio, um momento e um lugar particulares, elementos que definem a situagdo de
enunciagio (MAINGUENEAU, 1996:5). A enunciagio € marcada pela singularidade, jamais
se repete. Ela estabelece a ligagdo entre a lingua e o mundo, permitindo a representaciio dos

fatos no enunciado, mas constituindo em si mesma um acontecimento tnico, definido no



tempo e no espago. Segundo Bakhtin (1992), o centro organizador de qualquer enunciacio &

exterior, ou seja, situa-se no meio social no qual o individuo estd inserido, portanto,
A enunciagdo enquanto tal € um puro produto da interagéio social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela sitnagdo imediata ou pelo contexto
mais amplo que constitui o conjunto das condi¢des de vida de uma
determinada comunidade lingiiistica. [...] Qualquer enuncia¢iio, por mais
significativa e completa que seja, constitui apenas uma fiagdo de uma
corrente de comunicagdo verbal ininterrupta (concernente a vida cotidiana, a
literatura, ao conhecimento, a politica, etc.) Mas essa comunicagiio verbal
ininterrupta constitui, por sua vez, apenas um momento na evolugio
continua, em todas as dire¢Oes, de um grupo social determinado.(BAKHTIN,
1992:121,123)

O enunciado designa o produto do ato de enunciagdo. Ele € definido como a unidade de

comunicagdo elementar, uma seqiiéncia verbal com sentido e sintaticamente completa, por

exemplo: “Maria estd doente.”, “Jodo!” ou “Que azar!” sdo todos enunciados.

Conforme Baccega (2000:53), a enunciagéio € o lugar onde “nasce” ou “brota” o discurso e o
enunciado € a manifestagio do discurso, seja ela oral ou escrita. A enunciagio relaciona-se
com a formagfo ideoldgica e esta se relaciona com a dinfimica das classes sociais, que tém
interesses opostos e conflitantes, ndo significando dizer que cada classe pratica uma ideologia
diferente da outra classe, pois hd uma ideologia dominante que perpassa todas as formacdes

ideoldgicas e discursivas.

Se a enunciagdio é marcada pela singularidade, o enunciado pode ser repetido. Pode-se dizer
que enunciagdes diferentes contém o mesmo enunciado. Entretanto, Nagamine Brandio

observa que:

como a repeticdo de um enunciado depende de sua materialidade que é de
ordem institucional, isto €, depende de sua localizagio em um campo
institucional, uma frase dita no cotidiano, inserida num romance ou inscrita
num outro tipo qualquer de texto, jamais serd o mesmo enunciado, pois em



cada um_desses espagos, possui uma fungdo enunciativa diferente.
(BRANDAO, 1995:31)

2.2. Discurso e Texto

Um discurso ndo vem ao mundo numa inocente solitude,
mas constréi-se através de um jd-dito em relagdo ao qual

toma posicdo.
Dominique Maingueneau
Para a Anilise de Discurso o texto ndo € simplesmente uma ilustragio ou um documento de
alguma coisa que jd se saiba em outro lugar, exemplificada pelo texto. Segundo Orlandi
(2001a:18) a Andlise de Discurso “produz um conhecimento a partir do préprio texto, porque

o v& como tendo uma materialidade simbdlica propria e significativa, como tendo uma

espessura semantica: ela o concebe em sua discursividade.”

O texto é a materializagdo do discurso. Ele ndo pode ser considerado apenas como uma frase
longa ou um conjunto de frases. Pelo contrdrio, ele representa um todo, com natureza e
qualidades préprias. Ele é a unidade empirica que o leitor tem a sua frente, unidade composta
por letra, imagem, som, extensas ou ndo, com inicio, meio e final, unidade que possui um

autor, representante da sua unidade, que lhe confere coeréncia, coesfio, clareza, originalidade.

Dentro do esquema bdsico da comunicago tem-se 0s seguintes elementos: emissor, receptor,
cédigo, referente e mensagem que funcionam da seguinte maneira: o emissor transmite uma
mensagem ao receptor, utilizando um c6digo que se refere a algum elemento da realidade — o
referente. Mas, para a Andlise de Discurso o que se passa ndo € somente uma transmissdo de
informagdo e nem existe essa disposi¢do linear dos elementos da comunicagdo. Para ela, a

lingua ndo € apenas um c6digo entre outros, ndo se separa emissor e receptor e eles
b



tampouco, seguem uma seqii€ncia em que um fala e, em seguida, o outro decodifica o que
ouviu. Emissor e receptor realizam ao mesmo tempo o processo de significacio e ndo estio
separados de forma estanque; € 0 que se propde, ao invés de mensagem, ¢ pensar ai o
discurso, pois, a lingua ndo € apenas um instrumento com a finalidade de transmitir
informacdes. Ela é um todo dindmico que abrange o movimento social, portanto, lugar de
conflitos. Conflitos que se “concretizam” nos discursos, nos quais as realizagdes lingiifsticas
trazem inseridas as diversidades de interesses. O relacionamento através da linguagem ¢
relacionamento entre sujeitos e sentidos, por isso, os efeitos dessa relaciio sdo multiplos e
variados. Assim sendo, o discurso ndo corresponde a nocdo de fala, o discurso é a
materializagﬁo das “visdes de mundo” de classes sociais diferentes, com interesses opostos,
manifestos através de um estoque de palavras e regras combinatérias préprias de uma

determinada classe social, em um determinado momento histdrico.

A Andlise de Discurso relaciona lingua e discurso: nem o discurso pode ser visto como uma
liberdade em ato, sem condicionamentos lingiiisticos ou determinag¢des histéricas, nem a
lingua é vista como um sistema fechado em si mesmo, sem erros ou faltas. A lingua
representa a condi¢o de possibilidade de discurso, a relagdo entre lingua e discurso é de

“recobrimento”, nio havendo separagio entre eles.

Portanto, entende-se que o discurso € efeito ou produgdo de sentidos entre os locutores, ele
constitui o acontecimento vivo da lingua, ligado diretamente as possibilidades de situa¢es

comunicativas; e o texto é a materializacdo do discurso. Segundo Orlandi (2001a:70) “o

discurso é uma dispersdo de textos e o texto € uma dispersdo do sujeito.”



2.3. Condig¢des de produciio, Interdiscurso e Intradiscurso

Meu litterarum penus, como diziam os antigos, ou meu
“Fundo literdrio”, segundo a expressdo retomada por
Mallarmé, ndo é sendo uma reunido de lutos excitados,
de nostalgias solicitantes.
Compagnon
Entende-se que as condig¢des de produgiio de sentidos englobam os sujeitos e a situagfo, e
ainda, a memdria com seu modo de engatar, de por em movimento, de “acionar” as condicdes
de produgdo. No sentido estrito, as condi¢des de produgdo sdo as circunstincias da

enunciagfio, ou seja, o contexto imediato. No sentido amplo, as condi¢des de produgfo

incluem o contexto sécio-histdrico, ideoldgico.

A memdria, quando relacionada ao discurso, possui suas proprias caracteristicas. Na
perspectiva dessa relagfio ela é chamada de interdiscurso, ou seja, o que se fala antes, em um
outro lugar, o que é independente: € a memoria discursiva, o que estd armazenado e esquecido
e possibilita todo dizer, o pré-construido, o jd-dito, tudo o que estd na base sustentando cada
apropriagéio da palavra. E aquilo que atinge os sujeitos sem que eles percebam, estd além de
seus desejos:
O dizer ndo é propriedade particular. As palavras ndo s3o s nossas. Elas
significam pela histéria e pela lingua. O que ¢ dito em outro lugar também
significa nas “nossas” palavras. [...] O fato de que hd um ji-dito que sustenta a
possibilidade mesma de todo dizer, ¢ fundamental para se compreender o

funcionamento do discurso, a sua relagiio com os sujeitos e com a ideologia.
(ORLANDI, 2001a:32)

Se a memoria discursiva ou o interdiscurso influencia o dizer, significa nas palavras, € porque

existe uma relagdo entre o ji-dito e aquilo que se diz, ou seja, uma relagio entre o

interdiscurso ( a meméria discursiva, a constitui¢io do sentido) e o intradiscurso (aquilo que



se estd dizendo, a formulag@io do sentido): uma palavra sé terd sentido se ela ja tiver um

sentido anterior.

O interdiscurso é compreendido como o relacionamento do discurso com um conjunto de
discursos inumerdveis, um conjunto que ndo se pode discernir, que ndo se pode representar,
uma vez que todo discurso faz parte de uma histéria de discursos, todo discurso é a
continuacio de discursos anteriores, e, pode, também, ser enxertado em novos discursos. Ele é
a possibilidade do dizer, ou seja, ele representa, o Outro, o “exterior”, o “avesso”. Segundo
Gregolin (2001:72), no interdiscurso, entendido como rede de memdrias, “ressoa uma voz

sem nome”, e, nele, cruzam-se formulagdes-origem de um dominio de memdria e formulacdes

que retomam essas fontes.

Com relacio ao sentido da palavra, como ele nasce, como ele se produz, Baccega (2000:32)
afirma: “o sentido de uma palavra ‘nasce’, produz-se, em geral, a partir de mudangas sociais,
a partir de novas teorias, a partir de conteddos novos — de novas agbes humanas, enfim.” E, &
certo que novas agdes ou atitudes humanas acontecem a todo momento na vida cotidiana,

podendo se dar em um processo lento ou rdpido, de acordo com o momento histérico.

Ainda dentro da questdo do interdiscurso, faz-se necessdrio distinguir interdiscurso e
intertexto. Como j4 foi visto, o interdiscurso € o conjunto de formulagdes prontas e esquecidas
que influenciam o modo de dizer. O que foi dito anteriormente se apaga na meméria, passa ao
“anonimato”, e faz sentido nas palavras, isso € o efeito do interdiscurso; enquanto o intertexto
€ a relacio de um texto com outro(s). Para o intertexto o esquecimento ndo é estruturante

como o € para o interdiscurso.



2.4. Parafrase e Polissemia

Apresentar uma idéia sob o signo de uma outra idéia
mais surpreendente ou mais conhecida, que, alids, néo se
liga a primeira por nenhum outro lago a ndo ser o de
uma cerla conformidade ou analogia.

Fontanier

Tendo em vista o funcionamento discursivo da linguagem, torna-se dificil delimitar o mesmo
e o diferente, portanto, considera-se que a linguagem funciona na linha de tensdio entre os
processos polissémicos e 0s processos parafristicos. Entende-se por processos parafristicos
aqueles pelos quais em cada dizer hd sempre algo que se mantém, que permanece, ou seja, é a
memdria, é o dizivel, que estd sempre voltando ao mesmo dizer. Enquanto a paréfrase estd do
lado da estabilizacdo, na polissemia tem-se o deslocamento, a interrupco de processos de

significagdo, o equivoco.

Estas duas forgas estfio continuamente controlando todo o dizer e, assim, qualquer discﬁrso se
estabelece nessa tensdo, ou seja, o discurso se constitui entre 0 mesmo e o diferente. Ao se
tomar uma palavra, provoca-se uma mudanga na sua formulagio de sentidos; no entanto,
sempre se fala com palavras ji ditas; e assim, jogando entre pardfrase e polissemia, entre o
mesmo e o diferente, entre o jé-dito e o que se dird, entre o ji-lido e o que se escreverd, os

sujeitos e os sentidos transitam, movimentam, se fazem conhecer, “(se) significam”.

Assim sendo, a incompletude € a condigfio da linguagem, isto €, a lingua € sujeita ao equivoco
e a ideologia é um ritual com falhas e, por esta razdo, o sujeito, ao tomar a palavra, se d4 a
conhecer. E, como a incompletude € a condi¢do da linguagem, nem os sujeitos, nem os
sentidos, portanto, nem o discurso, jd estdo prontos, acabados, determinados definitivamente.

Pelo contrdrio, eles estdo continuamente se (re)fazendo, se articulando, movimentando-se no
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simbdlico e na histdria, constituindo-se na relagdo tensa entre pardfrase e polissemia; assim,
os sujeitos e os sentidos podem ser sempre outros, isso vai depender de como sdo afetados
pela lingua e de como se inserem na histéria. Eles se constituem, se significam, através da
relacdo, da falta, do movimento. A incompletude da linguagem se abre para o simbdlico, pois

a falta é também o lugar da possibilidade.

E interessante observar que o sujeito, ao tomar a palavra, estd sempre sujeito a determinadas
condicGes: ele é impulsionado, por um lado, pela lingua e, por outro, pelo que o cerca, o
mundo, seu conhecimento, sua vivéncia, acontecimentos que solicitam sentidos, e ainda por
sua memdria discursiva, na qual os fatos fazem sentido por se inserirem em formagdes

discursivas que representam no discurso as imposi¢des ideoldgicas.

2.4.1. Criatividade e Produtividade

Dentro da conceituacdo de pardfrase e polissemia, Orlandi (2001a:37) faz uma distingfio entre
criatividade e produtividade. Em uma dimensdo técnica, a “criagio” pode ser vista como
produtividade, como renovagéo de processos sedimentados, a produtividade volta sempre ao
mesmo, produzindo uma variagdo do mesmo. Em contraposig#o, a criatividade ¢ interrupgio
do processo de produgdo da linguagem, é deslocamento de regras, fazendo aparecer sentidos

diferentes.

Retomando a relacdo entre pardfrase e polissemia, pode-se dizer, conforme Orlandi
(2001a:38), que a pardfrase ¢ a matriz do sentido, ndo havendo sentido sem repeticio ou

sustentaciio no saber discursivo, € a polissemia € a fonte da linguagem, visto que ela € a



condi¢do mesma da existéncia dos discursos, porque se os sentidos e os sujeitos niio fossem

miuiltiplos, ndo haveria necessidade de dizer.

Entende-se, portanto, que o “sentido” s6 € materialmente concebido na medida em que ele se
insere em uma formagéo discursiva. O efeito de sentido ¢ o resultdo de uma tensfo entre um
dado (a memoria discursiva) € um novo (aquilo que se desloca na enunciagiio). Conforme
Possenti (2001:53): “é apenas em uma relagdo parafrdstica empiricamente constatada que um

efeito se da.”

2.5.  Autor e Sujeito

Eu decalquei exatamente de uma frase de Jean de Bueil o
que ia ser a primeira frase de “Oedipe”: foi o menor
tempo gasto para se conceber.
Aragon
Em suas reflexdes sobre a relag@o texto e discurso Orlandi (2001:73) propde uma relagiio
entre sujeito e autor: “o sujeito, dirfamos, estd para o discurso assim como o autor estd para o

texto. Se a relagfio do sujeito com o texto € a da dispersdo, no entanto a autoria implica em

disciplina, organizagdo, unidade.”

Segundo Michel Foucault (1992), foi no século XVII ou no XVIII que se comegou a receber
os textos cientificos por si mesmos, ou seja, ndo havia necessidade de se identificar o autor; o
que importava era o conjunto sistemdtico ao qual o texto pertencia, era isso que lhe
assegurava a garantia e nio a referéncia ao individuo que o produzira. Dé-se entio o
apagamento da fungfo-autor. Mas, segundo ele, os discursos literdrios ndo podem ser

recebidos se ndo tiverem um autor, e, se por acidente, ou por vontade do autor, um texto
2



aparece andnimo, logo se comega a busca pelo autor. “O anonimato literdrio ndio nos &

suportdvel, apenas o aceitamos a titulo de enigma.” (FOUCAULT, 1992:50)

Para Foucault (1992) nem todos os textos precisam da fung¢do-autor: hd textos que precisam
apenas de uma assinatura, como as receitas, as conversas, os contratos. Diferentemente,
Orlandi (2001a:75) acredita que a propria unidade do texto € efeito discursivo que se origina
do principio da autoria, e assim, ela atribui um alcance maior, especificando o principio da
autoria como necessdrio para todo discurso, colocando-o na origem da textualidade, ou seja,
mesmo que um texto ndo tenha um autor especifico, através da fungdo-autor sempre lhe &

imputado uma autoria.

Para Foucault (1992:45), o nome do autor “bordeja os textos, recortando-os, delimitando-os,
tornando-lhes manifesto o seu modo de ser ou, pelo menos, caracterizando-lho.” Orlandi
(2001a:75) vé “a autoria como uma fungéo discursiva: se o locutor se representa como eu no
discurso e o enunciador é a perspectiva que esse eu assume, a fungdo discursiva autor é a
funciio que esse eu assume enquanto produtor de linguagem, produtor de texto.” Segundo a
referida autora, a fung@o-autor €, entre as dimensdes do sujeito, a mais atingida pelo social e
pelas coercdes, por isso, € a que estd mais submissa as regras e € nela onde se pode ver melhor
os procedimentos disciplinares. Diferentemente do discurso, que néio € transparente, e do
sujeito que € opaco, o texto deve ser coerente e seu autor deve ser visivel. Exige-se do autor,

entre outros quesitos, a coeréncia, o respeito as regras, a clareza e a originalidade.

Em suas reflexdes sobre a autoria, Foucault (1992:52) apresenta os quatro critérios propostos
por Sdo Jerbnimo para identificar o autor, posto que s6 um nome ndo € suficiente como marca

individual. De maneira sucinta, os quatro critérios seriam: a) na lista de obras de um autor nio



dever4 constar um livro que seja inferior aos restantes (o autor € visto como um nivel de valor
constante). b) exclusio de textos que contradigam a doutrina do autor (o autor é visto como
um campo de coeréncia conceitual ou tedrica). ¢) textos com estilo diferente também devem
ser excluidos (o autor é tido como uma unidade estilistica). d) textos que referem a
acontecimentos ou personagens posteriores a morte do autor devem ser considerados

“interpolados” (autor encarado como momento histérico definido).

Foucault (1992:56) define quatro caracteristicas que ele julga as mais importantes da fungfo-
autor: a fungfo-autor estd ligada ao sistema juridico e institucional que determina o universo
dos discursos; ela niio se exerce de maneira uniforme sobre todos os discursos, em todas as
épocas e em todas as formas de civilizagdo; a atribuigdo de um discurso ao seu produtor ¢
feita através de operages especificas e complexas, e, por fim, ela ndo aponta simplesmente
para um unico individuo real, podendo dar espago a vdrios “eus”, a vdrias “posi¢des-sujeitos”

que individuos de diferentes classes podem ocupar.

Orlandi (2001a:76) também concorda com esta pluralidade de “eus” quando diz que “o sujeito
precisa passar da multiplicidade de representacdes possiveis para a organizagio dessa
dispersio num todo coerente, apresentando-se como autor, responsdvel pela unidade e
coeréneia do que diz.” Levando-se em consideracdo estas reflexdes sobre a autoria, vale
lembrar Antoine Compagnon abordando um fato que pode ilustrar bem essa dispersdo de

sujeito ou pluralidade de “eus™:

El Hacedor, tal € o titulo de uma pequena narrativa introdutéria que d4 nome
a uma obra de Borges. A tradugio por L’Auteur (O Autor) é imprecisa.’
Roger Caillois lembra, em uma observagiio, as opcdes que teve de
abandonar, embora elas fossem mais fiéis a etmologia: fazedor, fabricante,
fabricador, artesdo, operdrio. El Hacedor, derivado de hacer, fazer, é
sindnimo do poietés do grego. Le Bricoleur teria sido mais conveniente, teria

5 Compagnon, em sua obra, aponta em nota de rodapé a seguinte referéncia: BORGES. L auteur et autres textes.
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traduzido melhor o espirito da escrita, segundo Borges: o autor é um
bricoleur mais do que um engenheiro, de acordo com a oposi¢do que traca
Claude Lévi-Strauss em La Pensée Sauvage (O Pensamento Selvagem). E
Mallarmé, por sua vez, dizia: ‘Comparado ao engenheiro, eu me torno,
imediatamente, secunddrio.’® Bricoleur, o autor trabalha com o que encontra,
monta com alfinetes, ajusta; é uma costureirinha. Como Robinson perdido
em sua ilha, ele tenta tomar posse dela, reconstruindo-a com os despojos de
um naufrdgio ou de uma cultura. (COMPAGNON, 1996:30)

Enfim, entendendo-se, por um lado, o discurso como efeito de sentidos entre locutores e, por
outro, o texto como uma unidade — que se pode representar de maneira empirica, como tendo
comeco, meio e fim — pode-se considerar também o sujeito como o resultado da interpelagio
do individuo pela ideologia, entretanto, o autor ¢ representagéio de unidade e delimita-se na
pritica social como uma fungdo especifica do autor . (ORLANDI, 2001a:73) Ao se falar em
autor, considera—se— também o seu duplo: o leitor. Assim como o autor, ele estd inserido no
social e na histéria. Assim sendo, cada época tem autores e leitores especificos, pois sdo
diferentes, ao longo da histdria, a interpretacdo, 0 modo como se constitui o sujeito, a maneira

como ele se individualiza na sociedade,na qual trabalham o confronto do politico com o

simbdlico.

2.6. Nogio de Exotopia

Quando estamos nos olhando, dois mundos diferentes se
refletem na pupila dos nossos olhos.

Bakhtin
Um dos principios bésicos da visdo de mundo bakhtiniana é a exotopia que, de maneira
simplificada, pode ser definida como o fato de que s6 um outro pode me dar acabamento, me
ver de um outro angulo, de um outro horizonte, assim como s6 eu posso dar acabamento a um

outro, vé-lo como ele proprio ndo se enxerga. Segundo Bakhtin (1997:43), os horizontes

¢ Compagnon aponta como referéncia para esse autor: MALLARME. Quant au livre, p.378.



vividos por duas pessoas que estdo situadas frente a frente, ndo coincidem. Mesmo que elas
estejam bem proximas, uma sempre verd e saberd algo que a outra, na posi¢io em que est4,
ndo pode ver, como por exemplo, as partes de seu corpo que seu olhar niio alcanga: o rosto, a

cabega, as expressoes faciais, acessiveis somente & outra pessoa.

Esse excedente de visdo e de conhecimento sobre o outro € condicionado pela posi¢do que eu
sou o unico a ocupar no mundo: em um momento determinado, em um lugar especifico,
dentro de determinadas circunstdncias, todos os outros estdo situados fora de mim. Pelo
principio da exotopia, eu $s6 posso me imaginar, de forma inteira, através do olhar do outro,

assim como ele s6 pode se imaginar, se ver na totalidade, através do meu olhar.

Bakhtin (1997:44) afirma que “o excedente de minha visiio, com relagdo ao outro, instaura
uma esfera particular da minha atividade, isto ¢, um conjunto de atos internos ou externos que
6 eu posso pré-formar a respeito desse outro € que o completam justamente onde ele nio
pode completar-se.” Segundo ele, o excedente de visdo contém em germe, em potencial a
forma acabada do outro, que necessita desse excedente para que seu horizonte se complete

sem, no entanto, perder sua originalidade:

Devo identificar-me com o outro ¢ ver o mundo através de seu sistema de
valores, tal como ele o v€; devo colocar-me em seu lugar, ¢ depois, de volta
ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar
que ocupo, fora dele; devo emolduré-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,
mediante o excedente de minha visio, de meu saber, de meu desejo e de meu
sentimento. (BAKHTIN, 1997:45)
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2.7. Intertextualidade

E cis que um dia escolhi um livro chamado O Lobo da Estepe de Hermann
Hesse. O titulo me agradou, pensei tratar-se de um livro de aventuras tipo
Jack London. O livro, que li cada vez mais deslumbrada, era de aventura,
sim, mas outras aventuras. E eu, que ja escrevia pequenos contos, dos 13
aos 14 anos fui germinada por Hermann Hesse ¢ comecei a escrever um
longo conto imitando-o: a viagem interior me fascinava. Eu havia entrado
em contalo com a grande literatura.

Clarice Lispector

Uma vez que o fio condutor desta pesquisa € a intertextualidade, ou seja, a relagfio que um
texto mantém com outros, faz-se necessirio uma reflexfo mais demorada sobre este conceito,

objetivando-se a preparagfio para a andlise que serd desenvolvida no préximo capitulo.

O termo intertextualidade foi introduzido por Julia Kristeva (1974) retomando a nogio
bakhtiniana de dialogismo - escrita em que se 1€ o outro, o discurso do outro. Kristeva afirma

ter sido Bakhtin o primeiro a introduzir na teoria literdria a seguinte descoberta:

Todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto € absorcio e
transformagfio de um outro texto. Em lugar da nogfio de intersubjetividade,
instala-se a de infertextualidade e a linguagem poética 18-se pelo menos
como dupla. (KRISTEVA, 1974:64)
Dizer que um texto surge de um tinico processo, uma tnica via — a imaginag@o de seu autor —,
seria ingenuidade. O texto ndo pode ser considerado como uma criagio pura e genuina da
invengdo de seu autor. Ele €, antes de tudo, um produto, um imbricamento, um amdlgama de
outros textos — contemporaneos ao seu autor ou até mesmo origindrios dos primérdios da

cultura da humanidade —; ele € um caleidoscopio de palavras que se juntam para expressar de

maneiras novas e diversas aquilo que j4 foi dito.
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Em um caleidoscépio, os pequenos fragmentos de vidro ou pldstico de vdrias cores formam
imagens novas, refletidas por um jogo de espelhos, a cada rotacio que se faz. Da mesma
maneira, as palavras, coloridas, conhecidas, ouvidas ou lidas, s3o sempre plurais e cheias de
significado, pois uma palavra vazia e desprovida de sentido ndio despertaria o interesse. Assim
as palavras, nessa danga misteriosa, vdo se juntando e formando o texto, refletidas pelo
espelho da criatividade e da memoria de seu autor que, através de um processo de seleciio —
diferente daquele do caleidoscdpio no qual os caquinhos se juntam aleatoriamente — escolhe e
agrupa palavras em detrimento de outras, e vai construindo seu tecido narrativo, numa tarefa

4rdua e pesada, assim descrita por Clarice Lispector:

Nio, ndo é ficil escrever. E duro como quebrar rochas. Mas voam faiscas e
lascas como agos espelhados. [...] Sim, mas ndo esquecer que para escrever
ndo-importa-o-qué o meu material bdsico € a palavra. Assim € que esta
histdria serd feita de palavras que se agrupam em frases e destas se evola um
sentido secreto que ultrapassa palavras e frases. (LISPECTOR 1999:19 e 14)

Esta tarefa pode, ainda, ser comparada a muitas outras, também dificeis e pesadas, que
exigem um esforgo fisico, como disse Clarice, de “quebrar rochas”, ou exigem perseveranca e
paciéncia, como um jogo de recorte ¢ colagem: a tesoura vai recortando aqui e ali e depois,
em um trabalho de construgio, a cola vem ligando cantos e pontas, cores frias e cores quentes,
figuras vivas e figuras mortas. Ndo ha regras nem instrugdes a serem seguidas, € o instinto
criador que vai norteando esse trabalho: € “a paixdo do recorte, da sele¢do e da combinacio.”
(COMPAGNON, 1996:11) Assim, o autor vai tecendo seu texto; sua imaginagio criadora est4
cheia de recortes vindos de outras leituras, seu egpelho mental estd repleto de imagens que se
agrupardo conforme o movimento rotatério de seu caleidoscépio, pois o ato de criagfo textual

¢ um fendmeno complexo e interativo. Nesse sentido, Antoine Compagnon testemunha:

recorte e colagem sdo as experiéncias fundamentais com o papel, das quais a
leitura e a escrita ndo sdo sendo formas derivadas, transitrias, efémeras.[...]
A leitura e a escrita sdo substitutos desse jogo. [...] Gosto do segundo tempo
da escrita, quando recorto, junto e recomponho. Antes ler, depois escrever:
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momentos de puro prazer preservado. [...] E por isso que se deve conservar a
lembranca dessa prética original do papel, anterior a linguagem, mas que o
acesso a linguagem nfio suprime de todo, para seguir seu trago sempre
presente, na leitura, na escrita, no texto, cuja definigio menos restritiva (a
que eu adoto) seria: o texto é a prdtica do papel. (COMPAGNON, 1996:13)
Segundo Antoine Compagnon (1996), dois grandes autores contemporfneos poderiam
comprovar essa defini¢do: Joyce e Proust. Joyce apresentava a tesoura e a cola como objetos

emblemadticos da escrita e Proust, colando seus pedagos de papel, comparava seu trabalho ao

do costureiro que faz um vestido.

Poderia se acrescentar a esta observagio de Compagnon o nome Clarice Lispector, lembrando
que ler um texto implica sempre uma re-leitura assim como escrever implica sempre uma re-
escritura, visto que o texto ndo se priva de leituras anteriores, mas que ele €, antes, produto de
uma relacdo intertextual, influenciado por outros textos, habitado por outras vozes, um
mosaico colorido e diversificado, repleto de palavras plenas de significagio, emprestadas,
ditas ou nfo-ditas, roubadas ou mesmo reinventadas. Vale lembrar a afirmagiio de Bakhtin

sobre o trajeto que percorre o discurso até o objeto que ele descreve:

Mas todo discurso existente nio se contrapde da mesma maneira ao seu
objeto: entre o discurso e o objeto, entre ele e a personalidade do falante
interpde-se um meio flexivel, freqiientemente dificil de ser penetrado, de
discursos de outrem, de discursos “alheios” sobre o mesmo objeto, sobre o
mesmo tema. E € particularmente no processo da miitua interaciio existente
com este meio especifico que o discurso pode individualizar-se e elaborar-se
estilisticamente. (BAKHTIN, 1988:86)

Pode-se dizer que o trajeto percorrido pelo discurso para chegar ao seu objeto é um trajeto
plural de vozes; ele é ainda “um meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de

outrem, de julgamentos e de entonagdes.” (BAKHTIN, 1988:86)
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O discurso avanga em diregédo ao seu objeto, neste meio habitado por outros discursos,

entrelagando-se com uns, afastando-se de outros, chocando-se com terceiros e assim vai

tomando forma e cor:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialégicos existentes, tecidos pela consciéncia ideolégica em torno de um
dado objeto de enunciagfio, ndo pode deixar de ser participante ativo do
didlogo social. Ele também surge desse didlogo como seu prolongamento,
como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se aproxima desse objeto.
(BAKHTIN, 1988:86)
Portanto, tendo como fundamento as relagGes explicitas ou implicitas que um texto mantém
com outros, pode-se afirmar que existe na criagdo e génese dos contos de Clarice Lispector
que compdem o corpus desta disserta¢do, uma relacdo intertextual com o texto biblico, visto
que um texto nfio pode jamais ser considerado como fruto gerado unicamente da imaginacio
de seu autor; a memdria de um escritor nunca estd completamente vazia dos textos que leu
anteriormente e estes o influenciam, de alguma maneira, no ato da escritura. Pode-se dizer que
o texto trabalhado de Clarice Lispector € atravessado, habitado, povoado por discursos
“alheios”. Ele encontra e cruza outros discursos enquanto percorre o trajeto que o leva até seu
objeto — a palavra — néo existindo, pois, um discurso ou um texto autofundado, de origem
absoluta, mas sim um discurso ou um texto que € o resultado do cruzamento de outras vozes,
de outros discursos, de outros textos que o antecedem e o influenciam. Um discurso, ou sua

materializacdo, o texto, que é uma imagem caleidoscépica produzida pelo espelho mental

criativo — inclusive o espelho da memoria — de seu criador.

Ao longo de todo o trajeto que leva o discurso até seu objeto, nfio importa a diregdo, o
discurso encontra-se com o discurso de OUTREM e ndo pode deixar de estabelecer com ele

um intercAmbio, uma troca, uma interacdo viva e continua. Bakhtin afirma:
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Apenas o Addo mitico que chegou com a primeira palavra num mundo
virgem, ainda néio desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar
por completo esta miitua orientagio dialégica do discurso alheio para o
objeto. Para o discurso humano, concreto e histérico, isso nio é possivel: s6
em certa medida e convencionalmente € que pode dela se afastar.
(BAKHTIN, 1988:88)

Dificil €, portanto, ser o autor de um discurso primeiro, virgem, puro, intocado, ainda nio
dito. Apenas esse Addo mitico e solitdrio poderia escapar da orienta¢do dial6gica de outros
discursos, pois a origem dos sentidos, que se realizam nas pessoas, € apenas representativa; na
realidade, eles (os sentidos) sdo determinados pela maneira como os sujeitos se inscrevem na
lingua e na histéria e ¢ por isto que significam. Na busca deste discurso puro e virgem, os
textos caminham, procurando a palavra primeira, oculta ou proibida, que nio se deixa possuir
eternamente,vpois sua possessdo € passageira e se esvai como a névoa; ¢ tio 4gil que
escorrega, tornando dificil sua captura, e ainda se camufla continuamente, vestindo-se e

despindo-se de seus significados. Sobre a busca desta palavra Clarice diz:

H4 muita coisa a dizer que ndo sei como dizer. Faltam as palavras. Mas
recuso-me a inventar novas: as que existem ji devem dizer o que se
consegue dizer e o que € proibido. (LISPECTOR, 1998¢:27)
Mas, longe de encontrar esta palavra desprovida de significado e sentido, os textos encontram
palavras jd habitadas, cheias, carregadas de sentimento, vindas de outras bocas, ouvidas em
outras situagdes. E, nesse processo de busca, nessa re-leitura e re-escrita, as palavras como
que trocam de roupa, despindo-se do seu velho significado, vestem-se do novo e assim
recomegam, ressurgem das cinzas do velho sentido e se fazem novas no re-dito, no re-escrito,

no re-lido; os sentidos ndo se apegam as palavras, pelo contririo, estdo fora delas e variam

segundo a posigdo ideoldgica daqueles que as empregam.

Essa re-leitura, essa re-visita ao texto adamico é préprio da génese literdria e o autor pode

conservar a fidelidade dos textos precursores de maneira parcial ou total, dependendo,
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evidentemente, de seu desejo e propdsito. E possivel ao autor confessar ou encobrir o jogo
intertextual contido em seu texto. Ele pode ou ndo fazer alusdes ou citagdes que levem o leitor
a reconhecer um outro texto ou um outro autor. E o leitor, por sua vez, s6 pode ser conduzido
ao texto precursor se ele o conhecer, dando-se, entdo, o reconhecimento e a identificacio
daquele texto primeiro. Nesse movimento de identificag@o, a leitura se torna mais prazerosa e
o leitor se integra ativamente ao texto, podendo a ele acrescentar sua prépria personalidade
quando, escolhendo esta ou aquela frase, apropria-se dela, destacando-a do texto através do
grifo. O leitor participa subjetivamente da obra quando, estimulado pelas palavras
incompletas, pelas entrelinhas, pelo processo de reconhecimento, acrescenta seus tragos
pessoais, com o ato da leitura, na construcéo de sentido. Esse processo € continuo, recomega a
cada leitura e, desta maneira, mantém o texto vivo. Compagnon (1996:17) diz que o leitor
lendo, acrescenta ainda. Nesse sentido, refletindo sobre a questio da meméria discursiva, que

também se relaciona com esse processo de reconhecimento da parte do leitor, Pécheux

observa:

a memdria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os implicitos (quer dizer, mais
tecnicamnte, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.), de que sua leitura necessita: a condi¢ido do legivel em
relagiio ao proprio legivel. (PECHEUX, 1999:53)
O jogo intertextual ¢ infinito, pois, se todo texto remete a outros textos que o antecederam,
ndo se deve esquecer que os autores desses textos primeiros também tiveram contato, direta
ou indiretamente, com os textos considerados como matrizes, seja através da expressio, seja
pelo contetido. Dificil €, portanto, determinar com exatiddo qual é o texto original, qual ¢ a

fonte, qual é o ponto de partida. Como diz Maingueneau (1997:116): “se o discurso ja existe

sempre, pode-se acrescentar que ele existird sempre ainda.” Orlandi chama de relagio de



sentidos um dos fatores que interferem nas condi¢des de producido que constituem os

discursos e, refletindo sobre isto, ela diz:

Segundo essa no¢iio, ndo ha discurso que ndo se relacione com outros. Em
outras palavras, os sentidos resultam de relagdes: um discurso aponta para
outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros. Todo discurso &
visto como um estado de um processo discursivo mais amplo, continuo. Niio
hd, desse modo, comego absoluto nem ponto final para o discurso. Um dizer
tem relagdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis.
(ORLANDI, 2001a:39)
E, como disse o rei Salom@o: “O que foi, isso € o que hd de ser; e o que se fez, iss0 se tornars
a fazer, de modo que nada hd de novo debaixo do sol.” (Eclesiastes 1:9). Por outro lado,
Bakhtin insiste que apenas o Addo mitico teria experimentado o que se pode realmente
chamar de “primeira palavra” num “mundo virgem”, e s6 ele poderia evitar completamente a
orientagio dialégica do discurso de OUTREM. Depois dele todo discurso é carregado de
outras vozes, outros sentidos, outras apreciagbes. Alids, Lavoisier afirma, com sua lej da
conservagio da massa, que: “na natureza nada se cria e nada se perde, tudo se transforma”;
assim, poder-se-ia dizer que no discurso ou na sua materializagiio, o texto, nada se cria

genuinamente e nada se perde para sempre, mas tudo se transforma, no re-dito, no re-lido, no

re-criado, tornando-se novo a cada redizer ainda.

A identidade do discurso, fundamentada no principio do dialogismo, prioriza uma
caracteristica que lhe € intrinseca: a sua heterogeneidade, ou seja, 0 que permite a inscri¢io no
discurso daquilo que se chama seu “exterior”, seu “avesso”. Segundo Nagamine Brandio
(1995:71) € “a heterogeneidade que liga de maneira constitutiva o Mesmo do discurso com o

seu Outro”.

Ao processo de interpenetragdo de vozes num mesmo discurso, o tedrico russo Mikail Bakhtin

nomeou dialogismo, principio a partir do qual Authier-Revuz (1982) concebeu os estudos
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sobre a heterogeneidade enunciativa. As descobertas propostas por Authier-Revuz apontam
para dois tipos de manifestacdo de heterogeneidade no processo de constituigdo discursivo: a
heterogeneidade mostrada e a constitutiva. Na heterogeneidade constitutiva o discurso é
dominado pelo interdiscurso, ele nfio € apenas um espaco onde vem se introduzir o discurso
outro, ele se constitui através de um confronto com a alteridade, apesar de nfio se evidenciar
no discurso nenhuma marca visivel de citacdo, alusio ou outra. Pode-se dizer que a
heterogeneidade constitutiva de Authier-Revuz coincide com a perspectiva bakhtiniana da
linguagem, na qual todo discurso € dialdgico por natureza. A heterogeneidade mostrada

corresponde 2 presenga perceptivel de um outro discurso ao longo do texto, dissimulando a

homogeneidade do sujeito.

2

Se a heterogeneidade do texto ¢ apenas constitutiva e ndo mostrada, torna-se dificil o
reconhecimento de uma outra voz que ndo a do autor, atribuindo-se-lhe a completa
responsabilidade da criagfio do texto, sem considerar outros textos ou vozes que o

influenciaram, desvinculando assim o texto daquilo que o inspirou; outras culturas, crencas e

realidades.

Dessa maneira, a intertextualidade € vista como um fator importante de andlise e reflexio
dentro dos estudos lingiiisticos referentes ao processo de criagdo textual. Seu estudo pode
despertar no leitor a capacidade de estabelecer relagdes intertextuéis, levando-o a saber que
um texto ndo é fruto apenas da imaginagdo criativa de seu autor, mas sim, um produto
complexo de criagio ¢ memdria, de um jogo de palavras travestidas, adornadas, roubadas,
emprestadas. Palavras plurivalentes, carregadas de multiplos sentidos, calorosas ou frias,
cheias de gléria, misteriosas, desdenhosas ou amorosas. Palavras que, exalando sua esséncia,

se deixam ser captadas num breve momento de revelagio e, subitamente, se evaporam.



Assim, esta pesquisa se propde a mostrar que a presenca de um ou mais discursos
materializados em um texto nfo significa pldgio’ ou cOpia, mas sim uma re-construgio de um
texto origindrio. E um texto novo que surge de uma leitura, ou re-leitura, ¢ uma re-criacio,
uma transformagfio. E o dizer de outra maneira, que niio deixa de ser a primeira, é o

movimento constante do discurso, criando com o que estd presente na meméria, adormecido

ou amortecido pelo tempo e que renasce com um sopro de vida.

’

E preciso acrescentar que este trabalho objetiva mais compreender do que esgotar os
procedimentos discursivos da intertextualidade, fendmeno enriquecedor do tecido narrativo,
apaixonante e intrigante, presente no fazer literdrio desde os primérdios da cultura da
humanidade. Por este caminho, busca-se o esclarecimento, a visualizaco, o reconhecimento
do “outro”, do “avesso” do discurso, do seu “exterior”, tornando a leitura mais “legivel”, mais
emocionante, permitindo ao leitor reconhecer-se através da descoberta de outras vozes que se
fazem ouvir, de outras palavras que se deixam conhecer, de outros ecos que vibram ao longo
do tempo, que é, nesse sentido, atemporal, pois pode fazer juntar o remoto ao moderno, o

longinquo ao préximo, o amortecido ao vivo.

No desejo de conhecer melhor a teoria do dialogismo ou polifonia é que se propde o seu
estudo, sabendo que ndo se esgotam aqui 0s recursos para explorar essa caracteristica tio
peculiar do discurso: o relacionamento com seu “avesso”, com seu “exterior”, o caminho que

leva o discurso até seu objeto — a sua heterogeneidade.

"Em relagdo ao pldgio Orlandi (1996:72) observa: “ o plagiador silencia seu trajeto, ele cala a voz do outro que
ele retoma. Ndo ¢ um silenciamento necessdrio mas imposto, uma forma de censura: o enunciador que repete e
apaga, toma o lugar do autor indevidamente, intervém no movimento que faz a histéria, a trajetoria dos sentidos
(nega o percurso jd feito) e nos processos de identificacdo (nega a identidade ao outro, €, em conseqiiéncia
trapaceia com a prépria). [...] Ao censurar, o plagiador se fecha narcisicamente na vontade que o dizer comece é
acabe nele mesmo e ndo se deixa atravessar nem atravessa outros discursos. O que resulta na asfixia do sujeito e
na rarefagio dos sentidos. Ilude-se com a existéncia da idéia absoluta e “esquece” que todo dizer ¢
necessariamente incompleto (assim como o sujeito).



Capitulo 3

O verbo se fez corpus e habitou entre nos

A frase inicial [...], eu me lembro de 1é-la lido, uma tmica
vez, naquela hora em que ndo se dorme mais ¢ ndo se
estd cerito de estar acordado e acho mesmo que foi ela
que me tirou da cama.

Aragon

3.1. Introducio

A intenciio deste capitulo € proceder a andlise do corpus da pesquisa, observando, apontando,
desvelando as marcas lingiiisticas que evidenciam as relagdes intertextuais entre o discurso
biblico e o texto literdrio que serd aqui analisado. Delimitar o texto literdrio como corpus de
pesquisa para a andlise de discurso requer uma investigaciio de qual ou quais discursos estéio
materializados nesse texto e, conseqiientemente, de que maneira se d4 tal materializacfo. E
preciso dizer que se trata de uma tarefa sutil e delicada, que pode, até mesmo, ser considerada
pretensiosa: como analisar o texto de um outro, produto tdo precioso, cria¢do de rara beleza,
fruto de um trabalho delicado, sutil e drduo, que € o fazer literdrio? Mas, o que se propoe fazer
aqui nfio € uma andlise critica, nem tampouco uma apreciagdio, €, antes, uma identificacfo,
uma percepgdo, um reconhecimento do texto precursor, através dos liames intertextuais
estabelecidos entre os contos de Clarice Lispector e a narragdo biblica. O objetivo deste
trabalho é analisar os contos da autora, pensando como o discurso biblico agiu na sua criacio
e génese, identificando-o como texto precursor, que estaria adormecido ou “esquecido” na

memoria discursiva da escritora.
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A andlise que se propde fazer neste trabalho estd firmada no cardter heterogéneo do texto; —
Orlandi (2001c:66) observa que ao dizer que o texto € heterogéneo, estd “dizendo que ele é
afetado de muitas e variadas maneiras pela discursividade” — € uma andlise que se norteia pela
proposta “da constru¢do de um dispositivo da interpreta¢do™:
Este dispositivo tem como caracteristica colocar o dito em relagfio ao nio
dito, o que o syjeito diz em um lugar com o que € dito em outro lugar, o que
é dito de um modo com o que € dito de outro, procurando ouvir, naquilo que
o sujeito diz, aquilo que ele ndo diz mas que constitui igualmente os sentidos
de suas palavras. (ORLAND], 2001a:59)
Portanto, se tentard, através do confronto entre o discurso biblico e o texto literdrio, relacionar
0 que se ouve na narrativa biblica com o que se ouve nos contos de Clarice, o que foi dito em

outro lugar, outra época, por outros personagens, com o que se diz na narrativa literdria,

identificando o processo de construgdo de sentidos em cada um dos contos que serdo

analisados.

Deve-se ressaltar, ainda uma vez, que a relacio intertextual aqui explorada serd apenas com o
discurso biblico, reconhecendo-se, entretanto, a possibilidade de ligagSes intertextuais com
outros discursos, que podem também estar contidos na memoria discursiva da autora, cabendo

a0 leitor desveld-los de acordo com seu patrimonio discursivo.

E preciso dizer também que a intertextualidade na obra de Clarice Lispector ndo se resume
aos contos que constituem o corpus desta pesquisa. Ela pode estar, com certeza, presente em

outros contos, em outros livros. Pois, conforme Baccega:

a literatura contém um horizonte ideolégico onde estdo presentes formagdes
ideolégicas/formagdes discursivas ndo artisticas: por exemplo, fatos
histéricos, articulados no discurso da histéria. Mas, ao utilizar-se deles, ela
os configura artisticamente, dando a eles novas formas, produzindo novos
signos, novos contetidos, os quais, por sua vez, vio se tornar parte da
realidade social que rodeia o homem. (BACCEGA, 2000:78)
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O tecido narrativo dos contos aqui estudados aponta para a apropriacdo de uma série de

elementos caracteristicos da narragdo biblica, entre os quais se evidencia, por exemplo, a
?*

ligacdo estreita estabelecida entre o titulo de um desses contos: “A repartigiio dos pdes” e o

milagre da multiplicagio dos pdes, feito por Jesus, que ¢ relatado no Novo Testamento

especificamente, nos evangelhos.

Dessa maneira, apds vdrias leituras, constatou-se nos contos escolhidos uma ligacio
intertextual entre seu tecido narrativo e os elementos acima aludidos, resultando em um
trabalho de apropriagdo ¢ metamorfose. Pode-se dizer, portanto, que outras vozes sdo ouvidas
nos contos clariceanos, além da voz do préprio narrador. E sdo justamente estas vozes outras
que aproximam o leitor ao escritor, através de sua propria experiéncia, de sua bagagem
cultural, de seu convivio ou conhecimento de mundo, dando-lhe maior prazer na leitura,
possibilitando uma identificacéo e assimilagfio legitimadas pelo que Compagnon chama de

acomodacdo:

A tnica liberdade que o texto concede ao leitor € a da acomodagio: que ele
acomode o texto e que nele se acomode, sendo as duas coisas muitas vezes
contraditérias. O leitor deverd encontrar o lugar de onde o texto lhe seja
legivel, aceitdvel. Nio se pode exigir dele que esse lugar lhe seja
inteiramente desconhecido no momento em que abre o livro: um livro que
nido me oferecesse nenhum ponto de acomodagio, que subvertesse todos os
meus hdbitos de leitura, que ndo exigisse nenhuma competéncia especial
mas as ultrapassasse todas, esse livro ser-me-ia completamente inacessivel é
eu haveria de rejeitd-lo. A citagio € um elemento privilegiado da
qcomodagﬁo, pois ela é um lugar de reconhecimento, uma marca de leitura.
E sem divida a razdo pela qual nenhum texto, por mais subversivo que seja
renuncia a uma forma de citagiio. A subversdo desloca as competéncias,
confunde sua tipologia, mas ndo as suprime em principio, o que significari;;
privar-se de toda leitura. (COMPAGNON, 1996:19)

Este re-fazer, esta re-escrita, da qual surge um novo-texto com caracteristicas proprias e tinicas
b
originais e cheias de novos significados, € o resultado de uma interpretagio prévia do chamado

texto precursor. E, dada a diversifica¢do da atitude interpretativa - pois ela vem da experiéncia
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de vida do escritor, vem da sua memoria discursiva, provocando a intertextualidade — o
resultado é um texto completamente novo, de cardter marcante e singular, ligado, porém, ao
texto anterior, através de uma relagiio que se pode chamar de relagfio de continuidade. E preciso
destacar que nesta reconstrucfio intertextual estd presente uma mudanga de sentido. O autor, ao
estabelecer uma relagdo intertextual institui uma relacdo de equivaléncia seméntica com

variagdes de sentido entre o texto precursor € 0 novo-texto.

Serdo analisadas, em cada um dos contos escolhidos, as relacOes intertextuais estabelecidas
com o discurso biblico, relacdes que estabelecem um espaco no qual sdo construidas as
personagens, espago de onde elas falam, com voz propria ou através da voz de um narrador.
Entretanto, é necessdrio dizer que nio se esgota aqui a andlise de todos os liames intertextuais
da narrativa dos contos clariceanos. Esta pesquisa buscard ressaltar a relagfio intertextual,
através da evidenciacdo das marcas lingiiisticas; mas, devido & riqueza do texto, alguma
destas marcas poderd ficar escondida nas suas entrelinhas. Os contos serdio analisados
separadamente, procurando elucidar o processo de construgdo de sentidos em cada um deles, a

partir da identificagio dos liames intertextuais estabelecidos entre o discurso biblico e os

contos.

Para se tornar mais visivel essa comparagiio, os trechos biblicos com os quais se estabelecers
a relacdo intertextual serdo transcritos fora do corpo do texto da andlise, assim como os
trechos dos contos de Clarice. Esses, além de ficarem fora do corpo, serfio transcritos em

itdlico. Quando se tratar de pequenos trechos da obra literdria, eles entrardo no corpo do texto

e serdio transcritos em itdlico € entre aspas.
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3.2. Anailise do corpus

3.2.1 “Tentacdo”

O inter-relacionamento de discursos de diferentes épocas ou de diferentes
dreas linglifsticas ndo € novo, podemos mesmo dizer que ele caracteriza
desde sempre a atividade poética. [...] Basta lembrar as relacdes temdticas e
formais de intimeras grandes obras do passado com a Biblia, com os textos
greco-latinos, com as obras literdrias imediatamente anteriores, que lhes
serviam de modelo estrutural e de fonte de ‘citacGes’, personmagens e
situagdes (4 Divina Comédia, Os Lusiadas, Dom Quixote, etc.) (MOISES
-— r . 9
1978:59)
Tendo em vista esse “inter-relacionamento” dos discursos ao qual se refere Leyla Perrone
Moisés, se passard & andlise do primeiro texto do corpus da pesquisa, o conto “Tentacdo”, da
obra Felicidade Clandestina. Pode-se perceber neste conto um relacionamento com o discurso
biblico, expresso através de um nexo intertextual de cardter temdtico. O titulo “Tentagdo”

retoma um aspecto da vida do cristdo e até mesmo da vida de Cristo que, segundo a narrativa

dos evangelhos, foi também tentado por Satands quando estava no deserto, durante um jejum

de quarenta dias:

E logo o Espirito o impeliu para o deserto. E ali esteve no deserto quarenta
dias, tentado por Satands. (Marcos 1:11-12)

Segundo o novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, tentagfio significa: “disposicio de
animo para a pritica de coisas diferentes ou censurdveis.” (FERREIRA, 1986:1663) No
contexto biblico, tentacio é desejar o que ndo € possivel, o que néo ¢ permitido, tentacdo é o

fruto de um desejo muito forte:

Mas cada um € tentado, quando atraido e engodado pela sua prépria
concupiscéncia. (Tiago 1:4)
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Esta andlise tem como objetivo investigar a materializacdo do discurso biblico, e, como se deu
essa materializagfio, no texto literdrio. Se buscard, também, evidenciar o processo de
construcdo de sentidos no conto, a partir destas relagdes intertextuais, e, a partir da cenografia
discursiva, parte integrante do discurso e da cena enunciativa na qual a trama é construida.
Todas essas considera¢des se fardo sob uma orientagio lingiifstica, fundamentada no conceito
de cenografia discursiva proposto por Dominique Maingueneau (1989 e 1995), e nas

consideracdes a respeito da relagio dialdgica do discurso, apresentada por Mikail Bakhtin.

Maingueneau (1989:29) afirma que “na perspectiva pragmatica, a linguagem € considerada
como uma forma de acdo” e que cada ato de fala ndo pode se separar de uma institui¢do
pressuposta pela simples realizagdo deste ato, que lhe confere a validade e o sentido. Para que
assim aconteca, sdo necessdrias condi¢des especificas: o ato de fala deve ser realizado por
alguém habilitado a fazé-lo, colocando seu interlocutor em posicdo de entendé-lo, de
reconhecé-lo. Portanto, “um sujeito ao enunciar presume uma espécie de ‘ritual social da
linguagem’ implicito, partilhado pelos interlocutores.” Assim, os interlocutores, ao usar a

linguagem, assumem papéis aceitos e compartilhados dentro de um processo de interagiio

social.

Ainda segundo Maingueneau ( 1995:121), “enquanto enunciado, a obra também implica um
contexto: uma narrativa, por exemplo, s6 se oferece como assumida por um narrador inscrito
num tempo e num espago que compartilha com seu narratério.” Entende-se que essa situagﬁo
de enunciagdo, a cenografia, confere credibilidade as enuncia¢des, sendo, portanto,
indissocigvel do discurso. Nesse sentido, Maingueneau (1995:123) chama de cenografia a
situacio de enunciagfo que “define as condigdes de enunciador e de co-enunciador, mas

também o espaco (topografia) e o tempo (cronografia) a partir dos quais se desenvolve a




enunciacdo.” E, ainda segundo Fernandes (1998:33) “analisar o discurso implica analisar a
enunciacdo considerando a cenografia como uma de suas partes integrantes, nio como

realidade exterior ao discurso.”

O conto descreve a cena de um encontro casual entre uma menina ¢ um cachorro. Esse
encontro, tio marcante, despertou nos dois o desejo de serem um do outro, estabelecendo-se
entre eles uma forte identificacdo como se tivessem sido feitos um para o outro. Mas, nio
havia nenhuma possibilidade de realizagio desse desejo, pois, “ambos eram comprometidos”,
“ela com sua infdncia impossivel” e “ele, com sua natureza aprisionada”. Ambos foram
tentados, mas, mesmo sendo forte o desejo que os imobilizou, ndo cederam, ou, antes,

impedidos pela situagio que os envolvia, nao puderam ceder a tentacfio de realiza-lo.

As linhas iniciais do conto apresentam a menina, que estd com solugo e que € ruiva. O cendrio
no qual se desenrola a histéria € introduzido e caracteriza-se por uma atmosfera de
isolamento, desolacdo e torpor. Percebe-se que a personagem do conto vai sendo construida a
partir dessa situagio, em um espago ¢ um tempo determinados. Afirma o narrador que ela est4

sentada nos degraus de sua casa, a rua estd vazia, e, como sdo duas horas da tarde, o calor ¢

extenuante:

Ela estava com solugo. E como ndo bastasse a claridade das duas horas, ela
era ruiva.

Na rua vazia as pedras vibravam de calor — a cabe¢a da menina Sfamejava.
Sentada nos degraus de sua casa, ela suportava. Ninguém na rua, sé uma
pessoa esperando inutilmente no ponto do bonde. [..] Na rua deserta
nenhum sinal de bonde. (LISPECTOR: 1998b:46)®

8 Todas as referéncias ao conto foram retiradas desta edi¢fio; daqui em diante, indica-se apenas o nimero da
pdgina apés cada citagdo.



Através da voz do narrador — pois, em nenhum momento a menina tem voz prépria através do
discurso direto — pode-se inferir que a soliddo experimentada por ela ndo é apenas fisica. Ndo
é s6 o fato de estar sozinha na rua, ou quase sozinha — havia ali uma pessoa esperando
“inutilmente” o bonde e havia também o narrador — que lhe confere um estado de separacio,
de isolamento, de solidio. Pode-se dizer que sua soliddo é também interior. E uma menina
que estd deslocada, néo integrada ao seu ambiente, destituida das condigdes minimas que lhe
permitam ser uma crianca. Essas inferéncias podem ser feitas a partir de sua localizagfio, ela
estd em uma rua semi-deserta; e ainda, pelo espago ocupado por ela, tendo como ponto
referencial sua casa: ela estd sentada nos degraus de sua casa, ou seja, ela estd do lado de fora
da casa. Segundo Chevalier & Gheerbrant (1996:198), a casa, assim como a cidade e o
templo, estd no centro do mundo, ela ¢ a imagem do universo. Casa ¢ também “um simbolo
feminino, com o sentido de refiigio, de mde, de protecdo, de seio maternal.” Portanto, a
menina ruiva ndo est4 no centro do universo, ndo estd protegida, pelo contrdrio, estd ocupando

uma posi¢do de deslocamento, de desvio. Deslocamento fisico, histérico, social e ideoldgico.

Seu deslocamento fisico se dd pelo fato de estar sentada nos degraus de sua casa, exposta,

longe do reftigio e da protegdo materna ¢ familiar. E, € sua condicdo fisica que a desloca

histérica e socialmente, o fato de ser ruiva a diferencia dos outros, como se fosse uma excegiio
b

da regra, um desvio do padréo, e essa condigio néo lhe € nada favordvel. Isso € percebido
2

através da voz do narrador ao delinear seu perfil:

E como se ndo bastasse a claridade das duas horas, ela era ruiva. [...]
Que fazer de uma menina ruiva com solugo? [...]
Numa terra de morenos, ser ruivo era uma revolta involuntdria. (p.46)

Seu deslocamento é também ideoldgico. Percebe-se que falta a personagem a possibilidade de

sua constituicio plena como sujeito, pois ndo encontra no exterior, em sua topografia (cidade,
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rua deserta, familia, falta de amigos) o que ela necessita para se contemplar interiormente.
Conforme afirma Bakhtin (1992:117), a personalidade, orientada socialmente, “que se
exprime, apreendida, por assim dizer, do interior, revela-se um produto total da inter-relagio
social.” E a situagdo social, na qual o sujeito estd inserido que determina o modelo de toda
enunciagiio. Nesse sentido, o narrador parece confirmar o estado de deslocamento, de desvio,
de destituicio em que se encontra a menina ao perguntar: “Que fazer de uma menina ruiva
com solug¢o?” Ela mais parece um “estranho no ninho”, alguém fora de seu lugar, alguém que
estd provocando um certo desconforto, pois, segundo o narrador, “como se ndo bastasse a
claridade das duas horas” — o que jd incomoda — “ela era ruiva” e “estava com solu¢o” - o
que também causa um certo aborrecimento. Além da falta de amigos para brincar, se
relacionar, aquela menina ndo tinha sequer brinquedos de crianga. Segundo o narrador, ela

tinha nas méos apenas uma bolsa velha de mulher, com a qual ja havia se acostumado:

O que a salvava era uma bolsa velha de senhora, com al¢a partida
Segurava-a com um amor conjugal jd habituado, apertando-a contra os

Jjoelhos. (p.46)
E, mais adiante, se referindo & meninice irrealizdvel, inexistente da personagem e & inocéncia
bl

caracteristica propria das criangas, o narrador afirma:

Mas ambos eram compromelidos.

Ela com sua infdncia impossivel, o centro da inocéncia que sé se abriria

quando ela fosse uma mulher. (p.47)
Verifica-se, portanto, que aquela menina estd deslocada, destituida de sua infancia. Seu tinico
referencial, além de ndo ser um referencial infantil, € um referencial fragmentado: “era uma
bolsa velha de senhora, com alga partida”. Para ela, ser inocente, como s3o as criangas, sé se
tornaria possivel quando se fizesse uma mulher. Um outro aspecto a ser observado

relacionado também ao deslocamento ou destitui¢do da personagem, que € uma menina, mas
2 L]

tem uma bolsa velha de mulher, que tem uma infincia impossivel e a inocéncia que s6 se




abriria quando fosse uma mulher, € a referéncia ao numeral dois. Hd no conto uma
delimitagdo temporal, situando a personagem; segundo o narrador, a cena se desenrola as duas
horas da tarde. Isso parece significante, pois ele, o narrador, remete a essa indicago temporal
duas vezes; e, de acordo com Chevalier & Gheerbrant (1996:346), o nimero dois é simbolo
de oposicio, de conflito, de reflexd@o. O dois exprime um antagonismo que, de latente, se torna
manifesto. Ele simboliza o dualismo sobre o qual repousa toda dialética. “E a cifra de todas as

ambivaléncias e dos desdobramentos’:

E como se ndo bastasse a claridade das duas horas, ela era ruiva. [...]
Por enquanto ela estava sentada num degrau faiscante da porta, as duas

horas. (p.46)
Nessa situacdo de “desvio”, de destituicdo, a menina encontra o que lhe falta, sua
possibilidade de completude, de preenchimento, de constituicdo plena. O que faz lembrar
Bakhtin (1997:44), com a nogdo de exotopia, afirmando que o excedente de visdo em relagiio
ao outro “instaura uma esfera particular da minha atividade, isto ¢, um conjunto de atos

internos ou externos que s6 eu posso pré-formar a respeito desse outro e que o completam

justamente onde ele ndo pode completar-se”™:

Foi quando se aproximou a sua outra metade neste mundo, um irmdo em
Grajaii. A possibilidade de comunica¢do surgiu no dngulo quente da
esquina acompanhando uma senhora, ¢ encarnada na figura de um cdo. Era
um bassel lindo e miserdvel, doce sob a sua fatalidade. Era um basset ruivo.

(p46 & 47)

Aquela menina tinha necessidade do outro para se completar, mesmo que esse outro fosse tio
estranho, fosse um cachorro, pois, conforme Bakhtin, o excedente de visdo contém a forma

potencial do outro, que lhe pode fazer desabrochar sem lhe tirar a originalidade.

E nesse momento da narrativa que se remete ao titulo do conto e a relagio intertextual se

evidencia. A visio do cachorro é uma “tenta¢do” para a menina, a visdo da menina é uma



“tentagfio” para o cachorro. A expressdo “possibilidade de comunicagdo [...] encarnada na
figura de um cdo”, vem dar énfase e validade ao titulo através do emprego da palavra
“encarnada’’, palavra que, além de significar da cor de carne, ou seja, vermelho ou escarlate,
como ¢ a cor do céio, e a da menina, segundo o narrador; carrega também a carga seméntica
alusiva aos desejos e paixdes da carne, carnais; e ainda remete a doutrina biblica referente 3

encarnagiio de Cristo, assim descrita pelo apdstolo Jodo:

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, ¢ o Verbo era
Deus.[...] O Verbo se fez carne, e habitou entre nés. (Jodo 1:1 e 14)

Pode-se perceber, nesse sentido, que o emprego da palavra “encarnada” é uma recorréncia ao

discurso religioso, validando o tema e o titulo do conto.

Levando-se em consideracio a afirmagio de Bakhtin sobre a relagfio que os discursos mantém

entre si, dizendo que

o enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialégicos existentes, tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um
dado objeto de enunciagio, niio pode deixar de ser participante ativo do
didlogo social (BAKHTIN, 1988:86);

pode-se dizer que existe, na narrativa, uma relacdio dialdgica entre o discurso biblico e o texto
literdrio, néo s6 através do titulo, como ja explicitado, mas também, através de uma relacfio de
aproximagfio entre a personagem do conto € um personagem biblico que, em um dado
momento de sua vida, foi também tentado. A situacdo a envolvé-los, tanto a personagem do
conto quanto O personagem biblico é semelhante e acontece em condigdes andlogas, como se
buscard mostrar. A primeira semelhanca ¢ fisica. A menina do conto € ruiva, assim como o
personagem da narragdo biblica — Davi — com o qual se tenta estabelecer um paralelo. Davi

era ruivo e foi, por isso, também desprezado em um determinado momento de sua vida a0
Y




enfrentar um inimigo de seu povo, um gigante filisteu. Ele era ainda muito jovem, ruivo e
franzino, era apenas um pastor de ovelhas e ndo tinha idade para ser enviado para a guerra
como seus irmdos. No entanto, tendo ido ao campo de batalha levar mantimento para os
irméos, depois de ficar sabendo das afrontas e desafios do gigante, disp6s-se a lutar com ele,

mas foi desprezado pelo soldado filisteu:

Olhando o filisteu e vendo a Davi, o desprezou, porque era mogo, ruivo, e de
gentil aspecto. (1Samuel 17:42).

E interessante notar, ainda dentro desse paralelo estabelecido entre a menina ruiva e o jovem
ruivo da narracdo biblica, um fato que os aproxima. O narrador do conto diz que a

caracteristica fisica da menina, ser ruiva, poderia, mais tarde, fazer com que ela erguesse a

cabega e se orgulhasse disso:

Numa terra de morenos, ser ruivo era uma revolla involuntdria. Oue
importava se num dia fuluro sua marca ia fazé-la erguer insolente uma
cabega de mulher? Por enquanto ela estava sentada num degrau faiscante
da porta, as duas horas. (p.40)

O jovem ruivo também teria um futuro importante, apesar de ter sido desprezado, por suas

caracterfsticas fisicas, pelo gigante, na ocasido em que o enfrentou. Davi venceu aquela

batalha, matando o gigante, ¢, mais tarde, o menino ruivo desprezado, tornando-se um

homem, foi ungido rei de Israel:

Entdo vieram os homens de Judd, e ungiram ali a Davi rei sobre a casa de

Juda. (2Samuel 2:4)
Um segundo paralelo entre as duas narrativas diz respeito a0 momento no qual se d4 a
“tentacfio”. A “tentagfio” pela qual os dois personagens passaram, a menina ruiva e o rei Davi
2
aconteceu, praticamente, na mesma parte do dia, e, ambos estavam desocupados. No conto
’

eram duas horas da tarde e a menina estava ociosa, sem ter o que fazer e fora de casa:
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E como se ndo bastasse a claridade das duas horas, ela era ruiva. Na rua
vazia as pedras vibravam de calor — a cabega da menina flamejava. Sentadea
nos degraus de sua casa, ela suportava. (p.46)

No contexto biblico, o personagem, que jd era entdo um rei, estava também desocupado, no

terraco de sua casa, quando foi tentado durante a tarde:

Uma tarde, levantou-se Davi do seu leito, e andava passeando no terraco da
casa real. Do terraco viu uma mulher que se estava lavando. Era esta mulher
mui formosa. (2Samuel 11:2).

O escritor Charles R. Swindoll descreve assim esta cena:

[...] encontramos Davi em seu quarto elegantemente mobiliado. [...] E
- primavera, a estagio chuvosa foi embora € brisas mornas sopram por sobre a
cidade de Jerusalém. As cortinas penduradas em suas janelas abertas flutuam
ao vento. [...] Afasta entdo as cortinas e sai para o terragco. Os monarcas do
oriente quase sempre construiam seus quartos no segundo andar do palicio e
havia neles uma porta que se abria para o que vocé e eu chamariamos de
terrago. [...] Lemos que ele andou em volta do terraco da casa real. A casa é
grande e ele estd apreciando o cendrio ¢ a vista. De repente, & distincia, ouve
alguém fazendo ruidos na dgua e talvez o cantarolar dessa linda mulher que
mora junto ao paldcio, bem & vista do seu quintal. (SWINDOLL, 1998:228)

Nota-se que tanto o personagem biblico, Davi, como a menina ruiva e o cachorro foram
tentados pelo que viram. E este € um aspecto interessante a ser observado no conto. A
comunicago entre a menina ¢ o cachorro estabeleceu-se através do olhar, foi apenas visual

b

ndo houve manifestagio verbal da menina, nem comunica¢ido sonora da parte do cachorro
b

como se pode observar:

A menina abriu os olhos pasmados. Suavemente avisado, o cachorro estacou
diante dela. Sua lingua vibrava. Ambos se olhavam. [...]

Ele fremia suavemenie, sem latir. Ela olhava-o sob os cabelos, fascinada
séria. Quanto tempo se passava? Um grande solugo sacudiu-a desaﬁnad(;
Ele nem sequer tremeu. Tambén ela passou por cima do solugo e continuoz'{
afitd-lo. [..]

Que foi que se disseram? Ndo se sabe. Sabe-se apenas que se comunicaram
rapidamente, pois ndo havia tempo. Sabe-se também que sem falar eles se
pediam. Pediam-se, com urgéncia, com encabulamento, surpreendidos [.]
Eles se fitavam profundos, entregues, ausentes de Grajail. (p.47y o

9 e I : s ttito de se mos s ac o
As expresses foram sublinhadas no intui(o de se mostrar que a comunicagio foi visual ¢ ndo verbal




O aspecto significativo conferido ao olhar dentro da narrativa literdria € percebido antes
mesmo do encontro da menina com o cachorro. Depois de anunciar que a menina estava com
solugo e que era ruiva, o narrador lhe atribui outras duas caracteristicas, submissio e
paciéncia, expressas pelo olhar da personagem. Em seguida, o narrador, que é de terceira
pessoa, ¢ se mantém distanciado, ao usar o verbo no plural, aproxima-se da personagem,
identificando-se com ela e anunciando um sentimento experimentado e compartilhado por

eles: desalento, e, também, manifesto através do olhar:

E como se ndo bastasse seu olhar submisso ¢ paciente, o solugo a
interrompia de momento a momenlo, abalando o queixo que se apoiava
conformado na mao. Olhamo-nos sem palavras, desalento contra desalento.

(p-46)
O narrador interage com seu interlocutor, a personagem do conto, através do olhar, utilizando
a linguagem visual. Da mesma forma, a menina, em nenhum momento, se expressa
verbalmente. Outra observagdo sobre a protagonista do conto diz respeito a sua identificag@o.
Ela ¢ identificada e nomeada apenas por um substantivo comum — menina. O narrador néio lhe
d4 um nome préprio, ndo € 0 nome da personagem que se dd a conhecer ao leitor, mas um
atributo fisico, assegurando-lhe um  cardter geral e ndo pessoal, 0 que confirma a
impossibilidade da menina de se constituir em sujeito de maneira plena; ela estd destituida

também de individualidade. A protagonista do conto se reduz a uma menina ruiva, com

. gt ey . 10
solugo, de olhar paciente € submisso, deslocada histérica, social e ideologicamente.
?

' Em um estudo sobre a perda de identidade da personagem no romance do sécu_lo' XX, Tadié, referindo-se a
personagem do livro de Kafka, Processo, que tem a;_)enas um nome p.I‘OpI'IO e uma inicial: J(_)seph K. E:, diz que
“a culpabilidade de Joseph K., de resto tratada e vista como um objecto, ressalta com maior forgq ainda pelo
facto de a personagem ser anédina, mediocre € por fim anénima: uma personagem sem nome condiz com uma
falta desconhecida, com uma culpabilidade cuja natureza o leitor para sempre ignorard. (TADIE, 1992:65,66)




Com relagdo “a sua outra metade”, era impossivel, para a menina ruiva, ser a dona daquele
cachorro, ele jd pertencia a outra. No entanto, a menina e o cachorro desejaram, naquele

momento, ser um do outro:

Que foi que se disseram? Néao se sabe. Sabe-se apenas que se comunicaram
rapidamente, pois ndo havia tempo. Sabe-se também, que sem falar eles se
pediam. Pediam-se, com urgéncia, com encabulamento, surpreendidos.

(p.47)

Mas, apesar de serem tentados, eles nio cederam, ou nio puderam ceder 2 tentacdo,

impedidos pela presenca da dona do cachorro que o esperava:

A dona esperava impaciente sob o guarda-sol. O bassel ruivo afinal
despregou-se da menina ¢ saiu sondmbulo. (p. 47 e 48)

Para Davi, existia também um impedimento, aquela mulher era comprometida. Entretanto, o
personagem biblico cedeu A “tentagdo”, mandando chamar aquela mulher, que era casada com

um de seus soldados, e diz o texto biblico que “ele se deitou com ela”:

Na primavera do ano seguinte, época em que 0s reis saem a guerra, enviou
Davi a Joabe, e a seus servos com ele, e a todo o Israel. Destruiram os filhos
de Amon, e sitiaram a Rabd. Mas Davi ficou em Jerusalém. Uma tarde,
levantou-se Davi do seu leito, e andava passeando no terrago da casa real.
Do terrago viu uma mulher que se estava lavando. Era esta mulher mui
formosa, € Davi mandou tomar informagdes sobre ela. Disseram-lhe: niio &
esta Bate-Seba, filha de Elid, mulher de Urias, o heteu? Entio Davi enviou
mensageiros para trazé-la. Ela veio, e se deitou com ela. (2Samuel 11:1-4)

Verifica-se que as condigdes de producdo dos dois textos, o biblico e o literdrio, sio
diferentes. Para Davi, que era um rei, e por isso, tinha tudo o que desejava, inclusive, um

grande harém, conforme o que se 1€ na narrativa biblica:

Tomou Davi mais concubinas e mulheres de Jerusalém, depois que viera de
Hebrom, e nasceram-lhe mais filhos e filhas. (2Samuel 5:13)
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Zortanto, para o rei, ter mais uma mulher ndo representava suprir uma necessidade ou
preencher uma lacuna em sua vida. Entretanto, para a menina, aquele cachorro representava
uma solugio, ele era o que lhe faltava, tudo que precisava, era a metade que lhe fora
“roubada”. Para o cachorro, da mesma forma, a menina representava uma espécie de salvagio,

era a dona de que ele precisava. Isso pode ser observado e confirmado na narrativa. Para a

menina o cio era:

[...] a sua oulra metade neste mundo, um irmdo em Grajaii. A possibilidade
de comunicagdo [...] encarnada na figura de um cdo. [...] Era um basset

ruivo.
[...] No meio de tanta vaga impossibilidade e de tanto sol, ali estava a

solugdo para a criangd vermelha. (p. 46 e 47)

e, para o cdo, 4 menina representava a dona que ele desejava, conforme anuncia o narrador:

Entre tantos seres que estdo prontos para se lornarem donos de outro ser, ld
estava a menina que viera ao mundo para ter aquele cachorro.

[...] E no meio de tantas ruas a serem (rotadas, de tantos cdes maiores, de
lantos esgolos secos — ld estava uma menina, como se Jora carne da sua

ruiva carne. (p47)

Tornando ainda mais forte a identificagio que se estabelece entre os dois — o cfio € a menina —

o narrador, ao comparar a cor dos cabelos da menina com a cor dos pélos do cachorro, os

aproxima de tal forma, que ndo utiliza o substantivo cabelos, que se aplicaria 2 menina,

trocando-o por pélos, comumente usado para animais:

Os pélos de ambos eram curlos, vermelhos. (p.47)

Tendo em vista a relagio mantida entre textos, pode-se verificar uma outra recorréncia ao

discurso biblico no conto. Ao falar sobre o que significava a menina para o cachorro, o

narrador afirma:

14 estava uma menina, como se Jfora carne de sua ruiva carne. (p.47)
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Segundo o narrador do primeiro livro da Biblia, o livro de Génesis, Deus criou o homem, a

quem deu o nome de Addo. Em seguida, Deus criou a mulher, pois ndo julgava ser bom que o

homem vivesse s6. Sendo assim, foi de uma costela de Addo que a mulher foi criada e, em

seguida, Deus a trouxe ao homem. Este, ao ver a mulher que o Criador lhe fizera, percebeu

que ela se assemelhava a ele, reconheceu nela sua propria carne, como se pode perceber pela

leitura do trecho biblico:

Entio o Senhor Deus fez cair um sono pesado sobre Addo, e este adormecen;
e tomou uma das suas costelas, e cerrou a carne em seu lugar; e da costela
que o Senhor Deus tomou do homem, formou uma mulher, e trouxe-a a
Addo. E disse Addo: esta € agora 0SS0 dos meus ossos, e carne da minha

carne; e serd chamada mulher, porquanto do homem foi tomada. (Génesis 2:

21-23)
Portanto, as palavras usadas pelo narrador para expressar a identificacdo dada entre o

cachorro e a menina, $do uma paréfrase das palavras de Addo, ao receber e se identificar com

a “ajudadora idonea”'! que Deus fizera para ele.

Uma ultima relagéo intertextual estabelecida entre o texto literario e a narrativa biblica se

percebe nas linhas finais do conto, fazendo pensar ainda em um outro personagem biblico: a

mulher de L6. O narrador do conto diz que a menina acompanha com os othos o cachorro que

vai se distanciando:

Acompanhou-o com olhos pretos que mal acreditavam, debrugada sobre a
bolsa e os joelhos, até vé-lo dobrar a outra esquina. (p.48)

Quanto ao cachorro, afirma o narrador, que ele ndo olha para trds:

Mas ele foi mais forte que ela. Nem uma s6 vez olhou para tras. (p.48)

' A expressiio, emprestada do texto biblico, é usada em Génesis 2:18 para designar a companheira do homem.



No texto biblico, relata-se a estéria de um homem, chamado L6, que, avisado por um anjo
b

deveria deixar a cidade onde morava, Sodoma, que, juntamente com a outra cidade vizinha
?

Gomorra, seriam destruidas por causa do pecado que ali havia. O anjo lhe dissera também

que, ao deixar a cidade, nem ele, nem sua familia (a mulher e duas filhas), deveriam olhar
s), 4 ,

para trds. L6 e as duas filhas fizeram como O anjo lhes dissera, porém, a mulher de L6 nfio

suportando a “tentagio”, olhou para trds e morreu, transformada em uma estitua de sal:

E a mulher de L6 olhou para trds ¢ foi transformada numa estitua de
"~ . O r
sal.(Génesis 19:20).

Assim como aquela mulher, a menina fica olhando ir embora o cachorro que ela desejou para
(4

si, vivendo, naqueie momento, uma situacdo que a transformava, ndo em uma estdtua de sal
4 S ¢
k4

mas uma situagiio que a deixava sem voz € sem agdo:

Ela ficou espantada, com 0 acontecimento nas mdos, numa mudez que nem
pai nem mac compreenderian. (p48)

Mas o cachorro, numa atitude diferente,

foi mais forte que ela. Nem uma s6 vez olhou para tras. (p.48)

Como j4 foi observado, existe uma relaciio de intertextualidade entre o texto biblico e o conto
b

porém, as condic¢Ges de produgao de sentidos sfo diferentes para 0s dois textos. A mulher de

L6 estava vivendo uma situagdo real, um episédio decisivo da sua vida, e, ao olhar para trds
Dy

estava desobedecendo a uma ordem recebida; e, segundo a narrativa biblica, ela foi por isso

punida. Contrariamente, a menina do conto, ao olhar para trds, ndo estd desobedecendo a

ninguém e, além disso, 2 sitnagdo que ela esta vivendo é como se fosse um sonho, conforme
b}

pode-se observar através da Jeitura do fragmento a seguir:
Eles se fitavam profundos, entregues, ausentes de Grajau. Mais um instante

e 0 suspenso sonho se quebraria, cedendo talvez & gravidade com que se
(>

pediam. (p47)
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Percebe-se que tanto 0O cachorro como a menina ruiva estdo sonhando acordados com uma

solugdo para suas vidas. Ser dono um do outro seria para eles como a salvagdo. Ela seria salva
de sua soliddo e poderia preencher sua lacuna interior, viver sua “infdncia impossivel”, ele se
libertaria de “sua natureza aprisionada”. Mas, como sdo passageiros os sonhos, o momento
que viveram foi transitorio e efémero, por isso eles “se comunicaram rapidamente, pois ndo

havia tempo”. E, acordados, "0 passel ruivo afinal despregou-se da menina ¢ saiu

sondmbulo”; e ela, “acompanhou-o com 0§ olhos pretos que mal acreditavam, debrugada

sobre a bolsa e os joelhos”. Estar debrugada sobre a bolsa, € estar de volta a realidade, pois

aquela “bolsa velha de senhora” €ra 0 seu referencial, ainda que fragmentado, era o que a

prendia i realidade. Era tudo que tinha:

O que a salvava era umd bolsa velha de senhora, com alg¢a partida
Segurava-a com unm damor conjugal ja habituado, apertando-a contra os

Joelhos. ( p.40)

Através da andlise desenvolvida, verificou-se a corporizagio do discurso biblico no texto

literdrio, contribuindo para a formacio de sentidos. Além do narrador, relativamente distante

da trama, mas, que sc tornd presente a0 se identificar com a protagonista, encontra-se a

menina ruiva, deslocada histérica e socialmente, impossibilitada de se constituir como sujeito
de maneira plena. A cronografia e a topografia, observadas como espago e tempo se

constituem como partes integrantes do discurso e nio realidades a ele exteriores. Observando-

se a cenografia discursiva, destacou-se para a andlise, além dos enunciados e dos elementos
de descri¢fio proprios da topografia em que S¢ encontram (a rua), atitudes da menina e do

cachorro que também fazem parte dos discursos.

Por faltar 2 menina as condigdes que possibilitem sua constitui¢do como sujeito na interagfio

social, ela permanece cOmo estd, sentada nos degraus de sua casa, vendo “a possibilidade de
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comunicagdo [...] encarnada na figura de um cdo” sair “sondmbulo” e “dobrar a outra

esquina”.

3.2.2 “A repartigio dos pics”

e g 12 o
a ‘palavra literdria’ ndo € um ponlto (um sentido fixo), mas um cruzamento
de superficies textuais, um didlogo de diversas escrituras: do escritor, do
destinatdrio (ou da personagem), do contexto cultural atual ou anterior.
(KRISTEVA, 1974:62)

Firmando-se sobre esta consideragao de Kristeva sobre a palavra literdria e também sobre o
irmando-se s

. alchti “ ¢ absor¢do e transformacgdo
que ela afirma, na esteua de Bakhtin, que todo texto é absorcdo e transformacgdo de uma

multiplicidade de outros textos” (KRISTEVA, 1974:64); se passard a andlise do conto “A

- = fhser : a Felicidade Clandestina de Clarice Lispector.
reparticdo dos pdes”, inserido na obra p

: i vectisacio da materializagdio do discurso biblico no texto literdrio, se
Além de se propor a investigag

.. . .so0 de construgio de sentidos no conto que ora se analisa, partindo
buscard evidenciar o processo d _

- dieeursi integra o discurso ¢ da cena enunciativa na qual a trama se
da cenografia discursiva que

CO 311 sta p’ a andlise ¢ C nceito de ceno r'dﬁ‘l d'ISClJl'Sin’
,e . orico debtc arte dd dIldllbe € O CO g g g ‘

to por Maingueneau (1989 e 1995), explicitado no conto anteriormente analisado e que
proposto po ¢

‘ . X . 13
apresenta a topografia e a cronografia como partes integrantes do discurso.

12 . ~ ,
Os grifos sdo da autora. L. N o DESAUISS
B A rfspeito desse conceito ver paginas 50 ¢ 51 desta pesquisa.



O cardter intertextual do conto jd se manifesta, em um primeiro momento, no préprio titulo,
“A reparticio dos pdes”, sobre o qual se pode fazer algumas observagdes de natureza
lingiifstica. O uso do artigo definido recorre a uma cumplicidade intertextual com a meméria
discursiva do leitor pressupondo um prévio conhecimento deste, pois, através do emprego do
artigo definido, presume-se que ndo seja uma reparti¢do qualquer de pées. O artigo definido
estabelece uma ligagdo entre dois lugares discursivos em fungfio da relagiio intertextual com o
texto previamente conhecido e compartilhado - o relato do milagre da multiplicagiio dos pies

feito por Jesus — registrado nos evangelhos.

Essa relacdio de duplo conhecimento anterior e de cumplicidade estabelecida entre narrador e
leitor nio é invalidada com a utilizagdio da palavra reparti¢do em substitui¢fio a multiplicaciio.
Repartir pode também significar multiplicar, uma vez que, ao repartir ou dividir o todo, tdm-
se como resultado, as partes, que podem ser vistas como a multiplicagéo daquele todo que era
tnico. E, segundo Chevalier & Gheerbrant (1996:346) “a divisdo é o principio da
multiplicagfio”. Desta forma, 0 titulo “A reparti¢do dos pies” leva o leitor a pensar no relato
biblico, estabelecendo, de maneira direta, um didlogo com o leitor. No entanto, a expectativa
gerada pelo titulo € frustrada, pois, através da leitura do conto, verifica-se que a reparticiio dos
pdes & qual se refere o narrador ndo é o milagre da multiplicagfo feito por Jesus. E o relato de
um almogo — parédia da Santa Ceia?'* — oferecido por uma mulher a um grupo de “estranhos”
que ndo desejavam estar ali. Portanto, € possivel dizer que o titulo seja um elemento
contextualizador e polifonico, caracterizado pela presenga de outras vozes, produzindo novos

efeitos de sentido. Ele leva o leitor a pensar no milagre de Jesus, entretanto, a histéria por ele

anunciada ndo é aquela conhecida pelo leitor.

" Devido ao tempo escasso € & profundidade do tema, preferiu-se nio correr o risco de investigar, ainda que

superficialmente, tal hipétese. Este estudo merece uma andlise posterior e cuidadosa.
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Sendo a cenografia discursiva uma das delimitagdes temdticas desta andlise, se buscard
retratar a realidade artistico-literdria, como também a histérico-social e ideoldgica,
envolvendo personagens, espago ¢ (empo, através da materializaglo desta realidade no

discurso.

Apés a leitura do titulo, 0 Jeitor entra em contato com o texto que se inicia assim:

Era sabado e estdvamos convidados para o almogo de obrigagdo. Mas cada

um de nos gostava demais de sdbado para gastd-lo com quem ndo
’ . 15

queriamos. (LISPECTOR, 1998b:88)

Novamente tem-se o emprego do artigo definido usado para determinar almogo, o que

pressupde um conhecimento anterior do leitor, evidenciando uma possivel relagio

intertextual. A expressdo “almogo de obrigagdo” instaura um jogo de oposi¢des semdnticas

que se evidenciard também a0 longo do conto. Do substantivo almogo, derivado do latim

admordere: morder de Jeve, principiar a comer (FERREIRA, 1986:89), evola uma carga

semantica alusiva 2 alegria, satisfagdo, comunhdo, prazer. Urbano Zilles (2001:141)

discorrendo sobre a ceia diz que “gentar-se & mesa e comer juntos significa repartir os dons, as

alegrias e os sofrimentos € oportunizar 0 encontro de amigos. O fato de convidar alguém para

um almogo ou uma janta demonstra hospitalidade e amizade, ou seja, o amor que une as

pessoas.” Contrariamente, O vocdbulo obrigacio, originado do latim obligatione, significa

imposicdo, encargo, compromisso, dever (FERREIRA, 1986:1209). Assim, o cendrio que

comega a se introduzir, apesar de se tratar de um almogo, € caracterizado por um ambiente de

hostilidade, vivido pelos convidados, que se confirma pela sequéncia do conto:
?

Cada um fora alguma vez feliz e ficara com a marca do desejo. Eu, eu
queria (udo. E nés ali presos, como se nosso irem tivesse descarrilado e
fossemos obrigados a pousar enire esiranhos. Ninguém ali me queria, eu

15 Todas as referéncias ao conto foram retiradas desta edi¢io; daqui em diante, indica-se¢ apenas o nimero da

pdgina apds cada citagdo.
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ndo queria a ninguém. [...] A espera do almogo, bebiamos sem prazer, &
saide do ressentimento: amanhd ja seria domingo. Ndo é com vocé que eu
quero, dizia nosso olhar sem umidade, e sopravamos devagar a fumaga do
cigarro seco. (p-88)

Percebe-se um jogo de oposicoes seminticas instaurado pela expressido “almogo de

obrigacio” e que se prolonga pela representagdo de dois mundos em contraste onde se

inscrevem diferentes vozes sociais, histdricas e ideoldgicas presentificadas pela linguagem.
De um lado, no mundo dos convidados, observam-se enunciagdes socioculturais marcadas

pela personificagao do egoismo, da hostilidade, do ressentimento e da impaciéncia. De outro,

no mundo da anfitrid, as enunciacdes socioculturais sfio marcadas pela corporificagiio do

altruismo, da cordialidade, da alegria e da paciéncia, como se supoe pela visio ofertada na
voz do narrador:

S6 a dona da casa ndo parecia economizar o sdbado para usd-lo numa
quinta de noile. Ela, no entanto, cujo coragdo ja conhecera outros sabados.
Como pudera esquecer que se quer mais ¢ mais? Ndo se impacientava
sequer com o grupo heterogéneo, sonhador ¢ resignado que na sua casa sé
esperava como pela hora do primeiro trem partir, qualquer trem — menos
ficar naquela estagdo vazia, menos ler que refrear o cavalo que correria de
coragdo batendo para outros, oulros cavalos. [...]

Era uma mesa pard homens de boa-vontade. Quem seria o conviva
realmente esperado e que ndo viera? Mas éramos nés mesmos. Enido
aquela mulher dava o melhor ndo importava a quem? E lavava contente os
pés do primeiro estrangeiro. Constrangidos, olhdvamos. (p.88 e 89)

Conforme Mainguencau (1995:123) a cenografia € a situaglio que define as condi¢Bes de

enunciador e co-enunciador, assim como o espago (topografia) e o tempo (cronografia) a

partir dos quais s€ desenvolve a enunciagdo. Nesse sentido, verifica-se, no conto, a

cronografia como parte integrante do discurso, agindo sobre as personagens. O narrador inicia

o conto afirmando “era sdbado”, definindo assim O tempo cronografico da narrativa. Ser

sdbado é um fator importante, pois aqueles convidados nfo queriam gastar esse dia em um

“almogo de obrigagdo”:
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Mas cada um de nés gostava demais de sabado para gastda-lo com quem ndo
quertamos. [...] Quanto a meu sabado — que fora da janela se balancava em
acdcias e sombras — eu preferia, a gasld:lo mal, fechd-lo na mdao dura, onde
eu o amarfanhava como a um lenco. A espera do almogo, bebiamos sem
prazer, a satide do ressentimento: amanhd ja seria domingo. [...] A avareza
de ndo repartir o sdbado ia pouco a pouco roendo ¢ avan¢ando como
Serrugem, alé que qualquer alegria seria um insulto a alegria maior. (p.88)

A mencdo ao sibado, no conto, nio ¢ aleatéria e faz lembrar a importincia desse dia para os

judeus. Conforme Chevalier & Gheerbrant (1986:793) “o sabd simboliza o descanso apds a

atividade”. O sétimo dia para os hebreus exige a cessagiio das atividades, uma vez que é

consagrado a Jeovd. Conforme Génesis (2:2 € 3), depois de concluir a obra da Criagdo, Deus

descansou no sétimo dia. “Enquanto descanso, 0 sabd €, portanto, uma reproducdo do sétimo

dia da criac¢io. Este descanso implica uma santificagio”, como se 1€ no livro de Exodo:

Lembra-te do dia do sdbado, para o santificar. (Exodo 20:8)

Ainda sobre o sabd, Chevalier & Gheerbrant (1996:794) afirmam: “o sabd designa um tempo

sagrado, em oposi¢do ao tempo profano. [...] Nfo se trata apenas de abandonar todo trabatho,

mas de banir do espirito todas as angistias e opressdes interiores: um descanso libertador da

, . . . RPNRT]
alma'S, A chegada do sabd é um motivo de alegria.

Considerando-se esta importincia dada ao sibado pelos judeus, estabelece-se um paralelo

entre estes (os judeus) € 08 convidados daquele almogo, que também ndo queriam despender

seu precioso tempo, nio desejavam gastar O dia reservado com quem ndo queriam, com

“estranhos”, experimentado um sentimento de “avareza”, como afirma o narrador.

16 e
Os grifos sdo dos autores.
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Além desse paralelo estabelecido entre os judeus e aqueles convidados e tendo em vista a
presenca, no conto, de uma representagdo de dois mundos em oposicio, poder-se-ia desenhar

também um paralelo entre a anfitrid daquele almogo e o personagem biblico Jesus. Sabe-se,

através da narrativa biblica, que Jesus néo guardava o sdbado como o faziam os judeus, sendo,

por isso, criticado e contestado virias vezes por eles, pelo fato de realizar milagres nesse dia.

Esta relagdo de identificagdo entre as personagens dos dois acontecimentos: a multiplicagiio

dos pdes da narragdo biblica e a reparti¢do dos pdes do conto clariceano, evidencia-se através

de algumas marcas intertextuais.

A primeira aproximagfo entre as personagens vem do fato de que aquele almogo se dd num

sdbado: “Era sabado e estdvamos convidados para o almogo de obrigagdo.” Como ji foi

dito, o sdabado, era considerado pelos judeus como um dia santo, de descanso, mas Jesus agia

de maneira diferente, fazendo milagres aos sdbados, distanciando-se dos judeus. Em uma

relacfio de aproximagdo com 08 judeus, os convidados ndo queriam estar naquele almogo pois,

segundo o narrador, “cada um de nos gostava demais de sabado para gastd-lo com quem néo

queriamos . Diferentemente, a anfitrid fazia como Jesus, gastava seu sdbado servindo outros,

”, . R T4 N - . .
fazendo o que nfo era para seu proprio beneficio: “sd a dona da casa ndo parecia economizar

. : »”
o sdbado para usd-lo numa quinta de noite.

Uma outra acdo realizada por aquela mulher a aproximd-la da figura de Jesus, se dd quando os

convidados passam  sala para 0 almoco e ela, contente, lava-lhes os pés:

Entédo aquela mulher dava o melhor ndo importava a quem? E lavava
contente os pés do primeiro estrangeiro. Constrangidos, olhavamos. (p.89)

Jesus, em uma ocasifo semelhante, durante a ceia da pdscoa, levantou-se € comegou a lavar os
9

pés dos discipulos:
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Levantou-se da ceia, tirou a vestimenta de cima e, tomando uma toalha
cingiu-se com ela. Depois colocou dgua numa bacia, e comegou a lavar os’
pés dos discipulos, e a enxugd-los com a toalha com que estava cingido
(Jodo 13: 4-5) '

Gregolin, ao enfocar a repeticdo da cena shakespearcana de Hamlet numa tela de Millais,

intitulada Ofélia, afirma:

Nessas espirais de memdrias, o sentido estd sujeito as ordens do icénico, do
simbélico, da simbolizagio. [...] A eficdcia simbdlica da imagem reconstitui
um imagindrio daquilo que estava no texto que ¢ citado; a cena representada
na tela conserva tragos, vestigios da cena shakespeareana [...] (GREGOLIN,
2001:71)

Dessa maneira, pode-se dizer que a cena biblica na qual Jesus lava os pés dos discipulos

aparece materializada iconicamente no conto clariceano. Essa legibilidade de uma cena

fundadora, conforme Pécheux, faz da imagem um

operador de meméria social, comportando no interior dela mesma um
programa de leitura, um percurso escrito discursivamente em outro lugar:
tocamos aqui o efeito de repetigdo e de reconhecimento que faz da imagem
como que a recitagdo de um mito. (PECHEUX, 1999:51),

Assim, a mesma cena biblica de Jesus lavando os pés dos discipulos, que aparece sob uma

materializagfo diferente —no conto de Clarice — € legivel por sua inscri¢fio nesse “exterior” do

interdiscurso, pois estd assinalada com elementos que retornam, repetindo a cena do texto

fundador (a ceia, o lavar os pés). Entretanto, ao retornar, essa cena sendo a mesma ji é

. , 17
também uma metafora.

Considerando-s¢ que topografia também se apresenta como parte integrante do discurso e

possibilita, juntamente com cronografia, uma nogfio do conceito de “Cenografia Discursiva”

utilizada ndo é a de figura de linguagem. Ela foi tomada no sentido de

17 ~ o .
A nogdio de metdfora aqul . '
a na andlise de discurso, estabelecendo o modo como as palavras significam

“transferéncia”, como € definid
(ORLANDI, 2001a:44)
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(Maingueneau 1995: 123), € interessante notar cOmo se dd a construgo da topografia no conto

em questao.

A primeira referéncia que 0 narrador faz com relacfio ao espago onde se desenrola a cena

enunciativa é a visdo que ele tem através da janela:

Quanto ao meu Sdbado — que fora da janela se balangava em acdcias e
combras — eu preferia, a gastd-lo mal, fechd-lo na mdo dura, onde eu o
amarfanhava como a um lengo. (p.88)

Tem-se, assim, uma descri¢do do espaco exterior, do que estd do lado de fora: as sombras € as

acdcias que balancavam. Embora o narrador ndo faga referéncia as cores, pode-se dizer que

elas se fazem presentes, pois, sabe-se que as folhas das drvores siio verdes e as flores das

acdcias sdo amarelas. E importante ressaltar que as cores assumem um papel importante na

constitui¢io do discurso ¢ na narrativa literdria em andlise, como se tentard mostrar a seguir.

Continuando a trama, O narrador anuncia um outro espaco onde a cena vai continuar a se

desenrolar, — “passamos afinal a sala para um almogo que ndo tinha a béngdo da fome”.

Mas, o que realmente importa nessa sala ¢ a mesa da refeiciio, detalhadamente descrita,

relatando-se cada alimento que ali estava. E, nessa descricdo as cores sdio anunciadas,

construindo uma imagem viva e multicolorida diante do leitor, levando-o a perceber, através

da variedade de cores e do emprego de adjetivos, a beleza daquela mesa. Assim a primeira cor

é anunciada:

A mesa fora coberla por uma solene abunddncia. Sobre a toalha branca
amonloavaim-se espigas de trigo. (p.88)

Segundo Chevalier & Gheerbrant:



o branco — candidus - é a cor do candidato, Le., daquele que vai mudar de
condigdo. [...] E uma cor de passagem, no sentido a que nos referimos a0
falar dos ritos de passagem: ¢ é justamente a cor privilegiada desses ritos,
através dos quais se operam as mutagdes do ser, segundo o esquema cldssico
de toda iniciagfio: morte e renascimento. [...] O branco, cor iniciadora, passa
a ser, em sua acepgdo diurna, a cor da revelacdo, da graga, da transfiguraciio
que deslumbra e desperta o entendimento, a0 mesmo tempo em que o
ultrapassa: € a cor da teofania (manifestacio de Deus). (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1996:141)

E possivel dizer que se aplica ao conto essa significagio da cor branca, pois, os convidados
daquele almogo, ao aceitarem a mesa que lhes fora preparada, mudam de condigdo,
transformam-se, como se passassem por um ritual de passagem. Antes de aceitarem aquela
mesa, os convidados, entre 0s quais o préprio narrador, eram descritos como um “grupo
heterogéneo, sonhador e resignado”, um grupo onde cada um era um “mal-convidado ”,
como “estranhos”, que ndo eram “homens de boa-vontade’, como “avidos”, Entretanto,
observa-se que o momento de “repartir o pdo” provoca uma transformagao naquelas pessoas,
que, deixando de ser individuais ¢ tornando-se andnimas, crescem 2 altura da vida possivel,
compondo um grupo homogéneo, sem sonhos, um grupo de “fidalgos camponeses”, como se

propde através da leitura do trecho abaixo:

Em nome de nada, era hora de comer. Em nome de ninguém, era bom. Sem
nenhum sonho. E nds pouco a pouco a par do dia, pouco a pouco
anonimizados, crescendo, maiores, & altura da vidg possivel. Entdo, como
Jidalgos camponeses, aceitamos a mesa. (p.90)
A referéncia A vida, nesse trecho citado, ndo € aleatdria e se faz de forma significativa, pois,
além de ser recorrente na carga semantica das cores utilizadas para descrever as frutas e
legumes sobre a toalha branca da mesa, a palavra vida e outras derivadas dela, viio aparecer a
partir desse momento da narrativa. As cores mais usadas, entre outras, para descrever a
guarni¢do da mesa sdo: o vermelho que, entre outros significados, pode ser “universalmente

considerado como o simbolo fundamental do principio de vida, com sua forga, seu poder e seu

brilho” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1996:944); 0 amarelo que, segundo os mesmos
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autores (1996:40), “é a mais quente, a mais expansiva, a mais ardente das cores [...] Na

cosmologia mexicana estd associada ao mistério da Renovagdo.” E o verde, ao compor o

cendrio daquele almogo representa, conforme Chevalier & Gheerbrant (1996:939), “uma cor

tranqiilizadora, refrescante, humana [...] é a cor do reino vegetal [...] o verde € o despertar das

dguas primordiais, o verde € © despertar da vida.” Cores e adjetivos sdo abundantemente

somados a0s substantivos para descrever aquela mesa tdo significativa € da qual emana a
propria vida:

E magds vermelhas, enormes cenouras amarelas, redondos tomates de pele
quase estalando, chuchus de um verde liquido, abacaxis malignos na sua
selvageria, laranjas alaranjadas e calmas, maxixes erigados como porcos-
espinhos, pepinos que se fechavam duros sobre a propria carne aquosa,
pimentdes ocos ¢ avermelhados que ardiam nos olhos — tudo emaranhado
em barbas e barbas timidas de milho, ruivas como junto de uma boca. (p.89)

A vida continua a ser lembrada ¢ celebrada ao longo da narrativa através de substantivos,
C

verbos, adjetivos, e, ao que parece, ¢ uma vida que transcende a humana. Segundo o narrador,
’ b

tudo que estava sobre a mesa, diante deles, estava purificado do sentimento humano:

Tudo diante de nos. Tudo limpo do retorcido desejo humano. Tudo como é,
ndio como quiséramos. SO existindo, e todo. (p.90)

. ‘o ; «austo”, os convidados passam ¢
Diante da mesa, onde “ndo havia holocausto”, s passam a ter fome, o que

também lembra vida, pois mortos niio sentem fome; uma “fome que nasce quando a boca ja

estd perto da comida [...] fome inteira que abrigava o todo e as migalhas.” E, ainda, segundo

“ iver que eu ndo pagara de antemdo com ‘ime
o narrador, aquele momento “erd um viver qi pag o0 sofrimento

¢ “uma horda de seres vivos” cobri : ¢
da espera.” Aquele grupo era agora como indo a terra,

»

“ocupados como quem lavra a existéncia, e planta, e colhe, e mata, e vive, e morre, e come.

E. corroborando com esta alusdo 3 vida, nas ultimas linhas do conto, o narrador afirma : “E
3

1 ] sténcia jd existe.”
ndo quero formar a vida porque @ existéncia j
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Concluindo essa idéia, que pode ser depreendida do conto, relativa a um ritual de passagem e

as transformacdes que ele implica, ¢ interessante observar que o sentimento de egoismo,
hostilidade, avareza, ressentimento, impaciéncia e dever, experimentado pelos convidados,

antes de aceitarem a mesa da comunhdo, se transforma em sentimento de cordialidade, paz,

amor ¢ prazer, apds o 1ito de passagem:

A cordialidade era rude ¢ rural. [..] Era reunido de colheita, ¢ fez-se
régua. [...] Sem uma palavra de amor. Sem uma palavra. Mas teu prazer
entende o meu. Nos somos. forte e nds comemos. Pdo é amor entre estranhos.

(p-91)

E nesse sentido que se observa outra relagiio de intertextualidade de cardter temdtico entre o

texto biblico e o literdrio, podendo-se dizer que existe af um tom milagroso, referendando um

clima mistico ao conto. Segundo a narrativa biblica, a multiplicagfo dos pies, feita por Jesus,

foi realizada de maneira sobrenatural, milagrosa; da mesma maneira, percebe-se, no conto,

que, milagrosamente, transformam-se 0s coragdes e 0s sentimentos das pessoas envolvidas

naquele almogo. Pessoas que estavam convidadas para “o almogo de obrigag¢do”, que néo

desejavam estar ali, pelo contririo; se sentiam aprisionadas, gastando mal seu precioso tempo.

Pessoas que nao queriam compartilhar nada com ninguém, ali estavam cumprindo uma

obrigagio, um dever do qual ndo s agradavam. Mas, diante da mesa posta, que de tio farta e

envolvente, parecia preparada para um outro convidado que ali ndo estava — pois, ao vé-la, o

narrador pergunta: Quen seria o conviva realmente esperado e que ndo viera? — dd-se uma

transformagdo, uma mudanga de atitudes e sentimentos, um milagre. E diante desta beleza e

amor oferecidos que s€ d4 a transformagdo daquelas pessoas. E a cerimonia que era “o

almogo de obrigagdo” passd, nesta proposta de leitura, a um almogo de comunhdo, onde se

repartia o pdo sem outras preocupagdes ou inquietagdes; 0 que importava era repartir apenas,

comendo o que era ali oferecido.



Segundo os evangelistas Marcos ¢ Mateus, Jesus multiplica os pdes e os peixes em duas

ocasides. Em ambas, a multiplicagio acontece depois dos milagres de cura de enfermos que o

préprio Jesus havia feito. No conto, pode-se dizer que hd uma inversio dos acontecimentos:

ndo hd aqui um milagre de multiplicagiio do pdo, pois 08 convidados, ao passarem & mesa ja

encontram-na preparada e guarnecida. Mas, o milagre se dd quando os convidados aceitam

aquela mesa e a “transformagiio” dos seus sentimentos acontece enquanto repartem o pao.

E interessante observar que a interagdo estabelecida entre os personagens € apenas visual, ndo

havendo manifestagdo verbal. Assim, cOmO no conto anteriormente estudado, o olhar € aqui

também muito significativo. E através dele, ¢ niio pela linguagem verbal, que as personagens

interagem, como s¢ pode deduzir pelos trechos abaixo:

Néio é com vocé que eu quero, dizia nosso olhar sem umidade [...] (p.88)
E lavava conlenie 0 pés do primeiro estrangeiro. Constrangidos,

olhdvamos. [...] (p-89)
Quem bebia vinho, com 05 olhos tomava conta do leite. [...] Ninguém falou

mal de ninguém porque ninguém falou bem de ninguém. [...] (p.90)

Sem uma palavra de amor. Sem uma palavra. (p.91)

E perceptivel como 0 participar daquela mesa, 0 repartir aquele pdo foi significativo,

provocando transformagdes nos convidados que ali estavam. Como jd se observou, os

sentidos sio muito explorados no conto, sobretudo a visdo. E, desta maneira, pode-se dizer
que o até o olhar daquelas pessoas foi também transformado, como se lhe tivessem abertos os
olhos. Depois da comunhdo, eles, ou pelo menos 0 narrador, passam a enxergar o que nio

enxergavam anteriormente. Isso pode ser verificado pelas afirmagdes do narrador. Enquanto
experimentava sentimentos voltados para si proprio, 0 que ele enxergava pela janela era seu
sdbado que “se balangava em acdcias e sombras”; ou seja, ele enxergava o que parecia estar
se perdendo, se acabando, pois «amanhd jé seria domingo”. Entretanto, depois de aceitar a

mesa, o narrador tem outra Visdo através da janela, jd ndo € o sdbado que se balanca nas
¥

acdcias, mas Deus que estd nas acdcias, que existem:
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Ld fora Deus nas acdcias. Que existiam. (p.90)

A maneira como o sdbado era visto também foi mudada depois daquele “ritual de passagem”.

Antes, ninguém queria repartir o sdbado com quem ndio gostava, e a “avareza de ndo repartir

0 sdbado ia pouco a pouco roendo ¢ avangando como ferrugem”. O sdbado era possuido

pelos convidados e nenhum deles queria “gastd-lo mal”, nenhum deles queria reparti-lo. O
narrador chega a afirmar: “Eu, eu queria fudo”’. Este sentimento que os convidados nutriam

pelo sdbado é contrariado, até mesmo subvertido: a visdo daquele almogo que lhes era

oferecido provoca uma inversio de valores ¢ o sdbado jd ndo era possuido por eles como

propriedade exclusiva, de forma egoista. Depois de verem a fartura da mesa, percebendo,

provavelmente, 0 amor ¢ a vida que dela emanavam, 0$ convidados reconheceram que o

sdbado ¢, ou, foi feito para 0 homem, para aquele que deseja dele se servir:

Os tomates eram redondos para ninguém: para o ar, para o redondo ar.
Sabado era de quem viesse. E a laranja adogaria a lingua de quem primeiro

chegasse. (p-89)

Comer o que estava ali oferecido, com amor e dedicagdo, leva, segundo o narrador, aquelas

pessoas a tomarem Deus pelo que Ele é, a verem que aquela mesa lhes pertencia, que era a

mesa do pai e a reconhecerem que & vida jd existe e que dela fazem parte. Reconhecerem que

repartir o pdo ¢ amar seu proximo, ainda que ele seja um estranho, e, ainda que seja um

repartir sem palavras:

Comi com a honestidade de quem ndo engana o que come: comi aquela
comida e ndo o seu nome. Nunca Deus foi tao tomado pelo que Ele é. A
comida dizia rude, feliz, austera: come, come e reparte. Aquilo tudo me
pertencia, aquela era a mesa de meu pai. [..JE ndo quero formar a vida
porque a existéncia jd existe. Existe como um chdo onde nds todos
avangamos. Sem uma palavra de amor. Sem uma palavra. Mas teu prazer

entende o meu. Nés somos fortes e nos comemos. Pdo é amor entre
estranhos. (p-91)

Retomando a relago entre 08 textos, vale lembrar Antoine Compagnon quando diz:
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Bendita citagio! Ela tem o privilégio, entre todas as palavras do Iéxico, de
designar ao mesmo tempo duas operagdes — uma, de extirpagio, outra, de
enxerto — e ainda o objeto dessas duas operagGes — 0 objeto extirpado e o
objeto enxertado — como se ele permanecesse o mesmo em diferentes

estados. (COMPAGNON, 1996:25)

Firmando-se nessas considerac@es, pode-se dizer que duas frases — o que néo significa dizer

que siio s6 duas, pois outras podem ter escapado ao reconhecimento — foram “extirpadas” do
?

texto biblico e “enxertadas” no texto literdrio. A primeira delas estd inserida no trecho que se

segue:

Néo havia holocausto: aquilo tudo queria lanto ser comido quanto nos
queriamos comé-lo. Nada guardando para o dia seguinte, ali mesmo ofereci
o que eu sentid aquilo que me fazia sentir. (p.90)

. et 4 : i 4 reminiscéncias do discurs i
A prépria palavra “holocausto” jd leva o leitor & a urso biblico e

religioso, no qual é comum a recorréncia as ofertas de sacrificios para expiacdio de pecados;
O

mas, a frase, que pode-se dizer foi parafraseada do texto biblico, é: “Nada guardando para o

s ?

dia seguinte”, que faz lembrar a histéria do povo hebreu, quando estava atravessando o
?

o mand. A respeito desse alimento, Deus dissera a

deserto, e recebia o alimento do céu,

Moisés que instruisse 0 povo a colhé-lo diariamente, mas, conforme o que podiam comer:

Disse-lhes Moisés: ninguém deixe dele para amanhi. (Exodo 16: 19)

Assim sendo. o narrador ao afirmar “nada guardando para o dia seguinte” se remete i
k4

histéria da travessia do deserto pelos hebreus., estabelecendo uma relagio entre os dois textos.

A segunda frase sextirpada” do texto biblico e parafraseada no texto literdrio se encontra nas
n a
linhas finais do conto € pode ser comparada com a frase dita por Caim, apds ter matado seu

irmio Abel. como resposta pergunta de Deus, _ Onde estd Abel, teu irmio? Compare-se as
*

duas frases:
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Porque nem sempre posso ser a guarda de meu irmdo, (p.91)

Acaso sou eu guardador do meu irmdo? (Génesis 4:9)

Como afirma Compagnon, a citagio designa, a0 mesmo tempo, a operagdo de extirpagio e a
de enxerto e os dois objetos dessas operages, o extirpado e o enxertado. E, devido ao
interdiscurso, 4 memdria discursiva, € possivel se fazer a identificagio do texto ou dos

fragmentos do texto-precursor de onde a citagfio foi retirada.

O conto de Clarice termina com a frase: “Pdo ¢ amor entre estranhos.” Na narrativa biblica,
segundo o evangelista Jodo, Jesus ao referir-se a s1 mesmo diz:

Eu sou o pdo da vida. Aquele que vem a mim ndo terd fome, e quem cré em
mim jamais terd sede.” (Jodo 6:35)

Aqueles convivas que, a principio, ndo queriam nem mesmo participar de “um almogo que

ndo tinha a béngdo da fome”, ao final parecem ter experimentado um pio que os fez viver

para sempre. Um pdo que 0S fez transcender de um mero viver a uma existéncia infinita:

E ndo quero formar d vida porque a exisiéncia ja existe. Existe cono um
chiio onde nés todos avangamos. (p.91)

Percebe-se na narrativa literdria uma relagfo de aproximagdo com a narrativa biblica, na qual

O pdo representa duas grandezas, “uma espiritual ¢ outra meramente substancial.”

(KERMODE, 1997:485) O povo hebreu quando estava no deserto comeu do pdo do céu, o
mand, mas morreu. Jesus, porém, diz:

mas é meu Pai quem d4 o verdadeiro pdo do céu. Pois o pdo de Deus é
aquele que desce do céu e da vida ao mundo. (Jodo 6:32,33)
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Esse parece ser o pao espiritual que provocou a verdadeira comunhio entre aqueles
(¢

“estranhos”, fortalecendo-o0s € trazendo-lhes entendimento:

Mas teu prazer eniende o meu. Nds somos fories e noés comemos. Pdo é amor

entre estranhos. (p91)

O sentimento que transcende O MEro viver e faz alcancar um estado infinito: “porque a
S clll

isténcia jd existe”, vei ~rticinar daguela mesa, comendo daquele péo e provocou entre
existéncia jd existe”, velo do participar daqu , ] P p

os “estranhos” uma unidade, desfazendo suas diferengas. Da mesma maneira, em sua
S esir ) d

primeira carta 20s Corintios, Paulo, referindo-se 2 comunh@o da ceia fala de uma unidade,
-4 carta ¢ ,

também estabelecida pelo repartir do pao:

Nio é o cdlice de béngio, que abengoamos: a comunhdo d(? sangue de
Cristo? E niio é o pio que partn}nog‘ a comun’hao do corpo de Cnsto_‘? Porque
nés, sendo muitos, SOMOs UM $6 pao € um SO corpo, pois todos participamos
do mesmo pao. (ICorintios 10:16,17)

U tro liame intertextual com O texto biblico pode ser percebido ao se juntar a dltima frase
m outro lia

7 a frase: “Nunca Deus foi tdo tomado pelo que
«pro § . oive esiranhos.” com a frase: Nu
do conto: “Pdo ¢ amoi entre est

; a primeir: a Jodo escreve:
Ele 6 7 Na narrativa biblica, em sud primeira carta Joa

Aquele que nido ama nio conhece a Deus, porque Deus € amor. (I Jodo 4:8).

Jesus, segundo o evangelista J0ao, disse:

Eu e o Pai somos um. (Jodo 10:30)

¢ & pio, também é amor, “amor entre estranhos”, pois
5 ue é o pdo, tambeém € & , ,
Portanto, se Deus € amor, Jesus q

o biblics ¢ o evangelista Jodo, s6 conhece a
. 4 2 narrativa biblica. Conform ,
Ele ¢ o Pai sio um s6, segundo 2

1 “ 2 v Aot 4
Deus aquele que ama, porque Deus é amor. O narrador do conto diz que “Nunca Deus foi tdo
a ’

g i 1 ’7 L < conhece a D us é
fom 37 Se Ele ¢ amor, € f()l tOIIladO pe o que e, €, Se pdra
aCIO pelo (]lle Ele e . | [
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preciso amar, pode-se dizer que os convidados daquele almogo conheceram a esséncia de

Deus: o amor, pois “Pdo é amor entre estranhos.”

Concluindo a andlise, verifica-se, portanto, a materializagio do discurso biblico no texto
literdrio, no qual ele produz novos efeitos de sentido. A multiplicacio dos pées, realizada por
Jesus, se destinava a alimentar uma multiddo faminta, pois, jd estava com Jesus hg trés dias,
ouvindo seus ensinamentos e vendo seus milagres, conforme o relato de Mateus [5:32,
Entretanto, no conto, a reparti¢iio dos pdes se deu em uma reunido de pessoas convidadas para
um “almogo de obrigagdo”, que ndo desejavam estar ali e nem sequer estavam com fome,
Mas, a0 aceitarem a mesa a eles oferecida, experimentaram a alegria da comunhio e
reconheceram que “pdo ¢ amor entre estranhos”. Verificou-se no conto diferenteg vozes
histéricas, sociais e ideol6gicas colaborando para a construgio dos sentidos. Observando-se
dois mundos em confronto, o dos convidados e o da anfitrid, a andlise percorreu um jogo de

Oposicdes semanticas, facilitando a apreensdo da cenografia na qual a trama se constréi. Ao
2
final do conto, percebe-se a fusdo dos dois mundos, pois, “era reunido de colheita, ¢ fez-ge
« »
Irégua” e, diante da mesa de comunhdo, as pessoas se tornam andnimas alcangando “a altyrg
P <l

. , $ mo a cronografia e a topografia. : :
da vida possivel”. Percebeu-se, também, como & &rd < topografia, apontando o

tempo e o espago da narrativa se constituem como partes integrantes do discurso e nio

exteriores a ele.
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3.2.3  “Via crucis”

Todo discurso forma parte de una historia de discursos: todo discurso es la
continuacién de discursos anteriores, la cita explicita o implicita de textos
previos. Todo discurso es susceptible, a su vez, de ser injertado en nuevos
discursos, de formar parte de una clase de textos, del corpus textual de una
cultura. La intertextualidad, junto com la coherencia, la adecuacién, la
intencionalidad comunicativa, €s requisito indispensable del funcionamento

discursivo. (REYES, 1984:42)"

Assim, considerando-se a relagdo que 08 discursos ou o$ textos mantém uns com os outros

relacfio essa que sustenta sud prépria constituicio, ¢ que se passard a analisar o conto de

Clarice Lispector “Via crucis”.

O préprio titulo do conto: «“Via crucis”, jd fornece alguns elementos importantes para a andlise
proposta. O que é via crucis? Via, palavra derivada do latim via, significa caminho, lugar por
a também derivada do latim cruce que significa

onde se vai ou se é levado. Crucis, palavr

antigo instrumento de suplicio, constituido por dois madeiros, um atravessado no outro, em
que se amarravam ou pregavam os condenados & morte, significando, por extensio, afli¢io,

pena, infortinio, trabalhos. (FERREIRA, 1986:1772,504)

O termo, via crucis, € correntemente empregado para expressar o sofrimento, a afli¢iio pela
qual Cristo passou enquanto carregava a cruz, percorrendo o caminho que o levaria ao lugar
da crucificagfio. Via crucis é empregado também para expressar as dores e anglistias pelas
quais alguém esteja passando em um determinado momento de sua vida.

histéria de disursos: todo discurso é a continuacdo de discursos anteriores, a
Todo discurso, por sua vez, ¢ suscetivel de ser enxertado em
xtos, do corpus textual de uma cultura. A intertextualidade
ionalidade comunicativa, ¢ requisito indispensdvel d(;

' “Todo discurso faz parte de umd e
citagio explicita ou implicita de textos prévios. TO
novos discursos, de fazer parte de uma classe 'dc te
junto com a coeréncia, a adequagdo: & intenc
funcionamento discursivo.” (tradug3® minha)



A partir do titulo, o conto Jeva 0 leitor a reconhecer, provavelmente, reminiscéncias biblicas:

“Via crucis” faz pensar na anguistia de Cristo e seus sofrimentos que sfo narrados da maneira

como foram vistos ou conhecidos por seus discipulos. A narrativa da paixdo de Jesus Cristo €&

uma parte dos Evangelhos. Observa-se, pois, que, através do titulo, o narrador instaura e

recorre a uma cumplicidade intertextual com a memoria discursiva do leitor ao pressupor que

ele jd conheca, tenha lido ou ouvido falar sobre o caminho de dores pelo qual Cristo passou;

assim sendo, o titulo estabelece, de maneira direta, um didlogo com o leitor. Esse

conhecimento duplo e anterior, do narrador e do leitor, confirma a cumplicidade estabelecida

entre eles a partir do titulo. Entretanto, a expectativa gerada pelo titulo € frustrada, pois, a via

crucis & qual se refere 0 narrador ndo ¢ a de Cristo; é, antes, o caminho que percorre a
protagonista do conto, Maria das Dores, assim como seu marido e seu filho, e, todas as

pessoas, segundo afirma, no desfecho do conto, O proprio narrador. Portanto, é possivel dizer

m elemento contextualizador e altamente polifonico, encerrando em si

que o titulo seja u
outras vozes, produzindo novos efeitos de sentido: fazendo pensar na angustia de Cristo vai

revelar, no entanto, 0 caminho de dores € anguistias de uma mulher grdvida, casada com um

homem “meio impotente”-

A histéria que se narra assemelha-se & histéria do nascimento de Jesus. Nela se inscrevem
personagens e cendrios que remetem 2 narrativa biblica; porém, ndo ¢ a histéria do menino

agdio através da auséncia do divino. Essa recorréncia

Jesus e dela se afasta, em um jogo de neg

a0 nascimento do filho de Deus caracteriza a interdiscursividade, a polifonia; entretanto, a

zir a uma outra inscricdo ideoldgica, a uma nova produciio de

leitura do conto vai condu
sentidos. A personagem do conto, assim como a mie de Jesus, chama-se Maria, ndo Maria
s, nome sobre 0 qual se fario algumas observagdes

simplesmente: Maria das Dore

posteriormente. Assim, inicia-se O conto:
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Maria das Dores se assustou. Mas se assus .
19983229)]9 5 se assustou de f(llO. (LISPECTOR,

O susto experimentado pela personagem, 40 qual se refere o narrador, decorre da constatagi
acio

de que sua menstruagio ndo viera, MEsMoO sendo ela “muito regular”. Assim, apds dois
) ’ ; § meses

de atraso . "Ny« P’ M 1ot (e X :
ela var a uma oinecologista que diagnosticou u Vi S ”
g 5 q 8 ma evidente gravidez”, ao que

Maria das Dores respondeu dizendo néo ser possivel, pois, apesar de ser casada, era virge
sada, era m:

_ [...] mas sou virgem, meu marido nunca me tocou. Primeiro porque ele é
homem paciente, segundo porque jd é meio impolente. e eie ¢
A ginecol()gisla tenlou argumeniar:

_ Quem sabe se a senhora em alguma noite...

_ Nunca! mas nuncd mesnio!

_ Entdo, concluiu a ginecologista, ndo sei como explicar. A senhora jd estd
no fim do terceiro més. (p-29) senhora ja esta

Maria, da narrativa biblica, da mesma maneira, também se assustou e temeu quando, visitad
) Sitada

por um anjo, este Ihe avisou que iria ser mie, mesmo ndo tendo ela coabitado™ com o home
m

com quem jd estava desposada, ot seja, ainda era virgem:

E, no sexto més, foi o anjo Gabriel enviado por Deus a uma cidade d:
Galiléia, chamada Nazaré. A uma virgem desposada com um homer;] . -
nome era José, da casa de Davi; e 0o nome da virgem era Maria. E, entr: , SUJO
ela estava, disse: Salve, agraciada; o Senhor ¢ contigo,' ben‘(lil'l '0’0
mulheres. E, vendo-o ela, turbou-se muito com aquelai@ al'ltd'eS
e considerava que saudacdo seria esta. Disse-lhe, entio, o anjo: Mgri"wr‘ls’
temas, porque achaste graga diante de Deus. E eis que em. tezl ventre
conceberds e dards 3 luz um filho , e por-lhe-ds o nome de Jesus.[...] Evfjr'me
Maria ao anjo: Como se fard isto, visto que ndo conheco homer;l al y ;sse
respondendo 0 anjo, disse-lhe: Descerd sobre ti o Espirito Santo, e lét]/m "
do Altissimo te cobrird com a sua sombra; por isso também o Sz’mt(; lftUd(?
de ti nascer, serd chamado fitho de Deus. (Lucas 1: 26-35) +due hd

anjo aonde
tu entre as

Nota-se que as duas Marias, diante da situacio em que se encontravam, experimentam o

mesmo sentimento, ficam assustadas ¢ atonitas, perguntando como seria aquilo possivel. Essa
. <

19 . H rQQs s mee dao . .
Todas as referéncias ao conto foram retiradas dessa edigdo; daqui em diante, indica-se apenas o nimero d
£ ooxlons L N ~ o1ro de
pagina apos cada citaggo. i a

O verbo coabitar foi aqui empregado no sentido de ter relagdes sexuais com 0 SeX0 oposto.
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Situagao Cal'aCteriZ‘c < \ '
1 novamel ife a 1¢ aQaO 1ntel’textual C < arra i 1 iC(I I)()[S I)el(:el)e S
I m narrativa b b C is c
I s - o
Rt ]

CIdIdIIlCHtC na f ] i as ll’l CcO a7 O Q d
. I S S duas f’ 1(‘1 5.
S:

Maria: Como se fard isto visto i
: , que niio conhego . .
38) ¢o homem algum? (Lucas

arie o . . .
Maria daS Dores: “mas sou virge, meu marido nunca me tocou.” (p 2())

Maria, mie de Jesus, teve do anjo a resposta & sua pergunta: o filho seria gerado pelo Espiri
a spirito

Santo. Mari , : : . :
. Maria das Dores ag St - 5yt .
a ores, porém, ouviu a ginecologista dizer que ndo tinha explicagdo para the

dar. Per -S€ ¢ i ¢ : and . . , . .
ercebe-se aqui a primeira negagdo da presenga do cardter divino e as condigGes de
produgiio de sentidos $d0 diferentes. No caso de Maria, da Biblia, hd um anjo e no outro
10 Caso

hd uma médica. Anjo e médica, divino e humano em relagdo de oposi¢io, em situagfio d
’ h acao de

contraste.

Maria das Dores “saiu do consuliério toda tonta. Teve que parar num restaurante e tom
ar um
café. Para conseguir entender.” Segundo 0 narrador, grande angustia tomou-a, nio sabi
4, sabia o

que lhe estava acontecendo. Mas, jd4 mais calma, voltando para casa, até comprou
um

casaquinho azul, porque tinha certeza que seria um menino, €, quanto ao nome, ela, ji
k4 a, J'd

resolvida, o escolhera, ndo haveria de ser outro, “sé podia lhe dar um nome: Jesus”
;o Jesus”.

Chegando em casa, contou 0 que se passava a0 marido. Ele também se assusta com a notici
a noticia,

mas, apenas lhe pergunta:

_ Entdo eu sou Sdo José?
E, foia resposta lacénica.

Cairam ambos em grande meditagdo. (p.30)

A situagio de Maria das Dores é constrangedora. Estd grévida, entretanto, nunca teve relagdes
com seu marido. N&o teria ela tido uma experiéncia sexual como lhe sugerira a médica? A
! As
em uma gravidez indesejada. Inicialmete, ela se
3

reaces dela diante da situagdo Jevam 2 crer



assusta dizendo ndo ser possivel. O que a leva a pensar assim? Teria ela tomado as precaucdes

necessdrias para ndo engravidar, porque tendo um marido “meio impolente”, nio poderia,

realmente, conceber. [ natural, portanto, estar tio assustada com a noticia. Depois, saiu tonta

do consultério, tentando entender o que lhe estava acontecendo. Ou buscava ela uma solugio,

buscava as palavras certas para contar ao marido de uma maneira que niio levasse a destruigéio

do casamento, que ndo comprometesse o papel que cada um representava na relagiio conjugal.

Segundo Bakhtin,

a4 orientacdo da palavra em funcdio do interlocutor tem uma importincia
muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de
que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interag¢do
do locutor e do ouvinie. Toda palavra serve de expressio a um em relagfio ao
outro. Através da palavra, defino-me em relagdio ao outro, isto €, em tltima
andlise, em relacao 3 coletividade. A palavra é uma espécie de ponte lancada
entre mim e 0s outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na
outra ap6ia-se sobre o meu interlocutor. A palavra ¢ o territério comum do
Jocutor e do interlocutor. (BAKHTIN, 1992:113)

O marido, por sua vez, assustado com a noticia, Jhe faz uma pergunta, talvez irOnica, fazendo-
?

se comparar ao pai do menino Jesus, que foi concebido, segundo o relato biblico, pelo

Espirito Santo. A resposta de Maria das Dores foi lacbnica, isto €, resumida, breve, concisa.

Ela nio tinha nada mais a dizef; & dessa maneira, eles concordam em aceitar o jogo de
“ambos em grande medila¢do” comegam ou,

“mascaramento” daquela situagdo, & caindo

talvez, continuam a viver de aparencias.

Com relagiio ao carater intertextual do conto, uma outra aproximaglio entre as duas

personagens femininas € 0 comentdrio que ambas escutam a respeito da situagio em que estdo

envolvidas. A personagem da narrativa biblica ouviu do anjo, assim que ele chegou, uma

saudagiio que a deixou turbada, ndo sabendo o significado daquelas palavras:
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Salve, agraciada; 0 S S i d
. 0 Senhor é contigo; bendita €
ita és ne
%) £0; ta €s tu entre as mulheres.(Lucas

A pers
sona aria das S i
gem do conto, Maria das Dores, assim como sua predecessora, tamb
ssora, também ouve d
e

uma ami a ate fntime a Qe a0 a
ga mais {ntima uma saudagdio, uma saudagfio parafraseada do texto bibli
€0, assim que

essa fica sabendo da “histdria abismanie "
_ Maria das Dores, mas que destino privilegiado vocé tem!(p.30)

Le an ¢ ‘
V. d() em conta essa 1‘61(1' gil() € Marla as S SUa < g ¢
ga, ale len]bral' Bakhl]n

199 . p . . ’ 1 1 ~
¢ €ss0a pOSSlli cm

relacio a qu: , o Ari 4
agfio a qualquer outra. Segundo o tedrico russo, eu s posso me imaginar, por i
ginar, por inteiro, sob
o)

Ir d , eu S u (ie mf]nel v lnteo. .,1 , i 1
? S p()s‘S‘Ui urn
i 1

ex : m hori isdo di
cedente de saber, um horizonte de visdo diferente do meu e 86 ele pode me d
ar acabamento

as <] A N o ‘ « [s
assim como s6 eu posso dar acabamento a um outro, completando o que falta a
alta ao seu préprio

olhar:

que o homem tem uma necessidade estética absolut
o e dasua memérig; memdria que o junta e (; unié-o\'ulil do
é a tnica . de Ihe proporcionar um acabamento exte ica e que
individualidade ndo teria existéncia se o outro ndo a criass erno. Nossa
daquilo que constitui a vivéncia real de mim mesmo‘ pzer;,E.m] 0 ess?ncim
minha viso exterior. (BAKHTIN, 1997:55,56) anece além da

E nesse sentido
outro, da sua visa
& a unica capaz

Assim, Mari é intei :
, Maria das Dores s€ V€ por inteiro, atraves da observaca i
cao da amiga, que

’ ocupa um

lugar di i
iferente, situado fora dela, enxergando-a de um angul
g gulo do qual ela mes a
sma nao pode s
se

enxergar.

Retom: a i
ando a comparagao estabelecida entre as personagens, nota-s
, hota-se no texto de Clari
arice um

curioso jogo de i a agdo d '
insercio/negago dos personagens do texto biblico. S
. Se, por um lad
0, a
Situagfio vivide ari . imedi
ida por Maria das Dores e seu marido transportam imed
iatamente a imaginaci
maginacio
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aos personagens da narrativa biblica; por outro, pode-se notar também diferengas
as ou

dessemelhangas inseridas na narrativa literdria, provocando um certo distanciamento do text
exto

recurs arl . fo 4. . " .
precursor. Maria, da Biblia, esta amparada pelo construto dogmiatico, foi a escolhida de Deus

e serd sempre lembrada:

Pois eis que desde agora t_odas as geragoes me chamarfio bem-aventurada
porque me fez grandes coisas 0O Poderoso; e Santo é o seu nome (Lu"l’
$ . a8

1:48,49)

E Maria das Dores, que ndo € de Nazaré, que ndo foi visitada por um anjo, que ndo foi
?

escolhida por Deus, que ndo serd lembrada para sempre. E simplesmente uma mulher, uma
?

Maria, Maria da dor. Maria das Dores.

A personagem do conto pretende aproximar-se de sua predecessora homonima em vdrios
aspectos, além do proprio nome: s¢ diz virgem como Maria; ficou tonta ao saber da novidade

< I
assim como Maria turbou-se com as palavras do anjo; acreditava que o fruto do seu ventre era

divino e considerava-seé escolhida por Deus:

ra escolhida por Deus para dar ao mundo o novo

Filho divino. Ela fo
Messias.(p-30)

A expressio ‘o novo Messias” atualiza uma referéncia intertextual com um messias

previamente conhecido (novamente uma cumplicidade entre narrador e leitor), mencionado no
texto biblico. Identifica-se assim a memoria discursiva, nota-se como a intertextualidade vai
se construindo a partir de uma memoria comum entre narrador e leitor. Conforme Orlandi
(2001a:30,31), as condigdes de produgdo de sentidos compreendem basicamente sujeito e
situagdio, mas, também a memoria faz parte da produgiio do discurso, agindo como acionador
das condigdes de produgdo: «“o interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo como o
a dada.” No caso do conto, tudo o que jd foi dito

sujeito significa em uma situacdo discurstv
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lugar i
onde traria seu filho a vid i m
aria seu filho & vida, seria realmente uma busca de verossimill
ssimilhanga entr
ntre a

hiSt(’)I'.' i
1(1 de Seu ﬁl < i '
ho e a do fllhO de D us, ou Maria das D S ia
(¢ g
urando um luoar

onde pudess
sse estar s animai y
tar perto dos animais, das vacas, com as quais se identificav fi
§ ava, conforme o
que

se lé:

De manhd bem cedo ia espiar
D s Do 7)1 ccdo' l(l”(,’épl;l as vacas no estdbulo. As vaca
, . Dores sorria-lhes. Todos humi i as mugian
. s humildes: vacas gram.
8 s ¢ mulher. (p.32)

Maria das Dores, dei
 deitada na palha sob ur
. sob um cobertor, ag
L aguardava.

Entdo veio uma dor forte demais. Ai Jesus, gemeu Mari
Jesus, pareciam mugir as vacas. (p.32) ' aria das Dores. Ai

A cX a0 “1
T O y ¥ r . »”
pressao 0dos humzldes. vacas ¢ mulher parece remeter a condigﬁo daquel
< aquela mulher
q er,

que, na reali ~ - ,
, na realidade, ndo havia sido escolhida por Deus e nem estava esperando filh
s um filho divi
1no.

E sua ica idenci
a condigfio humana que s€ evidencia, negando-se o sobrenatural:
renatural: o fruto de seu ventre é
é

hu . :
mano, contrapondo-se a0 filho de Maria, divino.

Maria ds S i i i
a das Dores também se distancid da Maria do relato biblico quanto aos se
ao0s seus sentimentos
08
e atitudes. Ele i 1
_Ela tem medo do destino qué o fitho possa segui i
sa seguir, e, diferent
emente de Mari
aria
aconselhada por iga mais {nti 0 |
elhada por sua amiga mais {ntima, se propde a rezar para ajudd-lo a mudar
ar seu caminho
aria das Dores demonstra €T decidida e nfio é submissa como Maria. E ela q
. a quem escolhe
§ 0
quem decide dar-lhe outro nome, pensando
em

n . . e
ome de seu filho, € depois, também ¢ ela

mudar sua sorte:

fazer para que meu filho ndo siga a via crucis?

[...] Mas que posso
amiga, reze muilo. (p.30)

_ Reze, aconselhou a
[:]

Mas parec
homem, crucificado.
simples. Nome bom. (p.31)

ia-lhe que sz desse & crianga o nome de Jesus, ele seria, g
o ) . qua
cra melhor dar-lhe o nome de Emmanuel] Nndo
. Nome

Par: e ~ 1 F
ara Maria das Dores, na0 houve um nome eSCOlhldO. oi, antes, ela mesma qu
< em escolheu

113 . b
a “dona do destino” de seu filho. Diferentemente, Mari
s arla,

u s reiei 3
m nome ¢ depois rejeitou-o, €1 €
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mie de Jesus, aceita o nome escolhido para seu filho e recebe sua missdo com humildade,
submissdo e fé:

E eis que em teu ventre conceberds e dards a luz um filho, e pér-lhe-ds o
nome de Jesus. [...] Disse entdo Maria: Eis aqui a serva do Senhor; cumpra-
se em mim segundo a tua palavra. E o anjo ausentou-se dela. (Lucas 1:31 e

38)

Em se tratando de uma gravidez comum, humana, é compreensivel uma mae indecisa com

relagio ao nome que vai dar a crianga. Como no conto néo houve intervengio divina, nem na

concep¢do e nem na escolha do nome, como o exemplo de Maria, mie de Jesus; a

protagonista escolhe € depois muda o nome do filho. Ela rejeita o nome “Jesus” e opta por

“Emmanuel” que, segundo ela, ¢ um nome simples, um nome bom. Mas, Emanuel € um outro

nome também dado ao menino Jesus, significando Deus conosco, conforme o evangelista

Mateus que, ao relatar 0 nascimento de Jesus, faz referéncia a esse nome, anunciado pelo

profeta anteriormente:

Ora, o nascimento de Jesus Cristo foi assim: Estando Maria, sua mie,
José, antes de se ajuntarem, achou-se ter concebido do
Espirito Santo. Entio José, seu marido, como era justo, € a nio queria
infamar, intentou deixd-la secretamente. E, projetando ele isto, eis que em
sonho lhe apareceu um anjo do Senhor, dizendo: José, filho de Davi, ndo
ber a Maria, tua mulher, porque o que nela estd gerado € do
Espirito Santo. B daré a luz um filho e chamards o seu nome JESUS; porque
ele salvard o seu povo dos seus pecados. Tudo isto aconteceu para que se
cumprisse 0 que foi dito dfl Parte do Sen.hor, pelo protieta, que diz: Eis que a
virgem conceberd, e dard a tuz um filho, e chamd-lo-do pelo nome de
EMANUEL, que traduzido é: Deus conosco. (Mateus 1:18-23)

desposada com

temas rece

Estiio presentificadas no conto diferentes vozes sociais e historicas, através da linguagem, em

dois momentos diferenciados. Maria, da Biblia, se constitui como sujeito em um espago

sociocultural ao qual estd integrada. O povo daquela época esperava um messias, um

salvador, conforme 0 que S€ 1& na narrativa biblica. E Maria é a bem-aventurada, a escolhida
2
cla é a mie de Deus, o fruto do seu ventre € divino. Em

para ser a progenitora desse salvador;
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contraposigdo, Maria das Dores se integra ao seu €spago, a sua realidade social cuja pritica

ideolégica ndo permite, ndo reconhece, ndo v€ com naturalidade, uma gravidez fora do

’

casamento. E, ela, mesmo sendo casada, tem um marido “meio impolente”, o que, por sua

vez, ndo justifica sua gravidez, gravidez humana que ela tenta considerar sobrenatural.

Encontram-se, representados no conto, dois mundos em contraste. Opdem-se enunciagdes

socioculturais marcadas, de um lado, pela personificagiio da submissiio, da fé, da

: 2 - a4 ine Tecd R .
espiritualidade e da santidade®, de outro, pela insubmissdo, pelo embuste e pela humanidade.

Portanto, Maria das Dores, a0 escolher o nome Emmanuel, continua tentando dar ao fitho o

cardter divino. Atitude condizente com sud constituicio como sujeito em um espago histérico,

i “ > nio & aceits .
social e ideolégico, no qual uma gravidez irregular” nfio € aceita. Pois, afirma Bakhtin

(1992:113), o locutor extrai a palavra, como signo, de um estoque social de signos

disponiveis, e, a realizagdo deste signo social na enunciagdo comcreta ¢ inteiramente
? b

determinada pelas relagdes sOCiats.

. 3 Aeacdio entre 0s dois personagens masculinos, os dois “Josés”, pode-se inferir
Passando a comparagao en

angas, mas também diferencas. A primeira semelhanca

que existem entre eles, algumas semelh

a aproximd-los € uma virtude: a paciéncia. A prépria Maria das Dores dé essa qualidade ao

marido, e, através da narrativa biblica, sabe-se que José esperou (espera pode significar
* k4

paciéncia) até que nascesse et filho, para depois coabitar com sua mulher. No conto, Maria

das Dores diz:

nunca me tocou. Primeiro porque ele é homem paciente,

[...] meu marido
meio impotente.(p.29)

segundo porque ja é
E, no relato biblico, pode-se ler:

“ jgrej 5li omana Maria € considerada santa.
Segundo os dogmas da 18reJa Catélica R



E José, despertando do sono, fez como o anjo do Senhor lhe ord
regebeu sua mulher; e ndo a conheceu até que deu a luz qer ef?‘lm’ ©
primogénito; € pos-lhe por nome Jesus. (Mateus 1:24-25) seu filho, o

A narrativa bibli i 3 :
iva bl P a9 AeT . 3 . . P .
blica leva a acreditar que José era justo e paciente; esperou o tempo de gravidez

& [e
de sua es S [ A 22 .

sua esposa par: ¢ B[ ainda c1s .
posa para depois conhecé-1a”~, e, ainda, sua pessoa ¢ definida em poucas palavras
‘ [N

no evangelho: “Entdio José, seu marido, como era justo...” (Mateus 1:19) Mas, e o J
: ‘ 4 0] OSé dO

conto, seria mesmo paciente? A afirmagio de Maria das Dores tem um cardter d
: ardter de

ambigiiidade: ao mesmo empo anuncia um marido paciente e também meio impotent
€.

Por qual das duas razdes estaria ela ainda virgem? Por ser o marido paciente ou
por ser
aria das Dores tenha, um dia, sido viril, esta
, €8

impotente? Pode-se ainda supor qué O José de M

suposicdo estd implicita nas palavras de Maria das Dores. Ao dizer que ele jd ¢ mei
meio

impotente, é porque, pressupoe-se, antes, ele jd fora viril.?

E, mais uma vez ¢ duibia a afirmagdio de Maria das Dores, pois o fato dela dizer que ele ji é
meio impotente leva a pensar que ainda possa existir nele um rastro de virilidade. O José do
conto nio é nem viril, nem completamente impotente, quem sabe, paciente, segundo as
agem biblico, a questdo da sua virilidade ndo é

palavras de sua mulher. Quanto ao person

questionada; sabe-se que Jesus tinha irmdos, dando-se assim um distanciamento entre os doi
ois

personagens homonimos:

om ele sua me e seus irmios, e ndo podiam aproximar-se dele
b

E foram ter ¢
Jtiddo. (Lucas 8:19)

por causa damu

ho do carpinteiro? E ndio se chama sua mie Maria, e seu
4 S

Nio ¢ este o fil
e Simio, e Judas? (Mateus 13:55)

jrmios Tiago, © José,

0 aqui, cOmO empréstimo do texto biblico, com o sentido de manter relacs
C agoes

n
O verbo conhecer foi empregad
g?xuals com 0 sexo oposto. . .r
Segundo Koch (1992:37) 0 operador argumentativo ja tem por fungdo introduzir no enunciado contedd
0s

pressupostos.
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Outra semelhanca que aproxima estes dois personagens € a compreensdio. Ambos foram

compreensivos com suas €sposas, ndo as difamaram e nem as repudiaram. Para o primeiro

José, essa compreensdo é aceitdvel, podendo ser vista como o resultado de um toque divino:;

ele aceitou Maria depois que O anjo lhe avisara, em sonho, que o fruto de seu ventre era
[<

divino. E o José do conto? Teria ele motivos para suspeitar da gravi -
: P p a gravidez de sua mulher, uma

vez que eles ndo mantinham relagdes sexuais e que ele nio havia sido visitado por um anjo?

Tendo ou ndo razdes para tanto, ele, contudo, nio o fez. Ao saber da gravidez da esposa, ele

apenas pergunta:

_ Entdo eu sou SGo José?
_E, foi aresposia laconica.(p.30)

Nota-se, portanto, que a personagem masculina do texto literdrio comega a ser construida a

partir de afirmagdes contraditérias, conferindo-lhe um cardter ambiguo: “paciente” ou “meio
mbém ao longo do conto. Durante toda a narrativa

impotente”? Essa ambigiiidade se mostra ta

o personagem masculino revela caracteristicas de um homem resignado, nfio contestador
k]

sujeito ao que lhe € imposto. A imagem de acomodacfio se instala jd na primeira referéncia
que o narrador faz ao marido de Maria das Dores. Segundo ele, ao chegar em casa, ela

. " . v” ~ .
encontra “o marido lendo jornal e de chinelos”, o que lhe confere uma imagem de

acomodagcio, de resignago. A0 longo da narrativa, essa imagem vai tomando corpo. Nio é
nda da tia, pelo contrdrio, ele apenas a acompanha
I

ele quem leva Maria das Dores para a faze

o narrador diz que “S@0 José foi com ela para a fazenda. E ld fazia seus trabalhos de
M A ¢ y 32} Vil [3
marcenaria,” O narrador diz também que ele “deixara crescer a barba grisalha e os longos

» Ao retratar um José de barba grisalha, retoma-se a

cabelos chegavam-lhe aos ombros.

impoténcia que Ihe ¢ imputada por sud mulher, pois a barba grisalha anuncia uma
caracteristica propria de um homem mais velho; entretanto, o fato de deixar crescer os cabelos
aponta para uma dire¢do oposta. Conforme Chevalier & Gheerbrant (1996:153), “na maior
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parte das vezes, os cabelos representam certas virtudes ou certos poderes do homem: a forga e

a virilidade, por exemplo, no mito biblico de Sansdo [...] A idade da virilidade € aquela em

que se deixam crescer 0S cabelos.” Essa imagem atribuida ao José do conto literdrio, vem

acentuar seu cardter ambiguo, pois, apesar de ter os cabelos longos, simbolo de virilidade, ele

tem a barba grisalha, caracteristica de senilidade. Essa ¢ a imagem conhecida e veiculada, pela

igreja catélica de Séo José. E, o fato de José do conto se “travestir” de Sio José permite a

manutengio de “status” de homem, de marido. Afinal, sua esposa estd grivida e ele ¢é

impotente. Portanto, tornar-sé «ganto” é manter, preservar, assegurar a dignidade, € nfio ser

trafdo: & continuar sendo macho. Outra caracterfstica de José, e que nio ¢ comumente

imputada aos homens, é a sensibilidade. O José de Maria das Dores se emociona com o filho

no ventre da mulher:

a barriga crescia. O felo era dindmico: dava-lhe violentos
ezes ela chamava Sdo José para por a mdo na sua barriga ¢
ndo com for¢a. Sdo José entdo ficava com os olhos

Enquanto 1550
pontapds. AV
sentir o filho vive
molhados de ldgrimas. (p.30)

Entretanto, o cardter resignado de José ¢ contestado e novamente se instaura a ambigiiidade
” . . o T ’ [P . . .
quando o narrador diz que ele “arranjava para st um cajado” e “com seu cajado ia meditar

via montanha”'. Conforme afirma Chevalier & Gheerbrant (1996: 125), a simbdlica do bastio

relaciona-se igualmente com & do fogo, e, conseqiientemente, com a da fertilidade e da

regeneracio. O cajado simboliza a vitalidade do homem, a regeneragdo € a ressurreigio, e,

como a langa e o pildo, foi comparado a um falo (representagdo simbdlica do membro viril).
. . . i“ : vy P 32 « eqe
Portanto, Sdo José buscava afirmar, enquanto “arranjava para si um cajado”, sua virilidade

“roubada”; e, nas linhas finais da narrativa ele também se mostra mais decidido, atuante,

par&cipan do no parto de seu filho. Segundo 0 narrador, € ele quem corta o corddo umbilical,
¢do de dependéncia:

separando mde e filho, rompendo com & rela
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Era um forte e belo menino que deu um berro na madrugada. Sdo José
cortou o corddo umbilical. E a mde sorria. A tia chorava. (p.33)

Poderia se dizer que existe uma inversio de papéis no conto. Enquanto Maria das Dores tem

opinido e é decidida, seu marido aceita suas decisdes, a acompanha ¢ € até mesmo curado por

ela. Essa caracteristica da personagem feminina literdria vai de encontro com a caracteristica

da personagem biblica, ¢ também da mulher retratada pelo discurso biblico, pois, o apdstolo

Paulo, em sua carta aos Colossenses, discorrendo a respeito dos deveres domésticos e

referindo-se 4 mulher, afirma que ela deveria ser submissa ao seu marido;

Vs, mulheres, sede submissas a vossos préprios maridos, como convém no

Senhor. (Colossenses 3:18)

Ainda com relagfo & personagem feminina, dois outros distanciamentos se estabelecem entre

as duas histérias. O primeiro diz respeito ao costume catdlico de se convidar amigos ou
parentes para serem 0S padrinhos da crianca. A histéria biblica nio menciona que Jesus

tivesse padrinhos. No entanto, Maria das Dores escolhera os padrinhos de seu filho, mais uma

vez ¢ ela quem decide € escolhe:

Como madrinha do filho escolhera a Virgem Maria. E para padrinho o

Cristo.(p-31)

O segundo ponto que provoca um distanciamento entre as duas personagens diz respeito aos

milagres. Sabe-se, pelos relatos biblicos, que Jesus, quando chegou a fase adulta, fazia

milagres e ndo se menciona milagres qué tenham sido feitos por sua mée. Entretanto, apesar

de niio haver intervengdo divina, afirma o narrador que Maria das Dores comega a acreditar
em milagres depois de ter engravidado, ¢, mais do que isso, além de crer em milagres, um dia

ela mesma fez o milagre:

a2 das Dores comegou a acreditar em milagres. Uma vez julgou ver de

E Mari
pé ao seu Jado a Virgem Maria que lhe sorria. Outra vez ela mesma fez o
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ml{ggre: 0 marido estava com uma ferida aberta na perna, Maria d.
beijou a ferida. No dia seguinte nem marca havia. (p.30)  Maria das Dores

sa atitude de Maria das Dores ¢ conveniente € corrobora com 0 “mas
0 “mascaramento” da

S' : 19110 qUC esle i . : ‘ i i
4 h [d V1 ven . ¢ ) g y l
h 1 ¢ i

[T R
divina”. Mais uma ve: : Encias fei
. s uma vez, o contrato de aparéncias feito pelo casal € i
¢ , sal é mantido, € el ;
, € ela quem faz
e

¢ ele que recebe o milagre. A mulher continua virtuosa € 0 marido nio foi traido
< .

E nesse ] : ~ ~ .1
sse jogo de 1nser jo/negacio dos personagens biblicos e suas caracteristi
g (o gac p ag blicos e suas caracteristicas que o conto

se desenvolve. Segundo Gregolin,

do gomentd/*io, ha um retorno incessante a certos t
€ ff‘Z com que eles se conservem na memériu‘dee XIOSZ,
e tivessem inesgotdveis tesouros de sentidos, tém 1111‘11‘1.
ados, recomegados. (GREGOLIM, 2001 :(:7) e

pelo procedimento
que 0s presentifica
cultura, pois, cOMO §
indefinidamente relang

Desta maneira, Clarice s€ vale do fato biblico, a histéria do nascimento de Jesus, pa :
sus, para criar

um novo texto. Clarice recria dentro de suas condiges de produgiio (sujeito e situagio)
d aglo) com o

que se chama sua exterioridade constitutiva, o interdiscurso, a memoria do dizer. Ela prod
. Ela produz
um novo efeito de sentidos deslocando © discurso biblico de si mesmo, produzind
$Mo, zindo

ressemantizagoes, resignificagoes, & partir do conhecido, do ja-dito, a partir da linguag
guagem,

lugar de descobertas.

Retomando Orlandi (20012:82) que diz: “de todo modo, sabe-se por af que, ao longo do dize
’ y r,
hd toda uma margem de no-ditos que tambem significam”; pode-se pensar que atrds do qu
[ih ) (&

foi dito no conto existem ndo-ditos que significam.

Como foi visto anteriormente, em uma citagdo do texto biblico, o evangelista Mateus (Mate
s (Mateus
u o nascimento de Jesus; esse profeta foi Isafas e
h re s

1:18-23) se refere a0 profeta que anuncio
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conforme Urbano Zilles (2001:32) “Isafas, que viveu no século VIII a.C., criticou a vida
2 H 4

socio-politica de seu pais, insistindo no direito e na justiga, na defesa do pobre, da vitva e do

6rfdo. Tinha certeza de que Deus nao abandonaria seu povo. Por isso anuncia o Emanuel, o
k4

Deus conosco.” Esse era, portanto, 0 espago histérico, social e ideoldgico no qual se inscrevia

povo que esperava pelo Messias.

Em se tratando do conto, sabendo-se que ndo houve intervencdo divina, € que a crianga
nascida ndo ¢ Deus, o que estaria escondido nas palavras do narrador, quais seriam os nfio-

ditos que também significam? Nio sendo divino, o “novo Messias” teria como missio

esconder, velar, mascarar uma situacdo constrangedora, com a finalidade de manter a
estabilidade de um casamento. Ele teria vindo salvar Maria das Dores e seu marido José, das

criticas e acusagdes vindas do meio social no qual se inscrevem como sujeitos.

Levando-se em consideragao 0 desfecho dessa narrativa, poder-se-ia pressupor que a mudanga
de nomes feita por Maria das Dores em nada interferiria no caminho de seu filho. O narrador
a crianga, se passou ou ndo pela via crucis, mas, afirma

afirma ndo saber do destino que teve

também que o destino de todos € passar por ela. Niio passar pela via crucis seria diferenciar-se
de todos, inclusive do proprio Cristo, negando sua peculiaridade:

Entédo acontece.
Nasceu Emmanuel.

E o estabulo parecet iluminar-se todo.

Era um forie e belo menino que deu um berro na madrugada.

Sdo José corlon 0 corddo umbilical. E a mde sorria. A tia chorava.
Ndo se sabe s¢ €334 crianga teve que passar pela via crucis. Todos passam.

(p-33)

Nio é s6 a voz do narrador que se ouve no final do conto quando afirma que todos passam

e 6 ¢ 1 ¢ »w )
pela via crucis. Bxpressoes como “Fssa é a minha cruz’, Que cruz pesada a minha”, sio
popularmente conhecidas ¢ ouvidas e se relacionam COm as dificuldades encontradas ao longo
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da vida Cruz. como recorréncia ao discurso biblico, significa dor, angustia, sofrimento.
e fr esente na afirmagdo do narrador, assegurando-the um

Portanto, essa voz popular se faz presen ©

aspecto polifénico pois nio ¢ apenas ele quem diz “todos passam”. S0 vozes outras se

<L b

presentificando na voz do narrador. E, hd ainda uma outra voz, vinda do discurso biblico, que
. (e [¢

também se faz ouvir ai: 0 préprio Jesus afirmou ser necessdrio aqueles que querem segui-lo
5 e alr:

tomar sua cruz:

alguém quer vir apés mim, negue-se a si mesmo, ¢ tome

izia a todos: Se
b a-me. (Lucas 9:23)

cada dia a sua cruz, & sig

. Qe adul DrOPOS staca a significativa contribuic
Dessa maneira, o exercicio de andlise aqui proposto destaca a sig ativa cdo de
hYd 9’
P se examinar o discurso e a sua relagdo com o
Bakhtin para o estudo da linguagem: Ao
e em acq ialdoica entre um texto € o outro texto nele
discurso do outro, privilegia-s¢ a relagio dialogics
~ alaci tertextualidade ou interdiscursividade aponta para os
. - eonq0 da relagdo de 1nte
presente. A explicitagao
4 texto. Em se tratando de formacio discursiva, o
- . stroem no novo
efeitos de sentido que se con

i com biblico, pOiS as COI](“(“GGS de pro Ug':l() sdo
cont a S 51derado o d
conto nao pOdC ser con

tes. A “historia abismante” do conto nega tudo que € biblico, tudo que
rentes.

completamente dife

: <~ree O menino nio foi visitado pelos magos, niio ganhou
5 divi 5 : nem pastmes.O
¢ divino. Ndo houve anjo €

foi adorado. A mulher ndo € santa e sim humana, “animal”: “Todos
presentes ¢ nem JO1 a .

» (O menino, a0 NAscer, berra ao invés de chorar. E um nascimento

humildes: vacas e mulher
esus do conto. Trata-se do homem, do humano,

asceu 0 J
comum; como hasce um bezerro, nasc

nega-se o sobrenatural.

4i Jesus, gemeu Maria das Dores. Ai Jesus, pareciam mugir as vacas.
Ai Jesus,

belo menino que deu um berro na madrugada. (p.33)
Era um forte €
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3.2.4 “Melhor do que arder”

Todo e qualquer texto possui uma multiplicidade de significa¢des, ndo sendo
possivel considerar-se uma unica leitura como verdadeira; o interlocutor fard
aquela que estiver mais de acordo com as “intengdes do texto” que se fazem
ravés de marcas lingiifsticas que vdo funcionar como pistas que

presentes at ]
erceber o sentido global do texto. (FAVERO, 1994:51)

permitirdo p

. ’oN 212 13 . A oryee KL P . .
E nesta orientagdo que se passara & anilise de “Melhor do que arder”, tltimo conto integrante

do corpus desta pesquisa. A leitura que se propoe esta firmada nas relacGes intertextuais que

0s textos mantém entre si, relagdes que deixam transparecer este entrelagamento ou o mantém
ofuscado como por detrds de um véu. Se buscard, ainda, evidenciar como se dd o processo de
construgio de sentidos, tomando o texto de Clarice € 0s discursos ai materializados como

ponto de partida e objeto de andlise.

Nesse conto. o narrador relata a histéria de uma mulher que abraca a vida religiosa, entrando

v ?

para um convento, apesar de ndo ter feito essa escolha por decisio propria; antes, ela assim o
’

fizera por imposigfo da familia. Mas, passado algum tempo, nio agiientando mais a vida de

celibato. sai do convento €m busca de um marido. Tendo encontrado-o, casaram-se € tiveram
¢ 3

quatro filhos.

O primeiro contato do Jeitor com um texto se da, invariavelmente, através da leitura do titulo,
omento se estabelecer algum reconhecimento. Afirma Pécheux

podendo desde esse M

(1999:52) que “face a um texto que surge como acontecimento a ler”, a memoria restabelece
os implicitos (pré—construfdos, clementos citados e relatados, discursos-transversos, efc.),
criando “a condicdo do Jegivel em relagdo ao proprio legivel.” Entretanto, tendo como ponto

3 ~ N . iy ’ .
de partida o titulo desse conto, “Melhor do que arder”, ndo se instaura, de maneira

instantinea, a relagdo com O discurso biblico e a intertextualidade se mantém ainda
s
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. S aFey e ‘sonagem, observa-se o retrato de uma mulher
. 1. a partir da construgio da personagem,
mascarada. Mas, a partir da

wssujeitada 2 questdo religiosa, prenunciando assim, o jogo dialogico que se estabele na
ass ada ale &

4 itor icoes e circunstincias propiciadoras i construgiio
rati 17 3 ia do leitor condigdes ¢
narrativa, trazendo a memor

Let1rag AT D Q Ser re '“—' SO,
de uma personagem com caracteristicas proprias do ser religic
o

e constitui ¢ sujeito submisso a questdo religiosa por
; ‘ sonagem se constitur como su
Pode-se dizer que a personage

3 arcas lingiifsticas que atestam essa sujeicfio, tentar-se-4
Wotivos através de marcas ling
varios motivos, €, atraves

sersonagem & construida dentro do discurso religioso. Uma primeira
observar como a personag

idéncia, ja ionada anteriormente, ¢ o fato de nao ter sido ela a escolher o celibato; foi,
evidéncia, ja mencionada ¢

bediéncia, que seguiu por €sse caminho. Nas primeiras linhas do conto o narrador
antes, por obedienctd, Lo

esclarece:

“imposicdo da familia: queriam vé-la abrigada no
Entrara no convento pol mposic i q o

] ) el
§el ac DellAS. ()[)CCIGLLZ .
" 1 . ) ] / i oes seil ICC/C"”(”. AS ()[)I'I»Q(I(,’()C)S cram IIIIIII(M'. Vi
Cl””[)] 1a s uas o )] éa(/ . > ~r O { ()1)8.1- 7 l)..-
/ q y 'CZAS R 2zava com jem Or. ( I [ ) l l ]
av 1a as rezas. 4 V , 0O l S F( ] .

.o historicas e ideoldgicas presentificam-s¢ na narrativa através da
2k A - (a2
Diferentes vozes soctais, I
li Ao emprestar @ VOZ a familia da personagem, o narrador revela um
inguagem. Ao ¢ $

cial marcado por questdes ideoldgicas e religiosas, no qual ela (a familia)
comportamento soctal

. A . . .' s IS N 59 ‘\ . S“lll] 2 " . . “)
titui como sujeito: “queriam vé-la abrigada no seio de Deus”. Assim, comega a se
s¢ constitui ¢ s :

sujeita a imposi¢do da familia. Através da presenca de termos cuja
constituir a personagenl, =
sujei¢do rendigéio, como 0s verbos cumprir ¢ obedecer ¢ o substantivo
A M « -y & .
carga seméntica €voca
toritdrio do discurso se revela, pois obedecer estd diretamente ligado ao
1 s Y g 1. E
obrigagdes, 0 tom auto

poder.

d < i or as I'(,ll ﬂdas dbSSd cdiQ;l()', da(lui cm (hv“]'(: ]]|(“(N]-S(' '1[)(\[]'15 (¢]
”‘ Ana Ide() ‘Ordn] fodas 3GSE
'lq I I l A ST

2 A . .
* As referéncias ao conto o
acio.

- .. PP .il
ndmero da pagina ap6s cada ¢
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Dessa maneira se apresenta a personagem, uma mulher sujeita a imposigdo religiosa de uma

familia, obrigando-a a seguir uma vida de celibato em detrimento de uma vida amorosa. O
narrador continua dizendo que ela se confessava ¢ tomava 4 hostia todos os dias. Porém, com

0 passar do tempo, comega a gerar dentro dela um desejo de se libertar daquela rendigdo,

desejo revelado nas vozes interiores da personagem, traduzidas pelo narrador:

¢ou a se cansar de viver sé entre mulheres. Mulheres, mulheres
+2y

Mas come
Escolheu uma amiga como confidente. Disse-lhe que ndo

mulheres.
agiientava mais. (p.71)

Nesse momento, encontram-se¢ retratados dois mundos em contraste, em conflito. A
personagem sofre, por um lado, a imposicdo da familia, as obrigacdes da vida religiosa, as
privacdes do celibato. Por outro lado, é a soliddo que a incomoda, é a necessidade de amar, é

o desejo de casar-se.

Madre Clara — ¢ esse seu nome — passa a viver, portanto, um conflito interior, que torna-se

mais intenso a cada dia. [ interessante observar que essa dubiedade da personagem ¢ revelada
desde o principio da parrativa, sendo a ambigiiidade evidenciada quando o narrador descreve
a personagem. Nota-se, de imediato, que a descri¢do fisica da mulher entra em choque com
seu nome, apontando oposigées semanticas:

Era alta, forte, cabeluda. Madre Clara tinha bugo escuro escuro e olhos

profundos, negros. (p.71)

Ora, ter o bugo escuro € 08 olhos negros € uma caracteristica peculiar das mulheres morenas.
Portanto, a imagem que $€ constréi da personagem, contraria o perfil anunciado e vai de
encontro com a carga semantica que evola de seu nome — Clara — que remete e faz pensar em
uma mulher de pele alva € delicada. O nome Clara contrapde-se, ainda, & cor do bugo da
¢io de antonimia: claro x escuro.

personagem, estabelecendo af uma rela
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Vivenciando esse conflito, Madre Clara busca reflgio em uma amiga. A amiga, tentando

ajudar, a aconselha a mortificar 0 cOIpo. Ela comega, entio, a se fustigar mas, “de nada
k4
adiantava. Pegava gripes fortes, ficava toda arranhada.” Toda essa situagiio da personagem

vem fortalecendo, dentro da narrativa, a imagem da mulher assujeitada e presa as tradi¢des
< b

reliciosas. Madre Clara chegou a contar ao padre, em confissiio, 0 que se passava e ele
o IS, «

“mandou que continuasse d se mortificar. Ela continuou. " Mas, como a necessidade de amar

era cada vez mais premente, 4 situagdio tornava-se insuportdvel ¢ ela mal podia controlar,
¢ ¢ als ,

quando recebia do padre a héstia, 0 desejo de morder-lhe a médo. Ele, por sua vez, nada dizia,
¢ d ¢

- S 39 ois, “havia entre ambos um pacto mudo. Ambos se
apesar de perceber seu desejo, po1s,
mortificavam.” O discurso religioso s materializa no conto, pois, mortificar a carne, ou seja,
0 corpo, fazendo apagar O apetite, nO sentido geral, ¢ uma prdtica religiosa, exercida, mais
az apd
k4
comumente, entre padres e freiras, que. de acordo com os dogmas da igrejas catdlica, nio
€ , [

podem se casar.

E i aca amiz flanca e cumplicidade que se
i a relagio de amizade, confianga p Jue
Interessante notar aqul, como ¢

ece e I iga € p' Az rar mﬂiS uma vez o tCél’iCO russo
[1C { arc amiga 0 ddre fcll lC]lll) y .
CStabel ntr Madle Cldrd, a d 5 Z
com n it adr a s 1'g'd atl'aVéS dOS ()lhOS de sua
i ¢ tOpld. Mddle Cla[d S¢ enxe < <
Bakhtl][ — CO sua Ong de €Xo0
a 5 tni S ¢ “Yanalye (33
Confidﬁnte e ta mbém dO padre, que sd0 0§ Unicos (]ue podem lhe ddr um dCdbdrnent() s

“ isdo” advindo do lugar que ocupam —
. . excedente de visdo” a gar q cupam
podem vé-la por inteiro, possuem um

¢ inado momento:
lugar que apenas cles podem tomar em um determinado

Esse excedente constante de minha visdo e de meu ponhecimento a respeito
do outro, € condicionado pelo 'lugar que SO © URICO a ocupar no Amu‘ndo:
neste lugar, neste instante premso,lnum conjunto de dadas circunstincias —
todos os outros sé situam fora de mim. (BAKHTIN, 1997: 43)

. o sntio-discursivas ganha énfase através de outra caracteristica de
O jogo de oposicdes semantico
S . ardter ambiguo, sua dualidade, vivendo entre
irms a linguagem, seu carater , ’
Madre Clara que reafirma, pela ling



103

a imposicio da vida religiosa € 0 desejo de ser mulher, carregando culpa ¢ medo proprios de

um ser assujeitado. Essa caracteristica transparece na voz do narrador:

Madre clara era filha de portugueses e, secretamente, raspava as pernas
, : 25 ‘
cabeludas. Se_soubessem. aidela” Contou ao padre. Este ficou palido.

Imaginou que suas pernas deviam ser fortes, bem torneadas. (p.72)

Percebe-se como € tensa a imposi¢do do discurso religioso e ideoldgico e como ele age na
constituicio das personagens como sujeito. De um lado, Madre Clara, oscilando entre o
permitido e o proibido, raspa as pernas cabeludas, alimentando seu impulso sensual, porém,
culpa-se e vive atemorizada com a possibilidade de descobrirem sua prdtica. Do outro lado, o
padre, que também se inscreve nas condi¢tes do discurso religioso, empalidece s6 em
imaginar como seriam belas as pernas da freira. Evidencia-se, dessa forma, a relagiio de
“ambos se mortificavam”'.

cumplicidade instalada entre 05 dois, freira e padre:

Como um rio que vai enchendo € transborda ou como o fermento que, a0s poucos, leveda a

massa até que ela esteja pronta, Madre Clara, entregue aos scus pensamentos e desejos, um
NI Te
a a ninguém. “Nem ela sabia porque

dia explode, em forma de choro, sem explicar nad

’

chorava.’

Depois desse dia ndo mais parou de chorar e, “apesar de comer pouco, engordava. Mas tinha
olheiras arroxeadas.” Percebe-se, novamente, que o jogo de oposi¢des semdnticas prossegue,
recorrendo a caracteristicas fisicas contrastantes: gorda, mas com olheiras arroxeadas.

[e

Seu conflito. tornando-s¢ insuportdvel, ela se dirige ao padre no confessiondrio:
?

it ar énfase ao sentimento de culpa ¢ medo experimentados pel
25 . ¢ das no intuito de dar énfase ] s e
As expressdes foram grifadas 1
personagem.
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Até que disse ao padre no confessionario:

_ Ndo agtienlo mais, juro que ndo agiienio mais!

Ele disse medilativo:

_E melhor ndo casar. Mas é melhor casar do que arder. (p.72)

Nesse momento di-se a metamorfose; rompe-se a crisdalida e a borboleta sai do casulo. O
narrador, em um processo de preparagdo do leitor, vem apresentando a personagem ¢ a

sonag ;
situagdio dificil pela qual estd passando de forma gradativa, através de enunciagdes que
ido de uma conclusdo. Ao empregar o operador

apresentam uma forga crescente no sent

argumentativo afe” 0 narrador prediz um fato determinante, uma acdio que vai desencad
sencadear
uma solugdo: sdo as palavras do padre que dio forga e coragem a Madre Clara. Ela “pedi
. Ela “pediu
uma audiéncia com a superiora”, que a “repreendeu ferozmente.” Mas, foi em vio, Mad
- ’ a0, Madre

Clara estava decidida:

sair do convento, queria achar um homem, queria casar-se. A
-se. A

[...] queria
The que esperasse mais um ano. Respondeu que ndo podia

superiora pediu-
que tinha de ser ja.
Arrumou sua peque
mogas. (p.712)

na bagagem ¢ deu o fora. Foi morar num pensionato de

A materializagfio do discurso biblico no texto literdrio torna-se evidente nas palavras do padre
em resposta A confissao de Madre Clara. Suas palavras, retomando o titulo do conto, sdo uma
parifrase das palavras do apdstolo Paulo, escritas na carta aos Corintios, ensinando-os a
préposito do casamento. O apostolo Paulo ndo proibia a prdtica do casamento, porém
,

elibato para os que desejavam servir a Deus
S,

ideologicamente, julgava sef melhor a vida de ¢

exercer sua missio:

porque assim teriam mais tempo livre para

orém, aos solteiros e as vitivas, que lhes € bom se ficarem como e
& ds vivas, g 0 u.
dem conter-se, casem-se. Porque € melhor casar do que

tios 7:8,9)

Digo, P
Mas, se néo po
abrasar-se. (I Corin

o operador argumemativo até assinala 0 argumento mais forte de
P ate it mais forte de uma escala

26
Conforme Koch (1992:31),
conclusdo.

orientada no sentido de determinada
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Essa materializa¢do do discurso biblico no texto literdrio evidencia, uma vez mais, as rela¢oes

intertextuais que um texto mantém com outros, fazendo ecoar no texto outras vozes, que se

fazem ouvir de maneira explicita ou implicita, harmonizando-se em um todo. Entretanto, esse

processo intertextual ndo estd aqui expresso de maneira evidente e seu desvendamento

dependerd da recepgiio do leitor, de seu conhecimento, seu repertorio — nessc caso, do
conhecimento biblico — para decodificar 0 novo efeito de sentido. Pois, € entre 0 mesmo € o
diferente, entre o jd-dito e 0 noOvVo dizer, ou, nas palavras de Orlandi (2001a:36), entre o
processo parafrdstico e 0 processo polissémico que se constituem os sentidos, o0s sujeitos, a
linguagem. Esse processo nada mais € que O mecanismo da intertextualidade ou
o texto, do discurso, da linguagem. E, a esse

interdiscursividade, proprios da constittigdo d

propésito, vale lembrar as reflexoes de Graciela Reyes:

S6lo hago notar que no siempre el 1.1ut0r ipventa, sino que efectivamente cita
otros textos anteriores, explicita o lmplleItarr.]eme; S(?lo por estar inscrito en
un corpus de textos, un texto I_ltera.r}o deynene inteligible. Esta
intertextualidad no es mas que la reactivacion de intertextualid esencial de
toda actividad lingtifstica: sin discursos previos, cualquier discurso es

incomprensible. (REYES, 1984:38)

Uma outra manifestagio intertextual com O discurso biblico que se resgata no conto é a
presenga do nimero trés. O {rés ndo se apresenta em forma de numeral, mas sim, quando o
narrador dizendo que Clara comecot a se cansar de viver s6 entre mulheres, repete a palavra
mulheres trés vezes sucessivamente: “Mas comegou a se cansar de viver s6 entre mulheres.

b2
Mulheres, mulheres, mulheres.

J— - v . . .

786 f: nern sempre 0 autor inventa, sendo que efetivamene cita outros textos anteriores, explicita

ou imp‘lli(;(?tnotdrt(]u:()mL nte por estar inscrito em um COrpus de textos, um texto literdrio torna-se inteligivel. Esta
citamente, SOmMe

intertextualidade ndo € mais que a reativagio da intertextualidade essencial de toda atividade lingiifstica: sem
riextualigade nao

i S inc sensivel. (tradugdio minha
discursos prévios, qualquer discurso ¢ incompreensivel. (tradug )
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O ntimero trés é muito recorrent¢ na narrativa biblica; um primeiro exemplo a ser citado é a
[a

trindade divina — Deus Pai, Deus Filho e Deus Espirito Santo (I Jodo 5:7); um segundo
’ =]

exemplo é a ressureicio de Cristo: depois de sua morte, Ele ressurgiu ao terceiro dia (I

Corintios 15:4) e um terceiro exemplo diz respeito ao discipulo Pedro, que negou a Cristo trés

vezes, antes de sua crucificagio, na ocasido em que Ele (Jesus) estava sendo interrogado pelo

Sinédrio (Mateus 26:34). Complementando  esta idéia, conforme afirma Chevalier &

Gheerbrant (1996:899), 0 trés “para 08 Cristdos é, inclusive, a perfeiciio da Unidade divina :

Deus é Um em trés Pessoas.”

Uma vez liberta da imposigio familiar € do celibato, Clara prossegue normalmente sua vida
i

esperando e rezando: “Rezava muilo para que alguma coisa boa lhe acontecesse. Em forma

de homem. E aconteceu mesmo. 7

Ela foi a0 botequim comprar 4gua. “O dono era um guapo portugues que se encanlou com os
modos discretos de Clara.” Ele ndo quis que ela pagasse a dgua e nem a cocada que veio
comprar no dia seguinte. Depois, 0 portugués a convidou e Clara aceitou o convite dele para
irem ao cinema pois, « gntonio the prometeu que ndo a tocaria se fossem ao cinema junios.
[...] No fim do filme estavam de maos dadas.” Depois de longos passeios, pediu-a em

casamento e ela aceitou:

Casaram-se na igreja e no civil. Na igreja quem os casou foi o padre que lhe
dissera que erda melhor casar do que arder. Foram passar a ardente lua-de-
mel em Lisboa. Antonio deixou o botequim entregue aos cuidados do irmdo

ida, satisfeita, alegre. |

Ela voltou gravi
Tiveram quatro filhos, todos homens, todos cabeludos. (p.73)

r como uma caracteristica fisica da personagem feminina contribui para

E interessante observa
inhas iniciais do conto prenuncia-se, através da voz do

sua construgdo como sujeito. Nas 1

narrador, essa caracteristica:
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Era alta, forte, cabeluda. (p.71)

O fato de ter uma vasta cabeleira € retomado mais duas vezes na voz do narrador. A segunda

vez que essa caracterfstica lhe ¢ atribuida estd assinalada logo depois da decisdo de Clara sair

do convento;

Seus cabelos negros crescian Jartos. (p.72)

E, pela terceira vez, 0 narrador afirma:

Passaram a se enconlrar pard longos passeios. Ela, com os seus cabelos
pretos. Ele de terno ¢ gravata. (p.73)

Segundo Chevalier & Gheerbrant (1996:155)

“y cabeleira é uma das principais armas da mulher, o fato de que esteja a
mostra ou escondida, atada ou desatada é, com freqiiéncia, um sinal da
disponibilidade, do desejo de entrega ou da reserva de uma mulher. [...] A
nogio de provocagﬁo sensual, ligada 2 cabeleira feminina, estd igualmente na
origem da tradicdo cristd segundo a qual as mulheres ndo podem entrar na
igreja com a cabeca descgbgrtu: se o fizessem, seria pretender a uma
liberdade ndo somente de direito, mas de costumes. [...] Sio Jodo da Cruz,
retomando a frase de Sio Paulo: Mas sobre tudo isso, revesti-vos da
caridade, que é 0 vinculo da perfei¢do (Colossenses, 3,14), considera que o
cabelo da esposa, atando o ramalhete de virtudes da alma, é a vontade ¢ o

amor.

A simbologia do cabelo conforma-se com as caracteristicas de Clara, Ela tinha necessidade de
ava disponivel para o amor, pronta para se entregar.

amar, de encontrar um companheiro. Est

E, no momento em que deixa o convento, rompendo com 0 celibato, assumindo seus desejos,

“seus cabelos negros cresciam fartos. E parecia aérea, sonhadora.” Acrescenta-se também 3

essa imagem “de provocagdo sensual” dos cabelos a imagem das pernas raspadas, citada

anteriormente. E, assim, Clara “pezava muito para que alguma coisa boa lhe acontecesse. Em
o Ao

Jorma de homem.”
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O final feliz da narrativa, que o aproxima, assim como seu inicio, dos contos de fadas, ainda

faz alusdo aos cabelos. Desta vez, ndo ¢ a cabeleira farta da protagonista que se retrata, mas, a
b

de seus filhos, que herdam essa sua caracteristica: “Tiveram quatro filhos, todos homens

todos cabeludos.” E, ainda segundo Chevalier & Gheerbrant (1996:153), “os cabelos

representam certas virtudes ou certos poderes do homem: a forga ¢ a virilidade, por exemplo,

no mito biblico de Sansdo.” Assim sendo, pode-se intuir por essa voz arquetipica e plural
permeando o texto, que os filhos de Clara recebem, como caracteristicas herdadas da mée, a

vontade, o desejo, 0 amor, assegurando-lhes plena virilidade.

Quanto A questdo da semelhanga do conto de Clarice com os contos de fadas, observa-se que a

narrativa apresenta elementos formais desses contos, como o inicio: “Era alta, forte,
cabeluda”, que se assemelha a0S moldes da tradi¢do: Era uma vez... Essa comparagio se
aplica também ao desfecho do conto: “Casaram-s¢ [...] Ela voltou gravida, satisfeita, alegre.

Tiveram quatro filhos, todos homens, todos cabeludos” que se aproxima da formalidade dos
finais felizes dos contos de {adas, grosso modo representado por: casaram-se e viveram felizes
para sempre. Uma outra caracteristica que evidencia o didlogo entre modernidade e tradigiio é

0 emprego do tempo verbal proprio da narrativa oral, o imperfeito, que ndo indica um tempo
preciso no passado, pelo contrdrio, deixa inicio e final indeterminados dentro do tempo,
assegurando as agOes O cardter repetitivo, préprio da narrativa oral tradicional. Essa
caracterfstica do conto claricean® atesta, assim como a materializa¢io do discurso biblico
rtextual.

presente na constituigdo do texto, sua natureza inte

Pode-se dizer que Clara encontra em Antonio a possibilidade de sua constituigfio social plena

como sujeito sendo ambos participantes do mesmo mundo histdrico, social e ideolégico.
?

o religioso, a personagem feminina ndo abandona sua

Constituida como sujeito em Uum espag
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fé, nem seus costumes religiosos; mesmo longe do convento continua a rezar, pedindo a Deus
b

memnt Com 0 qu C

i ¢ (€ ¢ a constituica €na como
ir ¢ ambém encontra nela sua constituigio pl
; " vids -a para 1r ao cinema, ta ¢
coragem  con idando-a P

sncio da igreja e também no civil.
sujeito e, casam-se com a béngdo da igreja e também

C d tudo nas relagoes intertextuais mantidas entre os textos, esta andlise levantou
entrando este estu :

e iscurso bibli ambém do discurso
lineiifsticas que atestam a materializagdo do discurso biblico e também
marcas linguistica

literdrio. Tendo como objetivo evidenciar a produgiio de sentidos através da
religioso no texto literario. !

: w do que arder”, de Clarice Lispector, verificou-se diferentes vozes
leitura do conto “Melhor

ais e ideologicas. Além do narrador, encontra-se a presenca do padre e da freira
histéricas, sociais € 1 gIcas.

. itos histérico-sociais representantes das vozes da rendncia sexual em
amiga de Clara, sujettos

i icd i sejo latente do corpo.
f: da religido, vivendo o conflito entre a imposigéio do celibato e o desejo P
avor da religido,

L o cacadoirs em sucedido;
E . da Clara e Antonio, o prot6tipo da moga casadoira e do homem b
ncontra-se ainda

. . - " Y CAsAarmos. ueres?”. Modelos
tequim dd hastante d,znhelr() para nos nos casarm (0]
“ sou rico, o bo eq

i da instituicio do casamento dentro dos moldes impostos pela
S M N Ps OS O
sociais e representatly

sociedade.



Consideracdes Finais

Vimos a sua gléria, a gloria do texto cheio do velho ¢ do ja-dito que se fez novo no re-dito

.. & ne plus raiter les discours comme des ensembles de
signes [...] mais comme des pratiques qui forment
systématiquemente les objels dont ils parlent. Certes, les
discours sonl faits de signes;, mais ce qu’ils font, c’est
plus que d'utiliser ces signes pour désigner des choses.
[...] C’est ce plus qu’il faul apparailre...

Foucault

A andlise que aqui se propos desenvolver, fundamenta-se nos estudos sobre a relagiio

intertextual, ou seja, as relagdes implicitas ou explicitas que um texto mantém com outros,

apresentada e estudada por Bakhtin, Compagnon, Graciela Reyes e outros, como sendo uma

condi¢fio sem a qual néo se pode escrever um texto. Assim, objetivou-se mostrar a presencga

do discurso biblico dentro do texto literdrio de Clarice Lispector, aqui representado pelos

ho, procurando delinear um vinculo entre os

quatro contos que compoem O corpus do trabal

costumes e a cultura judaica € €sses contos, no desejo de confirmar a hipétese levantada a

partir das consideragdes te6ricas desenvolvidas. Objetivou-se, ainda, contribuir para o estudo
e andlise da obra da escritora, a partir da observagdo dos contos escolhidos, explicitando a
intertextualidade como elemento importante na constituigio discursiva desses textos, dentro

de uma perspectiva de interface entre a Andlise de Discurso e a Literatura.

A pesquisa teve como ponto de partida a hipotese que s¢ levantou tendo em vista o cardter de

continuidade do discurso: todo discurso se constitui na relagdo com um discurso que lhe seja

para um outro discurso, néo existe discurso fechado em si mesmo,

anterior e ainda aponta

completo, acabado; pelo contrdrio, pode se dizer que existe, sim, um processo discursivo do
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qual se pode recortar e analisar fragmentos. Assim, levantou-se € se tentou provar a seguinte

hipétese:

O discurso biblico pode influenciar oulros discursos ou textos, especialmente o texto

literdrio, aqui representado pelos conlos de Clarice Lispector, agindo como texto-precursor.

Seguindo tal objetivo, verificou-se que 0 texto de Clarice, especificamente os quatro contos
2

analisados: “Tentacdo”, “A repartigdo dos pies”, “Via crucis” e “Melhor do que arder”; sdo

< [d D . re v

influenciados pelo discurso biblico, que agiu como texto precursor, omo fermento que leveda

a massa, como gérmem da semente que mMoIre no solo dando vida a planta. Isso € sustentdvel
?

por se saber que o discurso nio tem COMECO (_P]:ZCHEUX, 1990); portanto, as palavras, os

textos. tém seu sentido em um discurso que remete sempre a ocorréncias anteriores. Segundo

) o . sujeito que apenas segue as regras
Possenti (2001:51) “as formulagoes ndo nascem de um suj que apenas segue as regras de
. as formulagdes estiio sempre relacionadas a

uma lingua, mas do interdiscurso, vale dizer

outras formulagdes.”

» ) ‘va da pesquisadora, que os textos de Clarice aqui
Verificou-se, também, da perspectiva da pesq ’
L iscurso biblico, que ai se materializa através de
o . ligacdo com o discurso b ’
analisados possuem uma ligag
' . «a e crenga judaica proprios desse discurso,
) ) P stumes, cultura .
personagens, cendrios, €O
o . efeitos de sentido. Estabeleceu-se relagdes de
. rario, novos €
produzindo, no texto lite
o — enquanto negagdo — com alguns personagens
, . 5 . 3 istanciamento
aproximagio ¢ também de d
. . i mie de Jesus e outros.
biblicos, tais como Davi; Jesus; Maria, mae

: $ desejo de se provar que o processo de
) . . anunciou-se também 0 d
Ao se introduzir este estudo, and

i it ¢ i i idad d S€u a utOr. £ &1 ra Vés dr]
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andlise, espera-se ter elucidado que o processo de criagio vai além da soberania de um autor
tinico. Verificou-se que a memoria discursiva ou interdiscurso do autor, isto &, uma
sobreposi¢do de formulagdes ja prontas, feitas, porém esquecidas, e que vdo construindo uma
histéria de sentidos, age influenciando na criaciio e génese dos textos, ou dos discursos.
Orlandi (2001a:54) diz que € sobre esta memdria, da qual ndo se detém o controle, que os

sentidos se constréem, gerando a impressdo de que se sabe do que se estd falando, isto &, cria-

se a ilusdo de ser a origem do que se diz.

Portanto, a presenga de um discurso ou mais, materializados no texto nfo significa plagio ou

cdpia. Ela é, antes, uma re-construciio do texto origindrio ou precursor, produzindo um texto

-

novo. E um re-criar, um re-ler, que desencadeia um processo de transformacdo e

metamorfose. E o novo surgindo do velho, o inédito que nasce do conhecido, o dito que vem

do ja-dito.

Justifica-se, entio, a investigagdo do fendmeno da intertextualidade, agindo como fator de
k4 ?

influéncia na génese do texto, especificamente do texto literdrio, pois, sabe-se que o discurso

niio pode surgir do nada; ele nio é neutro, a palavra € dialdgica e plurivalente por natureza.

Ou, ainda, na voz de Graciela Reyes (1984:46), “no hay discurso que carezca de alguna
’ ’

»28
dimensién intertextual: en todo texto hay otro texto.

isa dos elementos intertextuais presentes nos contos escolhidos
Portanto, o estudo e a pesqu
possibilitaram a andlise do processo de construgdo do tecido narrativo de uma parte da obra de
Clarice Lispector, na qual foi possivel vislumbrar a presenga de elementos do discurso biblico
?

28 nrn . 1 N \ ma dimensdo intertextual: em todo texto h4 outro texto.” (tradu¢do minh:
¥ “Niio hé discurso que carega de algu ( ¢ ha)
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agindo como texto precursor. Acredita-se ainda que os resultados deste estudo possam

incentivar a pesquisa da intertextualidade presente no discurso narrativo de outros escritores

Chegou-se, assim, a conclusio de que um texto ¢ o produto do cruzamento de tantos outros,
adormecidos, esquecidos ou amortecidos pelo tempo na memoria discursiva de seu autor, que,
por sua vez, ndo detém o controle destas lembrangas € se vé influenciado por elas. Entretanto,
consciente da riqueza dos textos analisados e da série de leituras que eles possibilitam , ndo se
coloca aqui um ponto final, mas se abre reticéncias que poderdo ser completadas, pois, sio
virios os fios do tecido e intimeras as histdrias que tecem uma histéria, como, um dia, Clarice,

na voz da narradora de Os desastres de Sofia, anunciou:

As palavras me antecedem e ultrapassam, elas me tentam
¢ me modificam, e se ndo lomo cuidado serd tarde
demais: as coisas serdo ditas sem eu as ter dito. Ou pelo
menos ndo era apenas isso. Meu enleio vem de que um
tapete € feito de tantos fios que ndo posso me resignar a
seguir um flo s6; meu enredamento vem de que uma
historia ¢ feita de muitas histérias. E nem todas posso
contar.

Clarice Lispector
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