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O samba da minha terra deixa a gente mole
quando se canta todo mundo bole, quando se canta todo mundo bole

Eu nasci com o samba e no samba me criei
do danado do samba nunca me separei

O samba da minha terra deixa a gente mole
quando se canta todo mundo bole, quando se canta todo mundo bole

Quem nao gosta do samba bom sujeito ndo €
Ou ¢ ruim da cabeca ou doente do pé

O samba da minha terra deixa a gente mole
quando se canta todo mundo bole, quando se canta todo mundo bole

Eu nasci com o samba no samba me criei
e do danado do samba nunca me separei

O samba da minha terra deixa a gente mole
quando se canta todo mundo bole, quando se canta todo mundo bole

Dorival Caymmi, 1940.
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APRESENTACAO

Nasci em Uberlandia, em uma familia humilde, composta por oito pessoas, sendo eu,
meus pais, dois irmaos e trés irmas. Apos a perda de minha mae em 1977, como meu pai nao
tinha condi¢Oes de manter a familia unida, entdo, minhas duas irmas foram morar em outra
cidade, eu e outros irmaos continuamos na cidade, fomos viver por alguns anos com um dos
irmdos que ja era casado. Mordvamos no bairro Martins, de onde vi uma cidade com
caracteristicas interioranas transformar-se em uma estilosa e convidativa “metroépole”, onde
as tendéncias trouxeram inovacdes € mudancas que nos deixam saudades. Com a casa que
viviamos era simples, ouvia radio, para realizar as atividades domésticas, que ficaram um
bom tempo sob minha responsabilidade.

Neste periodo, costumavamos ouvir as radios AM (Educadora, Difusora etc.), as
quais em suas programacdes apresentavam as musicas em paradas de sucesso com as que
mais se destacavam durante a semana. Ouvindo-as, aprendi a gostar mais da musica
brasileira, assistindo também a alguns dos antigos festivais de musica na década de 1980,
que eram transmitidos pela televisdo. O interesse pela musica se tornou ainda mais profundo
apods conhecer o contexto Gospel, que na origem significa evangelho, e que mais tarde passou
a ser empregado como um género musical, onde passei a atuar em 1987, auxiliando o grupo
vocal da igreja onde atuo.

Ao buscarmos um tema para a finalizagdo do Curso de Historia, imaginei atuar neste
contexto por me ser mais familiar. Porém, ao ser desafiado a falar sobre o centenario do
samba, entendi que seria um tema prazeroso e atual. Afinal de contas o povo brasileiro vive
com o samba no p¢, ndo €? E ndo somente isto, o samba traz consigo em sua historia uma
por¢do muito grande da historia do pais.

A geracdo nascida a partir dos anos de 1990 cresceu num contexto totalmente
diferenciado onde a internet, a globalizacdo e a musica eletronica tomaram o lugar dos
intérpretes que faziam do dedilhar de seus instrumentos uma verdadeira sinfonia que, ao
juntar-se a letra de suas cangdes, faziam (e alguns ainda fazem) aflorar as emocgdes. Falar

sobre o samba ¢ enfim uma alegria, um grande prazer e além de tudo a oportunidade de deixar



registrada, as proximas geragoes, parte da histéria de um pais que talvez muitos deles
desconhecem.

Neste século XXI, permeado pelas inumeras transformagdes em todos os segmentos
da sociedade brasileira, falar sobre mudangas parece ser muito simples; porém, listar as
consequéncias destas mudangas torna-se mais complexo por elas atingirem setores
especificos, que, por sua vez e pela acdo de reformulagdes e inovagdes, geram novas
transformagoes, parecendo um ciclo infindavel. E, em meio a estas diversas mudangas, a
musica, ¢ claro, ndo ficaria sem ser atingida.

A musica brasileira chega ao século XXI reconhecida mundialmente, com nomes
como Noel Rosa!, Pixinguinha?, Tom Jobim?®, Donga*, Villa-Lobos’, Chico Buarque® e
muitos outros, que, durante o ultimo século XX, se destacaram e levaram o nome musical
brasileiro a varios cantos do mundo.

Vale lembrar que a “historia musical” brasileira vem sendo construida desde o seu

! Noel Medeiros Rosa (1910-1937) foi um compositor, cantor e violonista brasileiro. Um dos mais
importantes artistas da historia da musica popular brasileira. Em pouco tempo de vida compds mais de 300
musicas, entre sambas, marchinhas e cang¢des. Entre suas musicas destacam-se: “Com Que Roupa”, seu
primeiro sucesso, “Conversa de Botequim”, “Feiti¢o da Vila” e “Fita Amarela”. Ficou conhecido como “O
Poeta da Vila”. Ver FRAZAO, Dilva. Noel Rosa. Compositor brasileiro. /n: EBIOGRAFIA. Matosinhos
(Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/noel_rosa/. Acesso em: 22 jan. 2020.
2 Alfredo da Rocha Vianna Filho, conhecido como Pixinguinha (1897-1973), foi um musico brasileiro, autor
da musica “Carinhoso”, em parceria com Jo@o de Barro. Foi arranjador, instrumentista e compositor, um dos
maiores representantes do “choro” brasileiro. Ver em: FRAZAO, Dilva. Pixinguinha. Misico brasileiro. In:
EBIOGRAFIA. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/pixinguinha/. Acesso em: 22 jan. 2020.

3 Antonio Carlos Jobim (1927-1994), conhecido como Tom Jobim, foi um compositor, cantor, pianista,
violonista, maestro e arranjador brasileiro. “Garota de Ipanema,” um de seus maiores sucessos, foi escrita em
1962 em parceria com Vinicius de Morais. Ver em: FRAZAO, Dilva. Anténio Carlos Jobim. Compositor
brasileiro. /n: EBIOGRAFIA. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/antonio_jobim/. Acesso em: 22 jan. 2020.

4 Ernesto Joaquim Maria dos Santos, conhecido como Donga (1890-1974), foi musico, compositor e
violonista brasileiro. Em parceria com Mauro de Almeida compds a musica “Pelo Telefone”, gravado em
1917, o primeiro samba gravado na historia. Ver em: FRAZAO, Dilva. Donga. Musico brasileiro. In:
EBIOGRAFITA. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/donga/.
Acesso em: 22 jan. 2020.

5 Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi um maestro e compositor brasileiro, considerado um expoente da
musica erudita no Brasil. Suas pecas sdo executadas no circuito dos mais prestigiados teatros europeus e
americanos. Ver em: FRAZAO, Dilva. Heitor Villa-Lobos. Compositor brasileiro. /n: EBIOGRAFIA.
Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/heitor villa lobos/.
Acesso em: 22 jan. 2020.

% Francisco Buarque de Holanda (1944) é musico, dramaturgo e escritor brasileiro. Revelou-se ao publico
quando ganhou com a musica “A Banda”, interpretada por Nara Ledo, o primeiro Festival de Musica Popular
Brasileira. Chico logo conquistou reconhecimento de criticos e publico. Além de compositor e cantor, Chico
também ¢ escritor com uma série de livros langados e traduzidos. Ver em: FRAZAO, Dilva. Chico Buarque
de Holanda. Musico, dramaturgo e escritor brasileiro. /n: EBIOGRAFIA. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS,
s/d. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/chico_buarque/. Acesso em: 22 jan. 2020.



“descobrimento”. Ritmos indigenas foram incorporados aos europeus e principalmente aos
africanos trazidos pelos que aqui chegaram escravizados, e esta mistura, com o passar dos
anos, transformou-se em um ritmo alegre, descontraido e inspirador de muitos, chamado
SAMBA.

O samba acabou tendo por referéncia a musica de Donga, “Pelo Telefone”, destaque
no carnaval de 1917 no Rio de Janeiro, e primeiro samba gravado no Brasil (1916)’. Fazia
alusdo ao dinheiro, ao jogo no Rio de Janeiro e ao telefone, que consistia no simbolo da
modernidade como progresso tecnoldgico. Sendo um dos frutos da mescla de ritmos, ganhou
o titulo de Musica Nacional, utilizado pelo Presidente Getulio Vargas (1930 e 1945) como
trampolim para a divulgagdo de seu “projeto nacionalista” (RODRIGUES, 2007).

As inovagdes tecnoldgicas que vém ocorrendo ao longo dos tltimos anos — a exemplo
de o antigo Long Play (LP) ser substituido pelo Compact Disc (CD), que, em sua nova forma
j4 ¢ DVD onde além do som ja se tem a imagem viva do artista, e sua gravacdo poder ser ao
vivo —, atingem diretamente o samba, que se vé, diante de toda esta transformacao social,
perdendo seu espago para as festas rave, os bailes funk, as musicas eletronicas, dentre outras
coisas que vao minando os espacos do morro, ber¢co do samba.

Diante deste discurso, surgem questdes como: € o samba, como fica? Vai ser
esquecido? Esta se perdendo? O samba estd morrendo?

Nesta pesquisa, tentaremos encontrar respostas para estas perguntas. Para isso,
analisaremos um pouco dessa rica historia e algumas letras musicais, procurando ver nelas o
que contam seus autores sobre a historia e a trajetoria deste “jovem” senhor de pouco mais

de cem anos de idade chamado SAMBA.

7 “A historiografia da musica popular no Brasil consagra a gravagio da cangdo ‘Pelo Telefone’ (1916), de
autoria de Ernesto dos Santos, o Donga (1890-1974), e Mauro de Almeida (1882-1956), o Peru dos Pés Frios,
como um marco da historia cultural brasileira. Durante muito tempo ela ¢é tratada como o primeiro registro
fonogréfico de um samba, condi¢do questionada e atualmente ja revista”. Ver: PELO Telefone (1916). In:
ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itati Cultural, s./d. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra7091/pelo-telefone-1916. Acesso em: 20 jan. 2020.



] CAPITULO 1
SAMBA, UMA HISTORIA DA FORMACAO DO POVO BRASILEIRO

1.1.  As origens do samba

Desde que Donga registrou, em 06 de novembro de 1916, o samba carnavalesco “Pelo
Telefone”, o ritmo ganhou corpo, fama e espalhou-se. Mas nao devemos dar somente a ele
todo o crédito; este ritmo que hoje move multiddes tem suas raizes nas culturas tradicionais
africanas, semeadas ao longo dos séculos pelo Brasil.

Assim, o0 samba €

reconhecido como a musica popular do Brasil por exceléncia. Ele ocorre
em todo o pais, num sem niumero de géneros e subgéneros, manifestacdes
musicais, de dancas e de celebragdes da vida, originadas do que foi semeado
ao longo dos séculos pelas populagdes africanas e afrodescendentes que
aqui viveram e vivem. (THEODORO, 2007, p. 9).

Neste sentido, a cidade do Rio de Janeiro entra como foco na histéria do samba, nao
pelo titulo de “Cidade Maravilhosa” que lhe foi conferido, mas sim pelo passado de capital
do pais, entre os anos de 1763 a 1961, e pela modernizagdo nela iniciada pelo Prefeito®
Francisco Pereira Passos (1902-1906) na primeira década do século XIX, onde a Bélle
Epoque incitava os grandes centros e capitais pelo mundo a se transformarem em uma nova
Paris, a capital mais cobicada e procurada da época, e que ainda hoje, pela sua beleza e
modernidade inspira inimeros artistas e amantes das artes.

Estas modernizagdes implantadas no Rio de Janeiro, atingem em cheio as populagdes
mais carentes afastando-as do centro e lancando-as nas periferias da cidade. Esta populacao

em sua maioria composta de negros africanos e afrodescendentes acabam por se tornarem

8 De acordo com Azevedo (2003) existiram duas reformas urbanas na cidade do Rio de Janeiro entre os anos
1903 e 1906, a primeira projetada pelo governo federal, operou-se em fun¢do da modernizagdo do Porto do
Rio de Janeiro. A segunda, planejada pela prefeitura a partir de uma perspectiva organicista, foi ampla e
buscou integrar as diversas regides da cidade ao seu centro urbano, pensado como lugar privilegiado da
difusdo da civiliza¢do. Sobre o assunto, ver em: AZEVEDO, André Nunes de. A reforma Pereira Passos: uma
tentativa de integracdo urbana. Revista Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, n. 10, p. 39-78, maio-ago. 2003.



conforme Theodoro (2007, p. 9), “os primeiros cultores e responsaveis pelo processo de
afirmacao gradual do samba”.

Vale ressaltar que segundo Diniz (2006) no Rio de Janeiro havia mais de meio milhdo
de habitantes no inicio de 1890, sendo que 50% deles eram negros escravizados.

Durante este processo de afirmagao vao surgindo personagens de grande influéncia e
acabam marcando a histéria do samba. De acordo com Veloso (1990, p. 207), “a populacao
entdo marginalizada retine-se na regido chamada cidade nova (era uma regido de alagadico e
servia de passagem entre o centro e zonas rurais Tijuca e Sdo Cristovao)”.

Segundo Theodoro (2007 p. 13), “em torno da casa da baiana Tia Ciata, se formou
um poderoso nucleo de resisténcia cultural, cuja produgdo vigorosa comegou a furar o
bloqueio social, economico e geografico.”

Vé-se entdo que a moderniza¢do do Rio de Janeiro foi uma tragica experiéncia para
os africanos e afrodescendentes moradores da cidade na primeira década do século XIX apds
a interven¢do urbanistica de Pereira Passos, porém, foi um trampolim para o
desenvolvimento do ritmo que ¢ hoje admirado e executado pelo Brasil e Mundo afora.

A palavra “samba”, embora ja difundida — sua primeira meng¢ao conhecida se d4 no
jornal satirico pernambucano O Carapuceiro, publicado em 3 de fevereiro de 1838 (DINIZ,
2006) —, somente em 1917 ¢ estampada em um disco de 78 R.P.M no campo reservado a
descricdo “Género Musical” (THEODORO, 2007, p.13). Tem origem na palavra “semba”
(umbigada), usada para exemplificar danga de roda que existia entre os habitantes dos morros
do Rio de Janeiro e d4 nascimento o samba urbano que se espalhou pelo Brasil.

A tradicdo dos povos bantos e seus descendentes no Brasil acabou por dar origem a
toda uma familia de dancas aparentadas. Segundo Theodoro (2007, p.14), “onde houver
negro banto, 14 estdo as dancas de roda, com ou sem umbigada”.

Conforme Silva (2010), os sambas de umbigada referem-se ao conjunto de
manifestagdes caracterizadas pela presenga da umbigada ou mencdo desse gesto,
representado por dancas de ludica amorosa banto-africana. Assim, podemos abordar, no
campo musical, os tambores feitos em troncos de arvore ocados ou em tanoaria com uma s
pele fixada por pregos ou cravos, afinados a fogo, ou sua reinterpretacao ritmico-timbristica
em instrumentos de modelos de fabricacdo “industrial”; afinacdo da voz pelo tambor; no

campo literario, o canto improvisado em forma de desafio, a presenca de linguagem
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fortemente metaforica, com temas de cronica historica e social da comunidade; as formagoes
coreograficas em roda, valorizando a desempenho individual ou de um par ao centro (SILVA,
2010).

Neste sentido, no que se refere ao samba, se buscarmos as origens das manifestacoes
de expressao africanas no cenario brasileiro, a Bahia foi a principal porta de entrada dos
negros escravizados trazidos da Africa durante a colonizagdo. L4, as dancas de roda/samba
de roda se destacaram mais. Esta variante do samba se caracteriza por se formar uma roda,
onde instrumentos como o pandeiro, o chocalho, o reco-reco e outros sdo acompanhados por
palmas dos demais integrantes da roda, que sdao convidados a ir ao centro da roda para dancar.
Interessante destacar que uma das caracteristicas do samba de roda ¢ que normalmente sao
as mulheres que dangam na roda, enquanto os homens acompanham com os instrumentos
e/ou palmas’.

Por ser a principal porta de entrada dos africanos no Brasil, acredita-se que a Bahia
foi o marco de distribui¢ao do ritmo do samba no pais. A musica “Alguém me Avisou”, de

Dona Ivone Lara, expressa a importancia do retorno as origens:

[...]

Sempre fui obediente

Mas ndo pude resistir

Foi numa roda de samba
Que eu juntei-me aos bambas
Pra me distrair

Quando eu voltar na Bahia
Terei muito que contar

O padrinho nio se zangue
Que eu nasci no samba
Nao posso parar

[..]°

A letra dessa musica descreve uma transformagdo no comportamento cotidiano da
mulher negra, quando renuncia a uma cultura e move-se em dire¢do a valores de outra cultura,
de regra branca, urbana, sofisticada e moderna.

Referenciando-se ao lundu, discorre Diniz (2006, p. 18) que, “de origem africana,

 DIANA, Daniela. Samba de roda. /n: TODAMATERIA. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel
em: https://www.todamateria.com.br/samba-de-roda. Acesso em: 22 jan. 2020.

10 ALGUEM me Avisou. Compositora e intérprete: Dona Ivone Lara. In: SORRISO Negro. Compositora e
intérprete: Dona Ivone Lara. Rio de Janeiro: WEA, 1981.
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mais precisamente regido da Angola e do Congo, o lundu foi trazido para o Brasil pelos
bantos escravizados no fim do século XVIIL.” Nao podemos, porém, estacar o samba nas
primeiras décadas do século XX. Desde as reunides nas casas das “Tias” Perciliana, mae de
Jodo da Baiana; Amélia, mae de Donga; e Tia Ciata ¢ claro, o ritmo se espalhou, ganhou
mundo e como bom genitor gerou diversos “filhos”, que, apesar de terem nascido no Brasil,
tém como ascendéncia o continente africano.

Desse modo, apareceram o Partido Alto; o Pagode; o Samba de Breque. Vejamos

algumas das suas diferencas.

1.2.  Principais tipos de samba

O samba-enredo surge no Rio de Janeiro durante a década de 1930. O tema esté ligado
ao assunto que a escola de samba escolhe para o ano do desfile e a escola de samba como um
todo se caracteriza com trajes e enfeites relativos a tematica escolhida. Podemos citar como
exemplos de sambas-enredos, os sambas de duas escolas da cidade do Rio de Janeiro.

O primeiro ¢ “Bumbum Paticumbum Prucurundum”, de 1982, da Grémio Recreativo
Escola de Samba Império Serrano — G.R.E.S. Império Serrano, composto por Aluizio
Machado e Beto Sem Brago. Traz na letra referéncia as “Africanas”, quadros pintados por
Jean Baptiste Debret (1768-1848), demonstrando que o samba enredo ndo ¢ somente uma
letra melddica, mas sim um projeto de pesquisa histérica, onde os autores ndo somente
compdem uma musica, mas buscam personagens reais da historia do Brasil. E, no caso do
samba do Império Serrano hd uma referéncia clara a cultura afrodescendente por meio dos

quadros de Debret.

Enfeitei meu coragio

De confete e serpentina

Minha mente se fez menina

Num mundo de recordacéo
Abracei a Coroa Imperial

Fiz meu carnaval

Extravasando toda minha emoc¢ao
Oh! Praga Onze tu es imortal
Teus bragos embalaram o samba
A sua apoteose ¢ triunfal
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De uma barrica se fez uma cuica
De outra barrica um surdo de marcacgdo

Com reco-reco, pandeiro e tamborim
E lindas baianas o samba ficou assim

E passo a passo no compasso o samba cresceu

Na Candeléria construiu seu apogeu

As burrinhas que imagem, para os olhos um prazer
Pedem passagem pros Moleques de Debret

“As Africanas”, que quadro original

Iemanja, lemanja enriquecendo o visual

Vem meu amor manda a tristeza embora
E carnaval, ¢ folia neste dia ninguém chora

Super Escolas de Samba S.A.

Super alegorias

Escondendo gente bamba

Que covardia

Bumbum Paticumbum Prugurundum
O nosso samba minha gente € isso ai
Bumbum Paticumbum Prugurundum
Contagiando a Marqués de Sapucai'!

r

O segundo ¢ “Caymmi mostra o que a Bahia e a Mangueira tém”, de 1986, da G.R.E.S
Estacdo Primeira de Mangueira, composi¢ao de Ivo Meirelles, Lula e Paulinho Carvalho.
Demonstra ndo somente as riquezas da culindria baiana influenciada pelos africanos (xinxim
e acarajé) como também a religiosidade daquela terra que foi a porta de entrada dos africanos
escravizados e, ainda hoje, € o principal centro de referéncia da cultura afrodescendente. Com

o compositor Ivo Meirelles, temos a fusdo ritmica do samba com a musica pop, funk e soul.

Mangueira v€ no céu dos orixas

O horizonte rosa no verde do mar

A alvorada veste a fantasia

Pra exaltar Caymmi e a velha Bahia 6, 0, 6
Quanto esplendor

Nas igrejas soam hinos de louvor

E pelos terreiros de magia

O ecoar anuncia um novo dia

Nesta terra fascinante

' BUMBUM Paticumbum Prucurundum. Compositores: Aluizio Machado e Beto Sem Brago. Intérprete:
Quinzinho. Ver: GREMIO Recreativo Escola de Samba Império Serrano. Carnaval de 1982. In: GALERIA
DO SAMBA. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/imperio-serrano/1982/
Acesso em: 20 jan. 2020.
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A capoeira foi morar

O mundo se encanta
Com as cantigas que fazem sonhar

Lua cheia

Leva a jangada pro mar
Oh! Sereia

Como ¢ belo o teu cantar
Das estrelas

A mais linda ta no Gantois
Mangueira ber¢o do samba
Caymmi a inspiragao

Que mora no meu coracao
Babhia terra sagrada
Iemanja, Iansa

Mangueira supercampea

Tem xinxim e acarajé

Tamborim e samba no pé. '2

Samba de partido-alto refere as letras improvisadas, falam sobre a realidade dos
morros e das regides mais carentes. E o estilo dos chamados grandes mestres do samba. Os
compositores de partido-alto mais conhecidos sdo: Antdnio Moreira da Silva (1902-2000);
Martinho José Ferreira (1938-), conhecido como Martinho da Vila; e Jess¢ Gomes da Silva
Filho (1958), codinome Zeca Pagodinho.

Vale a pena frisar que o samba de partido-alto, além de cantar o cotidiano do morro,
traz também: o bom humor e a atitude guerreira dos seus moradores que nao se deixam levar
pelas dificuldades de relacionamento, como diz Moreira da Silva em “Chave de Cadeia”; a
fé e a gratidao a Deus por aquilo que se tem recebido, como diz Zeca Pagodinho; e at¢ mesmo
a irreveréncia de quem nao quer “ver o sol nascer quadrado”, de Martinho da Vila.

Apresentamos algumas cangdes cujas letras que seguem esse estilo musical: “Chave
de cadeia”, composi¢cdo de Moreira da Silva e Geraldo Gomes; “Deixa a Vida Me Levar”,
composi¢ao de Eri do Cais e Serginho Meriti; “Canta Canta, Minha Gente”, composi¢ao de

Martinho Jose Ferreira.

2. CAYMMI mostra o que a Bahia e a Mangueira tém. Compositores: Ivo Meirelles, Lula e Paulinho
Carvalho. Intérpretes: Jameldo e Lula. Ver: GREMIO Recreativo Escola de Samba Estagdo Primeira de
Mangueira. Carnaval de 1986. In: GALERIA DO SAMBA. Disponivel em:
<http://www.galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/estacao-primeira-de-mangueira/1986/> Acesso em: 20
jan. 2020.



“Chave de Cadeia”, composicao de Moreira da Silva e Geraldo Gomes:

Gosto das coisas claras

Nao vé que sou bom mulato

Anda me malhando ndo sou palhago

Vou mandar tirar seu nome tatuado do meu braco
Aquele terno branco que eu dei duro pra fazer,
Vocé botou no prego e a cautela foi vender,

O reldgio de ouro ndo estava perdido

S6 agora estou sabendo também foi vendido.
Pode se abrir da minha malandragem

Conte a todo mundo como eu fiquei,

Esta tirando a desforra da dezena de palhagos
Que eu marretei.

Vocé é uma chave de cadeia,

Me paga ceia pra depois propalar,

Vocé sabia que eu era da orgia

Quem entra na chuva ¢é pra se molhar.

Mulher me dd um guarda-chuva ai que vou me mandar,
A hora ¢ essa, vou trabalhar, me d4 uma gonga também,
Nossa Senhora...

Meu terno branco que eu dei duro pra fazer,
Vocé botou no prego e a cautela foi vender,

O relogio de ouro ndo estava perdido

S¢ agora estou sabendo também foi vendido.
Pode se abrir da minha malandragem

Conte a todo mundo como eu fiquei,

Esta tirando a desforra da dezena de palhagos
Que eu marretei.

Vocé ¢ uma chave de cadeia,

Me paga ceia pra depois propalar,

Vocé sabia que eu era da orgia

Quem entra na chuva € pra se molhar.

Mulher, escuta, vem ca minha filha,

O negocio ¢ a gente bater aquele papo

Vai por mim na 4gua morna

E vai ficar tudo bem

Vou te dar uma fabrica de 4gua morna em Niter6i.!?

“Deixa a Vida Me Levar”, composicao de Eri do Cais e Serginho Meriti:

14

13 CHAVE-de-cadeia. Intérprete: Moreira da Silva. Compositores: Moreira da Silva e Geraldo Gomes. In: O

ULTIMO dos moicanos. Rio de Janeiro: EMI-Music, 1963. Este samba pode ser ouvido também em: A

ARTE de Moreira da Silva. [Compositor e intérprete]: Moreira da Silva. Rio de Janeiro: Polygram, 1981; 50

ANOS de samba de breque. [Compositor e intérprete]: Moreira da Silva. Rio de Janeiro: CID, 1989; OS 3

MALANDRGOS in concert. Moreira da Silva, Bezerra da Silva e Dicr6. [Compositores e intérpretes]: Moreira

da Silva, Bezerra da Silva e Dicro. Rio de Janeiro: CID, 1995.



Eu ja passei por quase tudo nessa vida
Em matéria de guarida

Espero ainda a minha vez

Confesso que sou de origem pobre
Mas meu coragao € nobre

Foi assim que Deus me fez

E deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu

S6 posso levantar as maos pro céu
Agradecer e ser fiel

Ao destino que Deus me deu

Se ndo tenho tudo que preciso

Com o que tenho, vivo

De mansinho 14 vou eu

Se a coisa ndo sai do jeito que eu quero
Também ndo me desespero

O negdcio ¢ deixar rolar

E aos trancos e barrancos, 1a vou eu!
E sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu

Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu

Eu ja passei por quase tudo nessa vida
Em matéria de guarida

Espero ainda a minha vez

Confesso que sou de origem pobre
Mas meu coracdo € nobre

Foi assim que Deus me fez

Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu

S6 posso levantar as maos pro céu
Agradecer e ser fiel

Ao destino que Deus me deu

Se ndo tenho tudo que preciso

Com o que tenho, vivo

De mansinho 14 vou eu

Se a coisa ndo sai do jeito que eu quero
Também ndo me desespero

O negdcio ¢ deixar rolar

E aos trancos e barrancos, 1a vou eu!
E sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu

15
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Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Deixa a vida me levar (vida leva eu!)
Sou feliz e agradeco

Por tudo que Deus me deu.'

“Canta Canta, Minha Gente”, composi¢do de Martinho Jose Ferreira, conhecido por

Martinho da Vila:

Canta canta, minha gente

Deixa a tristeza pra la

Canta forte, canta alto

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Cantem o samba de roda

O samba-canc¢ao e o samba rasgado
Cantem o samba de breque

O samba moderno e o samba quadrado
Cantem ciranda, o frevo

O coco, maxixe, baido e xaxado
Mas ndo cantem essa moga bonita
Porque ela esta com o marido do lado
Canta Canta, minha gente

Deixa a tristeza pra la

Canta forte, canta alto

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Que a vida vai melhorar

Mas a vida vai melhorar

A vida vai melhorar

Quem canta seus males espanta

La em cima do morro

Ou sambando no asfalto

Eu canto o samba-enredo

Um sambinha lento e um partido alto
Ha muito tempo ndo ougo

O tal do samba sincopado

S6 ndo dé pra cantar mesmo

E vendo o sol nascer quadrado
Canta Canta, minha gente

Deixa a tristeza pra 14

Canta forte, canta alto

14 Gravada em 2002 pelo sambista Zeca Pagodinho, no disco que levou o mesmo titulo da musica. Ver:
DEIXA a Vida Me Levar. Intérprete: Zeca Pagodinho. /n: DEIXA a Vida Me Levar. Intérprete: Zeca
Pagodinho. Rio de Janeiro: Universal Music, 2002.
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Que a vida vai melhorar
Que a vida vai melhorar
Que a vida vai melhorar
Mas eu disse: Que vai melhorar
Que a vida vai melhorar
Ora se vai melhorar

Que a vida vai melhorar
Mas sera que vai melhorar?
Que a vida vai melhorar
Eu ja vou ¢ me mandar
Que a vida vai melhorar
Que a vida vai melhorar
Que a vida vai melhorar'’

O Pagode nasceu na cidade do Rio de Janeiro, na década de 1970, e ganhou as radios
e pistas de danga na década seguinte. Tem um ritmo repetitivo e utiliza instrumentos de
percussao e sons eletronicos. Alguns dos principais grupos sdo: Fundo de Quintal, Negritude
Jr., S6 Pra Contrariar, Raca Negra, Katinguelé, Patrulha do Samba, Pique Novo, Travessos,
Art Popular etc. Alguns destes grupos ja contam com uma carreira de décadas de sucesso.

Vejamos algumas das letras mais conhecidas: “E Tarde Demais”, composicio de
Elias Muniz e Luiz Carlos, sucesso com o grupo Raca Negra, que conta a “histéria” de um
grande amor jogado fora e a impossibilidade de uma reconciliacdo devido as marcas deixadas
no coragdo do sambista; e “A Barata”, composicao de Alexandre Pires, lan¢ado pelo grupo
S6 Pra Contrariar.

“E Tarde Demais”, composi¢do de Elias Muniz e Luiz Carlos:

Olha s6 vocé

Depois de me perder

Veja s6 vocé

Que pena

Vocé ndo quis me ouvir

Vocé nao quis saber

Desfez do meu amor

Que pena, que pena

Hoje é vocé quem esta sofrendo, amor
Hoje sou eu quem nao te quer

O meu coragdo ja tem um novo amor
Vocé pode fazer o que quiser

Vocé jogou fora o amor que eu te dei
O sonho que sonhei, isso néo se faz

15 CANTA Canta, Minha Gente. Compositor e intérprete: Martinho da Vila. /n: CANTA Canta, Minha Gente.
Compositor e intérprete: Martinho da Vila. Rio de Janeiro: RCA Victor, 1974.



Vocé jogou fora a minha ilusdo, a louca paixao
E tarde demais

Que pena

Que pena, amor

Que pena

Que pena, amor

Hoje é vocé quem esta sofrendo, amor
Hoje sou eu quem nao te quer

O meu coragdo ja tem um novo amor
Vocé pode fazer o que quiser

Vocé jogou fora o amor que eu te dei
O sonho que sonhei, isso nao se faz
Vocé jogou fora a minha ilusdo, a louca paixao
E tarde demais

Que pena

Que pena, amor

Que pena

Que pena, amor

Que pena

Que pena, amor

Que pena'®

“A Barata”, composicdo de Alexandre Pires:

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama
Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama
Diz ai Luis Fernando o que c€ vai fazer
Eu vou comprar um chicote pra me defender
Ele vai dar uma chicotada na barata dela
Ele vai dar uma chicotada na barata dela
Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama
Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama
Diz ai Rogério o que c€ vai fazer

Eu vou comprar um pau pra me defender
Ele vai dar uma paulada na barata dela
Ele vai dar uma paulada na barata dela
Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama
Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama
Diz ai Fernando o que c€ vai fazer

Eu vou comprar uma espora pra me defender

16 £ TARDE demais. Intérprete: Raga Negra. Compositores: Elias Muniz e Luiz Carlos. /n: RACA Negra.
Intérprete: Raga Negra. Rio de Janeiro: Som Livre; RGE, 1995.
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Ele vai dar uma esporada na barata dela

Ele vai dar uma esporada na barata dela

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama

Diz ai Luizinho o que c€ vai fazer

Eu vou comprar uma inseticida pra me defender
Ele vai dar uma tonteada na barata dela

Ele vai dar uma tonteada na barata dela

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama

Diz ai Serginho o que cé vai fazer

Eu vou comprar uma furadeira pra me defender
Ele vai dar uma furada na barata dela

Ele vai dar uma furada na barata dela

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha esta na minha cama

Toda vez que eu chego em casa

A barata da vizinha estd na minha cama

Diz ai Alexandre o que c€ vai fazer

Eu vou comprar uma bombinha pra me defender
Ele vai dar

Ele vai dar!’

Samba-can¢do aparece no cenario na década de 1920, com ritmos lentos e letras
sentimentais e romanticas, como os saudosos Nelson Gongalves (1919-1998) e Lupicinio
Rodrigues (1914-1974).

Atualmente, uma das vozes que faz muito sucesso ¢ a de Paulinho da Viola (1942 -).
Um samba-cangao de sua autoria, “Foi um Rio que passou em minha vida”, tem uma histéria

interessante, conforme andlise da Enciclopédia Itat Cultural:

O surgimento dessa que € uma das principais musicas de exaltagdo a escola
de samba Portela estd diretamente relacionado a uma cangdo em
homenagem a Mangueira. Em 1968, durante uma visita a casa do poeta e
produtor Herminio Bello de Carvalho (1935), Paulinho da Viola (1942)
encontra sobre a mesa de trabalho do parceiro quatro letras de musica que
0 amigo mangueirense acabara de escrever pensando em usa-las num futuro
projeto de espetaculo em homenagem a sua escola do coragdo. Paulinho se
interessa por um dos textos, na mesma hora, compde a melodia de Sei L4,
Mangueira (Paulinho da Viola/Herminio Bello de Carvalho): "Vista assim

17 A BARATA. Intérprete: S6 pra Contrariar. Compositor: Alexandre Pires. In: SO pra Contrariar. Intérprete:
S6 pra Contrariar. Rio de Janeiro: Sony BMG; RCA, 1993.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa12592/paulinho-da-viola
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do alto / Mais parece o céu no chao / Sei 14, ndo sei / Em Mangueira, a
poesia / Feito um mar, se alastrou". O show planejado acaba ndo saindo e,
algum tempo depois, Carvalho inscreve a cangdo, juntamente com outras
de sua safra recente, no 4° Festival de Musica Popular Brasileira, da TV
Record. Quando a lista de concorrentes ¢ anunciada oficialmente, o
portelense Paulinho toma um susto, porque, além de nao ter sido consultado
pelo parceiro para a inscrigdo, se vé na incomoda situacdo de ter que
disputar um festival com um samba exaltando a rival verde-e-rosa. Naquele
momento, o envolvimento de Paulinho com a Portela ¢ intenso, apesar de
relativamente recente. Preocupado em ndo desagradar os portelenses,
Paulinho tenta de todas as formas excluir Sei L4, Mangueira do festival da
TV Record, mas ndo consegue convencer os organizadores. Defendido com
sucesso por Elza Soares (1937), o samba chega a fase final e garante a
cantora o prémio de melhor intérprete da competicao.

O episodio faz Paulinho sentir-se em divida com a Portela, embora nunca
tenha sido questionado ou sofrido qualquer tipo de represalia por parte dos
dirigentes e dos colegas mais proximos. Cerca de um ano mais tarde, saindo
da gravadora Odeon, o artista passa por uma livraria na rua México e vé
exposto na vitrine Por Onde Andou Meu Coracao (Editora José Olympio,
1967), livro de memorias da escritora Maria Helena Cardoso (1903-1994)
que ele lera recentemente. O titulo da obra leva seus pensamentos para a
Portela e, enquanto caminha sozinho pelas ruas do centro do Rio de Janeiro,
comega a criar os versos de Foi um Rio que Passou em Minha Vida.”!8

Abaixo, seguem letras de cangdes.

“Foi um Rio que passou em minha vida”, composi¢do de Paulinho da Viola:

Se um dia

Meu coragdo for consultado
Para saber se andou errado
Sera dificil negar

Meu coragdo tem manias de amor
Amor nao ¢ facil de achar

A marca dos meus desenganos
Ficou, ficou

S6 um amor pode apagar

A marca dos meus desenganos
Ficou, ficou

S6 um amor pode apagar
Porém, ai porém

Ha um caso diferente

Que marcou um breve tempo
Meu coragao para sempre

Era dia de Carnaval
Carregava uma tristeza

18 FOI um Rio que Passou em Minha Vida. /n: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Sao Paulo: Itat Cultural, 2020. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra69220/foi-um-rio-
que-passou-em-minha-vida. Acesso em: 2 de nov. 2020.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa359516/elza-soares
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao113425/livraria-jose-olympio-editora
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Nao pensava em novo amor
Quando alguém que ndo me
Lembro anunciou

Portela, Portela.

O samba trazendo alvorada
Meu coragdo conquistou

Ai, minha Portela

Quando vi vocé passar

Senti meu coragdo apressado
Todo meu corpo tomado
Minha alegria voltar

Nao posso definir aquele azul
Nao era do céu

Nem era do mar

Foi um rio que passou em
Minha vida

E meu coragdo se deixou levar
Foi um rio que passou em
Minha vida'"

“Naquela mesa”, cancdo escrita por Sergio Freitas Bittencourt (1941-1979) em
homenagem ao seu pai, Jacob Pick Bittencourt (1918-1969), mais conhecido como Jacob do
Bandolim?°. Esta cancdo foi langada por Elizeth Cardoso, em 1972, no LP “Eu preciso

aprender a ser s6”. Entre outras gravagoes, foi gravada também por Nelson Gongalves.

Naquela mesa ele sentava sempre

E me dizia sempre o que ¢ viver melhor
Naquela mesa ele contava histérias

Que hoje na memoria eu guardo e sei de cor
Naquela mesa ele juntava gente

E contava contente o que fez de manha

E nos seus olhos era tanto brilho

Que mais que seu filho

Eu fiquei seu fa

Eu néo sabia que doia tanto

Uma mesa num canto, uma casa e um jardim
Se eu soubesse o quanto doi a vida

Essa dor tdo doida ndo doia assim

Agora resta uma mesa na sala

E hoje ninguém mais fala do seu bandolim
Naquela mesa 'ta faltando ele

E a saudade dele 'td doendo em mim

19 FOI um Rio que passou na minha vida. Compositor e intérprete: Paulinho da Viola. /n: FOI um Rio que
passou na minha vida. Intérprete: Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Odeon, 1970.

20 Ver: SERGIO BITTENCOURT. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de
Janeiro: Instituto Cultural Cravo Albin, s/d. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/sergio-
bittencourt/dados-artisticos. Acesso em: 1 dez. 2020.
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Naquela mesa 'ta faltando ele

E a saudade dele td doendo em mim
Agora resta uma mesa na sala

E hoje ninguém mais fala do seu bandolim
Naquela mesa 'ta faltando ele

E a saudade dele 'ta doendo em mim
Naquela mesa 'ta faltando ele

E a saudade dele 'td doendo em mim

Eu ndo sabia que doia tanto

Uma mesa num canto, uma casa ¢ um jardim
Se eu soubesse o quanto doi a vida

Essa dor tao doida ndo doia assim

Agora resta uma mesa na sala

E hoje ninguém mais fala do seu bandolim
Naquela mesa 't4 faltando ele

E a saudade dele 'td doendo em mim
Naquela mesa 'ta faltando ele

E a saudade dele 'td doendo em mim.?!

“Esses mogos (Pobres mocgos)”, composi¢do de Lupicinio Rodrigues gravada em

1948 por Francisco Alves. Esta musica foi escrita ao saber que “o grande amigo e parceiro

Hamilton Chaves iria se casar”?*:

Esses mogos, pobres mogos

Ah! Se soubessem o que eu sei

Nao amavam, ndo passavam

Aquilo que ja passei

Por meus olhos, por meus sonhos

Por meu sangue, tudo enfim

E que pego

A esses mocos

Que acreditem em mim

Se eles julgam que ha um lindo futuro
S6 o amor nesta vida conduz

Saibam que deixam o céu por ser escuro
E véo ao inferno a procura de luz

Eu também tive nos meus belos dias
Essa mania e muito me custou

Pois so as magoas que trago hoje em dia

2l NAQUELA mesa. Intérpretes: Elizeth Cardoso e Sérgio Bittencourt. Compositor: Sérgio Bittencourt. /n:
EU preciso aprender a ser so. Intérprete: Elizeth Cardoso. Rio de Janeiro: Copacabana, 1972. Ver também:
NAQUELA mesa. Intérprete: Nelson Gongalves. Compositor: Sérgio Bittencourt. /n: PASSADO e Presente.
Intérprete: Nelson Gongalves. Rio de Janeiro: RCA, 1974; NAQUELA mesa. Intérprete: Nelson Gongalves.
Compositor: Sérgio Bittencourt. /n: REPIQUE de Mao. Intérprete: Nelson Gongalves. Sao Paulo: RCA Vitor,
2019.

22 Sobre o assunto ver: LUPICINIO RODRIGUES. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto Cultural Cravo Albin, s/d. Disponivel em:
http://dicionariompb.com.br/lupicinio-rodrigues/dados-artisticos. Acesso em: 1 dez. 2020.
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E estas rugas o amor me deixou
Esses mocos, pobres mogos

Ah! Se soubessem o que eu sei
N&ao amavam, nio passavam
Aquilo que ja passei

Por meus olhos, por meus sonhos
Por meu sangue, tudo enfim

E que pego

A esses mogos

Que acreditem em mim.*

Consideradas como samba carnavalesco, as marchinhas sao sambas feitos para dangar

e cantar nos bailes carnavalescos. Podemos mencionar como alguns desses sambas

2

carnavalescos: “Abre alas”, “Apaga a vela”, “Aurora”, “Balancé”, “Cabeleira do Zez¢”,

“Bandeira Branca”, “Chiquita Bacana”, “Colombina”, “Cidade Maravilhosa”. Abaixo,
seguem letras de cangdes.

“Bandeira Branca”, composi¢do de Max Nunes (Max Newton Nunes, 1922-2014) e
Laércio Alves (Habib Cury Massad), gravada por Dalva de Oliveira em 1970, em disco de

meSmo nome:

Bandeira branca, amor

Nao posso mais

Pela saudade que me invade
Eu pego paz

Bandeira branca, amor

Nao posso mais

Pela saudade que me invade
Eu peco paz

Saudade, mal de amor, de amor
Saudade, dor que doi demais
Vem, meu amor!

Bandeira branca eu pego paz
Bandeira branca, amor

Nao posso mais

Pela saudade que me invade
Eu peco paz

Bandeira branca, amor

Nao posso mais

Pela saudade que me invade
Eu pego paz**

23 ESSES mogos (Pobres mogos). Intérprete: Francisco Alves. Compositor: Lupicinio Rodrigues. /n: ESSES
mog¢os (Pobres mogos). Intérprete: Francisco Alves. Rio de Janeiro: Odeon, 1948.

24 BANDEIRA Branca. Intérprete: Dalva de Oliveira. Compositores: Max Nunes e Laércio Alves. In:
BANDEIRA Branca. Intérprete: Dalva de Oliveira. Rio de Janeiro: Odeon, 1970.
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“Balancé”, composic¢do de Carlos Alberto Ferreira Braga (conhecido como Braguinha
e também por Jodo de Barro, 1907-2006) e de Alberto Ribeiro, de 1936, gravada por Carmen
Miranda em disco de mesmo nome, no final da década de 1930. Em 1979, essa musica foi

regravada por Gal Costa no disco “Gal Tropical™:

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

Quando por mim vocé passa
Fingindo que nao me vé

Meu coragdo quase se despedaca
No balancé, balancé

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

Vocé foi minha cartilha

Vocé foi meu ABC

E por isso eu sou a maior maravilha
No balancé, balancé

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

O balancé, balancé

Quero dangar com vocé

Entra na roda, morena, pra ver
O balancé, balancé

Eu levo a vida pensando
Pensando s6 em vocé

E o tempo passa ¢ eu vou me acabando
No balancé, balancé®

25 BALANCE. Intérprete: Carmen Miranda. Compositores: Jodo de Barro e Alberto Ribeiro. /n: BALANCE.
Intérprete: Carmen Miranda. Rio de Janeiro: Odeon, s/d; BALANCE. Intérprete: Gal Costa. Compositores:
Jodo de Barro e Alberto Ribeiro. /n: GAL Tropical. Intérprete: Gal Costa. Rio de Janeiro: Philips, 1979.
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De todos esses “filhos do samba”, o que talvez mais tenha algado voo seja o Samba
Enredo, que tem levado multiddes a canta-lo nas avenidas e desfiles carnavalescos. Quem
ndo se lembra do “quem ndo se comunica se trumbica e como fica, fica na saudade fica”,
samba enredo da G.R.E.S Império Serrano em 1987, ou do Bum Bum Paticumbum
Prugurundum, samba enredo da mesma escola em 19827

Pois foi com o samba carnavalesco “Pelo Telefone” que Donga conseguiu colocar o
samba numa posicao de maior destaque.

A musica de Donga traz, no seu bojo, a obrigacdo de brincar o carnaval alegremente
ao som do samba, levantar o astral deixando tristezas e magoas para tras, como se faz no
periodo de carnaval da atualidade. A cancdo, registrada e gravada em 19162, possui a

seguinte letra:

O chefe da folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

Nao se questione para se brindar
Al, ai, ai

E deixar magoas pra trés, 6 rapaz
Al, ai, ai

Fica triste se és capaz e veras
Tomara que tu apanhe

Pra néo tornar fazer isso

Tirar amores dos outros

Depois fazer teu feitico

Al, se a rolinha, sinhd, sinho

Se embaracou, sinh6, sinho

E que a avezinha, sinho, sinhd
Nunca sambou, sinh0, sinhd
Porque este samba, sinho, sinho
De arrepiar, sinho, sinho

Pd&e perna bamba, sinho, sinho
Mas faz gozar, sinhd, sinhd

O peru me disse

Se 0 morcego visse

Nao fazer tolice

Que eu entao saisse

Dessa esquisitice

De disse-ndo-disse

Ah! Ah! Ah!

Al esta o canto ideal, triunfal

26 PELO Telephone. Intérprete: Ernesto dos Santos (Donga). Compositores: Ernesto dos Santos € Mauro de
Almeida. /n: PELO Telephone. Intérprete: Ernesto dos Santos (Donga). Rio de Janeiro: Odeon, 1916.
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Al, ai, ai

Viva o nosso carnaval sem rival
Se quem tira o amor dos outros
Por Deus fosse castigado

O mundo estava vazio

E o inferno habitado

Queres ou nao, sinho, sinho
Vir pro cordao, sinhd, sinhd

E ser folido, sinhd, sinhd

De coragdo, sinho, sinho
Porque este samba, sinho, sinho
De arrepiar, sinhd, sinho

P&e perna bamba, sinh6, sinho
Mas faz gozar, sinho, sinhd
Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto

Nao procure encosto

Tenha o riso posto

Faca alegre o rosto

Nada de desgosto

Al, ai, ai

Danga o samba

Com calor, meu amor

Al, ai, ai

Pois quem danga

Nao tem dor nem calor

Esta ¢ a versdo original que homenageia Mauro de Almeida coautor da musica (era
conhecido entre os amigos como “o peru dos pés frios” e também a Norberto do Amaral
Junior “o Morcego” conhecida figura no Clube dos Democraticos. (DINIZ, 2006, p. 33).
Diniz (2006) também cita que a letra na versao popular € uma satira ao Sr. Aurelino Leal que
mandou que “se avisasse aos infratores pelo telefone”, a apreensdo do material usado em

jogo de azar que corria solto no centro do Rio”. Diz a parddia:

O chefe da policia pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca tem uma roleta para se jogar

O chefe da policia pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca tem uma roleta para se jogar

Al, ai, ai, Deixa as magoas para tras 0 rapaz

Al, ai, ai, Fica triste se és capaz, e veras.

Al, ai, ai, Deixa as magoas para tras ¢ rapaz

Al, ai, ai, Fica triste se €s capaz, e veras.

Tomara que tu apanhes

Pra nunca mais fazer isso

Roubar amores dos outros

E depois fazer feitico.



Al, a rolinha / Sinhd, Sinho

Se embaracgou / Sinhd, Sinh6

Caiu no lago / Sinho, Sinho

Do nosso amor / Sinh6, Sinho

Porque esse samba, /Sinho, Sinho

E de arrepiar, /Sinh6, Sinho

PG6e a perna bamba / Sinhd, Sinhd

Mas faz gozar / Sinho, Sinho

O “Peru” me disse

Se 0 “Morcego” visse

Nao fazer tolice, que eu entdo saisse
Dessa esquisitice

De disse que ndo disse.

Mas “Peru” me disse

Se o “Morcego” visse

Nao fazer tolice, Que eu entao saisse
Dessa esquisitice

De disse que nao disse.

Al, ai, ai, Deixa as mdgoas para tras 6 rapaz
Al, ai, ai, Fica triste se € capaz, e veras.
Al, ai, ai, Deixa as magoas para tras 0 rapaz
Al, ai, ai, Fica triste se € capaz, e veras.
Queres ou nao / Sinho, Sinhd

Vir pro corddo / Sinh6, Sinhd

Ser folido / Sinhd, Sinho

De coragao / Sinhd, Sinho

Porque este samba/ Sinho, Sinho

E de arrepiar / Sinhd, Sinhd

Pde a perna bamba / Sinho, Sinhd

Mas faz gozar / Sinho, Sinho

27

O samba de Donga e Mauro de Almeida com certeza marcou uma época glamorosa

para a musica brasileira, colocando um ritmo, que inicialmente era hostilizado e mal visto,

nas gragas do povo, transformando-se em um ritmo arrebanhador de simpatizantes em todos

os lugares onde ¢ tocado, “pois esse samba ¢ de arrepiar, pde perna bamba...

9927

27 Ver, também: PELO Telefone. Intérprete: Martinho da Vila. Compositores: Ernesto dos Santos (Donga) e

Mauro de Almeida /n: Origens (Pelo Telefone). Intérprete: Martinho da Vila. Rio de Janeiro: RCA Victor,

1973.
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CAPiTULQ 2
O SAMBA, ALCANDO VOO ALEM DAS FRONTEIRAS
BRASILEIRAS

2.1. A divulgacgao e ascensdo do samba no Brasil e exterior

Ha de se perguntar: Como um ritmo marginalizado e enraizado entre aqueles
considerados a margem da sociedade brasileira acabaria por torna-se um simbolo da propria
nacdo? Uma pergunta com dificeis respostas, mas que nos levam a encontrar explicagdes que
envolvem pessoas de uma visdo artistica e cultural que vao além do preconceito e que
buscavam incutir na sociedade padrdes de apreciagdo musical que julgassem ndo a cor da
pele e sim o talento e a capacidade de executar uma boa musica.

Um dos responsaveis por romper as fronteiras do Brasil levando o ritmo para a Europa
foi o grupo “Oito Batutas.” Este grupo tem como precursor o antigo grupo Caxanga, formado
em 1914 do qual Donga passou a fazer parte, e que tinha na sua formacdo inicial: “Jodo
Pernambuco, musico que influenciou a obra violonistica de Villa-Lobos, e, na flauta,
Pixinguinha.” (DINIZ, 2006, p. 34-35).

Com a epidemia de gripe espanhola em 1918, as aglomera¢des populares eram
evitadas pela entdo populagdo carioca, o que fez com que as salas de cinemas e teatros
ficassem vazias. A pedido do entdo gerente do cinema Palais, Isaac Frankel que j& havia
ouvido Donga e Pixinguinha que tocavam no antigo grupo Caxanga, cria-se, através destes,
um grupo para se apresentar no cine Palais, com o intuito de atrair o ptiblico com a novidade.
As versoes de Donga e Pixinguinha sdo diferentes conforme cita o “Catdlogo de Obras

Pixinguinha™:

Os depoimentos de Donga e Pixinguinha a respeito do convite sdo
ligeiramente conflitantes: Versao de Donga:

Isaac Frankel nos conhecia e nos chamou, a mim e a Pixinguinha, atras do
coreto. Pediu-nos para selecionar oito entre os 19 membros do grupo para
formar um conjunto. Foi o que fizemos. A primeira audigdo foi realizada
no Cinema América, na Praga Saens Pefia, com a presenca de varios
empresarios de cinema, inclusive o principal interessado. Apos a audigao,
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viemos discutindo quem seria isso, quem seria aquilo no conjunto, e foi
uma surpresa quando Pixinguinha e China sugeriram que Juvenal Fontes
fosse o cantor. Apesar de amigos, quase irmao de Juvenal, discordei logo.
Eu e Raul Palmieri manifestamos logo o nosso voto: teria de ser o China.
Eles concordaram”.

Versdo de Pixinguinha: “Quando o bloco chegava no Cinema Palais, a
gente parava e tocava. Seu Frankel, o gerente do cinema, vinha pra porta e
ficava apreciando a gente. Era uma homenagem que a gente fazia a seu
Frankel. O Palais era um cinema muito grande e muito elegante. Na sala de
espera, tocaram musicos muito importantes como Cardoso de Menezes ¢
Luciano Gallet. Até o grande Luciano Gallet tocou la! Depois que nos viu
no Bloco do Caxanga, seu Frankel me pediu para organizar um grupo para
tocar na sala de espera do Palais. Criamos os Oito Batutas. Ndo é que
agradamos?”. 2

O grupo Oito Batutas, como foram chamados, era composto por: Pixinguinha, Donga,
China, Raul Palmieri, Nélson Alves, José Alves, Jacd Palmieri e Luiz Oliveira que vem a
falecer e ¢ substituido por Jodo Tomas. O grupo era anunciado nos jornais da seguinte

maneira:

Convidamos V. Excia. A ouvir no Cine Palais a orquestra tipica Oito
Batutas. Ultima novidade no mundo artistico carioca” (Instituto Cultural).
Foram alvo de protestos e escandalos por ter 4 (quatro) componentes negros
tocando em um cinema de elite. Porém, o sucesso foi imediato € o grupo
passa a ser convidado a tocar em festas e saraus a convite de milionarios da
época. Apresentaram-se para os reis da Bélgica em piquenique na Tijuca,
desfile de carnaval em 1921, e varias apresentacdes pelo Brasil vao
conferindo ao grupo destaque e prestigio, apos temporada no cassino
Assirio, (subsolo do teatro municipal) com os bailarinos Duque e Gaby,
surge o convite em 1922 para irem a Paris. Patrocinados pelo mecenas
carioca Arnaldo Guinle, os Oito Batutas embarcam sob protestos de alguns,
para a capital francesa e fazem grande sucesso, promovendo a musica
brasileira em terras estrangeiras. (CABRAL,1997, p. 45).

O grupo se apresentaria ainda na Argentina, onde também faz grande sucesso e grava
vinte musicas por meio da gravadora Victor Company?’. Ainda na Argentina o grupo se
divide, uma parte deles retorna ao Brasil e a outra permanece no pais, mas nao consegue mais

se apresentar e retornam ao Brasil somente com o auxilio do consulado brasileiro.

28 OITO Batutas. In. CATALOGO de Obras Pixinguinha. Rio de Janeiro; Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles,
s./d. Disponivel em: https://www.pixinguinha.org.br/perfil/oito-batutas/. Acesso em: 20 jan. 2020.

2 Ver: CABRAL, 1997; COELHO, 2011; e também: OITO Batutas. In: CATALOGO de Obras Pixinguinha.
Rio de Janeiro; Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, s./d. Disponivel em:
https://www.pixinguinha.org.br/perfil/oito-batutas/. Acesso em: 20 jan. 2020.
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Os Oito Batutas ainda se reformulam reintegrando todos os membros, apresentando-
se até por volta de 1927 quando se dissolve definitivamente, deixando uma trajetoria histérica
para a musica brasileira, que somente foi resgatada em 1995, quando foram reeditadas pelo
selo revivendo, no CD “Oito Batutas” as gravacdes originais da Victor Gravadora da
Argentina, as unicas gravagoes registradas do grupo Oito Batutas.

Que peca nos prega o “destino”, ndo ¢? A terra do tango € a inica a registrar o sucesso
de uma época do samba brasileiro.

Desde o principio da empreitada dos Oito Batutas, a imprensa carioca 0s via como
uma “degradagdo para a imagem da sociedade brasileira no ambito internacional, na década
de 1920 os negros e mesticos eram considerados um grande empecilho para o
desenvolvimento econdmico e social do pais” (DINIZ, 2006, p. 34).

Em A Gazeta de Noticias de janeiro de 1922, um dos poucos defensores dos “Oito

Batutas”, o jornalista e escritor Benjamim Costallat, diz assim:

Foi um verdadeiro escandalo, quando ha quatro anos os Oito Batutas
apareceram. Eram musicos brasileiros que vinham cantar nossas coisas
brasileiras! Isso em plena avenida Central (atual Rio Branco), em pleno
almofadismo, no meio de todos esses meninos anémicos, frequentadores de
cabarets, que s6 falam francés e s6 dangam tango argentino! No meio do
internacionalismo, dos costureiros franceses, das livrarias italianas, das
sorveterias espanholas, dos automoveis americanos, das mulheres polacas,
do snobismo cosmopolita e imbecil [...] ndo faltam censuras aos modestos
Oito Batutas. Aos heroicos Oito Batutas que pretendiam num cinema da
avenida, cantar a verdadeira terra brasileira, através da sua musica popular,
sinceramente, sem artificios nem cabotinismo, ao som espontineo de seus
violGes e dos seus cavaquinhos. (DINIZ, 2006, p. 34).

Benjamim Costallat, neste artigo citado por Diniz, que foi publicado na Gazeta de
Noticias em janeiro de 1922, acaba por defender que a execugdo de uma boa musica e a
dissemina¢do de um estilo que marca um povo ndo esta na cor da pele; e sim no talento
daqueles que buscam manter acessa a chama/marca da sua cultura através das suas
expressoes.

E também interessante colocar aqui, a analise feita por Hermano Vianna em “O
mistério do samba”, onde o autor aborda a nacionalizacdo do samba tendo também como
palco o Rio de Janeiro, como constru¢do da identidade nacional através da jungdo entre a

cultura erudita e a popular onde o samba se torna o centro referencial e demonstrativo de um
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estilo proprio de um pais em formacao (VIANNA, 1995). Vianna aborda um encontro entre
Gilberto Freire, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Morais Neto, Villa Lobos, Luciano
Gallet com Pixinguinha, Donga e Patricio Teixeira como principio da jun¢do entre elite e
cotidiano popular, que unifica o processo de nacionalizagao do samba nas décadas de 1920
€1930.

As décadas de 1920 e 1930 sao uma marcante época de fortalecimento do chamado
“nacionalismo” onde o orgulho de ser brasileiro vai sendo destacado pela for¢a do Estado
Novo, onde Getulio Vargas implementa por meio do radio a divulgagdo deste “orgulho”.
Apbs a queda da bolsa de Nova lorque em 1929, o Brasil sofre grande impacto, os
nacionalistas acreditavam na recuperacdo do pais, “[...] por meio do desenvolvimento e
aproveitamento das riquezas naturais, onde se incluia o proprio cidaddao nacional”
(OLIVEIRA, 1990, p. 29; GARCIA, 2005, p. 95; MENDONCA, 1999, p. 26).

Um destes cidaddos se torna um dos maiores icones de divulgacdo do estilo musical
brasileiro na época e que até hoje ¢ um notorio referencial; Maria do Carmo Miranda da
Cunha, mais conhecida por Carmen Miranda (1909-1955), a Pequena Notavel. Portuguesa
de nascimento, mas que adotou o Brasil com o coragdo, era dona de um jeito todo peculiar
de ser, de uma personalidade forte, que a levaria a brilhar nos palcos, no rddio e em uma
carreira brilhante em terras estrangeiras. E ndo se intimidou quando assinou contrato com a
gravadora Victor, que lhe exigia, além de gravar somente musicas brasileiras, que omitisse
sua origem lusitana. Diante disso, ela mesma, em entrevista, disse: “mas meu coragdo ¢
brasileiro e, se assim ndo fosse, eu ndo compreenderia tdo bem a musica desta maravilhosa e
encantadora terra” (CASTRO, 2005, p. 63).

Carmen Miranda cantou musicas como “Tai”, langada no carnaval de 1930, ¢ “Eu
Gosto da Minha Terra”.

“Tai” (“Pra vocé gostar de mim”), de 1930:

Tai!

Eu fiz tudo pra vocé gostar de mim
O meu bem

Nao faz assim comigo nao

Vocé tem, vocé tem

Que me dar seu coragdo

Tai!

Eu fiz tudo pra vocé gostar de mim
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O meu bem

Nao faz assim comigo nao

Vocé tem, vocé tem

Que me dar seu coragdo

Meu amor ndo posso esquecer

Se da alegria faz também sofrer
A minha vida foi sempre assim
S6 chorando as méagoas

Que nao tém fim

Tai!

Eu fiz tudo pra vocé gostar de mim
O meu bem

Nao faz assim comigo ndo

Vocé tem, vocé tem

Que me dar seu coragao

Tai!

Eu fiz tudo pra vocé gostar de mim
O meu bem

Nao faz assim comigo ndo

Vocé tem, vocé tem

Que me dar seu coracdo

Essa historia de gostar de alguém
Ja é mania que as pessoas tem

Se me ajudasse, Nosso Senhor
Eu ndo pensaria mais no amor*

“Eu Gosto da Minha Terra”, também de 1930:

Desse pais tdo formoso, eu filha sou, vivo feliz

Tenho orgulho da raca, da gente pura do meu pais

Sou brasileira reparem, no meu olhar que ele diz

E o meu sambar denuncia, que eu filha sou, desse pais!

Sou brasileira, tenho feitico

Gosto do samba, nasci pra isso

O foxtrote, ndo se compara

Com o nosso samba que € coisa rara

Eu sei dizer, como ninguém

Toda beleza que o samba tem

Sou brasileira, vivo feliz

Gosto das coisas do meu pais!

Eu gosto da minha terra, e quero sempre viver aqui
Ver o cruzeiro tdo lindo, no céu da terra onde eu nasci
La fora descompassado, o samba perde o valor

30 TA-HI (Pra vocé gostar de mim). Intérprete: Carmen Miranda. Compositor: Joubert de Carvalho. In: TA-
HI (Pra vocé gostar de mim). Intérprete: Carmen Miranda. Rio de Janeiro: Victor, 1930.
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Que eu fique na minha terra, permita Deus, nosso senhor!?!

Tida como uma das precursoras dos sambas de exaltacao, aqueles que seguiam uma
formula de elogio exacerbado a nagdo: “[...] sou brasileira, tenho feitico/gosto do samba,
nasci pra isso/o foxtrote ndo se compara/com nosso samba que ¢ coisa rara... sou brasileira
vivo feliz/gosto das coisas do meu pais [...]”. (KLEBER, 2002, p. 139).

Carmen Miranda se associa ao projeto governista de nacionalizagdo e popularizagao
do pais, e desenvolve com grande maestria a “funcdo” a ela designada.

No radio, instrumento governista de difusdo deste nacionalismo Carmen Miranda era
tida como “[...] senhora dos segredos do microfone e a Victor Gravadora tem nela um dos
maiores fatores para o sucesso dos seus discos populares”. E “[...] o reconhecimento
estrangeiro agia como legitima¢do de uma diferenga que nos caracterizava como unicos”.
(MACEDO, 2018, p. 6).

Ou seja, Carmen Miranda havia assumido de tal modo a personalidade de brasileira
que suas apresentacdes demonstravam um estilo brasileiro incontestdvel, “era um outdoor
ambulante da proposta de mulher brasileira e de na¢do que se queria demonstrar”, como ainda
cita Castro (2005, p. 61).

Neste mesmo contexto de afirmac¢do do samba como ritmo nacional e principalmente
na definicdo do cidaddo brasileiro, grande esfor¢o foi empreendido para se definir a
psicologia do cidaddo brasileiro. Carvalho (1998, p. 262) exemplifica que este homem
brasileiro era narrado como sendo “pessoa fraternal, cooperadora, generosa, cordial, familiar
ao mesmo tempo que honesta e trabalhadora; para ele ainda era incompativel, acentuar
conflitos raciais e nas relagdes de trabalho, devendo tudo ser resolvido pelo entendimento e
pela cooperacao”.

Compreende-se que a visdo analisada por Carvalho (1998) vem ao encontro do
projeto governista, do Estado Novo, que objetivava “dar uma cara de Brasil dos brasileiros”
ao pais que se desenvolvia de uma forma “independente” e pelas “prdprias pernas”.

A a¢do de mulheres como Carmen Miranda foi crucial para mostrar no exterior a cara

deste Brasil. Ana Rita Mendonga ainda faz a seguinte observagao sobre a cantora:

31 EU Gosto da Minha Terra. Intérprete: Carmen Miranda. Compositor: Randoval Montenegro. In: EU Gosto
da Minha Terra. Intérprete: Carmen Miranda. Rio de Janeiro: Victor, 1930.
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Rainha branca do samba, Carmen atendia ao figurino estado-novista, num
primoroso equilibrio de opostos. Vestida elegantemente, ndo abria mao
nem da ginga nem da giria associada aos moradores das favelas. Cantando
a cidade, o morro e o Brasil, a moga branca colaborava para legitimar seu
jeito como brasileira. (MENDONCA, 1999, p. 53).

A mausica brasileira em todo o seu contexto dispde, diante do povo, de artistas que
com grande maestria transmitem uma mensagem de paz ou guerra, amor ou 6dio, dentre
outros. Alguns desses artistas ja nascem prontos, outros vao se adequando ao gosto popular.
Porém, hé aqueles que fazem da sua carreira um marco na histéria da musica e constroem
sua propria imagem como musicos, ndo perdendo de forma alguma a sua esséncia, mantendo
diante do publico a sua verdadeira identidade, cativando assim admiradores e verdadeiros
fas. Sem contar que, com esta postura, enaltecem a qualidade do seu trabalho, demonstrando
que ndo é somente a midia que faz uma boa musica sobressair; e, sim, o trabalho dedicado
de um artista determinado a ndo deixar suas raizes, € promover com isto a divulgagdo o seu
ideal e metas.

Analisando assim, talvez pensassem: ¢ possivel alcancar tal éxito? Vamos deixar que
a carreira de outra mulher nos fale sobre isto: Clara Francisca Gongalves Pinheiro, mais
conhecida como Clara Nunes (1942-1983).

Silvia Maria Jardim Briigger, em artigo intitulado “O povo ¢ tudo”, desenvolve uma
analise da carreira e da obra da cantora Clara Nunes (BRUGGER, 2008). A autora, que é
também organizadora do livro “O canto Mestico de Clara Nunes”, procura entender como se
deu a construgdo da carreira da cantora vinculada ao popular, dentro de um contexto (décadas
de 1960 a 1980) marcado pelo crescimento do movimento negro, pela afirmagao da industria
cultural e dirigida pelo regime militar — onde a cultura foi objeto de duras criticas e retaliagdes
— e uma época em que a presen¢a da mulher na midia ndo era muito favoravel.

Mas ¢ neste cendrio controverso que Clara Nunes constroi sua carreira como artista
musical e passa a ser considerada pela midia como uma das maiores e melhores interpretes
brasileiras.

A relagdo de Clara Nunes com o popular, com os costumes, parece evidente, ela é
anterior a seu contato com o radialista Adelzon Alves que foi seu marido e a produziu durante
cinco anos. Na gravadora Odeon, Adelzon procurava construir “uma imagem de Clara Nunes

ligada as raizes da cultura brasileira, ndo bastava para ele que Clara gravasse sambas”
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(BRUGGER, 2008, p. 193).

Entende-se que ele conseguiu despertar em Clara Nunes antigas lembrangas do pai e
as memorias transmitidas pela familia mesmo apds sua morte (Clara Nunes ficou orfa aos
dois anos de idade). Em entrevista concedida a Silvia Maria Jardim Briigger, Maria
Gongalves da Silva, irma mais velha de Clara Nunes, comenta: “a gente sente pela lei natural
da vida que ela (Clara Nunes) foi a que mais herdou todo esse potencial dele”. E referencia
Clara Nunes as tradigdes que o pai transmitia (BRUGGER, 2006, p. 199).

Apesar de ter perdido o pai com apenas dois anos de idade, Clara Nunes o conheceu
através dos relatos familiares e também de tudo que a familia guardava dele. Seu pai foi
repentista e lider de folia de reis. O interesse de Clara Nunes pelas questdes tradicionais de
familia e pelo que o pai fazia fica caracterizado quando “ja no auge da fama ela procura
recuperar a Bandeira da folia que o pai carregava, que atualmente faz parte dos itens do
acervo da cantora no Instituto Clara Nunes em Caetanopolis” (BRUGGER, 2006, p. 199).

Temos em vista que a cantora estava ligada as tradi¢des familiares e as tradigdes da
cultura popular. O artigo de Briigger (2006) por diversas vezes cita a opcao religiosa de Clara
Nunes pela umbanda e pelo candomblé, relacionando o posicionamento religioso com o que
marcaria sua carreira como cantora; que, com isso, conquistou e cativou o seu publico; e,
ainda mais, demonstrou seu grande talento e interesse pelo que € popular e faz parte das
raizes da populacao brasileira.

Clara Nunes assim se apresenta, em entrevista exibida pela antiga Rede Manchete,

em abril de 1983:

Eu ndo gravo musica para vender. Eu gravo musicas maravilhosas de
compositores excepcionais que temos, com mensagens também
extraordindrias, procurando levar ao publico que ainda, sabe, ndo esta bem
entrosado com a musica popular brasileira, que esta acostumado, devido a
mil coisas, a ouvir rock, coisas estrangeiras, pra ele se voltar mais para a
musica popular brasileira, para a raiz da musica popular brasileira. (apud
BRUGGER, 2006, p. 200).

Clara Nunes afirma que procurou entender o que o “povo brasileiro” gostaria de

ouvir2,

32 “Clara Francisca Gongalves Pinheiro ou Clara Nunes como ficou conhecida, nasceu em Paraopeba-Minas
Gerais. Iniciada na Umbanda Clara, era filha de Ogum com Iansa, viajou diversas vezes a Africa
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Podemos dizer que uma grande guinada na sua vida ocorre apés sua viagem a Africa
no inicio da década de 1970. As referéncias do pai, que procurava manter uma tradi¢do, o
seu encontro com a “terra mae” e experiéncias com as religides africanas deram a Clara
Nunes uma maneira peculiar de entender o povo brasileiro e assim expressar em sua musica
e na maneira de se apresentar em palco. Sua intencao talvez fique mais explicita em seu

proprio comentario:

O que eu acho que ha de verdadeiro, o que hd de mais puro, o que ha de
mais sincero e mais espontaneo, sabe, que ¢ a forga realmente € o povo.
Entdo ndo adianta vocé querer ir contra o povo, vocé tem que chegar a ele
sabe, vocé tem que trazer o povo até vocé. Entdo pra mim, Clara Nunes, o
povo ¢ tudo. (apud BRUGGER, 2006, p. 200).

No encarte do Long-Play (LP) “Canto das trés ragas”?, Paulo César Pinheiro, marido
e produtor dos discos de Clara Nunes a partir de 1976, faz a seguinte citacdo, mencionada

por Silvia Maria Jardim Briigger em seu artigo:

O povo ¢é simples nas origens e entende melhor as coisas simples, por isso,
Clara, porque também veio do povo e tem a mesma simplicidade, porque
traz dentro de si a for¢a do talento, porque dedicou-se completamente a
musica de sua terra e ao canto de seu povo que ela tanto ama, pode ser
chamada por nds de cantora das trés racas. A brasileira Clara Nunes. (apud
BRUGGER, 2006, p. 201).

Clara Nunes traz, em toda a sua carreira, a defesa de uma “verdadeira filha do Brasil”,

que se vé, por exemplo, expressa na musica “Guerreira”, de 1978, gravada em LP de mesmo

34, <«

nome®*: “sou a mineira guerreira, filha de Ogum com Iansa™>>.

representando o Brasil e pesquisando ritmos, folclore e a correlacdo das musicas africanas com as brasileiras.
Musicas com tematicas Afro-brasileiras eram seu forte e sucessos como: E baiana, Ilu Aiyé€, Conto de Areia,
Tributo aos Orixés, Morena de Angola e [jexa sdo cantados e regravados por varios intérpretes da atualidade.”
Ver: PAI PAULO DE OXALA. Saravé Clara Guerreira, Filha de Ogum com Yansi! Extra, Rio de Janeiro, p. Capa
de Religido e F¢, 3 abr. 2013. Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/religiao-e-fe/pai-paulo-de-
oxala/sarava-clara-guerreira-filha-de-ogum-com-yansa-8012605.html. Acesso em: 2 nov. 2020.

33 CANTO das trés ragas. Intérprete: Clara Nunes. Rio de Janeiro: Emi-Odeon Brasil, 1976.

3% GUERREIRA. Intérprete: Clara Nunes. Rio de Janeiro: Emi-Odeon Brasil, 1978.

35 Ela se declara mineira de origem, guerreira era uma das suas qualidades, mas que traz também a
perspicacia e perseverancga do povo brasileiro. Declara-se filha de Ogum (orixa masculino, a quem mitos
nigerianos atribuem a comunicag@o da metalurgia do ferro aos homens, com o que estes dominaram a
natureza; manifesta-se na forma de um guerreiro) e Iansa (Iansa, lansa ou Oya ¢é a Orixa dos fenomenos
climaticos). Ela ¢ a forca dos ventos, o poder da natureza, e aquela que surge quando o céu se precipita em
4gua e ventania. E a garra, a independéncia e a forca feminina, deixando assim bem claro a sua convicgio
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A morte inesperada da “Guerreira” deixou na musica brasileira uma grande lacuna,
um espago que dificilmente serd preenchido. Um referencial ainda de Clara Nunes, que lhe
faz jus ao “titulo” de “Guerreira”, foi o contexto em que ela viveu — o Regime Militar —, onde
somente mulheres de grande fibra e determinagdo conseguiram impor ndo somente costumes
ou modas, mas um grande respeito, admiragao e um modelo pelo trabalho desenvolvido e
reconhecido pelos brasileiros. Na atualidade, a mulher no mercado musical tem bem mais
facilidade de se impor, o que certamente ¢ reflexo de atitudes e posicionamentos como o de
Clara Nunes.

Em uma ultima referéncia, mas ndo menos importante, a personagens femininas do
samba que citaremos, ¢ a senhora Yvone Lara da Costa, mais conhecida como Dona Ivone
Lara (1922-2018), de 96 anos.

Antes de citar alguns dos fatos marcantes dessa compositora e cantora, uma
observagao que deve ser notoria.

Local: Palacio do Planalto. Evento: ceriménia de entrega da Ordem do Mérito
Cultural 2016. Homenageada do evento: Dona Ivone Lara. Uma homenagem a primeira

mulher a assinar sambas e sambas-enredos:

Como nao considerar originalidade o fato de ela, mulher e mae de familia,
ingressar na ala dos compositores do entdo recém-fundado Império
Serrano. Isso quando a ala era um clube apenas de homens, ao finzinho dos
anos 40? Ivone Lara — eu diria sem medo de errar — foi tdo pioneira com
esse evento extraordinario quanto Chiquinha Gonzaga o fora menos de cem
anos antes ao abracar e praticar, com flria e volupia, a musica carioca,
também exclusiva dos addes. [...] Portanto, seja como mulher pioneira nas
escolas e como compositora de classicos da MPB, seja como cantora
portentosa e como personagem de irresistivel fascinio pessoal, Ivone Lara
fez com que merecer a consagradora dona antes do nome. A dona de Ivone
outro significado ndo tera sendo a versdao honorifica do império britanico.
Fla é, sim, nossa tnica dama de realeza da MPB: Dona Ivone Lara.*

Dona Ivone Lara foi uma inovadora desde cedo; e daquelas que mantém suas raizes.

religiosa, algo também intrinseco no comportamento dos brasileiros — mesmo os que nao sdo muito devotos.
Ver: OGUM. In: DICIO. Dicionario Online de Portugués. Matosinhos (Portugal): 7TGRAUS, s/d. Disponivel
em: https://www.dicio.com.br/ogum-2/. Acesso em: 19 jan. 2020; IANSA. In: DICIO. Dicionario Online de
Portugués. Matosinhos (Portugal): 7GRAUS, s/d. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/iansa/. Acesso
em: 19 jan. 2020.

36 DONA Ivone Lara. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat
Cultural s./d. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa359508/dona-ivone-lara. Acesso
em: 2 nov. 2020.
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Logo cedo chama a atenc¢do das professoras de musica da escola, que nada mais, nada menos
eram Lucilia Villa-Lobos (esposa do maestro Villa-Lobos) e Zaira Oliveira (primeira esposa
de Donga), sendo assim indicada ao orfedo dos Apinacéds (Radio Tupi), que tinha como
regente Heitor Villa-Lobos. Vale frisar que orfedo era, segundo o Dicionario Luft: “uma
agremiagao ou escola com exclusividade ao canto coral; originalmente apenas de vozes
masculinas”. (LUFT, 2006).

Orfa de pai e mae aos seis anos de idade e internada no Colégio Orsina da Fonseca
na Tijuca, zona norte do Rio de Janeiro, permanece até seus dezessete anos, mas ndo perde
suas raizes. Cravo Albin cita na biografia de Dona Ivone Lara que um péssaro (“Tié-Sangue”)
e a expressao “Oiald-oxa”, herdada da avé mogambicana” (expressdo oriunda do arabe, “In
Shaa Allaal”, que significa “se Deus quiser”), foram a inspirag@o para o seu primeiro samba,
“Tig™?7,

Vé-se que as raizes da infincia e da familia a inspiraram. Ao sair da escola interna,
vai morar com um tio, Dionisio Bento da Silva, que tocava violdo de sete cordas e ainda fazia
parte do grupo de chordes que reunia, entre seus membros, Pixinguinha e Donga. Sem contar
a influéncia do primo, “Mestre Fuleiro”, que foi um dos fundadores da Escola de Samba
Império Serrano, em 1947. Ja em 1965, ingressa na ala de compositores da Império Serrano,
e, em parceria com Silas Brasileiro e Bacalhau, compde o classico “Os cinco bailes da

Historia do Rio”:

Lararara...

Carnaval

Doce ilusdo

Dé-me um pouco de magia

De perfume e fantasia

E também de seducao

Quero sentir nas asas do infinito
Minha imaginacao

Eu e meu amigo Orfeu
Sedentos de orgia e desvario
Cantaremos em sonho

Cinco bailes na historia do rio
Quando a cidade completava vinte anos de existéncia
Nosso povo dangou

37 DONA Ivone Lara. In: DICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto
Cultural Cravo Albin, s/d. Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/dona-ivone-lara/biografia. Acesso
em: 2 nov. 2020.
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Em seguida era promovida a capital
A corte festejou

[luminado estava o saldo
Na noite da coroagdo

Ali

No esplendor da alegria

A burguesia

Fez sua aclamacao
Vibrando de emocao

Que luxo, a riqueza
Imperou com imponéncia
A beleza fez presenca
Condecorando a independéncia
Ao erguer a minha taga
Com euforia

Brindei aquela linda valsa
Ja no amanhecer do dia

A suntuosidade me acenava
E alegremente sorria

Algo acontecia

Era o fim da monarquia’®

Na mesma escola de samba, Escola de Samba Império Serrano, passa, em 1968, a
integrar a ala das baianas, e, no carnaval de 2012, torna-se tema do enredo. Sempre foi uma
inovadora. Em sua dissertacdo de mestrado em Musica, Miriam Marques Rechetnicou fala
sobre a importancia da mulher no samba fazendo referéncia a Dona Ivone Lara, dentre outras
mulheres cantoras/sambistas. (RECHETNICOU, 2018).

A diva falece em abril de 2018, e, logo apds, o jornal O Globo publica o seguinte

texto:

Dona Ivone Lara foi feminista antes do feminismo; empoderada antes do
empoderamento [...] Rainha do samba, encarnou ideais de emancipagao e
liberdade que as jovens deste século ainda batalham para naturalizar é
soberana de todas nos mulheres brasileiras.*

Talvez fique no ar a questdo, em uma monografia sobre samba, reduto por muito

38 OS cinco bailes da Historia do Rio. Intérprete: Dona Ivone Lara. Compositores: Antonio Domingues de
Oliveira (Bacalhau), Silas de Oliveira, Dona Ivone Lara. In: SORRISO Negro. Compositora e intérprete:
Dona Ivone Lara. Rio de Janeiro: WEA, 1981. Ver: Os cinco bailes da Historia do Rio. DONA Ivone Lara.
In: http://www.donaivonelara.com.br/sambas.php. Acesso em: 2 nov. 2020.

3% OLIVEIRA, Flavia. Dona Ivone Lara: Nos somos porque vocé foi. O Globo, Rio de Janeiro, p. Cultura, 17
abr. 2018. Disponivel em:https://oglobo.globo.com/cultura/musica/dona-ivone-lara-nos-somos-
porque-voce-foi-22600042. Acesso em: 2 nov. 2020.
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tempo reconhecido como quase que somente masculino: por que escrever sobre mulheres? A
resposta certamente pode ser encontrada em uma palavra, “competéncia”, entendendo que
esta seja a palavra que una estas trés “divas” do samba. Apesar da contemporaneidade, cada
uma delas deixa para o samba brasileiro uma marcante caracteristica de inovagao, dedicagao,
comprometimento e amor pelas tradigdes. Estas trés mulheres demonstraram que se pode
inovar sem perder as raizes; se dedicar sem abandonar as responsabilidades de esposa e mae;
€ comprometer-se sem que sua posicao fira o nacionalismo, antes o firme com maior énfase.
Conseguiram fazer e fortalecer a identidade nacional através do samba, mantendo-o como
musica primordial da expressao da cultura afro-brasileira.

Poderiamos ainda citar nomes lendarios, como: Clementina de Jesus (1901-1987),
Beth Carvalho (1946-2019), Elza Soares (1937- ), Leci Brandao (1944 -), dentre outras que
fizeram e fazem do samba a musica que mexe com todo ser humano; pois “...quem ndo gosta
de samba, bom sujeito ndo ¢, ¢ ruim da cabeca ou doente do pé”.

Ao iniciarmos esta nova fase da monografia, gostariamos de comentar algo sobre os
mestres/bambas do samba: Alfredo da Rocha Vianna Filho — Pixinguinha (1897-1973); Joao
Machado Guedes — Jodo da Baiana (1887-1974); e Ernesto Joaquim Maria dos Santos —
Donga (1890-1974).

Jodo da Baiana, filho mais velho de Tia Prisciliana (Perciliana), destaca-se como

compositor apesar de pouco compor, conforme destaca Matias:

Foi o introdutor do prato e da faca como instrumentos de percussdo, que
inventou ainda crianga, e popularizou-se entre os grupos no inicio do século
XX; e ainda foi responsavel por introduzir o pandeiro (instrumento de
origem arabe) nas rodas de samba. Comp0s varias musicas que enfatizam
o aspecto religioso das origens do samba como: Lamento de lansa,
Cachimbo da Vovo, Nand Boroqué e Amald de Xangd; sendo assim
escolhido em 1940 por Heitor Villa Lobos, para participar da gravagao do
disco Native Brazilian Music a bordo do navio Uruguai ancorado no Rio de
Janeiro, organizado pelo maestro inglés Leopold Stokowski; mas antes em
1922 recusou o convite de Pixinguinha para participar do grupo Os Oito
Batutas, pois ndo queria abandonar o emprego de fiscal da marinha.*

Apesar do reconhecimento de sua importancia ter vindo tardiamente, ainda desfrutou

40 MATIAS, Alexandre. Em 17 de maio de 1887, nasce Jodo da Baiana, um dos pais do samba. Reverb, [S.
1], 17 maio 2019. Disponivel em: https://reverb.com.br/artigo/em-17-de-maio-de-1887-nasce-joao-da-baiana-
um-dos-pais-do-samba. Acesso em: 2 nov. 2020.
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do privilégio de ser o primeiro a dar um depoimento registrado pelo Museu da Imagem e do
Som no Rio de Janeiro em 1966. Deixou-nos um grandioso legado.

Donga, filho de dona Amélia Silva dos Santos (Tia Amélia), que foi figura chave
junto com Tia Ciata no bairro Cidade Nova-RJ, aprende violao e cavaquinho ainda na
adolescéncia e compde suas primeiras cangdes.

Na sua frequéncia, junto com outros jovens musicos, a casa das tias baianas na Cidade
Nova, onde se juntavam rotineiramente para festas e cultos afro-brasileiros, surge o famoso
samba “Pelo Telefone”, em coautoria com Mauro de Almeida; autoria esta que veio a ser
questionada posteriormente. Mas o que chama a aten¢do a Donga ¢ a sua postura e iniciativa
em registrar o samba. Sendo contestado ou ndo, ele da inicio, cria um marco para a
importancia do registro musical, tencionando a assegurar ndo somente a autoria, mas o
retorno financeiro visando a obtencao de lucros pelas possiveis vendas da cangao, e trazendo
também o reconhecimento (e merecido) ao criador musical. A atitude de Donga torna-se m
marco na histéria do samba urbano.

Conforme a biografia de Pixinguinha, publicada pelo setor Educagcdo do Portal
Universo Online também se associa a misica muito jovem, o Pai Alfredo da Rocha Vianna
(1861-1917) era flautista, o que deve ter incentivado a iniciar neste instrumento*'. Compds
aos 12 anos sua primeira cancdo “Lata de Leite”, um choro; gravou em 1917 a primeira
musica de sua autoria, a valsa “Rosa”; e, em 1918, o choro “Sofre por que queres”,
desenvolvendo nesta mesma época um estilo proprio onde “mescla seu conhecimento tedrico
com sua origem musical africana com polcas, os maxixes € os tanguinhos”*?,

Juntamente com Donga, no grupo Os Oito Batutas, abre novas possibilidades para os
musicos populares.

Ja na década de 1940, “sem a mesma embocadura para o uso da flauta, com as maos
trémulas, devido a sua devocgao ao uisque” troca a flauta pelo saxofone fazendo dupla com o
flautista Benedito Lacerda 1903-1958. Fez ainda parceria famosa com Vinicius de Morais
(1913-1980) na trilha sonora do filme “Sol Sobre a Lama”, um drama de 1962 dirigido por
Alex Viany (1918-1992)%.

4 PIXINGUINHA. In: UOL EDUCACAO. Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/pixinguinha.htm. Acesso em: 1 nov. 2020.
42 1d. Ibid.

4 1d. Ibid.
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Mesmo fazendo parte da chamada “Santissima Trindade do Samba”, Pixinguinha tem
a publicacdao da musica “Carinhoso”, que € um choro, composto entre 1916 € 1917, recebendo
posteriormente letra de Jodo de Barro, o Braguinha, (1907-2006). “Carinhoso” foi gravado
com grandioso sucesso na voz de Orlando Silva (1915-1978) conhecido como o “cantor das
multidoes” em 1937.

Vale citar ainda que a passagem de Pixinguinha pela musica brasileira foi longa e

marcante, conforme dispde na biografia do musico o escritor Sérgio Cabral:

compositor, instrumentista, orquestrador e regente, Pixinguinha € apontado
por quase todos que mergulham fundo no estudo de nossa musica como um
dos maiores nomes que ela produziu em todos os tempos. [...] Produziu as
suas obras e alicercou uma cultura. E sem davida um dos pais da musica
popular brasileira. Assim ¢ também um dos pais da nossa nacionalidade.
(CABRAL, 1997, p. 13).

Jodo da Baiana, Donga e Pixinguinha colaboraram de forma crucial para o
enraizamento do samba, sendo dignos do nome “Santissima Trindade do Samba”, ndo por
serem ‘“‘santos”, mas por serem os precursores de um estilo musical que abrange todo um
pais, fazendo-o reconhecido como musica nacional e mundialmente admirado. Os seus
nomes vao, com o tempo, se perdendo, caindo no esquecimento da maioria e lembrados por
aqueles ligados a cada area especifica; porém, o seu legado continua a influenciar os

estudiosos, apreciadores e amantes da musica.

2.2. Musicas que marcaram e marcam os 100 anos do samba

Nesse centendrio do samba, muitos sdo os destaques, como ja citamos diversos
nomes. Passaremos agora a nos referir a algumas das principais letras musicais desse periodo.
Diversos sdo sifes que j& publicaram listas com muitas dessas musicas, consideradas as mais
importantes destes cem anos.

Outros pesquisadores foram a campo e buscaram opinido de personalidades ligadas
ao contexto musical, tentando identificar com eles as cangdes que se tornaram simbolo deste
contagiante ritmo, como fez Ana Moura, da Assessoria de Comunica¢ao do Ministério da

Cultura. Dentre as personalidades abordadas, estdo: Paulo César Pinheiro, Ricardo Cravo
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Albin, Rildo Horta, Wilson Moreira, Neguinho da Beija Flor e a pesquisadora da USP, Neusa
Meireles Costa.

Sao citadas inimeras musicas, como: Aquarela do Brasil; Os Cinco Bailes da Historia
do Rio de Janeiro; Jura; Se Vocé Jurar; dentre outras. Mas o que nos chamou a atencao foi a

citagdo de Neguinho da Beija Flor, que dispde:

. atualmente o samba gostem ou ndo, € o simbolo maior da nossa
identidade. Nelson Sargento afirma em sua musica (Agoniza, Mas Nao
Morre) que o ‘samba agoniza, mas nao morre, algo sempre lhe socorre,
antes do suspiro derradeiro’: ndo ha nada mais verdadeiro, sempre havera
espago para o samba e ele é parte da MPB ....”*

As letras musicais expressam, na maioria das vezes, o sentimento (inspiragdo) do
artista, quer seja sua motivagao politica (como “Apesar de Vocé”, 1978, de Chico Buarque),
amorosa (como “Carinhoso”, 1916/1917, de Pixinguinha e letra de Braguinha), ¢ mesmo
satiricas (como “O Politico”, 1994, de Dicro, e “Pega Eu”, de Bezerra da Silva). A questdo ¢
que as letras, em sua grande maioria, acabam por expressar uma parte da personalidade do
artista, que sabe demonstrar através da letra musical seu sentimento/posicionamento politico
e até mesmo religioso. Procuraremos em algumas can¢des demonstrar que estes artistas
tentavam transmitir sua posicdo frente a um publico que simpatizava com suas cangdes €
aderia a eles em muitos casos. Vejamos algumas dessas cangdes e seus possiveis significados.

A musica intitulada “Pelo Telefone”, que vem sendo comentada desde o inicio deste
estudo, ¢, e ndo se pode negar, um marco ou o marco da histéoria do samba, gerando
controvérsias e disputas ao longo dos anos entre varios compositores contemporaneos de
Donga. A letra, originalmente falando, ¢ uma parddia ao combate do jogo de azar na cidade

do Rio de Janeiro entre os anos de 1910 e 1920:

O chefe da policia pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca tem uma roleta para se jogar

O chefe da policia pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca tem uma roleta para se jogar

Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 6 rapaz

4 NOS 100 anos do samba, conhega as 100 musicas preferidas do publico do BOL... BOL, [S. L], 21 nov.
2016. Entretenimento. Disponivel em: https://www.bol.uol.com.br/entretenimento/2016/11/21/nos-100-anos-
do-samba-conheca-as-100-musicas-preferidas-do-publico-do-bol.htm, Acesso em: 2 nov. 2020.



Al, ai, ai,

Fica triste se és capaz, e veras.
Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 6 rapaz
Al, ai, ai,

Fica triste se és capaz, e veras.
Tomara que tu apanhes

Pra nunca mais fazer isso

Roubar amores dos outros

E depois fazer feitico.

Al, a rolinha / Sinho, Sinho

Se embaragou / Sinho, Sinho
Caiu no lago / Sinh6, Sinhd

Do nosso amor / Sinh6, Sinho
Porque esse samba, /Sinho, Sinho
E de arrepiar, /Sinh6, Sinh6

Pd6e a perna bamba / Sinhd, Sinhd
Mas faz gozar / Sinho, Sinho

O "Peru" me disse

Se 0 "Morcego" visse

Naéo fazer tolice,

Que eu entdo saisse

Dessa esquisitice

De disse que ndo disse.

Mas "Peru" me disse

Se o "Morcego" visse

Naéo fazer tolice,

Que eu entdo saisse

Dessa esquisitice

De disse que ndo disse.

Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 6 rapaz
Al, ai, ai,

Fica triste se é capaz, e veras.

Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 0 rapaz
Al, ai, ai,

Fica triste se é capaz, e veras.
Queres ou nao / Sinho, Sinhd,
Vir pro corddo / Sinh6, Sinhd

Ser folido / Sinh6, Sinho

De coragao / Sinh6, Sinho
Porque este samba/ Sinho, Sinho
E de arrepiar / Sinh, Sinho

PG&e a perna bamba / Sinhd, Sinhd
Mas faz gozar / Sinhd, Sinho*

4 PELO Telephone. Intérprete: Ernesto dos Santos (Donga). Compositores: Ernesto dos Santos € Mauro de
Almeida. /n: PELO Telephone. Intérprete: Ernesto dos Santos (Donga). Rio de Janeiro: Odeon, 1916.
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Como se sabe, o samba era um ritmo marginalizado e ndo muito aceito na sociedade.

Familiarizado com este contexto, Donga subtrai esta critica (o que fatalmente criaria mais

animosidade) mudando a letra*® para:

O chefe da folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

Nao se questione para se brindar
Al, ai, ai

E deixar magoas pra tras, 6 rapaz
Al, ai, ai

Fica triste se és capaz e veras
Tomara que tu apanhes

Pra ndo tornar fazer isso

Tirar amores dos outros

Depois fazer teu feitico

Al, se a rolinha, sinhd, sinho

Se embaragou, sinh0, sinho

E que a avezinha, sinho, sinhd
Nunca sambou, sinh0, sinhd
Porque este samba, sinhd, sinhd
De arrepiar, sinhd, sinho

Pde perna bamba, sinhd, sinhd
Mas faz gozar, sinhd, sinh6

O peru me disse

Se o morcego visse

Nao fazer tolice

Que eu entao saisse

Dessa esquisitice

De disse-nao-disse

Ah! Ah! Ah!

Al esta o canto ideal, triunfal
Al, ai, ai

Viva o nosso carnaval sem rival
Se quem tira o amor dos outros
Por Deus fosse castigado

O mundo estava vazio

E o inferno habitado

Queres ou nao, sinhd, sinho
Vir pro cordao, sinho, sinho

E ser folido, sinhd, sinhd

46 PELO Telefone (1916). In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itat

Cultural s./d. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra7091/pelo-telefone-1916. Acesso em:

20 jan. 2020.
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De coragao, sinho, sinho
Porque este samba, sinhd, sinhd
De arrepiar, sinhd, sinho

Pde perna bamba, sinhd, sinhd
Mas faz gozar, sinhd, sinho
Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto

Nao procure encosto

Tenha o riso posto

Faga alegre o rosto

Nada de desgosto

Al, ai, ai

Danga o samba

Com calor, meu amor

Al, ai, ai

Pois quem danca

Nao tem dor nem calor.

Compreendemos que com esta atitude, Donga ndo somente retira um fala que causaria
grandes transtornos, mas também traz, aos festejos do carnaval, um clima de alegria,
descontragdo e tolerancia, visto que o carnaval vai se tornando a cada dia uma festa popular
e brasileira, que unifica as massas das mais diferentes esferas sociais. Porém, o registro da
letra de “Pelo Telefone” ndo tem somente o seu significado musical, mas traz consigo a
importancia do artista e os privilégios reservados a ele pela criagdo da musica. Entendemos,
portanto, que a letra musical vem acompanhada do anseio artistico de inovagdo e
reconhecimento pelo trabalho feito, além de demonstrar que ele esta antenado com os
acontecimentos urbanos, econdmicos e sociais da contemporaneidade.

Percebe-se esta ligacdo também em Adoniran Barbos, com a composi¢ao “Saudosa

Maloca / Saudades da Maloca”, de 1951 (BASTOS, 2014):

Si o senhor nao esta lembrado

Da licenca de conta

Que aqui onde agora esta

Esse adificio alto

Era uma casa velha um palacete assobradado
Foi aqui seu mogo

Que eu, Mato Grosso e o Joca
Construimos nossa maloca

Mais um dia nem quero lembrar
Veio os homens com as ferramentas
0 dono mando derruba
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Peguemo todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Apreciar a demolicao

Que tristeza que eu sentia

Cada tauba que caia

Doia no coragao

Mato Grosso quis grita

Mas em cima eu falei

Os homes esta 'ca razao

Nois arranja outro lugar

S6 se conformemos quando o Joca falou

"Deus dé o frio conforme o cobertor"

E hoje noéis pega a paia nas grama do jardim

E pra esquecé nodis cantemos assim

Saudosa maloca, maloca querida

Que dim donde nois passemos dias feliz de nossa vida
Saudosa maloca, maloca querida

Que dim donde nois passemos dias feliz de nossa vida
Saudosa maloca, maloca querida

Que dim donde nois passemos dias feliz de nossa vida
Saudosa maloca, maloca querida.*’

Jodo Rubinato, mais conhecido pelo seu nome artistico Adoniran Barbosa (1910-
1982), ¢ também um dos grandes nomes da musica brasileira. O compositor de “Trem das
Onze” sabia expressar com maestria o cotidiano vivido nos anos de 1950.

Segundo dispde Diniz (2006) no Almanaque do Samba; a histéria da musica Saudosa

Maloca, vem de uma simples conversa com um amigo, ele relata que:

...saindo para passear com seu cachorro Peteleco, Adoniran encontrou-se
com o amigo Mato Grosso, um amigo de bate papo, apavoradissimo, Mato
Grosso relatou que o prédio onde morava seria demolido. Voltando para
casa condoido com a sorte de seu amigo e dos moradores daquela maloca,
Adoniran fez uma das suas mais agudas criticas as mudangas por que
passava a capital financeira do pais. (DINIZ, 2006, p. 82).

Vemos, na letra de Adoniran Barbosa, duas caracteristicas muito importantes na
analise do compositor.

A primeira caracteristica € que o musico esta atento as transformagdes de cunho social

47 SAUDOSA Maloca. Intérpretes: Adoniran Barbosa, Coro, Nelson Miranda e Conjunto. Compositor:
Adoniran Barbosa. /n: SAUDOSA Maloca. Intérprete: Adoniran Barbosa. Sao Paulo: Brasil Continental,
1951. Ver: SAUDOSA Maloca. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo:
Itat Cultural s./d. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra67798/saudosa-maloca. Acesso
em: 2 nov. 2020.
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e econdmico latentes no pais em sua €poca; momento no qual a especulagao imobilidria da
oportunidade aqueles que estdo em melhores condigdes financeiras de investirem e obterem
grandes lucros através da desapropriagdo de imoveis, em detrimento da saida dos menos
favorecidos, que sdo obrigados a ir para locais cada vez mais afastados dos grandes centros.

Podemos mencionar que a letra de “Saudosa Maloca” narra a situagao daqueles que
ndo possuem um local para moradia e precisaram ocupar casas abandonadas; ao mesmo
tempo, o autor descreve o processo de verticalizacdo das cidades brasileiras e as
consequéncias sociais para o cenario urbano da modernidade.

A segunda caracteristica ¢ que o compositor esta ligado emotiva e solidariamente com
0s amigos, colocando-se em pé de igualdade com os habitantes da Saudosa Maloca: “Foi ai
seu mogo, que eu, Mato Grosso e Joca, construimos nossa maloca”. Isto ¢, ele se coloca como
personagem habitante do local, em companhia dos amigos.

Adoniran Barbosa gravou a musica 1951, sem alcangar grande éxito, que veio
somente no ano de 1955, com a interpretagdo do grupo Demodnios da Garoa. Embora sendo
um conjunto paulista, foi no Rio de Janeiro que protagonizou o sucesso da musica.

Abaixo, vemos a cancdo “Esperangas Perdidas”, de 1972, composta por Adeilton

Alves e Décio Carvalho e gravada pelo grupo “Originais do Samba”:

Quantas belezas deixadas nos cantos da vida
Que ninguém quer e nem mesmo procura encontrar
E quantos sonhos se tornam esperangas perdidas
Que alguém deixou morrer sem nem mesmo tentar
Minha beleza encontro no samba que fago
Minha tristeza se torna um alegre cantar

E que carrego o samba bem dentro do peito
Sem a cadéncia do samba ndo posso ficar

Nao posso ficar, eu juro que nao

Nao posso ficar, eu tenho razao

Ja fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Nao posso ficar, eu juro que nao

Nao posso ficar, eu tenho razdo

Ja fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Quantas noites de tristeza ele me consola

Tenho como testemunha a minha viola

Ai! Se me faltar o samba ndo sei o que sera
Sem a cadéncia do samba ndo posso ficar

Nao posso ficar, eu juro que nao
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Nao posso ficar, eu tenho razio

J4 fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Nao posso ficar, eu juro que nao

Nao posso ficar, eu tenho razao

Ja fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Quantas belezas deixadas nos cantos da vida
Que ninguém quer e nem mesmo procura encontrar
E quantos sonhos se tornam esperancas perdidas
Que alguém deixou morrer sem nem mesmo tentar
Minha beleza encontro no samba que faco
Minha tristeza se torna um alegre cantar

E que carrego o samba bem dentro do peito
Sem a cadéncia do samba ndo posso ficar

Nao posso ficar, eu juro que nao

Nao posso ficar, eu tenho razio

Ja fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Nao posso ficar, eu juro que niao

Nao posso ficar, eu tenho razio

J4 fui batizado na roda de bamba

O samba ¢ a corda, eu sou a cagamba

Nao posso ficar, eu juro que ndo

Nao posso ficar, eu tenho razao

Ja fui batizado na roda de bamba

O samba ¢é a corda, eu sou a cagamba*®

Formado na década de 1960, no Rio de Janeiro, o conjunto “Originais do Samba”

“...[comecou] como Os Modernos do Samba na década de 60. Na primeira
oportunidade que tiveram para se apresentar na América Latina, ficaram
conhecidos como Los Sete Diablos de la Batucada. E s6 entdo mudaram
para o nome que perdura até hoje: Originais do Samba. Tem sua primeira
e lendaria formagao do grupo, além de Mussum, tinha Bidi (cuica), Lelei
(tamborim), Chiquinho (agogd), Rubdo (surdo) e Bigode do Salgueiro
(pandeiro) — que entrou no lugar de Jonas, o primeiro pandeirista, ainda nos
tempos de Os Modernos do Samba.”*

Da-se a partir dai inicio a uma trajetoria de grandioso sucesso no cendrio da musica

4 MATTAR, Rodrigo. O samba é a corda... os Originais a cagamba. In: DISCOS eternos. Blog A mil por
hora. Rio de Janeiro, 12 ago. 2014. Disponivel em:
https://rodrigomattar.grandepremio.com.br/2014/08/discos-eternos-o-samba-e-a-corda-os-originais-a-
cacamba-1972/. Acesso em: 2 nov. 2020.

4 ESPERANCAS Perdidas. Intérprete: Originais do Samba. Compositores: Adeilton Alves e Décio Carvalho.
In: O SAMBA ¢ a Corda... Os Originais a Cacamba. Intérprete: Originais do Samba. Rio de Janeiro: RCA,
1972.
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brasileira; trajetdria esta que ainda hoje desponta na propagagao e divulgacao do samba.

Em 1972, os “Originais do Samba” langam o long-play “O Samba ¢ a Corda... Os
Originais a Cagamba”, onde gravaram a musica “Esperanc¢as Perdidas”, marco na carreira do
grupo ¢ também na historia do samba. A musica leva-nos a refletir sobre as oportunidades
que acabam sendo deixadas para tras na caminhada da vida: “quantas belezas deixadas nos
cantos da vida; que ninguém quer € nem mesmo procura encontrar...”.

Mas também deixa claro que estes sonhos acabam se perdendo definitivamente, pois
nao se busca sequer tentar realiza-los: “e quantos sonhos se tornam esperancas perdidas. Que
alguém deixou morrer sem ao menos tentar...”.

Citamos, anteriormente, a interagao do artista e seu envolvimento emotivo na criacao
musical. Compreendemos que seja algo intrinseco na alma daqueles ligados a musica, pois
0s mesmos sentimentos se expressam nos dizeres: “minha beleza encontro no samba que
faco; minha tristeza se torna um alegre cantar [...] ai se me faltar o samba nao sei o que seré;
sem a cadéncia do samba ndo posso ficar”.

E o samba faz parte da sua propria vivéncia didria: “€ que carrego o samba bem dentro
do peito...”. Faz referéncia aquilo que esta ligado intimamente ao compositor: “o samba ¢ a
corda, € eu sou a cagamba”.

O samba se torna a expressao das tristezas e lamurias, porém ¢ nele que o sambista
encontra o consolo, o animo, a motivagao, a inspiragdo para se manter vivo € atuante: “sem
a cadéncia do samba nao posso ficar...eu juro que ndo”.

Como a corda da cagamba que precisa ser forte para resistir ao peso no retorno cheio
do balde, o samba (a corda), vive tenso, esticado, sendo muito marginalizado.

Nelson Sargento, nome artistico de Nelson Matos, também ao compor uma de suas
musicas, deixa claras as intempéries sofridas pelo samba, mas enfatiza a forga desse ritmo
entranhado no coracdo brasileiro quando escreve em “Agoniza, mas ndo morre”, cangao do
album “Sonho de um sambista”, de 1979: “samba, negro, forte, destemido; foi duramente
perseguido, na esquina, no botequim, no terreiro; samba, agoniza, mas nao morre, alguém
sempre lhe socorre, antes do suspiro derradeiro”.

Vejamos abaixo a letra na integra:

Samba
Agoniza mas ndo morre
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Alguém sempre te socorre
Antes do suspiro derradeiro

Samba

Negro, forte, destemido

Foi duramente perseguido

Na esquina, no botequim, no terreiro

Samba

Inocente, pé-no-chao

A fidalguia do saldo

Te abragou, te envolveu
Mudaram toda a sua estrutura
Te impuseram outra cultura
E vocé nem percebeu
Mudaram toda a sua estrutura
Te impuseram outra cultura
E vocé nem percebeu’

Neste contexto de afirmagdo da posicdo do samba, onde ele precisava se manter
impoluto, procurando nao ser atingido, mas, ao mesmo tempo demonstrar a firmeza de suas
raizes, a mineira Clara Nunes, que ja foi citada anteriormente, lanca, em 1978, o long-play
“Guerreira”, que tem como primeira faixa a can¢do que dd nome ao disco, na qual ela nao
somente firma sua posi¢ao religiosa (adepta do candomblé), como também enfatiza: “dentro
do samba eu nasci, me criei, me converti e ninguém vai tombar a minha bandeira...o samba
nio tem cambalacho”.”!

Segundo Fernandes (2007), o long-play “Guerreira”, de Clara Nunes, contou com 350
mil copias vendidas. Outras fontes dizem ser mais de 1 milhdo. Literalmente, ninguém fez
tombar esta bandeira.

Dentre as musicas de destaque nestes mais de cem anos de samba, como ja vimos, €
possivel reunir inumeras. Uma delas, porém, parece trazer, na esséncia da sua letra, o mesmo
amor e compromisso, mas talvez pareca exceder no quesito tradicdo e manutengdo de uma

cultura, no que se diz respeito ao samba. Trata-se de “Ndo Deixe o Samba Morrer”,

composi¢ao de Edson Conceicao e Aloisio Silva, de 1975, interpretada por Alcione:

50 AGONIZA, mas ndo morre. Intérprete: Nelson Sargento. Compositor: Nelson Sargento. /n: SONHO de um
sambista. Intérprete: Nelson Sargento. Sao Paulo: Eldorado, 1979.

51 GUERREIRA. Intérprete: Clara Nunes. Compositores: Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro. In:
GUERREIRA. Intérprete: Clara Nunes. Rio de Janeiro: Emi-Odeon Brasil, 1978.
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Nao deixe o samba morrer
Nao deixe o samba acabar

O morro foi feito de samba
De samba pra gente sambar
Quando eu nao puder

Pisar mais na avenida
Quando as minhas pernas
Nao puderem aguentar
Levar meu corpo

Junto com meu samba

O meu anel de bamba
Entrego a quem mereca usar
Eu vou ficar

No meio do povo espiando
A Mangueira perdendo ou ganhando
Mais um carnaval

Antes de me despedir

Deixo ao sambista mais novo
O meu pedido final

Antes de me despedir

Deixo ao sambista mais novo
O meu pedido final

Nao deixe o samba morrer
Nao deixe o samba acabar

O morro foi feito de samba
De samba pra gente sambar>?

Aloisio Silva (1910 -) e Edson Concei¢do (1937- ) souberam de forma singular
compartilhar com o povo brasileiro estes sentimentos através da letra de “Nao deixe o samba
morrer”, gravado em 1975, eternizado na voz de Alcione com grande sucesso no ano seguinte
(1976). A letra diz: “quando eu ndo puder pisar mais na avenida; quando minhas pernas nao
puderem aguentar; levar meu corpo junto com meu samba; o meu anel de bamba, entrego a
quem merega usar...”.

A expressao denota que o sambista ja havia entregado sua vida ao samba, e ndo se
arrependia deste ato de forma alguma. Acabou por tornar-se uma bamba, palavra que tem sua
origem no quimbundo Mbamba, que significa mestre. Sentia o dever de transmitir o que
sabia, pois ja ndo tinha condi¢do de seguir a frente; mas precisava fazer perpetuar a tradi¢cao
do samba, transmitindo-a a uma nova geragdo, para que assim permanecessem as raizes do

samba: “eu vou ficar no meio do povo espiando; minha escola perdendo ou ganhando mais

52 NAO Deixe o Samba Morrer. Intérprete: Alcione. Compositores: Edson Conceigdo e Aloisio Silva. In: A
VOZ do samba. Intérprete: Alcione. Rio de Janeiro: Philips Records, 1975.
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um carnaval...”. Estaria, a partir de entdo, nos bastidores, como um espectador observando,
mas sempre junto dos apreciadores do samba.

Nota-se ainda que sua preocupago ndo seja se havera vitorias ou derrotas, e, sim, que
a tradicao (o samba), seja levada adiante: “antes de me despedir, deixo ao sambista mais
novo; o meu pedido final; ndo deixe o samba morrer, ndo deixe o samba acabar, o morro foi
feito de samba, de samba pra gente sambar.”.

Deixa-nos a conotagdo da heranca a ser transmitida de geragdo a geracdo, que deveria
ser algo continuo, de modo que o samba nao caisse no esquecimento e jamais saisse do &mago
do sambista; e ainda que sua raiz estd no morro, relembrando certamente as antigas reunides
nas casas das “tias”.

Os autores souberam buscar nessa letra a profundidade e a importancia do samba para
aqueles que, nascidos dentro dele ou que por ele foram atraidos, tornaram-se seus fiéis
seguidores e transmissores da sua esséncia.

Em comentario sobre a musica, Alexandre Borges diz que: “Nao deixe o samba
morrer € um hino conservador por homenagear a contribui¢ao das geracdes anteriores € por
estabelecer a meritocracia como critério para que a cultura ndo morra.” E ele ainda ressalta
que: “Os compositores reconhecem que uma cultura pode ‘morrer’ se vocé for desleixado,
se ndo cuidar dela, proteger, defender, lutar por ela, se ndo assumir a tarefa de passar esta
cultura para as proximas geragdes.” Ou seja, ao sambista mais novo. E finaliza dizendo que:
“O novo sambista pode e deve inovar, mas ele precisa conhecer a tradi¢do para transcender,
ele ndo pode destruir o passado e todo o aprendizado acumulado, sob pena de deixar o proprio
morro perecer” (BORGES, 2016).

Enfatiza ainda que a transmissao de cultura e ou conhecimento nao € privilégio dos
idosos/ancidos, mas depende, sim, daquele que compreenda que existem limites a todo o ser
humano e que o conhecimento adquirido ao longo dos anos deve ser passado aquele que
merega usa-lo.

Os valores éticos e morais nao estdo limitados a idade, mas necessitam ser
demonstrados na convivéncia cotidiana e responsabilizados a alguém que saibamos ser
guardido de valores imateriais, o privilégio de transmiti-lo aos proximos.

E uma reflexdo que deve permear o pensamento de todo individuo, pois, como tal,

fazemos parte de uma sociedade em constante mutacao social, econdmica e principalmente
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cultural, onde as tradi¢gdes antigas (que certamente deram bases a sociedade atual) estdo
gradativamente sendo esquecidas e até mesmo revogadas por novas geracdes
descomprometida com as bases culturais em detrimento de um capitalismo crescente e sem
compromisso com a preservacao do coletivismo e de tradigdes (mesmo que muitas delas ja
ndo caibam mais nos nossos dias) que devem ser lembradas como pilares da construgdo da
sociedade e que elas nos fortaleceram para que chegassemos ao que somos hoje.

Procuramos nesta pesquisa buscar na biografia de alguns personagens do contexto
musical brasileiro, a inspira¢ao para transmitir um pouco da histéria dos cem anos do samba,
completados em 2016. Seria quase impossivel citar todos os sambistas consagrados na
musica brasileira. Imaginemos entdo: e aqueles que tém pouca expressdo? Nao se pode, de
forma alguma, desmerecé-los, pois ¢ também nas “entrelinhas” do samba que muitos deles
produzem seu trabalho e dignificam o nome do samba nos recantos onde muitos nao
conseguem chegar.

Encontramos motivos de sobra para poder dizer que o Sr. SAMBA ainda vai viver,
influenciar e transformar varias geragdes.

Seu ritmo contagiante, alegre e provocante tem conquistado jovens e velhos, homens
e mulheres de diversas camadas sociais e artisticas da atualidade, que relembram, regravam
suas melodias, inspirados certamente naquilo que o samba lhes tem oferecido.

Podemos dizer que o samba “ndo estd morrendo”, ele esté tal qual a “Fénix”, ave da
mitologia grega, ressurgindo das cinzas. E, como dispde Nelson Matos, o Nelson Sargento,
agoniza, mas nao morre.

“Alguém sempre te socorre, antes do suspiro derradeiro”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizarmos este estudo, podemos dizer que concluimos uma etapa da nossa
formagdo académica. Porém, ndao nos sentimos com o dever cumprido, devido a algumas
razoes que nao dependiam de nossa parte.

A finalizacao deste trabalho acaba por se dar em um contexto totalmente diferenciado
dos parametros escolares, devido a Covid-19, que ndo somente trouxe ao contexto mundial
uma nova visao com respeito a saude publica e aos relacionamentos pessoais; mas que
também se tornou em um marco para a historia mundial. Com mais de 1,2 milhdes de vitimas
até 30 de outubro de 2020, segundo a midia, dificilmente sera esquecida e certamente passara
a ser assunto dos livros escolares de Historia a partir de entdo.

Mas por que sentimos nao ter cumprido totalmente o dever? Visitas ndo puderam ser
feitas, entrevistas que pretendiamos fazer ndo puderam ser agendadas devido ao isolamento
social decretado pelas autoridades de saude e, € claro, refor¢cado pela nossa orientadora. Isso
com certeza deixara algumas lacunas na nossa pesquisa. Porém, cria a possibilidade para os
trabalhos futuros utilizarem cada vez mais as ferramentas virtuais, visto que a tecnologia esta
e estara cada vez mais ao alcance do ser humano, e precisamos nos aproveitar dela, tornando-
a cada vez mais nossa aliada.

Como historiador, sinto-me realizado por poder compreender de forma mais profunda
o que realmente ¢ estudar Historia.

Pesquisar sobre o samba nos fez deixar a nossa zona de conforto e nos aprofundar em
uma area fora do nosso contexto. Cristdo ha mais de trinta anos e atuando como Pastor
Evangélico ha quase vinte anos, estudar sobre o samba foi um grande desafio. Porém, foi
nesse contexto que compreendi que o historiador precisa se desvincular de seus pontos de
vista, e ampliar os horizontes, para assim compreender a histéria como um todo e nado
somente aquilo que ocorre no “seu mundo”. Nao que seja necessario deixar suas convicgoes,
mas torna-se necessario nao permitir que elas influenciem em suas pesquisas, pois, se assim
o fizer, estara mostrando a histéria apenas de um lado e conduzindo os seus leitores a sua

propria opinido, ndo lhes permitindo conhecer o contexto geral dos acontecimentos. O
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historiador tem, sim, seu posicionamento € opinido proprios (sendo ele mesmo nao possuiria
uma identidade), porém deve lembrar de conduzir seus leitores a uma analise critica baseada
em fatos e pesquisas, para, assim, poder alicercar suas teorias ndo somente no seu pensamento
e sim firmado naquilo que pode ser evidenciado, fazendo com que a HISTORIA se torne

cada vez mais um fato concreto € ndo somente mera especulacao.
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ANEXO

As questdes em destaque abaixo seriam direcionadas em entrevista ao Sr. Valdivino
Rita (Vininho), Professor de Musica aposentado, Ministro Evangélico, Psicanalista Clinico.
Porém, fomos impossibilitados de realizar a entrevista, devido ao isolamento social

durante a pandemia de COVID 19.

Propostas de questdes sobre os 100 anos de samba.
O que ¢ ser um sambista?
Isto influi na formagdo de carater ou personalidade?

Como o Sr. analisa a influéncia do samba nestes pouco mais de 100 anos? (a influéncia
de Donga, Jodo da Baiana e Pixinguinha)

Nestes anos como musico/sambista, o que mais lhe chamou a atengao? (fato,
personalidade, musica)

O samba acabou por se “ramificar”, assumiu varias vertentes, isso o enfraquece?
A atuacao feminina, sua influéncia, como ela é encarada?

Hoje o Sr. ndo atua como um sambista, porém nao deixou de ser musico. Enquanto
musico, como o senhor vé o futuro do samba?

O samba esta morrendo? Pode morrer?




