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“Sem prestar muita atenc¢ao ao rastejar da lagarta,
ela procura ver a forma dos movimentos que a
borboleta desenha no ar por meio das palavras.
Ela sabe que o visivel, a carne, ¢ a penas uma
fina superficie em cujo interior

existe um mundo encantado.”

(ALVES, 2012, p. 67)



RESUMO
O presente trabalho propde uma anélise voltada para a literatura infantil dentre dois
caminhos de estudos, os contos de fadas, em especial o conto de Cinderela em duas
versoes, a de Charles Perrault e a dos Irmaos Grimm, e a concep¢ao da Ciéncia
Logosofica acerca da literatura destinada as criangas. Para iniciar esse debate, foi
apresentada a origem dos contos de fadas, sua relagdo com a mitologia, como também as
concepgoes da psicanalise de Bettelheim (2018) sobre o referido conto, pois ele considera
que ha um significado implicito nas narrativas. Contrapondo a ideia da psicanalise, a
Ciéncia Logosofica manifesta que o irreal pode causar prejuizo a mente infantil, pois a
crianga, dependendo da sua faixa etdria, ainda estd no inicio da sua capacidade de
reflexdo. A partir da andalise do enredo de Cinderela e os livros trazidos pela Logosofia
entende-se pelo principio teorico de cada um a diferenga de propositos com as historias,
pois Cinderela ¢ um texto literdrio que ndo tém a intencdo explicita de ensinar algo as
criangas, mesmo que isso possa acontecer de forma contingente. Ja as historias
paradidaticas da Logosofia estdo a servigo de ensinar algo especifico as criangas sobre o

seu mundo interno.

Palavras-chave: Literatura infantil. Contos de fadas. Cinderela. Ciéncia Logosofica.



ABSTRACT
The work that will be presented below propose an analysis focused on children’s
literature, between two study paths, the fairy tale, in special the tale of Cinderella in
versions of Charles Perrault and Grimm Brothers, and the conception of logosophical
Science about the literature for children. To start this debate, was presented the beginning
of the fairy tale and their relation with de mythology as also the Bettelheim conceptions
of psychoanalysis (2018) about the quoted tale, because it considers that there is implied
meaning in the narratives. Contrasting the psychoanalysis idea, the logosophical Science
says the unreal can cause some injury in the minds of the children because depending on
age, it’s in the start of the reflection ability. From the analysis of Cinderella plots and the
books brought by analysis logosophy understand by the theoretical principle of each one,
the difference of purpose with the stories because Cinderella is literary text that doesn’t
explicit intention to teach something to the children even that this can happen
contingently. The educational stories of logosophy are in the service of teaching children

something specific about their inner world.

Keywords: Children’s literature. Fairy tale. Cinderella. Logosophical Science.
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INTRODUCAO

Pretende-se com este trabalho, evidenciar a potencialidade da literatura na
infancia resgatando o papel dos contos de fadas e sua importancia no desenvolvimento
do imaginario da crianca, € em contrapartida os principios da Ciéncia Logosofica que
buscam ter cuidados com a mente infantil quanto a sua exposi¢do diante do que
consideram fatos irreais. Assim, essa ciéncia desconsidera a possibilidade de usar toda
literatura que contenha o elemento magico e maravilho para criangas em formacgao.

Com base nas pesquisas de Bettelheim (2018) as narrativas dos contos de fadas
tém influéncia no desenvolvimento da psique da crianca, de forma despretensiosa.
Entretanto, segundo o criador e autor da Ciéncia Logosofica, Carlos Gonzalez Pecotche,
os elementos magicos podem causar danos prejudiciais ao desenvolvimento consciente e
seguro até a maturidade da crianga. Assim, Pecotche (2008) defende a necessidade de se
germinar na mente infantil boas sementes acerca do meio que vive caminhando para o
desenvolvimento pleno da inteligéncia e autoconhecimento.

Com base nessas duas visoes distintas sobre os efeitos da literatura infantil, o
objetivo dessa pesquisa ¢ o de desenvolver um estudo, para analisar duas diferentes
versdes do conto de fadas Cinderela, respectivamente dos autores Charles Perrault e
Jacob e Wilhelm Grimm e para verificar como se processam as mensagens de cada
abordagem diante das concepgdes da psicandlise, além de explorar a visdo Logosofica
diante da psique humana e os aspectos literarios defendidos pela mesma na primeira
idade.

Por meio de uma andlise comparativa, neste trabalho procura-se entre as diferentes
versdes do conto Cinderela, analisar seu contexto histdrico e as possibilidades de
interpretacdes psicanaliticas diante das relagdes entre os personagens da historia e seus
elementos. A crianca em desenvolvimento precisa, ao aprender, tornar-se capaz de
entender o mundo no qual vive e se relacionar com as pessoas de forma mais satisfatoria
e significativa. Também serdo apresentadas historias destinadas as criangas por indicagao
da Logosofia que imprimem conceitos com o objetivo de instruir as criangas acerca de
situacdes de relacionamento com o meio € as pessoas.

Segundo Ariés (1985) até o século XVII ndo havia uma literatura destinada as
criancas em especifico, pois essas eram vistas como adultos em miniatura. Assim, o
conceito de infincia foi se transformando e consolidou-se como termo apenas no século

XX, ainda longe de consensos, mas proporcionou mais atengdo para com essa faixa etaria.
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Ao se pensar nas primeiras historias infantis os contos de fadas estiveram na linha de
frente embora esses ndo eram inicialmente destinados a essa faixa etaria.

Tendo como base esses pressupostos, a questdo central que se pretende responder
ao longo desse trabalho ¢: De que forma a literatura infantil contribui para o
desenvolvimento da crianca? Nessa perspectiva, o estudo tem como justificativa
aprofundar os conhecimentos acerca dessa tematica e de forma critica refletir sobre a
capacidade e desempenho do imaginario infantil envolvendo os contos de fadas e as
concepgoes Logosoficas quanto a literatura infantil e seu papel na formagao da crianga.

A escolha dessa tematica partiu do meu interesse pela literatura infantil, ¢ em
especial, os contos de fadas, agucado durante as aulas da disciplina Metodologia de ensino
da Lingua Portuguesa, no curso de Pedagogia. Nessas aulas, foi estudado a teméatica dos
contos de fadas e foram apresentadas as versdes originais dos autores Charles Perrault,
Jacob e Wilhelm Grimm, dentre outros. Assim, foi possivel perceber nessas versdes
algumas mudancas que poderiam interferir no desenvolvimento emocional das criancas,
pois os temas trabalham com a psique humana, assim como os mitos gregos. Em
contrapartida, o estagio realizado por mim no Colégio Logodsofico, Unidade de
Uberlandia, também despertou-me para as diferentes concepg¢des de infancia.

Esse trabalho ¢ de cunho tedrico, pauta-se em autores que enfocam as questoes
dos contos de fadas como uma possibilidade de desenvolvimento cognitivo da crianga e
os que enfocam em questdes didaticas que refutam a presenga do irreal na literatura para
criangas, como a Ciéncia Logosofica, bem como sua contribuicdo para o processo de
formacao.

Esse trabalho estd dividido em trés capitulos. O primeiro fard uma breve
apresentagdo sobre como surgiram os contos de fadas e seu apropriamento na literatura
infantil, em seguida, no capitulo dois serdo apresentadas as versdes de Perrault e Grimm
de Cinderela acompanhadas de apontamentos e interpretagdes da psicandlise. No terceiro
ponto de discussao, sera apresentada a Ciéncia Logosodfica e seus conceitos acerca da

mente infantil e alguns exemplares de sua literatura.
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CAPITULO 1 - A ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS

Este capitulo tem como objetivo situar o leitor a respeito de como surgiu o que
chamamos hoje contos de fadas, na literatura infantil. Estd dividido em trés itens: 4
relagdo entre a Literatura e a Mitologia; Contos maravilhosos e Contos de fadas e por
ultimo, Contos de fadas no Brasil. No primeiro, a discussao abordara a questdo da
mitologia em relagdo aos contos de modo a apresentar seu significado e caracteristicas e
sua relacdo com a literatura, como surgiram e o que sao 0s mitos.

Posteriormente, o segundo item abordara como surgiram os contos de fadas,
apresentara o autor que inicia o registro escrito dos contos de tradi¢do oral, como também,
o periodo quando esse género passa a ser reconhecido como literatura infantil. Este item
tem a preocupagdo de buscar possiveis respostas para as seguintes indagacdes: como
surgiram as fadas? Os contos de fadas sdo assim chamados devido a presenga da
personagem magica, a fada? Qual a real diferenca entre os contos maravilhosos e os
mitos? Segundo alguns estudos, os contos se dividem em varias categorias, cada uma com
seus devidos objetivos, caracteristicas e elementos marcantes em seus enredos. Também
se pretende destacar as diferencas e semelhangas entre os mitos € os contos, pois, como
veremos a seguir, alguns autores analisam os contos como mitos dessacralizados.

A origem dos contos, sendo eles dedicados ao publico infantil ou ndo-infantil, teve
como ponto de partida a tradi¢do oral, assim justifica-se a disseminag¢do dos contos de
fadas, muito populares por todo o mundo. Outros posicionamentos que se apresentarao
no item, Contos maravilhosos e Contos de fadas, serdao sobre as questdes: contos de fadas
sa0 mesmo infantis em sua origem? Quando surge o termo infancia?

No terceiro topico trabalhar-se-a a respeito de como os famosos contos de fadas,
que surgiram na Europa, chegaram ao Brasil, tanto por meio da oralidade como também
por suas traducdes direcionadas as criangas brasileiras. Também serdo apresentados
autores brasileiros que tiveram papel de grande importancia no mercado literario que se
formou no Brasil, entre o periodo do século XIX para XX, como um conhecido e bastante

lido até os dias de hoje, Monteiro Lobato.

1.1 A relacao entre Literatura e Mitologia

Em uma sociedade em constantes mudancas, a literatura ¢ um dos principais

elemento que expoe essa transformagdo e evolugdo do ser social em relagdo ao mundo,
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ou seja, por meio dela o homem pode se tornar um ser cada vez mais consciente das suas
experiéncias, além das descobertas e incessantes atualizacdes de conceitos morais. A
literatura, entdo, pode ser considerada uma representacao, por meio da palavra, de valores,
de anseios, de medos, de incertezas sobre o mundo dos homens, consciéncia a respeito da
vida, dos fatos e de sua existéncia.

Desde sua origem a literatura ¢ entendida, segundo Coelho (2000), como um
instrumento de transmissdo de valores, padrdoes de pensamento ou de conduta as
diferentes comunidades. Logo, para a autora, a linguagem da representacdo ¢ da
imagistica tem o poder de concretizar o abstrato, uma vez que tais valores de natureza
ética, social, religiosa, por exemplo, sdo dificilmente compreendidas sem a mediacao de
palavras, imagens, simbolos, alegorias e comparagdes.

Ao se pensar nos primoérdios das narrativas, pode-se elencar os mitos como um
conjunto de situacdes em que se destacam o dominio do sobrenatural, deuses, criagdo do
mundo, forcas da natureza. Eles sdo a expressdo de uma verdade que busca revelar a
realidade por meio da cosmogonia. De acordo com Coelho (2000), o mito se desenvolve
junto com a histéria de modo que um explica o outro, de modo que a histéria da
humanidade ¢ determinada pelo pensamento l6gico da linguagem escrita, uma literatura
que possa representar a verdade do real, mas, como nenhuma conquista do conhecimento

¢ definitiva, o enfoque realista é superado pelo enfoque fantasista.

Percorrendo a histéria da humanidade, verifica-se que o mito e a
historia caminham juntos e, em ultima analise, um explica o outro: o
mito (construido pela imaginacdo, pela intui¢do do homem) responde
pela zona obscura e enigmatica do mundo e da condi¢do humana, zona
inabarcavel pela inteligéncia; a historia (construida pela razio)
responde pela parte clara, apreensivel e mensuravel pelo pensamento
l6gico. (COELHO, 2000, p. 169).

Também como o criador do pensamento religioso, aquele que estd presente na
imagina¢do, foi o pensamento magico. Ou seja, € pela f€, abstracdo ou intuigdo que se
responde as perguntas sobre a vida, pois toda a cosmogonia primitiva explica a génese do
mundo e da condi¢do humana por meio dos mitos. Assim, o pensamento religioso para
Coelho (2000, p. 169) caracteriza-se pela “[...] consciéncia do homem em face de um

2

principio superior absoluto que o explica e o justifica.” Portanto, as perguntas
irrespondiveis pela logica eram respondidas por meio da manifestagdo desse pensamento

magico.
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O mito ¢ o precursor do pensamento religioso, que elege um ente superior que
rege as leis da vida de modo a contrariar o pensamento logico, que explicaria os
fendomenos (da vida, da natureza, do mundo, do homem) pela razdo. Entretanto, Barbosa
(1991) aponta que ¢ por meio da agao dos entes sobrenaturais contadas nos mitos, que se
busca revelar como a “realidade passou a existir” e assim ¢ considerada uma histéria
sagrada. Portanto, os mitos nascem de uma necessidade religiosa para as sociedades

primitivas, com intengao de explicar fatos sobre os quais nada se conhecia.

Conhecer a origem das coisas e dos seres vivos corresponde a possuir
uma forma de poder sobre tais elementos. E ¢é pela reatualizagdo dessas
origens através dos ritos, que a essencialidade das criagdes ¢ reiterada;
¢ a propria demonstracdo desse conhecimento primordial que evidencia
um “poder magico-religioso”. (BARBOSA, 1991, p.15).

Assim, a literatura mitica coloca a valorizagdo da interioridade consciente, a
reflexdo, abaixo da consciéncia mitica, ou seja, 0 homem ¢ um elemento harménico no
contexto dos comportamentos cosmicos. Segundo Coelho (2009, p. 92), “desde os
primoérdios da humanidade, deve ter nascido no homem a obscura consciéncia de que,
para além dele e do mundo que o rodeava, deveriam existir for¢as misteriosas e invisiveis

2

que tinham poder sobre todos os fendmenos.” Apods definir de modo geral a
intencionalidade dos mitos cabe entender a sua linguagem narrativa, sendo ela simbolica

metaforica. De acordo com a defini¢do dada pela autora:

E simbolica (ou metaforica) quando expressa uma realidade X,
querendo significar uma realidade Y. Isto é, trata-se de uma linguagem
figurada que fala por imagens e assim comunica de maneira concreta
ideias abstratas. Nos primeiros tempos, quando as ideias, leis e normas
de comportamento, destinadas as comunidades eram transmitidas
oralmente a linguagem simbolica foi predominante. (COELHO, 2000,
p-82).

O mito transpassado pela oralidade revela uma narrativa relacionada com a

literatura de modo a reduzir a distancia entre homem e mundo por meio da simbologia.

1.2 Contos maravilhosos e Contos de fadas

No percurso da pesquisa bibliografica foi possivel encontrar diferentes formas de

entendimento sobre o conto maravilhoso e o conto de fadas. Assim, a discussdo a seguir
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revela uma falta de consenso entre alguns autores em relacao as defini¢des e diferencas
entre os dois modelos de contos, tanto na sua estrutura, como também na relagdo entre o
conto ¢ o mito. Também se pretende discutir o surgimento do que se entende hoje como
infancia e quais caminhos foram percorridos pelos contos de fadas, para esses serem
considerados o género da literatura destinado a crianca. Antes de se classificar como
historias para criangas, os contos popularmente conhecidos, foi preciso construir o
conceito do periodo de vida denominado infancia.

Desde a antiguidade as criangas eram seres desvalorizados e frageis, instrumentos
de manipulagdo ideologica dos adultos, de modo que a partir do momento em que elas
conquistassem independéncia fisica eram inseridas no mundo adulto, assim a crianga nao
passava pelos estagios da infincia estabelecidos pela sociedade atual. Na ideologia
familiar do século XVI, a crianga tinha pouca importancia na familia, sua posi¢ao era
insignificante e por muitas das vezes tida como um verdadeiro transtorno para a familia,
ideia essa que percorreu até o século XVIII. A infancia se manifestava na filosofia e na
teologia como um verdadeiro problema. Segundo Badinter (1985, p. 55), “Para Santo
Agostinho, a infincia ¢ o mais forte testemunho de uma condenacao lancada contra a
totalidade dos homens, pois ela evidencia como a natureza humana corrompida se
precipita para o mal.”

Acreditava-se que ndo existia a inocéncia infantil. Assim, logo que nascia, a
crianca era simbolo da for¢a do mal, um ser imperfeito esmagado pelo peso do pecado
original, de modo a se tornar simbolo de repulsa pelos adultos devido a sua auséncia de
moralidade. Badinter (1985) discorre sobre o pensamento da época e apresenta uma
sociedade que acreditava que a crianga era ma a sua vontade era oposta a vontade de
Deus. Por isso, os adultos davam a crianga uma educagdo repressiva e contraria aos
desejos infantis. Era preciso, portanto, salvar as criancas do pecado uma vez que essa era
a finalidade principal da educagao.

Contrapondo o pensamento agostiniano, Descartes ndo considerava que a crianca
provinha do pecado, mas que era um ser desprovido de razao, de modo que era preciso se
livrar da infancia como se livrar de um mal. De acordo com Badinter (1985, p. 61) para a

filosofia cartesiana,

a infancia é antes de mais nada a fraqueza do espirito, periodo da vida
em que a faculdade de conhecer, o entendimento, esta sob a total
dependéncia do corpo. A crianga nao tem outros pensamentos sendo as
impressoes suscitadas pelo corpo. O feto ja pensa, mas esse pensamento
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ndo passa de um magma de ideias confusas. Desprovida de
discernimento ¢ de critica, a alma infantil se deixa guiar pelas sensagoes
de prazer e de dor: esta condenada ao erro perpétuo.

Em contrapartida a educagao escolastica de Santo Agostinho, a de salvar a crianga
do pecado com atitudes rigorosas, Descartes considera que a crianga, reconhecida pela
otica da faculdade do pensamento, desde o momento do nascimento seria, depois da
conquista da razdo, um homem digno e pleno. Concretizaria essa libertagdo quando
chegasse a fase adulta, sendo erro ou pecado, a infancia ¢ um mal para ambos.

Assim, depois de uma crianga vista como fruto do pecado, que amedronta, tem-se
uma crianga estorvo que era vista como um fardo insuportavel para os pais. Isso posto, o
abandono e o primeiro momento de rejeicao era a recusa materna diante da amamentagao.
Foi no século XVIII, que o envio das criangas para as amas de leite se tornou algo comum
para todas as camadas da sociedade, com a indiferenca e falta de preocupacao com as
criangas, o infanticidio chegava com grande for¢a porcentual, por motivos econdmicos e

sociais.

No primeiro caso, a infancia era apenas uma fase sem importancia, que
ndo fazia sentido fixar na lembranga; no segundo, o da crianga morta,
nao se considerava que essa coisinha desaparecida tdo cedo fosse, digna
de lembranca: havia tantas criangas, cuja sobrevivéncia era tao
problematica. (ARIES, 1985, p.56).

Na perspectiva de Ariés (1985), o sentimento de infancia somente poderia vir a
tona se a sociedade desse atencdo as necessidades das criancgas, as suas particularidades
que as diferem dos adultos e dos jovens, como os cuidados fisicos, por exemplo. O
descaso com a mortalidade infantil demonstrava que esse sentimento ndo existia na
sociedade medieval. Mesmo depois da descoberta da infancia a persisténcia no desprezo
infantil ainda se mantinha forte. O autor aponta diferentes sentimentos de infancia, no
decorrer da construcdo desse conceito, como o da “paparicagdo” no século XVIII. A
crianca que conseguia sobreviver voltava ao convivio dos adultos e essa era a
representacdo de um brinquedo nas maos desses como fonte de distragao.

Outro sentimento de infancia ressaltado por Ariés (1985) provém de fora do
ambiente familiar, por moralistas que tém suas preocupagdes voltadas a “disciplina e a
racionalidade dos costumes”. Esses moralistas se recusavam a considerar as criangas

como brinquedos, com isso o sentimento de infincia era o de preocupacdo com a
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educagdao moral, pedagogica e seu comportamento no meio social, assim a escola era a

responsavel por essa mudanga a medida que era considerada como meio de educagao.

A transmissao dos valores e dos conhecimentos, e de modo mais geral,
a socializa¢do da crianga, ndo eram, portanto, nem asseguradas nem
controladas pela familia. A crianca se afastava logo de seus pais, e
pode-se dizer que durante séculos a educagdo foi garantida pela
aprendizagem, gracas a convivéncia da crianga ou do jovem com 0s
adultos. A crianca aprendia as coisas que devia saber ajudando os
adultos a fazé-las. (ARIES, 1985, p. 10).

Assim, diante dessa nova concepgao, Ariés (1985, p. 11) afirma “que a crianga
deixou de ser misturada aos adultos e de aprender a vida diretamente, através do contato
com eles.” Com essa nova forma de entender esse periodo da vida, a sociologia da
educacdo defendida por Durkheim (1858-1917) relaciona-se com a ideia de colocar
valores morais nas criangas por meio da educacdo. Em sintese, essa concepgao
sociologica da infincia apresenta a crianga como um sujeito a vir a ser, uma pessoa em
vias de formagdo, fragil, delicada e passivel do processo receptivo de valores morais da
sociedade.

Contrapondo-se a isso, em 1990 a Sociologia da Infancia se consolida como um
campo de conhecimento e passa a estudar o fendmeno da infancia, suas relagdes sociais
e suas culturas, tomando as criangas como atores sociais, pois para essa area socializagao
da crianca nao € um processo de internalizacao de valores e costumes, mas pelo contrario,
um processo de apropriacdo, reinvencdo e reproducdo por meio do convivio com o
coletivo. Assim, o conceito de cultura infantil trabalhado pela Sociologia da Infancia,
volta-se para relagdes coletivas, crianga com criancga, crianga com adultos e as multiplas
condig¢des sociais em que elas vivem e se interagem. Ainda, as culturas da infancia, ndo

se criam exclusivamente no universo infantil. Para Sarmento e Pinto (1997, p.6),

[...] a monitorizagdo reflexiva da acdo feita pelas criancas € o produto
de processos de colonizagdo dos respectivos mundos de vida pelos
adultos, decorre do processo crescente de institucionalizagdo da
infancia e de controle dos seus quotidianos pela escola, pelos "tempos
livres" estruturados e pelas praticas familiares, e resulta da assimilacao
de informacgdo e modos de apreensdo do real veiculados pelas midias,
ou por outros meios de disseminagdo da informacao (jogos, video e de
computador, etc.).

As criancas negociam, partilham e criam culturas com adultos e com outras

criancas, parte da producdo cultural infantil, como um conjunto perene de atividades,
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rotinas, artefatos, valores e interesses que outras criangas produzem e compartilham em
intera¢do com pares € ndo pela internalizagdo individual de conhecimentos e interesses.

Para Lajolo e Zilberman (1984, p. 17),

A crianca passa a ter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o
livro) ou novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou
a pediatra) de que ela é destinataria. Todavia, a fungdo que lhe cabe
desempenhar € a apenas de natureza simbolica, pois se trata antes de
assumir uma imagem perante a sociedade, a de alvo de atengdo ¢
interesse dos adultos [...]

Pode-se notar que o conceito de infancia ¢ uma constru¢do social de modo que a
cada passo da descoberta da crianga surge a necessidade de se olhar para os pequenos
com mais atencao e cuidado, tanto em relagdo aquilo que seria destinado a eles, como em
relacdo aos valores e sutilezas com os objetos que possivelmente eles teriam contato nesse
periodo, pois nessa faixa etaria a crianca enfrenta fatores como a fragilidade, a
desprotegao e a dependéncia.

Assim os contos de fadas, por meio das morais das histérias buscam ensinar e
moldar a personalidade e a construcdo de valores das criangas. Ao se pensar no género
literario definido para o publico infantil, os primeiros livros que surgiram foram os de
contos de fadas, mas esses que atualmente consideramos classicos nao foram destinados
as criangas desde o seu inicio, pois para se pensar em literatura infantil era primeiramente
necessario que houvesse a constru¢do, a compreensdo e a aceitacdo desse periodo
especifico, a infincia. As histérias de Perrault constam em seus desfechos versos que
apresentam a moral da histéria, com o intuito de passar exemplos e ensinar valores morais
para as mocas que frequentavam a corte. Em Chapeuzinho Vermelho, conto de Perrault

e tradugdo de Ana Maria Machado (2010, p. 82), a moral apresenta-se:

Vemos aqui que as meninas,

E sobretudo as mocinhas

Lindas, elegantes e finas,

Nao devem a qualquer um escutar.
E se o fazem, ndo ¢é a surpresa

Que o Lobo virem o jantar.

Falo “do” lobo, pois nem todos eles
Sédo de fato equiparaveis.

Alguns s@o até mais amaveis,
Serenos, sem fel nem irritacao.
Esses doces lobos, com toda educacao,
Acompanham as jovens senhoritas
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Pelos becos afora e além do portdo.
Mas ai! Esses lobos gentis e prestimosos,
Sdo, entre todos, os mais perigosos.

Pelas entrelinhas dos versos nota-se que a moral da historia acima, busca ensinar
que quem viola as regras se expde ao perigo e acaba sendo punido. Posteriormente, a
sociedade comeca a ver a crianga dando-lhe espago na sociedade e, dessa forma, surge a
necessidade de se escrever especificamente para elas. Somente ap6s a publica¢do do conto
A pele de asno, em 1696, Perrault manifestou sua intengdo de produzir uma literatura
destinada a infancia, voltando-se para os contos populares, como forma de entreter as
criangas ¢ orientar sua forma¢ao moral.

O conceito de fada tem sua origem nos povos celtas, cuja cultura se fundamentava

em principios do mundo espiritual. A autora Coelho (2000, p. 175) considera:

Segundo o registro mitico-literario, os primeiros contos de fadas teriam
surgido entre os celtas, povos barbaros [...] (séc. Il a.C. / séc. I da era
cristd) [...] A essa heranga céltica ¢ atribuido o fundo do maravilhoso,
de estranha fantasia, imaginacdo e encantamento que caracteriza as
novelas de cavalaria do ciclo bretdo (ciclo do Rei Artur e seus
Cavaleiros da Tavola Redonda e sua Dama Ginevra). Foi, pois, nas
novelas de cavalaria que as fadas teriam surgido como personagens,
representando forgas psiquicas ou metafisicas.

Para Machado (2010, p. 9) “[...] ha certas qualidades que cercam os contos de
fadas e, com muita clareza, os distinguem de outros géneros literdrios.” Os contos de
fadas surgiram na Franga, no final do século XVII, de forma primordial pelas maos de
Charles Perrault. Eles eram relatos orais sobre a vida, repletos de aventuras, contados
pelos camponeses para o divertimento da corte. Perrault os transcreviam e os publicavam
sem a expectativa de escrever para criangas.

As historias originais pouco lembram as historias que se conhecem hoje.
Destinados aos adultos, os contos de fadas contados oralmente passaram a ser destinados
ao publico infantil quando foram registrados em livros, na Idade Média. Assim partiu-se
da tradigdo oral, em que os contos de fadas eram transmitidos de geragdo a geragdo, de
pais em pais. De acordo com Machado (2010), essas historias eram recontadas e
reelaboradas, assim conceituar qualquer versdo como original seria algo dificil. Autores
como Perrault, que também coletavam os relatos contados em diferentes partes do mundo,
como € o caso de Jacob e Wilhelm Grimm, na Alemanha, buscavam ser fiéis aos detalhes,

ndo amenizando em suas transcri¢des os elementos horrendos, como cenas violentas e
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castigos infligidos aos personagens fracassados ou maus, mas amenizavam a vulgaridade
presente nos seus contos.

Em 1697 ¢ publicada a obra Os Contos da Mamde Gansa, de Perrault, e, deste
modo, se considerou iniciada a Literatura Infantil, chamada de classica. Perrault
transformou historias que até entdo eram vistas como broncas, trazendo-as para o centro
de uma cultura que pretendia socializar e educar as criangas. Ao final de cada um dos
contos publicados apresentavam-se licdes morais, que muitas vezes, ndo se
harmonizavam com a historia relatada, mas serviam para explicitar algum ideario social
e digressoes sobre o carater.

Assim, dentre as narrativas antigas, os contos se apresentam em duas categorias,
sdo elas: a dos maravilhosos ¢ a dos de fadas. Essas duas categorias sdo bem parecidas,
pois apresentam personagens com poderes sobrenaturais; enfrentam o bem e o mal; as
personagens sdo beneficiadas com maravilhas; apresentam dois mundos: o magico e o
real. Entretanto, se tornam semelhantes aos mitos. Segundo Coelho (2000), o surgimento
das fadas esté presente nos contos por meio dos mitos, pois elas interpretam a realizagdo
dos sonhos inerentes a condi¢ao humana.

Os contos apresentam um momento significativo na vida da personagem e ¢
elaborado através de acontecidos sucintos, assim o enredo da narrativa ¢ definido pelo
conjunto de agdes ¢ acontecimentos que se desenvolvem no decorrer da historia. Para
Coelho (2000), os contos maravilhosos sdo de cunho material, social e sensorial e ja os
de fadas sdo de natureza espiritual, ética e existencial. Ela confirma a diferenga entre essas
duas categorias de contos, mas a0 mesmo tempo afirma que sdo narrativas com estruturas

analogas.

Embora diferentes em sua problemadtica social, os contos de fadas
(problematica existencial, a busca de realizaggo interior pelo amor) e os
contos maravilhosos (problematica social, a busca de realizagdo da
personagem pela fortuna material) apresentam estruturas narrativas
idénticas, cujo modelo foi definido por Wladimir Propp (Morfologia do
Conto). (COELHO, 2000, p. 109).

Os enredos dos contos maravilhosos estdo estreitamente ligados uns aos outros,
pois segundo Propp (2001, p. 9) “o conto atribui com muita facilidade as mesmas agoes
aos homens, aos objetos e aos animais” em que esse a partir de uma situacdo inicial
desenvolve seus papéis na histéria. Assim o autor em seu modelo estrutural apresenta

alguns elementos presentes tanto no conto maravilhoso como no conto de magia, assim



23

chamado por ele, que sdo: um designio que leva o heroi a agao, os obstaculos que ocorrem
ao decorrer da histdria, o mediador ou entdo o objeto magico, natural ou sobrenatural que
ajuda o herdi e a conquista almejada, o final feliz. Entretanto, Todorov (1992, p. 30)

define o conto de fadas como uma variante do maravilhoso.

Costuma-se a relacionar geralmente o género maravilhoso ao do conto
de fadas; de fato, o conto de fadas nao é sendo uma das variedades do
maravilhoso e os acontecimentos sobrenaturais ai ndo provocam
qualquer surpresa: nem o sono de cem anos, nem o lobo que fala, nem
os dons magicos das fadas (para citar apenas alguns elementos dos
contos de Perrault). O que distingue o conto de fadas ¢ uma certa
escritura, ndo o estatuto do sobrenatural.

Assim, de acordo com Todorov (1992) no maravilhoso, a existéncia de seres
magicos e acontecimentos sobrenaturais possibilita ao leitor aceitar esse padrdo de
narrativa. Esse aspecto ¢ determinado na medida em que os acontecimentos sobrenaturais
sdo naturalizados aos olhos do narrador e das personagens, manifestos no conto. Ja no
discurso da narrativa fantastica o evento sobrenatural surge em meio a um cenario
cotidiano de normalidade das experiéncias conhecidas, quando algo inexplicavel e
extraordinario rompe a estabilidade deste mundo natural, foge-se assim da razdo. O autor
apresenta a ideia de que “O fantastico ¢ a vacilagdo experimentada por um ser que nao
conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente
sobrenatural.” (TODOROV, 1992, p. 16).

O autor traz a ideia de que o conto fantéastico oscila entre o real e o imagindrio,
assim quando um conto se caracteriza como fantastico, ele causa confusdo no que diz
respeito a realidade dos acontecimentos narrados, o que se pode perceber nos mitos e nos
contos.

Ao pensar na relagdo entre mitos e contos, Paiva (1990) traz em sua defesa de
mestrado alguns pontos que os diferem, mas, também, os unem em sintonia. Ela apresenta
nos mitos a presenga do pessimismo, que em sua maioria tém finais tragicos e, ja nos
contos, o otimismo dos finais € feliz; ha a dificuldade em se identificar a cultura, o tempo
€ 0 espacgo nos contos o0 que ja ndo ocorre nos mitos; e os elementos magicos surgem nas
narrativas dos contos, mas ndo se comparam com os elementos sagrados e sobrenaturais
dos mitos.

De acordo com Paiva (1990, p.7),
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As divergéncias ocorrem no sentido de o conto ter-se transformado num
mito dessacralizado, ou seja, o heroi ou a heroina nd3o agem em nome
da ira dos deuses e nem situam-se num mundo governado por estes. A
despeito de os herois ou heroinas serem punidos ou nao pelos seus atos,
o conto langa-nos em um mundo de confrontagdo com algo inusitado, e
a solugdo ou transposi¢do do mesmo exigird que os protagonistas
passem a adotar uma nova atitude, o que implicara uma transformagao
de si mesmos, ou uma relagdo diferente para com a vida.

Nos mitos a historia € carregada de pessimismo e tragédias em sua maioria. Pode-
se citar como um exemplo Edipo Rei, um mito grego no qual um rei teve sua vida
amaldi¢oada pelos deuses, em que ele estaria destinado a se casar com sua mae € a matar

0 seu proprio pai. Ao descobrir sua tragica existéncia arranca seus proprios olhos.

Edipo toma seu manto, retira dele os colchetes de ouro com que o
prendia, e com a ponta recurva arranca das Orbitas os olhos, gritando:
“Nédo quero mais ser testemunha de minhas desgragas, nem de meus
crimes! Na treva, agora, ndo mais verei aqueles a quem nunca deveria
ter visto, nem reconhecerei aqueles que ndo quero mais reconhecer!”
(SOFOCLES, 2005, p. 55).

Assim, no que diz respeito ao mito do cego rei tanto sua histdria como o seu final
sdo tragicos. Paiva (1990) traz alguns fatores de sintonia entre os mitos e contos dentre
eles a linguagem, ambos adotam a linguagem simbolica, ou seja, carregam a possibilidade
de uma ou mais interpretacdes, varios sentidos ou significados. Coelho (2000) discorre
sobre as varias maneiras que essa linguagem pode se apresentar: a utiliza¢do de animais,
de seres inanimados, analogia e pela transposicdo de sentido.

No geral, a linguagem simbolica caracteriza-se pela ficcao, o imaginado. Exemplo
disso nos contos € a presenca das fadas, das bruxas, da magia, dos animais que falam,
como também, essa linguagem pode provir do ambiente fantastico. As fadas sdo seres
dotados de virtudes positivas e poderes capazes de interferir na vida dos homens para
solucionar situagdes, ja as bruxas sdo o oposto. Assim, Coelho (2000, p.173) expde que
a personagem fada ‘¢ pertencente a area do mito, a fada ocupa ali um lugar privilegiado,
encarna a possivel realizagdo dos sonhos ou ideias inerentes a condi¢do humana” de
modo a localizar no “mundo dos mitos” a origem das fadas, a ajuda magica.

De acordo com Paiva (1990), nos contos de fadas pode-se perceber a dificuldade
de se identificar o tempo € 0 espago em que se passam as narrativas, pois em sua maioria,
iniciam-se com a formula Era uma vez, como também, Em um castelo no meio da floresta

ou no caso do conto A Bela Adormecida, de Jacob e Wilhelm Grimm, no qual se encontra
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“Ha muitos e muitos anos viviam um rei e uma rainha.” Nota-se que nao € evidente o pais
em que se passa o0 conto, caracteristica que pode ter contribuido com sua disseminagao
pelo mundo.

Apesar de nao se verificar o tempo e o espago com precisdo, Paiva (1990) elenca
que os contos iniciam a suas histérias, em sua maioria, em um ambiente familiar onde se

tem a presenga de um homem comum.

"Jodo e Maria" desenrola-se em torno de um fato real e corriqueiro para
noés: o pai é pobre e se pergunta como podera cuidar dos filhos.
"Rapunzel" também comeca num ambiente familiar comum, onde os
pais desejavam ter filhos, e a partir dai desenvolve-se toda a trama.
(PAIVA, 1990, p. 8).

Assim, no desenvolver das historias, os elementos magicos vao surgindo, como
no caso de A historia dos trés porquinhos, de Joseph Jacobs, que ja se inicia com “Era
uma vez, quando os porcos faziam rimas...” os finais dessas historias apresentam finais
felizes, muitos deles com a frase marcante de Viveram felizes para sempre, pois no
desenrolar da histéria o bem venceu. Embora haja histérias como a de Chapeuzinho
Vermelho, de Perrault, que a menina que foi visitar a avo e acaba comida pelo lobo,
também existem outras versdes menos cruéis como a dos Irmaos Grimm, em que a menina
¢ resgatada pelo cagador, que, ao encontrar o lobo adormecido, abre a sua barriga com

uma tesoura e a enche de pedras, salvando Chapeuzinho e a avo.

1.3 Contos de fadas no Brasil

Depois de identificar como surgiu e qual a origem dos contos de fadas cabe
compreender como essas historias europeias ganharam destaque e fama no Brasil e quais
os motivos que fizeram com que se dispersassem por todo o pais. A partir de estudos e
analises textuais sabe-se que os contos de fadas carregam a tradi¢do oral como seu veiculo
principal de transmissao, assim, por meio da necessidade de se produzir historias para as
criangas, a influéncia dos textos europeus chegaram no Brasil.

Embora j4 iniciada a literatura infantil, em 1697 com a publicacdo de Os Contos
da Mamde Gansa, de Charles Perrault, na Franca, a nacionalizagao da literatura infantil
no Brasil s6 veio surgir por volta do fim do século XIX e inicio do século XX com Carl
Jansen (1823/1829-1889), Figueiredo Pimentel (1869-1914), Olavo Bilac (1865-1918) e,
o conhecido e lido até hoje, Monteiro Lobato (1882-1948) entre outros.
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No Brasil, segundo Zilberman (2014), no final do século XIX com as mudangas
politicas no pais, surgiu um atento olhar emergencial para um mercado, possivelmente
lucrativo, dos primeiros livros destinados as criangas, e como consequéncia disso um
novo negocio comegou a se apresentar. Porém, esse empreendimento comercial se
deparou com o problema da falta de produgao literaria para criangas. Isso posto, a autora

elenca possiveis solugdes para esse problema, na época sugeridos pela Europa:

-traduzir obras estrangeiras;

-adaptar para os pequenos leitores obras destinadas originalmente aos
adultos;

-reciclar material escolar, j4 que os leitores que formavam o crescente
publico eram igualmente estudantes e habituavam-se a utilizar o livro
didatico;

-invocar a tradi¢do popular, confiando que as criangas gostariam de
encontrar nos livros historias parecidas aquelas que maes, amas de leite,
escravas € ex-escravas contavam em voz alta, desde quando elas eram
bem pequenas. (ZILBERMAN, 2014, p. 16).

Partiu-se da tradi¢do oral o principal fator de contribui¢ao para o que se conhece
hoje de histérias de contos de fadas e, por influéncia europeia, as primeiras tradugdes
chegam ao Brasil no final do século XIX por meio de Figueiredo Pimentel, que trouxe as
narrativas com a presenca de fadas como também histérias contadas pelos povoadores do
pais e coletadas por ele. A publicagdo que consta primordialmente a presenca de
narrativas europeias com a presenca de fadas ¢ a obra Contos da Carochinha, de
Figueiredo Pimentel, esta retine contos populares de variadas origens ao lado de tradugdes
dos contos de Charles Perrault, na Franga; de Jacob e Wilhelm Grimm, na Alemanha; de
Hans Christian Andersen (1805-1875), na Dinamarca, entre outros.

Duarte e Segabinazi (2017, p.320) apresentam a capa da edigcdo de 1958, do Livro
Contos da Carochinha, que além de informacgdes como titulo, editora, autor e local contém
aos destinatarios, a seguinte frase “Livros para criangas contendo maravilhosa cole¢do
de contos populares morais e proveitosos de varios paises, traduzidos uns e outros

apanhados da tradigdo oral”

Imagem 1 — Capa do livro — Contos da Carochinha
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Fonte: (DUARTE; SEGABINAZI, 2017, p. 320.)

Devido a uma relativa consolidagdo do conceito infdncia, as historias passaram a
apresentar a crueldade de forma mais delicada e buscou-se por meio delas educar e
ensinar as criancas moralmente e socialmente por meio de acontecimentos sucintos e
significativos na vida da personagem. Apods o sucesso de Contos da Carochinha, a editora
Livraria Quaresma lancou em 1894 a colegdo Biblioteca Infantil com uma coletanea de
livros elegendo Pimentel como escritor principal, como Historias da Avozinha, Historias
da Baratinha, Album das criancas, Teatrinho Infantil, Os meus brinquedos ¢ O castigo
de um anjo. Pedro da Silva Quaresma foi um dos editores que mais investiu nas obras
infantis e buscava consolidar o género literario por meio das pecas publicitarias, com o
objetivo de convencer os leitores a adquirem o produto. Como esse anuncio de 1896 da

Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro:

Imagem 2 - Antincio — Literatura para criangas
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Fonte: Jornal Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 10/09/1896.

O anuncio do Livro para criangas destaca a obra “Historias da Avosinha” com a
seguinte descricdo “belissimas histérias moraes e piedosas”, diferentes das que estdo
presentes em Contos da Carochinha e Histérias do Arco da Velha, esse tltimo escrito por
Viriato Padilha, também foi uma cole¢do de contos populares traduzidas e recolhidas pela
tradigdo oral, como os demais. Assim, no prefacio do livro Historias da Avosinha de 1896,
apresenta-se o sucesso esperado como teve com as edigdes anteriores, sendo esse um
conjunto de novos contos “inteiramente inéditos”, mas mantendo a intencdo de ser
“agradavel passatempo, aliado a ligdes de moralidade, porque tais contos encerram
sempre um fundo moral e piedoso.”

Essa produgdo literaria infantil iniciou-se juntamente com a produgdo didatica,
tendo em vista o processo de modernizacdo que o pais passava e assim o ambito
educacional apresentou uma preocupacao com a formacao de cidaddos. Para Zilberman
(2014) as obras da literatura infantil possuiam variados destinos, como também o destino
escolar, os chamados livros didaticos, segundo a autora, muitos destes chamados de
“seletos, antologias ou livros de leitura” ndo apenas se restringia a sala de aula. A exemplo
do que compunha uma antologia, pode-se mencionar os poemas de Bilac, alguns cheios
de nacionalismos memorizados e passados de geragdo para geragao, como € no caso de 4
patria, que a autora ressalta o conteudo de seus versos iniciais “Ama, com fé e orgulho,

"’

a terra em que nasceste!” Por meio deste, pode-se elencar a presenca de um dos simbolos

mais alastrados da nacionalidade, a exaltacdo da natureza e da paisagem.

Estes apelos ao heroismo e ao patriotismo, a devogdo ¢ ao sentimento
filial se fazem, geralmente, em meio a uma evocacdo da natureza que
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tem sublinhados seus aspectos de riqueza, beleza e opuléncia.
Principalmente na poesia, ¢ particularmente na poesia de Olavo Bilac,
torna-se interessante assinalar a quase imperceptivel transicdo da
palavra terra (significando natureza) para contextos onde passa a
significar patria e nacdo, como fica claro no antoldgico poema A Pétria,
daquele escritor. (LAJOLO; ZIRBERMAN, 1984, p. 39).

Assim por meio desse patriotismo, faz-se necessario a procura por caminhos que
se distanciassem da dependéncia europeia na literatura infantil brasileira de forma a
privilegiar a brasilidade. Foi com Monteiro Lobato que se comecou a romper a
dependéncia literaria provinda da Europa, para se aproximar mais de caracteristicas tanto
como geograficas, como folcloricas proprias da cultura brasileira. Nessa perspectiva,
apresentou-se, em 1921, o primeiro livro infantil de Monteiro Lobato, 4 menina do

narizinho arrebitado.

Valorizando a ambientacdo local predominante na época, ou seja, a
pequena propriedade rural, constr6i Monteiro Lobato uma realidade
ficcional coincidente com a do leitor de seu tempo, o que ocorre pela
invengdo do Sitio do Pica Pau Amarelo. Além disso, ndo apenas utiliza
personagens nacionais, como também cria uma mitologia autobnoma
que se repete em quase todas as narrativas; dai a presenga constante de
Pedrinho, Emilia, Narizinho, Dona Benta, Tia Nastacia, o Visconde. E
igualmente razdo de seu éxito literario e estético o emprego de criancas
como herois, o que possibilita uma identificagdo imediata com o leitor.
(ZILBERMAN, 1982, p. 48).

Assim, Lobato utilizou um sitio para se passar a historia, uma unidade de lugar
que nao se alterou no decorrer de suas obras, buscando aproximar leitores e personagens
e a tratar de situacdes cotidianas de forma a ndo deixar o fantastico de lado. Em seus
enredos ha a presenca dos contos do folclore brasileiro, de modo que os personagens
humanos ou nao humanos, como a boneca de pano Emilia e Visconde feito de sabugo de
milho, além da Narizinho, Pedrinho, Dona Benta ¢ Tia Nastacia e os demais formam o
elenco inalteravel, também, de suas obras.

Entretanto, Lobato também se remete aos contos europeus em Reinagoes de
Narizinho, de 1931, de forma a renova-los para que sejam compativeis com o universo
brasileiro. Ele se remete ao Pequeno Polegar e a Dona Carochinha, sendo essa uma

baratinha contadora de historias.
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Nisto surgiu na sala, muito apressada e aflita, uma baratinha de
mantilha, que foi abrindo caminho por entre os bichos até alcangar o
principe. [...]

— Quem ¢ esta velha? — perguntou a menina ao ouvido do principe.
— Parece que a conheco...

— Com certeza, pois ndo had menina que ndo conheca a célebre Dona
Carochinha das historias, a baratinha mais famosa do mundo.

E voltando-se para a velha:

[...] — Por que ele fugiu? — indagou a menina.

— Nao sei — respondeu dona Carochinha — mas tenho notado que
muitos dos personagens das minhas histdrias ja andam aborrecidos de
viverem toda a vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam em
correr mundo a fim de se meterem em novas aventuras. Aladino queixa-
se de que sua lampada maravilhosa esta enferrujando. A Bela
Adormecida tem vontade de espetar o dedo noutra roca para dormir
outros cem anos. O Gato de Botas brigou com o marqués de Carabas e
quer ir para os Estados Unidos visitar o Gato Félix. Branca de Neve
vive falando em tingir os cabelos de preto e botar ruge na cara. Andam
todos revoltados, dando-me um trabalhdo para conté-los. Mas o pior ¢é
que ameagam fugir, e o Pequeno Polegar ja deu o exemplo. (LOBATO,
1931, p. 6-7).

Percebe-se que Lobato tinha a inten¢do de renovar a linguagem dos contos de
fadas com inteng¢do de abrasileirar a linguagem. Assim, ele mantém espago para os contos
de fadas sem deixar de lado a cultura brasileira. Para Barbosa (1991) a partir do
aproveitamento da heranca cultural europeia de forma significativa, os elementos dos
contos de fadas sdo muitas vezes retomados, em diferentes contextos ficcionais na
literatura infantil brasileira, por volta dos anos 70 sob uma nova 6tica tanto de adaptacao
da mitologia poética ao mundo contemporaneo, quanto de desmitificagdo das narrativas
originais. Embora, ndo deixem de aparecer personagens magicos semelhantes a fadas,
principes, animais falantes, ou seja, elementos do mundo fantéstico, pois se entende
segundo Zilberman (1982) que ¢ por meio da “presenca do elemento fantastico que a
imagina¢do adquire vida.

Machado (2010, p. 9) em sua apresentacdo da obra Contos de fadas de Perrault,
Grimm, Andersen e outros afirma que “falar em contos de fadas ¢ evocar historias para
criangas, lembrangas domésticas, ambiente familiar. Equivale também a uma filia¢do ao
maravilhoso, em que tudo ¢ possivel acontecer.” A fase da infancia € bastante favoravel
a descobertas fantasticas, € o0 momento em que a curiosidade se sobressai aos medos,
assim ¢ mais fécil apresentar um mundo mais encantado presente nas historias, fugindo

da realidade que o mundo oferece para a fase da infincia.
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Em seguida a esse primeiro capitulo, sera analisado um conto especifico de fadas,
conhecido como Cinderela. Serdo apresentados diferentes autores e versoes para o conto
em questdo, com o objetivo de analisar e verificar como se passa as mensagens de cada

enredo de acordo com as concepgdes da psicanalise.
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CAPITULO 2 - O CONTO CINDERELA: COTEJAMENTO E ANALISE

Como visto no capitulo anterior, a literatura infantil brasileira tem sua origem nos
contos de fadas europeus, porque foi esse género o primeiro a langar-se ao universo
infantil. Tomando como base essa premissa, neste capitulo serd analisado um dos contos
classicos, A Cinderela, bastante conhecido entre as criangas brasileiras, na tentativa de
demonstrar sua potencialidade literaria. Para atingir esse objetivo, serdo apresentadas,
analisadas e discutidas quatro diferentes versdes do mesmo conto. As narragdes
apresentadas serdo: as versoes assim chamadas Cinderela ou O sapatinho de vidro de
Charles Perrault em duas tradugdes diferentes e a Cinderela dos Irmaos Grimm também
em duas tradugdes diferentes. A versdo de Perrault ¢ tida como a historia mais popular
ndo s6 por ter sido registrada primeiramente por ele, mas também, por ser a mais

divulgada em todas as partes do mundo.

Imagem 3: Livro 1

PERRAULT, Charles. Cinderela ou O sapatinho de vidro. In.
MACHADO, Ana Maria. Contos de fadas: de Perrault, Grimm,
Andersen & outros. Traducdo de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro: Zahar, 2010.

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 4: Livro 2

PERRAULT, Charles. Contos da mamde gansa. Tradugdao Leonardo
Frées. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015.

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 5: Livro 3
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Centos de

Grimm
-

1

GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Cinderela. Contos de Grimm.
Tradu¢ao Maria Heloisa Penteado. Sao Paulo: Atica, 1999.

Cinderela

Fonte: Acervo pessoal.

Imagem 6: Livro 4

'c,oms.m.fms GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos de fada dos Irmdos Grimm.
' Tradugao Thalita Uba. Sao Paulo: Principis, 2019.

| Fonte: Acervo Pessoal.

Ao se estudar a trajetoria de mudangas e adaptacdes das historias as quais
apresentam o enredo da Cinderela, percebe-se diversas alteragdes no decorrer dos séculos
como aspectos em relacdo ao tempo, espaco e culturas, que refletem as transformacdes
pelas quais a sociedade passou e continua passando.

O conto de Cinderela além de apresentar diversificacdes entre elementos presentes
em seu enredo de acordo com as tradugdes, também apresenta uma possibilidade de
interpretagdo psicanalitica, o que sera mostrado ao longo do capitulo. Embora, carregue
uma condicao de ficcdo contém em seu todo demonstragdes de esperanga, fraquezas e
medos, entre outros sentimentos que contemplam a vida de uma crianga como também
de um adulto. Neste trabalho serdo discutidos diversos significados por Bruno Bettelheim
para acontecimentos presentes na historia de Cinderela, que pouco se perceberia tamanha
importancia e relevancia em uma primeira leitura desse conto de fadas e longe do ideério
da psicanalise.

Assim, pretende-se evidenciar, a importancia dos contos de fadas e as implicagdes
que podem ocorrer na formagao da crianga por meio de uma analise comparativa entre os
autores Charles Perrault e Irmaos Grimm com duas tradugdes diferentes acerca do conto

de fadas Cinderela.



34

2.1 Cinderela ou O sapatinho de vidro - Charles Perrault e Cinderela dos irmaos

Grimm

O conto de fadas Cinderela também chamado de O sapatinho de vidro de Charles
Perrault ¢ um dos contos mais conhecidos atualmente, tendo sido escrito pela primeira
vez em 1697 que compde a obra chamada “Contos da mamae Gansa”. Em um breve
resumo da obra, pode-se dizer que o enredo gira em torno da perda do sapatinho da
Cinderela e da busca do principe pela dona e sua amada. Embora, as versdes mantenham
elementos fixos do enredo construido pela primeira vez por Perrault, nelas se modificam
alguns aspectos como a presenca do elemento magico, os maus-tratos das irmas posticas
e da madrasta e a moral da histodria.

A versdo de Jacob e Wilhelm Grimm foi escrita pela primeira vez em 1815 e pode-
se notar em algumas traducdes a falta de trechos referentes a acontecimentos em que ha
a presenca da violéncia de forma mais ardua, como a mutilagdo dos pés das irmas de
Cinderela, mas ha também a presenca de forma clara de problemas familiares.
Encontram-se essas versdes nos Anexos A, B, C e D, para uma leitura completa.

Para Bettelheim (2018) hd um significado implicito nas narrativas dos contos de
fadas, envolvendo questdes do consciente e do inconsciente da crianca, de modo que esses
caminham além da imagina¢do no seu desenvolvimento. Embora seja para ela muito
dificil atribuir significados para sua vida e suas agdes, os contos de fadas tém o poder de
simplificar todas as situagdes e favorecer o desenvolvimento da sua personalidade.
Segundo Bettelheim (2018, p. 11) “nada ¢ tdo enriquecedor e satisfatorio para a crianca,
como para o adulto, do que o conto de fadas folclorico”. Corso e Corso (2006, p. 162)
levantam uma hipdtese sobre o motivo pelo qual Bettelheim teria se debrucado a estudar

os contos de fadas:

A resposta instantdnea é simples, essas historias sdo encantadoras,
seguem fazendo-nos pensar e exercem um poder de subjetivagdo, ou
seja, contribuem para que quem as escute elabore problemas e cresca.
Além disso, enquanto certas historias nascem e morrem, os contos de
fadas parecem desafiar o tempo. Logo, vale mais a pena se dedicar ao
permanente que ao efémero.

De acordo com a obra Morfologia dos contos de fadas, eles t€m uma estrutura
basica na qual se tem a presenca do heroi; o surgimento de um problema no decorrer do

enredo; a superacao dos obstaculos e por ultimo o desfecho, que no caso de Cinderela ele
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aparece por meio do casamento e tem a funcao de reparagdo do dano. Propp (2001, p.51),

define que

Do ponto de vista morfoloégico podemos chamar de conto de magia a
todo desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou uma
caréncia (a) e passando por fungdes intermedidrias, termina com o
casamento (W°) ou outras fun¢des utilizadas como desenlace. A fungao
final pode ser a recompensa (F), obten¢do do objeto procurado ou, de
modo geral, a reparacao do dano (K), o salvamento da perseguigao (Rs)
etc.

De acordo com Propp (2001), a base morfologica de um conto continuo e unico
estd nas fungdes dos personagens, a um personagem pode ser atribuida uma ou mais
funcdes sem que uma anule a outra. O autor classifica 31fun¢des que poderiam existir em
um conto, no entanto, uma narrativa pode nao apresentar todas essas fungdes. As fungdes
dos personagens sdo de maneira geral, o que esses fazem e por que o fazem e devem-se

levar em conta dois pontos de vista para a sua defini¢do.

Para destacar as fungdes € preciso, primeiro, defini-las. Esta defini¢cdo
deve ser o resultado de dois pontos de vista. Em primeiro lugar, ndo se
deve nunca levar em conta o personagem que executa a acdo. Na
maioria dos casos, a defini¢do se designara por meio de um substantivo
que expressa acdo (proibigdo, interrogatorio, fuga etc.). Em segundo
lugar, a agdo ndo pode ser definida fora de seu lugar no decorrer do
relato. Deve-se tomar em consideragdo o significado que possui uma
dada func¢do no desenrolar da a¢ao. (PROPP, 2001, p. 17)

Sendo assim, frequentemente, os contos maravilhosos atribuem agdes iguais a
personagens diferentes. Ao que todos dizem Cinderela ¢ um dos contos de fadas mais
conhecidos, ¢ um produto de uma determinada cultura que se estendeu para tantas outras.
De maneira geral, o objetivo primordial dos contos de fadas, em sua origem, seria o de
produzir mudancas de comportamento em seus leitores; o ser de bondade teria como
recompensa o bem e para aqueles que fossem maus, a penalidade. Contudo, sabe-se que
Cinderela ¢ a heroina do conto ao final da histéria, pois essa heroicidade lhe ¢ atribuida
no desenvolver das acdes que a faca merecer esse status, assim, Cinderela se faz
merecedora devido a sua inocéncia e sua virtude. As fungdes que serdo apresentadas nesse
trabalho de acordo com as defini¢des de Propp (2001) serdo apenas nove dentre as 31
apresentadas por ele, sdo elas: afastamento; transgressao; dano ou prejuizo; pretensoes

infundadas; castigo ou puni¢ao; mediacao; fornecimento; perseguicao e reconhecimento.
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Em Cinderela de Perrault o seu pai aparece na historia apenas no comeco € se casa
novamente. A partir disso os maus tratos com ela comegam, Perrault (2010, p. 19) apenas
diz que Cinderela “ndo ousava se queixar ao pai, que a teria repreendido, porque era sua
mulher quem dava as ordens em casa.” Ja na Gata Borralheira dos Grimm, a figura do
pai aparece em diversos momentos além do seu casamento, como quando ele vai a feira
e traz para a filha o ramo de aveleira que bate em seu chapéu na volta para casa, esse ramo
¢ um dos marcos da histéria. Essa atitude do pai mostra uma relagdo positiva entre eles,
como também, a demolicao dos esconderijos, apos a fuga do principe nas noites do baile,
pelo pai, essa acdo mostra sua disposicao de entrega-la ao principe, a quem ela segundo
Bettelheim (2018) transferiria seu amor pelo pai para o amor maduro ao seu futuro
marido.

No inicio dos contos de Cinderela, sua mae ¢ falecida e essa informacao aparece
de forma indireta, como no caso de Perrault, ou prestes a morrer como ¢ no caso dos
Grimm. Segundo Propp (2001), quando a mae de Cinderela adoecida diz suas ultimas
palavras a filha, aplica-se a estrutura do enredo uma funcdo definida como afastamento,
logo o pai de Cinderela se casa novamente e assim a chegada da madrasta e de suas duas
filhas, desenvolve a fungdo de tramsgressdo, concretizada quando chegada de um
personagem antagonista do heroi; seu papel consiste em destruir a paz de Cinderela, lhe
causar dano.

De modo que ndo s6 no conto Cinderela, como também no conto Branca de Neve,
a figura da madrasta ¢ sindbnimo de mae ma, e para ela sdo reservados os papéis de inveja

e crueldade. De acordo com as consideragdes de Corso e Corso (2006, p.110):

Cinderela d4 um colorido forte a sofrimentos como de ndo ser amada
pelo pai, que a abandona a mercé€ da mulher perversa e da dor pela perda
da mae boa. Trazendo todos esses conflitos para dentro da cena
doméstica, essa historia permite uma empatia imediata de qualquer
filho com ela, ja que cada um sempre se sentira demasiado injusticado
e exigido, assim como pouco amado.

Assim, como a madrasta parece invejar ndo diretamente a juventude, a beleza e o
bom carater da enteada, mas sim a falta dessas qualidades em suas filhas legitimas. A
figura da madrasta ma ¢ usada nos contos como uma divisdo de uma pessoa em duas, ou
seja, essa madrasta para a psicanalise ¢ uma fantasia para conservar a relagdo da mae boa

intacta, como também em relagcdo aos pensamentos raivosos, ou seja, os contos de fadas
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ajudam as criangas a lidar com o sentimento de culpa por sentirem raiva dos pais em

determinadas circunstancias. Para Bettelheim (2018, p. 100),

Nao s6 € um meio de preservar uma mae interior toda bondade quando
amae verdadeira ndao o €, como também permite que se sinta raiva dessa
“madrasta” ma sem comprometer a boa vontade da mae verdadeira, que
¢ vista como uma pessoa diferente. Assim, o conto de fadas sugere
como a crianga pode lidar com os sentimentos contraditorios que, de
outro modo, a esmagariam nesse estagio em que a habilidade para
integrar emocdes esta apenas comegando.

De modo geral, ¢ assim que a crianga experimenta o mundo, ou ele € inteiramente
cheio de boas qualidades ou totalmente mau diante da personalidade humana e, assim em
seu desenvolvimento ela vai compreendendo as relagdes humanas. Nas versdes de
Perrault hd a presenga da fada madrinha, que chega para ajudar Cinderela a ir ao baile
como uma princesa por algumas horas. Madrinha ¢ um termo que se entende como a
segunda mae quando a primeira falta, assim se tem uma pista do significado da fada
madrinha no conto. De acordo com Corso e Corso (2006, p. 113) “a madrinha ¢ a
representante do efeito benéfico das lembrancas de uma infancia onde houve um vinculo
amoroso com a mae.” Assim, entende-se que toda mae tendera a ser madrasta, madrinha
e mae juntas.

Embora, nas versdes de Grimm ndo haja a presenca da fada, elas retratam a
importancia do antigo amor dos pais, de forma simbolica e espiritual, de maneira que, a
lembran¢ca da mae quando mantida viva no interior de alguém pode sustentar uma
conexdo emocional. Como o simbolico ramo de aveleira que Cinderela planta no timulo
de sua mae e a rega com suas lagrimas, mostra que as lembrangcas da mae morta
permanecem vivas. Assim o passaro branco, que aparece na historia e se acomoda na
arvore, ¢ reconhecido como o espirito da mae, pois ele pode representar os cuidados
maternos sempre presentes quando Cinderela dele necessita. Para Bettelheim (2018, p.
358),

O passaro branco ¢ facilmente reconhecido como o espirito da mae
transmitido a crianga pelos bons cuidados maternos que ela lhe
proporciona; € o espirito que originalmente foi implantado na crianga
como confianga basica. Como tal, torna-se o proprio espirito da crianga,
que a sustém em todas as provacdes, dando-lhe esperanga para o futuro
e a forga para criar uma vida boa para si propria.

As versdes de Grimm proporcionam a crianca o entendimento de que ela propria

pode conduzir sua vida para que ela seja boa, assim como fez Cinderela por meio do
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cultivo da arvore com suas proprias emogoes. O amor materno estd sempre presente, de
modo que quem o recebeu tenha forga e confianga para ir a luta. As histérias de Cinderela
apresentam elementos divergentes entre versdes como este caso apresentado, a fada

madrinha e o passaro branco embora ambos a ajudam ir ao baile.

2.2. Eixos tematicos: a violéncia, o elemento magico, o desejo do casamento e a moral

Os quadros a seguir demonstram pontos divergentes entre as tradugdes e as
versoes dos autores Perrault e Irmaos Grimm, separados por eixos tematicos, como a
violéncia, o elemento magico, o desejo do casamento e um quadro com a moral presente
nas histérias de Perrault. Dispostos em duas cores, os quadros em azul sdo designados ao
autor francés e os em rosa as traducdes alemas, sendo apresentados e organizados de
forma a facilitar a leitura, pois a discussdo tedrica sera feita por eixo tematico, apos a

exposicao dos quadros.

Quadro 1 — Comparacdo entre a violéncia presente nas duas versoes do conto Cinderela

de Charles Perrault

Eixo tematico: Violéncia

Perrault (2010)

Perrault (2015)

“Encarregava-a dos servi¢os mais
grosseiros da casa.”

“Quanto a ela, dormia no sétdo,
numa misera enxerga de palha,
enquanto as irmds ocupavam
quartos atapetados, com camas da
ultima moda e espelhos onde
podiam se ver da cabeca aos pés.”
“Tem razao, todo mundo riria um
bocado se visse uma Gata
Borralheira indo ao baile.”

“Com certeza, respondeu a
senhorita Javotte, "vou fazer isso
ja, ja! Emprestar meu vestido para
uma Gata Borralheira asquerosa
como esta, SO Se eu estivesse
completamente louca."

“As irmas comegaram a rir ¢ a
cagoar dela.”

“Encarregava-a de todas as tarefas mais penosas
da casa: além de lavar a louga ¢ as escadas, era ela
quem esfregava o chao dos quartos da madame e
das senhoritas suas filhas; e dormia no s6tdo, bem
no alto da casa, num colchdo de palha todo
esmolambado, enquanto suas irmas de criacao
viviam em quartos assoalhados, onde dispunham
das camas mais da moda e de espelhos nos quais
podiam se ver da cabeca aos pés.”

“E, vocé estd certa, quando vissem uma Gata
Borralheira no baile, todos iriam dar muitas
risadas.”

“Pense bem se isso tem cabimento! — disse a
senhorita Javotte. — Emprestar um vestido meu a
uma desprezivel Gata Borralheira como vocé? So6
mesmo se eu fosse muito doida.”

“Suas irmas cairam na gargalhada, zombando
dela.”

Fonte: a autora.
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Quadro 2 — Comparagao entre a violéncia presente nas duas versdes do conto Cinderela

dos Irmaos Grimm

Eixo tematico: Violéncia

Grimm (1999)

Grimm (2019)

“Essa imbecil ndo vai ficar no quarto
conosco!”

“Lugar dela ¢ na cozinha! Se quiser comer
pao, que trabalhe!”

“Tiraram-lhe o vestido bonito que ela
usava, obrigaram-na a vestir outro, velho e
desbotado, ¢ a calgar tamancos.”

“A partir de entdo, ela foi obrigada a
trabalhar da manha a noite nos servigos
mais pesados. Era obrigada a levantar-se de
madrugada para buscar dgua e acender o
fogo.”

“Como se nao bastasse, as irmas cagoavam
dela e a humilhavam.”

“A noite, exausta de tanto trabalhar, ela ndo
tinha onde dormir e era obrigada a se deitar
sobre as cinzas do fogdo.”

“Nao, Cinderela. Vocé nao tem roupa e ndo
sabe dangar. So serviria de cagoada para os
outros.”

“Se vocé conseguir catar dois tachos de
lentilhas nas cinzas em uma hora, podera ir
conosco. - E para si mesma ela disse: - Isso
ela ndo vai conseguir...”

“Nao adianta, Cinderela! Vocé ndo vai ao
baile! Nao tem vestido, ndo sabe dancar, e
sO nos faria passar vergonha!”

“Corte fora o dedo. Quando vocé for rainha,
vai andar muito pouco a pé.”

“Corte fora um pedaco do calcanhar.
Quando vocé for rainha, vai andar muito
pouco a pé.”

“Oh nao! Ela esta sempre muito suja! Seria
uma afronta trazé-la a vossa presenca!”
“Subitamente, sem que ninguém pudesse
impedir, a pomba pousada no ombro direito
da noiva voou para cima da irma mais velha
e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro
esquerdo fez o mesmo com a mais nova, €
ambas ficaram cegas para o resto de suas
vidas.”

“O que a imprestavel quer na sala de
estar? - diziam elas. — Para comer o pao,
deve-se, antes, merecé-lo; fora com a
criada!”

“Entdo, elas tiraram suas roupas
refinadas, lhe deram uma velha bata
cinza para vestir e riram dela, mandando-
a para a cozinha.”

“La, ela foi forcada a fazer trabalho
pesado: levantar-se antes de o sol nascer,
buscar dgua, acender o fogo, cozinhar e
lavar.”

“Além disso, as irmas a importunavam
de todas as formas possiveis e riam
dela.”

“A noite, quando estava cansada, nao
tinha cama para se deitar e era obrigada
a deitar no piso da lareira, em meio as
cinzas, € como isso, naturalmente, a
deixara toda empoeirada e suja, elas a
chamavam de Gata Borralheira.”
“Esparramei um prato de ervilhas na
pilha de cinzas e, se em duas horas vocé
conseguir catar todas, poderd ir ao
banquete também.”

“Nao, ndo! Imunda, ndo tem roupas e
nao sabe dancar; ndo pode ir.”

“De nada adianta, vocé ndo pode ir; ndo
tem roupas € nao sabe dancar, e s6 nos
envergonharia.”

“Corte-o fora, ndo tem importancia.
Quando for rainha, ndo se importara com
os dedos dos pés, sequer vai querer
andar.”

“Mas a mae o espremeu até¢ caber e
comecar a escorrer sangue, € entdo a
levou até o filho do rei...”

“Nao, nao, ela ¢ suja demais, ndo ousara
se exibir.”

Fonte: a autora.
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O inicio de todos os contos narra que apds o casamento de seu pai com a madrasta,
Cinderela, que era uma dogura em pessoa, passou a ser tratada como a empregada da casa.
Era responsavel pela limpeza e dormia no sotao, diferente das filhas da madrasta, que
eram muito bem tratadas e privadas de todo o servigo. De acordo com as fungdes da
narrativa dos contos maravilhosos criadas por Propp (2001) o antagonista causa dano ou
prejuizo a um dos membros da familia, de fato, Cinderela ¢ destituida de boas roupas e
boas condi¢des de vida, segundo o autor € essa funcao que d4 movimento ao conto. De
acordo com os quadros, Cinderela sofre violéncia por parte das irmas, observa-se que nas
versoes dos Grimm a violéncia diante dos maus-tratos € mais nitida e marcada, por
exemplo, pelo termo “obrigada” a fazer isso ou aquilo.

Como também o sentimento de abandono e a rivalidade entre as irmas aparecem
logo no inicio do conto de modo que para Bruno Bettelheim (2018) h& uma visivel
rivalidade fraterna na qual uma irma supera a outra, sendo elas legitimas ou ndo, como
no caso de Cinderela ¢ suas irmas. Segundo o autor, a crianga ao ler ou ouvir o conto
pode-se identificar ¢ a considerar uma verdade aquela situagdo mesmo que tenha
consciéncia do contrario, para si mesma estabelecendo uma relagcdo de semelhanga com
a sofrida moga Cinderela, “a crianga arrastada pela rivalidade fraterna sente que: Essa sou
eu; ¢ assim que eles me maltratam ou gostariam de me maltratar; esse ¢ o quao pouco me
consideram.” (p. 330) por apontar sentimentos de menosprezo dos pais, ciimes por
aten¢do dada mais aos outros irmaos, mesmo que sua posicdo entre eles nao lhe dé
motivos para isso.

Nos contos ndo fica evidente os maus tratos da madrasta com Cinderela, apenas
sua cumplicidade com as filhas em tudo aquilo que se impdem a ela. Entretanto, na
Cinderela de Grimm, ao suplicar & madrasta permissdo para ir ao baile, esta propde uma
tarefa quase impossivel de se executar que € separar lentilhas/ervilhas das cinzas em até
duas horas, esta atitude ¢ uma forma de maus tratos, porque, na verdade, ¢ uma falsa
condicdo para deixar Cinderela ir ao baile. Entretanto, isso sugere segundo Bettelheim
(2018, p. 359) “que tarefas arduas e dificeis t€ém de ser executadas para que ela seja
merecedora de um final feliz” embora ela receba ajuda dos passaros para realizar a tarefa,
esse detalhe da historia sugere uma moral de grande valor referente ao bem e ao mal. Para

Bettelheim (2018, p. 360),

A falsidade da madrasta ao descumprir duas vezes suas promessas se
opoe assim ao reconhecimento de Cinderela de que o que € necessario
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¢ separar o bem do mal. Depois de esta ter espontancamente
transformado a tarefa num problema moral de bom contra mau e de ter

\

eliminado o mau, ela se dirige ao timulo da mie e a arvore que
“esparrame ouro ¢ prata” sobre si.

De acordo com o autor, esse ato da historia encoraja a crianga a “brincar na € com
a sujeira”, assim como Cinderela ao remexer as cinzas consegue de toda situacdo dificil
tirar licoes de grande valor. Também, em Perrault, Cinderela precisa realizar tarefas antes
de ir ao baile ordenadas por sua fada madrinha, como buscar a abdbora no jardim, por
exemplo, Cinderela ndo deixa de realizar as tarefas e se mostra obediente, o que ¢ algo
bem visto.

Na continuacdo do conto, chega o convite para o baile e segundo as irmas “todo
mundo riria um bocado se visse uma Gata Borralheira indo ao baile” (PERRAULT, 2010,
p. 21), assim chamada por viver entre as cinzas. Segundo Perrault (2010, p. 20), “Depois
que terminava o seu trabalho, Cinderela se metia num canto junto a lareira e se sentava
no meio das cinzas. Por isso, todos passaram a chama-la de Gata Borralheira.” Para
Bettelheim (2018) a lareira ¢ como um simbolo da mae, que “viver tdo proximo a ela a
ponto de habitar entre as cinzas pode simbolizar um esfor¢o de se agarrar & made ou de
voltar a ela e ao que ela representa.” Visto que, a dogura e bondade de Cinderela tenham
vindos de sua mae “que tinha sido a melhor criatura do mundo” (PERRAULT, 2010, p.
19).

Cinzas sdo substancias em po extremamente limpas, pois sdo residuos de uma
queima completa, diferente de borralhos que sao residuos bastantes sujos por, ao contrario
das cinzas, serem de uma combustdo incompleta. Assim, pode-se considerar Cinderela
em uma posicdo ambigua de estar suja por fora, mas € pura por dentro, com seu bom
carater. Contudo, em Perrault Cinderela ¢ quem escolhe viver entre as cinzas, ja ao
contrario, em Grimm ela € obrigada a isso de maneira que ter de viver entre as cinzas
significa sua condi¢ao inferior diante da rivalidade fraterna.

Nas versodes de Perrault, os tragos de violéncia se limitam apenas nos maus tratos
das irmas com Cinderela, entretanto, nas de Grimm tém-se a mutilagdo dos pés das irmas
para que eles coubessem no sapatinho. Como se sabe de acordo com Propp (2001) uma
fun¢do ndo anula a outra e assim as irmas que mesmo causando dano, também se passam
por falsas heroinas com pretensoes infundadas quando se oferecem para experimentar o

sapato e ainda fazem de tudo para que sirva.
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A escolha do principe tem como base o sapatinho, pois caso sua escolha fosse
Cinderela pela sua personalidade ou qualquer outra qualidade, ele ndo teria sido enganado
pelas irmas. Visto que, o principe por si s6 nao foi capaz de perceber sua escolha errada,
devido a ndo percepgao do sangue no sapato, ao passar pelo timulo da mae de Cinderela,
que ficava proximo ao caminho do paldcio, e em um galho da aveleira o passarinho

pousou e cantou:

- Olhe para tras! Olhe para tras!
Ha sangue no sapato,

que € pequeno demais!

Nao ¢ a noiva certa

que vai sentada atras!
(GRIMM, 1999, p. 14)

O principe ao retornar duas vezes para a casa das irmas questionou se ndo havia
mais uma moga na casa. O pai de Cinderela cita-a, mas a madrasta protesta, mesmo assim
o principe exigiu que ela fosse chamada para experimentar o sapatinho que “serviu como
uma luva”, essa era a noiva verdadeira e assim quando passaram pela aveleira o passaro

cantou:

- Olhe para tras! Olhe para tras!
Nao ha sangue no sapato,

que serviu bem demais!

Essa ¢ a noiva certa.

Pode ir em paz!

(GRIMM, 1999, p. 16)

Para Bettelheim (2018) ha uma ideia preconcebida em relacdo ao tamanho do pé
da mulher, assim o fato de os pés das irmds ndo caberem no sapato as tornam mais
masculinas que Cinderela e, portanto, menos desejaveis. Com a intencdo de se
transformarem em mulheres mais graciosas para conquistar o principe uma corta-lhe o

dedao fora e a outra o seu calcanhar.

Os esfor¢os das meias-irmds para enganar o principe por meio da
automutilacdo sdo descobertos devido a seu sangramento. Elas tentaram
se tornar mais femininas cortando fora uma parte do corpo; o
sangramento € uma consequéncia disso. Praticaram uma autocastracdo
simbolica para provar sua feminilidade; o sangramento na parte do
cOorpo em que ocorreu essa autocastragao pode ser outra demonstragdo
de sua feminilidade, uma vez que pode representar a menstruagao.
(BETTELHEIM, 2018, p. 368).
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Sabe-se que esses esfor¢os das irmas ndo dao certo e o passaro revela ao principe
o sangramento no sapato que indica que nenhuma delas ¢ a noiva certa. Em uma
compreensdo inconsciente, Cinderela seria a noiva certa por esse episddio diante do
sangramento ter como simbolo a virgindade dela de modo que “a moga que permite que
seu sangramento seja visto, particularmente por um homem — como nao podem evita-lo
as meias-irmas com os pés sangrando —, ¢ ndo apenas vulgar mas certamente menos
virginal do que aquela que nao sangra.” (BETTELHEIM, 2018, p. 369).

Entre as duas versdes de Grimm, apenas uma apresenta o fato de os passaros terem
furados os olhos das duas irmas durante o casamento de Cinderela, deixando-as cegas
para o resto da vida. Entre as fun¢des da narrativa categorizadas por Propp (2001) existe
aquela definida como castigo, puni¢do do inimigo. Entretanto, esta fun¢ao ndo existe nas
versoes de Perrault, porque Cinderela perdoa as irmas e ainda lhes arruma bons

casamentos. Para Bettelheim (2018, p. 376),

Quando o sapato ndo serve nas irmas, ndo sdo elas que tomam a
iniciativa, mas a mae quem lhes diz o que fazer. Isso tudo ¢ enfatizado
pelo fato de as irmas ficarem cegas — isto ¢, insensiveis — para o resto
da vida, um simbolo, mas também a consequéncia logica de ndo terem
conseguido desenvolver uma personalidade propria.

Ou seja, para as irmas, a madrasta continuou sendo a mae boa ao longo da historia,
de maneira que nao puderam alcancar identidade pessoal e autorrealizagdo, pois € preciso
que os pais bons se apresentem por um certo tempo, como pais ruins que fazem exigéncias
insensivelmente e sem descanso aos filhos, para impulsionar seu desenvolvimento, suas
iniciativas e autodeterminacdo, como também, descobrir a diferenca entre o bem e o mal.
Entretanto, a dogura, o amor, a caridade, a obediéncia e a bondade sao retratadas como
virtudes e regras de conduta em ambos os contos, Cinderela teve suas etapas de

desenvolvimento necessarias para a sua personalidade.

Quadro 3 - Comparacao entre o elemento magico presente nas versdes de Cinderela de
Charles Perrault

Eixo tematico: elemento magico

Perrault (2010) Perrault (2015)

“A madrinha, que era fada, disse a ela: vocé | “Sua madrinha, quando a viu coberta de
gostaria muito de ir ao baile, ndo ¢?” lagrimas, perguntou-lhe o que estava
acontecendo.”




44

“Depois bateu nela com sua varinha e no
mesmo instante a abobora foi transformada
numa bela carruagem toda dourada.”

“Em cada camundongo que saia dava um
toque com sua varinha, e ele era
instantaneamente transformado num belo
cavalo;”

“Vou ver se acho um rato na ratoeira.
Podemos transforma-lo em cocheiro.”

“A fada escolheu um dos trés, por causa dos
seus bastos bigodes, e, tocando-o,
transformou- o num corpulento cocheiro,
bigodudo como nunca se viu.”

“Assim que ela os trouxe, a madrinha os
transformou em seis lacaios que num
segundo subiram atras da carruagem com
suas librés, e ficaram ali empoleirados,
como se nunca tivessem feito outra coisa na
vida.”

“Bastou que a madrinha a tocasse com sua
varinha, € no mesmo instante suas roupas
foram transformadas em trajes de brocado
de ouro e prata incrustados de pedrarias.”
“Mas sua madrinha lhe recomendou, acima
de tudo, que nao passasse da meia-noite,
advertindo de que, se continuasse no baile
um instante a mais, sua carruagem viraria
de novo abobora seus cavalos
camundongos, seus lacaios largados, e ela
estaria vestida de novo com as suas roupas
esfarrapadas de antes.”

“Cinderela chegou em casa sem folego,
sem carruagem, sem lacaios e com seus
andrajos; ndo lhe restara nada de todo o seu
esplendor sendo um pé dos sapatinhos, o
par do que deixara cair.”

“Nesse instante chegou a madrinha e,
tocando com sua varinha os trapos de
Cinderela, transformou-os de novo nas
mais magnificas de todas as roupas.”

“A madrinha, depois de escava-la por
dentro, deixando apenas a casca, tocou-a
com sua varinha e no mesmo instante a
abobora se transformou numa bela
carruagem toda dourada.”

“Depois ela deu uma olhada na ratoeira,
onde encontrou seis camundongos vivos;
pediu a Cinderela para levantar aos
poucos a tampa da ratoeira e, cada vez
que um camundongo saia, a madrinha o
tocava com sua varinha para que
imediatamente ele se transformasse num
bonito cavalo.”

“A fada apanhou um deles, por causa de
sua barba imponente, € o tocou com a
varinha  para transforma-lo num
corpulento cocheiro com um dos mais
belos bigodes jamais vistos.”

“Bastou as seis serem trazidas para a
madrinha  transforma-las em  seis
lacaios.”

“A madrinha limitou-se a tocar nela com
a vara de condao, e¢ a roupa, no mesmo
instante, transformou-se num vestido de
ouro ¢ prata todo incrustado de pedras
preciosas.”

“A madrinha, porém, pediu-lhe, acima de
tudo, para ela ndo ficar no baile até
depois da meia noite, avisando-a de que,
se ela demorasse um momento mais, sua
carruagem voltaria a ser abobora, seus
cavalos camundongos, seus lacaios
lagartixas, e ela se veria coberta pelas
roupas velhas, em sua forma original.”
“Cinderela, j& quase sem folego, chegou
em casa sem carruagem, sem lacaios e
com suas roupas velhas de sempre, ndo
lhe restando de toda a pompa de antes
sendo um dos pés de seus sapatinhos, o
par daquele que ela deixara cair.”
“Nesse instante, apareceu a madrinha,
que, com um simples toque de sua vara
de condao na roupa de Cinderela, tornou-
a ainda mais magnifica do que as vezes
anteriores.”

Fonte: a autora.

Quadro 4 — Comparagdo entre o elemento magico presente nas versdes de Cinderela dos

Irmdos Grimm



45

Eixo tematico: elemento magico

Grimm (1999)

Grimm (2019)

“Ela agradeceu, levou o ramo para o
taimulo da mae, plantou-o ali, e chorou
tanto que suas lagrimas regaram o ramo.”
“Trés vezes, todos os dias, a menina € a
chorar e rezar debaixo dela. Sempre que a
via chegar, um passarinho branco voava
para arvore e, se a ouvia pedir baixinho
alguma coisa, jogava-lhe o que ela havia
pedido.”

“Mansas pombinhas e rolinhas!
Passarinhos do céu inteiro! Venha me
ajudar acatar lentilhas!

As boas vao para o tacho!

As ruins para o seu papo!”’

“Balance se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda de ouro e prata!”

“Entdo o passaro branco jogou para ela
um vestido de ouro e prata e sapatos de
seda bordada de prata.”

“E o passaro atirou para ela um vestido
ainda mais bonito que o da véspera.”

“E o passaro atirou-lhe o vestido mais
suntuoso e brilhante que ela ja possuira,
acompanhado de um par de sapatinhos de
puro ouro.”

“Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha sangue no sapato,

Que é pequeno demais!

Ndo ¢ a noiva certa

Que vai sentada atras!”

“Olhe para tras! Olhe para tras!

Nao ha sangue no sapato,

que serviu bem demais! Essa é a noiva
certa.

Pode ir em paz!”

“Ela, entdo, o levou até o timulo de sua
mae, plantou-o 14 e chorou tanto que o
regou com suas lagrimas e ali ele cresceu e
se tornou uma bela arvore.”

“Trés vezes ao dia, ela ia até a arvore e
chorava, e logo um passarinho veio e
montou seu ninho nela, e conversou com a
garota e cuidou dela, levando-lhe tudo que
ela quisesse.”

“De todo o céu, voem para ca,

Venham aquém, cegonha e sabid!

Arara, anu e carrapateiro,

Venham aquém, mas venham ligeiro!
Todos unidos a me ajudar,

Para cada ervilha espalhada catar
“De ouro cobre, aveleira,

Esta gata borralheira!”

“Entdo seu amigo, o passaro, voou para
longe e trouxe para ela um vestido de ouro
e prata, ¢ sapatos de seda cobertos de
brilhantes;”

“Entdo o passaro apareceu € trouxe um
vestido ainda mais bonito do que o que ela
tinha usado na noite anterior.”

“Entdo, seu amigo passaro lhe trouxe um
vestido ainda mais refinado que o anterior
e sapatos que eram inteiros de ouro, de
modo que quando ela chegou ao banquete,
ninguém sabia o que dizer de tanto fascinio
por sua beleza;”

“Volte agora! Volte agora! Olhe para o

'9’

sapato!

Pequeno demais para um pé desse formato!
Principe!  Principe! Busque a sua
pretendida,

Pois esta que vocé leva ¢ somente uma
fingida!”

“Para o lar! Para o lar! Olhe para o sapato!
Nao hé outra princesa com um pé esse
formato!

Principe! Principe! Leve sua pretendida!
Pois ao seu lado estd sua esposa
merecida!”

Fonte: a autora.
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Em relagdo ao eixo tematico dos quadros a cima, o elemento magico € o que
auxilia Cinderela a ir ao baile, em Perrault t€ém-se a fada madrinha e em Grimm esse
auxilio vem por parte de um passaro, que vive na aveleira plantada pela jovem no timulo
de sua mae. Percebe-se nesse ultimo uma relagao entre homem e natureza, como também

uma relagao religiosa, segundo Moraes (2011, p. 72),

Dessa forma, os Irmaos Grimm, ndo apresentam uma fada madrinha,
substituida por uma aveleira e por passaros brancos, de acordo com a
visdo luterana desenvolvida na estoria. Também ¢é ressaltada a
importadncia do ser humano em contato com a natureza, quando
Cinderela planta o ramo de aveleira que ganhou do pai no timulo da
mae, rega-a com suas lagrimas e a vé€ se transformar em uma bela
arvore. A medida que ora ao pé da aveleira, sente que é ouvida pela
mae, a0 ver surgir um passaro branco, que atende a seus pedidos. Ha
uma clara relagdo entre o Espirito Santo do cristianismo, aceito pelos
preceitos protestantes € o passaro branco que atende a todos os seus
desejos.

Pode-se perceber as marcas deixadas em seus trechos que refletem concepgoes
ideologicas e historico-culturais, de modo que, na versdo de Perrault o bem tem a
interferéncia das fadas para quem o pratica; a na dos Grimm enfatiza a bondade e a prece,
excluindo os seres magicos como a fada. Mesmo conseguindo cumprir o pedido da
madrasta ela ndo deixa Cinderela ir e depois de todos terem saido para o baile a jovem se
direciona até a arvore e se poem a lamentar dizendo “Balance e se agite, arvore adorada,
cubra-me toda de ouro e prata!” (GRIMM, 1999, p.8), logo Cinderela se dirigiu ao

palécio.

Entdo seu amigo, o passaro, voou para longe e trouxe para ela um
vestido de ouro e prata, e sapatos de seda cobertos de brilhantes; ela os
colocou e seguiu as irmds até o banquete. Elas, no entanto, ndo a
reconheceram e pensaram se tratar de alguma princesa forasteira, de tdo
sofisticada e bonita que estava suas roupas finas, € ndo pensaram em
Cinderela uma tnica vez, presumindo que estivesse em casa em meio a
sujeira. (GRIMM, 2019, p. 167).

Em Perrault aparece na historia o elemento magico representado pela fada
madrinha, que tem fung¢do de mediagdo como o passaro no autor anterior, e de
fornecimento. De acordo com as func¢des de personagens de Propp (2001), Cinderela ao
falar que gostaria de ir ao baile, sua madrinha com sua varinha magica transformou uma

abdbora em carruagem, camundongos em cavalos, um rato em cocheiro e lagartos em
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lacaios, apos resolver o problema do transporte, a fada madrinha transformou os trapos

de Cinderela em trajes exuberantes.

Bastou que a madrinha a tocasse com sua varinha, € no mesmo instante
suas roupas foram transformadas em trajes de brocado de ouro e prata
incrustados de pedrarias. Depois ela lhe deu um par de sapatinhos de
vidro, os mais lindos do mundo. Deslumbrante, Cinderela montou na
carruagem. Mas sua madrinha lhe recomendou, acima de tudo, que nao
passasse da meia-noite [...] (PERRAULT, 2010, p. 24).

A recomendag¢ao da madrinha de Cinderela ¢ semelhante aquelas dos pais quando
solicitam que suas filhas retornem para casa em determinado horario devido ao medo do
que possa acontecer. As fugas que acontecem durante o conto, segundo Bettelheim
(2018), podem simbolizar a protecdo de Cinderela com a sua virgindade ou até mesmo
para ndo se deixar levar pelos proprios desejos, assim afirmar-se-ia que Cinderela seria
uma noiva virgem. O principe encantado com Cinderela queria sempre a acompanhar na
hora da sua partida, mas ela sempre dava um jeito de escapar, porém na terceira noite “o
principe usou de um estratagema: untou com piche um degrau da escada, e quando a moga
passou, o sapato do pé esquerdo ficou grudado.” (GRIMM, 1999, p. 12), tanto que o fato
de o principe untar a escadaria com piche pode ser visto como uma armadilha para agarra-
la, assim de acordo com as fungdes de Propp (2001) o principe tem a fungdo de
perseguigdo, ele persegue a Cinderela a heroina da historia.

Pode se ter a ideia da idade de Cinderela nas versoes de Grimm em relagao ao
crescimento da aveleira com o de Cinderela, ela o “regou com suas lagrimas e ali cresceu
e se tornou uma bela arvore” entende-se que a medida que a arvore crescia Cinderela
também, a ponto de se chegar a idade de se casar. Diferente da historia de Perrault,
Cinderela pode ficar no baile o tempo que quisesse, j& em Grimm, parte por decisdo
propria e desde que mantivesse sua identidade em segredo, diferentemente da historia

francesa, mas perde também seu sapatinho que nesta ¢ feito de ouro e nao de vidro.

No nivel manifesto, a fuga de Cinderela do principe mostra que ela
deseja ser escolhida pela pessoa que realmente é, ¢ ndo por sua
aparéncia esplendorosa. Somente se seu enamorado a tiver visto em seu
estado degradado e continuar a deseja-la é que ela serda sua.
(BETTELHEIM, 2018, p. 363).
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Apesar de despertar a atengdo de todos por sua beleza exuberante, sua vontade de
ir ao baile é provocada pela cultura da época, pois era necessario que as jovens
frequentassem eventos para que fossem escolhidas para o matrimoénio. A beleza de
Cinderela encantou a todos e inclusive prendeu os olhares do principe para si, pois se
arrumou com essa intengdo, ndo se arrumara para o baile e sim para o filho do rei. De

acordo com Corso e Corso (2006, p. 111),

Com Cinderela, o caso era outro: seu embelezamento tinha o endereco
certo, o olhar do principe e imediatamente se produz o efeito desejado.
Esse feitico sobre o rapaz ¢ descrito sempre da mesma forma: todas as
outras mogas e o resto da festa se apagam, ele so teve olhos para sua
eleita. Portanto, ndo se trata mais de ser escolhida no amor da mée ou
do pai, o alvo da flecha ¢ outro coragdo.

Com o auxilio do elemento mégico ocorre sua recompensa em relagdo a tudo que
sofreu com a rivalidade fraterna, e agora o seu foco de atencdo ndo cabe mais ao amor
que acreditava ndo ter dos pais e sim no amor do principe, de forma a despertar nela o

desejo do casamento, que serd analisado nos quadros a seguir.

Quadro 5 - Comparagdo entre o desejo do casamento presente nas versdes de Cinderela

de Charles Perrault

Eixo tematico: desejo do casamento

Perrault (2010)

Perrault (2015)

“O filho do rei, a quem foram avisar que
acabara de chegar uma princesa que
ninguém conhecia, correu para recebé-la;
deu-lhe a mdo quando ela desceu da
carruagem e conduziu-a ao saldo onde
estavam os convidados.”

“O filho do rei conduziu Cinderela ao
lugar de honra e em seguida a convidou
para dancar.”

“Ele daria qualquer coisa para saber
quem era ela.”

“O filho do rei ficou todo o tempo junto
dela e ndo parou de lhe sussurrar palavras
doces.”

“Ela deixou cair um dos seus sapatinhos
de vidro, que o principe guardou com
todo cuidado.”

“Contara que o filho do rei pegara, e que
ndo fizera outra coisa sendo contempla-

“O filho do rei, ao ser informado de que
acabara de chegar uma grande princesa que
ninguém ali conhecia, correu para recebé-
la; deu-lhe a mao para ajuda-la a descer da
carruagem e conduziu-a ao saldo onde as
pessoas se reuniam.”

“Depois de té-la posto no lugar mais
honroso, o filho rei tirou-a para dangar.”
“O filho do rei estava muito intrigado e que
daria tudo no mundo para saber quem ela
era.”

“O filho do rei ndo saiu de seu lado, sem
parar de lhe fazer galanteios; a jovem dama,
longe de se entediar, acabou se esquecendo
da recomendacdo de sua madrinha, de
modo que, quando ouviu a primeira batida
da meia-noite.”

“O principe correu atras dela, porém nao
conseguiu alcancd-la; ela deixou cair de um
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lo pelo resto do baile. Tinham certeza de

que ele estava  completamente
apaixonado pela linda moga, a dona do
sapatinho.”

“O filho do rei mandou anunciar ao som
de trompas que se casaria com aquela
cujo pé coubesse exatamente no
sapatinho.”

“Levaram Cinderela até o principe,
suntuosamente vestida como estava. Ela
lhe pareceu mais bela que nunca e poucos
dias depois estavam casados.”

dos pés seu sapato de vidro, que o principe
cuidadosamente apanhou e guardou.”
“disseram que o filho do rei o havia
apanhado e durante o resto do baile nao
fizera outra coisa a ndo ser olhar para o
sapato, € que certamente estava muito
apaixonado pela menina bonita a quem ele
pertencia.”

“Era verdade o que contaram, porque
poucos dias depois o filho do rei mandou
proclamar, ao som de trombetas, que ele
iria se casar com a jovem em cujo pé o
sapatinho se ajustasse bem.”

“Levaram-na a presenca do jovem principe,
luxuosamente vestida como estava: ele a
achou ainda mais bela do que nunca e,
poucos dias depois, casou-se com ela.”

Fonte: a autora.

Quadro 6 - Comparacao entre o elemento magico presente nas versoes de Cinderela dos

Irmaos Grimm

Eixo tematico: desejo do casamento

Grimm (1999)

Grimm (2019)

“Todas as jovens bonitas do reino foram
convidadas, pois o filho dele iria escolher
entre elas aquela que seria sua futura
esposa.”

“Logo que a viu, o principe veio ao seu
encontro e, pegando-lhe a mao, levou-a
para dancar. S6 dangou com ela, € ndo
largou de sua mao nem por um instante.
Quando alguém a convidava para dangar,
ele dizia: - Ela ¢ minha dama.”

“O principe, que a esperava, tomou-lhe a
mao e s0 dangou com ela. E, quando
alguém convidava a jovem para dangar,
dizia: - Ela ¢ minha dama”.

“O principe s6 dangou com ela e, como
das outras vezes, dizia a todos que
vinham tird-la para dancar: - Ela ¢ minha
dama.”

“Desta vez, porém, o principe usou de
um estratagema: untou com piche um
degrau da escada e, quando a moca
passou, o sapato do pé esquerdo ficou
grudado.”

“Aconteceu que o rei da regido promoveu
um banquete que deveria durar trés dias e
durante o qual o principe deveria escolher
uma noiva para si proprio.”

“O filho do rei logo se aproximou dela,
pegou-a pela mao e dangou com ela e com
mais ninguém. Ele ndo soltou a mao da
garota em momento algum e, quando
qualquer pessoa vinha tira-la para dangar,
ele respondia: — A senhorita estd dangando
comigo.”

“[...] o filho do rei, que estava esperando
por ela, pegou-a pela mdo e dangou com
ela, e quando qualquer um a chamava para
dancar, ele repetia: — A senhorita, esta
dangando comigo.”

“[...] e o primeiro ndo dangou com mais
ninguém além dela e, quando qualquer
outro a convidava para dangar, ele dizia:

- Esta senhorita ¢ a minha parceira, senhor.”
“Nao a perderei desta vez.”

“Eu tomarei como esposa a senhorita em
cujo pé este sapato de ouro couber.”
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“S6 me casarei com a dona do pé que | “Quando o principe se aproximou e olhou
couber neste sapato.” em seu rosto, disse: - Esta ¢ a noiva certa.”
“O principe ordenou que fossem busca-
la.”

“E quando se levantou, o principe viu seu
rosto e reconheceu logo a linda jovem
com quem havia dangado.”

“E esta a noiva verdadeira!”

“O principe ergueu Cinderela, colocou-a
na garupa do seu cavalo e partiram.”
Fonte: a autora.

Como pouco se sabe o baile do palacio tem duracdo de trés noites nas duas
versoes, assim o desejo de Cinderela pelo casamento pode ser simbolizado pelo seu
retorno nas outras duas noites de baile, logo de inicio. O principe estava cativado e s6
tinha olhos para ela, assim como todos os convidados, ele permaneceu ao seu lado todas
as noites, quando alguém a chamava para dangar o principe logo respondia “ela ¢ minha
dama”. (GRIMM, 1999).

Segundo Bettlheim (2018), quando Cinderela perde um dos pés do sapatinho, nos
dois autores, o principe declara que se casaria com a moga cujo pé se ajustasse bem no
sapatinho, de modo que Cinderela ¢é escolhida pelo trago do pé como algo de admiracao
e de atracdo sexual. De acordo com o autor, entende-se que antigamente os pés delicados,
minusculos eram como um sinal de virtude, distincdo ¢ beleza extraordinaria, assim
podia-se associar a atragdo sexual e a beleza ao tamanho dos pés, como no conto além de
ter delicados pés, Cinderela era também vista como uma bondosa moga. Nota-se uma
diferenca entre os dois autores, quando chega o momento de Cinderela experimentar o
sapatinho, em Perrault, ¢ um fidalgo quem vai a busca da dona e ele quem calca o sapato

em Cinderela.

Cinderela, que olhava para elas, logo viu que era o seu sapatinho, deu
uma risadinha e disse:

— Vamos ver se cabe em mim!

Suas irmads cairam na gargalhada, zombando dela. Mas o fidalgo
encarregado de experimentar o sapato, observando atentamente
Cinderela e achando-a muito bonita, disse que aquilo estava certo, pois
ele tinha ordem de experimenta-lo em todas as mogas. Mandou, pois,
que Cinderela se sentasse, levou o sapato ao seu pezinho e entdo o viu
se encaixar perfeitamente, como que moldado em cera, de t3o justo que
entrou. (PERRAULT, 2015, p. 80).
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Ja em Grimm, ¢ o principe quem vai atras da dona e sua futura esposa, € assim
que chega sua vez de experimentar, Cinderela coloca o sapatinho no pé, sem esperar que
o principe o faca, sua iniciativa mostra a sua capacidade de decisdo e responsabilidade
com o proprio destino. O principe ao entregar-lhe o sapato para calgar simbolicamente
significa que ele a aceita em seu verdadeiro eu, suja e degenerada. A cerimonia do sapato
¢ vista como o0 momento do noivado, de modo que o sapatinho de ouro dos Grimm pode
simbolizar uma alianc¢a de noivado, que ¢ dourado e estendida a noiva como ¢ feito com
0 sapato, € assim a heroina é reconhecida, outra fungdo presente no conto de Cinderela
de acordo com Propp (2001).

A seguir, o quadro sete apresenta as morais da histoéria de Perrault, algo que nas
narrativas dos Irmaos Grimm nao aparece. Sabe-se que em muitas outras historias o autor

francés tem essa caracteristica de finalizar suas narrativas com li¢des de morais.

Quadro 7- Comparacdo entre a moral presente nas versdes de Cinderela de Charles
Perrault

Eixo tematico: moral

Perrault (2010) Perrault (2015)
“Pois bem, se prometer se ¢ uma boa | “Entdo, se vocé for uma boa menina —
menina eu a farei ir ao baile.” disse a madrinha —, eu farei voce€ ir.”
“E um tesouro para a mulher a formosura, | “Para a mulher a beleza é um tesouro
Que nunca nos fartamos de admirar. raro,
Mas aquele dom que chamamos dogura Ninguém jamais se cansou de a admirar.
Tem um valor que nio se pode estimar. Mas a fineza, ou o que assim se chamar,
Foi isso que Cinderela aprendeu com a | Ndo tendo prego, € um bem mais caro.
madrinha, Foi o que a Cinderela deu sua madrinha,

Que a educou e instruiu com um zelo tal, | Dando-lhe instru¢des e a vestindo
Que um dia, finalmente, dela fez uma | A ponto de a transformar em rainha

rainha. (Eis a moral que do conto vai se
(Pois também deste conto extraimos uma | extraindo). Esse dom vale mais do que
moral.) estar bem penteadas

Beldade, ela vale mais do que roupas | Para atrair um coragdo e manté-lo unido.
enfeitadas. Para ganhar um coracao, chegar | Fineza € o verdadeiro dom das fadas.

ao fim da batalha, Sem ele nada se pode; com ele, tudo.”

A dogura ¢ que ¢ a dadiva preciosa das | “Sem duvida ¢ grande vantagem

fadas. Ter inteligéncia e coragem,

Adorne-se com ela, pois que esta virtude | Bom senso, um rico nascimento

nao falha.” E outros semelhantes talentos

“E por certo grande vantagem Que o céu nos der para a viagem;

Ter espirito, valor, coragem, Vocé os tera, porém, em vao,

Um bom ber¢o, algum bom senso — No seu avango eles serao meras coisinhas
Talentos que tais ajudam imenso. Se, para os fazer valer, vocé nao

Sao dons do céu que esperanca infundem. | Tiver padrinhos ou madrinhas.”




52

Mas seus préstimos por vezes iludem,
E teu progresso ndo vao facilitar,

Se ndo tiveres, em teu labutar,
Padrinho ou madrinha a te empurrar.’

9

Fonte: a autora.

E preciso ressaltar que as duas versdes de Grimm nio apresentam nenhuma moral
explicita no texto, ndo deixando de conter moralidade ao longo de sua historia. J4 Perrault,
no final do conto, apresenta duas morais, elas defendem a grandeza de uma boa educacao,
da bondade e dogura que sdo coisas mais valiosas que “roupas enfeitadas” e que “Sao
dons do Céu que esperanca infundem. [...] Se ndo tiveres, em teu labutar, /Padrinho ou
madrinha a te empurrar.” Os dois contos apresentam de maneira geral elementos que
possibilitam a crianga compreender as diferengas entre o bem e o mal e a necessidade de
fazer escolhas sobre quem elas querem ser, o bom ou 0 mau personagem, de maneira que
as lutas interiores e exteriores do herdi lhes imprimam moralidade. A ajuda recebida pelos
diversos personagens ao longo do conto é importante, porque elas oferecem instrumentos
para a resolucdo dos problemas e nao para sua solugdo e por isso traz a ideia de que ¢ o
proprio individuo que pode mudar o rumo de sua vida.

Além das diversas diferencas textuais entre os contos apresentados, um elemento
marcante da cultura ¢ a imagem. A Cinderela que se visualiza mentalmente nos dias atuais
¢ a apresentada pela cinematografia de Walt Disney em 1950 que foi baseada e se
aproxima mais da versdo de Perrault embora, na idealizagdo do filme, tenha sido retirada
boa parte de conteudos que poderiam ser considerados perturbadores para as criancas. O
filme mostra uma linda moca de vestido azul e sapatinho de cristal, mas a ilustragao
trazida no livro de Grimm (1999) aproxima-se mais da época em que Perrault escreveu a

historia.

Imagem 7 - Cinderela dangando com o principe
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Fonte: Contos de Grimm, Atica, 1999. Fonte: Walt Disney, 1950.
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De fato, Cinderela de Perrault é de uma bondade infinita € ndo demonstra tomar
nenhuma iniciativa. Ja os textos dos Irmaos Grimmm mostram um maior potencial de
desenvolvimento psicocognitivo para as criangas, por apresentar maior riqueza em
detalhes que despertam uma interpretacao inconsciente de elementos que favorecem a
compreensdo e a formagdo da personalidade humana. Como também, Cinderela desperta
um conforto nos pais ao ensinar por que € para que bons propdsitos sao vistos, a firmeza
ou puni¢ao dos pais, que temporariamente sao desagradaveis aos filhos.

No préximo capitulo, serdo apresentados os pilares da Ciéncia Logosofica, oposta
a psicanalise, e qual seu posicionamento em relacdo a mente infantil, como os contos de
fadas podem ser recebidos na mente de uma crianga, buscando sempre ensina-la de forma
consciente de seus pensamentos e atos, destacando a sua sensibilidade e necessidade de
verdade e realidade para que ela possa ser capaz de comprovar por si mesma as ideias do

mundo.
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CAPITULO 3 - A CIENCIA LOGOSOFICA E A LITERATURA

Nesse capitulo serdo apresentados os principios da Ciéncia Logoso6fica, uma
ciéncia pouco conhecida, mas que surgiu na Argentina e chegou ao Brasil, cinco anos
depois de sua criagdo em 1930. Hoje esta espalhada pelo pais em diferentes sedes da
Fundagao Logosofica em Prol da Superacdo Humana. Essa ciéncia apresenta conceitos
para o conhecimento de si mesmo, de Deus, das Leis Universais, um conhecimento
transcendente sobre o mundo interno do ser, que sdo estabelecidos por seu criador Carlos
Bernardo Gonzalez Pecotche!.

A difusdo dessa ciéncia se da por meio de uma fundacdo, onde ocorre
regularmente palestras e estudos sobre a Logosofia, como também pelos Colégios
Logosoéficos que aplicam a chamada Pedagogia Logosofica, uma pedagogia que foge das
caracteristicas da pedagogia que se encontram nas escolas atuais. Sua base de trabalho
sdo os proprios conceitos da Logosofia, com o objetivo de levar o ser a seu conhecimento
integral e evolutivo, buscando encontrar o sentido da vida e sua felicidade, ndo apenas o
conhecimento curricular.

Reconhecemos que seria relevante discutir neste trabalho de conclusdo de curso a
autodenomina¢io Ciéncia Logosofica®, na tentativa de identificar as caracteristicas
universais da ciéncia nesta ciéncia particular. Entretanto, fugiria do objetivo presente
nesse trabalho. Portanto, o foco desse capitulo ¢ entender como a Logosofia compreende
a mente humana e, principalmente, a mente infantil, que segundo os principios dessa
ciéncia precisa de cuidados para preservar a crianca de todo elemento nocivo e
inadequado para sua incipiente reflexdo. Assim, o capitulo sera dividido em dois topicos,
0 primeiro apresentard um breve panorama a respeito da Logosofia, seu criador e o que
significa essa ciéncia e suas concepgdes; o segundo tratard especificamente como a
Logosofia entende a mente infantil e a literatura destinada a essa idade.

Neste segundo tdpico, serdo apresentados, também, alguns livros infantis do
Portal Logosoéfico, que recentemente passou a ser Editora Lire e também do Amanha

Gente Grande, que ¢ um projeto de iniciativa de pais e de educadores que apresenta

! Carlos Gonzélez Pecotche tem o pseuddnimo Raumsol.
2 Endereco do site da Fundagao Logosoéfica onde se encontra livros, videos e dados disponiveis sobre a

Ciéncia Logosoéfica: www.logosofia.org.br.
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material como livros, contagao de histdrias, pecas de teatro, musicas e atividades diversas
que colaboram para o cultivo da cultura da evolucdo consciente, onde também se
encontram outros livros para aquisicdo. O objetivo desse topico ¢ o de demonstrar qual
o principio Logosoéfico a ser atingido com cada histoéria contada para as criangas, pois as
histérias fogem da ideia do irreal, como por exemplo a magia dos contos de fadas, e
destacam a importancia de se preservar a mente infantil de qualquer ideia ou crenca que
seja contraria a verdade ou a realidade. Assim, por meio de imagens a Logosofia se baseia
na Lei Universal da Analogia, ou seja, o que acontece em cada um dos reinos da natureza
acontece analogicamente dentro do ser humano, utiliza-se de elementos que estejam mais
proximos da compreensdo humana e com as histérias infantis que apresentam essas
imagens pode contribuir para que o trabalho de formacdo das mentes e seu

desenvolvimento seja mais significativo.

3.1 A ciéncia Logoséfica

O que pouco se conhece ou ja se ouviu falar é a palavra Logosofia, um termo
grego que retornou em 1930 e significa, de maneira geral, uma ciéncia da razdo, uma
ciéncia e cultura com rota para o desenvolvimento humano. O seu autor e criador foi
Carlos Bernardo Gonzalez Pecotche (1901-1963) um humanista, pensador ¢ educador
argentino que dedicou sua vida a realizagdo de estudos em prol da humanidade, com
objetivo de conduzir o homem ao conhecimento pleno de si mesmo. A Ciéncia
Logosofica configura-se em um novo trajeto para o conhecimento de si mesmo e dos seus
semelhantes; o do mundo mental, metafisico ou transcendente; o das leis Universais, de

maneira a atingir um avango gradual do homem até os mistérios da criagdo e de Deus.

A Logosofia nao vai em busca das causas ou principios, como a
filosofia. Percorre em sentido inverso o caminho, constituindo-se ela
propria em fonte de explicagdo das causas, dos principios e de toda
outra indagacdo apresentada a inteligéncia humana. Parte da verdade
mesma ¢ vai em dire¢do ao individuo, diferindo, assim, das demais
ciéncias, cujos cultores devem partir em sua busca. (PECOTCHE,
2013, p.16)

A sabedoria Logos6fica ndo descarta a importancia do acervo filoséfico, pois para
ela este serve como sustento da moral, mas acredita que o processo evolutivo e consciente
acontece por meio de mudangas internas positivas, que propiciarao e consolidardo essas

mudangas substanciais na vida do ser, como a moral. Assim, com o fruto da sua
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dedicagao, Pecotche deixou a humanidade uma extensa bibliografia, com conceitos e
significados essenciais, como o conceito de Deus, das leis Universais, do homem entre
outros. Para Pecotche (2008, p. 37) Deus ¢ a imensiddo, a “Suprema Ciéncia da
Sabedoria”, a possibilidade de se aproximar Dele € por meio do conhecimento, pois Deus
ndo esta dentro de uma religido “crer em semelhante utopia ¢ negar implicitamente sua
Onipresenga, Onipoténcia e Onisciéncia” (PECOTCHE, 2013, p. 41), assim, conhecendo

a si mesmo, o homem conhecera seu Criador.

Nao se conforme somente em saber que Deus existe. Deve senti-lo por
meio das manifestacdes conscientes de seu proprio espirito; isso lhe
sera possivel a medida que consiga penetrar nos conhecimentos que
conduzem a Ele. Esses conhecimentos o ajudardo a forjar uma conduta
meritdria, uma conduta que serd a0 mesmo tempo uma oragao; a Unica
que Deus admite: a conduta honrosa, forjada através de todos os dias da
vida. Eis ai a mais bela das oracdes, a mais eficaz das preces; eis a
verdadeira suplica: a que expressa uma verdade consubstanciada com a
sua propria vida. (PECOTCHE, 2015, p. 19).

A Logosofia acredita em Deus como o dono de toda Criagdo, de sistemas e
dispositivos cosmicos, desse modo, a natureza contém a sabedoria de Deus. Sabe-se que
0o homem sempre buscou por uma infinidade de caminhos a chave para uma maior
aproximacao de Deus, encontrando a fé como conformidade. Entretanto a Logosofia
acredita que, por meio do conhecimento de si mesmo ocorre a vinculagdo consciente com
o Criador, assim o estudo sobre a criatura humana “pde em relevo a criagdo mais
maravilhosa, o proprio homem, plasmado a imagem da Cria¢do” (PECOTCHE, 2008, p.
49).

Ja o conceito das Leis Universais, sdo os pilares que sustentam a criagdo, e dao
vida a tudo que existe, como as leis do tempo, de evolucdo, de causa e efeito, da caridade,
da heranga, de movimento, de trocas, de correspondéncia, de logica e adaptagdo. Tais leis
permitem compreender o amplo panorama da existéncia e, a0 mesmo tempo, orientar €
prescrever normas de conduta que direcionam o percurso sucessivo de etapas de
aperfeicoamento.

O homem ¢ visto como uma criagdo de Deus, um ser superior a todo outro ser
vivo sobre a terra, com duas naturezas: a fisica e a espiritual. Essa natureza espiritual ¢ a
sua constitui¢do psiquica, com seus sistemas mental, sensivel e instintivo, e ja a sua

natureza fisica ¢ dotada de perfeito organismo, com aparelhos e sistemas bioldgicos e um

mecanismo psicologico para articular as necessidades e perspectivas materiais, uma
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natureza de fécil concepgdo. Mas também, para Pecotche (2008), o homem deve ser
consciente do seu proprio conteido moral, psicoldgico e espiritual, para assim ser
favoravel as suas mudancas pessoais e cada vez mais ampliar sua capacidade consciente,

de maneira a alargar demasiadamente sua vida.

Chegara, assim, a consubstanciacdo de ambas as naturezas, a fisica e a
espiritual, ou seja, a conjuncdo harmodnica de dois organismos
diferentemente constituidos: um, de pura esséncia mental, superior; o
outro, fisico, inferior, sujeito a influéncia do primeiro, mas sem que esse
predominio altere, como se poderia supor, suas manifestacdes
psicobiologicas normais; ao contrario, a parte espiritual & fator
equilibrante entre ambas, criadas para que se complementem de forma
admiravel. Pode-se avaliar a importancia de se conhecer esta dualidade
constitutiva da estrutura humana, cujo mecanismo ¢ passivel de
articular-se e influir com resultados surpreendentes sobre a vida do
individuo. (PECOTCHE, 2008, p. 51).

Assim, um dos objetivos da Logosofia ¢ fazer com que o homem conhega a si
mesmo e caminhe para o processo de evolugdo consciente, caminho este que leva “a
penetrar nos segredos da vida psicologica, mental e espiritual proprias” (PECOTCHE,
2008, p. 14).

Desse modo a Fundagdo Logoséfica em Prol da Superagdo Humana, uma
instituicdo com finalidades educativas e culturais, tem como objetivo principal a difusdo
do conhecimento logodsofico, e, assim para proporcionar, 0 acesso aos ensinamentos
deixados pelo seu fundador, essa institui¢do promove palestras, cursos e ciclos de estudos
em geral, e também, coloca em pratica esses ensinamentos nos Colégios Logosoficos.

A Pedagogia Logosofica baseia-se em duas bases para o trabalho: o conhecimento
e o afeto, “considerado este como a expressdo mais elevada e consciente do amor”
(FILHO, 2008, p.53). Por meio das interagdes entre o ensinar e o aprender, busca-se
educar a crianga para a vida de forma consciente, promovendo o conhecimento de si
mesmo e o seu desenvolvimento biopsicoespiritual. Ou seja, a sua evolucao integral, além
da sua natureza bioldgica e seus mecanismos psicologico e espiritual, que articuladas
cumprem fun¢des importantes para aprendizagem. Assim, por meio de uma a¢do conjunta
do conhecimento e do afeto, esse tltimo que ¢ o principio fixador das relacdes humanas,
ensina por meio das matérias curriculares o cultivo de valores permanentes para a vida.

E considerada uma pedagogia da felicidade porque busca ao mesmo tempo
ensinar e fazer feliz. Como também, promove um ensino preocupado sempre em

direcionar a crianca para o seu conhecimento interno, indo além do conteudo pratico e
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junto desse, oferece reflexdes que possam mudar suas proprias vidas. Os educadores que
aplicam a Pedagogia Logosofica também estdo suscetiveis a arte de aprender, pois so se
ensina o que ja se sabe e a arte de ensinar ndo € apenas passar conhecimento e sim ensinar

conscientemente. Para Pecotche (2011, p. 260),

[...] a arte de ensinar consiste em comegar ensinando primeiro a si
mesmo, ou, dito de outro modo, enquanto por um lado o ser aprende,
por outro, aplica esse conhecimento a si mesmo e, ensinando a si
mesmo, sabera depois como ensinar aos demais com eficiéncia.

Assim, dentro da arte de ensinar tende estar a generosidade de ensinar, mas sempre
depois de ter aprendido efetivamente, ou seja, a necessidade de experimentar, assim
ocorre uma troca entre professor-aluno e aluno-aluno. Os objetivos da Pedagogia
Logosofica aplicada nos colégios se dividem em uma formacgdo integral voltada para o
estudar, aprender, ensinar, pensar e realizar; na formacao mental; e também na formagao
moral e espiritual dos alunos. Ou seja, ¢ preciso desenvolver além do aspecto intelectual
das criangas, o seu aspecto sensivel, pois nesse, busca-se ensinar a crianga a fazer uso de
um dos polos da psicologia humana que sdo os sentimentos e pensamentos. Para entender
como ¢ esse processo de formagdo da crianga, ¢ preciso primeiro conhecer como a
Logosofia vé a mente humana.

A Logosofia considera o homem com trés sistemas, o mental, sensivel e instintivo,
o sistema mental € divido por duas mentes, uma superior e outra inferior sendo elas iguais
em sua constituicao, mas diferentes em seus funcionamentos, a primeira, ¢ reservada ao
espirito, uma forca animica, e a outra as necessidades fisicas, problemas diarios, usada
para o trabalho, por exemplo. Assim, sdo constituidas de faculdades, como a faculdade
de pensar, observar, imaginar, entre outras e o conjunto de todas essas faculdades forma
a faculdade méxima, chamada inteligéncia. S3o os pensamentos, que movem as
faculdades, esses sdo entidades psicoldgicas autonomas, uma palavra expressa um
pensamento, a sua conduta, a sua forma de tratamento social, assim existem pensamentos
construtivos como também os negativos.

Para Pecotche (2011, p. 39) “0 homem, para chegar a ser verdadeiramente dono
de si mesmo, deve ter pleno dominio sobre seus pensamentos; entdo, também o terd sobre
sua vontade”, mesmo que esses sejam imateriais, possuem manifestagdes proprias que

caso nao identificados podem agir contra a propria vontade do homem.
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Os pensamentos, apesar de sua imaterialidade, sdo tdo visiveis e
tangiveis como se fossem de natureza corpérea, ja que, se é possivel ver
com os olhos e palpar com as maos fisicas a um ser ou objeto desta
ultima manifestacdo, os pensamentos podem ser vistos com os olhos da
inteligéncia e palpados com as maos do entendimento, capazes de
comprovar plenamente sua realidade subjetiva. (PECOTCHE, 2013, p.
56).

O autor defende que os pensamentos precisam ser identificados e selecionados, ja
que esses sdo visiveis e tocaveis, como se fizessem parte do sistema corporal e a
Logosofia "ensina a conhecé-los, identifica-los, seleciona-los e utiliza-los com lucidez e
acerto.” (PECOTCHE, 2013, p. 56). Os pensamentos nascem na mente humana, a partir
da faculdade de pensar, nela surgem sua elaboragdo devido a uma necessidade,
inquietude, sentimentos, ¢ dara depois nascimento a um pensamento que ¢ chamado de
“pensamento-proposito” que se nutre do principio psicologico que lhe deu vida, assim os
pensamentos ganham vida, se desenvolvem e cumprem a atividade que ela lhes
proporciona. Além de serem autobnomos, pois apds adquirir vida podem passar para outras
mentes sem nenhuma dificuldade, os pensamentos podem inibir a faculdade de pensar do
outro. Para Pecotche (2013) € por isso que se precisa adquirir recursos para que se tenha

defesas mentais.

Se a mente que alenta a vida de um ser ¢ pobre de recursos, por carecer
ele de conhecimento e cultura, os pensamentos serdo de igual natureza;
mas, se estes procriam em mentes cultivadas e recebem adequada
instrucdo, enriquecerdo ao mesmo tempo a vida, colaborando na
edificagdo de um novo e melhor destino. (PECOTCHE, 2013, p. 81).

Assim, com as defesas mentais voc€ pode proteger o seu mundo interno de ataques
incessantes de diversos tipos de pensamentos, que possa te tirar a paz ou desviar-te do
seu caminho para a felicidade e seus propositos. Sendo isso possivel, apos o processo de
conhecimento do seu sistema mental e o seletivo de pensamentos, o homem se torna
capacitado para ser dono do seu campo mental, assim “adotando a posi¢do inabalavel que
o faca invulneravel a influéncia de qualquer pensamento sugestionador que tente subjuga-
lo ou intimidéa-lo” (PECOTCHE, 2013, p. 34). Ou seja, ndo se expde como antes a
dominio de pensamentos alheios, que lhes causariam conturba¢do em sua vida,

inevitavelmente.

As defesas mentais surgem iluminando a inteligéncia quando quem
deseja conservar intacta sua individualidade, como entidade consciente,
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aprende a diferencar os dois setores em que a familia humana se divide:
o dos que sdo donos de seus pensamentos € governam suas vidas sob os
ditames das proprias inspiragdes, ¢ o daqueles que sdo vulgares
servigais dos pensamentos que arrastam o individuo como autémato —
repetimos — pelas sinuosas sendas do erro, do desvio e da infracdo das
leis penais e humanas. (PECOTCHE, 2013, p. 36).

Melhor dizendo, as defesas mentais resultam de uma vida consciente, a qual vai
contra o caminho do autdmato, do mecanismo automatico, ou seja, mecanizar o espirito
e submergi-lo na inconsciéncia. O espirito ¢ uma for¢a que se manifesta, de acordo com
a Logosofia por dois meios, a mente e a sensibilidade. Diferente da alma, pois a Logosofia
estabelece conceitos totalmente novos e diferentes de ambos, a alma integra a entidade
fisica em sua parte psicolodgica, ja o espirito € uma entidade autonoma, que emprega a
inteligéncia, a sensibilidade e os recursos energéticos para o desenvolvimento das
aptiddes superiores. Assim, quando se perde a vida, o corpo ¢ a alma deixam de existir,

Jé& o seu espirito ndo, pois esse ndo depende da matéria. Segundo Pecotche (2008, p. 64),

Ao destruir com suas afirmagdes a chamada imortalidade da alma e
proclamar a imortalidade do espirito, a Logosofia ndo faz mais que por
as coisas em seu lugar. Ndo se trata, pois, de uma simples troca de
vocdbulos, e sim de determinar fungdes, sem pretender por isso
despojar a alma do papel importantissimo que desempenha, ja que se
trata de um agente insubstituivel dentro do sistema destinado a
coordenar harmonicamente as atividades fisicas, psiquicas e espirituais
do homem.

Portanto, o ensinamento Logosofico dispde da certeza e grandeza da capacidade
de transformacdo pelo conhecimento transcendente, assim, quando o espirito, o
responsavel por firmar esse conhecimento de forma consciente, estd em harmonia com a
alma, leva a vida a adquirir beleza e gerar crescente atividade em defesa do bem que
provém da esséncia humana. De acordo com Pecotche (2011, p.100), com a harmonia
interna “tende assim a levar o ser para o equilibrio que restabelecera dentro dele a paz, o
bem-estar e a felicidade”.

Logo, o sistema sensivel € responsavel pelos sentimentos e a sensibilidade do ser,
que regem a ordem psiquica e dio movimento as faculdades de sentir, amar, querer,
agradecer, perdoar, sofrer, consentir e compadecer e assim provém a formagao deles, de
modo que faz-se preciso conhecer cada uma dessas faculdades para que se ampliem e se
conservem os sentimentos ao longo da vida. Assim, esse sistema ¢ dividido em dois

campos, um desses campos pertence a sensibilidade junto com as faculdades sensiveis e
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o outro corresponde aos sentimentos, agentes potenciais da sensibilidade. Em outras
palavras, o sentimento se cria na zona da sensibilidade, onde as faculdades entram em
acao devido a emocao, impressoes, estimulos, necessidades internas, exigéncia do espirito
e influéncia dos pensamentos. Entretanto, para se manterem € preciso que a causa seja

alimentada, cuidada com cultivos que irdo manter tal sentimento.

Os sentimentos se perpetuam pelo estimulo incessante da causa que
lhes deu origem. Em virtude desse estimulo, eles se enraizam e se
afirmam na alma e, ao contrario, se debilitam ou se anulam quando esse
estimulo se desvanece ou perde o influxo vital que o animava. Dai
vermos tdo frequentemente o declinio de sentimentos que pareciam
inalteraveis. (PECOTCHE, 2013, p. 73).

Deste modo, como acontece com os pensamentos presentes na mente humana, os
sentimentos perdem for¢a quando se torna instavel aos estimulos da causa que lhe deu
origem, como por exemplo, o sentimento de raiva, contrariedade que surge por uma
atitude fora de agrado, muda quando se reestabelece a calma e assim, esses sentimentos
nao se fazem mais presentes no ser. Pecotche (2013) busca ensinar o autocontrole do ser,
autoconhecimento diante dos seus mecanismos internos, para que o ser perceba, antes de
manter sentimentos negativos, suas causas de maneira atentar-se contra sentimentos de
flutuacdes mentais ou psicologicas, que caminham contra a estabilidade do coracao, pois,
sabe-se que o coragdo ¢ o 6rgao mais sensivel do homem e € o centro regulador da vida
bioldgica e psiquica. Além disso, o cultivo de bons pensamentos podem levé-lo a se tornar
um bom sentimento, contudo para Pecotche (2013, p. 71) “do que ficou dito pode-se
inferir que os pensamentos e os sentimentos atuam de forma alternada dentro do ser,
impulsionando as alavancas da vontade e orientando as agoes.

Assim, além do sistema sensivel e mental, o homem tem o sistema instintivo, com
esses trés configura-se as atividades psicologicas do individuo. Segundo Pecotche (2013),
esse sistema foi o mais utilizado pelo homem na sua vida primitiva devido ao incentivo
natural de defesa. Para Pecotche (2013, p. 80) "as energias que movem este sistema
sempre se opuseram as demandas circunstanciais dos outros dois sistemas, sendo isso
motivo para as grandes perturbagdes que na ordem interna e externa o homem veio
sofrendo até aqui."

Contudo, o instinto se caracteriza pelas fortes manifestagdes da natureza humana,
que conduz o homem a caminhos que fomentam o mal, entretanto com o equilibrio e

conhecimento dos outros dois sistemas ¢ possivel aproveitar o instinto para o proprio
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aperfeigoamento e evolugdo, perdendo pouco a pouco sua caracteristica negativa, nao o
deixando alcangar a mente superior. De acordo com Pecotche (2013, p. 83), "contribuem
para robustecer as forc¢as do espirito, colaborando na realizacdo dos sucessivos encargos

que o processo de superagao impde."

Felizmente, e para honra de nosso género, sdo muitas as pessoas de
bem, honradas e cultas, nas quais o equilibrio psiquico tempera as
manifestacdes instintivas, que, debilitadas ou aplacadas pela for¢a dos
sentimentos, s6 chegam a se efetivar em caracteristicas defeituosas mais
ou menos salientes, mais ou menos incomodas ou torturantes, passiveis
de facil encaminhamento sob as diretrizes do bem. (PECOTCHE, 2013,
p. 82).

Sabe-se que a partir da evolugdo consciente, as caracteristicas defeituosas,
algumas dessas que integram o sistema sensivel, vao sendo inferiorizadas e afastadas da
participacdo na vida do ser. Posto isso, no plano Logosoéfico de educacdo alguns dos
objetivos sdo: oferecer uma ilustracio clara e precisa sobre os conceitos Logosoficos;
contribuir para o conhecimento de si mesmo, favorecendo o desenvolvimento das

faculdades mentais e sensiveis.

3.2 A crianc¢a na Logosofia

Como toda crianga, o seu desenvolvimento ¢ progressivo e o seu conhecimento
das coisas percorre um caminho de crescimento, assim, como o seu desenvolvimento
biologico. Para a logosofia a mente infantil estd envolta de delicadezas e sofre grande
influéncia do meio em que vive, por essa razdo ¢ preciso dos esfor¢os educativos para
orienta-los e conduzi-los ao desenvolvimento e conhecimento pleno de si mesmo.

A Logosofia revela que durante essa primeira idade as possibilidades
humanas sdo assombrosamente fecundas para o desenvolvimento
natural da vida consciente, com todas as prerrogativas que lhe abre a
evolugdo no curso de sua existéncia. A mente da crianga ¢ terra virgem
e fértil. Constitui, pois, ndo s6 uma necessidade, como também uma
obrigacdo moral e racional iniludivel, contribuir para que germinem,
nos pequenos, porém, fecundos campos mentais da crianca, sementes
otimas, sementes que contenham, em possibilidade de manifestacao, os
recursos de que a inteligéncia do homem necessita para emancipar-se
de toda pressdo estranha a seu pensar e sentir, e para vencer as
dificuldades que ha de enfrentar no curso da vida. (PECOTCHE, 2008,
p- 90).
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Sendo assim, € preciso que os adultos cuidem e orientem a mente infantil, para
que seja germinado o funcionamento adequado das faculdades mentais, e
consequentemente seu desenvolvimento. Posto isso, entende-se que a crianga € um ser
que necessita de cuidados, ndo apenas fisicos, mas também, acerca de qualquer ideia ou
crenga que seja contraria a verdade ou realidade, que na vida adulta podera comprovar
por si mesma causando-lhe grandes prejuizos para sua existéncia, devido a sua incipiente
reflexdo.

A crianca nao nasce pensando, sua faculdade de pensar ndo atua de maneira
imediata, mas ela ja estd com vida no sistema mental, logo a crianga nao tem dominio de
seus pensamentos e os desconhecem criando situagdes desagradaveis, como a birra. Mas
para que a criangas comecem a pensar, a ter esse cuidado consigo mesmo, € preciso que
ela seja observadora e que elabore compreensdo a respeito de algo, assim ela caminha de
forma inteligente dentro de si mesma e comega a usar a fun¢do de pensar. Segundo
Pecotche (2002, p. 177),

A mente infantil é suscetivel a inclinar-se na dire¢do de qualquer
pensamento que a sugestione. Como ndo sabe nem tem consciéncia
alguma da vida, aceita com facilidade tudo o que lhe ¢ inculcado; dai a
enorme responsabilidade dos que tém a seu cargo a tarefa de conduzi-
la. E ndo se deve esquecer que os meninos ¢ os jovens de hoje sdo os
homens de amanha, de modo que ndo serd dificil saber como haverao
de ser eles, se ¢ levada em conta a preparacdo que receberam quando
sua reflex@o era incipiente.

Logo, interpreta-se que o ato de pensar ¢, sem duvida, o que confere a plena
liberdade, assim € importante o trabalho de ensinar o uso dessa faculdade desde a infancia.
Entretanto, a imaginacdo no mecanismo mental da crianga desempenha um papel
importantissimo, diferente do seu pensar por auséncia de conhecimentos, os seus
pensamentos sdo atraidos por suas proprias tendéncias naturais. A imaginagao nessa fase
da vida constitui o seu refigio do mundo, mas € preciso que o adulto tenha respeito e
cuidado para que tenham seu apoio na realidade, pois a crianca deve receber imagens
coerentes com a sua natureza, que € pura, singela, doce, alegre, sendo preservada de tudo

que a agrida.

3.3 Livros infantis na Logosofia
Tomando como base os principios Logosoficos serdo apresentados quatro livros
que sao usados no seu ensino, com o objetivo de contribuir com o conhecimento integral

da crianga por meio de agdes cotidianas. As obras apresentadas e analisadas serdo:
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Construindo Castelos de Renata Braga; Chico- O Valente de Jaqueline Zolet, A coroa da
princesa de Adriana Miranda e Os superpoderes de Jorge de Tabata Cazorla.

Imagem 8 - Livro 5

Renata Antu

C,onslfl-umdo
aS{.Q‘,OS BRAGA, Renata A. E. Construindo Castelos.

e Ilustragdes de Juliana Goes. Sdo Paulo: INSEC-
Ry Instituto Nove de Setembro de Educacao e Cultura,
L 2015.

4

Fonte: Acervo Pessoal.

Em Construindo Castelos, Julia, a personagem principal, estd na praia com a
familia e enquanto estava brincando de construir um castelo de areia seu irmao mais novo
passou correndo e destruiu tudo o que tinha sido feito, deixando-a com muita raiva. O pai
de Julia percebeu o ocorrido e logo a chamou para dar um passeio pela praia para ajuda-
la a se acalmar. Quando ela estava mais serena, os dois retornaram para junto de todos ¢
Julia estava calma e abragou o irmao.

Imagem 9- Livro 6

Jaqueline Miotto Zolet

;0-0 VALENTE

ZOLET, Jaqueline M. Chico: o valente. llustragdes Marlowa
Pompermayer Marin. 5*edi¢do. Chapeco: Arcus, 2017.

Fonte: Acervo Pessoal.

Chico ¢ uma crianga que quer ser um menino melhor a cada dia. Certo dia ele
chegou da escola muito cansado e os gritos, choros e desafetos tomaram conta dele. Logo
sua familia percebeu o que estava acontecendo e, assim, todos tentaram ajudar e
conversaram com o Chico, para que ele refletisse acerca de sua conduta até que fosse
capaz de vencer essa situacdao. Ele conseguiu se superar e voltar a ser o Chico alegre,

amoroso e calmo.

Imagem 10- Livro 7
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MIRANDA, Adriana. 4 coroa da princesa. llustragdes
de Bianca Pinheiro. Belo Horizonte: AASLE, 2016.

Fonte: Acervo Pessoal.

No livro de Miranda, Carolina ganhou uma coroa de princesa de presente e a usava
sempre, ia com ela para todo lado, inclusive para a escola. Certo dia, brincando com os
colegas a sua coroa caiu e quebrou, Caroline ficou desolada e logo que a sua mae chegou
para busca-la contou o que havia ocorrido. Concluiu que seus colegas ndo iriam mais
querer brincar com ela, pois ndo teria graca sem a sua coroa. Entdo, no caminho de volta
para a casa a mae Carolina conversou com ela, buscando explicar que sua coroa no iria
fazer com que os amigos gostassem dela e que brincassem com ela, e sim a pessoa que ¢
por dentro. Carolina, entdo buscou a cada dia ficar mais bonita por dentro e a cultivar
valores.

Imagem 11 - Livro 8

CAZORLA, Tébata D. L. Os superpoderes de Jorge.
[lustragdes de Elisa Martins. Uberlandia: Biografa, 2014.

Fonte: Acervo Pessoal.

Jorge ¢ uma crianga que decide ser um super-herdi de verdade com superpoderes
para ajudar as pessoas, entdo sua mae o orienta a observar a sua volta quais seriam os
superpoderes de verdade que ele poderia ter. Assim, Jorge observava com atengdo a sua
volta e todos os superpoderes que descobria anotava em seu caderno, como o do
conhecimento, alegria, inteligéncia e afeto, esses nao foram passados despercebidos por
Jorge ao longo do seu dia.

Cada historia acima utiliza-se de uma imagem metaforica, com objetivo de ensinar
e contribuir com as criangas acerca do conhecimento pleno de si mesmo e,

principalmente, do seu mundo interno e a sua capacidade de controle das emogdes
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levando a serenidade ¢ felicidade como base, como também, na construcao de valores

morais. O quadro a seguir apresentara cada uma dessas imagens utilizadas nas historias e

a explicacdo do que ela busca ensinar a crianga.

Quadro 8 - Explicacdo das metaforas usadas em cada historia dos livros selecionados

Nome do Livro

Metafora Logosofica

Explicagdo

Construindo Castelos

Imagem do mar bravo, que
ndo ¢ possivel ver os
peixinhos, como uma

tempestade interna.

Julia ao se sentir brava com
0 irmao mais novo nao
conseguiu  perceber 0
pensamento da raiva dentro
de si, tomando conta da sua
mente € assim era preciso
se acalmar pra perceber o

que existia dentro dela para

se manter calma e feliz.

Chico- O valente

Imagem da casinha mental,
a qual precisa de soldados
defensores dos visitantes
indesejaveis, como o0

pensamento mandao.

Chico por estar muito
cansado ndo conseguiu

defender a sua casa mental

dos pensamentos
negativos, e assim
precisava superar  essa

situacdo e voltar a ficar

alegre.

A coroa da princesa

Imagem do ima que tem a
capacidade de construir um
campo magnético a sua
outros

volta e atrair

objetos.

A mae de Carolina, quando
pequena queria ser um ima
para atrair as pessoas para
perto de si, € assim como 0s
imds as pessoas podem
atrair as outras devido a sua
beleza interna, ou seja, os
seus valores que precisam

ser cultivados dia apds dia.
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Os superpoderes de Jorge

Imagem dos superpoderes
de verdade, esses que por
meio da observacao podem
ser adquiridos e
compartilhados, ajudando

as pessoas a sua volta.

Jorge por ser muito
observador, anotou alguns
superpoderes que
contribuem com a sua vida
e com as pessoas a sua
como o

volta, afeto,

alegria, conhecimento,
inteligéncia, entre outros.
Esses percebidos e
compartilhados pelas
pessoas, como o afeto da
mamae de Jorge por ele,
assim € preciso ficar atento
ao que as pessoas tém de

bom, de superpoder.

Fonte: a autora.

Para favorecer as criangas na percep¢ao do assunto da historia, a Logosofia utiliza-

se dessas imagens metaforicas como uma moral da historia, ou seja, quando em

Construindo Castelos, Julia fica nervosa e caso o pai dela ndo notasse e propusesse o

passeio ela teria reacdes desagradaveis em relagdo ao irmao, assim o ensinamento que se

pode tirar desse acontecimento narrado ¢ sobre a importancia de se ter calma e atencao

para olhar para dentro de si e identificar o que estd se passando, como olhar para dentro

do mar e ver os peixes. Por isso, a Logosofia usa imagens que favorecem as criangas a

decifrarem o contetdo orientador para a sua vida.

A Logosofia utiliza com freqiiéncia, como um de seus mais eficazes
meios pedagdgicos, a apresentacdo de imagens mentais - claras,
penetrantes, de um grande valor didatico. Essas imagens facilitam em
sumo grau a compreensao de temas de observagao e estudo, permitindo
uma rapida absor¢do do conhecimento. (PECOTCHE, 2002, p. 70).

Nao se usa, na Logosofia, imagens que vao contra a liberdade de pensar e de se

evoluir mentalmente, como o temor e o irreal, e esse tipo de ilustracdo esta presente em

diversas situagdes, conversas e historias, como por exemplo, os contos de fadas. A

Logosofia considera esses elementos irreais inapropriados para a mente infantil presente
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em diversas historias destinadas a essa faixa etaria, por prejudicar a faculdade de pensar
e a relagdo da crianga entre o mundo fisico real. Por isso, selecionou seu proprio acervo
de livros relacionados a vida infantil, com muitos conceitos construtivos que vao sendo

assimilados pelas criangas.

Como o livro Construindo Castelos de Renata Braga, que apresenta uma analogia
com o mar bravo, situacdo em que ndo ¢ possivel ver os peixinhos, porque tudo fica
confuso e baguncado, com o sentimento de raiva que nao permite o individuo a observar
o seu mundo interno, como também controlar seus pensamentos. Ou seja, Julia ao se
irritar perde as condi¢des de analisar e exercitar o interno, sua capacidade de defender a

mente de pensamentos negativos que atingem tanto a si mesmo como o outro.

No livro Chico - o valente, também traz a ideia da defesa mental quando Chico
precisa lutar para se livrar dos pensamentos negativos, mas essa € uma luta interna, Zolet

(2017, p. 14) “Chico lutou feito Hércules contra os ditadores da casa mental. Era uma luta

"?

interna, invisivel aos olhos fisicos. Mas Chico era um menino muito valente!” Aqui a

autora traz mais duas imagens, a do soldado e da casa mental, onde o soldado ¢ a
representacao da defesa, aquele que defendera a casa dos males, dos pensamentos
negativos. Ja a ideia da casa mental é como se o sistema mental fosse uma casa, que
precisa de cuidados e que recebe visitas diariamente, essas visitas s3o 0s pensamentos,

segundo com Pecotche (2011, p. 319):

Por outro lado, os pensamentos negativos, que geralmente sdo muito
abusados, conhecem todas as debilidades do homem. Surge, entdo, a
pergunta de como desaloja-los da casa mental. A resposta ¢ muito
simples: o dono dessa casa deve fazer tais pensamentos compreender
que eles sdo hospedes ingratos e que, dentro dela, estdo promovendo
um mal-estar impossivel de ser tolerado, razdo pela qual devem ser
desalojados.

Assim, o dono dessa casa mental precisa promover a seguranga para que os maus
pensamentos ndo se acomodem e assim cuidar de uma frequente limpeza varrendo para
fora dela os esses pensamentos que nao lhe trariam felicidade, precisa-se ser valente para
ter coragem e forca de lutar e vencer o desagradavel ao seu proprio ser. Ao final do livro

Construindo Castelos, apresenta-se um poema que resume bem a moral da histéria a ser
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tirada em relacdo a prestar atencao e tomar os cuidados com o seu interno e a relacdo do
ser com a natureza:

Construindo castelos,
olhando o mar sem fim,
consegui descobrir

0 que existe dentro de mim.

Descobriu uma novidade,

e fiquei feliz de verdade:

0 que existe na natureza,
tenho em mim com certeza.

Tente prestar atengdo
e vocé tera uma surpresa!
(BRAGA, 2015, p. 29)

Assim, como as situagdes que acontecem na natureza ¢ possivel acontecer com o
ser, basta ter aten¢do. Além de trabalhar sobre as defesas mentais em relagdo aos
pensamentos indesejaveis, como ocorre nos dois primeiros livros, a Logosofia busca
passar ensinamentos, por meio das histérias de 4 coroa da princesa e Os superpoderes
de Jorge, acerca das virtudes. Em A4 coroa da princesa, Carolina a personagem principal
percebe que ndo € a sua coroa que atraird amizades e sim o que ela € por dentro, o que ela
cultiva de bom, assim, a Logosofia utiliza como moral dessa historia a necessidade de ser
bom, ter valores e que esses crescem a cada dia, pois precisam ser cultivados.

Como acontece no caso de Jorge, o personagem do livro de Cazorla (2014),
durante a histéria mostra-se a importancia da observacdo como também do cultivo de
boas atitudes e virtudes que se pode ter para ser um heréi de verdade. Depois de um longo
de dia de observagdo Jorge anota em seu caderno todos os superpoderes que percebeu nas
pessoas e que ele também poderia ter, inclusive o da mamae que o faz muito feliz e tem

o poder do afeto.

Imagem 12 - P4gina do livro Os superpoderes de Jorge
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' S£ ACONCHEAOU NO TRANESSERO ENGUANTO PENSANA: |
m ;

TAO FELIZ!
GUE SUWPERPODER
ELA TEM? AHL®

Fonte: Acervo Pessoal

Jorge aprendeu que o importante ¢ ter alegria, conhecimento, inteligéncia e afeto,
entre outras coisas do bem. Assim, percebe-se também o que ¢ preciso ter para ser feliz e
colaborar com o outro para que atinja esse sentimento também, além de cultivar boa
relacdo com as pessoas a sua volta. A histéria do livro termina com a indagacdo de como
Jorge conseguiria conquistar esses superpoderes, € logo a resposta presente ¢ que 0s
proximos dias serdo de investigacdo, ou seja, entende-se que os cuidados e exercicios da
vida consciente ¢ algo constante, dia apds dia, como também o cultivo desses
superpoderes além da atencdo frequente consigo mesmo e com as pessoas a sua volta.

Percebe-se que todas as quatro historias trabalham a atencdo e o exercicio de
defesa mental, como também o de cultivar valores e virtudes, ensinam as criangas sobre
cuidados com ela propria e com o outro para o caminho da felicidade, felicidade essa que
ndo ¢ apresentada pela frase “viveram felizes para sempre” mas sim a necessidade de se
conhecer o seu mundo interno, suas faculdades mentais, seus pensamentos e viver de
forma consciente. Essas descobertas precisam de dedicacdo constante.

A partir da Logosofia a pedagogia Logosofica t€ém o propdsito de vincular a
crianca com a realidade de uma maneira positiva e construtiva, em que o esfor¢o
inteligente, a paciéncia e a observag@o sdo o caminho de todos os processos que levam a
realizacdo de uma vida com mais acertos. Assim, aprendendo por meio das histérias com

apoio no real, o ser ¢ poupado do descontentamento no futuro, pois a realidade é o que é
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e soma aos conhecimentos e valores a um objeto licito, proveitoso e realizavel. Contudo,
uma das principais coisas a ser ensinada e desenvolvida nas criangas ¢ a faculdade de
pensar, segundo Almeida (2013, p. 25) “pensar ¢, sem duvida, um dos atos mais sagrados
para a vida humana, o que confere a ela a maior sensacao de liberdade. E que importante
¢ o labor pedagdgico de ensinar o uso desse pensar desde a tenra infancia!”.

Assim, o pensar caminha junto com a imaginag¢do da crianga que deve se sustentar
na realidade, coerente com a natureza. Segundo Araujo et al. (2013) ¢ através de historias
com graca e expectativas que muitos conceitos construtivos em situagdes proximas ao
cotidiano infantil vao sendo assimilados pelas criangas e sdo como matéria-prima para o
funcionamento da capacidade de pensar sem travas pelo temor e ameacas, muitas vezes
presente nas histdrias irreais.

Nesse sentido, os livros infantis usados na Logosofia caminha em busca do
desenvolvimento da crianga por meio do fazer pensar, baseado na realidade plena da
natureza, com a intengdo proposital de trabalhar os elementos construtivos de
personalidade e relagdo humana, como o carater, a boa convivéncia, as virtudes, bons

pensamentos entre outros ensinamentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos estudos realizados nesse trabalho, pode-se comprovar que a
literatura possibilita uma reflexdo acerca do mundo e da vida, além de ser também um
recurso de estudo da sociedade e de suas problematicas, estd ao alcance de ser um
estimulo de mudangas chegando a apontar novos caminhos a humanidade e
principalmente as criangas. Ao percorrer o caminho da origem da literatura, observa-se
que os mitos estiveram presentes nas primeiras narrativas inspirando o pensamento
magico, esse que busca explicar os fatos que a logica ndo consegue. Os mitos tinham
como fung¢do na sociedade primitiva explicar os fatos de que ndo se tinha conhecimento.

Os contos de fadas se assemelham aos mitos, porém com uma nova 6tica, pois sua
narrativa ndo era destinada a explicacdes religiosas. Bettelheim (2018) sugere que os
contos de fadas transmitem importantes mensagens a mente nos niveis consciente e
inconsciente, mensagens essas que para ele exercem influéncias na formagao da crianga.
Entretanto, a narrativa dos contos de fadas nao tem o propdsito especifico de ensinar algo
que colabora com o desenvolvimento da crianga, mesmo que a partir deles sejam
elaboradas varias interpretagdes que demonstrem sua contribuicdo para o
desenvolvimento psiquico da crianga, ou nao, como assim entende a Ciéncia Logosofica.

Nas versoes de Cinderela, as interpretacdes de enredo e elementos sdo diferentes,
como, por exemplo, sua condi¢do de viver entre a cinzas ser uma escolha em Perrault e
em Grimm ser uma obrigagdo entre tantas outras diferengas, embora apresente, segundo
a psicanalise, contribui¢cdes a crianca para entender e resolver problemas do seu meio,
como a rivalidade fraterna, aspecto apresentado no conto de Cinderela.

Os contos de fadas apresentam caracteristicas textuais literarias. Um texto literario
tem como fun¢@o envolver o leitor em emogdes e permite que esse dirija um olhar critico
para seu interior se autoavaliando, permite também fazer comparagdes entre ele mesmo e
0s outros, vivenciar pela narrativa acdes e reagdes diante de ideias e sentimentos. O ato
de ler textos literdrios infantis desencadeia um processo de comunicagdo entre o autor-
leitor, bem como seus interesses, necessidades e possibilidades de compreensdo e
interpretacdo do tema. Nessa comunicacdo entram os processos de interagdo com o
contexto do autor, pois Cinderela ndao ¢ um texto atual e nele assim se carrega concepgoes
da época que conduziram a construgdo da literatura, inicialmente oral.

Vale lembrar que os contos de fadas passam a ser considerados literatura destinada

as criancas quando passaram da tradi¢do oral para a escrita, ato esse ja realizado por
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Perrault sem pretensdo que fossem direcionados a infancia. Entretanto, com a publicagao
de Os contos da mamde gansa, se considerou iniciada a literatura infantil e assim esses
textos vieram para o meio das criangas com intengdes de socializa-las e educé-las por
meio da moral apresentada ao final das histérias. Nota-se uma pretensao com as narrativas
literarias dos contos de fadas, mas esses quando criados nao tinham objetivos de formar
carater e concepgdes culturais, embora apresentem linguagem simbolica repleta de
possiveis interpretagdes, significados e sentidos.

Junto com a chegada da literatura infantil no Brasil, outra preocupagao surge para
contribuir com a formacao da crian¢a como cidadaos e assim norteia-se a fabricacao dos
livros didaticos, esses em um primeiro momento com objetivos patriarcais. Contudo, ao
se analisar a literatura Logoso6fica compreende que seus textos podem ser considerados
textos paradidaticos, pois em cada histdria observa-se que estdo a servico de ensinar algo
especifico as criangas. Os textos considerados ndo literarios tém por objetivo ser util ao
leitor, explicar algo com uma linguagem clara e objetiva.

Um exemplo disso esta presente na historia 4 coroa da princesa, cuja personagem
principal aprende que para atrair boas amizades nao ¢ preciso ter uma coroa que a deixe
bonita por fora, mas sim ter dentro de si valores que sdo cultivados regularmente. Usa-se
da imagem do ima como uma denotacao referente a atragdo, mas de modo comparativo
entre o ima e as pessoas, uma comparacao da visdo humanistica que pretende socializar
e educar as criancas. Ja em Cinderela de ambos autores, ela apresenta ter carater e beleza
interna por sua inocéncia e bondade ao longo da historia, sdo caracteristicas de
personalidade inerentes a ela, que ndo precisa continuamente cultivar e buscar esse
delineamento moral para ter essa titulagdo de bondosa, inocente e amavel.

Entretanto, nas versdes dos Grimm, Cinderela ao cultivar a aveleira proporciona
o entendimento da necessidade de se cultivar boas a¢des ao longo da vida para assim ser
boa, mesmo que essa ja seja interpretada como bondosa desde o comego do conto. Até
mesmo o fato de Cinderela viver entre as cinzas pode carregar a ideia de que ela seja suja
por fora, mas limpa e bela por dentro devido ao seu bom carater. Com isso, o conto
literario em varios momentos e caracteristicas apontam diversas acepgdes, pois em cada
leitor a receptividade dos elementos do enredo ¢ de uma maneira, assim esse processo de
compreender, interpretar, apropriar-se de ideias e sentimentos desencadeia o processo de
formacao do leitor, da crianga.

A definicdo de textos literdrios e paradidaticos, apresentam primordialmente o

principio teorico por tras de cada um, observa-se que nos contos de fadas e na mitologia,
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em ambos hd presenca artistica e estética plenas de interpretagdes e de elementos
ficcionais. Os elementos dos contos de fadas sdo muitas vezes retomados, em diferentes
contextos ficcionais na literatura infantil brasileira; eles sdo textos literarios. Na
objetividade dos textos paradidaticos observa-se a intengdo proposital de informagao, e
instrucao especifica.

A Ciéncia Logosofica por meio das suas concepgdes acerca da mente infantil,
defendem a formagdo da crianga, em oposicdo as interpretagdes psicanaliticas, ou seja,
com uma linguagem clara e objetiva busca colaborar para a formagdo consciente da
crianca diante do seu mundo interno. Acredita-se que os elementos ficcionais nao
contribuem para essa formagdo e usa de metadforas comparativas com o objetivo de
alcangar o leitor de maneira mais objetiva e proxima de sua realidade. De forma interativa
e divertida, os personagens buscam informar as criancas e instruir a partir de efeitos
positivos, para que assim germinem bons pensamentos, bons sentimentos, boas relacdes
pessoais e o cultivo desses a caminho da felicidade e conhecimento de si mesmo.

Utiliza-se de elementos reais presentes no cotidiano das criangas, como o mar, o
ima, o soldado que representam papeis importantes de atribuicdo de significados ao
proposito defendido pelo principio tedrico da logosofia, contrapondo a ideia do mégico e
inalcangavel pela crianga. No livro Os superpoderes de Jorge a ideia ¢ trazer para as
criangas valores e atitudes reais que ajudem as pessoas no dia a dia, sem ser super
velocidade, super forca, mas super poderes alcangdveis, como o da observacao,
inteligéncia e alegria, assim se trata de forma clara a compreensao da mensagem, essa
unica e especifica em todas narrativas trazidas.

Ao se tratar do imaginario da crianga, alguns autores apresentados nesse trabalho
defendem a importancia da linguagem literaria ficticia, do elemento magico nesse
processo, pois justamente por isso essas narrativas podem ajudar as criangas a entender e
resolver os problemas que as rodeiam. Como quanto adquirir vida a imaginacao a partir
do elemento fantastico, além de despertar satisfacdo e emog¢do. Ja com base nas
concepgdes estudadas da Logosofia, a imaginagao ¢ de grande importancia para a crianga,
mas essa precisa se sustentar na realidade, mesmo que seja uma forma de retirada do
mundo € preciso que permaneg¢a na proximidade real da natureza, de maneira singela.

A forma de pensar conduz a construgdo da literatura e explora os meios de
receptividade do leitor diante dos elementos propostos para mudangas de
comportamentos em uma perspectiva bastante criativa. Com base nos estudos

desenvolvidos neste trabalho, pode-se adotar os parametros da literatura referentes aos
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textos literarios e os paradidaticos, os quais ambos podem compor a literatura infantil,
mas sdo distintos no processo de formagdo do leitor. Os textos literarios objetivam
promover um universo magico a partir de um determinado grupo social que perpassa a
histéria da humanidade e permanecem pelos tempos. J& os paradidaticos sao produzidos
com finalidade pratica de ensinar ao leitor um contetido permanente e valido, ambos
materiais de leitura possiveis para as criangas.

Dessa forma, ¢ relevante que se tenha os conhecimentos trazidos nesse trabalho
sobre a importancia e as possiveis funcdes da literatura infantil e dos livros infantis que
estao disponiveis no mercado para o uso e contato das criancas, de forma a ser necessario
estabelecer objetivos, pois oferecer as criangas textos literdrios e paradidaticos atingem
sua formagdo psico-cognitiva e uma amplitude de significados em seu desenvolvimento
e infancia. Com o desenvolvimento desse trabalho foi instigado possiveis investigagdes
futuras em funcao dos topicos trazidos, como identificar as caracteristicas universais da
ciéncia na Ciéncia Logosofica para se alcangar essa autodenominagdo, e também,
identificar como se da o uso dos contos de fadas no ambiente escolar e suas implicagdes

devido as possiveis implicagdes no desenvolvimento da crianca.
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ANEXO A- Cinderela ou O Sapatinho de vidro (Charles Perrault, 2010)
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Era uma vez um fidalgo que se casou em segundas nipcias com a mulher mais
soberba e mais orgulhosa que ja se viu. Ela tinha duas filhas de temperamento igual ao
seu, sem tirar nem por. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era a dogura em pessoa
e de uma bondade sem par. Nisso saira a mae, que tinha sido a melhor criatura do mundo.

Assim que o casamento foi celebrado, a madrasta comegou a mostrar o seu mau
génio. Nao tolerava as boas qualidades da enteada, que faziam suas filhas parecerem ainda
mais detestaveis. Encarregava-a dos servigos mais grosseiros da casa. Era a menina que
lavava as vasilhas e esfregava as escadas, que limpava o quarto da senhora e os das
senhoritas suas filhas. Quanto a ela, dormia no so6tdo, numa misera enxerga de palha,
enquanto as irmas ocupavam quartos atapetados, com camas da tltima moda e espelhos
onde podiam se ver da cabega aos pés.

A pobre menina suportava tudo com paciéncia. Nao ousava se queixar ao pai, que
a teria repreendido, porque era sua mulher quem dava as ordens na casa. Depois que
terminava seu trabalho, Cinderela se metia num canto junto a lareira e se sentava no meio
das cinzas. Por isso, todos passaram a chama-la Gata Borralheira. Mas a cagula das irmas,
que ndo era tao estiipida quanto a mais velha, comecou a chama-la Cinderela. No entanto,
apesar das roupas suntuosas que as filhas da madrasta usavam, Cinderela, com seus
trapinhos, parecia mil vezes mais bonita que elas.

Ora, um dia o filho do rei deu um baile e convidou todos os figurdes do reino -
nossas duas senhoritas estavam entre os convidados, pois desfrutavam de certo prestigio.
Elas ficaram entusiasmadas e ocupadissimas, escolhendo as roupas e os penteados que
lhes cairiam melhor. Mais um sofrimento para Cinderela, pois era ela que tinha te passar
a roupa branca das irmas e engomar seus babados. O dia inteiro as duas s6 falavam do
que iriam vestir.

"Acho que vou usar o meu vestido de veludo vermelho com minha renda inglesa", disse

a mais velha.
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"S6 tenho minha saia de todo dia para vestir, mas, em compensagdo, vou usar meu manto
com flores douradas e meu broche de diamantes, que ndo ¢ de se jogar fora."

Mandaram chamar o melhor cabelereiro das redondezas para levantar-lhes os
cabelos em duas torres de caracois, ¢ mandaram comprar moscas do melhor fabricante.
Chamaram Cinderela para pedir sua opinido, pois sabiam que tinha bom gosto. Cinderela
deu os melhores conselhos possiveis e até se ofereceu para penteé-las. Elas aceitaram na
hora. Enquanto eram penteadas, lhe perguntavam: "Cinderela, vocé gostaria de ir ao
baile?"

"Pobre de mim! As senhoritas estdo zombando. Isso ndo ¢ coisa que convenha."
"Tem razao, todo mundo riria um bocado se visse uma Gata Borralheira indo ao baile."

Qualquer outra pessoa teria estragado seus penteados, mas Cinderela era boa e
penteou-as com perfeicao. As irmas ficaram quase dois dias sem comer, tal era seu
alvorogo. Arrebentaram mais de uma dazia de corpetesde tanto apertar a luz para afinar a
cintura, e passavam o dia inteiro na frente do espelho.

Enfim o grande dia chegou. Elas partiram e Cinderela seguiu as com os olhos até
onde pdde. Quando sumiram de vista, comecgou a chorar. Sua madrinha, que a viu em
prantos, lhe perguntou o que tinha: "Eu gostaria tanto de... Eu gostaria tanto de..."
Cinderela solugava tanto que ndo conseguia terminar a frase.

A madrinha, que era fada, disse a ela: "vocé gostaria muito de ir ao baile, ndo é?"
"Ai de mim, como gostaria", Cinderela disse suspirando fundo.

"Pois bem, se prometer se ¢ uma boa menina eu a farei ir ao baile."
A fada madrinha foi com Cinderela até o quarto dela e lhe disse:
"Desca ao jardim e traga-me uma abdbora."

Cinderela colheu a abobora mais bonita que pode encontrar e a levou para a
madrinha. Ndo tinha a menor ideia de como aquela abdbora poderia fazé-la ir ao baile. A
madrinha escavou a abdbora até sobrar s6 a casca. Depois bateu nela com sua varinha e
no mesmo instante a abobora foi transformada numa bela carruagem toda dourada. Em
seguida foi espiar a armadilha para camundongos, onde encontrou seis camundongos
ainda vivos. Disse a Cinderela que levantasse um pouquinho a portinhola da armadilha.
Em cada camundongo que saia dava um toque com sua varinha, e ele era
instantaneamente transformado num belo cavalo; formaram-se assim trés belas parelhas
de cavalos de um bonito cinza-camundongo rajado. E vendo a madrinha confusa, sem
saber do que faria um cocheiro, Cinderela falou: "vou ver se acho um rato na ratoeira.

Podemos transforméa-lo em cocheiro."
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"Boa ideia", disse a madrinha, "va ver."

Cinderela entdo trouxe a ratoeira, onde havia trés ratos graidos. A fada escolheu
um dos trés, por causa dos seus bastos bigodes, e, tocando-o, transformou-o num
corpulento cocheiro, bigodudo como nunca se viu. Em seguida ordenou a Cinderela: "va
ao jardim, e encontrara seis lagartos atras do regador. Traga-os para mim."

Assim que ela os trouxe, a madrinha os transformou em seis lacaios que num
segundo subiram atrds da carruagem com suas librés, e ficaram ali empoleirados, como
se nunca tivessem feito outra coisa na vida.

A fada se dirigiu entdo a Cinderela: "Pronto, j& tem como ir ao baile. Nao esta
contente?" "Estou, mas serd que vou assim, tdo maltrapilha?" Bastou que a madrinha a
tocasse com sua varinha, e no mesmo instante suas roupas foram transformadas em trajes
de brocado de ouro e prata incrustados de pedrarias. Depois ela lhe deu um par de
sapatinhos de vidro, os mais lindos do mundo.

Deslumbrante, Cinderela montou na carruagem. Mas sua madrinha lhe
recomendou, acima de tudo, que ndo passasse da meia-noite, advertindo de que, se
continuasse no baile um instante a mais, sua carruagem viraria de novo abdbora seus
cavalos camundongos, seus lacaios largados, e ela estaria vestida de novo com as suas
roupas esfarrapadas de antes. Cinderela prometeu a madrinha que ndo deixaria de sair do
baile antes da meia-noite.

Entdo partiu, ndo cabendo em si de alegria. O filho do rei, a quem foram avisar
que acabara de chegar uma princesa que ninguém conhecia, correu para recebé-la; deu-
lhe a mdo quando ela desce da carruagem e conduziu-a ao saldo onde estavam os
convidados. Fez-se entdo um grande siléncio; todos pararam de dancar e os violinos
emudeceram, tal era a aten¢do com que contemplavam a grande beleza da desconhecida.
S6 se ouvia um murmurio confuso: "Ah, como ¢ bela!"

O proprio rei, apesar de bem velhinho, ndo se cansava de fitd-la e de dizer bem
baixinho para rainha que fazia muito tempo que ndo via uma pessoa tao bonita e tao
encantadora. Todas as tramas puseram-se a examinar cuidadosamente seu penteado e suas
roupas, para tratar de conseguir iguais ja no dia seguinte, se ¢ que existiam tecidos tao
lindos e costureiras tao habilidosas.

O filho do rei conduziu Cinderela ao lugar de honra e em seguida convidou para
dangar: ela dancou com tanta graca que a admiraram ainda mais. Foi servida uma
magnifica ceia, de que o principe ndo comeu, tdo ocupado estava em contemplar

Cinderela. Ela entdo foi se sentar ao lado das irmas, com quem foi gentilissima,
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partilhando com elas as laranjas e os limdes que o principe lhe dera, o que deixou muito
espantadas, pois ndo a reconheceram. Estavam assim conversando quando Cinderela
ouviu soar um quarto para a meia-noite. No mesmo instante fez uma grande reveréncia
para os convidados e partiu chispando.

Assim que chegou em casa foi procurar a madrinha. Depois de lhe agradecer, disse
que gostaria muito de ir de novo ao baile do dia seguinte, pois o filho do rei a convidara.
Enquanto estava entretido em contar a madrinha tudo o que acontecera no baile, as duas
irmas bateram a porta; Cinderela foi abrir.

"Como demoraram a chegar!" disse, bocejando, esfregando os olhos e se espreguigando
como se tivesse acabado de acordar; na verdade ndo sentira nem um pingo de sono desde
que as deixara. "Se vocé tivesse ido ao baile" disse-lhe uma das irmads, "ndo teria se
entediado: esteve 14 uma bela princesa, a mais bela que se pode imaginar; gentilissima,
nos deu laranjas e limdes."

Cinderela ficou radiante ao ouvir essas palavras. Perguntou o nome da princesa,
mas as irmas responderam que ninguém a conhecia e que até o principe estava pasmo.
Ele daria qualquer coisa para saber quem era ela. Cinderela sorriu e lhes disse: "Entdo ela
era mesma bonita? Meu Deus, que sorte vocés tiveram! Ah, se eu pudesse vé-la também!
Que pena! Senhorita Javotte, pode me emprestar aquele seu vestido amarelo que usa todo
dia?"

"Com certeza", respondeu a senhorita Javotte, "vou fazer isso j4, ja! Emprestar meu
vestido para uma Gata Borralheira asquerosa como esta, so se eu estivesse completamente
louca." Cinderela ja esperava essa recusa, que a deixou muito satisfeita; teria ficado
terrivelmente embaracada se a irma tivesse lhe emprestado o vestido.

No dia seguinte as duas irmas foram ao baile, e Cinderela também, mas ainda mais
magnificamente trajada que da primeira vez. O filho do rei ficou todo o tempo junto dela
bom nado parou se lhe sussurrar palavras doces. A jovem estava se divertindo tanto que
esqueceu o conselho de sua madrinha. Assim foi que escutou soar a primeira badalada da
meia-noite quando imaginava que ainda fossem onze horas: levantou-se e fugiu, célere
como uma corsa. O principe a seguiu, mas nao conseguiu alcanca-la. Ela deixou cair um
dos seus sapatinhos de vidro, que o principe guardou com todo cuidado.

Cinderela chegou em casa sem folego, sem carruagem, sem lacaios € com seus
andrajos; nao lhe restara nada de todo o seu esplendor sendao um pé dos sapatinhos, o par

do que deixara cair.
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Perguntaram aos guardas da porta do palacio se ndo tinham visto uma princesa
deixar o baile. Responderam que ndo tinham visto ninguém sair, a ndo ser uma mocinha
muito malvestida, que mais parecia uma camponesa que uma senhorita.

Quando suas duas irmas voltaram ao baile, Cinderela perguntou-lhes se tinham se
divertido novamente, e se a bela dama 14 estivera. Responderam que sim, mas que fugira
ao toque da décima segunda badalada, e tdo depressa que deixara cair um de seus
sapatinhos de vidro, o mais lindo do mundo. Contaram que o filho do rei o pegara, ¢ que
nao fizera outra coisa sendo contempla-lo pelo resto do baile. Tinham certeza de que ele
estava completamente apaixonado pela linda moga, a dona do sapatinho.

Diziam a verdade, porque poucos dias depois, o filho do rei mandou anunciar ao
som de trompas que se casaria com aquela cujo pé coubesse exatamente no sapatinho.
Seus homens foram experimenta-lo nas princesas, depois nas duquesas, € na corte inteira,
mas em vao. Levaram-no as duas irmas, que nao mediram esforgos para enfiarem seus
pés nele, mas sem sucesso. Cinderela, que as observava, reconheceu seu sapatinho e disse,
sorrindo: "Deixem-me ver se fica bom em mim." As irmas comegaram a rir € a cagoar
dela. Mas o fidalgo que fazia a prova do sapato olhou atentamente para Cinderela e,
achando-a belissima, disse que o pedido era justo e que ele tinha ordens de experimenta-
lo em todas as mogas.

Pediu a Cinderela que se sentasse. Levou o sapato até o seu pezinho e viu que
cabia perfeitamente, como um molde de cera. O espanto das duas irmas foi grande, mas
maior ainda quando Cinderela tirou do bolso o outro sapatinho e o calgou. Nesse instante
chegou a madrinha e, tocando com sua varinha os trapos de Cinderela, transformou-os de
novo nas mais magnificas de todas as roupas.

As duas irmas perceberam entdo que era ela a bela jovem que tinham visto no
baile. Jogaram-se aos seus pés para lhe pedir perddo por todos os maus-tratos que a tinham
feito sofrer. Cinderela perdoou tudo e, abracando-as, pediu que continuassem a lhe querer
bem.

Levaram Cinderela até o principe, suntuosamente vestida como estava. Ela lhe
pareceu mais bela que nunca e poucos dias depois estavam casados. Cinderela, que era
tao boa quanto bela, instalou as duas irmas no palacio e as casou no mesmo dia com dois

grandes senhores da corte.



Moral

E um tesouro para a mulher a formosura,
Que nunca nos fartamos de admirar.
Mas aquele dom que chamamos dogura

Tem um valor que ndo se pode estimar.

Foi isso que Cinderela aprendeu com a madrinha,
Que a educou e instruiu com um zelo tal,
Que um dia, finalmente, dela fez uma rainha.

(Pois também deste conto extraimos uma moral.)

Beldade, ela vale mais do que roupas enfeitadas.
Para ganhar um coragdo, chegar ao fim da batalha,
A dogura ¢ que ¢ a dadiva preciosa das fadas.

Adorne-se com ela, pois que esta virtude nado falha.

Outra moral
E por certo grande vantagem

Ter espirito, valor, coragem,

Um bom ber¢o, algum bom senso —
Talentos que tais ajudam imenso.

Sdo dons do céu que esperanga infundem.
Mas seus préstimos por vezes iludem,

E teu progresso nao vao facilitar,

Se nao tiveres, em teu labutar,

Padrinho ou madrinha a te empurrar.

84
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ANEXO B - Cinderela (Charles Perrault, 2015)
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[ CONTOS DA MAMAE GANSA

Era uma vez um fidalgo que se casou em segundas nupcias com a mulher mais
orgulhosa e arrogante jamais vista. Ela tinha duas filhas de mesmo temperamento, que
em tudo se pareciam com a mae. O marido, por sua vez, do primeiro casamento tinha
apenas uma filha, mas de bondade e delicadeza exemplares, tragos herdados da mae, que
havia sido a melhor pessoa do mundo.

Bastou o casamento se realizar para que logo explodisse o mau humor da
madrasta; ela ndo conseguia se conformar com as boas qualidades dessa moga, que
tornavam as suas filhas ainda mais detestdveis. Encarregava-a de todas as tarefas mais
penosas da casa: além de lavar a louga e as escadas, era ela quem esfregava o chdo dos
quartos da madame e das senhoritas suas filhas; e dormia no s6tdo, bem no alto da casa,
num colchdo de palha todo esmolambado, enquanto suas irmas de criagdo viviam em
quartos assoalhados, onde dispunham das camas mais da moda e de espelhos nos quais
podiam se ver da cabega aos pés. A coitada aguentava tudo com paciéncia e ndo ousava
ir se queixar com o pai, que poderia até mesmo repreendé-la, porque a esposa o dominava
inteiramente.

Depois de terminar o trabalho, ela ia para o canto da lareira e 14 se aconchegava
sobre as cinzas, sendo por isso chamada na casa de Gata Borralheira. A cagula, que ndo
era tdo grosseira quanto a mais velha, a chamava de Cinderela; contudo, mesmo com as
roupas em mau estado que usava, Cinderela ndo deixava de ser cem vezes mais bonita do
que suas irmas, que se vestiam luxuosamente.

Aconteceu que o filho do rei ofereceu um baile, para o qual convidou todas as
pessoas da mais alta posi¢do social: as nossas duas senhoritas também foram convidadas,
j& que eram figuras de grande destaque no reino. Ei-las portanto muito contentes e
ocupadas a escolher os vestidos e os penteados que lhes assentariam melhor; mais

sofrimento para Cinderela, pois era ela quem passava as roupas das irmds e quem
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pregueava os punhos de seus trajes. As outras s6 falavam de um assunto: de como iriam
se vestir.

— Eu — disse a mais velha — usarei meu vestido de veludo vermelho com enfeites da
Inglaterra.

— Pois eu — disse a mais nova — vou usar a minha saia comum; mas em compensagao,
colocarei meu mantd com flores de ouro e meu broche de diamantes, que ¢ dificil passar
despercebido.

Mandaram chamar em casa a melhor cabeleireira para preparar seus penteados de
bandos e encomendaram pintas artificiais de tafetd para a mulher que melhor as fazia. Ao
mesmo tempo, para saber a opinido dela, chamaram Cinderela, que tinha muito bom gosto
e aconselhou-as o melhor que pdde, oferecendo-se, inclusive, para penteé-las, o que elas
aceitaram de bom grado.

Ao serem penteadas, disseram-lhe:

— Cinderela, vocé gostaria de ir ao baile?

— Ora essa, senhoritas, vocés estdo zombando de mim? Aquele ndo ¢ lugar para eu ir.
—E, vocé esta certa, quando vissem uma Gata Borralheira no baile, todos iriam dar muitas
risadas.

Qualquer outra que nao fosse Cinderela seria bem capaz de pented-las com
desleixo, mas ela, sendo boa, penteou-as com a maior perfeicdo. Cheias de alegria como
estavam, as duas passaram quase dois dias sem comer. Nao saiam da frente do espelho e
rebentaram mais de uma dtzia de lagos de tanto aperta-los para tornar mais fina a cintura.

Enfim chegou o esperado dia e 14 se foram elas. Cinderela as seguiu com os olhos
pelo tempo que pdde; e, assim que sumiram de vista, desatou a chorar. Sua madrinha,
quando a viu coberta de lagrimas, perguntou-lhe o que estava acontecendo.

— Bem que eu queria... bem que eu queria...

— Bem que vocé queria ir ao baile, ndo é?

~E,eu queria, sim — disse Cinderela, suspirando.

— Entao, se vocé for uma boa menina — disse a madrinha —, eu farei vocé ir.

Levando-a para o seu quarto, ela lhe disse:

— Vé até a horta e me traga uma abobora.

Cinderela foi logo colher a mais bonita que encontrou e levou-a para a sua
madrinha, sendo incapaz de adivinhar de que modo a abobora poderia ajuda-la a ir ao

baile. A madrinha, depois de escava-la por dentro, deixando apenas a casca, tocou-a com
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sua varinha € no mesmo instante a abdbora se transformou numa bela carruagem toda
dourada.

Depois ela deu uma olhada na ratoeira, onde encontrou seis camundongos vivos;
pediu a Cinderela para levantar aos poucos a tampa da ratoeira e, cada vez que um
camundongo saia, a madrinha o tocava com sua varinha para que imediatamente ele se
transformasse num bonito cavalo. Com isso, chegou-se aum conjunto vistoso de seis
cavalos, todos malhados com uma bela cor cinza-rato.

Como a madrinha se viu em apuros por ndo saber de que modo arranjar um
cocheiro, Cinderela disse:

— Vou ver se na ratoeira ndo ha algum rato que sirva para fazer um cocheiro.

— Va, sim — disse a madrinha —, € uma boa ideia.

Cinderela lhe trouxe a ratoeira, onde havia trés ratos gordos. A fada apanhou um
deles, por causa desua barba imponente, e o tocou com a varinha para transforma-lo num
corpulento cocheiro com um dos mais belos bigodes jamais vistos.

Em seguida, disse a moga:

— Va até a horta e me traga as seis lagartixas que voc€ encontrar atras do regador.

Bastou as seis serem trazidas para a madrinha transforma-las em seis lacaios, que,
com uniformes enfeitados com galdes, imediatamente subiram atras da carruagem, onde
permaneceram grudados, bem apostos, como se nunca tivessem feito outra coisa na vida.

A fada, entdo, disse a Cinderela:

— Espero que agora vocé esteja contente, ja tendo como ir ao baile.

— E verdade, mas como posso ir assim, com esta minha roupa horrorosa?

A madrinha limitou-se a tocar nela com a vara de conddo, e a roupa, no mesmo
instante, transformou-se num vestido de ouro e prata todo incrustado de pedras preciosas;
em seguida, deu a moga um par de sapatinhos de vidro, os mais bonitos do mundo.
Estando assim toda arrumada, ela subiu nacarruagem; a madrinha, porém, pediu-lhe,
acima de tudo, para ela ndo ficar no baile até depois da meia noite, avisando-a de que, se
ela demorasse um momento mais, sua carruagem voltaria a ser abobora, seus cavalos
camundongos, seus lacaios lagartixas, e ela se veria coberta pelas roupas velhas, em sua
forma original.

Cinderela prometeu a madrinha que ndo deixaria de sair do baile antes da meia-
noite. E 14 se foi, quase fora de si de tdo alegre. O filho do rei, ao ser informado de que
acabara de chegar uma grande princesa que ninguém ali conhecia, correu para recebé-la;

deu-lhe a mao para ajuda-la a descer da carruagem e conduziu-a ao saldo onde as pessoas
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se reuniam. Fez-se, entdo, um grande siléncio; a danga parou e os violinos nao tocaram
mais, pois todos se puseram a contemplar, muito atentos, a grande belezada moca
desconhecida. Apenas comentarios ligeiros podiam ser ouvidos:

— Ah, como ela ¢ linda!

Até mesmo o rei, que ja era bem velho, ndo parava de olhar para ela e de dizer em
voz baixa a rainha que fazia muito tempo que ele ndo via uma pessoa assim tao bonita e
amavel. Todas as damas, examinando-a, prestaram a maior aten¢ao na sua roupa € no seu
penteado, para que ja no dia seguinte pudessem ter coisas iguais, desde que encontrassem
tecidos tdo bonitos e costureiras tao habilidosas.

Depois de té-la posto no lugar mais honroso, o filho do rei tirou-a para dangar. E
ela dangou com tanto encanto que a admiraram ainda mais. Foi trazida uma farta ceia, na
qual o principe, porém, nem tocou, de tanto que se entretinha observando-a. Ela foi sentar-
se perto de suas irmas, com as quais se desmanchou em delicadezas: deu-lhes algumas
laranjas e limdes que tinha ganhado do principe, o que muito as espantou, pois elas ndo a
reconheceram.

Quando estavam conversando, Cinderela ouviu bater quinze minutos para a meia-
noite; no mesmo instante fez uma reveréncia profunda aos que se achavam presentes e se
retirou o mais depressa que pdde. Ao chegar em casa, foi logo procurar sua madrinha e,
depois de agradecer a ela, disse que gostaria muito de ir no dia seguinte a um novo baile,
pois o filho do rei a convidara. Enquanto contava a madrinha tudo o que tinha acontecido
naquela noite, as irmas bateram na porta; Cinderela foi abrir.

— Como vocés demoraram a voltar — disse para as duas, bocejando, esfregando os
olhos e se espreguigando, como se tivesse acabado de acordar; porém, desde que elas
tinham se separado, ndo sentira vontade de dormir.

— Se tivesse ido ao baile — disse-lhe uma das irmas —, vocé nao se entediaria: uma
linda princesa, a mais linda que jamais se pode ver, esteve 1a; e ela nos cumulou de
gentilezas, nos deu limdes e laranjas.

Cinderela entdo perguntou, ndo cabendo em si de alegria, como era o nome dessa
princesa; mas elas responderam que ninguém a conhecia, que o filho do rei estava muito
intrigado e que daria tudo no mundo para saber quem ela era. Cinderela sorriu e disse:

— Quer dizer que ela era muito bonita? Oh, meu Deus, que sorte vocés tiveram,
serd que eu também conseguiria vé-la? Ah, por favor, senhorita Javotte, me empreste

aquele vestido amarelo que vocé usa todos os dias.
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— Pense bem se isso tem cabimento! — disse a senhorita Javotte. — Emprestar um
vestido meu a uma desprezivel Gata Borralheira como vocé? S6 mesmo se eu fosse muito
doida.

Cinderela, que ja contava com a recusa, sentiu-se confortavel, pois ficaria numa
situagdo das mais embaragosas se a irma tivesse concordado em lhe emprestar o vestido.

No dia seguinte, as duas irmas foram ao baile, e Cinderela também, vestida com
ainda mais pompado que da primeira vez. O filho do rei ndo saiu de seu lado, sem parar
de lhe fazer galanteios; a jovem dama, longe de se entediar, acabou se esquecendo da
recomendacao de sua madrinha, de modo que, quando ouviu a primeira batida da meia-
noite, ela pensava que ainda ndo fossem nem onze horas: levantou-se e partiu as carreiras
como teria feito uma corca. O principe correu atras dela, porém nao conseguiu alcanga-
la; ela deixou cair de um dos pés seu sapato de vidro, que o principe cuidadosamente
apanhou e guardou. Cinderela, ja quase sem folego, chegou em casa sem carruagem, sem
lacaios e com suas roupas velhas de sempre, ndo lhe restando de toda a pompa de antes
sendo um dos pés de seus sapatinhos, o par daquele que ela deixara cair. Aos guardas do
portdo do paldcio perguntaram se tinham visto uma princesa sair; eles disseram ndo ter
visto sair ninguém, a ndo ser uma mocinha muito mal vestida, com aparéncia mais de
camponesa que de senhorita.

Quando as irmas voltaram do baile, Cinderela perguntou se elas tinham se
divertido de novo e se a bela dama estivera 14; disseram-lhe que sim, mas que ela saira
tdo as pressas quando bateu meia-noite, tdo as pressas, que até deixara cair um de seus
sapatinhos de vidro, o mais gracioso do mundo; disseram que o filho do rei o havia
apanhado e durante o resto do baile ndo fizera outra coisa a ndo ser olhar para o sapato, e
que certamente estava muito apaixonado pela menina bonita a quem ele pertencia.

Era verdade o que contaram, porque poucos dias depois o filho do rei mandou
proclamar, ao som de trombetas, que ele iria se casar com a jovem em cujo pé o sapatinho
se ajustasse bem. Comegaram a experimenta-lo nas princesas, depois nas duquesas e por
fim em toda a corte, em vao. Levaram-no a casa das duas irmas, que fizeram todo o
possivel para enfiar o pé no sapato, sem, no entanto, conseguir.

Cinderela, que olhava para elas, logo viu que era o seu sapatinho, deu uma
risadinha e disse:

— Vamos ver se cabe em mim!

Suas irmas cairam na gargalhada, zombando dela. Mas o fidalgo encarregado de

experimentar o sapato, observando atentamente Cinderela e achando-a muito bonita, disse
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que aquilo estava certo, pois ele tinha ordem de experimenta-lo em todas as mogas.
Mandou, pois, que Cinderela se sentasse, levou o sapato ao seu pezinho e entdo o viu se
encaixar perfeitamente, como que moldado em cera, de tdo justo que entrou. O espanto
das duas irmas, se ja era grande, passou a ser ainda maior quando Cinderela tirou do bolso
o outro sapatinho e o calgou. Nesse instante, apareceu a madrinha, que, com um simples
toque de sua vara de conddo na roupa de Cinderela, tornou-a ainda mais magnifica do que
as vezes anteriores.

Suas irmas, entao, reconhecendo-a como a linda pessoa que tinham visto no baile,
jogaram-se a seus pés e lhe pediram perddo por todos os maus-tratos a que a haviam
submetido. Cinderela as fez levantar, beijou-as, disse que as perdoava de todo o coragdo
e pediu que nunca deixassem de gostar dela.

Levaram-na a preseng¢a do jovem principe, luxuosamente vestida como estava: ele
a achou ainda mais bela do que nunca e, poucos dias depois, casou-se com ela. Cinderela,
que era tdo boa quanto bonita, levou as duas irmas para morarem no palacio e as casou,

naquele mesmo dia, com dois notaveis cavalheiros da corte.

Moral

Para a mulher a beleza é um tesouro raro,
Ninguém jamais se cansou de a admirar.
Mas a fineza, ou o que assim se chamar,
Nao tendo prego, ¢ um bem mais caro.

Foi o que a Cinderela deu sua madrinha,
Dando-lhe instrugdes e a vestindo

A ponto de a transformar em rainha

(Eis a moral que do conto vai se extraindo).
Esse dom vale mais do que estar bem penteadas
Para atrair um coragao e manté-lo unido.
Fineza ¢ o verdadeiro dom das fadas.

Sem ele nada se pode; com ele, tudo.

Outra moral

Sem duvida € grande vantagem

Ter inteligéncia e coragem,

Bom senso, um rico nascimento

E outros semelhantes talentos

Que o céu nos der para a viagem,;

Vocé os tera, porém, em vao,

No seu avanco eles serdo meras coisinhas
Se, para os fazer valer, vocé nao

Tiver padrinhos ou madrinhas.
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ANEXO C — Cinderela (Irmaos Grimm, 1999)

GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Cinderelg. Contos de Grimm.
Tradugdo Maria Heloisa Penteado. Sdo Paulo: Atica, 1999.

Hé4 muito tempo, aconteceu que a esposa de um rico comerciante adoeceu
gravemente e, sentindo seu fim se aproximar, chamou sua Unica filha e disse:

— Querida filha, continue piedosa e boa menina, que Deus a protegera sempre. E
14 do céu olharei por vocg, e estarei sempre ao seu lado — mal acabou de dizer isso, fechou
os olhos e morreu.

A jovem ia todos os dias visitar o timulo da mae, e chorava muito. Veio o inverno,
a neve cobriu o thmulo com seu alvo manto. Chegou a primavera, o sol derreteu a neve,
€ 0 vilvo tornou a se casar.

A nova esposa trouxe suas duas filhas, ambas louras e bonitas, mas so
exteriormente. Tinham a alma feia e cruel. Entdo comecaram dias dificeis para a pobre
enteada.

— Essa imbecil ndo vai ficar no quarto conosco! — reclamaram as mogas. — Lugar
dela é na cozinha! Se quiser comer pdo, que trabalhe!

Tiraram-lhe o vestido bonito que ela usava, obrigaram-na a vestir outro, velho e
desbotado, e a cal¢ar tamancos.

— Vejam s6 como estd toda enfeitada a orgulhosa princesinha de antes! —
disseram a rir, levando-a para a cozinha.

A partir de entdo, ela foi obrigada a trabalhar da manha a noite nos servigos mais
pesados. Era obrigada a levantar-se de madrugada para buscar 4gua e acender o fogo. Era
ela quem cozinhava e lavava. Como se ndo bastasse, as irmas cagoavam dela e a
humilhavam. Despejavam lentilhas e feijoes nas cinzas do fogdo, para obriga-la a caté-
los.

A noite, exausta de tanto trabalhar, ela ndo tinha onde dormir e era obrigada a se
deitar sobre as cinzas do fogdo. E, como andasse sempre suja e cheia de cinzas, so a
chamavam de Cinderela.

Uma vez, o pai resolveu ir a uma feira. Antes de sair, perguntou as enteadas o que

desejavam que ele trouxesse.



92

— Vestidos bonitos — disse uma.

— Pérolas e pedras preciosas — disse a outra.

— E vocé, Cinderela, o que vai querer? — perguntou o pai.

— No caminho de volta, pai, quebre o primeiro ramo que bater no seu chapéu e
traga-o para mim.

Ele partiu para feira, comprou vestidos bonitos para uma das enteadas, pérolas e
pedras preciosas para outra e, de volta para casa, quando cavalgava por um bosque, um
ramo de aveleira bateu no seu chapéu. Ele quebrou o ramo e levou-o. Chegando em casa,
deu as enteadas o que elas haviam pedido, e a Cinderela, o ramo de aveleira.

Ela agradeceu, levou o ramo para o timulo da mae, plantou-o ali, e chorou tanto
que suas lagrimas regaram o ramo. Ele cresceu e se tornou uma aveleira linda. Trés vezes,
todos os dias, a menina ia chorar e rezar debaixo dela. Sempre que a via chegar, um
passarinho branco voava para arvore e, se a ouvia pedir baixinho alguma coisa, jogava-
lhe o que ela havia pedido.

Um dia o rei mandou anunciar uma festa que duraria trés dias. Todas as jovens
bonitas do reino foram convidadas, pois o filho dele iria escolher entre elas aquela que
seria sua futura esposa.

Quando souberam que também deveriam comparecer, as duas filhas da madrasta
ficaram contentissimas.

— Cinderela! — gritaram. — Venha pentear nosso cabelo, escovar nossos sapatos
e nos ajudar a vestir, pois vamos a uma festa no castelo do rei!

Cinderela obedeceu chorando, porque ela também queria ir ao baile. Perguntou a
madrasta se poderia ir, € esta respondeu:

— Voce, Cinderela! Suja e cheia de po, esta querendo ir & festa? Como vai dangar
esse nao tem roupa nem sapatos?

Mas Cinderela insistiu tanto, que afinal ela disse:

— Esta bem. Eu despejei nas cinzas do fogdo um tacho cheio de lentilhas. Se vocé
conseguir cata-las todas em duas horas, poder3 ir.

A jovem saiu pela porta dos fundos, correu para o quintal e chamou:

— Mansas pombinhas e rolinhas!

Passarinhos do céu inteiro! Venham me ajudar a catar lentilhas!

As boas vao para o tacho!

As ruins para o seu papo!
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E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas; a seguir vieram as
rolinhas e, por ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada, e pousaram
sobre as cinzas. As pombas baixavam a cabecinha e pic, pic, pic, apanhavam os graos
bons e deixavam cair no tacho. As outras avezinhas faziam o mesmo e pic, pic, pic — ndo
levou nem uma hora, o tacho ficou cheio e as aves todas se foram voando. Cheia de alegria
a menina pegou o tacho e levou para a madrasta, certa de que agora poderia ir a festa.
Porém a madrasta disse:

— Nao, Cinderela. Vocé nao tem roupa e ndo sabe dancar. S6 serviria de cagoada
para os outros. — E como a menina comegava chorar, ela propds:

— Se vocé conseguir catar dois taxas de lentilhas nas cinzas em uma hora, podera
ir conosco. — E para si mesma ela disse:

— Isso ela ndo vai conseguir...

Assim que a madrasta acabou de espalhar os graos das cinzas, Cinderela correu
para o quintal e chamou:

— Mansas pombinhas e rolinhas!

Passarinhos do céu inteiro! Venha me ajudar acatar lentilhas!

As boas vdo para o tacho!

As ruins para o seu papo!

E entraram pela janela da cozinha duas pombas brancas. E, a seguir vieram as
rolinhas e, por ultimo, todos os passarinhos do céu chegaram numa revoada, e pousaram
sobre as cinzas. As pombas abaixavam a Cabecinha e pic, pic, pic, apanhavam graos bons
e deixavam cair no tacho. Os outros passaros faziam o mesmo pic, pic, pic — ndo passou
nem meia hora, os dois tachos ficaram cheios, e as aves foram voando pela janela. Entao
a menina levou os dois tachos para a madrasta, certa de que, dessa vez, ela deixaria ir a
festa. Porém a madrasta disse:

— Nao adianta, Cinderela! Vocé ndo vai ao baile! Nao tem vestido, ndo sabe
dangar, e sO6 nos faria passar vergonha! — E dando-lhe as costas, partiu com suas
orgulhosas filhas.

Quando ficou sozinha, Cinderela foi até o timulo da mae, e ficando em baixo da
aveleira, disse:

— Balance se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda de ouro e prata!
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Entdo o passaro branco jogou para ela um vestido de ouro e prata e sapatos de
seda bordada de prata. Cinderela vestiu-se a toda a pressa e foi para festa. Estava tao linda
no seu vestido dourado, que nem as irmas, nem a madrasta reconheceram. Pensaram que
ela fosse uma princesa estrangeira, pois, para elas, Cinderela s6 podia estar em casa,
catando lentilhas nas cinzas.

Logo que a viu, o principe veio ao seu encontro e, pegando-lhe a mao, levou-a
para dangar. S6 dangou com ela, e ndo largou de sua mao nem por um instante. Quando
alguém a convidava para dangar, ele dizia:

— Ela ¢ minha dama.

Dangaram até altas horas da noite e, afinal, Cinderela quis voltar para casa.

— Eu acompanho — disse o principe. Na verdade, ele queria saber a que familia
ela pertencia.

Mas Cinderela conseguiu escapar dele, correu para casa e escondeu-se no pombal.
O principe esperou o pai dela chegar e contou-lhe que a jovem desconhecida tinha
assaltado para dentro do pombal.

"Deve ser Cinderela...", pensou o pai. E mandou vir um machado para arrombar
a porta do pombal. Mas ndo havia ninguém 14 dentro. E quando chegaram em casa,
encontraram Cinderela com suas roupas sujas, dormindo nas cinzas a luz mortica de uma
lamparina. E que a menina, nem havia entrado no pombal, saira pelo lado de traz e correra
para aveleira. Ali, rapidamente tirou seu belo vestido e deixou-o sobre o timulo. Veio o
passarinho, apanhou vestido e levou-o. Ela vestiu novamente seu vestidinho velho e sujo,
correu para casa e deitou-se nas cinzas da cozinha.

No dia seguinte, o segundo dia da festa, quando os pais e as irmas partiram para o
castelo, Cinderela foi até aveleira e disse:

— Balance se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda de ouro e prata!

E o passaro atirou para ela um vestido ainda mais bonito que o da véspera. Quando
ela entrou no saldo assim vestida, todos ficaram pasmados com sua beleza. O principe,
que a esperava, tomou-lhe a mado e s6 dangou com ela. E, quando alguém convidava a
jovem para dangar, dizia:

— Ela ¢ minha dama.

Ja era noite avancgada quando Cinderela quis ir embora. O principe seguiu-a para

ver em que casa ela entraria. Porém a jovem inesperadamente entrou no quintal atrds da
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casa e, agil como um esquilo, subiu pela galharia de uma frondosa pereira carregada de
frutos que havia ali. O principe ndo conseguiu descobri-la e, quando viu o pai dela chegar
e, disse:

— A moga desconhecida escondeu-se nessa pereira.

"Deve ser Cinderela", pensou o pai. Mandou buscar um machado e derrubou a
pereira. Mas ndo encontraram ninguém na galharia. Como na véspera, ja estava na
cozinha dormindo nas cinzas, pois havia escorregado pelo outro lado da pereira, correra
para a aveleira, e devolvera o lindo vestido ao passaro. Depois vestiu o feio vestidinho de
sempre, € correu para casa.

No terceiro dia, assim que o pai e as irmas sairam para a festa, Cinderela foi até o
timulo da mae e pediu a aveleira:

— Balance se agite,

arvore adorada,

cubra-me toda de ouro e prata!

E o passaro atirou-lhe o vestido mais suntuoso e brilhante que ela ja possuira,
acompanhado de um par de sapatinhos de puro ouro. No castelo, quando a viram chegar,
ela estava tao linda, tdo linda, que todos emudeceram de assombro. O principe s6 dangou
com ela e, como das outras vezes, dizia a todos que vinham tird-la para dangar:

— Ela ¢ minha dama.

Ja era noite alta, quando Cinderela quis voltar para casa. O principe tentou segui-
la, mas ela escapuliu tdo depressa, que ele ndo pdde alcanga-la. Desta vez, porém, o
principe usou de um estratagema: untou com piche um degrau da escada e, quando a moga
passou, o sapato do pé esquerdo ficou grudado. Ela deixou-o ficar e continuou correndo.
O principe pegou-o; era pequenino, gracioso e todo de ouro. No outro dia de manha, ele
procurou o pai e disse:

— S6 me casarei com a dona do pé que couber neste sapato.

As irmas de Cinderela ficaram felizes e esperangosas quando souberam disso, pois
tinham pés delicados e bonitos. Quando o principe chegou a casa delas, a mais velha foi
para o quarto acompanhada da mae e experimentou o sapato. Mas, por mais que se
esforcasse, ndo conseguiu meter o dedo grande do pé dentro dele. Entdo a mae deu-lhe
uma faca, dizendo:

— Corte fora o dedo. Quando vocé for rainha, vai andar muito pouco a pé.

Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro

do principe. Ele recebeu-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo. Quando
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passavam pelo timulo da mae de Cinderela, que ficava proximo ao caminho, duas pombas
pousaram na aveleira e cantaram:

— Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha sangue no sapato,

Que é pequeno demais!

Ndo é a noiva certa

Que vai sentada atras!

O principe virou-se, olhou o pé da moca e, vendo sangue escorrendo do sapato,
fez o cavalo voltar e levou-a para casa dela. Chegando 14, ordenou a outra filha da
madrasta que calgasse o sapato. Ela foi para o quarto e calgou-o. Os dedos do pé entraram
facilmente, mas o calcanhar era grande demais e ficou de fora. Entdo a mae deu-lhe uma
faca dizendo:

— Corte fora um pedaco do calcanhar. Quando vocé for rainha, vai andar muito
pouco a pé.

Assim fez a moga. O pé entrou no sapato e, disfarcando a dor, ela foi ao encontro
do principe. Ele aceitou-a como sua noiva e levou-a na garupa do seu cavalo. Quando
passavam pela aveleira, duas pombinhas pousaram num de seus ramos e cantaram:

— Olhe para tras! Olhe para tras!

Ha sangue no sapato,

Que é pequeno demais!

Ndo ¢ a noiva certa

Que vai sentada atras!

O principe olhou o pé da moca, viu sangue saindo do sapato e a meia branca,
vermelha de sangue. Entdo virou seu cavalo, levou a falsa noiva de volta para casa e disse
ao pai:

— Esta também nao ¢ a verdadeira noiva. Vocés ndo tém outras filhas?

— Nao — respondeu o pai — a ndo ser a pequena Cinderela, filha de minha falecida
esposa. Mas ¢ impossivel que seja a noiva que procura.

O principe ordenou que fossem buscé-la.

— Oh ndo! Ela estd sempre muito suja! Seria uma afronta trazé-la a vossa
presencga! — protestou a madrasta.

Porém o principe exigiu que fossem chama-la. E, depois de ter levado o rosto e as
maos, ela veio, curvou-se diante do principe e pegou o sapato de ouro que ele lhe

estendeu. Entdo, sentou-se num banquinho, tirou do pé o pesado tamanco e calgou o
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sapato. Ele lhe serviu como uma luva. E quando se levantou, o principe viu seu rosto e
reconheceu logo a linda jovem com quem havia dangado.

— E esta a noiva verdadeira! — exclamou feliz.

A madrasta e as filhas levaram um susto e ficaram brancas de raiva. O principe
ergueu Cinderela, colocou-a na garupa do seu cavalo e partiram. Quando passaram pela
aveleira, as duas pombinhas brancas cantaram:

— Olhe para tras! Olhe para tras!

Nado ha sangue no sapato,

que serviu bem demais! Essa é a noiva certa.

Pode ir em paz!

E, quando acabaram de cantar, elas voaram e vieram pousar, uma no ombro direito
de Cinderela, outra no esquerdo, e ali ficaram.

Quando o casamento de Cinderela com o principe se realizou, as falsas irmas
vieram a festa. A mais velha ficou a direita do altar, ¢ a mais nova, a esquerda.
Subitamente, sem que ninguém pudesse impedir, a pomba pousada no ombro direito da
noiva voou para cima da irmad mais velha e furou-lhe os olhos. A pomba do ombro

esquerdo fez o mesmo com a mais nova, e ambas ficaram cegas para o resto de suas vidas.
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ANEXO D - Cinderela (Irmaos Grimm, 2019)

ONI%SosDEFaDaS ) GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos de fada dos Irmdos
~IRM303

Grimm. Traducdo Thalita Uba. Sao Paulo: Principis, 2019.

RIM

A esposa de um homem muito rico adoeceu e, quando ela sentiu seu fim estava
proximo, chamou sua tnica filha até seu leito de morte e disse:

— Seja sempre uma boa menina e eu olharei e cuidarei de vocé no céu.

Pouco depois, ela fechou os olhos e morreu, e foi enterrada no jardim. A garotinha
ia todos os dias até¢ o timulo da mae e chorava, e sempre foi bondosa com todos a sua
volta.

A neve caiu e espalhou uma linda cobertura branca sobre o timulo, mas quando a
primavera chegou e o sol a derreteu, seu pai havia se casado com outra mulher. Essa nova
esposa tinha duas filhas que levara consigo para casa deles; elas eram formosas de rosto,
mas sordidas de coragdo e os tempos se tornaram dificeis para a pobre garotinha.

— O que a imprestavel quer na sala de estar? - diziam elas. — Para comer o pao,
deve-se, antes, merecé-lo; fora com a criada!

Entdo, elas tiraram suas roupas refinadas, lhe deram uma velha bata cinza para
vestir e riram dela, mandando-a para a cozinha.

L4, ela foi for¢cada a fazer trabalho pesado: levantar-se antes de o sol nascer, buscar
agua, acender o fogo, cozinhar e lavar. Além disso, as irmas a importunavam de todas as
formas possiveis e riam dela. A noite, quando estava cansada, nio tinha cama para se
deitar e era obrigada a deitar no piso da lareira, em meio as cinzas, € como isso,
naturalmente, a deixara toda empoeirada e suja, elas a chamavam de Gata Borralheira.

Certa vez, seu pai estava indo a feira e perguntou as filhas de sua esposa o que
deveria trazer para elas.

— Roupas refinadas - disse uma.

— Pérolas de diamantes - gritou a outra.

— E vocé, crianga - disse ele a propria filha-, o que quer?

— O primeiro galho, querido pai, que tocar seu chapéu quando voce€ se virar para

retornar a casa - respondeu ela.
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Entao, ele comprou para as duas irmas as roupas refinadas e as pérolas e diamantes
que elas pediram e, no caminho para casa, quando passava por um bosque verdejante, um
galho de aveleira raspou nele, quase arrancando seu chapéu, entdo ele o quebrou e levou
consigo, entregando-o a sua filha quando chegou em casa. Ela, entdo, o levou até o ttmulo
de sua mae, plantou-o 1a e chorou tanto que o regou com suas lagrimas e ali ele cresceu e
se tornou uma bela arvore. Trés vezes ao dia, ela ia até a arvore e chorava, e logo um
passarinho veio e montou seu ninho nela, e conversou com a garota e cuidou dela,
levando-lhe tudo que ela quisesse.

Aconteceu que o rei da regido promoveu um banquete que deveria durar trés dias
e durante o qual o principe deveria escolher uma noiva para si proprio. As duas irmas de
Cinderela foram convidadas, entdo a chamaram e disseram:

— Agora, penteie nossos cabelos, escove nossos sapatos e amarre nossas cintas,
pois vamos dancgar no banquete do rei.

Entdo, ela fez o que lhe foi ordenado, mas quando terminou, nao pdde evitar cair
no choro, pois pensou consigo que teria gostado de ir com elas ao baile. Acabou, por fim,
implorando com todas as for¢as que a madrasta a deixasse ir.

— Vocgé, gata borralheira! - disse ela. — Vocé, que ndo tem nem o que vestir,
nenhuma roupa sequer, que sequer sabe dangar, vocé querer ir ao baile?

E como a garota continuou insistindo, ela enfim disse para se livrar dela:

— Esparramei um prato de ervilhas na pilha de cinzas e, se em duas horas vocé
conseguir catar todas, podera ir ao banquete também.

Entdo, ela jogou as ervilhas em meio as cinzas, mas a moga correu até a porta dos
fundos, foi até o jardim, e entoou:

— De todo o céu, voem para c4,

Venham aquém, cegonha e sabid!

Arara, anu e carrapateiro,

Venham aquém, mas venham ligeiro!

Todos unidos a me ajudar,

Para cada ervilha espalhada catar!

Primeiro, chegaram duas pombas brancas que entraram pela janela da cozinha; em
seguida, vieram duas rolinhas; e, depois, todos os passarinhos do céu, piando e batendo
suas asas, € voaram até as cinzas. As pombinhas abaixaram suas cabecinhas e comec¢aram
a catar, catar, catar, entdo os outros se puseram a catar, catar, catar; e, com todo

trabalhando, logo eles cataram todos os grandes e bons e os colocaram em um prato,
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deixando as cinzas. Muito antes de findar a primeira hora, a missao estava cumprida, e
todos sairam voando novamente pelas janelas.

Entdo, Cinderela levou o prato para a madrasta, extremamente contente por pensar
que agora poderia ir ao baile. Mas a madrasta disse:

— Nao, nao! Imunda, ndo tem roupas e nao sabe dangar; nao pode ir.

E quando Cinderela suplicou com todas as suas forgas, ela disse:

— Se vocé conseguir, em uma hora, catar o dobro de ervilhas das cinzas, podera
ir.

Entdo jogou dois pratos de ervilhas nas cinzas.

Mas a moga correu novamente até o jardim, nos fundos da casa, e entoou como
antes

— De todo o céu, voem para ca,

Venham aquém, cegonha e sabid!

Arara, anu e carrapateiro,

Venham aquém, mas venham ligeiro!

Todos unidos a me ajudar,

Para cada ervilha espalhada catar!

Primeiro, entraram duas pombas brancas pela janela da cozinha; em seguida,
vieram as rolinhas; e, depois, todos os passarinhos do céu, piando e saltitando. Ienes
voaram até assim, as pombinhas abaixaram suas cabecinhas e comegaram a catar, catar,
catar; entdo os outros se puseram a catar, catar, catar; e eles colocaram todos os graos
bons em um prato e deixaram as cinzas. Antes de se passar meia hora, o trabalho estava
feito e todos sairam voando novamente. Entdo Cinderela levou os pratos para a madrasta,
extremamente feliz por pensar que agora poderia ir ao baile. Mas a madrasta disse:

— De nada adianta, vocé ndo pode ir; ndo tem roupas e ndo sabe dangar, e s6 nos
envergonharia.

E saiu com as duas filhas para o baile.

Agora que todos haviam saido e ndo restava ninguém em casa, Cinderela
caminhou pesarosamente até a aveleira e se sentou debaixo dela lamentando:

— De ouro cobre, aveleira,

Esta gata borralheira!

Entao seu amigo, o passaro, voou para longe e trouxe para ela um vestido de ouro
e prata, e sapatos de seda cobertos de brilhantes; ela os colocou e seguiu as irmas até o

banquete. Elas, no entanto, ndo reconheceram e pensaram se tratar de alguma princesa
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forasteira, de tao sofisticada e bonita que estava em suas roupas finas, € ndo pensaram em
Cinderela uma Unica vez, presumindo que estivesse em casa em meio a sujeira.

O filho do rei logo se aproximou dela, pegou-a pela mao e dangou com ela e com
mais ninguém. Ele ndo soltou a mao da garota em momento algum e, quando qualquer
pessoa vinha tiré-la para dangar, ele respondia:

— A senhorita esta dangando comigo.

Assim eles dancaram até tarde da noite, e entdo ela queria ir para casa, mas o
principe disse:

— Eu irei com vocé e a levarei para sua casa.

Ele queria ver onde a bela donzela vivia, mas ela escapou dele de subito e correu
na dire¢do de casa. Como o principe a seguiu, ela entrou rapidamente no pombal. Mas
quando eles arrombaram a porta, ndo encontraram ninguém e, quando retornaram a casa,
Cinderela estava deitada, como sempre, perto das cinzas, usando sua bata suja com sua
pequena lamparina queimando na lareira. Ela havia atravessado o pombal o mais depressa
que conseguia ¢ seguido até a aveleira, onde tinha tirado as lindas roupas e colocado
debaixo da arvore para que o passaro pudesse leva-las embora. Entao tinha se deitado
novamente em meio as cinzas com uma batinha cinza.

No dia seguinte, quando foi organizada uma nova festa e seu pai, sua madrasta e
suas irmas haviam saido de casa, Cinderela foi até a aveleira e disse:

— De ouro cobre, aveleira,

Esta gata borralheira!

Entdo o passaro apareceu e trouxe um vestido ainda mais bonito do que o que ela
tinha usado na noite anterior. E quando ela chegou ao baile, todos se admiraram com sua
beleza, mas, o filho do rei, que estava esperando por ela, pegou-a pela mao e dangou com
ela, e quando qualquer um a chamava para dangar, ele repetia:

— A senhorita, estd dangando comigo.

Quando a madrugada caiu, ela quis ir para casa, e o filho do rei a seguiu como na
noite anterior para poder ver em qual casa ela entraria, mas a garota escapuliu dele
subitamente, entrando no jardim dos fundos da casa de seu pai. No jardim, havia uma
grande e bela pereira, repleta de frutas maduras, e Cinderela, sem saber onde se esconder,
pulou para dentro dela sem ser vista. O principe a perdeu de vista e ndo conseguiu
descobrir aonde ela tinha ido, entdo esperou seu pai chegar em casa e lhe disse:

— A donzela desconhecida que dangou comigo escapuliu e acho que ela pode ter

se escondido na pereira.



102

O pai pensou consigo mesmo: "Poderia ser Cinderela?". Entdo, ele pegou um
machado e a arvore foi cortada, mas ndo havia ninguém. E quando eles voltaram a
cozinha, 14 estava Cinderela em meio as cinzas. Ela havia escorregado para o outro lado
da arvore, levado suas lindas roupas de volta para o passaro, na aveleira, ¢ entdo tinha
colocado sua batinha cinza.

No terceiro dia, quando seu pai, sua madrasta e suas irmas ndo estavam mais em
casa, ela foi novamente ao jardim e entoou:

— De ouro cobre, aveleira,

Esta gata borralheira!

Entdo, seu amigo passaro lhe trouxe um vestido ainda mais refinado que o anterior
e sapatos que eram inteiros de ouro, de modo que quando ela chegou ao banquete,
ninguém sabia o que dizer de tanto fascinio por sua beleza; e o primeiro ndo dangcou com
mais ninguém além dela e, quando qualquer outro a convidava para dangar, ele dizia:

— Esta senhorita é a minha parceira, senhor.

Quando a madrugada caiu, ela quis ir para casa, mas o filho do rei insistiu em ir
com ela, e disse para si mesmo: "ndo a perderei desta vez". No entanto, novamente ¢la
escapuliu dele, mas tdo desembestadamente que perdeu um de seus sapatos de ouro na
escadaria.

O Principe pegou sapato e foi, no dia seguinte, até seu pai, o rei, e disse:

— Eu tomarei como esposa a senhorita em cujo pé este sapato de ouro couber.
Ambas as irmas ficaram exultantes quando souberam da noticia, pois tinha pés lindos e
nao tinham duvidas de que o sapato de ouro lhes caberia. A mais velha foi a primeira
entrar na sala onde o sapato se encontrava e quis prova-lo, € sua mae permanecer ao seu
lado. Mas seu deddo ndo entrava no calgado, que era, no geral, pequeno demais para ela.
Entdo, sua mae lhe entregou uma faca e disse:

— Corte-o fora, ndo tem importancia. Quando for rainha, ndo se importara com
os dedos dos pés, sequer vai querer andar.

Entdo, a garota tola cortou o deddo fora e, assim, conseguiu espremer o pé dentro
do sapato, e foi até o principe. Ele a tomou como sua noiva, colocou-a a seu lado em seu
cavalo e com ela partiu rumo ao castelo.

Mas, no caminho para casa, eles precisavam passar pela aveleira que Cinderela
havia plantado e, em um galho, uma pombinha empoleirada estava cantando:

— Volte agora! Volte agora! Olhe para o sapato!

Pequeno demais para um pé desse formato!
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Principe! Principe! Busque a sua pretendida,

Pois esta que voce leva ¢ somente uma fingida!

Entdo, o principe desceu do cavalo e olhou para o pé da moga. Entdo viu, pelo
sangue que dele escorria, que ela o havia enganado. Assim, ele deu meia volta com o
cavalo, levou a falsa noiva de volta para sua casa e disse:

— Esta ndo ¢ a noiva; chame a outra irma para provar o sapato.

Entdo, a outra irma entrou na sala e enfiou todo o pé todo no sapato - menos o
calcanhar, que era largo demais. Mas a mae o espremeu até caber € comecar a escorrer
sangue, e entdo a levou até o filho do rei, que a tomou como sua noiva, colocou-a a seu
lado no cavalo e com ela partiu.

Mas quando eles chegaram a aveleira, a pombinha ainda estava empoleirada 14 e
cantou:

— Volte agora! Volte agora! Olhe para o sapato!

Pequeno demais para um pé desse formato!

Principe! Principe! Busque a sua pretendida,

Pois esta que vocé leva ¢ somente uma fingida!

Ele olhou para baixo e viu que o sangue que escorria do sapato era tanto que as
meias brancas da mog¢a estavam bastante vermelhas. Entdo, ele deu meia-volta com o
cavalo e também a levou de volta para sua casa.

— Esta ndo ¢ a verdadeira noiva - disse ele ao pai.

— Tem outras filhas?

— Nao - respondeu ele. — Ha apenas una gata Borralheira aqui, filha da minha
primeira esposa. Tenho certeza de que ela ndo pode ser a noiva.

O principe pediu a ele que chamasse, mas a madrasta disse:

— Nao, ndo, ela ¢ suja demais, ndo ousara se exibir.

Contudo, o principe exigir que ela comparecesse e, depois de lavar o rosto e as
maos, ela entrou na sala, e fez uma reveréncia e pegou o sapato. Entdo, tirou seu calgado
surrado do pé esquerdo e colocou o sapato de ouro. E o sapato lhe serviu como se tivesse
sido feito para ela. Quando o principe se aproximou e olhou em seu rosto, disse:

— Esta ¢ a noiva certa.

Mas a madrasta e as irmas e ficaram apavoradas e empalideceram de raiva quando
ele colocou Cinderela em seu cavalo e com ela partiu. Quando eles passaram pela
aveleira, a pomba branca cantou:

— Para o lar! Para o lar! Olhe para o sapato!
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Nao ha outra princesa com um pé esse formato!

Principe! Principe! Leve sua pretendida!

Pois ao seu lado estad sua esposa merecida!

E quando a pombinha terminou sua cang¢do, saiu voando e acomodou-se sobre o

ombro direito de Cinderela, e foi para casa com ela.



105

ANEXO E- Construindo castelos (Renata A. E. Braga, 2015)

Renata Antunes Evaristo Braga

Constuindo

castelos

stragtes de uiana Goes BRAGA, Renata A. E. Construindo Castelos.

i llustragdes de Juliana Goées. Sao Paulo:
. INSEC- Instituto Nove de Setembro de
\ Educacdo e Cultura, 2015.

Julia brincava com a sua melhor amiga.

Sentiam na pele o sol que as aquecia e o vento gostoso que aliviava o calor.
Era uma brincadeira silenciosa. E o siléncio dizia muito sobre o valor daquele

momento.

De repente, tudo mudou.

O irmaozinho de Julia chegou do mar correndo, tdo animado, que passou por cima
do castelo de areia das duas, destruindo tudo.

Julia ficou muito brava!

O sol continuou brilhando, mas, dentro dela, o dia nublou.

Percebendo o problema, o pai logo sugeriu um passeio até os rochedos.

No caminho, viram criangas brincando, tartarugas e estrelas do mar.

O céu de Julia comegou a clarear.

Era como se ela estivesse livre para sorrir de novo.
— Julia, estd vendo como o mar esta tranquilo?

Dava mesmo muita paz vir aquele mar tao calmo. Era gostoso ficar ali olhando...
— Agora, imagine como seria se ele estivesse bem bravo?

— Sabia que, quando mar fica agitado, a gente ndo consegue ver peixinhos, nem estrelas

do mar, nem siris?
— E porque a areia levanta, né, pai?
— Isso, pequena, € por isso mesmo.
Ficaram 14 aproveitando aquele momento. Até que o pai teve uma ideia:
— Vamos voltar e convidar a mamae, seu irmao e sua amiga para tomar um sorvete?

Na volta, Julia saltitava.

O pai a observava com muita alegria.
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Chegando aonde sua familia e a amiga estavam, Julia viu irmao e lembrou-se do
pequeno problema que havia tido.

Olhou para o rostinho dele e, sem saber por que, lembrou-se do mar tranquilo e
limpinho.

Lembrou-se de si mesma e pensou no mar bravo.

Olhou novamente para o mar calmo e sentiu uma vontade muito grande de abragar
0 irmao.

Dentro dela, comegou a perceber uma vontade de rir e chorar. Nao sabia explicar

por que, mas sentia-se muito feliz!

Construindo castelos,
olhando o mar sem fim,
consegui descobrir

o que existe dentro de mim.

Descobriu uma novidade,

e fiquei feliz de verdade:

0 que existe na natureza,
tenho em mim com certeza.

Tente prestar atengdo € voce tera uma surpresa!
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ANEXO F- A coroa da princesa (Adriana Miranda, 2016)

~yCoroa da
Princesi

MIRANDA, Adriana. 4 coroa da princesa.
Ilustracdes de Bianca Pinheiro. Belo Horizonte:
AASLE, 2016.

Certo dia, ja faz algum tempo, Carolina ganhou de presente uma linda coroa de
princesa. Ela gostou tanto da coroa, que ndo queria mais ficar sem ela. la pra escola,
levava a coroa; ia passear, levava coroa; ia tomar banho, levava coroa.

E a coroa era bonita mesmo: Toda dourada e cheia de pedrinhas coloridas!

Carolina olhava para ele pensava: "Quando uso essa coroa fico igual a princesa,
muito mais bonita, e ai todos querem brincar comigo".

Um dia, as criangas resolveram brincar de pegador na escola. Caroline estava
muito animada. Corria de um lado para o outro, até aqui... a coroa caiu. Rolou, rolou,
bateu com forca na parede e... crash!

Quando a mae de Carolina chegou a escola para busca-la, ndo a viu. Procurou,
procurou ¢ acabou encontrando a menina sentada num cantinho, muito triste.

— O que aconteceu, minha filha? Por que voce€ esté tao triste assim?

Depois de um longo suspiro, a menina respondeu:

— A minha coroa quebrou, mamae! E agora que ndo tem mais coroa de princesa, ndo vai
ser a mesma coisa, nada vai ter graca. Meus colegas nem vao querer brincar mais comigo.

A mae deu um abrago apertado na filha, e as duas sairam da escola de maos dadas.
Foram para casa a pé e assim tiveram um bom tempo para conversar.

— Querida, quando eu tinha sua idade, adorava brincar com imas, sabia? Costumava
pegar um pedacinho ima e ver o que ele atraia. Um dia, pensei: " Quero, com o ima, atrair
as pessoas para perto de mim".

— Como assim? - Carolina quis saber, intrigada.

— Bom, assim como os imas, podemos atrair. Se soubermos cultivar a beleza que vem
de dentro, vamos atrair as pessoas para perto da gente, fazendo com que se sintam felizes
ao nosso lado.

— Beleza que vem de dentro?
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— Sim! Uma beleza que nos deixa mais bonitas do que quando enfeitamos o cabelo, ou
usamos um vestido novo, ou até mesmo uma coroa de princesa.

— Até mesmo uma coroa de princesa? - Carolina perguntou, impressionada.

— Claro! - Confirmou a mae, rindo do espanto da filha. — Percebi que as pessoas
gostavam mais de estar comigo quando eu tinha pensamentos bons da mente, quando era
bondosa, quando ajudava os outros, enfim, quando me esfor¢ava para ser melhor.

— Quer dizer que a minha coroa ndo vai fazer com que eu tenha mais amigos?

— Nao, filhinha! A sua coroa ndo faz parte de vocé. E apenas um objeto, que dura um
tempo e acaba. O que importa mesmo ¢ o que esta dentro de vocé.

Carolina ficou pensativa. Entdo lembrou-se de que, certa vez, mesmo de coroa,
ninguém quis brincar com ela, pois estava aborrecida e reclamando de tudo.

— E se vocé estivesse alegre animada para brincar? - a mae perguntou.

— Acho que eles iam querer brincar comigo mesmo se eu estivesse sem a coroa de
princesa! - Exclamou a menina, iluminando o rosto com um grande sorriso.

— Isso mesmo, Carol, eu também acho! Vale muito mais o esfor¢o de cuidar do que
temos dentro de nos do que enfeitar tudo por fora!

As duas chegaram em casa, e Carolina foi brincar em seu quarto. Nem sentia mais
falta da coroa. Na hora de dormir, deu um beijo de boa noite em sua mae e disse:

— Vocé me ajuda a ficar mais bonita por dentro?

A mae sorriu, e elas comegaram mais uma interessante conversa, que continuou
no dia seguinte, no outro, € no outro, € no outro.

O tempo passou, Carolina cresceu, ficou adulta e continua cultivando valores até
hoje. Descobriu que essa ¢ uma das tarefas mais importantes da vida e que ndo termina
nunca, porque a beleza que vem de dentro pode crescer sempre.

E por isso que esta é uma histéria sem fim. ..

E vocé, o que tem feito para cultivar a beleza que vem de dentro?
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Anexo G - Os superpoderes de Jorge (Tabata D. L. Carzorla, 2014)

CAZORLA, Tébata D. L. Os superpoderes de Jorge.
Ilustracdes de Elisa Martins. Uberlandia: Biografa, 2014.

Jorge acordou, certo dia, decidido: queria ser super-herdi quando crescesse.
— Super-her6i?! Desses que voam ou se transformem bichos!?
— Nao! Quero ser um super-heroi de verdade, com super poderes de verdade!
— Ah! Entendi... Parece que vocé quer ser um verdadeiro hero6i! E o que um verdadeiro
heroi faz?
— Ora, usa os seus superpoderes para ajudar as pessoas!
— Isso ¢ muito bom! Ficamos felizes quando fazemos o bem, nao ¢? E quais serdo os
seus superpoderes, filho?

Bem... Nisso Jorge ainda nao havia pensado... Quais seriam os super poderes que
ele poderia desenvolver?

Dona Laura teve uma ideia:

— Olha, filhinho, sei que vocé ¢ muito observador e tenho certeza que, se ficar atento ao
que as pessoas t€ém de bom, pode descobrir superpoderes de verdade.

Essa era mesmo uma boa ideia! Jorge decidiu que iria observar as coisas com
cuidado, para descobrir muitos superpoderes!

Logo que chegou a escola, Jorge observou senhor Pedro, o simpético porteiro que
recebia as criangas na entrada. Uma aluna chegou com uma carinha aborrecida e ele, com
toda alegria, logo conseguiu dela um sorriso!

O fato ndo passou despercebido ao atento Jorge que, quando chegou a sala de aula,
anotou no seu caderno:

Superpoder n°1: alegria.

Jorge também observou a professora. Como era querida! E sabe que ela ensinava
muitas coisas importantes? Naquele dia, ela explicava como somar os nimeros, somar as
amizades, somar momentos felizes...

Como ¢ bom aprender! Deve ser bom ensinar também.
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— Professora Ana Lucia, eu também posso ensinar?
— Pode, sim, querido! Mas ¢ necessario estudar e aprender. E necessario ter
conhecimento!

Jorge ficou satisfeito e anotou no seu caderno:

Superpoder n°2: conhecimento.

Em casa, o papai do Jorge, senhor Antonio, trocava a torneira da pia, que estava
com defeito. Jorge gostava de colaborar. Papai € grande e forte! Mas mesmo sendo grande
e até forte ele ndo conseguia retirar a torneira velha!

Jorge observava tudo: primeiro, o papai tentou puxar a torneira mesmo fazendo
forca ela ndo saia! Ele resolveu ver de pertinho o que a estava aprendendo. Olhou, olhou,
e descobriu que o cano estava enferrujado. Por isso a torneira estava tdo presa! Buscou
em sua caixa de ferramentas uma chave inglesa. Encaixou, girou... Tentou puxar
novamente e, desta vez, foi facil!

— Desse jeito até eu conseguiria!

— Pois é... As vezes, pode mais a inteligéncia do que os musculos!

— Papai, vocé acaba de me mostrar mais um superpoder de verdade: a forca da
inteligéncia!

O senhor Antdénio aprovou.

Sim, este era mesmo um superpoder.

A noite, ja na cama, Jorge recordava o que escrevera em seu caderno: alegria,
conhecimento, inteligéncia...

Quantos superpoderes havia descoberto em um so6 dia!

Mas parecia que ainda faltava algo...

Jorge se aconchegou no travesseiro enquanto pensava:

A mamae me faz tao feliz!...Que superpoder ela tem? Ah!...*

A mamae deu um beijo de boa noite, cobriu o filho, apagou as luzes e saiu,
deixando Jorge todo contente em sua caminha.

Alegria, conhecimento, inteligéncia, afeto! Jorge estava satisfeito. Isso, sim, sdo
superpoderes! E como ele faria para conquista-los?

Parece que o proximo dia também seria cheio de investigagao!!!

Vamos pensar... serd que existem outros superpoderes de verdade? Que tal
investigar? Faca como Jorge: use a observacgao e registre os superpoderes que encontrar.

Como conquistar superpoderes? Voceé ja sabe?

Ensine ao Jorge e aos seus amigos!
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ANEXO H - Chico: O valente (Jaqueline M. Zolet, 2017)

Jaqueline Miotto Zolet

ZOLET, Jaqueline M. Chico: o valente. Ilustragdes
Marlowa Pompermayer Marin. 5%di¢do. Chapeco:
Arcus, 2017.

o
liustracées: Marlowa Pompermayer Marin
5+ EDICAO

Chico cresce a cada dia! Sempre vive novas experiéncias, com as quais pode
aprender a ser um menino melhor.

Seus pais 0 acompanham e orientam nessa grande oportunidade que ¢ a vida.

Chico as vezes esquece algumas orientagdes, entdo sua mae o recorda de seu
proposito de ser melhor; de evoluir um pouco a cada dia.

E sempre uma alegria chegar ao fim do dia com muitas coisas felizes para
recordar.

Certo dia, Chico voltou da escola muito cansado, mas muito cansado mesmo.
Tinha feito varias atividades, brincado tanto, que suas pernas e bragos estavam moles ¢
sem nenhuma forga!

Quando chegou em casa, estava sem forgas para lutar contra alguns pensamentos
negativos... Sabem o que um deles fez na casa mental do Chico?

Ele mandou o Chico pedir tudo o que queria com o grito chorando, sem respeito,
sem afeto e suavidade. E agora, serd que o Chico vai conseguir se libertar desse
pensamento mandao?

Sua mae tentou ajuda-lo: uma, duas trés vezes... Que esperanga! O papai, que
havia chegado do trabalho, também tentou uma, duas, trés vezes... Jandira, ajudante da
casa, também fez sua tentativa, mas de nada adiantou. Nessas alturas, até o cachorro da
vizinha comecou a latir por causa dos gritos e do show do Chico.

O pensamento mandao parecia o dono da mente do Chico, e, como ele estava
cansado, ndo conseguia mover sua vontade para manda-lo embora. E agora? Como Chico
val fazer para livrar-se dessa situagdo? O pai achou melhor conversar com ele em
particular. Fez com que o Chico refletisse sobre a sua conduta. Falou do quanto o amava,

dizendo-lhe que confiava nele e que tinha certeza de que ele conseguiria se superar!
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Chico lutou feito Hércules contra os ditadores da casa mental. Era uma luta
interna, invisivel aos olhos fisicos. Mas Chico era um menino muito valente! Toda a
familia torcia para que ele vencesse, pois era um garoto que tinha muitos valores.

Vocé ndo vai conseguir!

Vamos Chico... vocé consegue!!!

Passou um tempo... Tic, tac, tic, tac, tic, tac.

Fazia o relogio da casa.

Quem iria vencer a luta?

Mais um tempo e... Chico abriu a porta do seu quarto, chamando pela mae.
Quando ela se aproximou, ja sabia o resultado! Quanta alegria viu nos olhos do filho!
Chico tinha vencido estava novamente com jeito de Chico: alegre, calmo e querido!

Com um grande abrago afetuoso, a mamae, muito feliz, convidou Chico para
lanchar com a familia e aproveitar o delicioso pao de queijo que ela havia preparado.

Harmonia e a paz reinava um ambiente da familia, e todos estavam contentes com
a valentia do Chico! Ele sabia que teria outras batalhas para enfrentar e que deveria

continuar sendo muito valente!



