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+—— RESUMO ———

O presente projeto de design aborda a tematica téx-
til, direcionada a criacdo de rapport, consiste na ela-
boracdo de médulos que se repetem em sequéncia,
gerando uma padronagem a ser aplicada em uma
determinada superficie. Este estudo tem como fun-
damentacdo tedrica, a compreensio do conceito em
design de superficie, bem como os principios ba-
sicos em superficie e seus métodos construtivos.

O projeto final consiste na elaboracdo de uma cole-
cdo de estampas inspirada no Cerrado, denominada
de “Reino Animalia e Plantae”, que sera apresenta-
do pelo esttidio criativo proposto neste projeto. A te-
matica objetiva abordar questdes como a conscien-
tizacdo e a preservacdo para com o meio ambiente.

Palavras — Chaves: Design. Superficie.
Estamparia. Rapport. Cerrado



o ABSTRACT —

This design project addresses the textile theme, ai-
med at the creation of rapport, consists of the elabo-
ration of modules that are repeated in sequence, ge-
nerating a pattern to be applied on a given surface.
This study has as theoretical basis, the understanding
of the concept in surface design, as well as the basic
principles in surface and its construction methods.

The final project consists of the elaboration of a collection
of prints inspired by the Cerrado, called “Reino Animalia
e Plantae”,which will be presented by the creative studio
proposed in this project. The theme aims to addressissues
such as awareness and preservation of the environment.

Keywords: Design. Surface. Press Shop.
Rapport. thick
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1INTRODUGAO

«@ O\&/D o
1.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo dessa pesquisa e desse
projeto é compreender e anali-
sar o que é Design de Superficie
e como o profissional de Design
Superficie atua em sua area, vi-
sando os processos de criacdo
da estamparia desde conceito,
matérias empregados, técnicas
de execucdo e tipos de superfi-
cies que podem ser aplicadas.
Além disso, como projeto e pro-
cesso de projeto em Design de
Superficie, pretende-se propor
padrdes visuais na criacdo de
uma colecdo de estampas ins-
piradas no Cerrado, com a in-
tencdo de valorizar e preservar
ariqueza presente neste bioma.

/PO

Bi=

<=3 BC\&/? 8o

Ressaltar as diversas técnicas que se
utilizam na estamparia téxtil, na inten-
cdo de demonstrar as diferentes pos-
sibilidades de execucdo que se pode
obter ao confeccionar uma estampa.

Captar as etapas de criacdo de uma
estampa afim de compor uma padro-
nagem para uma determinada super-
ficie,a partir de umarepeticdo de uma
imagem baseando em conceitos e téc-
nicas como Rapport, médulo e grid.

Conceber um Esttdio de Design de Su-
perficies na intencdo de elaborar es-
tampas conforme as necessidades do
cliente,atendendo o estado de arte e as
técnicas que se da na industrial téxtil.

=@ PO £r
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1.3 PROBLEMA

Se deseja criar um estadio de
Design de Superficie - apés a
compreensdo da area e das
técnicas empregadas nela -
especializado na criacdo de
estampas para o setor téxtil,
perguntamo-nos: quais pro-
cessos, elementos visuais,
cores e formatos seriam mais
adequados para elaboracéo
dos padrdes para essas es-
tampas? Ao mesmo tempo, se
o tema “Cerrado “foi a esco-
1ha para uma primeira colegio
de lancamento desse estudio
de Design de Superficie que
se deseja criar,de que forma
v sera expressado em cada es-
tampa a importancia de se
preservar a fauna e a flora
desse bioma tdorico qua?lto o
Cerrado? Qual estética seguir,
quais mensagens a se traduzir.
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1.4 JUSTIFICATIVA

A pesquisa é fundamentada
a partir da escolha do tema
projetual — Design de Su-
perficie: O uso da padrona-
gem téxtil como ferramen-
ta de comunicacdo visual e
conscientizacdo ambiental.

A escolha deste tema requer
nossas observacdes em re-
lacdo ao bioma Cerrado pre-
sente em nossas regides, se-
gundo o préprio Ministério
do meio Ambiente, o Cerra-
do é considerado o segundo
bioma que mais sofre com
as intervencdes humanas,
seja pela expansdo do cul-
tivo agropecuario, as cacas
predatoérias ou as queimas.

Desta forma tem-se como ob-
jetivo, a criacdo de estampas
com padrdes continuos e com
elementos representativos do
Cerrado, e sobre os conceitos
basicos do design de superfi-
cie e estamparia, cada padrao
desenvolvido irad transmitir
como mensagem a conscien-
tizacdo e a representativida-
de dessa fauna e flora que é
ameacada constantemente.

1.5 METODOLOGIA PROJETUAL

A utilizacdo de um processo
metodologico para definir as
diretrizes de um projeto é in-
dispensavel, pode —se dizer que
a metodologia é responsavel
pela parte integrante da légica
de um projeto que integra as
diversas modalidades de pensa-
mento e a sua aplicacdo. Nesta
linha de pensamento, Muna-
ri (1981, pagina 11) afirma que:

3 4

“no campo do design nao se
deve projetar sem um mé-
todo, pensar de forma artis-
ticas procurando logo a so-
lucdo, sem fazer antes uma
@ pesquisa sobre o que ja foi
feito de semelhante ao que
se quer projetar, sem saber
que materiais utilizar para a
construcdo, sem ter defini-
-+ do bem a sua exata funcio.”

seguindo a mesma linha
de raciocinio:

%* O método de projeto ndo é
mais do que uma série de ope-
racoes necessarias, dispostas
e em ordem logica, ditada pela
experiéncia. Seu objetivo é
o de atingir o melhor resul-
* tado com o menor esforco.

Este projeto, foi concebido
pela metodologia de Mu-
nari, assim como as etapas
de pesquisa, a definicdo dos
processos criativos, analise
de similares e dentre outros
procedimentos visto duran-
te o projeto. Assim foi em-
pregue uma metodologia li-
near como parte integrante
da légica,para compreensao
do procedimento projetual.

Figural- Artista e Designer | Bruno Munari
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2 PESQUISA - 2.1 DESIGN DE SUPERF

O Design de Superficie é a tra-
ducdo do termo inglés “Surfa-
ce Design”, “essa designacdo é
amplamente utilizada nos Es-
tados Unidos para definir todo
projeto elaborado por um de-
signer, no que diz respeito ao
tratamento e cor utilizados em
superficie, industrial ou ndao”
(Rubim, 2013, pag. 21). No con-
texto cultural norte-america-
no, o termo Design de Superfi-
cie se tornou parte da cultura,
ao ponto de existir a organiza-
cdo sem fins lucrativos - Sur-

face Design Association (SDA)'

- 1977. A instituicdo contribui
“[...] com associados do mun-
dointeiro e que,além de publi-
car quatro revistas e quatros
jornais anuais, promove con-
gressos bienais com assuntos
e questionamentos de interes-
sesvariados para atender a to-
dos os tipos de Surface Design
“(Rubim, 2013, pag 21). A ins-
tituicdo tem como objetivo,
desde 1977, promover a cons-

-~
()
a

FICIE

\

cientizacdo e a valorizacdo da
arte e do design inspirados
nos téxteis através de bene-
ficios apoiados pelos mem-
bros, incluindo publicacdes,
exposicdes e conferéncias.

A expressdo Design de Super-
ficie, foi contextualizada no
Brasil,em 1980, pela designer
e consultora de cores, Renta
Rubim - ap6s um periodo de
estudos -, na Universidade
de Fullbright na Rhode Is-
land School of Design (EUA)?
,em 1985. Antes o termo era
designado como “Desenho
(Industrial) de Estamparia.

A autora Renata Rubim, des-
taca em seu livro Desenhan-
do a Superficie, a importan-
cia da obtencdo da bolsa para
sua formacdo académica
como Designer de Superficie:

¢ [..] pude frequentar a Rho-

de Island School of Design
em Providence nos EUA,

1 Surface Design Association (SDA) fornece uma
plataforma para o intercambio de ideias, métodos e
materiais. A comunidade SDA é ampla de criadores e
artistas académicos e entusiastas. Disponivel em: <ht-
tps://www.surfacedesign.org/about/mission-history/>
. Acessado em: 08 de ago. de 2019.
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2 A Rhode Island School of Design é uma faculdade
particular, sem fins lucrativos, fundada em Providen-
ce,em 1877 - tornando-a uma das primeiras escolas de
arte e design nos EUA. Disponivel em: <https://www.
risd.edu/about/> . Acessado em: 08 de ago. de 2019.

onde de fato, aconteceu a
parte fundamental da mi-
nha formacao como desig-
ner de superficies. La tive
contato, entre outras coi-

@ sas importantes, [...] sen-

ti-me tao grata de ter tido
essa oportunidade e esse
privilégio,que firmei comi-
go mesma 0 COmpromisso
de repassar esse conheci-
mento adiante quando de
meu retorno a Porto Ale-

X gre. (Rubim, 2013, pag.105)

Por se considerar uma area
relativamente nova e em
construcdo, o Design de su-
perficie no Brasil vem sendo
difundido no ambito acadé-
mico e profissional, seja em
congressos, foruns, palestras,
cursos e workshops sobre o
assunto. Existem cursos de
graduacdo e especializacdo
na area e, recentemente foi
reconhecido “[...] pela pro-
posta de revisdo da Tabela de
Areas do Conhecimento pro-
movida pelo Comité Assessor
de Design do Conselho Nacio-
nal de Desenvolvimento Cien-
tifico e Tecnologico (CNPq).
Em 2005, o Design de Superfi-
cie passa a integrar a area do

design como uma Especiali-
-dade” (Schwartz, 2008, pag.3).
Assim surgem a oportunidade
de ser incluido em graduacdes
dos cursos de Design,abrindo
a novas possibilidades para
desenvolver pesquisas e pu-
blicacdes cientificas referen-
tes a area, possibilitando a
ampliacdo do conhecimento,
e abrindo novas perspectivas
para discussdo da tematica.

Mas o que é o Design de Su-
perficie? Algumas definicoes
do tema sdo dadas por alguns
especialistas e pesquisadores
brasileiros. Segundo Rubim
(2013, pag.22) “O Design de
Superficie abrange o design
de tecidos em todas as espe-
cialidades, o de papéis (idem),
o ceramico, o de plasticos, de
emborrachados, desenhos
e / ou cores sobre utilitarios
(por exemplo, loucas)”.Para
a coordenadora Evelise Rii-
thschilling, responsavel pelo
do Nucleo de Design e Super-
ficie no Rio Grande do Sul,
o NDS- UFRGS 3, esclareceu
que o design de superficie,
provavelmente, teve seu sur-
gimento no ambito da area
téxtil, Riithschilling apre-
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‘senta a seguinte definicdo :
provavelmente, teve seu sur-
gimento no ambito da area
~ téxtil, Riithschilling apre-
senta a seguinte definicdo :

\'{ Design de Superficie é uma
“T- atividade técnica e criativa
cujo objetivo é a criacdao de
texturas visuais e/ou tacteis,
projetadas  especificamen-
te para a constituicio e/ou
tratamento de superficies,
apresentando solucdes es-
téticas, simbodlicas e funcio-
nais adequadas as diferen-
tes necessidades, materiais
e processos de fabricacao.
(Riithschilling,  2006)*

® De acordo com, Renata:

O design de superficie visa a
trabalhar a superficie, fazen-
do desta ndo apenas umsu-
porte material de protecdo e
acabamento, mas conferin-
do a superficie uma carga
comunicativa com exterior
do objeto e também o in-
terior, capaz de transmitir
informacdes  significativas
que podem ser percebidas
por meio dos sentidos, tais
sf> cOomo cores, texturas e gra-
}‘\ fismos (Renata, 2011, pag. 17).

Por meio destes conceitos,
podemos entender que o de-
sign de superficie é, portanto,
uma especialidade do campo
do design, que visa trabalhar
a superficie como uma for-
ma de comunicacdo e nio s6
como um suporte para pro-
tecdo e acabamento, sendo
assim, capaz de transmitir
informacdes visuais e ver-
bais, que possam ser lidas e
interpretadas pelo usuario.

Figura 2 - Designer Renata Rubim

3 Localizado no Instituto de Artes da UFRGS, o NDS-U-
FRGS, Nucleo de Design de Superficie — Universidade
Federal do Rio Grande do SulDisponivel em: www.nds.
ufrgs.br/usognds/oquends.php . Acesso em: 08 de ago.
de 2019
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4 Disponivel em: <http://www.nds.ufrgs.br/usoteorico/
ds_principio_basico.php>. Acessado em: 08 de ago. de
2019.

A palavra Superficie,deriva do
latim (superficies) e se define
como toda a parte exterior de
um corpo segundo o diciona-
rio Sérgio Ximenes  ela esta
relacionada as suas formas
geométricas abordando o con-
ceito de area e face, definida
por comprimento e largura. As
superficies devem possuir fer-
ramentas para se relacionar
com o homem e o ambiente
de forma ativa, permitindo a
interacdo em todos os senti-
dos, com o seu publico, com
o local em que se encontra
e com o seu proéprio volume.

A sua funcio é definida pela
aplicacdo de um projeto de
superficie sobre um suporte
(um objeto ja existente), de
carater modificador, onde sua
camada superficial passa a ser
caracterizada, revestindo todo
o objeto e tendo um impacto
pequeno sobre o seu volume.
Por tanto a superficie pos-
sui um carater dindmico e
comunicativo, podendo assu-

5 Minidiciionario da Lingua Portuguesa - Sérgio
Ximenes. 200, pag.

mir caracteristicas tateis ou
visuais, que constitui o pro-
prio objeto a ser inserido em
um espaco de experimenta-
cdo ativa com o observador/
sujeito,que age e reage a ele.

As caracteristicas visuais de
uma superficie, segue uma
padronagem de elemen-
tos bidimensionais, fazendo
a sua funcido como envol-
torio de um determinado
objeto ou espaco, como po-
de-se perceber na Figura :

Figura 3 - Painel de azulejos | Athos Bucdo

Padrao fragmentado
forma circular
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- Athos Bulgdo utiliza o meio in-
tencional de criacdo ao deixar
livremente os azulejos a serem

- assentados na parede . Esse re-
curso proposital utilizado por

Athos possibilita a criacdes de

‘superficies bidimensionais,
com padrdes de um unico
modulo aplicado em um siste-
ma de repeticdes irregulares.

Figura 4 - Painel de azulejos | Centro de Forma-
cdo e Aperfeicoamento da Camara dos Depu-
tados | Brasilia - DF

e [ |
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Figura 5 - Tribunal Regional do Trabalho
SAusS Brasilia

As caracteristicas tateis de
uma superficie, segue uma
padronagem de elementos
tridimensionais intrinse-
cos, concebendo e geran-
do os proprios volumes na
superficie, como pode-se
perceber na figura acima .

Diante deste contexto, Ru-
bim (2013, pag.51) afirma que
“o design de superficie pode
ser representado pelas mais
diversas formas, desde que
aceitamos que qualquer su-
perficie pode receber um pro-
jeto.”,complementando que :

¢ Ao entender que ha uma

interacdo entre os dois flu-
xos possiveis de acdo sobre
uma Superficie (seja do ex-
terior para o interior e vice-
-versa) no momento de pro-
jetar padroes sob a forma
® de texturas visuais, tateis ou
relevos, s6 enriquecera as
potencialidades materiais e
de representacdo possiveis
doresultado final desejado,
enfim, do produto de DS.

% (Schwartz, 2008, pag. 46).

Sendo assim, o designer de
superficie pode influenciar as
primeiras sensacgoes e percep-
cdo do observador ao adquirir
um produto, seja em sua rela-
cdo com objeto e a superficie
que nele se encontra, desper-
tando possiveis emocdes e ati-
tudes nas pessoas, reforcando
os potencias do objeto dentro
de um determinando contexto.

“Artista eu era. Pioneiro eu fiz-me. Devo
a Brasilia esse sofrido privilégio. Real-
mente um privilégio: ser pioneiro. Dure-
za que gera espirito. Um prémio moral”.

Athos Bulcado J

Figura 6 - Designer e artista - Athos'Bucao

o = i S S
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f estampa que caiwno-goslo brasileiro
eveio pra ficar. Conhecida como-chila,
chitinha ou chitao o tecido teve sua
trajetéria no-inicio-do-século 15, na In-
dia. O lecidoricamente estampado se
difundiu por toda a Europa e o Brasil
através dos portugueses durante seus
intercambioa comerciais com a India.
 estampa se popularizou no Brasil
e atualmente ela tem sido usada na
decoracdo; em festas tipicas, na cultu-
ra Nordestina e até mesmo na moda.
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- Cores primdrias em contraste for-
mando estampas normalmente
compostas por flores, planias e
oulras expressoes da natureza
caracleristica do clima tropical.

chitinha _
chitgdo %)
chita
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2.3 RAPPORT,MODULO E GRID

No Design de Superficie, usa-se e se cria estampas
(para as mais diversas finalidades e aplicacdes) prin-
cipalmente a partir de algumas especificidades de
criacdo,componentes e termos técnicos que se apli-
ca dentro da area. Podemos destacar, dentre eles:

RAPPORT

E a traducio do reapt em inglés ou do francés ra-
pport. O termo é usado no Design de Superficies,
para ordenar a continuidade dos médulos no sen-
tido vertical e longitudinal, gerando o padrdo. “Os
padrdes em rapport podem apresentar variacdes
em sua forma de apresentacdo, desde as mais sim-
ples até as mais complexas” (RUBIM, 2013, pag 52).

Figura 8 - Encaixe dos médulos/rapport

“Rapport é um tipo especial
de repeticdo de um modulo
com encaixes perfeitos proje-
tado para alcancar um resul-
tado especifico.”

.

(Blog Ricardo Artur Carvalho,
2018. Disponivel em: < https://ri-
cardoartur.com.br/padronagem/
> Acessado em: 9 de ago. de 2019).

MODULO

Na estamparia o médulo é
visto como uma unidade pa-

drdo,que é aImenor area
que inclui todos os compo-
nentes visuais do desenho.

Figura 9 Moédulo

Elemento visual que
compdem a estampa

GRID

e
Consiste basicamente na

‘repeticdo do médulo em

sequéncia e sem interrup-
coes ou quebras, tornando
possivel a visualizacdo entre
arelacdo da figura e fundo.
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- LINHA DO TEMPO|DESIGN SUPERFICIE

!

ARTE RUPESTRE NAS PAREDES DAS
CAVERNAS: IMAGENS DE ANIMAIS E
POUCAS FIGURAS HUMANAS. TUDO
COM INSTRUMENTOS RUDIMENTA-
RES.

+ 30.000 a.C.

3.000 - 2.000 a.C.

¢ J: § iy
4% {1 el
i -

a8

y & 4 Y\
PINTURAS RUPESTRES NAS PAREDES

DE UMA GRUTA NA REGIAO DE
JANUARIA, MINAS GERAIS. CENAS
SIGNIFICATIVAS, UM IMPORTANTE
PATRIMONIO.

+2.000 a.C.

e B DRSS SN

IR LT A e s TS ne e 450

EGITO. MURAL DA TUMB 13
RAMOSE. 0S POVOS DA ANTIGUIDA-
DE TRADUZIAM VISUALMENTE SUAS

CRENGAS EM RELAGAD A
EXISTENCIA E A RELIGIAD.

+1.500 a.C.

ARTE MINOICA, REPRESENTA
ENTALHES E CERAMICA PINTADA.

INSPIRAGAO NA NATUREZA E ALTO
GRAU DE REALISMO.

PINTURA GREGA EM VASQS, COM
CENAS TIPICAS DO DIA A DIA.

REPRESENTAGOES FIGURATIVAS,
IMAGENS SEMPRE REALISTICAS.

PINTURA DE POLIGNOTO NA GRECIA
CLASSICA. ALEM DE QUALIDADE,
VITALIDADE E NATURALISMO ERAM
0S TRAGOS DAQUELE PERI0DO.

Vi

= 3 Y
A PINTURA ROMANA CARACTERISTI-
CA INCLUIA MURAIS ILUSIONISTAS

NO INTERIOR DAS CASAS, IMITANDO
REVESTIMENTOS CAROS E
MARMORE.

1775 d.C.

: ¢ .a® Seay *
'..: ; 1ni‘ ‘»\"\:
N 1 29
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TRAVESSA GRANDE DE QUEEN'S WARE,

GUARNIGAO PINK ANTIQUE. A PECA
IDENTIFICA AVANGADO DOMINIO DA
SUPERFICIE.
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™

1755 - 1780 d.C. ' 1851 d.C. 1948 d.C. 1976 d.C.

SR,

: , R — X _
’\ f\ AR BRASIL. ARTE NATIVA APLICADA DEU
;;k,J A8 1A INICIO A EXPLORAGAO DOS
U2 ESTAPAGINA, MUITO SIGNIFICATIVA, E [S58 SERVICO DE PRATA EXPOSTO POR MR. E:?:ﬂ*;ﬂg';‘;‘;gg’;ﬁ;gwm o 2
DO PRIMEIRO LIVRO DE AMOSTRASDE HIGGINS DE LONDRES, TPICO DA DE— S P
JOSIAH WEDGWOOD - CONTEM VARIOS CORAGAQ MUITO ELABORADA, Ty
DESIGNS DE GUARNIGOES. EXIBIDO NA EXPOSICAO DO ANC. O R TR
1871d.C. | 1996 d.C. Atualmente
AS ALPARGATAS DA LINHA MISSONI

LOVES HAVAIANAS TRADUZ A

POPULARIZAGAD DE VARIAS
TECNOLOGIAS, TORNANDO POSSIVEL A
: : REPRODUGKD DOS TRATAMENTOS DE
RELOGIO DE PLASTICO, MODELD SUPERFICIES EM DIVERSDS PRODUTOS
ZAPPING, CRIADO POR NAM JUNE INDUSTRIAIS E A PERSONALIZAGAD DE

PAIK, COM EXCLUSIVIDADE PARA A 0BJETOS TRAZENDO UMA EXCITANTE
LINHA DA SWATCH ART SPECIAL. AEVOLUGHONAS RS,

PAPEL DAISY PARA FORRAR BORDA PARA CERAMICA. DE

PAREDES. TRABALHO DE WILLIAM AUTORIA DE CRISTOPHER DRESSER

MORRIS, CRIADOR INGLES QUE
- PARA MINTON & CO, IMPRESSA POR
INFLUENCIOU TODA A PRODUGAC DO TRANSFERENCIA.

GENERO.

Figura 11: Linha do tempo Design de Superficies | Renata Rubim
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0 movimento Arts and Crafts
- (Craft é o mesmo que a arte
feita a mao) - foi um movimen-
to estético e social britanico,
surgiu na segunda metade do
século&KIX, seu propésito era
defender o artesanato criativo
como alternativa a mecaniza-
cdo e a producdo em massa
(SCHNEIDER, 2010, pag. 30).

Um dos principais fundado-
res do Movimento das Artes
e Oficios foi William Morris
(1834- 1896)). Morris buscava
revalorizar 8 trabalho manual
e recuperar a dimenséao esté-
tica dos objetos produzidos
industrialmente para o uso
cotidiano. Segundo William
Morris “os responsaveis pela
destruicdo da relacdo entre
beleza e utilidade na produ-
cdo de um objeto de uso eram
o trabalho mecanico aliena-
do e os interesses pelo lucro
dos empresarios capitalistas”
(SCHNEIDER, 2010, pag. 30).
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Figura 12 william Morris (1834 - 1896)

No campo da estamparia este
movimento refletiu suas ideo-
logias e conceitos. As estam-
pas transpareciam a leveza e
o movimento, como plantas
alongas, formas organicas e
sinuosas representadas por
flores, frutos,folhas e animais .
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- ART NOUVEAU :
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Art Nouveau ou arte nova foi Figura 13- Arthur Lasenby Liberty (1843-1917)
um movimento artistico que
-surgiu no final do século XIX
na Bélgica entre 1890 e 1914.
Com sua rejeicdo ao histori-
cismo, o movimento artistico
tinha como ténica de seu dis-
curso,a originalidade e a volta
do artesanato optando pelas
formas mais simples como
curvas assimétricas, formas
organicas, além de motivos
florais inspirados na natureza
' (SCHNEIDER, 2010, pag. 32).

Na corrente histérica da es-
tamparia, os motivos florais
sempre foram recorrentes
e é visto até hoje nos dias
atuais. Esse movimento foi
simbolizado pelas estampas

com motivos elegantes, as li- Aes mpal Liberts” ganibi
nhas sinuosas e assimeétricas destaque no mundo da moda
das flores e animais, o uso Sl diliaie

za e o romantismo dos florais
daS ﬂOI'eS era representado em miniatura. A estampa foi
de diversas formas: grandes, eternizada na Inglaterra nos

] 21105 20, pela marca Liberty

» [ ]
pequenas, misturadas a ou- of London fundada em 1875

tros elementos que marca- pelo comerciante Arthur
vam este movimento pela Liberty. A empresa é consi-
. derada o empoério do que ha
estética, a leveza e a repre- de melhor em design, ino-
sentacdo das formas naturais. » vagdo, tradicio e tendéncia.
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O movimento surgiu na Eu-
ropa no inicio da década de
1920 até a década de 1930. O
Art Déco pode ser entendido
como a geometrizacdo grada-
tiva da forma organica do Art
Nouveau, caracterizado pelas
suas formas geométricas e ri-
gidas esta corrente artistica se
contrapdem com as delicadas
curvas do movimento floral
idealizado pelo Art Nouveau
(ALFREDO.O, 2013, pag. 4 e 10).

No cenario da estamparia, os
elementos eram represen-
tados pelas suas respectivas
formas geomeétricas, volu-
mes, e motivos repetitivos
como o classico xadrez, o
listrado, e os poas que sem-
pre foram referéncias no
campo da moda, sendo re-
produzidos por meio da te-
celagem ou da estamparia.

Uma das estampas que teve
grande influéncia deste mo-
vimento, foi a famosa estam-
pa “chevron” (que em francés
significa espinha de peixe), é o

termo utilizado para padro-
na-gem que se forma na
estampa, o zigue-zague (Fi-
gura 8). A estampa foi imor-
talizada pela grife italiana
Missoni (que se apropriou
do grafismo nos anos 50).

Figura 14 - Ottavio Missoni (1921-2013) e
Roselita

Estilistas e proprieta-
rios da fabrica de teci-
dos italiana, Missoni .

—
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2.6 ATUACAO DO PROFISSIONAL QUAL A FORMACAOQ DOS PROFISSIONAIS

NO MERCADO DE TRABALHO EM DESIGN DE SUPERFICIE?
Segung_o fo) artigo sobre A Figura 15 - Papel de parede | Renata Rubim DES[GN @RAFI@@ DES[@N [NDUSTRIAL
"CRIACAO DE ESTAMPAS NO

BRASIL: A profissdo do desig-
ner de estampas, por Marcelo
Magalhdes da Silva, o mes-
mo retrata o cenario atual
dos profissionais que atuam
no mercado profissional de
estamparias. O objetivo aqui
proposto, é abordar questdes
relativas a profissdao do de-
signer de estampas, e com-
preender como os profissio-
nais lidam no mercado atual.

Figura 16 - Esboco | Criando Logo Figura 17 - sketchbook ténis

O cargo responsavel por atuar

e e DESIGN DE MODA E ESTILISMO
senvolvimento de estampas,
é nomeado como DESigner Figura 18 - Desenho de moda

de Superficies, mas em geral
e chamado de Desenhista de
Estampas ou Design de Es-
tampas. Além do profissional
que atual e trabalha na area,
podemos nos depara com ou-
tros profissionais, como esti-
listas e artistas plasticos que
trabalham e criam estampas
para suas proprias colecdes.




COMO OS PROFISSIONAIS
ADENTRAM NO MERCA-
DO DE TRABALHO?

De acordo com Marcelo Ma-
galhdes (2016, pag. 20) Muitos
dos Designer de Superficies,
comecaram suas carreiras
em areas afins do Design,
como em esttdios de design
grafico, agéncias de publi-
cidade ou como estilistas, e
s6 depois se especializaram
na profissdo. A maior parte
desses profissionais se en-
contra hoje, dentro das in-
dastrias de confeccdo téxtil,
dentro de - estamparias ou
trabalham em estadios de
criacdo de estampas, e este
espaco é muito desejado pe-
los profissionais da area, pois
ha mais liberdade de criacéo,
comparado ao cargo nas in-
dastrias téxtil. Outra parte
trabalha como freelancer ou
autébnomo, criando sua pré-
pria estampa em casa, dimi-
nuido o custo fixo do trabalho.
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SITUACAO FINANCEIRA
DO PROFISSIONAL?

A empresa Firjan®, tem como
proposito as pesquisas e es-
tudos no mapeamento das
industrias criativas no Brasil,
analisando o periodo de 2015
(ano da ultima publicacdo) e
2017, marcando as diferencas
ndo s6 em relacdo a setores
da economia como também
em relacdo ao desempenho
da Indastria Criativa no bié-
nio anterior (2013 a 2015). O
estudo define quatro areas
criativas: Consumo (Design,
Arquitetura, Moda e Publi-
cidade & Marketing), Midias
(Editorial e Audiovisual), Cul-
tura (Patriménio e Artes, M-
sica, Artes Cénicas e Expres-
soes Culturais) e Tecnologia
(P&D, Biotecnologia e TIC).

6 A firjan é composta por cinco instituicdes que tra-
balham de forma integrada para o crescimento da in-
dustria fluminense. Juntas Firjan, Firjan CIR] (Centro
Industrial do Rio de Janeiro), Firjan SESI, Firjan SENAI

e Firjan IEL promovem ag¢ées nos niveis econoémico,

politico e social para garantir uma posicdo de destaque
para o estado no cendrio nacional. Disponivel em: < ht-
tps://www.firjan.com.br/pagina-inicial. htm > Acessado
em: 12 de setem. de 2019).

Tabela 1: Empregos formais e salarios na Area Criativa de Consumo - 2015 e 2017

Nota: Valores de 2015 a precos de 2017 (deflator: IPCA/IBGE).

Segundo as pesquisas pela
Firjan, na area do consumo
— Empregos e Remuneracao
- O namero total de pessoas
empregadas, sdo 366,4 mil
trabalhadores formais, dis-
tribuidos entre Publicidade
& Marketing (150,8 mil), Ar-
quitetura (94,8 mil), Design
(76,1 mil) e Moda (44,7 mil).

Os trabalhadores criativos
obtém o salario médio foi de
R$ 5.841,00 em 2017, mais
de duas vezes o rendimento
meédio do trabalhador bra-
sileiro (R$ 2.777,00). Os pro-
fissionais da area do design,
apresenta o salario médio

de R$ 3.276, mas ouve uma
queda de 0,5% comparado ao
ano de 2015. Os profissionais
da area da moda, apresenta
o salario médio de R$ 2.074,
mas ouve um aumento de 8,9
% comparado ao ano de 2015.

Segundo o site o motivo da
queda no valor do salario e no
namero de empregados, se da,
pela reducdo intensa da pro-
ducdo, 0 aumento da inflacao
e perda do poder de compra da
nossa moeda. Causando a di-
minuicdo do consumo,a queda
dos investimentos — de agen-
tes pablicos ou privados -e o
aumento do endividamento.
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CLAU CICALA

Figura 19 - Estampa desenvolvida por
Clau Cicala
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2.7 APLICACOES
————————EXEMPEO-D

» NO MERCADO

S:EH—E-}@-S% DESIGN

Formada em Propaganda e
Marketing, Coaching e tem
P6s-Graduacdo em Design
de Estampas. A idealizadora
do projeto Brasilidade Es-
tampada - Compartilhando
Experiéncias, ideias e meto-
dologias, ministra workshops
de estamparia e palestras nas
principais cidades do palis,
capacitando e influenciando
positivamente milhares de
jovens profissionais que atu-
am na area criativa. Com foco
em projetos especiais e licen-
ciamentos a designer ja assi-
nou colecdes para as marcas
Sandalias Ipanema, Frances-
ca Romana Diana, Mercedes
Benz Brasil, Cicero Papelaria,
Gaoli, Perky Shoes e Glambox.

Em agosto de 2017, através das redes
socias, tive a oportunidade de conhecer
o trabalho da Clau Cicala , e saber um
pouco mais sobre atuagdo do profissio-
nal na area do Design Superficie. Até no
presente momento eu desconhecia da
profissao.

CALU FONTS

Figura 20 - Processo manual de estampagem | Calu Fonts

Formada em arquitetura pela Universi-
dade Presbiteriana Mackenzie em 1998,
estagiou num atelié de ceramica ainda
no primeiro ano da faculdade e 1a co-
mecou a transpor suas pinturas do pa-
pel para porcelanas e azulejos. Calu cria
cada peca manualmente e isso garante
que nenhuma seja igual a outra e faz
com que todas elas, sem excecado,
venham com o seu olhar e seu tra-
co. Seu trabalho é reconhecido pela
pintura em porcelana e azulejos
combinada com o uso de de-

calques.Suas artes for-
mam painéis, paredes
inteiras, méveis e pe-
cas atemporais, que
nunca saem de moda.
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"ESTUDIO ABELHA

- Figura 21 - Criando estampas por |
Adriana Bernardino

Abri o Estadio Abelha para
atender mais clientes e enca-
rar novos desafios e briefings
diferenciados,dentre eles He-
ring, C&A,I6dice, Carmim, Fo-
rum, Fashion Up, Mob, Sanda-
lias I[panema, Bobinex,além de
colaborar como designer para
o bureau de tendéncias inter-
nacional, a revista Texitura.

Com o atendimento a em-
presas consolidadas, Adria-
na comecou a desenvol-
ver estampas e produtos
autorais, pesquisas e mi-
nistrar cursos sobre a area.

Estilista formada pela Facul-
dade Santa Marcelina com én-
fase em ilustracdo/design téx-
til e p6s-graduada em Direcdo
de Criacdo de Moda pela FAAP

Adriana atuou como de-
signer de superficies em
marcas renomadas, adqui-
rindo experiéncia em cria-
cdo, producdo e acompa-
nhamento dos processos.
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Em novembro de 2018, tive a oportunida-
de de participar de um Workshop na Pixel
Show - SE ministrado pela - Adriana Ber-
nardinho - do - Estidio Abelha. Durante o
evento tive o contato diretamente com o
profissional e sua area atuante, no decor-
rer do curso aprendemos sobre as diver-
sas técnicas e ferramentas que se utiliza
ao confeccionar uma estampa ,desde de,
conceitos, técnicas em estamparia e apli-
cagdo do padrdao em uma superficie.

ESTUDIO VELOTROL

Figura 22 - Designer | Henrique Toledo

Henrique Toledo é Designer
de Estamparia com mais de
quinze anos de experiéncia.
Iniciou sua carreira traba-
lhando em uma Estamparia
Rotativa de Cilindro onde
se tornou Designer Téxtil. E
Fundador e Diretor Criati-
vo no Estudio Velotrol, ten-
do em seu portfélio clien-
tes como Carmen Steffens,
Coca-Cola Clothing, Dimy,
Shoulder, Decathlon, C&A e
confeccdes por todo o Brasil.

Figura 23 - Estampa em tecido ! Estadio Velotrol
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3 TECNICAS EM ESTAMPARIA TEXTIL

3.1 CONTEXTO

O processo de estampar con-
siste em proporcionar uma
cobertura parcial ou total da
superficie de um tecido, po-
dendo conceder um grafis-
mo de imagens, cores, textu-
ras e diversos efeitos visuais.
De modo geral, o design de
estamparia é uma area cria-
tiva e dindmica, que abrange
o desenvolvimento de estam-
pas para os setores de moda,
design de interiores, design
grafico, arte téxtil e artesanato.
O termo estamparia téxtil é
considerado uma ramifica-
cdo do design de superficies.
E esta area esta ligada direta-
mente a criacdo de estampas
ou desenvolvimento de ma-
teriais téxteis, como fios, te-
cidos, bordados, entre outros.
O tecido que recebe o proje-
to no tratamento da super-
ficie, requer do designer o
conhecimento técnico e es-
pecifico que envolve pesqui-
sas sobre matérias, proces-
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sos de fabricacao, tendéncia
de moda,ornamentacao, esco-
lha da paleta de cores e amos-
tra de tecidos como modelo.
O Design de superficie téxtil “é
uma area fascinante e,quando
se tem a possibilidade de tra-
balhar para clientes com visdo
inovadora,o campo de criacdo
é infinito” (RUBIM, 2013, p. 66).

A estampa é parte funda-
mental tanto do design de
uma Unica peca,quanto do de
uma colecdo inteira, entre-
tanto, neste setor é possivel
trabalhar apenas na elabora-
cdo das estampas. Através de
pesquisas e levantamentos
de analise de dados, o desig-
ner de superficies sempre
busca referencias que se as-
semelham com seu projeto,
com a finalidade de desen-
volver elementos que iram
constituir um padrao, poste-
riormente a ser aplicado em
uma determinada superficie.

3.2 PROCESSO TECNICO EM
ESTAMPARIA TEXTIL - MANUAL

Figura 24 - Stencil aplicado na parede

A origem do stencil se encon-
tra na China, juntamente com
a invencdao do papel, no século
105 d.C, mas se popularizou a
partir de 1960 nos Estados Uni-
dos, sendo usado como arte de
rua similar ao grafite. A técnica
é possivel gracas a execucdo de
“moldes vazados”. Com a utili-
zacdo de diferentes tipos de ma-
teriais, como papéis e plasticos
em geral, as laminas sdo recor-
tadas e as areas que se preten-
dem colorir, vazadas. Para cada
lamina corresponde uma cor e,
sobrepostas umas as outras, for-
mam os desenhos por completo.

BLOCO DE IMPRESSAO

Figura 25 - Carimbo | Estamparia tradicional

O Block Printed ou Estampa
Padronada é considerada uma
técnica antiga e tradicional
originaria da India. Um dese-
nho é aplicado a um material
duro por exemplo, madeira,
linéleo ou borracha- median-
te alto-relevo ou cortando a
superficie para compor uma
imagem negativa. Este bloco
pode ser revestido com tinta
e,com a pressao, aplicado no
tecido para formar uma es-
tampa. A técnica do “carim-
bo” consiste na producido de
estampas corridas em teci-
dos por repeticdo da matriz.
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TIE DYE / SHIBORI

_ Figura 26 - Tingimento do tecido | TIE DYE

Considerado como uma técnica
antiga, porem oriunda da Africa
do Norte, foi tradicionalmente
utilizado por varias culturas do
mundo. Os mais antigos exem-
plares desse tipo de tingimen-
to datam o século VI ao século
VII, porém foi popularizado nos
anos 1960 e 1970, entre adep-
tos do movimento hippie. O
processo consiste em amarrar
o tecido aleatoriamente com
um barbante, depois passando
por um processo de tingimen-
to quimico. O mesmo procedi-
mento é repetido varias vezes,
criando varios aspect%;s man-
chados ou ndo, em cores dife-
rentes na superficie do tecido,
quando se retida o barbante.
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BATIK

\

Figura 27 - Técnica manual | Batik

S\
Ll 122 A

Batik é uma palavra de origem
javanesa que significa “escre-
va e desenhe” foi criado em
meados do século XIX. E con-
siderada uma técnica muito
antiga, praticada principal-
mente na India e foi difundido
para Indonésia, Tailandia, Sri-
lanka e depois para a Europa,
o seu processo é feito em teci-
dos de algodéo, seda e em ou-
tras fibras naturais. “A técnica
consiste em criar reservas no
tecido aplicando cera derre-
tida, o tecido se torna imper-
meabilizado has areas onde
a cera se encontra, uma vez
fria, o tecido passa para o pro-
cesso de pigmentacdo” (AL-
BINANA et al.,, 2007, pag. 96).

&

3.3 PROCESSO TECNICO EM
ESTAMPARIA TEXTIL - INDUSTRIAL

SERIGRAFIA| SILK-SCR

A serigrafia conhecida atual-
mente como Silk- Screen, é
usada no Oriente desde o sé-
culo VIII e teve inicio no setor
téxtil. Mas somente no comeco
do século XIX é que a serigrafia
foi sendo aperfeicoada e difun-
dida pelos americanos durante
a Segunda Guerra Mundial. Se-
gundo a autora do livro Tecido e
Moda - Explorando a integracao
entre o design téxtil e o design
de moda, Jenny Udale (2014,
pag.108) descreve o processo
da serigrafia da seguinte forma:

Figura 28 — Estampando | Tela de Silk - Screen

q
-4

O primeiro passo é fazer um
[ faogr 5
o esténcil do desenho, que é
aplicado a tela, bloqueando
a seda ou poliéster para que
a tinta s6 passe pelas areas
“positivas” do desenho. A
tela é colocada no tecido e a
tinta é arrastada uniforme-
@ mente pela tela com o rodo,
deixando uma imagem im-
pressa no tecido. A estam-
pa entdo é fixada pela acdo
do calor para que ndo saia
na lavagem. Desenhos mul-
ticoloridos sdo formados
usando telas de diferentes
cores. (UDALE,2014, pag.108).

Y
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ESTAMPA CORRIDA
CILINDRICA

O processo de impressao
foi introduzido por volta de
1770, e possibilita a impres-
sdo de extensas padrona-
gens ao mesmo tempo com
detalhes finos e em relevos
(UDALE,2014, pag. 108). Nes-
te processo de estampagem
se utilizam 12 cilindros (que
€ uma tela cilindrica feita em
niquel), e perfurados com os
desenhos da estampa. Para
cada cor é feito um cilindro.
A tinta é colocada dentro do
cilindro e uma maquina gira
os cilindros aplicando a tinta
ao tecido como numa grafica.
E o processo mais moderno de
estamparia corrida. Seu custo
de preparo é pouco mais alto
que o de quadro,porém o tem-
po de producdo é muito mais
rapido. Existe o limite de oito
cores. Tanto na estamparia
direta ou por transferéncia,
existe uma limitacdo técnica
de cores por desenho, para
quadro entre 6 e 7 cores e para
cilindro de 7 cores, também
dado ao custo de cada qua-
dro ou cada cilindro por cor.
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Figura 29 - Processo de estampagem com cilindros

- JF#

ESTAMPA CORRIDA
QUADRO A QUADRO

E considerado como um mé-
todo de estamparia em rolo de
tecido, no seu processo de exe-
cucdo da estampa sdo criados
modulos de repeticao, utilizan-
do a técnica do Rapport. A es-
tampa é feita quadro a quadro
pelo rolo do tecido, e o segredo
da estampa corrida de quadro a
quadro estd em desenvolver a
arte de forma em que cada im-
pressdo consecutiva faca com
que a emenda de uma impressao
com a outra néo seja percebida,
que a estampa mostre um con-
tinuo absolutamente uniforme,
como se a emenda nao existisse.

Figura 30 - Técnica industrial | Estampa corrida quadro a quadro

SUBLIMACAO

E um processo de transferéncia
onde a estampa é impressa em
um papel offset com uma tinta
de corante sublimatico e a im-
pressdo no tecido é feita através
de uma prensa térmica onde a
pressao e o calor dessas maqui-
nas transferem a tinta para o
tecido fazendo o seu tingimen-
to. O processo de sublimacao
garante que o corante penetre
na trama do tecido em vez de
ficar apenas em sua superfi-
cie, isso proporciona ao tecido
um bom manuseio sem danifi-
car a sua capacidade de respi-
racdo (UDALE,2014, pag. 109).
A técnica possui algumas li-
racdo (UDALE,2014, pag. 109).

A técnica possui algumas li-
mitacoes, e a tinta sublimati-
ca reage somente com fibra
de tecidos sintéticos como o
poliéster e a poliamida, o pro-
cedimento funciona como
um tingimento localizado.

Figura 31 — Tecido sendo sublimado
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ESTAMPA DIGITAL

. Figura 32 - Impressora digital para tecidos

A Stork’ foi a primeira empre-
sa a desenvolver a tecnologia
de impressdo digital, lancada
na Europa em 1989. Considera-
do também como estamparia a
jato de tinta, este processo dis-
pensa a fabricacdo de quadros
e cilindros, onde a impressora
imprime diretamente no tecido
um desenho digital com defi-
nicdo de até 720Dpi. Durante o
processo digital “a tinta é borri-
fada sobre a superficie do teci-
do por meio de bicos injetores,
que imprimem linha por linha.
Em geral, utiliza-se um gru-
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po de tintas de pelo menos-
trés ou quatro cores prima -
rias: ciano (turquesa), magen-
ta,amarelo e opcionalmente
preto — tintas CMYK"” (UDA-
LE, 2014, pag. 110). Apo6s a im-
pressao, o tecido recebe um
pos-tratamento, que fixa a es-
tampa, permitindo a sua utili-
zacdo,sem perda de qualidade.

7 Fundada em 1947 como parte da Stork, nosso mer-
cado inicial era impressdo téxtil. Nossas inovacoes
técnicas lancadas tornaram-nos os primeiros a
oferecer impressdes de alta velocidade e designs
populares. A nossa técnica de impressdo rotativa
Unica nos fez ir além da impressao téxtil e oferecer
novas solugdes para aplicagdes de etiquetas, reves-
timentos de paredes, pisos etc. Nao levou muito
tempo para que explorassemos além: da impressao
rotativa, a impressdo digital, acarretando no desen-
volvimento de nossa exclusiva tecnologia Archer®.

4 COLETAS DE DADOS | :

4.1 ANALISE DE SIMILARES

Colecdo de estampas desen-
volvidas pela ilustradora Fabi

Rafael, do estudio criativo _

Fava _,em parceria com a mar-
ca de sapatos veganos e eco-
légicos - Insecta Shoes - Inti-
tulada como Cerrado Oxford.

Figura 34 - Scarabeus Oxford

Figura 33 - Ilustracao botanica por Fabiana ‘
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" FAVO BIOEMBALAGEM

- Estampas produzidas pela
marca de Bioembalagem -
FAVO- , a embalagem pos-
‘suem motivos que sim-
bolizam a fauna e flora do
Cerrado - Tecido 100% algo-
dio organico e estampados
com pigmentos naturais.

Figura 35 - Estampa inspirada na fauna e flora
do cerrado
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4.2 PAINEL SEMANTICO ILUSTRATIVO
DO PUBLICO-ALVO

Figura 36 - Pablico-Alvo 2
K LOJAS DO

1| SEGMENTO TEXTIL

S e Tl 0 San o o S

LOJA ESPECIALIZADA
EM ITENS DE DECORAGAO

ey pri & CaarSank i = L AL

‘ e Tecidos sobre medidas

3

PUBLICO-ALVO

=

Estampas para produtos: gt TR

o Almofadas
® Utensilios domésticos
e Papel de parede

e Azulejos \_/ ‘ :
O esttidio criativo contempla pro-

dutos destinados a pessoas que se

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2019) identificam com o estilo da marca.
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4.3 MAPA MENTAL

* Bullet Journal
* " Calalogo e Enciclopédia
° -ﬂquarela * Pintura ° Tecido

* Desenho manual o Azulejo
Processo criativo Superficie

e g

DESIGN SUPERFICIE

e

Design Textil Temuilica
* Moda e decoracao * Cerrado
* Colecao | Estampas e TFauna e flora
 fInimais e planias
* Tuwstracao Cientifta
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4.4 NUVEM DE PALAVRAS
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de dados, que utiliza mais de
ma palavra-chave em conjunto.
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JUSTIFICATIVA

Primeiramente foi desen-
volvido uma padronagem
com elementos florais, como
primeira proposta projetual
criativa. O ipé-amarelo foi a
escolha principal do elemen-
to central que ira compor a es-
tampa, simbolizando assim a
flora predominante nos cam-
pos do cerrado. Assim como
a busca pelo processo cria-
tivo e a escolha dos elemen-
tos presentes nas estampas,
adefinicdo da paleta de cores,
ilustracdes, croquis e tipo de
impressdo a ser executada,
seram fatores a ser defini-
dos para o projeto conforme
as imposi¢cdes projetuais.

CONTEXTUALIZACAQ

O ipé é considerado como a
flor simbolo do nosso pais e
foi declarado em 1961, pelo
entdo presidente Janio Qua-
dros. De origem tupi, seu
nome significa arvore cascu-
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da, e é o nome popular usado
para designar um grupo de
nove ou dez espécies de ar-
vores com caracteristicas se-
melhantes de flores brancas,
amarelas, rosas,roxas ou lilas.
De forma geral os ipés ocor-
rem principalmente no Cer-
rado, Caatinga e nas florestas
tropicais, podendo variar de
pequeno a médio porte (8 a
10 metros), suas flores de co-
res intensas sdo vistas nos
meses de julho a setembro
produzindo um belissimo
efeito tanto na copa das ar-
vores como no chdo das ruas.
De forma geral os ipés ocor-
rem principalmente no Cer-
rado, Caatinga e nas florestas
tropicais, podendo variar de
pequeno a médio porte (8 a
10 metros), suas flores de co-
res intensas sdo vistas nos
meses de julho a setembro
produzindo um belissimo
efeito tanto na copa das ar-
vores como no chio das ruas.

Figura 37 - Arvore Ipé-Amarelo
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4.6 CROQUI

Figura 38 - Card Ilustrativo

Nome Cientifico: Handroanthus
serratifolius

Reino: Plantae

Divisdo: Magnoliophyta
Classe: Magnoliopsida
Ordem: Lamiales
Familia: Bignoniaceae
Espécie: H.serratifolius

Cotem, B o

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2019)

\

l—. Card ilustrativo

Arvore do Ipé

Flor | Ipé-Amarelo

2

OES E TECNICAS MANUAIS

o

4.7 ILUSTRAC

Figura 39- Desenhando a forma natural da flor Composicﬁo e represe ntacao
dos elementos florais para o

desenvolvimento da estampa.

Figura 40 — Técnicas manuais em pintura

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2019)

Materias utilizados:
*Papel para aquarela 300g

*Tinta liquida aquarela

*Pinceis variados

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2019)

* Lapis e borracha
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