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RESUMO

Vagabond ¢ o manga escrito e ilustrado por Takehiko Inoue, publicado em 1999, baseado no
romance Musashi, publicado, em capitulos, em 1935, de Eiji Yoshikawa. Tem como
inspiracao a vida e as aventuras de um dos maiores samurais do Japao, Miyamoto Musashi,
durante o xogunato Tokugawa, sendo esse o ultimo. O mangéa Vagabond ¢ repleto de agao e
suas onomatopeias auxiliam, junto & imagem, a conceder movimento e dindmica para a
narrativa. Para a presente monografia foi escolhido o primeiro capitulo do primeiro volume
desse manga, traduzido para o portugués brasileiro por Dirce Miyamura e para o inglés norte-
americano por Yuji Oniki. Por apresentar uma grande quantidade de onomatopeias, tanto
dentro quanto fora de baldes, com 221 ocorréncias coletadas, esse capitulo se mostra, para
além de sua quantidade, complexo, tornando-se em um desafio para que seus tradutores
pudessem encontrar solugdes tradutdrias. As onomatopeias possibilitam por vezes
interpretagdes subjetivas e sdo usualmente relegadas a segundo plano nos estudos linguisticos
(AZARI; SHARIFIFAR, 2017). Portanto, este trabalho busca identificar e analisar, com base
na literatura e nos Estudos Descritivos da Tradugdo, os fendmenos onomatopaicos
encontrados neste primeiro capitulo do manga Vagabond, fazendo uso do material original,
escrito em japonés, traduzido para o Brasil e para os paises angléfonos da América do Norte.
Os resultados mostram diferencas entre as tradugdes analisadas, sendo a criagao de
onomatopeias uma estratégia tradutoria recorrente na traducdo brasileira e a omissdo desse

recurso linguistico uma estratégia recorrente na traducdo norte-americana.

Palavras-chave: Vagabond; Estudos Descritivos da Tradugdo; Andlise comparativa textual;

Manga; Onomatopeia.



ABSTRACT

Vagabond is the manga written by Takehiko Inoue, published in 1999, based on the novel
Musashi written by Eiji Yoshikawa, published in chapters, in 1935. It was inspired on the
adventures and battles of one of the most famous samurais of the Tokugawa Japanese
shogunate, Miyamoto Musashi. The manga Vagabond is full of action and its onomatopoeias,
side by side with the image, help to draw up its narrative the movement and dynamics needed.
The first chapter of the first volume of this manga was chosen for this study, translated to
Brazilian Portuguese by Dirce Miyamura, and to American English by Yuji Oniki. As it is
composed with a great quantity of onomatopoeias inside and outside balloons, with 221
collected occurrences for this analysis, this chapter shows itself, beyond its quantity, complex
for translators to find translational solutions. The onomatopoeias can sometimes be
subjectively interpreted, and usually have a secondary status of investigation in Linguistics
(AZARI; SHARIFIFAR, 2017). Thus, this study seeks to identify and analyze the
onomatopoeic phenomena found in this first chapter using related theories, the Descriptive
Translations Studies, and taking the original material, written in Japanese, as reference,
comparing it with the translated materials to Brazil and to the North American Anglophones
countries. The results show differences between the analyzed translations, being the creation
of onomatopoeias a frequent translation strategy applied in the Brazilian translation, and
omission of this linguistic resource the most common translation strategy applied in the North

American translation.

Keywords: Vagabond; Descriptive Translation Studies; Comparative analysis; Manga;

Onomatopoeia.
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INTRODUCAO

O mangd' Vagabond, escrito e ilustrado por Takehiko Inoue, retrata a historia,
adaptada do romance japonés Musashi, escrito por Eiji Yoshikawa, de uma das figuras mais
famosas e populares do Japdo no fim de seu periodo feudal. E contada a vida de Miyamoto
Musashi, conhecido também como Shinmen Takezo, nome atribuido a personagem na histéria
em quadrinhos. O romance foi publicado, em capitulos, em 1935, no Japao, pelo jornal Asahi
Shimbun. Seu enredo ficticio sobre a vida, as aventuras e a ascensdo do samurai mais famoso
da historia japonesa, que viveu entre 1584 e 1645, conta com a presenca de outras figuras
historicas.

O termo “manga” ¢ designado para as historias em quadrinhos de origem japonesa. A
palavra pode ser dividida em duas unidades “man” & — involuntério; e “ga” [#H — figura,
imagem.

A editora brasileira JBC disponibiliza, em seu website, um breve panorama sobre a

origem do termo e a historia da origem dos mangas:

Embora as primeiras manifestagdes dos quadrinhos japoneses datem ainda do
século XI, com caricaturas comicas de animais chamadas “chdjingiga”,
foram necessarios 600 anos para que o termo “manga” efetivamente surgisse.
Foi em 1814 que o pintor Katsushika Hokusai langou o primeiro encadernado
contendo uma colecdo de historias com desenhos sequéncias. A série, que
teve 15 volumes, foi batizada de “Hokusai Manga”. A partir dai os
quadrinhos japoneses passaram a ser chamados de “mangas”, no entanto, essa
denominacio seria consolidada somente no Japao pds-Segunda Guerra, ja nos
anos 1950, com as obras de Osamu Tezuka. (Editora JBC, 2019).

Os mangas apresentam leituras diferentes das histdrias em quadrinhos ocidentais, que
sdo lidas da esquerda para a direita. As produgdes japonesas sao lidas de cima para baixo, da
direita para esquerda, tornando-as ainda mais peculiares. Além disso, os mangas fazem uso de
um recurso linguistico muito importante para esse género narrativo, que sao as onomatopeias.

Mattoso Cémara Jr. (1970, p. 254-255 apud LEITAO, 2010, p. 289) define
onomatopeia como a palavra “que procura reproduzir determinado ruido, constituindo-se em
fonemas da lingua, que pelo efeito actstico dio melhor impressdo deste ruido”. O autor

também define as onomatopeias como:

Palavra que traduz, de um modo vivo, os estados d’alma. E uma verdadeira
palavra-frase, pela qual o falante, impregnado de emogdo, procura exprimir

" O termo mang sera utilizado ao longo do texto, podendo ser referido de forma intercambiavel também como
HQ ou HQ japonesa. O termo comic se referira a HQ ocidental.



seu estado psiquico num momento subito, em vez de se exprimir por uma
frase logicamente organizada. (MATTOSO CAMARA JR., 1977, p. 147
apud MEIRELES, 2007, p.162).

Para melhor se entender as onomatopeias japonesas € preciso compreender um pouco
da lingua japonesa.

A gramatica japonesa possui trés alfabetos, sdo eles: Kanji, Hiragana ¢ Katakana. Em
muitos casos a leitura desses diferentes alfabetos/silabarios pode ser a mesma, suas
peculiaridades se encontram nos kanji, que possuem leituras chinesas On’yomi ou japonesa
Kun’yomi, e katakana para a leitura de palavras estrangeiras, nomes ¢ onomatopeias. Os kanji
representam ideias, diferentemente dos katakana e hiragana que, em sua esséncia,
representam sons. Retirado do livro didatico de japonés, Japonés em Quadrinhos, t€m-se a

classificagdo de hiragana:

[...], ¢ o mais comum, ja que ¢ utilizado para escrever as palavras
genuinamente japonesas, em contraste com o katakana, usado principalmente
para estrangeirismos, [...]. Uma palavra ¢ escrita em hiragana quando nao
pode ser escrita em kanji, quando o kanji esta fora da lista de <kanjis de uso
corrente> ou quando a pessoa que escreve ndo lembra o kanji correspondente
a palavra. (BERNABE, 2005, p. 25).

Por outro lado, o katakana ¢é explicado da seguinte maneira:

[...] o uso mais basico e evidente do katakana é o da transcri¢do para o
japonés de palavras estrangeiras que tenham sido previamente adaptadas a
pobre fonética nipdnica. [...] outro uso do katakana é, por exemplo, sua
fung@o como elemento de destaque da forma escrita de uma palavra dentro de
uma frase (um pouco como a nossa escrita cursiva). Por tltimo, esse silabario
também ¢é utilizado para representar onomatopeias, motivo pelo qual ¢
extremamente frequente ver palavras escritas em katakana nas paginas de
qualquer histéria em quadrinhos. (BERNABE, 2005, p. 34).

Como apresentado por Bernabé (2005), o “Katakana” ¢ o alfabeto mais utilizado na
representacdo de onomatopeias € o mais utilizado como elemento de destaque. Por esse
motivo, a maioria das onomatopeias encontradas no mangé original, escrito em japongs,
apresenta ‘“Katakana”, especialmente para onomatopeias que ocorrem fora dos baldes.

Diante das peculiaridades dos mangas e do contetido que os compdem, busca-se, no
presente trabalho, analisar como foram traduzidas as onomatopeias do primeiro capitulo do
mangé japonés Vagabond para as linguas portuguesa (variante brasileira) e inglesa (variante
norte-americana). Ambas as tradu¢des foram publicadas por editoras e comercializadas
legalmente no Brasil e nos Estados Unidos. A traducdo brasileira foi consultada e analisada a

partir de sua versdo impressa. A traduc¢do norte-americana foi consultada e analisada a partir
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de sua versdo publicada em um website de escaneamentos, e cujo conteido ¢ o mesmo da
versdo impressa, incluindo as mesmas paginas e onomatopeias que o material comercializado
pela editora. Por questdes de espago, este estudo nao inclui a anélise das tradugdes feitas por
fas e publicadas na internet também como escanecamentos, pratica muito comum de
divulgacdo desse tipo de género literario categorizada por seus consumidores por scanlations”.

Para as questdes tradutorias analisadas nesta monografia, foi considerada a lei de

interferéncia proposta por Toury (2012):

Em tradugdo, fenomenos relacionados ao arranjo do texto-fonte tendem a se
imporem sobre o tradutor e a serem transferidos para os textos-alvo, podendo
se manifestar no formato de transferéncia negativa (i.e., desvios da norma
padrdo das praticas codificadas no sistema-alvo), ou no formato de
transferéncia positiva (i.e., um aumento na frequéncia de recursos existentes
no sistema-alvo e que podem ser utilizados constantemente). Essa formulagdo
geral implica que a interferéncia ¢ um padrio [...J°. (TOURY, 2012, p. 310-
311, tradugdo nossa).

Trata-se, assim, de uma pesquisa descritiva, de analise textual e comparativista. No
vasto campo dos Estudos da Traducao, o presente trabalho se instala, a partir do modelo de
Holmes (2000), nos Estudos da Tradu¢do em sua vertente pura, dos Estudos Descritivos da
Tradugao.

De acordo com Munday (2016):

Os Estudos Descritivos da Tradugdo, orientados ao produto, examinam
tradugdes finalizadas. Isso pode envolver a descricdo ou a analise de um
Unico par texto-fonte / texto-alvo ou até uma analise comparativa de diversos
textos-alvo do mesmo texto-fonte (para uma ou mais linguas-alvo). Esses
estudos em menor escala podem se transformar em um amplo objeto de
analise de tradugdo observando-se um periodo, lingua ou texto/discurso
especifico. Seriam exemplos disso as tradugdes do século XXI ou relatorios
cientificos do par linguistico inglés-chinés. Estudos em larga escala podem
ser tanto diacrénicos (seguindo um desenvolvimento ao longo do tempo)
quanto sincronicos (em um tUnico ponto ou periodo da historia). Holmes
(ibid.: 185) prevé que “um dos eventuais objetivos dos Estudos Descritivos
da Tradugdo orientados ao produto talvez possa ser um historico geral de
tradugbes - mesmo que esse objetivo possa soar ambicioso no momento”.
(MUNDAY, 2016, p. 17-18, tradugdo nossa)”.

? Considerada como a pratica de traduzir e editar os escaneamentos de mangés e posta-los na internet. Trata-se
da juncdo das palavras scan e translation.

3[...] in translation, phenomena pertaining to the make-up of the source text tend to force themselves on the
translators and be transferred to the target text, whether they manifest themselves in the form of negative transfer
(i.e., deviations from normal, codified practices of the target system), or in the form of positive transfer (i.e., an
increase in the frequency of features which do exist in the target system and can be used anyway). This general
formulation implies that interference is a kind of default [...].

* Product-oriented DTS examines existing translations. This may envolve the description or analysis of a single
ST-TT pair or a comparative analysis of several TTs of the same ST (into one or more TLs). These smaller-scale
studies can build up into a larger body of translation analysis looking at a specific period, language or
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A imagem a seguir localiza com um circulo vermelho (grifos nossos), com base em

Holmes (2000), os Estudos Descritivos da Tradu¢ao nos quais apoiamos esta monografia:

Imagem 1 — Localizacdo dos Estudos Descritivos da Tradugiio no mapa de Holmes (2000)

Translation studies
‘Pure’ “applied’
thearamcal descriptive
proCess fumncton translator frans|ation translation
paneara| |
orignied  orseniod training aids crificism

"

e L AneR RN taxt-Typa tEmia problam

restricitad restricled restricted resinicted resiricled restricled

Fonte: Holmes’s ‘map’ of translation studies em Toury (19995, p. 10) em Munday (2016, p. 17)

Ancorada nos Estudos Descritivos da Tradug¢ao e com base em Toury (2012) de que
todo texto sofre niveis mais ou menos abrangentes de interferéncia por parte do tradutor, esta
monografia busca descrever as onomatopeias presentes no mangd Vagabond e suas
respectivas traducdes para as linguas portuguesa e inglesa presentes nas edi¢des brasileira e
norte-americana. Indaga-se, portanto, nos termos de perguntas de pesquisa: como foram
traduzidas as onomatopeias presentes no primeiro capitulo do primeiro volume de Vagabond
para as linguas portuguesa e inglesa? Todas as onomatopeias foram traduzidas para ambas as
linguas? Em que medida foram reproduzidas as caracteristicas das onomatopeias japonesas
presentes neste manga, isto €&, suas representagdes fonéticas desejadas, o contexto, a
localizagdo na pagina, se dentro ou fora dos baldes?

Espera-se que este trabalho contribua para uma discussdo acerca da traducdo de
onomatopeias nos pares linguisticos japonés-portugués e japonés-inglés.

Em nivel pessoal, este trabalho encontra justificativa no fato do interesse de seu autor
tanto pelas culturas ocidentais (brasileira e norte-americana) quanto orientais (japonesa),

principalmente quando tais culturas utilizam modelos narrativos como os mangis e as

text/discourse type. Examples would be translation in the twenty-first century, in the English< >Chinese
language pair, or of scientific reports. Larger-scale studies can be either diachronic (following development over
time) or synchronic (at a single point or period in time). Holmes (ibid.: 185) foresees that ‘one of the eventual
goals of product-oriented DTS might possibly be a general history of translation — however ambitious such a
goal might sound at this time.
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historias em quadrinhos (HQs) para comunicarem suas tradi¢cdes. Esses modelos narrativos
sdo tao influentes que existem inimeras produgdes cinematograficas que envolvem o universo
das HQs, tanto da Marvel quanto da DC comics, além de estidios japoneses, como Kyoto
animation e Aniplex, que produzem, anualmente, diversas adaptacdes oriundas dos materiais
impressos. Porém, assim como muitos fas, a experiéncia de ler uma narrativa ilustrada como
0s mangds, gera no leitor uma visdo que o universo animado, por vezes, ndo consegue
reproduzir. E, como resultado dessa experiéncia, as onomatopeias conseguem transformar o
estatico em dinamico na leitura.

Além desta introdugdo, este trabalho estd composto da seguinte forma: apresentacdo
dos materiais, de seu autor e de seus tradutores, os procedimentos metodologicos, a analise de

dados e os resultados.
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CAPITULO 1 - BUSCANDO UMA MELHOR COMPREENSAO SOBRE OS
MANGAS E AS ONOMATOPEIAS NELES PRESENTES

Esta se¢do do trabalho se preocupa em expor e abordar teorias e dados sobre a historia
dos mangés e HQs, conceitos e definicdes das onomatopeias, além da complexidade das

tradugdes das onomatopeias.

1.1 Histoéria dos mangas

Histérias contadas a partir de imagens estdo presentes no mundo desde inicio da
humanidade.

Imagens em sequéncia que contam uma narrativa, como as pinturas rupestres, ou as
HQs, podem receber diferentes nomes e categorias, como comics, charge, tirinha, quadrinhos,
mangd e gibi. Cada uma dessas categorias vincula-se a um meio especifico e detém
caracteristicas que as difere. Independentemente de sua categoria, todas elas ilustram um

movimento narrativo. Para Guimaraes (1999):

Historia em Quadrinhos é a forma de expressdo artistica que tenta representar
um movimento através do registro de imagens estaticas. Assim ¢ Historia em
Quadrinhos toda producdo humana, ao longo de toda sua histdria, que tenha
tentado narrar um evento através do registro de imagens, ndo importando se
esta tentativa foi feita numa parede de caverna hd milhares de anos, numa
tapecaria, ou mesmo numa unica tela pintada. (GUIMARAES, 1999, p. 6).

O surgimento das historias em sequéncia variou de acordo com a cultura e o tempo
historico de cada sociedade, das pinturas em paredes de cavernas aos vitrais em igrejas,
segundo Carlos (2009), e tinham como proposito inicial contar a histéria da humanidade e
registra-la, dado que antigamente a escrita e a leitura ndo eram difundidas. O reconhecimento
dessa arte, todavia, s6 teve seu nome consolidado como HQ no fim do século XIX e inicio do
XX, com o surgimento dos quadrinhos destinados aos jovens com historias de super-herais.

Ao longo dos anos essa modalidade narrativa ganhou notoriedade, sendo distribuida
em todo o globo. Alguns mais famosos, como Batman e Superman, receberam suas
adaptagdes para o cinema devido ao grande sucesso, o seriado The Batman, em 1943, e das 17
curtas-metragens de Superman, da Paramount, exibidos nos cinemas norte-americanos entre
1941 a 1943°. Das adaptagdes japonesas, a mais expressiva para o mundo ocidental foi a

adaptacdo de Akira para os cinemas em 1988, que ganhou notoriedade e propiciou a

> Informag@es coletadas na wikipedia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Batman e
https://pt.wikipedia.org/wiki/Superman_no_cinema. Acesso em: 19 nov. 2019.
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divulgagdo para o mundo ocidental as histérias em quadrinhos japonesas, como destaca
Fonseca (2011).

Muito anterior as producdes em material encadernado, os desenhos japoneses eram
feitos em rolos de papel arroz. Carlos (2009) chama a atengao para a origem dos mangas ao
final do século VII, chamados inicialmente de E-makimono, sofrendo varias modificacdes,
como o estilo, onde eram desenhados, como eram veiculados, a arte grafica dos desenhos e as
histérias que contavam ao longo das eras japonesas.

O manga, de origem nipoOnica, tem hoje um papel de destaque nos paises ocidentais.
Nao muito diferente das producdes ocidentais, as histérias em quadrinhos japonesas estao
presentes no mundo oriental desde o inicio da civilizagcdo japonesa, com relatos da vida
cotidiana e contos sagrados escritos por sacerdotes budistas.

De acordo com a Editora JBC, como ja mencionado, o manga ¢ a juncdo de dois
caracteres: “man” (involuntario) e “ga” (desenho, imagem), portanto “desenho involuntario”.
Ainda conforme definido pelo site da editora, o termo “mangd” foi cunhado pelo pintor
japonés Katsushika Hokusai, em 1814, que langou a primeira versdo encadernada de uma
colecdo de historias animadas em sequéncia sob o nome de Hokusai Mangd. Porém, somente
depois da Segunda Guerra Mundial, em 1950, as HQs japonesas comecariam a adotar o termo
“manga”.

Os mangas, diferentemente das producdes ocidentais, sdo geralmente menores em
tamanho, porém mais volumosos. Em sua maioria sd3o compostos por varios volumes de uma
mesma historia, sendo cada volume dividido em capitulos. Sdo predominantemente em preto
e branco, exceto as quatro primeiras paginas, que em algumas cole¢des costumam ser
coloridas e confeccionadas com um material diferente. Essas paginas iniciais, consideradas
especiais, sdo alvo de pesquisas académicas no campo das artes, como no caso do trabalho
“Consideragoes sobre as cores e as estratégias narrativas de Vagabond”, de Silva e
Bittencourt (2013).

A leitura de um mangé se difere da leitura convencional estruturada no ocidente, ou
seja, da esquerda para a direita. O modelo oriental deve ser lido da direita para a esquerda. A
fim de auxiliar o leitor iniciante dos mangas, ¢ comum encontrar, nas versdes traduzidas, na
pagina final, ou inicial, instrugdes, para os leitores ocidentais, sobre como se ler a HQ
nipdnica.

Segundo Carlos (2009), os mangas chegaram ao Brasil entre 1980 e 1990, cativando
novos leitores para esse género, ainda pouco conhecido. Além disso, chama a atencdo o fato

de que as HQs japonesas conquistaram um publico que, no Brasil, e quicd no mundo ocidental,
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estava sendo deixado de lado pelo novo modelo de comunicagdo, isto €, o publico feminino
(GUSMAN, 2009, p. 79-84 apud CARLOS 2009). Com a chegada dos mangas ao ocidente, o
género Shoujo, conhecido no Japao por ser dedicado ao publico feminino, com historias de
amor ¢ a vida cotidiana de garotas e mulheres, conseguiu fazer com que se expandissem o0s
horizontes e o mercado consumidor de mangas.

As historias em quadrinhos sdo objeto de estudo de diversas areas do conhecimento,
desde as Artes, que analisam os tragos e cores dos desenhos, at¢ as faculdades de
comunicagdo, que investigam as narrativas envolventes desses materiais, que podem abranger
contos historicos ou ficcionais. Muitos estudos, no Brasil, envolvem inclusive pesquisas sobre
os beneficios do ensino, em sala de aula, por meio dessas narrativas de desenhos em
sequéncia, conforme apontado em Paiva (2009).

De acordo com Vergueiro e Santos (2014), as pesquisas sobre HQs tiveram inicio nos
anos de 1940, principalmente nos Estados Unidos, quando as vendas em massa de HQs eram
o foco do comércio editorial, principalmente entre criangas e jovens, com o surgimento das
revistas de super-herdis e de desenhos animados como 7om & Jerry. No entanto, ainda
segundo os mesmos autores, pode-se dizer que as pesquisas, em meio académico, se iniciaram
no Brasil em 1960 e se instalando nas faculdades da Comunicagdo em 1970.

A parte a tais questdes historicas e de pesquisa, as HQs contam histérias por imagens,

textos e onomatopeias dentro e fora dos baldes, tema principal desta monografia.

1.2 Conceitos e definicdes das onomatopeias

Uma das caracteristicas mais importantes, que liga a imagem, a escrita e a narrativa, no
mangd, sdo as onomatopeias. Sao mais comuns em histérias em quadrinhos por apresentarem
espontaneidade e serem impactantes, consideradas, assim, indispensaveis para a constru¢do de
uma narrativa em quadros, podendo servir como elemento direcionador a leitura, como
exemplificado por Leitdo (2011).

Evanildo Bechara, na Moderna Gramatica Portuguesa, define as onomatopeias pelo “[...]
emprego de fonema em vocabulo para descrever acusticamente um objeto pela acdo que
exprime” (2009, p. 77). Ainda completa dizendo que sdo comuns as onomatopeias que
conseguem representar os sons emitidos por animais € objetos.

Como mencionado na Introducdo deste trabalho, as onomatopeias sdo abundantemente

inseridas em mangas e historias em quadrinhos em geral.
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A utilizacdao das onomatopeias ¢ mais comum em HQs que em prosa e até mesmo na
fala. Textos em prosa ndo sdo comumente dotados de onomatopeias em sua construgdo,
diferentemente de HQs que utilizam as onomatopeias para conferir sonoridade aos
acontecimentos durante a narracao.

A utilizacdo de onomatopeias que estdo ligadas ao conteido de um texto ou de
determinada fala, sendo utilizadas como recurso linguistico de imitagdo de um som e que
contribui para a ambientagdo da historia, podem possuir caracteristicas emocionais, ao
contrario de serem simples reprodugdes de um barulho ou som emitido por uma pessoa,
objeto ou animal.

As onomatopeias possuem diferentes fungdes e aspectos, dependendo do modelo de
narrativa em que sdo inseridas. Essas representagdes sonoras sdo pouco utilizadas, como ja
mencionado, em prosa, com exce¢do de transcrigdes que possam conter a representacao
sonora de algum ser ou objeto que o falante possa ter enunciado. Na fala, por exemplo, esse
recurso mimético pode ocorrer, mesmo que com menor intensidade. Meireles (2007)

caracteriza as onomatopeias como:

[...] a visualizagdo de sons paralinguisticos e ambientais que, assim como 0s
efeitos sonoros do cinema, sdo indispensaveis para a elaboragdo da sua
mensagem. Com pouca expressao na literatura tradicional, na qual se prioriza
a descri¢ao de ruidos [...], as onomatopeias encontram seu “habitat natural”
nas historias em quadrinhos, onde assumem varias fungdes além de
representar sons e ruidos: elas também podem criar um “fundo emocional”, a
semelhanga da trilha sonora nos filmes, ou ainda servir como elemento de
direcionamento da leitura. (MEIRELES, 2007, p. 158).

Junto as pesquisas de HQs, as onomatopeias, que compdem grande parte do enredo de
suas historias, fornecem ao leitor o “movimento das imagens” e concedem dinamicidade ao
texto. Por ocorrerem abundantemente em mangés, indaga-se como teriam sido traduzidas as
onomatopeias, no caso aqui estudado do manga Vagabond, principalmente em se tratando
daquelas que ocorrem tanto dentro quanto fora de baldes, e que, em certos casos, ocupam toda

a pagina.

1.3 Complexidade das traducées das onomatopeias

Cohn (2013) tenta definir as HQs, mangas, charges, tirinhas etc., ndo como uma
categoria literaria a parte, mas como uma modalidade caracterizada por sua linguagem visual,
que congrega tanto o meio textual quanto visual, criando assim uma histéria em sequéncia.

Portanto, os estudos sobre essa producdo artistica ndo devem ser separados quando estudados,
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dividindo a andlise textual da analise visual, mas agrupados, considerados como uma tUnica
unidade. Segundo o mesmo autor, escritores de histérias em quadrinhos tendem a considerar
seus trabalhos como obras narrativas e escritas Uinicas e ndo desenhos.

Calil e Del Re (2009) chamam a atengdo para o fato de que as onomatopeias podem
ser mais complicadas de serem explicadas que uma simples representagdo do som ou ruido de

pessoas, animais ou objetos:

[...] sua delimitagdo perde seus contornos linguisticos precisos quando
tentamos estabelecer suas fronteiras com nog¢des como “interjei¢do”,
“expressdes onomatopaicas” e “palavras expressivas”. [...] ao observarmos
histérias em quadrinhos, género particularmente caro as suas manifestacdes,
seu carater semiotico, associado as “metaforas visuais” e as figuras cinéticas”,
faz da onomatopeia um fendmeno que suspende seus contornos estritamente
linguisticos. (CALIL; DEL RE, 2009, p. 20).

Calil e Del Re (2009) ainda explicam que para se definir uma onomatopeia,
principalmente aquelas presentes em HQs, € preciso primeiro analisd-las em contexto junto as
imagens, grafia, tamanho, cor, posi¢ao. Ou seja, a onomatopeia na historia em quadrinhos nao
¢ uma simples sequéncia de letras, que imitam ou sugerem determinado som. Ela deve ser
analisada junto a outros elementos, como imagens, grafia, tamanho, cor, posi¢cdo, pois 0
conjunto desses elementos contribui para sua plena significagdo.

Assim, numa analise tradutoria, sera também necessario que esses elementos sejam
levados em consideragdo. A traducdo da onomatopeia em HQs exige que esta andlise global
seja feita, pois os elementos graficos podem ou ndo — a depender da decisdo dos tradutores e
das editoras — reconstruir a onomatopeia em outras linguas e, consequentemente, o seu
potencial expressivo. “Enfim, a onomatopeia, nas HQs, aponta a necessidade de se refletir
sobre a relacdo entre as ‘vozes’ € o ‘som’ linguisticamente representados e a imagem referida”
(CALIL; DEL RE, 2009, p. 20).

Conforme ja apontado, o japonés possui trés tipos de escritas diferentes, sendo eles:
Katakana, Hiragana e Kanji. Para a escrita das onomatopeias € mais comum o katakana, ja
que esse alfabeto, segundo Bernabé (2005) ¢ o da transcri¢do para o japonés de palavras
estrangeiras que tenham sido previamente adaptadas a pobre fonética niponica.

As outras duas formas de escrita da lingua japonesa — os kanjis e o alfabeto hiragana —
sao mais utilizadas para palavras de raiz niponica, nao sofrendo a fung¢ao de destaque. No
entanto, ¢ comum encontrar algumas onomatopeias escritas com o hiragana, mesmo que seja
bem menor a sua frequéncia, se comparada ao katakana. Segundo Bernabé (2005), ndo hé

regra que determine com qual silabario a onomatopeia deva ser escrita; isso dependerd do
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autor e da énfase que ele queira dar. Circuladas em vermelho (grifos nossos), nas FIGURAS 1

e 2, estdo as onomatopeias escritas com Hiragana e Katakana, sendo em hiragana uma

representacao de choro (BUWA) e em katakana uma representacdo de bater em algo (BA).

=

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 19 Morning, 1999.

Segundo Luyten (2002), para o japonés, existem definicdes que dividem as
onomatopeias € mimeses em quatro categorias: Giseigo, pessoas e animais; Gitaigo, estados e
condi¢cdes de objetos e seres; Giongo, sons emitidos por objetos inanimados; Gijogo, expressa
sentimentos € emog¢des humanas.

Nos mangas, as onomatopeias mais recorrentes ocorrem no corpo da imagem, ou seja,
fora dos baldes, portanto, ¢ mais comum encontrar aquelas caracterizadas como Giongo (sons
emitidos por objetos inanimados) e Giseigo (pessoas e animais). As demais ocorrem em
baldes e sdo menos frequentes. Isso pode estar relacionado ao fato de haver estreita relagao

entre o significado do texto escrito e sua ilustracao. Segundo Luyten (2002):
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[...] As onomatopeias foram, sem duvida, a solugdo magica encontrada pelos
artistas [...]. O efeito plastico de um crack!, zom!, splash! ou whoosh! dava
uma complementacgdo eficiente a imagem e adicionou aos quadrinhos uma
nova dimensdo estética. E mais importante do que isso: o proprio leitor
poderia imaginar ou regular a frequéncia do som conforme sua vontade.
(LUYTEN, 2002, p. 179).

As onomatopeias, como um recurso que concede movimento e da voz as imagens em
HQs, devem receber atengdo especial ao se traduzir um comic ou um mangé. Isso se deve ao
fato de que buscando traduzir uma onomatopeia, os tradutores ndo estardo preocupados
apenas em reproduzir os sons que aquele ser ou objeto emite, mas em adequa-los a um padrao
cultural, em que o publico-alvo daquela traducdo possa identificar a que se refere aquela
onomatopeia e interpretar a agao da imagem.

Aludindo aos conceitos de onomatopeia revisitados anteriormente, € possivel
visualizar um padrdo: onomatopeias e mimeses seguem um padrdo cultural dependendo da
visdo do autor e dos tradutores e das editoras, ¢ buscam destacar para o leitor uma visdo e
sonoridade comuns entre quem escreve ¢ quem €. No entanto, ha aquelas que ja estdo
consagradas na lingua e no ideério cultural das pessoas, como o latido de um cachorro,
onomatopeia frequentemente discutida entre as pessoas na internet sobre os diferentes modos
como sao interpretados os sons emitidos pelo animal. Em portugués brasileiro, a sonoridade
emitida pelos cachorros ¢ mais comumente representada por “AU-AU”, em inglés por
“WOOF-WOOF” e em japonés “WAN-WAN”. Ainda que o autor ou tradutor tente criar uma
nova onomatopeia para um som ndo comum ao leitor ou de uma agdo ou objeto ficticio, o
consciente comum consegue distinguir aquele som naquela lingua através da imagem: isso faz
com que as analises de onomatopeias, em HQs, necessitem ser implementadas junto a imagem
em que sao concebidas. Quando se tem a imagem junto ao som, € possivel que o leitor
construa a ideia de movimento da narrativa, possibilitando a imagina¢do da sonoridade das
acgoes na realidade.

Assim, a escolha dos mangés como objeto de estudo deste trabalho teve maior peso se
comparado aos comics ocidentais, uma vez que OS mangas costumam possuir mais
onomatopeias do que um comic ocidental, mesmo que em ambos a representagdo da
onomatopeia possa ser apresentada da mesma maneira, ou com diferentes grafias, tamanhos e
posicdo (podendo ser alocados em baldes e/ou junto a imagem). Além disso, os mangas
podem, por serem de producdo japonesa, apresentar onomatopeias escritas com diferentes
alfabetos. A depender das decisdes do tradutor e das editoras, essa alternancia de alfabetos

pode interferir na tradu¢do da onomatopeia, conferindo, ou ndo, um destaque para a imagem
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ou enfatizando uma a¢do ou som, mesmo que possa ter ocorrido anteriormente na historia
com outro alfabeto e representando ideias analogas.

Outros trabalhos, como o de Luyten (2012), que buscam expor € comparar as
onomatopeias asiaticas e ocidentais, além de classifica-las e explicar, gramaticalmente, como
sdo utilizadas, sdo de extrema importancia para ampliar esse campo de estudo acerca da
traducdo das onomatopeias. As onomatopeias, segundo Luyten (2012), e outros tedricos aqui
estudados, conferem uma maior visibilidade para o género HQ, que envolve tanto imagem
quanto representacdes sonoras. As onomatopeias, por seu carater subjetivo, podem conceder
as culturas novas visdes, assim como podem ser interpretadas de diversas maneiras.

Em sequéncia sera explicada a metodologia presente no capitulo dois desta
monografia, utilizada para desenvolver a pesquisa, os materiais utilizados, assim como o autor
da obra original e seus tradutores para o portugués brasileiro e para o inglés norte-americano.
Ademais, uma breve apresentagdo do modelo construido para padronizar e classificar as
onomatopeias coletadas nas 42 paginas do primeiro capitulo do primeiro volume do manga
Vagabond sera apresentado junto as propostas e delimitagdes para o desenvolvimento do

capitulo trés desta monografia.
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CAPITULO 2 - DESCRICAO DOS MATERIAIS E OS PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

O manga Vagabond ¢é atualmente, no Brasil, divulgado pela editora Panini publicado
pela sua divisdo Planeta Mangé e licenciado no Japao pela editora Kodansha. Escrito e
ilustrado por Takehiko Inoue, ¢ baseado no romance de Eiji Yoshikawa, Musashi, e conta a
histéria de um dos maiores e mais famosos samurais da histéria do Japao, Miyamoto Musashi
(1584-1645), conhecido também por criar o estilo de luta Niten Ichi-ryu e por ter escrito O
Livro dos Cinco Anéis, um tratado sobre estratégias militares do Japdo e sobre Kenjutsu e
artes marciais. A historia do manga tem inicio ao fim da batalha de Sekigahara, que marcou o
comec¢o do ultimo xogunato do Japdo, denominado 7okugawa. O personagem principal,
Shinmen Takezo, busca fama na guerra, mas acaba sendo perseguido ao fim do conflito,
continuando a busca pelo sucesso e se descobrindo como samurai e estrategista. A seguir sao
apresentadas as capas das versdes original e traduzidas do primeiro volume do manga

Vagabond. Representadas pelas FIGURA 3,4 e 5.

Figura 3 — Ca%do manga original
i ST

MORNING KO

Fonte: Capa do manga Vagabond, volume 1, M(;Vr‘ning,-1999.
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Figura 4 — Capa do _m_angé traduzido para o brasil

r A

AKEHIKO INOU

I L o) / (i

<

Fonte: Capa do manga Vagaboﬁd, volume 1, Planeta Manga, 2016.

A historia € repleta de conflitos e combates, resultando em diversas cenas em que ¢
necessario o recurso das onomatopeias para dar voz as imagens, além de conferir movimento
a narrativa. Como todo mangd, Vagabond é completamente desenhado em preto e branco,
com excecdo das paginas especiais. Lido da direita para a esquerda, difere-se das HQs
ocidentais com modelo de leitura da esquerda para a direita. A historia completa se divide em
37 volumes vendidos separadamente. A colecdo recebeu prémios em 2000 e em 2002, sendo
eles Prémio de Manga Kodansha, conferido pela editora que os publica, e O Grande Prémio

do Prémio Cultural Osamu Tezuka, nomeado em honra ao autor considerado o fundador do
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estilo das HQs niponicas. O prémio ¢ dedicado ao autor de manga do ano patrocinado pelo
jornal Asahi Shimbun.

Para este trabalho foram utilizadas as tradu¢des do manga Vagabond para o portugués
brasileiro, publicada pela editora Panini em sua divisdo Planeta Mangé, e assinada pela
tradutora Dirce Miyamura, e para o inglés norte-americano, publicada pela editora Viz
Comics, assinada pelo tradutor Yuji Oniki.

Para a andlise de onomatopeias proposta neste trabalho, foi necessario dividi-las em
categorias. Primeiramente, foram coletadas as onomatopeias presentes no primeiro capitulo
do primeiro volume do mangd Vagabond, alocando-as em uma planilha eletronica do
programa Excel, visando suas definicdes e contexto. Depois, foram criados critérios de
divisdo para agrupd-las (em grupos e subgrupos). A principio, as onomatopeias foram
separadas em dois grupos: presentes em baldes e fora deles. Para aquelas encontradas em
baldes, foram criados dois subgrupos: indicadoras de estado e indicadoras de acdo. Para as
encontradas fora de baldes, foram criados quatro subgrupos: acdes com participacao ativa de
personagem; acdes com participacdo passiva ou ativa involuntdria de personagem; situagdes
que envolvem estado de personagem e situagdo aleatdria ou complementar. A partir dessas
divisdes, foi possivel tragar hipdteses e conclusdes para as traducdes das onomatopeias
coletadas.

Conforme ja salientado, o mangé original foi escrito por Takehiko Inoue, publicado pela
editora Kodansha na revista semanal Weekly Morning. A obra teve sua estreia em 1999, no
Japdo, e passou a ser comercializada no Brasil em 2001, inicialmente pela editora Conrad e
em 2016 licenciado pela editora Panini, € em 2002 nos Estados Unidos pela editora Viz
Comics.

Takehiko Inoue® é o pseudénimo de Takehiko Nariai, famoso mangaka’ japonés.
Nasceu em Kyushu, a terceira maior ilha do arquipélago japonés, no dia 12 de janeiro de 1967.
Teve sua estreia como quadrinista em 1988 com o mangad Kaede Purple e dentre suas obras
mais conhecidas estdo o objeto de pesquisa da presente monografia, Vagabond, e Slam Dunk,
que recebeu uma adaptacdo animada em 1993. O autor recebeu diversos prémios, tais como:
40° Shogakukan Manga Award, 24° Kodansha Manga Award, 6° Prémio Cultural Osamu

Tezuka e 2° Prémio Asiagraph.

% Informag@es coletadas na wikipedia. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Takehiko_Inoue. Acesso em:
10 jun, 2020.
7 Mangaka é o termo japonés atribuido aos autores de historias em quadrinhos no Japao.
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No caso da tradutora brasileira, além de traduzir Vagabond (2016), Dirce Miyamura®

também traduziu séries como Pluto (2017), 20th Century Boys (2012) e Monster (2012), do
mangaka Naoki Urasawa. Participou de tradugdes da Editora Conrad, em producdes de Hayao
Miyazaki, Nausicad Do Vale do Vento (2006), e participa de tradugdes de mangas pela
Editora Panini, em sua divisao Planeta Manga. Ademais, traduz livros € um de seus trabalhos
envolve O Livro dos Cinco Anéis (2006) escrito por Miyamoto Musashi, 4 vida secreta do
Senhor Musashi e Kuzu (2009), de Junichiro Tanizaki e Cronica da Estagdo das Chuvas
(2008) de Kafu Nagai.

No caso do tradutor norte-americano, Yuji Oniki’ traduziu ndo apenas Vagabond
(2002), mas muitas obras famosas, como A viagem de Chihiro (2002), de Hayao Miyazaki e
Uzumaki (2013) e Gyo (2015), de Junji Ito. Além disso, traduziu o romance Battle Royale
(2003) de Koushun Takami.

A trajetoria profissional de ambos os tradutores revela a importdncia de que todo
tradutor, ao longo de sua carreira, se especializa em certos tipos de materiais.

Assim, foram coletadas as onomatopeias presentes nos baldes e no corpo do texto do
primeiro capitulo do primeiro volume do mangd Vagabond. Uma planilha eletronica no
programa Excel foi preparada com todas as onomatopeias do primeiro capitulo do original e
suas respectivas traducdes em portugués e inglés. A planilha foi dividida em nove colunas, a
saber: 1. Onomatopeia original, 2. Transcricdo, 3. Onomatopeia em portugués, 4.
Onomatopeia em inglés, 5. Pagina, 6. Contexto, 7. Posicao, 8. Quadro e 9. Explicacao.

Onomatopeias como “DODO” e “DODODODODO”, em japonés, foram anotadas
juntas, por serem representantes do som de uma cavalaria, sendo consideradas como uma
unica representagdo sonora, apesar de ocorrerem em quadros diferentes, porém representantes
de uma mesma imagem em uma mesma pagina.

Na IMAGEM 2 sao apresentados os dados de uma planilha organizada no programa

Excel contendo as nove colunas.

¥ Informag@es coletadas no site “GoodReads”. Disponivel em:
https://www.goodreads.com/search?q=dircetmiyamura&qid=yFfeSuCmu6. Acesso em: 10 jun. 2020.
? Informag@es coletadas no site “GoodReads”. Disponivel em:
https://www.goodreads.com/author/list/8486.Yuji_Oniki. Acesso em: 10 jun. 2020.
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Imagem 2 — Planilha eletronica
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Fonte: O autor.

Por se tratar de um mangd, as onomatopeias, tanto presentes nos baldes quanto no
corpo do texto, foram registradas manualmente na planilha com base nas paginas e quadros
originais (em japonés e transcricdo) e de suas respectivas traducdes, como, por exemplo, no
caso de “U...U...”; “Uh...”; “Ur...Ur...” retiradas respectivamente do manga original e de suas
tradugdes para o portugués brasileiro e inglés norte-americano (IMAGEM 3). Para a coluna
“onomatopeia original”, foram anotadas as onomatopeias escritas em japonés retiradas do
mangd original. Na coluna “Transcricdo” as onomatopeias escritas no alfabeto japonés foram
transcritas para o alfabeto latino. Nas colunas “onomatopeia em portugués” e “onomatopeia
em inglés”, foram anotadas as onomatopeias traduzidas, tais como constavam nas publicagdes
em portugués brasileiro e inglés norte-americano. Por fim, a coluna “péagina” localiza, no

material, onde € possivel encontrar o caso.

Imagem 3 — Coluna 9 da planilha eletrénica
3 e a0 Toe e o Ul UH... UR...UR... 7
Fonte: O autor.

Na IMAGEM 4 sdo apresentadas as colunas: contexto, posi¢do, quadro e explicacdo. A
coluna “contexto” representa a cena desenhada no manga. A “posicdo” representa de onde
foram retiradas as onomatopeias, se de um baldo ou do corpo do texto. “Quadro” representa
em que local da pagina a onomatopeia esta localizada. E, por fim, a coluna “explicacdo”, que

busca padronizar e interpretar o que as onomatopeias estdo representando na cena.

Imagem 4 — Coluna 9 da planilha eletrénica
2 Baldo Takezo esté deitaco no chio com a face para cima Personagem exausto
Fonte: O autor.
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CAPITULO 3 - ANALISANDO AS ONOMATOPEIAS TRADUZIDAS PARA O
PORTUGUES BRASILEIRO E O INGLES NORTE-AMERICANO

Esta secdo dedica-se a andlise das onomatopeias dos materiais original japonés e
traduzidos para o portugués brasileiro e ao inglés norte-americano, a fim de encontrar
parametros e citar os casos que chamaram mais a atencao durante o desenvolvimento ¢ a
coleta dos materiais de pesquisa. Busca-se nesta secdo responder as perguntas de pesquisa:
como foram traduzidas para ambas as linguas as onomatopeias? Em que medida foram
reproduzidas suas caracteristicas do japonés para o portugués e inglés, isto €, sua
representacdo fonética desejada? Além disso, foi possivel observar a quantidade de
onomatopeias presentes dentro e fora de baldes?

Vale ressaltar que circulos vermelhos apresentados nas figuras contidas nesta se¢do
foram adicionados para que fossem destacadas as onomatopeias desejadas das outras
presentes em um mesmo quadro, a fim de direcionar o leitor para a onomatopeia que esta

sendo analisada.
3.1 Analise geral

Foram coletadas ao todo 221 onomatopeias em japonés que constam no primeiro

capitulo do primeiro volume do mangé Vagabond, conforme mostrado no GRAFICO 1.

Grifico 1 — Onomatopeias presentes no manga
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Fonte: O autor.
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Além das onomatopeias originais, foram coletadas as onomatopeias das tradu¢des em
portugués brasileiro e em inglés norte-americano.

A partir da organizacdo dos dados, em uma planilha eletronica do Excel, como ja
mencionado, percebeu-se que a tradugdo brasileira contém todas as 221 onomatopeias. A
tradugdo norte-americana, no entanto, apresenta 10 ocorréncias de omissao e uma ocorréncia
de reducao de onomatopeia, apresentando 211 onomatopeias traduzidas. As omissdes na
tradugdo para o inglés estdo relacionadas a casos de repeti¢ao das onomatopeias, que ocorrem
em um mesmo quadro ou em quadros diferentes. Os casos de omissdo ocorrem tanto para
onomatopeias encontradas dentro de baldes quanto fora deles. Dentro de baldes, as
onomatopeias em lingua inglesa deveriam estar localizadas na mesma posi¢do que o original e
o portugués ao referirem-se a “Personagem exausto” com oito ocorréncias, e fora de baldes a
“Sangue esguichando” com duas ocorréncias. J4 a redugdo de onomatopeia acontece para a
representante de “Cavalaria galopando”, encontrada fora de baldes. Em suas versdes original
e traduzida, para o portugués brasileiro, sdo apresentas cinco repeticdes de “DO”, portanto,
“DODODODODO”. Essa onomatopeia, porém, foi anotada como uma uUnica grande
onomatopeia para melhor revelar a ideia de que ela representa uma cavalaria, além de
percorrer por dois quadros em uma mesma pagina.

As onomatopeias coletadas foram submetidas a consultas. Utilizou-se como fonte de
consulta para as onomatopeias em portugués as versoes online dos dicionarios da lingua
portuguesa Michaelis e Caldas Aulete, e para o inglés os dicionarios online Oxford e
MacMillan.

A partir dessas consultas, notou-se que a tradugdo para a lingua inglesa tanto possui
mais onomatopeias dicionarizadas quanto fez uso delas: de 211 onomatopeias, 162 sao
dicionarizadas e 49 foram criadas para representar as onomatopeias japonesas.

Na tradugdo para o portugués brasileiro verificou-se que das 221 anotadas, 136
onomatopeias sao dicionarizadas e 85 foram criadas para representar as onomatopeias
japonesas, revelando o carater criativo da tradutora Dirce Miyamura.

Analisando as onomatopeias que ndo fazem parte dos dicionarios das linguas-alvo,
verificou-se que elas foram criadas com base na sonoridade e semelhanga das onomatopeias
originais. Em portugués, nota-se que, das 85 onomatopeias criadas, 33 possuem semelhanca
com a onomatopeia original, tanto em som quanto em escrita, contra apenas 17 onomatopeias
das 49 em inglés, baseadas nas mesmas categorias. E visivel que a tradugdo brasileira
preocupou-se em buscar no original inspiracdo para solucionar as lacunas tradutorias de

tradu¢dao das onomatopeias, ao passo que a tradugdo norte-americana se preocupou em utilizar
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as onomatopeias existentes em seu idioma e fazer pouco uso das originais. O GRAFICO 2

evidencia esses dados:

Grafico 2 — Onomatopeias referentes as traducdes
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Fonte: O autor.

Além dessas analises ora implementadas, busca-se descrever, a seguir, casos especificos
em que as onomatopeias japonesas receberam outras solugdes tradutdrias. Dois deles dizem
respeito ao uso de frases que expressam a ideia principal da representagao sonora que a
onomatopeia busca revelar, ou seja, a onomatopeia foi substituida por uma frase. No caso da
tradug¢do para o portugués, a substituicdo da onomatopeia por uma frase refere-se ao ato de
emitir um som para concordar, e para o inglés ao ato de ironizar. O terceiro caso foi anotado
como uma divergéncia de interpretacdes, pois, tanto a imagem quanto a onomatopeia, no
corpo do texto, apresentam ambiguidade. Este caso se mostra ambiguo devido a diferenca na
interpretagdo das onomatopeias utilizadas para as tradugdes e para o original. Sendo em inglés
a interpretagdo voltada para a acdo de uma personagem, como em “TUGG”, e em portugués e
em japonés para outra, como em “G-GUH” e “GUGU”".

Vale ressaltar que a categorizagdo e andlise das onomatopeias podem se mostrar
altamente complexas, conforme evidenciado no Capitulo 1, principalmente por serem um
fendmeno que suspende seus contornos estritamente linguisticos (CALIL; DEL RE, 2009, p.
20). Nesse sentido, os tradutores que trabalham com textos nos quais este fendmeno ¢é
recorrente, podem langar mao de formas distintas de interpretacdo. Assim, este trabalho nao
tem a pretensao de avaliar as traducdes do mangd Vagabond, mas de descrever em que

medida tal fendmeno € reproduzido nas tradugdes.
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Visto que, a partir dos dados coletados, as onomatopeias traduzidas para o portugués
brasileiro apresentam o mesmo nimero de onomatopeias contidas no mangé original, e maior
numero de onomatopeias criadas se comparado a traducao norte-americana, pode-se tragar um
paralelo com outros materiais, que igualmente revelam o carater criativo das tradugdes
brasileiras.

A titulo de ilustrac¢do, pode-se verificar, em Zaude (2014), resultados semelhantes. A
autora examinou tradugdes brasileira e portuguesa de The Tales of Beedle the Bard, da autora
inglesa J.K. Rowling. Utilizando as modalidades tradutdrias de Aubert (1998), Zaude (2014)
constatou que a traducdo brasileira utiliza, para a traducdo de termos de bruxaria, a
modalidade de adaptagdo e criagdo discursiva em maior nimero quando comparada a
tradugdo lusitana, que ndo faz uso frequente desse recurso. Embora nao se trate de uma
analise de onomatopeias, € muito embora outros estudos devam ser feitos, o fato ¢ que os
tradutores brasileiros buscam utilizar com maior frequéncia as estratégias de (re)criagdo

discursiva em seus materiais traduzidos.

3.2 A que se referem as onomatopeias japonesas e suas respectivas traducoes para o

portugués brasileiro e o inglés norte-americano

A andlise realizada nas linguas japonesa, portuguesa e inglesa, levou em consideracao
as ocorréncias de onomatopeias tanto dentro quanto fora dos baldes.

Das 221 onomatopeias identificadas, hd uma que, por apresentar uma frequéncia
consideravel foi tida como um caso que requer atengdo especial. Classificada como
“Personagem exausto”: descrita em japoné€s como “HA” ou com seu prolongamento “HAA”,
em portugués brasileiro como “ARF”, em sua grande maioria, ¢ “HUF” em inglés. E preciso,
também, esclarecer que as onomatopeias classificadas como “Personagem exausto” possuem
ao todo 121 ocorréncias, sendo todas encontradas dentro de baldes. A partir das 221
onomatopeias coletadas, 155 referem-se aquelas em baldes e 66 fora deles, isto €, junto a
imagem. Essa diferenca pode ser vista pelo fato de a onomatopeia de “Personagem exausto”

possuir muitas ocorréncias, conforme mostra o GRAFICO 3.
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Grafico 3 — Onomatopeias presentes em baldes
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Fonte: O autor.

Para que a analise pormenorizada fosse possivel, as onomatopeias foram divididas em
dois grandes grupos, a saber, a) ocorridas dentro dos baldes e b) ocorridas fora dos baldes.

Em seguida, foram criados subgrupos para as ocorridas dentro de baldes, com a
seguinte subdivisdao: indicadoras de estado e indicadoras de acdo, conforme mostra o

GRAFICO 4.

Grifico 4 — Onomatopeias presentes em baldes
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As onomatopeias indicadoras de estado foram, por sua vez, subdivididas em
onomatopeias que indicavam i) exaustdo; ii) surpresa e/ou admiragdo; iii) ansia e iv) davida.
Os itens a seguir descrevem como encontra-las no Apéndice desta monografia:

e Pertencem as indicadoras de exaustdo as seguintes: 2 a 6; 8 a 20; 22 a 41; 44; 52 a 67,

83a124;129a141; 144 a148; 150 e 151 e 153 a 156.

e Pertencem as indicadoras de surpresa: 7; 43; 45;47; 49 a 51; 68; 72 a 74; 78 e 81 e 82.

Pertencem as indicadoras de ansia: 149.

e Pertencem as indicadoras de duvida: 142 e 143.

Ainda para as onomatopeias dentro de baldes e que fazem referéncia a acdes foram
subdivididas em oito, a saber: 1) sentar-se sobre a grama; ii) vomitar; iii) atacar e/ou lutar; iv)
gritar; v) engasgar-se; vi) chamar outrem; vii) ironizar e viii) afirmar (cf. APENDICE),

conforme retratado no GRAFICO 5.

Grafico 5 — Onomatopeias presentes em baldes
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Fonte: O autor.

Os itens a seguir descrevem como encontra-las no Apéndice desta monografia:

e Referem-se aquelas que indicam a acao de sentar-se a ocorréncia 21.

e Referem-se aquelas que indicam a acdo de vomitar a ocorréncia 152.

e Referem-se aquelas que indicam a agdo de atacar e/ou lutar a ocorréncia 69.

e Referem-se aquelas que indicam a acdo de gritar as ocorréncias 46, 48, 70, 75 a 77.
Referem-se aquelas que indicam a ag@o de engasgar-se as ocorréncias 71, 79 e 80.

e Referem-se aquelas que indicam a agdo de chamar outrem as ocorréncias: 126 a 128.

Referem-se aquelas que indicam a agao de ironizar a ocorréncia 42.
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e Referem-se aquelas que indicam a a¢do de afirmar a ocorréncia 125.

Percebe-se entdo que, de 155 onomatopeias dentro de baldes, foram verificadas 138
representantes de estado. Entretanto, para as que fazem referéncia as onomatopeias com
representacao de acdes, foram verificadas apenas 17 das 155.

Nota-se que as onomatopeias que ocorrem dentro de baldes possuem predominancia
em representar o estado em que a personagem se encontra. Sdo raras as onomatopeias (coletas
nesta pesquisa) dentro de baldes que possuem a finalidade de representar uma acdo executada
pela personagem ou caracteristica de objetos ou do ambiente.

Apos as andlises das onomatopeias dentro dos baldes e suas subdivisdes, foram criadas
quatro subdivisdes para as fora dos baldes, a saber: i) agdes com participagdo ativa de
personagem; ii) agdes com participagdo passiva ou ativa involuntaria de personagem; iii)
situacdes que envolvem estado de personagem; iv) situacdo aleatéria ou complementar (cf.

APENDICE), conforme ilustra 0 GRAFICO 6 a seguir.

Grafico 6 — Onomatopeias presentes fora de baldes
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Os itens a seguir descrevem como encontra-las no Apéndice desta monografia:

e Pertencem as indicadoras de ag¢des com participagdo ativa de personagem as
ocorréncias 3 e 4; 15a20;23;26a34;37¢e38;40a42;55;50a53;56a60; 67.

e Pertencem as indicadoras de agdes com participacao passiva ou ativa involuntéaria de

personagem as ocorréncias 2 e 25.
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e Pertencem as indicadoras de situagdes que envolvem estado de personagem as
ocorréncias 11 a 14; 22; 35; 43 ¢ 44; 54; 61 e 62; 64 a 66.
e Pertencem as indicadoras de situagdo aleatoria ou complementar as ocorréncias 5 a 10;

21;24; 36; 39; 45 a 49; 63.

A partir dos graficos e da analise das onomatopeias comparadas — dentro e fora de
baldes — acima, percebeu-se que as onomatopeias que ocorrem fora de baldes, anexadas a
imagem, fazendo parte da historia e complementando a ambientagdo do mangé, predominam
em representagdes de acdo, barulhos externos a personagem, ambiente, animais e apresentam
funcdo de destaque.

Vale lembrar que as onomatopeias apresentadas, tanto para aquelas dentro de baldes
quanto para aquelas fora deles, encontram-se com suas repeticdes. Foram adicionadas todas as
onomatopeias encontradas e ndo se fez uso de apenas um exemplo de cada tipo de
categorizagdo de onomatopeia, mas utilizou-se o nimero de ocorréncias para elaborar os
gréficos.

Para a analise dos dados, foram selecionadas as que mais chamam a atengdo, casos
especificos e aquelas que ocorrem com maior frequéncia, como as de representatividade de
estado da personagem que foram encontradas dentro de baldes e as que representam a
interacdo da personagem com o ambiente que foram encontradas fora de baldes.

Além disso, destacam-se as analises da maior diferenca entre as duas tradugdes do
mangd Vagabond, a tradugado criativa para a lingua portuguesa do Brasil e a mais “econdémica”
(com omissdes) para a lingua inglesa da América do Norte. Notou-se uma repeticao frequente
de onomatopeias na lingua inglesa (norte-americana), além do uso de interjeicdes
dicionarizadas, sendo que a brasileira faz uso de diferentes onomatopeias e, por vezes, criou
novas representacdes sonoras. Essa diferenca ¢ marcada, também, pelas onomatopeias que
estdo presentes fora dos baldes. Enquanto as mimeses da tradugdo brasileira sdo marcadas
pela presenca do alfabeto japonés com sua respectiva tradu¢do ao lado (diferente de uma
transcrigdo do alfabeto nipdnico), a tradu¢do norte-americana substitui completamente a
presenca do japonés pelo alfabeto latino adaptando o alfabeto latino para o manga.

Apos a coleta de dados, percebe-se que a explicagdo de “Personagem exausto”, que ¢ a
mais recorrente neste primeiro capitulo, ocorreu com escrita e mimeses diferentes mais de
uma vez no mangé original e nas traducdes escolhidas para este trabalho. Em ordem de
variedade de onomatopeias para representar uma mesma ideia, som ou emo¢do, 0 japonés

possui 17 ocorréncias; o portugués, com 12 ocorréncias € o ingl€s, com nove ocorréncias e
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oito casos de omissdo de tradugdo dessa onomatopeia. Além disso, vale lembrar que as
ocorréncias de “Personagem exausto” sdo exclusivamente apresentadas em baldes com 121
ocorréncias. Dentro desse conjunto de onomatopeias que ocorrem com maior frequéncia neste
primeiro capitulo do manga, sdo apresentadas a seguir, no QUADRO 1, nas respectivas

linguas japonesa, portuguesa e inglesa:

Quadro 1: Onomatopeias referentes a exaustio

Japonés: “......7; “....... R 7o “GULLT “GULL “GUGUL.; “HA™, “HAA™,
“HAAHAA”; “U”; “U..U...”; “UU...”; “U...... ” “UGE”; “ZE”; “ZEE” e “ZEI”;
Portugués: “....”; “...... SR 7 “AH”; “UH!”; “ARF”; “ARF!”; “ARF! ARF!”;

“NGH...”; “PUF”; “UGH...” e “UH...”;

Inglés: “...”; “HUF”; “HUF HUF”; “HAK”; “UR”; “UR...”; “UR...UR....”; “URR” e
“URR...”.

Fonte: O autor.

Percebe-se, aqui, mais uma vez, que a traducdo brasileira se preocupou em buscar
diferentes maneiras de se traduzir as onomatopeias, com poucas repeticdes e buscando se
aproximar da variedade de onomatopeias utilizadas no original japonés. A tradugdo norte-
americana, no entanto, fez uso de mais repeticdes de onomatopeias. E visivel que a tradugdo
brasileira se preocupou em trazer mais elementos do original, como tentativa de encontrar
correspondentes para cada uma das 17 onomatopeias apresentadas em japonés, além disso, a
utilizacao da reticéncias em portugués buscou inspiracdo no manga original. No original esse
recurso apresenta seis, sete € nove pontos, € 0 mesmo ocorre com a versdo brasileira, no
entanto, na norte-americana as reticéncias sdo mantidas com trés pontos, mostrando uma
menor preocupagao em expor o prolongamento ou a ideia utilizada no original.

Nota-se, também, que a representacdo de exaustao mais recorrente €, conforme QUADRO
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Quadro 2: Ocorréncias de onomatopeias de exaustio

Em japonés: “HA” com 69 ocorréncias, podendo ser expressa com os alfabetos

Hiragana e Katakana,

Em portugués: “ARF” com 91 ocorréncia;

Em inglés: “HUF” com 97 ocorréncias.

Fonte: O autor.

E preciso ter em mente que as onomatopeias em japonés que possuem o
prolongamento da vogal “A” foram traduzidas, tanto para o portugués brasileiro quanto para o
inglés norte-americano, respectivamente por “ARF” e “HUF”. Considerando “HA” e “HAA”
como a mesma ideia, possuem juntas 93 ocorréncias. Isso mostra que em dois casos no
portugués houve a substituicdo da onomatopeia representativa de exaustdo, quando “HA” em
japonés foi escrito com o alfabeto Katakana sem a existéncia de um prolongamento. Ja no
inglés percebe-se que hd um excesso da utilizagdo da onomatopeia “HUF”, no entanto, ¢
preciso lembrar que o inglés possui oito ocorréncias de omissdo; e dentro das 97 ocorréncias
de “HUF”, 12 delas traduzem outra onomatopeia de exaustdo completamente diferente de
“HA” ou “HAA”, representadas por “ZE”, “ZEE” e “ZEI”, que, em portugués, foram
traduzidas por “PUF” enquanto o inglé€s reutilizou a onomatopeia “HUF”. Isso mostra, mais
uma vez, uma caracteristica de repeti¢do do inglés em comparagdo com a criatividade do
portugués, que buscou outra forma de representar diferentes onomatopeias.

Enquanto as onomatopeias dentro de baldes apresentam uma repeticao consideravel,
as encontradas fora de baldes ndo tém a mesma caracteristica. Por integrarem a imagem, e,
portanto, representarem uma ambientacdo, essas onomatopeias ndao sdo repetidas com
frequéncia, j& que a historia acontece em diferentes locais com acontecimentos e acdes
diferentes. A mesma personagem pode executar uma mesma agdo, no entanto, por estar em
um local diferente ou utilizando um objeto que acabou de encontrar ou entrando em contato
com diferentes elementos da natureza, faz com que a mudanga de cenério proporcione sons €
barulhos variados para a ambienta¢cdo e movimentacao da narrativa.

Como mencionado anteriormente, a tradu¢do para o inglés norte-americano possui
uma ocorréncia de reducdo de onomatopeia e sendo evidenciados 10 casos do recurso de
omissdo de onomatopeia. Das ocorréncias, oito fazem referéncia a “Personagem exausto”,

presentes em baldes e duas a “Sangue esguichando” presentes fora de baldes. O quadro que
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apresenta as omissoes fora de baldes possui, no original, cinco ocorréncias, sendo todas elas a
representacdo da mesma sonoridade de “Sangue esguichando”; a tradugdo para o inglés norte-
americano optou por omitir duas dessas cinco ocorréncias. J& as que ocorrem dentro de baldes
estao localizadas em diferentes paginas e quadros. Com relagdo a reducdo, essa esta presente
em uma unica pagina e fora de baldes, porém, cobrindo dois quadros.

Pode-se dizer que ha uma frequéncia de onomatopeias que representam os sons
emitidos quando alguém senta, anda ou cai sobre a grama. Apesar dessas constantes
representacdes sonoras do local em que as personagens se encontram, as onomatopeias
raramente coincidem, havendo sempre um correspondente diferente para cada tipo de acao
que se faz sobre a grama.

A titulo de exemplo, tem-se:

o “ZA” refere-se a cair sobre a grama, em japongs;

o “GAKI” refere-se a andar sobre a grama, em japongés;

o “BISHA” refere-se a sentar-se sobre a grama, em japonés;

o “ZAH” refere-se a cair sobre a grama, em portugués;

e “GASH” refere-se a andar sobre a grama, em portugués;

e “BLOSH” refere-se a sentar-se sobre a grama, em portugués;
o “SHIFF” refere-se a cair sobre a grama, em inglés;

e “SHUFF” refere-se a andar sobre a grama, em ingl€s;

e “PLOP” refere-se a sentar-se sobre a grama, em inglés.

Ha ainda o caso que se refere a ambiguidade gerada pela onomatopeia “GUGU” em
japongs, apontando para uma das personagens cuja aparéncia expressa ansia, percebe-se que
tal representacdo sonora pode representar tanto o ato de levantar a cabeca quanto de
representar o ato de engolir saliva com dificuldade.

A tradugdo brasileira optou pela reprodugdo da onomatopeia original, sendo traduzida
por “G-GUH”. Quando pesquisada em dicionérios e sites na Internet, ndo ha registros dessa
mimese, no entanto, a tradugcdo norte-americana fez uso da onomatopeia “TUGG”, presente
em sua cultura, porém, a representagdo sonora escolhida para essa versdo traz a ideia de
apertar ou puxar algo ou olhar fixamente, conforme apresentam os diciondrios desta lingua

aqui utilizados.
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Quando comparadas essas ideias a imagem e as tradugdes, ha entdo uma ambiguidade
entre versdo brasileira e versdo norte-americana. No entanto, sozinhas, podem ser entendidas
e compreendidas em concordancia com o que se apresenta na imagem. Como mostram as

FIGURAS 6, 7 ¢ 8.

matopeia original “gugu”

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 35, Planeta Manga, 2016.



38

F i_gura 8 — Onomatopeia “gugu” inglés norte-americano
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5, Viz Comics, 2002.
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Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 3

L

Tém-se, também, casos como o de onomatopeias que, por falta de opg¢do linguistica
nas linguas-alvo ou por escolha tradutdria, foram explicadas com frases. Esse fenomeno
ocorre tanto na traducdo brasileira quanto norte-americana. Em ambas, a ocorréncia ¢ de
apenas uma vez. No entanto, ocorrem para diferentes onomatopeias. A primeira ocorre em
inglés, podendo expressar em japonés a ideia de ironizar ou ressentimento. A onomatopeia
japonesa “yare yare” foi traduzida pela frase “give me a break”, enquanto para o portugués foi
utilizada a onomatopeia “ai ai”. Outro caso se refere ao uso de uma frase para representar uma
onomatopeia japonesa na tradu¢do brasileira. “Ou” em japonés pode significar uma afirmacao,
e por tal motivo, na tradug¢@o norte-americana, foi utilizada a interjei¢do “yup”, enquanto em
portugués a onomatopeia foi traduzida por “¢ isso ai!”. Como mostram as FIGURAS 9, 10, 11,

12,13 e 14.

Figura 9 — Onomatopeia original japonés
o g 1 ;- \ 7

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 18, Morning, 1999.



PARECE
QUE vOU
CAIR NESSA
DUAS VEZES,

BOBAO!

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 18, Planeta Manga, 2016.

1és norte-americano

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 18, Viz Comics, 2002.

39



f
Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 37, Morning, 1999.

Figura 13 — Onomatopeia icada em portugués brasileiro

A
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Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 37, Planeta Manga, 2016.
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Figura 14 — Onomatopeia inglés norte-americano
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Fonte: Mangz’t Vagabond, volume 1, p. 37, Viz Comics, 2002.

Como recurso presente na tradugdo para o inglés norte-americano, a omissdo estd
presente em 10 casos, dois deles fora de baldes com representatividade de “Sangue
esguichando”, e oito dentro de baldes com representatividade de “Personagem exausto”. A

seguir sdo apresentados os exemplos de omissdo para “Personagem exausto” e “Sangue
esguichando”.

As FIGURAS 15, 16 e 17 fazem referéncia ao caso de omissdo da traducdo da

onomatopeia de “Personagem exausto” presente na tradugdo para o inglés norte-americano,

comparando com a versao traduzida para o portugués brasileiro e o original.



Figura 15 — Omissdo de onomatopeia em inglés norte-americano

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 14, Viz Comics, 2002.

Figura16 - T
""‘.‘.'? .

raducio em portugués brasileiro

K7

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 14, Planeta Manga, 2016.
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Figura 17 — Original japonés

Tl

Fonte: Manga Vagabond,I volume 1, p. 14, Morning, 1999.

As FIGURAS 18, 19 e 20 fazem referéncia a omissao das onomatopeias de “Sangue
esguichando” fora de baldes, encontradas na tradu¢do para o inglés norte-americano,

comparando com a versao para o portugués brasileiro e o original.

Figura 18 — Omissdo de onomatopeia em inglés norte-americano

, volume 1, p. 30, Viz Comics, 2002.

Fonte: Manga Vagabon
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Figura 19 — Traducio em portugués brasileiro

P N\

Fonte: Mangﬁ Vadbond,‘vo_liuhe , p- 3U,Plantz; Mangi, 2016.

Figura 20 — Original japonés

I

2 LT bl A
Fonte: Manga Vagabond, volume 1, p. 30, Morning, 1999.

Para o caso de reducdo de onomatopeia, destaca-se um unico caso. Apresentada na
versao original, a onomatopeia “DODODODODO”, possui cinco repeti¢cdes de “DO” que faz
referencia a “Cavalaria galopando”. Essa mimese foi anotada como sendo uma unica

onomatopeia por ser apresentada em uma Unica pagina invadindo mais de um quadro, assim,
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concedendo a ideia de uma cavalaria. No entanto, nota-se que a tradu¢do para o inglés norte-
americano nao utiliza das cinco repeti¢des, mas apenas quatro delas omitindo a ultima
representacao de “DO”, assim, reduzindo a onomatopeia. As FIGURAS 21, 22 e 23 fazem
referéncia a reducdo da onomatopeia de “Cavalaria galopando” fora de baldes na traducao
para o inglés norte-americano, comparando com a versdo para o portugués brasileiro e o

original.

Figura 21 — Reducéo de onomatopeia em inglés norte-americano
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Fonte: Mang Vagabond, volume 1, p. 6, Plan
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Original japonés

Figura 23 —

Fonte: I\Tangé Vabond, volume 1, p. 6, Mxig, 1999.

Apo6s analisar as imagens e ter como base a no¢do de que as onomatopeias podem
representar emocdes, a omissdo em inglés pode ser uma estratégia de se evitar a frequente
repeticdo da mesma onomatopeia. Tendo essas ideias como norteadoras para as discussoes
sobre as traducdes de onomatopeias € como sdo interpretadas dentro de um idioma e de uma
cultura, a omissdo pode ter a representatividade que uma palavra talvez ndo consiga expressar.
Ou seja: as personagens que se mostram exaustas no manga mal conseguem, segundo a
narrativa, emitir sons, entrando em um estado emocional que ndo pode ser expresso pelas
onomatopeias, contribuindo de outra maneira para a compreensao da imagem. Ja as fora de
baldes e a reducdo se apresentariam como uma estratégia grafica e estilistica.

Sabe-se que todos os tipos e géneros textuais passam por transformagdes ao serem
traduzidos para outras linguas.

Segundo Britto (2010), uma traducdo depende do grau de proximidade entre as
culturas que envolvem a obra a ser traduzida. Ao buscar traduzir um texto proveniente de uma
cultura muito distante da cultura-alvo, seus tradutores utilizardo, inevitavelmente, recursos
textuais ou meta-textuais, como notas de rodapé ou uma breve introdugao a respeito do texto e
da cultura-fonte.

As duas tradugdes aqui estudadas possuem, ao final do volume, um glossario sobre
fatos historicos e culturais do Japdo, que podem ser importantes para a obra. Além disso,
apresentam uma breve explicagdo sobre como se deve ler o manga e a sua orientagdo baseada

no modelo oriental, como mostram as FIGURAS 24, 25, 26 ¢ 27.
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Figura 24 — Glossario em portugués brasileiro

GLOSSARIO

«~$AN: Honorifico respeitoso, usado para se referir 2 uma
pessoa com quem ndo se tem intimidade.

«~SHAN, -CHAN, -CHI e -CHIN: Forma de tratamento intima e carinhosa,

reservada a meninas e a criangas, ou para compor apelidos.

BANSHU: Também conhecida como Harima, foi uma antiga provincia
localizada na Ilha de Honshu, a maior ilha do arquipélago
japonés. Fazia fronteira com Mimasaka/Sakushu.

BATALHA DE SEKIGAHARA: Batalha ocorrida em 1600, que definiu
o fim do periodo de guerras entre senhores feudais e o inicio da
Era Edo (1603-1868), com o xogunato da familia Tokugawa.

BUTSU: Em japonés, "Buda”. £ normal mantras budistas
evocarem o nome de Buda.

COALIZAO OCIDENTAL: Clas localizados no oeste do Japao, aliados
a Toyotomi Hideyori, que combateram as forgas de Tokugawa
leyasu e foram derrotados na Batalha de Sekigahara.

DAIMYOU: Do japonés, “senhor feudal”, “governante”.

GENERAL UKITA: Ukita Hideie foi o senhor feudal (ver “daimyou”
neste glossario) das provincias de Bizen e Mimasaka/Sakushu. Apds
aderrota na Batalha de Sekigahara, foi condenado ao exilio.

MIYAMOTO: Antiga vila que atualmente faz parte da cidade
de Mimasaka, na provincia japonesa de Okayama, a0
sudeste de Honshu, a maior ilha do arquipélago.

OBABA: Do japonés, "velha", "vové", Maneira informal e intima
de se referir a uma ancia.

SAKUSHU: Antiga provincia japonesa localizada ao sudeste de Honshu,
amaior ilha do arquipélago. Atualmente, é conhecida como a
cidade de Mimasaka, na provincia de Okayama, e ficou famosa
por ser a terra natal do lendério samurai Miyamoto Musashi,

SAMURAL Ou “bushi”, guerreiro empregado por um daimyou e
que seguia o codigo de conduta Bushidé. Literalmente, significa
“seguir e servir ao senhor”.

SAQUE: Bebida alcodlica tipica do Japéio, obtida através da
fermentagdo do arroz.

YAGYU: Cla de senhores feudais que teve grande influéncia durante o Periodo

Tokugawa. Possuia uma das maiores escolas de kendd (técnicas com
espada) do Japao e chegou a treinar integrantes do cla Tokugawa.

YOSHIOKA: Cla que possuia uma famosa escola de kendd
(técnicas com espada) e tinha, entre seus alunos, a familia
Ashikaga, os senhores feudais que governavam Kyoto.

GLOSSARIO

OUTROS:

GRITOS INCOMUNS: No original, 0s personagens soltam
gtitos caracteristicos de praticas de esgrima e outras artes
marciais. Para manter a caracterizagio desses personagens,
foram mantidos os gritos conforme o original.

PRIMEIRO NOME e SOBRENOME: Na cultura japonesa, chamar alguém
pelo primeiro nome demonstra um grau enorme de intimidade.
Mesmo entre amigos, os japoneses costumam se tratar pelo sobrenome,
Conforme a obra otiginal de Eiji Yoshikawa, "Musashi", os nomes dos
personagens de Vagabond nao foram invertidos. Antes da Restauragio
Meiji (1868), a populagao em geral nao possuia sobrenome; apenas
0s samurais e suas familias tinham o privilégio de ostentar um
sobrenome, que poderia ser o do cld a quem serviam, ou que tivesse
algum ideograma em comum com o sobrenome do cla. As pessoas
muitas vezes carregavam junto ao nome proprio o nome de sua terra
natal ou profissao, para se identificar. Apds a Restauracao, em 1870,
tornou-se obrigatdrio a todos os cidadaos ter um sobrenome; assim,
muitos adotaram para si sobrenomes relacionados a sua terra natal
ou & profissio que exerciam, elementos da natureza e geografia
(como "entrada do vale", "plantagao na montanha", "floresta", etc.)

SERVIR SAQUE: No Japao, faz parte da etiqueta servir o saqué segurando
a garrafa com as duas méos, quando a pessoa servida é alguém de
hierarquia superior. Também hd uma ordem sobre quem deve servir
o saqué primeiro; geralmente, mulheres, as pessoas de hierarquia
inferior ou os anfitrides que recebem um convidado. Por isso, Okoo,
na pagina 100, toma uma atitude considerada grosseira ao dizer
para Tsujikaze se servir sozinho, assim como Otsu, na pégina 224,
que serve saqué ao comandante Aoki com apenas uma méo.

ARMAS:

ESPADA DE MADEIRA: Conhecida em japonés como "bokutou”
ou "bokken’, é uma espada japonesa de madeira, normalmente
do tamanho de uma katana, usada em treinos de kend6.

KATANA: Espada longa que € a principal arma de esgrima de um samurai.

SHINAL: Espada de treino de artes marciais como kendd ou aikid®, feita
de quatro partes de bambu unidas, para permitir maior flexibilidade
no impacto do golpe e assim evitar grandes lesies ao adversrio.

WAKIZASHI: Espada curta que, juntamente com a espada longa
katana, forma o daish6, simbolo de dignidade e poder samurai,
pois, durante o periodo feudal, somente os membros da
classe guerreira podiam portd-las.

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, Planeta Manga, 2016.
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Figura 25 — Glossario em inglés norte-amerincano

Glossary and Extraneous Background
Information

The Battle of Sekigahara (1600); The Warring States or Sengoku period (1482-1558) in Japan
was a time of chaos and conflict. Central authorities, in the form of the impenal court and the
shogunate, had grown increasingly weaker and the land was effectively ruled autonomously by
numerous domainal lords (or daimye). Looking to expand their spheres of control, the daimyo
were constantly at war with each other. One daimyo, Oda Nobunaga, set out on a mission to
unify Japan by means of conquest. Incredibly successful, by the time of his assassination in
1582, he managed to control approximately one-third of all of Japan. One of Nobunaga's chief
generals, Toyotomi Hideyoshi, became Nobunaga's successor to carry on the quest for unifica-
tion. Through a process of conquest and conciliation, Hideyoshi succeeded in creating an
orderly federation amongst the daimyo and by 1590, order was restored 10 Japan under
Hideyoshi's rule. Hideyoshi's death in 1598, however, presented the question of succession.
Most of the daimyo from the domains in the west remained loyal to the Toyotomi Clan and its
five-year-old heir, Toyotomi Hideyori. Tokugawa leyasu, however, leading the major daimyo from
central and eastern Japan, challenged the Toyotomi clan's leadership. The two sides clashed at
the Battle of Sekigahara in Mino (located in present day Gifu Prefecture) where the Tokugawa
claimed an overwhelming victory. From that point on, the Tokugawa clan would effectively rule
Japan for the next 250 years. In the opening of Vagabend, we find Takez and Matahachi as
young survivors on the losing side of the Battle of Sekigahara...

Sakushu: Also known as Mimasaka. The historical name for the area that is now the northemn
region of modem-day Okayama Prefecture.

Ukita Hidele: (1573-1655) Daimyo of Bizen and Mimasaka (located in modem day Okayama
Prefecture). One of the leading generals that fought for the Toyotomi Clan at the Battle of
Sekigahara.

The Yagyu Clan: Yagyu Muneyoshi Sekishusai (1527-1606) was the founder of the famed
Yagyu-Shinkage school of sword fighting. His son Yagyu Munenori (1571-1646) was one of
Tokugawa's key general's at the Battle of Sekigahara. Munenor was appointed as the official
fencing instructor of the Tokugawa Clan and in 1632 the Yagyu were appointed as the
ometsuke—responsible for the surveillance of the daimyo. Although the Yagyu clan has been
depicted in Kazuo Koike's Lone Wolf and Cub as the plotters of the downfall of Itto Ogami, the
general Japanese popular culture take on the Yagyu Clan is more positive. More specifically,
Munenori’s son, Yagyu Jubei (1607-1650), is viewed as a wandering hero protecting the peo-
ple from evil doers.

The Yoshioka Clan: Yoshioka Kempo (dates unknown) was a distinguished warrior during the
Sengoku period (1482-1558) and the founder of the Yoshioka school of sword fighting.
Histarically, Kempo's sons are thought to have dueled with Miyamoto Musashi on numerous
occasions.

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, Viz Comics, 2002.
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F ig’ura 26 — Como ler um manga versao brasileira
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Fonte: Manga Vagabond, volume 1, Planeta Manga, 2016.

Figura 27 — Como ler um manga versao norte-americana

This is the LAST page of this comic!

Vagabond has been printed 1o read from right to left in its onginal
Japanese form: g Takehiko Inoue’s dynamic artwork the
way it was mear

right reading orientation of

aceasionally occur and characte

suddenly become left-handed. In order t

form, Vagaboad is being printed to read from right to left. This
Kimono are wom with the left side over the right and the samurai's
long and short swords are cared on the left side the way they were
traditionally worn,

To property enjoy Vagabond, start from the other end of this comic and
read from right to left

Fonte: Manga Vagabond, volume 1, Viz Comics, 2002.

As tradugoes brasileira e norte-americana de Vagabond ndo se furtam a esses recursos

textuais e meta-textuais, recebendo as influéncias de seus contextos. A tradugdo brasileira
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manteve, de sua parte, a presenca do alfabeto japonés. Esse recurso pode ter sido adotado ja
que o numero de japoneses e descendentes ¢ alto no Brasil, pais com a maior comunidade
nipdonica fora do Japao, sendo que os Estados Unidos possui a segunda maior comunidade
niponica fora do Japdo'®. Portanto, a cultura nipdnica, principalmente no Brasil, nio &
estranha aos leitores. De outro lado, ao remover o alfabeto japonés do mangd, a traducao
norte-americana concebe a HQ um teor de comic ocidental caracteristico de obras norte-
americanas, aproximando o publico-alvo de um produto de sua cultura e conhecido e
consumido pelos norte-americanos. Assim, a tradugao brasileira, ao manter as referéncias da
cultura japonesa no texto, aproxima o leitor ao contexto cultural da obra original, levando o
leitor para aquela cultura.

Unindo os dados coletados ¢ as analises, tendo como base a lei de interferéncia de
Toury (2012), percebe-se que ambas as tradugdes apresentam, de certa forma, interferéncias.
Nota-se que a versdo para o portugués brasileiro manteve caracteristica do idioma japonés,
sendo as onomatopeias japonesas, fora de baldes, um recurso tanto narrativo quanto visual
presente no manga traduzido. Um tipo de interferéncia que, mesmo ndo existindo a estrutura
de escrita nipdnica, no Brasil, fornece um acréscimo cultural para o publico-alvo interessado
nesse idioma asiatico, fazendo uso tanto do alfabeto latino quanto do alfabeto japonés, além
de conferir novas onomatopeias para o portugués brasileiro com a producao criativa. Por sua
vez, a traducdo norte-americana preocupou-se em remover as caracteristicas linguisticas
japonesas de sua tradugdo, no entanto, de certa forma a versdo norte-americana fornece ao seu
publico um material mais préximo a sua cultura-alvo, fazendo uso de mimeses tanto
pertencentes a lingua inglesa quanto japonesa. Ademais, por se preocupar em traduzir e
utilizar o alfabeto latino em sua tradugdo, a estrutura norte-americana se dedicou mais a
manutencdo de um padrao préprio e culturalmente nacionalista, no sentido de manter a
predominancia linguistica ocidental na HQ, evitando, assim, qualquer tipo de estranheza para
seu publico-alvo, que pudesse ser transmitida com a presenca da escrita nipdnica. Contudo,
remover parte de uma qualidade presente nos mangas, mostra ao leitor que aquele texto sofreu
alto grau de interferéncias.

A titulo de ilustracdo, sabe-se que nem todos os materiais brasileiros traduzidos
seguem esse padrdo. Obras como a série Naruto (um dos mangas mais famosos mundialmente,
que recebeu adaptagdes animadas e diversos filmes, assim como artigos colecionaveis e jogos

eletronicos, além de ter sido considerada, em 2017, a terceira série de mangds mais

' Disponivel em: https:/en.wikipedia.org/wiki/Japanese_diaspora. Acesso em: 23 de nov. de 2020.
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comercializada na historia) publicada no Brasil, pela editora Panini e divulgada pela sua
divisdo Planeta Manga, possui todo o seu conteudo onomatopeico traduzido com o alfabeto

latino sem a presenga dos alfabetos japoneses, conforme exemplifica a FIGURA 28.

Figura 28 — Onomatopeias traduzidas em Naruto

N

S
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Conclui-se que outros estudos devem ser feitos para determinar se tais interferéncias
foram positivas ou negativas para ambas as traducdes brasileira e norte-americana e seus
respectivos publicos-alvo. Além disso, outros estudos necessitam ser feitos para se verificar a

recorréncia desses mesmos padrdes tradutdrios em outros mangas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente monografia teve como base o interesse em analisar e comentar
onomatopeias do primeiro capitulo do primeiro volume do mangd Vagabond e suas
respectivas tradugdes para o portugués brasileiro e para o inglés norte-americano. Buscou-se
implementar neste trabalho andlises e discussdes sobre as onomatopeias, que, muitas vezes,
parecem ser de pouco interesse ao meio académico. O objetivo € expandir e vir a conhecer as
dificuldades de se traduzir as onomatopeias que estdo presentes em todas as culturas e que
possuem, por si mesmas, um sentido amplo e suscetivel a varias interpretacdes, a depender de
aspectos culturais, linguisticos e de vivéncias de cada individuo.

Ao todo se percebe que as tradugdes das onomatopeias, objeto de pesquisa desta
monografia, sofreram diferentes interferéncias. A tradugdo para o portugués brasileiro
apresentou certo grau de criatividade e de motivagdo ao se assemelhar com o original,
mantendo as onomatopeias originais em japonés com suas respectivas tradugdes ao lado da
onomatopeia original. A tradu¢do para o ingl€s norte-americano, no entanto, se preocupou em
fazer menos uso de onomatopeias criadas ou que poderiam fazer referéncias as originais,
utilizando representagdes sonoras existentes no idioma inglés, além de remover por completo
o alfabeto niponico.

O primeiro capitulo deste manga foi suficiente para perceber que as onomatopeias sao
parte fundamental de uma narrativa em quadrinhos: 221 onomatopeias registradas apenas no
primeiro capitulo, que contem 42 paginas, de um volume com 10 capitulos. Esse dado mostra
a necessidade de se expandir os estudos referentes a representacdes sonoras € seu impacto
para a fluidez da historia, junto as imagens e ao texto, além das dificuldades que os tradutores
encontram e como eles as solucionam.

Nao foi a intengdo, da presente monografia, qualificar, positiva ou negativamente,
nenhuma das opg¢oes de traducdo adotadas pelos tradutores. Nao se buscou atribuir juizo de
valor algum quanto as escolhas tradutérias feitas. De todas as maneiras, outros trabalhos
podem ser elaborados no sentido de se averiguar, junto ao publico-alvo de cada cultura, em
que medida as escolhas tradutorias afetam a percepcao e aceitacdo do material traduzido. Para
este trabalho, visou-se apenas averiguar como a presenca das onomatopeias afetam suas
tradugdes para a lingua portuguesa do Brasil e do inglés norte-americano e podem provocar

ou nao impactos na leitura e compreensao da imagem-texto.
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Ao analisar questdes mais amplas, tais como as onomatopeias e sua confluéncia com a
imagem no mangd, foi possivel notar que o efeito de representar sons a partir de palavras
varia de cultura para cultura.

Por serem objeto de poucas pesquisas, foi desafiador encontrar trabalhos que se
preocupassem em analisar as onomatopeias isoladamente ou té-las como foco e elemento
fundamental para as narrativas em quadros. Muitas pesquisas que abrangem as HQs tendem a
trabalhar a narrativa e a ilustragdo, muitas vezes, deixando de lado o elemento gramatical
cinético € sonoro que sao as onomatopeias.

As onomatopeias, por mais que possam gerar ambiguidades ou diferentes
compreensdes, dependem da questdo linguistica e das culturas nas quais estdo inseridas,
impactando suas tradugdes, pois 0 modo como sdo compreendidos os sons podem variar de
acordo com a fonética de uma lingua ou de valores previamente consagrados em uma cultura.

Do ponto de vista pessoal, isto é, do proponente desta pesquisa, a escolha em se
manter a presenga das onomatopeias japonesas no manga, conferindo ao material uma
aproximacao maior do leitor estrangeiro com a sensac¢ao de ler uma obra japonesa, para além
de apenas manter as caracteristicas basicas e estéticas — imagem em preto e branco e o estilo
de leitura da direita para a esquerda — permite a presenga de um aspecto narrativo japonés, que
seria o alfabeto nipdnico, transcrevendo a percep¢ao de que aquele “mundo” ndo acontece no
mesmo “mundo” ao qual pertence o leitor, neste caso brasileiro. Ademais, fornece,
graficamente, uma estética mais chamativa para a obra, j4 que muitas onomatopeias japonesas
sdo desenhadas e estilizadas para melhor se adequarem a imagem. Na qualidade de graduando
em Tradugdo, certamente, a partir desta pesquisa, averiguarei, com muito cuidado e atengao,
cada ocorréncia onomatopaica em mangas, HQ ou em outros materiais nos quais sua presenca

se faca importante.
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APENDICE

Imagem I - Planilha eletronica

& B C 0 E F [E] H |
1 | Onomatopeia Japonesza Transcrigdo Onomatopeia Portuguesa Oromatopeialnglesa Pagina Quado  Pasigio Contesta Euplicagda
2 77 ZAARARL ZhABAH F3HHHHH 1 12 Corpodatesta Takezo esté deitado na chao acumulando Agua da chuva em sua boca Chuya cando sobre orosto
3 J9 GOKU GLUP GLUP 1 3 Corpodotests Takezo estd deitado no chéa & engale Aqua da chuva Personagem engalinda dgua
4 9w GOKU GLUP GLUP 1 3 Copodotesto Takezo estd deitado no chéo e engole 3gua da chuva Personagem engolinda dgua
S B 0o CLOP TROMP 2 T Corpodotesta Uma cavalaria vem em diareqda a0 personagem que continua deitada Cavalaria galopanda
£ B 0o CLOP TROMP 3 3 Corpodotesto Ima cavalaria vem em diareqdn a0 personagem que continua deitado Cavalaria galopanda
T B 0ooo CLOPCLOP TROMP TROMP 3 M Copodotento Ima cavalaria vem em diares0 a0 personagem que continua deitado Cavalaria galopanda
g B R R 0000000000 CLOP CLOP CLOPCLORP CLOP TROMP TROMP TROMP TROMP - & 12 Corpodatenta Uma cavalaria vem em diareqia a0 personagem que continua deitada Cavalaria galopanda
I T 1 Rt £ o I H.. UR..UR.. 7 Z Balao Takezo esta deitado no chio com aface para cima Personagem exausta
10 38, .. .. H.. R.. 7 4 Balao Takezo esta deitado no chao com aface para cima Personagem exausto
il O PO T ) Baldo Takezoestd deitado no chéa com alface para cima Persanagem exausto
12 34 1] H.. URR g 1 Baldo Matahachi esta deitada no chéo com aface para baike Personagem exausta
13 Aa ] H.. LUIFR 8 Z Balio Matahachi esta deitade no chéo com aface para baive Personagem exausta
14 4 ZhED ZhK FYlCK, 3 1 Corpodotesto UUma langa perfura o chio ao lada de Matahachi Langa perurando o chia
15 ! I ! I 3 1 Balaa Matahachi deitada percebe alanga perfuranda o chio Personagem surpresa
16 T ... H.. 1R... 3 Z Balao Matahachi deitada percebe alguém perta dele Personagem exausta
17 K Hi VAP F'lP 12 1 Corpodotesto Matahachi deitado se vira subtamente & percebe Takezo Personagem aparece subtaments
18 e ot BLWA SHIF... SOBE 13 1 Carpodotesta Matahachi deitada comega a charar par reencantrar seu amiga Parsonagem charando
] D BLRL SMIF... S0B 13 ¢ Corpodotesto Matahachi deitada comega a charar por reencantrar seu amigo Personagem chorando
20 AN BLRL SHF... SMIF 13 2 Corpodotests Matahachi deitads comega a charar por reencaontrar seu amigo Personagem chorando
2 ) BLRU SNIF... 506 13 2 Corpodotesta Matahachi deitado comega a chorar par reencontrar seu amigo Perzanagem chorando
22 I HAA ARF HLUF 4 1 Baldo Takezo ajudaMatahachi a s levantar e oz dois vio para outra lugar Personagem exausta
23 [I# HAA ARF HUF o 1 Balio Takezo ajudaMatahachi a s levantar e os dois vio para outra lugar Parsonagem exausta
24 1% HiA ARF HUF 4 1 Balio Takezo ajudaMatahachi a se levantar e os dois vio para outra lugar Personagem exausto
5 = HA AFF HUF it z Balia Takeza caraga Matahachi em seus ombras enquanta conversam Personagem exausta
26 T2 HA ARF HUF 4 Z Balao Takeza carega Matahachi em seus ombros enquanta converzam Personagem exausta
21 [T= HA ARF HUF 4 2 Balao Takezo camega Matahachi em seus ombros enquanto conversam Personagem exausto
28 [t= HA ARF HUF o z Balaa Takeza caraga Matahachi em seus ombras enquanta conversam Personagem exausta
23 AlF- LIGE H HAK. 4 Z Balao Takeza carrega Matahachi em seus ombros enquanta conversam Personagem exausta
a0 g HA ARF HUF o Z Balio Takezo carega Matahacki em seus ombros enquanta conversam Personagem exausta
H [t= HA ARF HUF 4 2 Balio Takezo camega Matahachi em seus ombros enquanto conversam Personagem exausto
32 = HA ARF HLUF 4 3 Baldo Takezo se senta sobre um pedra e observaMatahachi Personagem exausta
33 [T= HA ARF HUF o 3 Balio Takezo ze senta zobre um pedra e ohservaMatahachi Parsonagem exausta
4 kS GAK] ASH SHUFF 4 3 Copodotesto Matahachi se distancia de Takezo enquanto anda sobre 2 grama alta Personagem andando sobre a grama
33 H¥ GAK] GASH SHUFF o 3 Corpodotesta Matahachi se distancia de Takezo enquanta anda sobre a grama alta Persanagem andanda sobre a grama
36 Tl BLRI BLOSH BRAP 4 5 Balao Matahachi se zenta sobre a grama com expresz3a de cansago Personagem senta sobre a grama

Fonte: O autor.
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1
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1
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1
13
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G
Carpa dotexto
Corpo dotento
Corpo datento
Baldo
Corpo dotento
Baldo
Baldo
Balza
Baldo
Baldo
Balia
Corpo datento
Baldo
Balia
Baldo
Baldo
Corpo datento
Baldo
Baldo
Balia
Baldo
Baldo
Balia
Baldo
Baldo
Balia
Baldo
Carpa dotexto
Balia
Baldo
Carpa dotexto
Balia
Balda
Carpa dotexto
Balia
Corpo datento

H
Matahachi se senta sobre a grama com expressio de canzago
Matahachi se senta sobre agrama com expressio de cansaga
Matahachi se senta sobre agrama com expressao de cansaga
Matahachi se senta sobre a grama com expressio de canzago
Takezo que estava sertads sobre 2 pedra amara uma faiva sobre zeu ferimento
Matahachi esta sentado sobre a grama esta suando e com a cabega baika
Matahachi ests sentado sobre a grama estd suando & com a cabegabaina
Matzhachi estd sentado zobre 2 grama esta suands & com a cabega baiva
Matahachi suanda abaika a cabega expreszanda cansago
Matahachi suando abaiva a cabega expressando cansago
Matahachi suando abaika a cabega expressando cansago
Cavalo atras de Takezo faz um barulho
Matahachi abaiva a cabega suando aparentando estar desamparado
Matahachi abaixa a cabega suando aparentando estar desamparada
Matahachi abaixa a cabega suando aparentando estar desamparada
Matahachi abaiva a cabega suando aparentando estar desamparado
Matahachi agaivada sobre a grama treme
Matahachi againada sobre a grama treme
Matahachi suando com expressiode cansaga e chando parabaizo
Matahachi suanda com expressdo de canzago e olhando parabaivo
Matahachi suanda com expressdo de canzago e olhando parabaivo
Matahachi esta agaixada refletinda
Matahachi esta agaivada refletindo
Matahachi esta againado apresentando expressdo de cansago e suspirands
Matahachi ests agaivado apresentando expressio de cansago e suspirando
Matahachi esta agaivado apresentando expressdo de cansago e suspirands
Matahachi esta againado apresentando expressdo de cansago e suspirands
Samurai anda lentamente até 3z costas de Matahachi agaivado e pisaem um galha
Samurai escuta o barulho e percebe Matahacki
Matahachi vira paratras suspirando e percebe o samurai atras dele
Samurai atras de Matahachilevanta a espada para atacar
Matahachi percebe que o samurai esta pronta para ataca-lo
Samurai grita a0 desferir o golpe
Ao atacar, 3 espadalaz um barubho devido 3 velocidade do golpe desterido
Matahachi recebe um corte em seu antebrago
Matahachi aperta o carte em seu brage

Fonte: O autor.

|
Perzonagem senta sobre agrama
Personagem senta sobre agrama
Personagem senta sobre agrama
Perzonagem exausto
Personagem amarands uma faiva
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Perzonagem exausto
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Perzanagem exausto
LCavalo relinchanda
Perzonagem exausto
Perzanagem exausto
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Personagemtremends
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Perzanagem exausto
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Perzanagem exausto
Persanagem exausto
Perzonagem exausto
Perzanagem exausto
Personagem sendairénico
Personagem andanda sobre a grama
Personagem surpresa
Persanagem exausto
Pamiha da amadura do samurai
Personagem surpresa
Persanagem gritanda
Personagem ataca com umaespada
Personagem surpresa
Personagem aperta seu ferimenta
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G
Balao
Balda
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Corpo datents
Balda
Corpo datenta
BalZa
Balgo
Baldo
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Balfo
Balda
Corpo datesto
Corpo datesto
Balda
Balda
Balao
Balda
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Balda
Baldo
BalZa
Balgo
Corpo datenta
Balda
Balfo
Carpo datesta
Balda
Balfo
Carpo datesta
Balda
Balao
Balda
Corpo datesto
Corpo datents

H
Samurailevanda a espada e grita ao atacar
Matahachi percebe que o samurai esta pronta para ataca-lo novamente
Samurai escorega sobre alama
Samurai escorega sobre alama
Matahachi percebe que o samurai escomegou sobre alama
personagem agarased guimona e corre
Matahacki comea 2 corer com expressio de espanta
Matahachi comes:a a corer com expressio de espanta
Samurai que escaregou se levanta
Matahachi terta ndo ser peroebido pela samurai
Matahachi tenta ndo ser percebido pelo samurai
Matahachi terta nda ser percebida pela samurai
Matahachitenta andar lentamente entre 2 grama parando ser percebido
Matahachitenta andar lentamente entre 2 grama parando ser percebido
Samurai que escaregau procura par Matahachi
Matahachi core gritande por Takezo
Matahachi core gritande por Takezo
Matahachi core gritande por Takezo
Matahachi core gritande por Takezo
Matahachi core gritands por Takezo
Matahachi core gritando par Takezo
Samurailuntado contra Takeza
Samurailuanda contra Takeza
Samurailuando contra Takeza
Takezo acerta o samurai com a cabega
Takezo acerta o samurai com a cabega
Samurai chutando a personagem
Samurai chutando a persanagem
Matahachi cai ao chio pelo chute do samurai
Samurai que foi acertado no rosto gospe sangue
Takeza agarra o rosta do samurai
Samurai & agarrada pela rosto
Dutro samurai em pé vé a cenacom express30 de cansago e medo
Samurai agarrada pelo rosta & arastada para perta de uma arvare
Takeza bate o samurai contra a arvore
Samurzitremenda encarands a personagem

Fonte: O autor.

|
personagem gritanda
Persanagem supreso
PEr30NAgE SWpresn
personagem escommeganda
persanagem supreso
personagem agarranda seu quimano
perzanagem exausta
persanagem exausta
Personagem exausto
personagem exausto
persanagem exausta
personagem exausta

persanagem andando sobre a grama lentamente
persanagem andando sobre a grama lentamente

PETSONAgeEm exausto
Personagem exausto
PETSOnagem exausto
PETSONAgeEm exausto
Personagem ernausto
personagem eausto
PETSONAgEM exausto
PETsanagem erausto
personagem eausto
PETSONAgEM exausto
personagem bate com a cabega & outro
PErSanagem surpreso
personagem atacanda outro
personagem atacands outro
personagem gritando
PETSENagEM engasgando
PETSONAgeM aganando outo
Persanagem surpreso
PETSONAGEM SUIPrEso
PETSONAGEM SUIPrEso
personagem bate de frente com a arvare
personagemtremends
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Imagem IV - Planilha eletrénica
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G
Carpa dotexto
Balza
Corpo datento
Carpa dotexto
Balza
Balia
Corpo datento
Carpa dotexto
Corpo dotento
Balo
Balda
Balza
Corpo datento
Corpo datento
Carpa dotexto
Corpo dotento
Corpo datexto
Corpo datento
Carpa dotexto
Corpo dotento
Corpo datento
Balia
Balza
Balia
Balda
Balsa
Balza
Balo
Baldo
Balza
Balia
Baldo
Balia
Balza
Balo
Balda

H
Samurai tremendo enquanto encara Takezo e se preparapara atacar
Samurai tremenda enquante encara Takezo & se prepara para atacar
Samurai cai ao chio
Samurai cai ao chio
Samurai grita a0 cair ao chio
Matahachi no chio vé o samurailevantando a espada para atacar
lma pedra acerta o samurai que iria atacar Matahachi
Takezo pula com um pedago de madeira & acenta o samurai
Takezo quebra o pedage de madeitana cabega do samurai
Takezo olha para o pedago de madeira quebrado ao meio
Samurai gospe sangue devide aos ferimentas narasta
Samurai gospe sangue devido aos ferimentos norasto
Takezo perfura 2 garganta do samurai com ametde do pedago de madeira
Samurai gue sofreu com o golpe de Takezo esta perdendo equilibrio
Samurai que sofreu com o galpe de Takezo esta perdenda equilibrio
Sangue saindo so samurai
Sangue sainda 5o samurai
Sangue sainda 5o samurai
Sangue sainda so samurai
Sangue sainda =0 samurai
Samurai gospe sangue devido aos ferimentos nagarganta
Matahachino chéa vé o samuraimachucado
Matahachino chaao vé o samuraimachucado
[0 zamurai que havia escorregada observa acena
(0 zamurai que havia escoregada observa acena
[0 samurai que havia escorregado observa a cena
[ zamurai que havia escoregads obsetva a cena
[0 samurai que havia ezcorregada obzerva acena
0 zamurai que havia escarregada observa acena
[0 samurai que havia escoregado observa acena
[0 zamurai que havia escorregada observa acena
Takezo olha parao samurai que havia escomegado
Takeza olha para o samurai que havia esconegado
Takezo olha para o samurai que havia esconegads
Takezo olha parao samurai que havia escaomegado
[ zamurai que havia escaregade oha para Takezo

Fonte: O autor.

|
baruho da armadura do samurai
personagem gritands
persanagem cai sobre a grama
personagem cai sobre a grama
personagem gritando
personagem gritando
pedra cainda sobre o samurai
personagem pula
personagem bate em outro com madeira
PErsanagem supreso
persanagem engasganda
PErSONagEM engasgando
personagem perfuranda autra
personagem tremendo
personagem tremendo
sangue esguichando
sangue esguichando
sangue esguichando
sangue esguichanda
zangue esguichands
persanagem engasgando
PEISONEGEM SUPrEso
PEISONAGEM SUIPrEso
PErSONAgem exausto
PETsONagem erausto
PETSONAZEM eHausto
PEISONAgEM eHausto
PErSONagem exausto
PETSONATEM SHausto
PETSONAZEM exausto
PErSONAgem exausto
PETSONAgem erausto
PETSONATEM SHausto
PEISONAgEM eHausto
PErSONagem exausto
PETsONagem erausto
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Imagem V - Planilha eletrénica
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13802 HaA ARF HUF 9 Bial o O zannurai que havia escorregada olha para Takeza PEr30Nagem exalist
|3 HaA ARF HUF 9 Bidlo O zamurai gue havia escorregada olha para Takezo PEFI0NAgEm eXalista
ALY HA, ARF HUF 22 Bidl a0 O zamurai que havia escorregada olha para Takezo PErE0Nagem exalstn
N HE, tH HUF 2 2 Bdlo O zamural que havia escorregada olha para Takezo PErS0NAgem exausto
ALY Ha ARF HUF 2 2 Blaldo O samnurai que havia ezcorregado alha para Takezo PErS0Nagem exXausto
ALY Ha ARF HUF 2 2 Bildo O samnurai que havia ezcorregado alha para Takezo PErSONagem exausto
ALY Ha ARF HUF 22 Bialdn O samnurai que havia escorregadn alha para Takezo PErS0NAgEM eXalsto
AL Ha, ARF HUF M1 Baldo ahachi eatd apaiado nos ombros de Takezo e ambos eatdo andando sobre al: PEMSONAgEM EXaLsto
1y Ha, ARF HUF H#1 Baldn shachi eatd apaiado nos ombroz de Takezo & ambos eatéo andando sobre al: PErSOMATEM EXaLsto
i Ha ARF HUF EU Bialdo shachi estd apaiadn nos armbroz de Takezo e ambos estdo andando sobre al: PE30Nagem exalist
ALY HA, ARF HUF Hoo1 Bidlo shachi estd apoiado nos ombroz de Takezo e ambos estio andando sobre al: PEFI0NAgEm eXalista
Wik BASHA FLASH FLISH Ho2 Corpo do texto shachi estd apoiado nos ombros de Takezo e ambos estio andando sobre al: personagens pisanda em pogas
ALY HA, AFF HUF M2 Bidl a0 shachi esta apoiado nos ombroz de Takezo e ambos estdo andando sobre al: PErE0Nagem exalistn
ALY Ha aRF HUF #o 2 Blaldo :shachi estd apaiado nos ambroz de Takezo e ambos estao andando sobre al: PErS0NAgem exausto
ALY Ha ARF HUF #o2 Bildo :shachi estd apaiado nos ambroz de Takezo e ambos estdo andando sobre al: PErSONagem exausto
ALY Ha ARF HUF #o2 Bialdn ahachi estd apoiadn nos ambros de Takezo e ambos estio andanda sobre al: PErS0NAgEM eXalsto
g BASHA PLASH FLISH #o 2 Corpo da texto :ahachi esta apoiado nos ombros de Takezo e ambos estdo andando sobreali personagens pisando em pogas
1y Ha, ARF HUF L S Baldn shachi eatd apaiado nos ombroz de Takezo & ambos eatéo andando sobre al: PErSOMATEM EXaLsto
1y Ha, ARF HUF M3 Baldn tatahachi aparenta estar fraco e comega a cair dos ombros de Takezo PErSONA0EM EXaLsto
ALY HA, ARF HUF L Bial o tatahachi aparenta estar fraco & comeca a cair dos ombroz de Takezo PEr30Nagem exalist
ALY HA, ARF HUF Hoo3 Bidlo tatahachi aparenta estar fraco e comea a cair doz ombroz de Takezo PEFI0NAgEm eXalista
ALY HA, ARF HUF Ho3 Bidl a0 Matahachi aparenta estar fraco e comeca a cair dog ombrog de Takezo PErE0Nagem exalstn
N HE, tH Hoo3 Bdlo tatahachi aparenta estar fraco e comeca a cair dog ombrog de Takezo PErS0NAgem exausto
ey BASHA TCHAP FLISH #o3 Corpo do texto tatahachi e Takeza ainda estdo anadando pelo caminho com pogas PErS0Nagens pisando em pogas
ALY Ha ARF HUF Ho1 Bildo Takezo diz que ndo 2erd vencido pelos samurais PErSONagem exausto
ALY Ha ARF HUF Ao Bildn Takezo diz que ndn 2erd vencido pelos samurais PErS0NAgEM EXalsto
AL Ha, ARF HUF K Baldo Takezo diz que ndo serd vencido pelos samurais PEMSONAgEM EXaLsto
£y ZE PLF HUF Ho2 Baldn Matahachi com a cabega baixa comeca a salivar PErSOMATEM EXaLsto
¥ ZEE PLF HUF Ho2 Bialdo Matahachi comn & cabeca baixa comega a salivar PE30Nagem exalist
¥ ZEE FUF HUF k2 Bidlo Matahachi com a cabega baixa comega a salivar PEFI0NAgEm eXalista
¥4 ZE FUF HUF k2 Bidl a0 tatahachi com a cabeca baixa comega a salivar PErE0Nagem exalstn
e GlaEl G-GUH TUGG H 1 Corpo do texto Matahachi aparenta sentir nausea e engale a saliva PErS0NAgem Com Ansia
. B3 Bdlo Matahachi aparenta sentir nausea e engole a sdliva PErS0NAgem exausto
£ au E1S50 Al YUP 2 Bildo tatahachi concarda com Takezo personagem afirmando
i) b AHI HEY 73 Bialdn Takezo chamna a atengdo de Matahachi que esta caindo de seus ombros PErsonagem chamando outro
S GLMYAR 3115H FwOOP 73 Corpo da texto tatahachi cai dos ormbros de Takezo personagem caindo dos ombros de alguém

Fonte: O autor.
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Imagem VI - Planilha eletrénica
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G
Baldo
Balia
Corpo dotento
Carpo datenta
Corpo datexto
Balao
Baldo
Corpo datento
Balao
Carpo datenta
Baldo
Balza
Baldo
Balda
Balza
Baléo
Balda
Balia
Baldo
Baldo
Corpo datexto
Baldo
Baldo
Balo
Balao
Baldo
Baldo
Balao
Corpo dotesto
Baldo
Balza
Balgo
Balda
Corpo datento
Baléo
Corpo datento

H
Takezao chama par Matahachi que caiu de seus ombras
Takezo chama por Matahachi que caiu de seus ombras
Por entre 2 grama alta aparece umajovem com guizos
Por entre 2 grama alta aparece umajovem com guizos
Por entre 2 grama alta aparece umajovem com guizos
Takezo cambalsia por entre 2 grama
Takezo cambalsia por entre a grama
Takezo cambalgia por entre a grama
Takezo cambalsia por entre 2 grama
Takezo cambalsia por entre a grama
Takezo esta em pé comalhar de desespero
Takezo ectd em pé comalhar de dezespers
Takezo esti em pé comalhar de desespero
Takezo esta em pé comalhar de desespero
Takezo clha para oz lados com clhar de desespers
Takezo chha para oz lados com olhar de desespers
Takeza olha para oz lados com olhar de desespero
Takezo para em pé diante de um samurai morto
Takezo para em pé diante de um samurai morto
Takeza para em pé diante de um samurai marta
Takezo tem uma expresséo de temar
Takezo resmunga ndo entender o que estd acontecends
Takezo cai dejoelhos no chio e resmunga ndo saber o que estd acontecenda
Takezo caino chéao de joelhas
Takezo caino chao de joelhos
Takezo caina chéao de joelhas
Takezofica com a cabegabaiva e comega a salivar
Takezofica com a cabepabaiva e comega a salivar
Takezafica com a cabegabaiva e comega a salivar
Takezofica com a cabegabaiva e comega a salivar
Takezofica com a cabepabaiva & comega 2 salivar
Takezofica com a cabepabaiva e comega a salivar
Takezo vomita em cima do samura marto
Owamita cai saobe o rosto do samurai marta
Takezo caino chio e comega a tremer
Takezo caing chéo e comegaatremer

Fonte: O autor.

|
persanagem chamanda autr
persanagem chamanda autr
jovEm com guizos
jovem com guizos
jovem com guizos
personagem exausto
Personagem exausto
PEISONagem passa par entre a grama alta
personagem exausto
PeISONagem passa por entre a grama alta
personagem exausto
personagem exausto
personagem exausto
Personagem exausto
personagem exausto
personagem exausto
Personagem exausto
personagem exausto
personagem exausto
personagem exausto
persOnagem surpresa
personagem em dvida
persanagem em dlvida
personagem exausto
personagem exausto
Personagem exausto
personagem exausto
personagem exausto
persanagem com insia
personagem com ansia
personagem exausto
personagem exausto
personagem vomitando
barulha da wimito caindo
personagem exausto
personagem tremendo
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Imagem VII - Planilha eletronica
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217 e GATA ERR ERR 41 3 Corpodatesta Takezo caino chio & comega a tremer personagem tremendo
215 e GATA ERR TWITCH 41 3 Corpodatesta Takezo caino chio & comega a tremer personagem tremendo
213 AT Ha ARF HUF 4 3 Balao Takezo caino chio e comega atremer personagem exausto
220 FAY) H& ARF HUF 41 3 baldo Takezo caino chio e comega a tremer personagem exausto
221 FAY) H& ARF HUF 41 3 Baldo Takezo caino chio e comega a tremer personagem exausto
222 bl A . RIM.. TLIM.. OING 41 5  Copodotesto Jovem com guizos aparece em frente a Takezo que esta deitado no chio jovem com guizos

Fonte: O autor.



