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RESUMO

O objeto desta dissertacdo é a obra Veias e Vinhos (1981), de Miguel Jorge, escritor
goiano. Se trata de um romance, do modernismo em Goias, que construiu seu enredo em
torno de um acontecimento notorio, ocorrido em 1957, a chacina de seis membros da
familia Matteucci. O autor da vozes a personagens puramente intencionais (Rosenfeld.
2005) que movimentam o enredo em uma narrativa em contraponto, na qual vai se
desvelando a cidade de Goiania, em seu cotidiano. A proposta, se fundamenta no dialogo
entre Historia, Sociologia e Literatura, e tem por objetivo, 0 exame da sociedade que
possibilita o romance, a partir de sua ficcionalizagdo na obra, e da apreensdo sobre as
consequéncias da modernizacdo no corpo social.

PALAVRAS CHAVE: Historia, Modernismo, Sociedade, Literatura.



RESUMEN

El objeto de esta disertacion es la obra Venas y Vinos (1981), de Miguel Jorge, escritor
goiano. Se trata de una novela, del modernismo en Goias, que construyd su trama en
torno a un acontecimiento notorio, ocurrido en 1957, la masacre de seis miembros de la
familia Matteucci. El autor da voces a personajes puramente intencionales (Rosenfeld.
2005) que mueven la trama en una narrativa en contrapunto, en la cual se va desvelando
la ciudad de Goiania, en su cotidiano. La propuesta, se funda en el dialogo entre Historia,
Sociologia y Literatura, y tiene por objetivo, el examen de la sociedad que posibilita el
romance, a partir de su ficcionalizacion en la obra, y de la aprehension sobre las
consecuencias de la modernizacion en el cuerpo social.

PALABRAS CLAVE: Historia, Modernismo, Sociedad, Literatura.
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INTRODUCAO

Este trabalho é o desdobramento da pesquisa desenvolvida na graduacdo, que
resultou na monografia intitulada Veias e Vinhos (1981) de Miguel Jorge: entre a Histéria
e a Estética. Na ocasido, objetivo foi 0 de compreender a forma em sua determinante
historica que comunica, ou seja, a obra em seu texto e contexto por meio das escolhas
estéticas de seu autor.

Nesta continuidade, o objeto foi observado a partir da sua leitura da sociedade e na
relacdo com ela, pensando o lugar do escritor, da sociedade e da obra nas
transformacdes culturais, sociais ensejadas pelo processo de modernizacdo econdmica,
lancado um olhar sobre 0 modernismo no campo literario em Goiés.

Assim, no primeiro capitulo, se buscou tratar a modernidade e o modernismo, a
partir das inter-relagdes entre as circunstancias. De modo que, apoiada na discussao de
Antonio Candido, em seu Literatura e Sociedade (2006), a pesquisa vislumbrou as
reverberagcdes do modernismo, enquanto movimento cultural, no Brasil como esse
reajustamento da cultura as transformacdes propiciadas pelo desenvolvimento dos
processos de modernizacao econdémica.

Por conseguinte, para compreender a qualidade do ser moderno, as
consequéncias da modernidade, e o processo historico que a fizeram surgir, arcabouco se
fundou nos trabalhos de: Anthony Giddens, com As consequéncias da
modernidade(1991), Marshall Berman , em Tudo que € sdlido se desmancha no ar
(1986), se evidenciando o seu carater multiplo. Andreas Huyssen, Culturas do passado-
presente: modernismos, artes visuais, politicas da memoria (2014), contribuiu para a
perspectiva do pluralismo que é o modernismo, ou seja, existem modernismos, processos
culturais que emergem carregando caracteristicas dos lugares onde se reproduzem. O
gue levou a José de Souza Martins, A sociabilidade do homem simples: cotidiano e
histéria na modernidade an6mala (2008), a sua abordagem sociologica, delineia o
transitorio permanente que & a modernidade multifacetada e contraditoria, em seu
processo cinico, forjado pelo capitalismo no desenvolvimento econémico brasileiro.

E todos esses aspectos contribuiram para a analise na situacao historia de Goias,
na década de 1950 e 1960, a partir da nova capital do estado. Os trabalhos de Julianna
Fernandes Mendes (2013), Henri Lefebvre (2010) e Adao Francisco de Oliveira (2011),



14

foram utilizados para o trato do desenvolvimento e ocupacgdo desigual do espaco da
cidade, cujos reflexos foram percebidos na educacdo, na infraestrutura, e no
comportamento das manifestacdes literarias e demais linguagens artisticas. Os trabalhos
de Eliézer Cardoso de Oliveira (2005), Moema S. de Castro Olival (2000), Jacqueline
Siqueira Vigéario (2017) e Edna de Jesus Goya (2009,2010) e Marla Cardoso Oliveira
Cunha (2011), foram fundamentais no percurso sobre o modernismo nas artes, e
compreender o surgimento do Grupo de Escritores Novos e de Miguel Jorge na cena
artistica de goiana.

O capitulo dois foi dedicado a apresentacdo da obra em sua conexdo com a
sociedade. Emile Durkheim (2017) esta presente contribuindo na reflexéo sobre a coercéo
da sociedade sobre o individuo, pois auxilia na analise do escritor, diante de seu processo
formativo, e da sociedade que ele cria na sua ficcdo. Jean Paul Sartre, O que € literatura?
(2004), trouxe o ser escritor de Miguel Jorge, Terry Eagleton, Teoria da literatura: uma
introducéo (2006) cooperou na observacao do leitor que € o responsavel por criar a obra.
E para o exame da sociedade em seus atos de opressdo, Marilena Chaui (2013),
possibilitou entender as praticas autoritarias que estdo na narrativa de Veias e Vinhos
(1982), bem como Norbert Elias (1994).

As manifestacdes da violéncia sdo entendidas a partir de Nilo Odalia, que discute a
sua ideia sob o ato de privacdo do sujeito, de modo que o texto, conforme Adalberto
Marson (1987), apresenta a sua razao de ser nas inter-relacdes que fizeram dele uma
sintese histdrica e Mikhail Bakunin (2015). Para o trato da tragédia, Raymond Williams
(2002) da o aporte sobre a relacdo da experiéncia tragica com perspectiva da tragédia
gue se adota. Na pesquisa sobre a estrutura formal, o aporte teérico foram: para as
Personagens Anatol Rosenfeld (2005) e Antonio Candido (2005); para a Verossimilhanca,
Rildo Cosson; para Fluxo de consciéncia, Robert Humphrey (1976) e para a Mimesis com
Luis Costa Lima (1980).

No terceiro capitulo, a proposta € examinar a dindmica entre a ordem social e a
violéncia no romance, para Veias e Vinhos foi recortado o processo que constroi Altino da
Cruz, com Bode Expiatorio, examinando o termo a partir de René Girard (2018), com as
implicagbes do rito social em torno do estabelecimento de marcas vitimarias, da
perseguicdo e expiacdo da vitima. A expiagdo também est4 relacionada aos linchamentos
brasileiros, quando um grupo condena o estranho e acredita que sobre ele realizou a

justica, e para compreender esse aspecto, José de Souza Martins, com Linchamentos: a
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justica popular no Brasil (2015) elucida os pilares sobre os quais essa violéncia se funda.
A expiacdo, esta associada a necessidade de estabelecer a ordem rompida por um crime
gue esta ligado a vitimas que, na mitologia popular, sdo sagradas.

E para pensar a agao do estado no emprego da violéncia, na leitura do romance
goiano, O Tronco (2003,) de Bernardo Elis, é analisado observando a variagdo de
perspectiva entre Elis e Miguel Jorge, dos atos de violéncias estatal nas respectivas obras
gue se servem de acontecimentos envoltos em chacinas em temporalidades distintas das
de sua escrita. Norberto Bobbio (1987), Marilena Chaui (2013), Eliézer de Oliveira
Cardoso (2006) e Cristiano Arrais et.al (2016), trazem importantes subsidios para a
reflexao.

Tem-se, portanto, uma pesquisa que se funda no campo da histéria em dialogo
com a literatura, cortejando as apreensfes sensiveis sobre a sociedade, consciente de

gue a questao ndo se esgota e apresenta outras demandas.
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CAPITULO 1: MODERNIDADE, MODERNISMO E O GRUPO DE ESCRITORES
NOVOS.

1.1: Modernidade(s) e Modernismo(s): inter-relagao de circunstancias

Segundo Antonio Candido, a literatura desenvolve a sua consciéncia e novas
expressdes quando dialoga com a vida social, se hd uma mudanca na sociedade também
havera mudancas na arte da escrita. Deste modo, para este autor, 0 modernismo?! se
mostrou ser a expressado de uma mudanca que figurava no Brasil novecentista, a partir da

segunda década.

[...] o Modernismo representa um esforco brusco e feliz de reajustamento da
cultura as condi¢bes sociais e ideoldgicas, que vinham, desde o fim da Monarquia,
em lenta mudanca, acelerada pelas fissuras que a Primeira Guerra Mundial abriu
também aqui na estrutura social, econémica e politica. A forca do Modernismo
reside na largueza com que se propds encarar a nova situacdo, facilitando o
desenvolvimento até entdo embrionario da sociologia, da histéria social, da
etnografia, do folclore, da teoria educacional, da teoria politica. N&do é preciso
lembrar a sincronia dos acontecimentos literarios, politicos, educacionais,
artisticos, para sugerir o poderoso impacto que os anos de 1920-1935
representam na sociedade e na ideologia do passado. (CANDIDO, 2006. p. 141)

De fato, os acontecimentos do inicio do século XX séo reflexos do movimento que
atravessou a sociedade quando esta realizava 0 seu processo historico e que, no pais,
provocou alteragdes politicas, econémicas e sociais em prol de um “Ser moderno”. Por
sua vez, as artes buscaram expressar a sensibilidade deste momento, assim se observou
em Sao Paulo, as a¢gbes de um grupo de pessoas, cuja finalidade era criar um movimento
cultural que descontruisse os padrBes estéticos tradicionais; foram vanguardistas do
modernismo brasileiro e o marco artistico inicial, foi a Semana de Arte Moderna de 1922.

Contudo, “o reajustamento da cultura” nao ocorreu de maneira simultdnea em todo
territorio, até porque as transformacdes seguem as dinamicas que séo proprias do grupo
no qual emergem. Neste caso, no Estado de Goias, segundo Cristiano Arrais et al., as
mudangas foram intensificadas apds a Revolug¢ao de 1930, quando houve “uma alteracao
na estrutura de mando” de modo que Pedro Ludovico Teixeira assume o poder politico

1Antonio Candido, em 1950, acreditava que o modernismo deveria ser compreendido no Brasil, como um
movimento cultural do entre guerras, e a literatura cooperou “com os outros setores da vida intelectual no
sentido da diferenciacdo das atribuicdes, de um lado, e da criagdo de novos recursos expressivos e
interpretativos de outro. CANDIDO, Antonio. Literatura e cultura de 1900 a 1945. In: Literatura e
Sociedade, Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul. 2006. Cap.6, p. 142.
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goiano, incorporando o ideério do governo de Getulio Vargas de "renovacdo politica e
modernizacdo socioecondmica" (Cf. ARRAIS et al., 2016, p.100). E como simbolo desse
processo, surgiu a nova capital goiana, Goiania?, cujo batismo cultural em 19423
impulsionou o modernismo na sociedade e na arte goiana.

O descompasso entre os ritmos das mudancas e o significado do GEN -Grupo de
Escritores Novos, que emergiu na década de 1960, para o modernismo goiano S&o
entendidos quando se debruca sobre o conceito de modernidade.

Conforme Anthony Giddens, a modernidade se relaciona “a estilos, costume e vida
ou organizacdo social que emergiram na Europa a partir do século XVII e que
ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia.”(GIDDENS, 1991.

p.8) O autor a caracteriza em termos de localizacdo geografica e em seu contexto de

2 O discurso do senhor Pedro Ludovico Teixeira, de 05 de julho de 1942, permite observar o propésito ou o
sentido que foi dado a Goiania por seus idealizadores.

MENSAGEM AO BRASIL

Dirijo-me ao Brasil, ao ensejo da passagem do maior acontecimento ja registrado em meu Estado. Inaugura-
se hoje a jovem Goiania, capital de Goias.

Ao entregar a comunhdo nacional a cidade cuja construcdo foi parte primacial do meu programa de
governo, despido de espirito regionalista, ergo o meu olhar para a Patria comum, antevendo o seu futuro
esplendoroso.

Tenho a honra de saudar, na pessoa do grande condutor, o Presidente Getulio Vargas, o Brasil gigante e
poderoso.

Saldo a Amazodnia, tdo cheia de mistérios e tdo rica de promessas; as terras dos palmares e babacuais
espléndidos do Parnaiba longinquo. Saudo o nordeste, de atitudes heroicas e fecundas ante as durezas do
clima que o flagela; os Estados do leste, de riquezas t&o numerosas e de um labor tao intenso, em beneficio
da economia nacional. Saudo as terras dos vales histéricos do Paraiba e do Tieté, onde vicejam os
cafezais, os algodoais e tantas outras riquezas; as regides admiraveis dos pinheiros paranaenses e
catarinenses. Saudo os pampas do Sul, berco de herdis, celeiro do Brasil; as terras que, a leste e oeste de
Goias, com ele se irmanam na grandeza das glebas, na variedade dos seus produtos e no labor intrépido
dos seus filhos. Saudo o Brasil todo, simbolo de pujanca, dignidade e elevacao moral.

A Ele, BRASIL, entrego um grande ideal que se tornou uma grande realidade — GOIANIA.

Em 5 de julho de 1942.

Pedro Ludovico Teixeira (TEIXEIRA, Pedro Ludovico. Mensagem ao Brasil. In . SABINO JUNIOR,
Oscar. Goiania Global. Goiania: Oriente,1980. p.255) Se nota o ufanismo nas palavras de Teixeira, que
atribui a Goiania um destino de exceléncia. Ela é o exemplo das realizagbes possiveis relacionadas a
adocao do ideal modernizador em voga, que se integrava ao conjunto que formava o pais sob o governo de
Getulio Vargas.

3 Segundo Jacqueline Siqueira Vigario, a ocasido foi uma demonstracdo de que Goids coadunava com as
ideias modernas vigentes. De modo que, a inauguracéo oficial, via um evento cujo foco era a cultura, visava
demonstrar o empreendimento moderno que era Goiénia e aquilo que o Estado desejava para o futuro. Nao
foi sem proposito, que ocorreram inauguracdes de instituicdes relacionadas as artes, comunicacao e a
formacéo educacional: Cine Teatro Goiania, Radio Clube de Goiania, Escola Técnica Federal. “Os festejos
contaram com personalidade artisticas, politicas e intelectuais que deram o tom que se almejava: O Batismo
Cultural como marco representativo de uma nova mentalidade para administrar o Estado de Goiés: ativa,
progressista, moderna e cultural”. VIGARIO, Jacqueline Siqueira. Modernizacdo e circulagdo de ideias.
In: Diante da Sacralidade Humana: producdo e apropriagdes do moderno em Nazareno
Confaloni (1950 - 1977) 2017. Cap. 2 p.142. 420f. Tese (Doutorado em Histéria) — Programa de Pés-
Graduacao em Histéria, Universidade Federal de Goias, Goias, 2017.
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emergéncia, logo, ela se relaciona com um tempo, um lugar e as dinamicas sociais que
processa, e em face do poder que seu local exerce, ela se expande para outros territorios.

A modernidade na Europa que se constituiu em meio a eventos tais como: o
mercantilismo, a Reforma Protestante, o lluminismo, a Revolucéo Industrial e a Revolugéo

Francesa, foi dividida em trés fases por Marshall Berman.

Na primeira fase, do inicio do século XVI até o fim do século XVIII, as pessoas
estdo apenas comecando a experimentar a vida moderna; mal fazem idéia do que
as atingiu. Elas tateiam, desesperadamente, mas em estado de semicegueira, no
encalco de um vocabulario adequado; tém pouco ou nenhum senso de um publico
ou comunidade moderna, dentro da qual seus julgamentos e esperancas
pudessem ser compartilhados. Nossa segunda fase comecga com a grande onda
revolucionaria de 1790. Com a Revolucdo Francesa e suas reverberacfes, ganha
vida, de maneira abrupta e dramatica, um grande e moderno publico. Esse publico
partiha o sentimento de viver em uma era revolucionaria, uma era que
desencadeia explosivas convulsGes em todos os niveis de vida pessoal, social e
politica. Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda se lembra do
que é viver, material e espiritualmente, em um mundo que nado chega a ser
moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia, dessa sensacdo de viver em
dois mundos simultaneamente, que emerge e se desdobra a idéia de modernismo
e modernizagdo. No século XX, nossa terceira e Ultima fase, o processo de
modernizacdo se expande a ponto de abarcar virtualmente o mundo todo, e a
cultura mundial do modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares triunfos
na arte e no pensamento. Por outro lado, & medida que se expande, o publico
moderno se multiplica em uma multiddo de fragmentos, que falam linguagens
incomensuravelmente confidenciais; a idéia de modernidade, concebida em
inimeros e fragmentarios caminhos, perde muito de sua nitidez, ressonancia e
profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar sentido a vida das
pessoas. (BERMAN, 1986. p. 16-17)

Berman, ao dividir em periodos a modernidade europeia, tornou possivel observar
gue é na transicdo da modernizacdo que ocorreu a sua reproducdo, 0 que acarretou a
perda das certezas e referéncias nesta busca constante pelo novo e atual, além disso
provocou o distanciamento de seu proprio sentido primeiro, ao apresentar ritmos
diferentes entre as transformacdes econdmicas, sociais e culturais, de modo que o
modernismo como expressado da cultura moderna passou a existir em um mundo ainda
nao plenamente moderno.

Segundo, Andreas Huyssen, os desenvolvimentos desiguais do modernismo na
Europa continental eram decorrentes tanto “de tradi¢cdes nacionais quanto dos diferentes
estagios de urbanizagao e industrializagdo” e também em virtude da divergéncia “dos
modos e significados no plano politico” que ele assumia. (HUYSSEN, 2014. p.20)

Esses apontamentos iniciais evidenciam que o desenvolvimento econdmico,
desencadeia 0s processos que constituem a modernidade que € observada em relacao:
ao grupo social e suas interagdes com seus costumes e tradi¢cdes, ao espaco geografico e

com sua urbanizacdo, logo, em cada contexto ela se dara de acordo com as
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peculiaridades deste outro lugar de experiéncia e o seu movimento cultural expressara

essas dinamicas.

Conforme Huyssen, o modernismo classico que surgiu nas grandes metrépoles
europeias, foi apropriado pelos paises colonizados e pds-colonizados, com matizes
proprios em suas transi¢cées para uma sociedade mais moderna, com variacdes de ritmos
e subjetividades. Essas particularidades dos contextos incidiram de tal maneira sobre o
modelo cultural, que ocorreu a transubstanciacdo do ideal de representacdo, se na
Europa ele apresentava um padrao estético de uma cultura progressista e em oposicao a
modernidade social e econémica da burguesia, em Xangai na década de 1930 foi o lugar
“‘de emergéncia do comunismo chinés”, e quando eclode no Brasil nos anos de 1920 e
1930, ¢é instrumentalizado “para um projeto protofascista nacional." (Cf.HUYSSEN,
2014.p.22)

Desta maneira, se percebe que o modernismo € expressao de uma modernidade
gue é multipla, e ndo se homogeniza com ela, por vezes € uma consciéncia critica desse
ser moderno e encontra novos padrdes estéticos para representar esse mundo em
transicdo, ndo sendo entdo possivel concebé-lo como Unico, mas sim como diverso em
razao das adaptacdes aos acontecimentos dos lugares em que ocorre, logo o que se tem
sdo modernidades e modernismos.

A modernidade, em sua forma de reproducéo para fora do continente europeu, de

acordo com Dilip Gaonkar (1999, p.11),

ndo chegou de repente, mas devagar, aos poucos, a longo prazo - despertada
pelo contato, transportada pelo comércio, administrada por impérios que exibiam
inscricBes coloniais, impulsionada pelo nacionalismo, e agora, cada vez mais,
orientada pelos meios de comunicagéo, pela migragéo e pelo capital globais (apud
HUYSSEN, 2014, p. 22)

Assim, se compreende que o ritmo da modernidade se adequada as demandas
locais que a oportunizam dentro da din&mica historica, 0 que dard caracteristicas ao
modernismo presente nas linguagens artisticas manifestas por seus grupos, pois, se com
a internacionalizacdo da ideia de modernidade, conforme Gaonkar, ela ndo se mantém
estatica, passa por redefinicdbes em face das necessidades advindas do desenvolvimento
econdmico da acdo do progresso capitalista nos locais em que ela se instalou e dos
contextos desiguais de producdo -cultural; o modernismo em Goias apresenta

particularidades na forma como se articulou na adaptacdo dos aspectos metropolitanos,
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sobretudo, na década de 1960 quando ha a efervescéncia da arte literaria moderna, no
Estado com o surgimento do Grupo de escritores Novos sob a égide da renovacao.

A ideia de renovacéo carrega consigo o desejo de atualizacdo, de recomposicao
das préticas, dos habitos, e, comumente, esta ligada ao moderno como reflexo das
tendéncias contemporaneas, daquilo que ha de mais novo. Conforme, José de Souza
Martins, o tema da modernidade na América Latina € abordado considerando a oposi¢cao
entre tradicional e moderno, o que apresenta um reducionismo para a questdo. Para ele,
estudar a modernidade no Brasil, obriga a enfrentar o “reconhecimento de sua anomalia e
inconclusividade”, pois tratam mais da ideia do que daquilo que ela é. (Cf.MARTINS,
2008. p.18)

A modernidade brasileira, assim como nos outros paises da América Latina,
segundo José de Souza Martins, € multifacetada, contraditoria, cinica e por isso €&

andbmala.

A modernidade s6 o0 é quando pode ser a0 mesmo tempo o0 moderno e a
consciéncia critica do moderno; o moderno situado, objeto de consciéncia e
ponderacgdo. A modernidade, neste sentido, ndo se confunde com objetos e signos
do moderno, porque a eles ndo se restringe, nem se separa da racionalidade que
criou a ética da multiplicagdo do capitall...]

[...] é também a permanéncia do transitério e da incerteza, a angustia
cotidiana da incerteza em fase do progresso linear e supostamente infinito:a vida
finita posta em face da realidade social, do futuro, supostamente sem fim.

[...] € a realidade social e cultural produzida pela consciéncia da
transitoriedade do novo e do atual.

Se levamos em conta a historicidade do homem, o homem como autor e
protagonista de sua propria histéria, a historia de sua humanizagdo, a
modernidade s6 é possivel como momento contraditério dessa humanizagéo.
Momento que, por sua vez cobra do homem o tributo de sua coisifica¢éo, de seu
estranhamento em relacdo a si préprio, no ver-se pela mediacéo alienadora de um
outro que € ele mesmo, embora ndo pare¢a. A modernidade, porém nédo é feita
pelo encontro homogeneizante da diversidade do homem, como sugere a
concepgdo de globalizagdo. E constituida, ainda, pelos ritmos desiguais do
desenvolvimento econémico e social, pelo acelerado avanco tecnolégico, pela
acelerada e desproporcional acumulacdo de capital, pela imensa e crescente
miséria globalizada, dos que tém fome e sede de justi¢a, de trabalho, de sonho, de
alegria. Fome e sede de realizacdo democrética das promessas da modernidade,
do que ela é para alguns e, a0 mesmo tempo, apenas parece ser para todos.

[...] A modernidade é justamente este momento da histria contemporanea
em que a consigna ndo é acobertar as injusticas, a exploracdo, a degradacéo
humana dos que foram condenados a carregar nos ombros o peso da Histéria. A
modernidade é, num certo sentido, o reino do cinismo: € constitutiva dela a
dendncia das desigualdades e dos desencontros que a caracterizam. [...] ndo
pode deixar de conter (e manipular) reconheciveis evidéncias dos problemas e das
contradi¢cBes de que ela é expressao.

Ela é, nesse sentido, também a consciéncia critica do moderno, isto &, a
recusa da transitoriedade e da impoténcia que ele implica.

Na América Latina, € uma modernidade constituida ao mesmo tempo por
temporalidades que ndo sao suas. A diversidade dos tempos histéricos que
combinam nessa modernidade, como observam Canclini e Schelling; incorpora a
cultura popular que pouco ou nada tem de moderno; mas, insisto, incorpora
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também efetivas relacdes sociais datadas, vestigios de outras estruturas e
situagbes que sdo ainda, no entanto, realidades e relagBes vivas e vitais. E que
anunciam a historicidade do homem nesses desencontros de tempos, de ritmos e
de possibilidades, nessas colagens. (MARTINS, 2008. p. 18-21)

Neste sentido, a modernidade na América Latina, e consequentemente a brasileira,
caminha com o seu modo capitalista de desenvolvimento econdémico e social. No decénio
de 1950, o Brasil passou por transformacdes econémicas que estabeleceram mudancas
culturais e a reconfiguracao dos espacos urbano e rural.

Se intensificou o avanco da fronteira para o interior do pais, bem como a
industrializacdo para substituicdo de importacdes, esses dois processos sdo pontos que
delineiam a modernizacdo brasileira no periodo, e suas reverberacdes nos anos
posteriores.

No campo, a pequena propriedade que predominava na configuracéo produtiva foi
substituida pela grande propriedade, um remodelamento provocado pela modernizacao
selvagem* da agricultura, que separou o pequeno agricultor de seu meio, restando a ele
migrar para zonas pioneiras® ou para centros urbanos.

Quanto a industrializacdo, que entre 1956 e 1961, conforme Jodo Manuel Cardoso
de Mello, ela passou por inovacdes tecnoldgicas, expandindo para uma industria pesada,
produzindo acima da demanda preexistente e gerando novos empregos diretos e indiretos
na cidade. (MELLO, 1981.p.177) E as cidades vivenciaram um crescimento populacional,
em grande parte pela migragcdo do campo para a cidade, em busca desses novos postos
de trabalhos e oportunidades que a vida citadina prometia.

Assim, Goiania no periodo do GEN deve ser analisada na inter-relacdo das
circunstancias: os sujeitos na relacdo com a cidade, a reproduz no seu espaco,
agregacdo cultural, o transitério permanente, e o dualismo entre o tradicional e o
moderno, nesse processo de desenvolvimento econémico do qual o grupo literario

geniano é fruto.

4 O termo é atribuido por Fernando A. Novais e Jodo Manuel Cardoso de Mello, ao alijamento de homens,
mulheres e criangcas que compunham a populacdo rural, como pequenos proprietarios, assalariados e
posseiros; pela producdo extensiva possibilitada por novos aparatos tecnoldgicos tais como: tratores,
implementos agricolas sofisticados, adubos, inseticidas e também “pela penetragédo do crédito, que deve ser
honrado sob pena da perda da propriedade ou da posse” (NOVAIS et al, 1998. p. 580)

5 Leo Waibel, deu o0 nome de zona pioneira, a zona que separa a mata virgem e a regido civilizada, que é a
fronteira, no sentido econbmico. Waibel, Leo. As zonas pioneiras do Brasil. Revista Brasileira de
Geografia, Rio de Janeiro, ano XVII, numero 4, p.390, outubro-dezembro de 1955.
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1.2 Goiania: o predmbulo literario da década de 1960

De acordo com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, Goiania
chegou ao ano de 1960 com 151.013 habitantes (apud MENDES, 2013, p.105), esse
namero é superior em mais de cem mil pessoas em relacdo ao da década anterior e a
aquilo previsto no planejamento de sua construcao.

Esse crescimento demogréafico esta relacionado com a migracdo ocorrida pelo
alijamento de pessoas do meio rural, pelos motivos vistos anteriormente, e pela
construcdo de Brasilia, para a qual Goiania forneceu suporte. Contudo o crescimento
populacional gerou uma expansdo desordenada da cidade, que segundo Alexandre

Ribeiro Goncalvez (2002, p.115), ocorreu em razao do

“desplanejamento” de uma cidade planejada. Os anos 50 assistiram a uma
sensivel mudanca na construcdo do espaco urbano de Goiania. A grande
diferenca do periodo anteriormente estudado, até 1947, € que a partir desta
década a cidade comecou a apresentar uma outra configuragdo, na qual surgiu
uma outra estrutura urbana improvisada, sem nenhum mecanismo regulador que
pudesse orientar seu crescimento. Goidnia passou por um novo surto de
urbanizacdo no qual o Estado, paulatinamente, deixou de regular e interferir no
planejamento urbano da cidade e incentivou, de certa maneira, a atuacéo da
especulacao imobiliaria e da iniciativa privada, que ha muito esperava autorizacao
para poder parcelar as areas adjacentes ao nucleo original da cidade.

E possivel caracterizar as décadas de 1950 e 1960 pelo descaso do Estado
com as questBes urbanas relacionadas a capital. Essa atitude irrefletida e a falta
de interesse do poder constituido em arcar com 6nus da urbanizagdo da cidade
contribuiram de maneira decisiva para o surgimento de duas grandes invasfes em
areas pertencentes ao proprio Estado, na “Vila Operaria” e na “Macambira”, além,
naturalmente, da invasdo que ja existia no “Botafogo”. Ao mesmo tempo, a
“explosao” de loteamentos particulares, desvinculados de qualquer preocupagao
maior com a cidade, veio dificultar o entendimento sobre a maneira que a cidade
cresceu nesse periodo” (apud. VICTOI, 2013. p.67)

A cidade, cujo uso do solo estava sendo gerido pela iniciativa privada, tinha uma
ocupagao desigual do espago. As chamadas “invasdes” eram os locais ocupados por
trabalhadores e os recém-chegados em busca de moradias, e eram desprovidos dos
equipamentos urbanos basicos, como: agua, esgoto, energia elétrica, transporte, coleta
de lixo, entre outros. A existéncia de ocupacfes demonstra que na capital goianiense,
nem o Estado ou o municipio haviam estabelecido politicas que tornasse acessivel a
habitacdo, em condi¢cbes adequadas de infraestrutura, aos habitantes com baixo poder
econdmico, conforme Julianna Fernandes Mendes, o déficit habitacional, em 1960, era
em torno de 14.752 moradias (Cf. MENDES, 2013.p.106), um problema que data da
construgdo da cidade na década de 1930, quando os trabalhadores construtores se

fixaram no municipio.
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Essa divisdo do espaco geografico da cidade reflete a separacdo dos grupos
sociais. E segundo Henri Lefebvre, € algo que foi intensificado, no ambiente urbano
moderno, com o surgimento de ambientes acessiveis a um grupo especifico de pessoas,
“os guetos”: os religiosos, os étnico-raciais, os de intelectuais, de operéarios e das pessoas
de alta posicao. (Cf. LEFEBVRE, 2010. p.98) O que equivale a dizer que esta situacéo foi
uma caracteristica da modernidade que foi desenvolvida em Goiania no limiar daquela
década, e sugestiva de tensdes sociais.

Goiania foi se tornando, segundo Addo Francisco de Oliveira, heterotépica® em
termos de seu uso e posse do solo urbano, o “que através dos conflitos sociais, revela a
sua dimensao paradigmatica, ao explicitar as oposicdes e diferengas” (OLIVEIRA, 2011. p.
45) Essa heterotopia também € observada quando se volta o olhar para a educacéo, no
decénio, ocorreu a ampliacdo do ensino superior, atendendo a exigéncia de maior
gualificacdo da méo - de- obra, com a inauguracdo de faculdades que se tornaram as
Universidades Catdlica de Goias’ (1959) e Universidade Federal de Goias® (1960).
Contudo, a qualidade nas outras modalidades do ensino basico era questionada.

No ano de 1958 dos 108 candidatos que realizaram os exames admissionais para
o Instituto de Educacdo de Goiania, foram reprovados 99. O professor Mucio de Melo

Alvares, diretor do Instituto Araguaia, enviou carta ao Jornal de Noticias® em 09 de

6 QOliveira, refletindo sobre a questdo do espaco diferencial de Henri Lefebvre, pensa a heterotopia na cidade
pela agregacédo das diferencas em face de sociabilidades especificas dos grupos sociais, que nao ocorre de
maneira harménica, “formando sistemas secundarios, permitindo que se enxergue as desigualdades da
estrutura social pela formacéo de subprodutos de poder, signos, cédigos e simbolos; de hierarquia. Mas até
mesmo muito mais do que isso: na constituicdo de um movimento social”.(OLIVEIRA, 2011. p.74)

7 Sua origem é a faculdade de Filosofia que teve seu funcionamento autorizado em 04 de janeiro de 1949,
pelo decreto federal n® 26.144. (Cf. JUNIOR, 1980.p.272)

8 Conforme Oscar Sabino Junior, em 14 de dezembro de 1960 a Lei n® 3834-C criou a Universidade
Federal de Goias, ao federalizar as faculdades de: Direito ( existia em Goias desde de 1898, porém
transferido para Goiania se firmou em 1959), Farmécia e Odontologia (1945), Medicina ( abril de 1960), a
Escola de Engenharia (1958) e o Conservatorio de Musica (1956). ( Cf.JUNIOR, 1980. p.274)

° De acordo com Clever Luiz Fernandes, o ano de 1958 foi o do pleito, assim, como outros eventos da
época, os ocorridos em torno da questdo do ensino, foram usados no jogo politico entre os partidos PSD e
UDN, que disputavam o poder no Estado de Goias. Na ocasido, o governador era José Ludovico de
Almeida, filiado ao Partido Social Democratico — PSD, que havia adotado, em 1957, um tom pacificador
entre situacdo e oposicdo, para a aprovacdo do projeto que alterava a Constituicdo goiana a fim de
prorrogar o mandato do governador. Contudo, seu partidario deputado Venerando de Freitas Borges (PSD)
deu vazao a sua insatisfagdo na tribuna da assembleia e revelou “entre outras coisas, a crise vivida pelo
PSD goiano devido, em parte, ao apoio da UDN, que era oposi¢do, na defesa e aprovacdo do projeto
prorrogacionista, que gerou um distanciamento entre o senador Pedro Ludovico e o governador [...]", isso
deu margem as discuss@es entre pessedistas e udenistas, e no desenrolar dos acontecimentos ocorreu o
fim da pacificagdo, que tinha como objetivo uma sucessdo sem disputas eleitorais, ao cargo de chefe do
executivo goiano em 1958.” (FERNANDES. 2002. p. 47 — 134). Na fileira de frente da oposi¢éo, estava
Alfredo Nasser (UDN), diretor do Jornal de Noticias e reconhecido nome politico de Goias, que havia
apoiado o governador na assembleia para a aprovacdo da alteracdo na Constituicdo estadual. Nasser se
candidatou em 1958 ao cargo de deputado federal, e no mosaico das disputas, o periédico que dirigia foi
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fevereiro daquele ano, no qual enumerou as escolas com bom desempenho: Ginasio Vera
Cruz, Atheneu Dom Bosco, C.E.G - Liceu, Ginasio Emanuel, Colégio Santo Agostinho,
Ginasio Professor Ferreira e o Instituto no qual era diretor; e apontou as possiveis causas

gue observard para o baixo desempenho de outras instituicdes.

[...] as escolas que, em nossa modesta opinido, tém o pior ensino de Goiania:

1) as que sofrem a acao nefasta da politica; 2) as que ndo tém férgca nem meios
para a aplicacdo de um sistema pedagégico ideal porque dependem de
<pessoas> leigas em pedagogia e estranhas a vida da escola; 3) as que pagam
mal aos seus professores; 4) as que ndo podem, ndo sabem ou ndo querem
selecionar o seu corpo docente; 5) as que tém maior nimero de criancas doentes,
subnutridas e desajustadas socialmente; 6) as que seguem programas primarios
estUpidos, organizados por leigos e pseudo conhecedores da psicologia infantil; 7)
as que ndo dispdem de instalagBes e material didaticos adequados de modo a
prender os alunos e conquistar-lhes o psiquismo; 8) as que amontoam alunos nas
classes (para nao ficar ninguém sem escola) onde nem € possivel homogeneizé-
los; 9) as que reduzem o periodo diario de escolaridade porque os turnos se
revezam, apertadamente, e ndo ha tempo para a escola cumprir os ditames da
pedagogia; 10) tém pior ensino, finalmente, as escolas dirigidas por diretores
incapazes e sem preparo pedagogico. (ALVARES, Mdcio de Melo. Em crise a
educacdo Moderna? Jornal de Noticias. Goiania: 09 de fevereiro 1958. p.3)

Os problemas nos ensinos primario e secundario ndo se restringiam a apenas
Goiania, porém, o testemunho do professor Alvares revela posturas e préaticas de ensino
distintas no mesmo sistema de educacado, refletindo a hierarquizacdo social e o0s
movimentos desiguais da sociedade que criaram o espaco do outro por meio das
oposicles, sendo ambientes de excluséao.

A educacgédo como elemento de reproducao cultural, era ponto de interesse dos
escritores, uma vez que as mudancas social e econbmica lhes impuseram novas
demandas, tais como: refletir sobre a literatura produzida no Estado, a atualizacéo
intelectual e dominio da técnica e construir obras que conseguissem abarcar a realidade
social. Alguns estavam ligados as faculdades, e contribuiram para a criacdo das
universidades, como foi o caso de Gilberto Mendoncga Teles, que em 1958 era professor
da Faculdade de Filosofia, que posteriormente veio a ser a Universidade Catdlica de
Goiés.

Em marco de 1958, Teles, em entrevista ao Jornal Qi6'°, disse:

importante para os candidatos de oposi¢do. Conforme Darlos Fernandes do Nascimento, durante as
eleicbes 1958, o Jornal de Noticias tornou-se peca fundamental na campanha da coligacdo UDN-PSP,
propagandeando seus candidatos: “Vote em Nasser para deputado federal” (Jornal de Noticias, 2 de
setembro de 1958). E atacando seus adversarios politicos com graves acusacdes: “Mataram e fugiram no
avido de José Feliciano”; “Candidato do PSD tenta matar o concorrente da Coligagdo” (Jornal de Noticias, 5
de setembro de 1958); (NASCIMENTO, 2016. p. 61-86). Ao final da eleicdo: José Feliciano, o candidato do
PSD, ao governo estadual e de Alfredo Nasser (UDN) ao Congresso nacional.

10 Olavo Tormin, proprietario da livraria Bazar Oi6 que teve grande relevancia para a promogédo da cultura
em Goiania e foi ponto resisténcia ao Regime militar iniciado em 1964, foi o local em que a intelectualidade
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[...]tenho comigo que a nossa literatura, indevidamente contestada, porque sempre
existiu, embora inexpressiva, tende a afirmar-se, acompanhando assim o
desenvolvimento que se verifica em nosso Estado. Goias ja conta com quase
todas as escolas superiores e nota-se que, apesar do desamparo do ensino
secundario, muitos de nossos jovens prometem bastante a nossa futura afirmacao
literaria. Ja ouvi dizer que nos falta é cultura, € conhecimento.

Esta longe o tempo (e isso aconteceu realmente em Goias) em que qualquer
pessoa, desde que possuisse um dedinho de erudicdo era logo rotulado de
“sabio”, de “culto” e passava logo a categoria dos “intelectuais”. Hoje € preciso
estudar. E muito. As nossas faculdades estdo ai diplomando anualmente. Os
cargos bons so disputados e a concorréncia é grande. E preciso estudar. Senao,
0 jeito é ficar para tras e ver os elementos de outros Estados tomando os nosso
cargos. Portanto, o nosso problema é o do estudo. Pois ndo se pode produzir uma
obra consideravel, sem um substrato de conhecimento.

Quanto a nossa poesia, acho-a ainda indecisa, cega, parece que tentando uma
saida dos campos onde muito tempo vegetou. Estamos no campo da experiéncia.
Procurando rumo. E que rumo seria este? Seria, porventura, o da exploracéo das
nossas tradi¢cdes populares, como quer o poeta Godoy Garcia, ou uma tomada de
posicao em face do nosso desenvolvimento econémico-social? € o que eu também
gostaria de saber. (TELES, Gilberto Mendonca. O moderno de hoje sera o antigo
de amanha. Jornal Oié. . Goiania:marco, 1958. Entrevista concedida a Antdnio
Geraldo. Ramos Jubé. p.3)

Os apontamentos de Teles estdo relacionados a uma contenda iniciada pelo
referido jornal em seu primeiro ano de circulacdo. Em junho de 1957, o Jornal Oi6 trouxe
em suas paginas as respostas dos criticos A. G. Ramos Jubé, Jesus de Aquino Jayme,
Jarmund Nasser, Domingos Félix de Sousa e Oscar Sabino Junior a pergunta: O que
falta a literatura Goiana?

Para Antonio Geraldo Ramos Jubé, ndo era preciso discutir se havia uma literatura
goiana, pois, mesmo insignificante ela existia, e o que faltava era uma editora para

publicar os livros localmente.

Sem uma boa organizagéo editorial, nossos livros tendem a mofar nas
gavetas. Isto se ndo obtivermos uma oportunidade como Eli Brasiliense na Livraria
Martins. Faltar4 talvez uma orientacdo ainda no sentido de descobrirmos as
verdadeiras fontes de nossa cultura, para construirmos uma obra auténtica e
caracteristica que reflita os diversos aspectos sociais e artisticos da regido em que
vivemos.(JUBE, A.G. Ramos. resposta a enquete: O que falta a literatura goiana?
Jornal Oié. Goiania: junho, 1957. p.1)

As respostas dos demais criticos, apontam o aspecto cultural, porém discordam da
existéncia de uma literatura caracterizada como goiana, pois, acreditavam que nao se
deveria apartar a producdo literaria de Goias do restante do pais, ainda que em
descompasso, era literatura brasileira. E neste sentido, o que faltava era conhecimento

aos escritores, era preciso estudar.

goiana se encontrava entre 1951 e 1974; publicou o mensério pela primeira vez em fevereiro de 1957, era
um impresso cultural destinado a divulgar e informar sobre aquilo que ocorria nas artes em Goias. O jornal
circulou de 1957 a 1958, foram 21 edi¢des. (MOLLO.2016.p.21)
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Existe um ambiente propicio ao desenvolvimento de uma grande literatura.
Falta nos entretanto um contato mais profundo e direto com o mundo em suas
diversas atividades no campo do saber, o que ndo sera adquirido com leituras de
cabecalhos dos jornais. Apregoamos aos quatro ventos conduzir dentro de nos
uma obra - prima, mas quando essa vem a lume, ou é aborto ou uma aberragao
de sete meses. Basta dizer que com alguns séculos de existéncia Goias possui
apenas dois livros: “Tropas e Boiadas”, de Hugo de Carvalho Ramos e “Ermos e
Gerais”, de Bernardo Elis.

Falta - nos cultura. Salvo duas ou trés excec¢fes, nossos literatos ndo
possuem a menor ilustracdo filosofica ou cientifica e nem mesmo artistica e
literaria.(JAYME, Jesus de Aquino.. resposta a enquete: O que falta a literatura
goiana? Jornal Oi6. Goiania: junho, 1957. p.1)

A desatualizagdo também é pontuada por Jarmund Nasser,

A maioria de nossos escritores esta vivendo experiéncias literarias ja
vividas, fartamente, no passado, por outros escritores nacionais sem perceber que
produz obras que ja nascem velhas. E como se a literatura em Goias devesse ser
distinta e tivesse de sofrer tdda a evolugédo por que passou a literatura nacional
antes de chegar a realizar-se. Mas acredito que “Riach&o”, romance de Raimundo
Rodrigues venha abrir novas perspectivas para as nossas atividades literarias.
(NASSER, Jarmund. resposta a enquete: O que falta a literatura goiana? Jornal
0i6. Goiania: junho, 1957. p.2)1!

Segundo Nasser, somente “um estudo sabio, profundo” poderia sanar as
deficiéncias do que era produzido pelos escritores goianos, que influenciavam a “vida
literaria” com um “individualismo doentio”, sendo necessario romper com esta postura
para se integrar em compasso a literatura brasileira.

Para Domingos Félix de Sousa, o mal de Goias estava em

nao temos nosso espirito ainda aberto as correntes que fluem além do Paranaiba.
Nem h& mais desculpas para o isolacionismo intelectual decorrente do
isolacionismo geografico em que sempre, até h4 pouco vivemos - mera expressao
geogréfica que éramos. Hoje somos uma regido perfeitamente integrada na vida
nacional, se quisermos produzir alguma coisa que valha a pena. Pois muito pouco
temos que vale a pena. E esse pouco ndo forma nem informa uma literatura:
simplesmente documenta nossas possibilidades. E documenta muito mal, porque
podemos muito mais.

11 Embora, ja existissem outros romances publicados como: Barro Preto (1941) Jodo Accioli, Pium: nos
garimpos de Goias (1949), Poeira no ar (1955) de Mario Rizério Leite, Chao vermelho (1956) de Eli
Brasiliense, O tronco (1956) de Bernardo Elis; Riachdo, romance de estréia de Raimundo Rodrigues,
significou uma investida na diversificagdo dos géneros literarios no Estado, onde predominava a poesia,
pela abordagem dada a tematica da relacédo entre o trabalhador rural e o latifundiario. Segundo os criticos
Zacchi Abrado, Modesto Gomes e José Godoy Garcia, o tema da exploracdao do homem pelo homem, fixou
Novos personagens ao romance regionalista goiano: homens e mulheres do campo se revoltaram e foram a
luta contra a exploracdo, ao contrario da naturalizacdo da relagdo que teria ocorrido em romances
anteriores. Ainda que, a obra apresentasse problemas quanto ao dominio da técnica, para eles, ela se
tornou um marco em face da aproximacdo com a realidade que se desenvolvia na sociedade goiana, ou
seja, era a chegada do realismo ao romance produzido em Goids. No contexto havia, entre outras pela terra
e contra a exploracéo, a Revolta de Trombas e Formoso. (Sobre os pareceres dos criticos ver:(ABRAAO,
Zacchi. Nova Escola que chega. Jornal Oi6. Goiania: fevereiro, 1957. p.2 e 7); (GARCIA, José Godoy.
“Riachao” e o realismo no romance goiano. Jornal Qié. Goiania: Julho de 1957, p.4) e (GOMES, Modesto.
Um novo Romancista. Jornal Oi6. Goiania: julho de 1957. p.8) Edi¢bes disponiveis em:
<http://bit.ly/38Rit9M> Acesso em: 21 de novembro de 2019.
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A verdade é que ninguém aqui |, ninguém procura ilustrar-se - ou pelo
menos medianamente se informar. Dai o atraso intelectual em que vivemos.[...]
Temos um Unico caminho a seguir; estudar. Estudar livros e estudar
a vida.[...] (SOUSA, Domingos Félix. resposta a enquete: O que falta a literatura
goiana? Jornal Oi6. Goiania: junho, 1957. p.2)
Por sua vez, Oscar Sabino Junior, também sinalizou que o isolacionismo

geografico provocou um atraso no desenvolvimento econémico e social do Estado, e isso

teve influéncia no campo literario. Todavia, argumenta:

Ndo resta duvida que de uns tempos para ca criaram-se melhores
condicdes para se fazer literatura em Goias, apesar de nos faltar ainda muita
coisa. Talentos naturalmente é que nao faltam. Nem vontade de estudar e achar
caminhos. Problemas humanos e estéticos estdo ai desafiando o talento e a
capacidade de todos nés. E preciso movimentar o ambiente e torna-lo mais
arejado. Mas nao sera com férmulas batidas, atitudes conformistas numa doce e
irritante submissdo ao passado que poderemos achar as solu¢des que tanto
procuramos para esses problemas. Precisamos debaté-los, equaciona-los,
conhecer 0 homem e a realidade a que esta vinculado, combater sem trégua tudo
0 que signifique atrazo, convencéo tbla, reacionarismo, mostrando objetivamente
0s érros do passado, 0os enganos do presente, para que seja possivel afirmar
tendéncias e fixar rumos.

E para isto é preciso alguma cultura mas cultura que ndo seja apenas
ornamento ou simples erudi¢do. (JUNIOR, Oscar Sabino. resposta a enquete: O
que falta a literatura goiana? Jornal Oi6. Goiania: junho, 1957. p.2 e 7)

No contexto dos anos finais da década de 1950, de acordo com 0s apontamentos
dos pertencentes a geracdo de 1945%?, a literatura em Goids, se mantinha incipiente, em

12 Segundo Oscar Sabino Junior, quando se findou o grupo Oeste, juntamente com a revista Oeste (1942-
1945); os remanescentes modernistas Bernardo Elis, José Décio Filho, José Godoy Garcia, Domingos Félix
de Sousa, Jodo Accidli, formaram “um pequeno nucleo” chamado de “geracdo 45”. Bernardo Elis era o
escritor em destaque do grupo, com o seu “Ermos e Gerais”, publicado em 1944 que demonstrou
caracteristicas consideradas modernas no trato do sertdo através do conto, o que foi um marco na prosa
goiana. Com o passar do tempo outros membros surgiram: Afonso Félix de Sousa, Haroldo de Brito
Guimaraes, Regina Lacerda, Anténio Geraldo Ramos Jubé, Waldomiro Bariani Orténcio, Ursulino Ledo,
Elisio de Assis Costa, Eli Brasiliense, Oscar Sabino Junior, Gilberto Mendonca Teles, Jarmund Nasser, Mario
Rizério Leite, Raimundo Rodrigues, Jesus de Barros Boquady, Jesus Jaime, Carmo Bernardes, Ner Galan,
Modesto Gomes, Helvécio Goulart, Ada Curado, Basileu Toledo Franga, Getulio Vaz, Zulma da Costa Bessa,
Azeredo Filho e tantos outros. (JUNIOR, 1980, p.113-114) . Esse grupo também estabeleceu uma
publicacéo, a revista a “Agora”, dirigida por Oscar Sabino Junior, ela chamou atengéo logo em seu primeiro
namero, publicado em agosto de 1946; de G. Soares do Suplemento Letras e Artes, do jornal A manh& do
Rio de Janeiro: “Eis 0 que se chama uma verdadeira surpresa, um séco no rosto de muita gente boa. La na
remota Goiania, onde todos julgavam que sé existissem zebUs, surge agora uma revista que constitui um
significativo documento da existéncia de uma nova geracdo goiana perfeitamente identificada com os
nossos problemas de cultura.[...] Eis o seu programa: “Estamos convencidos que certas transigéncias com o
mau gosto, com o demasiado facil, somente pelo sucesso barato, sdo prejudiciais a uma consolidagdo de
cultura”: Com essa certeza, que é a nossa, 0s rapazes de “Agora” nos mostram algumas coisas que o St.
Nelson Rodrigues deveria ler, a fim de lapidar um pouco a sua escrupulosa ignoréncia [...] um trecho da
carta a um jovem poeta de Rainer Maria Rilke, o conto “Cruza” extraido de “As Metamorfoses” de Franz
Kafka, uma reproducao de Portinari, um artigo de Oscar Sabino Junior sobre a posicao literaria e politica da
turma, um conto de Bernardo Elis, que muita gente diz ser um regionalista tdo bom como o sr. Guimaraes
Rosa. E ha ainda poemas, de Glauco de Sa Brito, José Décio Filho, José Godoy Garcia, que 0 st.
Guilherme Figueiredo deveria ler, para ndo publicar mais um livro parecido com a sua estréia dos violinos na
sombra. “Agora” é uma revista que merece crédito. Ha muita colaboragdo vacilante, mas o espirito que
orienta é dos mais renovadores. E o espirito sopra onde quer...” (SOARES, G. Revista. A Manha, 7 jan
1947. Secéo Letras e Arte)
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razao da falta de intercambio com as ideias e movimentos que ocorriam no restante do
pais e no mundo. Mas se foram superadas as barreiras geograficas para a comunicacao,
apos a construcdo de Goiania, a sua inauguracao cultural, a “Marcha para o Oeste” e a
construcdo de Brasilia; qual a razdo para a estagnacgéo na literatura produzida em Goi4s?
Os depoimentos apontam para 0s escritores, eles seriam responsaveis por ndo buscarem
uma interacdo para atualizacdo e dominio das técnicas e géneros literarios, algo possivel
se imergissem na cultura e na adocdo do conhecimento amplo. Porém, ndo se pode
deixar de considerar o ponto levantado por Jubé, pois ele aponta que o fazer literario
continuava sem incentivo, 0S recursos eram escassos e a Bolsa de Publicagcdo Hugo de
Carvalho Ramos, concedida pela prefeitura goianiense, era a principal fonte para
escritores estreantes, desde 1945.

Deste modo, os posicionamentos ha enguete, apresentam uma caracteristica do
discurso mudancista que se construiu opondo passado e futuro, velho e novo, moderno
em oposicao ao tradicional, ou seja, para se tornar uma literatura de expressao nacional,
era preciso adotar os novos padrdes estéticos e isso implicava em romper com 0
passado. O que segundo Eliézer Cardoso de Oliveira, “baseia-se em sua pretenséo de
verdade no conhecimento cientifico moderno. Por isso, nota-se, nesse discurso, um
otimismo na capacidade do homem em vencer as dificuldades do mundo em um futuro
proximo” (OLIVEIRA, 2005. p. 149)'3, porém o ufanismo daquele momento se deparou
com a falta de recursos para acesso aquilo que se desejava realizar, no caso das letras
uma producédo que fosse eximia, capaz de ser participe dos padrdes contemporaneos.

Nesse interim, o desenvolvimento econdmico em Goias, que colocou Goiania como
um polo atrativo e gerador de ideias e padrbes culturais, tendo a ciéncia como orientadora
na promocéo da emancipacéo do ser humano; coadunou as precariedades da educacéo e
do acesso ao espacgo da cidade com a exigéncia, por parte de sua intelectualidade, da
adocao de uma postura que refletisse as realizacdes deste lugar, 0 que somente seria
possivel através da aquisicdo do conhecimentos cientifico e filoséfico. Algo que nos faz
conhecer o descompasso presente em uma sociedade, no seu processo histérico de

construcdo da sua modernidade.

13 Segundo Eliézer Cardoso de Oliveira, Pedro Ludovico Teixeira concebeu a ideia da Cidade de Goias,
como o lugar de atraso do estado, e ao construir Goiania sobre os pressupostos do saber moderno, a
capital anterior pertencia ao passado a ser superado, € a nova capital era simbolo do progresso. OLIVEIRA,
Eliézer Cardoso de. As imagens de Goiania na literatura mudancista. In: . CHAUL, Nars Fayad;
SILVA, Luis S. D. da (Org). As cidades dos sonhos: desenvolvimento urbano em Goias. Goiania:
Editora da UFG, 2005. p. 151.
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Assim, a cidade vai refletindo a ocupagdo desigual de seus espacos e
apresentando caracteristicas de sua modernidade, por um lado, a permanéncia daquilo
gue o moderno em Goias negava, uma cidade sem infraestrutura adequada para uma
parte dos seus habitantes; e, pelo outro, o estimulo ao conhecimento cientifico, com o
advento das universidades, que sao simbolos da busca pelo progresso, do saber racional;
porém algo restrito aqueles que dispunham de condicbes materiais que davam acesso ao
capital intelectual®.

E neste contexto, os depoimentos dos sujeitos que compunham o cendrio literario
goiano, em Goiania, no preambulo dos anos de 1960, fornecem indicios que revelam um
movimento literario estanque, que desejava novos caminhos, pois, se compreendia que “o0
moderno de hoje sera o antigo de amanha” (TELES, 1958. p.3), ou seja, se reconhecia a
permanéncia do transitério que é a modernidade. Por essa razdo, o estudo era algo que
deveria ser constante para os escritores, a fim de se produzir obras inovadoras que

dialogassem com as estéticas do movimento modernista externo ao estado.

1.3 Miguel Jorge: O Grupo de escritores Novos

Miguel Jorge, um sul-mato-grossense nascido em maio de 1933, filho do casal de
comerciantes libaneses: Sarah Thomé Jorge e Miguel Jorge, foi criado em Goias desde
os dois anos. Quando jovem, foi concluir seu curso cientifico em Belo Horizonte de onde
voltou formado em Farmacia e Bioquimica. Em entrevista concedida a esta pesquisa em,

24 de fevereiro de 2018, Jorge disse que ao regressar a Goiania,

[...] olhei para a cidade pequena e me perguntei: “0 que eu vou fazer aqui? Meu
Deus, o que eu fazer aqui? Entdo eu vou estudar.” Primeiro fui fazer o curso de
direito, depois o de letras e antes disso ja fui ser professor. (Entrevista concedida
por JORGE, Miguel. [fev. 2018]. Entrevistador: Sabrina Alves. Goiania, 2018.
Arquivo M4A (.m4a) (51min22s min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice A desta dissertacéo.)

14 Pierre Bourdieu et al.,2008, em: “Os excluidos do interior”, apresenta sua reflexdo sobre a escola e, por
conseguinte, a educagdo como esse lugar em que se observa um dos fundamentos da contradicdo do
mundo social, o falseamento da igualdade de acesso: “uma ordem social que tende cada vez mais a dar
tudo a todo mundo, especialmente em matéria de consumo de bens materiais ou simbdlicos, ou até
politicos, mas sob as categorias ficticias da aparéncia, do simulacro e do falso, como se esse fosse o0 Unico
jeito de reservar para poucos a posse real e legitima destes bens exclusivos.” BOURDIEU, P;
CHAMPAGNE, P. Os excluidos do interior. In: BOURDIEU, P. (coord.). A miséria do mundo. 7. ed.
Petrépolis: Vozes, 2008. (97-1547), cap. Os excluidos do interior, p. 481 — 486. O que possibilita
compreender como o ser moderno necessita, para se estruturar, daquilo que pretensamente nega.
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Jorge se tornou professor do curso de farmacia da Universidade Federal de Goias,
uma atividade que conciliava com seus estudos no curso de Direito na Universidade
Catodlica de Goias - UCG. Ele transitava entre as duas instituicdes, nas quais estavam
alguns dos patronos e expoentes das artes no Estado, tais como: Belkiss S. Carneiro de
Mendoncga, Colemar Natal e Silva, Atico Vilas-Boas da Mota, Bernardo Elis, Gilberto
Mendonca Teles, Domingos Feliz de Souza, Dirso José de Oliveira — o DJ Oliveira, Cleber
Gouvéa, Frei Nazareno Confaloni entre tantos outros. As universidades se destacavam
como espagos privilegiados para o encontro com a diversidade do pensamento estético,

politico e social, porém outros lugares surgiram ou ja existiam, conforme Miguel Jorge:

Tinha a dona Belkiss, que era o ponto mais alto, que tinha as reunifes na casa
dela. Entdo tinha o GEN, um teatro chamado Emergéncia, que era nos fundos do
Joquei Clube, que foi demolido, porque € um tempo né, de empréstimo do terreno,
foi demolido. O que mais tinha?.... Que era muito bom esse teatro de Emergéncia,
era um ponto de encontro, de cultura. E ali era o atelié do pintor DJ Oliveira, era
um grande pintor, artista plastico; e do cineasta Bennio, Jodo Bennio, que fez
grandes filmes aqui em Goidnia. Entdo era um ponto, tinha esses pontos de
cultura. Ai tinha os ateliés dos artistas de época, né, que era lza Costa, o DJ
Oliveira, Amaury Menezes, Frei Confaloni, Antbnio Poteiro, depois veio Siron
Franco, Roosevelt, e por ai vai... € uma lista enorme. E que a gente se reunia
também para discutir a pintura, por exemplo do Cleber Gouvéa, que foi professor
aqui da Faculdade de Artes, era um grande pintor e influenciou muita gente, o DJ
Oliveira, depois o Siron, A lza Costa, Vanda Pinheiro, esse grupo enorme.
(Entrevista concedida por JORGE, Miguel. [fev. 2018]. Entrevistador: Sabrina
Alves. Goiénia, 2018. Arquivo M4A (.m4a) (51min22s min.). A entrevista na integra
encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagéo.)

Nesse ambiente de interacdo entre as Artes plasticas, literarias e a masica, surge
em 1963, um grupo formado por estudantes do curso de direito da Universidade Catdlica
de Goiés, dedicado a literatura, mas n&o apenas, o Grupo de Escritores Novos — GEN. E
necessario considerar que um agrupamento de pessoas se torna possivel quando ha
interesses e objetivos comuns, e segundo Antonio Candido, a literatura € coletiva e
‘requer uma certa comunh&o de meios expressivos (a palavra, e a imagem), e mobiliza
afinidades profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento, para
chegar a uma “comunicagao” (CANDIDO, 2006. p.147) De modo que, € necessaria a
existéncia de sujeitos que produzam obras, orientadas por valores comuns e que existam
outros sujeitos que dardo ressonancia ao produzido, estabelecendo uma continuidade.

Este autor, ao analisar a literatura brasileira produzida em S&o Paulo no século
XIX, observou a relevancia da formacdo de um grupo que conviveu, partilhando de
valores e ideias em reunibes, criando uma sociabilidade a partir de um espaco
institucionalizado, naquele contexto, a faculdade de Direito. A esse grupo ele o

categorizou como “grupo real”, pois, apresentava as seguintes caracteristicas: uma
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associagao, “Sociedade Filomatica”, onde se reuniam; o espaco de repercussao, a
faculdade de Direito e um meio de difusao, a revista. (Cf. CANDIDO, 2006. p.148-156) O
estudo deste autor nos permite observar a existéncia de um padréo de sociabilidade, para
a producdo literaria quando surgem novas tendéncias, que se consolidam no dialogo com
aquilo que lhe é externo e na convergéncia de fatos associativos.

Neste caso, considerando os aspectos apontados por Candido, se nota a
particularizacdo do GEN, como uma associagdo cujos interesses comuns nao se
restringiram aos escritores, se estendia a artistas de outras linguagens que se norteavam
por valores estéticos, considerados modernos e que estavam em constante
experimentacdo, como por exemplo, nas artes plasticas com:

Frei Nazareno Confaloni, desembarcou em Goias em 1950, vindo da Italia, se
instalou de inicio na Cidade de Goias e posteriormente foi transferido para Goiania.
Conforme Jacqueline Siqueira Vigario, sua obra, telas ou murais internos, caminha
ousadamente pelo moderno, e ao expor “a percepgao da realidade de Goias entre o rural
e o urbano, divulgou os tipos nativos sem apresenta-los de forma exética ou de maneira
negativa, mas esforcando para expressar a realidade que percebia como artista e
religioso em misséao” (VIGARIO, 2017, p.393).

Assim como Confaloni, Dirso José de Oliveira, ou DJ Oliveira, também se dedicou
a murais. Ele chegou a Goiania em 1956 vindo do interior de Sdo Paulo e segundo Edna
de Jesus Goya, utilizou o expressionismo de maneira despreocupada e em seus murais,
em ambientes externos ou interno, e nas gravuras, apresentava “o compromisso ético e
estético, de realizar a obra e contribuir socialmente pela mensagem”; e o conceito de
moderno na obra deste artista, para Goya, “centra-se nas especificidades das linguagens
e na figura humana no centro aglutinador de for¢ca para comunicar-se com o publico” é
sobretudo uma obra de alguém em sintonia com o “seu tempo, ao denunciar pela obra as
questdes sociais” (GOYA, 2009, p. 3252-3253).

Por sua vez, Cleber Gouvéa que em 1961 ja estd em Goias, marcou seus trabalhos
de pintura, segundo Carlos Fernando Magalhdes, com a racionalidade e o equilibrio se
atentando ao espago “que considera um meio magico e vital’, ao ponto de a moldura
escolhida ser um elemento integrador da composicdo. (Cf. MAGALHAES,2009. p. 141) Na

obra de Gouvéa,

O quadro tem s6 um valor: fundo e frente. Ambos se fundem em um mesmo valor
signico em suas telas; o “fundo” ndo funciona como mero suporte informal de
contraposicfes. Sua preocupacdo € com o espaco bidimensional, decisiva
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descoberta da Pintura. Em vista disso, evita ao maximo a utilizacdo daqueles
artificios de perspectiva, profundidade, literatice, etc. (MAGALHAES, 2009. p.144)

Esses artistas, foram professores nas Universidades Federal e Catdlica em Goias.
Frei Confaloni e Henning Gustav Ritter, segundo Goya, foram responsaveis por introduzir
0s conceitos de modernidade, juntamente com José Lopes Rodrigues, Luiz Augusto do
Carmo Curado, Jorge Felix de Souza, Antdnio Henrique Péclat; compunham o elenco de
professores da Escola Goiana de Belas Artes, fundada em 1952 e inaugurada em 1953
(Cf. GOYA, 2010. p. 2023 — 2024), um espaco pioneiro de ensino para o aprofundamento,
pelas artes plasticas, daquilo que a literatura da década de 1940 havia iniciado no estado,
por isso a presenca do professor Rodrigues ndo € sem propdésito, pois este pertenceu ao
primeiro grupo que buscou modificar as tendéncias artisticas, ainda na Revista Oeste, 0
gue demonstra um esfor¢o continuo da intelectualidade em prol do modernismo.

Assim, se nota que houve uma integracéo entre as geracfes das décadas de 1940
e 1950 possibilitada pelo espaco da universidade, de maneira que o grupo formado por
estudantes e professores artistas, conforme Miguel Jorge, expandiram o espaco de
ressonancia, para além do campus universitario. No prédio do Joquei Clube foram criados
ateliés, se destacando o de Cleber Gouvéa que era um espaco de aprendizagem, de
encontro e difusédo cultural, bem como o Teatro de Emergéncia, fundado pelo cineasta
Jodo Bennio em 1962, que realizava atividades artisticas teatrais, literarias, plasticas e
cinematograficas; neste espaco atuava a Companhia Bennio e seus Artistas e Miguel
Jorge, se fez escritor, ator, critico das artes plasticas e dramaturgo.

Em 1965, os artistas tiveram uma perda de parte de seu espaco, 0 Regime Militar,
segundo Marla Cardoso Oliveira Cunha, “determinou a prisdo e o banimento dos artistas e
intelectuais que frequentavam suas dependéncias” do Teatro de Emergéncia, Jodo Bennio
perdeu o direito de trabalhar no teatro que, apdés ser deixado em abandono pelas
autoridades, foi demolido em 1969. (CUNHA, 2011.p. 41)

E neste periodo de ditadura e represséo, o Grupo de Escritores Novos se manteve

ativo até 1968, segundo Miguel Jorge,

Pois é, o nosso grupo foi perseguido né, vocé sabe disso. Muito perseguido, e nés
estavamos as vezes reunidos, ndo na nossa reunido, porque nos cedeu o local foi
Belkiss Carneiro de Mendoncga, a nossa grande pianista que ficou... admirava o
grupo pela seriedade, pelos estudos, pelas coisas que a gente fazia. Fizemos
muita coisa de cultura em Goiania, néo foi s reunir, ler e escrever ndo. A gente se
reunia no conservatério de musica, que ficava na avenida Goias, a gente subia
duas escadas e estava la. Era nosso as quintas-feiras a noite, sabe a gente tinha
as chaves, pegava, devolvia as chaves era assim. Todas as quintas nosso grupo
se reunia la.
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Entdo, o que a gente fazia? Fazia teatro, tinha um diretor que veio do Sul

pra cé, formado, chamado Noé Sandino. E Noé se encantou com 0 grupo e nos
convidou para participar do grupo. Nos participamos, fizemos teatro com ele e tudo
mais. Entéo, ja éramos visados, e a gente escrevia, publicava no jornal. Quando a
gente se reunia num boteco, pra tomar uma cerveja, chegava um ou dois e se
sentavam conosco, vocé ndo sabia quem era... e ele fotografavam a gente de todo
quanto é jeito. Entdo, tinha toda a documentacdo nossa, € a gente ndo sabia, a
gente ficava assim... a gente inocente, ndo estavamos fazendo nada. Entao,
depois teve um processo contra mim, ndo sei até hoje o porqué. Ai o diretor da
farmacia falou assim: “Veio aqui um comandante, sei la... um general, mandou
avisar que vocé vai ser preso” (risos) Eu falei: “Nossa, entdo por que?” O Diretor:
“Porque vocé é escritor, vocé tem ideias. Assim, eu te dou um més para vocé fugir
daqui.” Ai eu falei: “Eu n&o vou fugir ndo. N&o vou sair, vou continuar aqui dando
aula, se tiver que prender que me prendam.” Ai eu avisei ao William, esse meu
irmao, e avisei a minha familia: “Se eu desaparecer é porque eles me levaram.”
Mas eu n&o cedi nenhum minuto.
Mas ai tinha a dona Nelly Alves de Almeida, que era como se fosse uma protetora
minha, do GEN, dos escritores; e ela era fascinada pelo que a gente escrevia e
tudo mais. Dai eu contei pra ela, ela disse: “N&o vai acontecer nada com vocé
nao, a gente vai barrar esse processo.” E ela nunca me contou como, mas ela
barrou esse processo contra mim. Ai cessaram as perseguicdes. (Entrevista
concedida por JORGE, Miguel. [fev. 2018]. Entrevistador: Sabrina Alves. Goiania,
2018. Arquivo M4A (.m4a) (51min22s min.). A entrevista na integra, encontra-se
transcrita no Apéndice A desta dissertacéo.)

As reunides na casa de Belkiss e as colunas ou suplementos literarios em jornais
como: O 4° Poder, Folha de Goyaz, O Popular, deram notoriedade ao grupo. Eram meios
expressivos nos quais as posturas e producdes na literatura, no teatro, no cinema e nas
artes plasticas eram propagadas.

Os periédicos eram o espaco de expressao dos posicionamentos politicos de
Miguel Jorge, como professor universitario e ligado as artes, com leituras de Jean Paul
Sartre, Franz Kafka e Samuel Beckett. Em uma de suas publicagdes: “Franz Kafka: o
homem e o escritor’, ele analisou a obra kafkiana separando o homem do escritor,
revelando aos leitores da P4gina Literaria publicada no Jornal Folha de Goiaz, em 1965,
um homem que se recusou seguir os dogmas religiosos e instituicdes, como o casamento,
uma pessoa com conflitos familiares, principalmente com seu pai, que escrevia “baseando
suas estérias na observacdo dolorosa da realidade externa, emergindo ele proprio em
suas paginas, em lenta e dolorosa decomposi¢cao de si mesmo, lancando ao mundo e a
sociedade vazia, o que ela tem de mais sensivel: a presunc¢do, a vaidade, o orgulho.”
(JORGE, 1965. p. 8). Tal postura, em uma sociedade que mantinha as tradi¢coes religiosas
cristas e patriarcas, fez de Jorge um foco dos censores.

No teatro, encenou ao lado dos genianos Heleno Godoy, Ciro Palmerston Muniz,
Carlos Fernando e com o diretor Noé Sandino, Esperando Godot do Maskara de Beckett,

infelizmente, sobre esta ndo se obteve maiores informacdes, para além do registro
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memorial de Jorge e uma meng¢do na dissertacdo de Adriel Diniz dos Reis, como tendo
sido encenada na década de 1960 no Teatro de Emergéncia. (REIS, 2015.p. 163)
Contudo, como dramaturgo, escreveu em 1973 a peca O Visitante que remete a de
Beckett, pois sdo duas personagens, Ana e Julia, que estdo a espera de um visitante
desconhecido e a partir disto o didlogo que estabelecem, ddo forma a questionamentos
da existéncia, a aflicdo da espera, a expectativa gerada por esse momento de incerteza.
E essa peca, bem com Os Angélicos, segundo Moema de Castro e Silva Olival, apresenta

um autor que é

subversivo da ordem padronizada, do poder exercido prepotentemente, num ritus
castrador de horizontes mais criativos. Neste sentido é um autor engajado,
militante do processo de realizagdo interior do Ser, refletindo, muito
provavelmente, influéncia de suas leituras de Kafka, Jung, e Sartre, dos
dramaturgos do absurdo, como Samuel Beckett e lonesco e de cineastas
surrealistas como Luis Bufiuel. (OLIVAL, 2000. p.21)

A postura de Miguel Jorge, construia uma figura que se destacava no cenario
goiano, e teve a atencdo dos 6rgaos repressivos daquele momento, embora ndo se tenha
encontrado registros do processo citado por Jorge'®, segundo o dramaturgo Hugo
Zorzetti, em depoimento realizado a José Carlos Henrique, em 2011, a censura alcangou

0s textos do autor.

Sobre o Miguel Jorge, teve sim, eu tenho noticia que ele teve algumas pecas
censuradas. Eu vi, eu conheco algumas pecas dele, menos no palco eu ndo assisti
a uma apresentagdo que ele fez, até me parece que Marcos Fayad fez com ele, os
dois interpretaram Os Angélicos, eu tenho noticia disto em um jornal aqui em casa,
do momento em que eu estava fazendo a visitacdo ai a alguns jornais por um
trabalho que estou fazendo, eu ndo estava em Goias na época que foi montado.
Eu conhe¢o também Putein, do Miguel também, conheco o texto, mas eu néo vi,
absolutamente a montagem da peca. Eu sei que o Miguel era uma pessoa bem
aguerrida, um intelectual sempre indignado, sempre se manifestava, e deve ter
sido muito perseguido, como realmente foi. ZORZETTI, Hugo. Anexo 2 -
Depoimento de Hugo Zorzetti. [Entrevista concedida a] José Carlos
Henrigue. Dissertacdo de mestrado: O teatro goiano no contexto da ditadura
militar: a dramaturgia de Miguel Jorge, Goiania, p 156, 9 set. 2011.

Assim a historia do artista Miguel Jorge e do GEN foi se tecendo no transitério
permanente das artes, no periodo da ditadura militar. Na busca por uma renovacao,
encontrou apoio naqueles que os antecederam, com quem aprenderam e ampliaram: o
gque era o grupo de escritores novos engquanto uma associacdo, 0 seu espaco de

repercussao e seus meios de difusao.

5Nelly Alves de Almeida, foi filloga, escritora, professora e patrona das artes em Goias, era casada com o
médico Humberto Ludovico de Almeida, que tinha parentesco com os ex-governadores Pedro Ludovico
Teixeira e José Ludovico de Almeida, ou seja, pertencia a uma das familias que detinham poder e influéncia.
Logo é possivel supor que esta tenha sido exercida em favor Miguel Jorge, um proeminente artista que
gozava de suas gragas.
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O grupo se inicia com seis membros: Aldair da Silveira Aires, Geraldo Coelho Vaz,
Yéda Schmaltz, Edir Guerra Malagoni, Ciro Palmerston Muniz e Tancredo Araujo,
chamados de as “Seis Janelas” pelo professor Atico Villas Boas da Motal®, em sua
maioria, estudantes da Universidade Catdlica de Goids que escreviam poemas e
partilhavam nas aulas do curso de Direito. Contudo, j& apresentava uma abertura para as
outras linguagens artisticas, Aradjo era o artista plastico do grupo, aluno da Escola de
Artes da UFG, a circulacdo de ideias era fluida entre esses espacos e logo nas primeiras
reunides, Miguel Jorge, também estudante do curso da UCG e professor do curso de
Farmacia da UFG, foi levado por Luiz Fernando Valladares, e no final de maio de 1963
surgiu. Se juntaram ao grupo: Maria Helena Chein, Emilio Vieira, Rosimary Costa Ramos,
Maria da Cunha Moraes, Luiz Berto, Maria Luzia Sisterolli (que se juntou ao grupo, ainda
no ensino ginasial, a convite do Valladares), Eduardo Jord&o, Natal Neves, Marietta Teles
Machado, Célio Slywitch, Hélvio Anténio de Oliveira, Maria Evangelina, Reinaldo
Barbalho, José Ferreira e Silva, Luiz Aradjo, Heleno Godoy, Lygia Barreto, Luiz Gonzaga e
Silva. Jovens que em sua maioria haviam migrado para Goiania, com a familia ainda na
infancia ou na juventude para estudar e trabalhar, vindos do interior do Estado de Goias e
de outras regifes do pais.

O grupo nao tinha um manifesto, porém, conforme Schmaltz, o lema era “estudar e
produzir’. (Cf. SCHMALTZ, 1994.p.321) Um estudo orientado segundo a estética
modernista, buscando as vanguardas. Entre as referéncias estudadas figuravam autores
como: William Faulkner, Franz Kafka, Rainer Maria Rilke, Jean Paul Sartre, James Joyce,
Benedetto Croce, Marcel Proust, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo,
Manuel Bandeira, Clarice Lispector, Mario Chamie, entre outros. Essa proposicao
preliminar dos genianos ambicionava a atualizacdo das artes em Goias, atuando néo

apenas na literatura, mas também nas artes plastica, teatro e cinema.

16Este que era um professor convidado, no inicio dos anos 1960, pelo reitor Colemar Natal e Silva para
compor o quadro de professores da Universidade Federal de Goias, que naquela época tinha apenas 3
anos de existéncia. Esse Fil6ésofo, Folclorista, historiador, foi professor da Faculdade de Letras, lecionando
Lingua e literatura espanhola, foi membro do Centro de Estudos brasileiros da UFG, se envolvendo nas
atividades da Comissdo Goiana de Folclore, teve uma posicdo de destaque no campo intelectual em
Goiénia.(Cf. SILVA, Mbnica Martins da. A escrita do Folclore em Goias: uma historia de Intelectuais e
Instituicdes (1940-1980). 2008. 321f. Tese de doutorado em Historia. Programa de Pés-graduagdo em
Histéria da Universidade de Brasilia, 2008. Disponivel em: <http:/bit.ly/2SaOP8M> acesso em: 21 de
novembro de 2019. Apds vinte um anos residindo em Goiénia se transferiu para o Rio de Janeiro em 1983
para assumir o cargo de Diretor executivo da comiss@o nacional de Folclore, ligada na ocasido ao Instituto
Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura e a Unesco.
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Por ocasido dos trinta anos do grupo, foi publicado o livro: Poemas do GEN - 30
anos: depoimentos e antologia (1994) entre os depoimentos dos membros destacamos 0s
pertencentes as “Seis janelas”, para se observar a associagao de ideias que os uniram.

Aldair da Silveira Aires,

[...] nos reuniamos para tentar formar um grupo que se dispusesse a ler, escrever
e discutir a literatura que se fazia na época. Nascemos assim: Geraldo Coelho
chamou Yéda e Edir, suas colegas da Faculdade de Direito, eu chamei o Ciro, que
trouxe o Tancredo. Eramos seis. Pretendiamos publicar um livro que, por sugestio
de Atico Villas Boas, deveria se chamar “Seis Janelas”. (AIRES, Aldair. O GEN e a
Gente. In; GODOY, Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN - 30 anos: depoimentos
e antologia. Goiania: Kelps, 1994. p.67)

Ciro Palmerston Muniz,

N&o tinhamos ideais coletivos, porém a sintonia da mesma sensibilidade
maior de enxergar o mundo de forma real, sem escapismo e, por isso, com muita
poesia. Eramos eternamente jovens naqueles anos 60. (MUNIZ, Ciro Palmerston.
GEN: sintonia e sensibilidade. In: GODOY, Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN -
30 anos: depoimentos e antologia. Goiania: Kelps, 1994. p.97-98)

As palavras de Muniz denotam uma caracteristica da estética do modernismo, que
busca expor a realidade, seja ela qual for, e 0 escape do enfrentamento do mundo real
era algo criticado pelos modernistas em outros movimentos, como o romantismo. O artista
moderno deve se engajar, ndo pode se furtar a realidade, ndo deve tratar de si mesmo em
sua obra. Segundo Ernst Hans Josef Gombrich, isso foi algo desencadeado por
descobertas da psicologia que atribuiam a autoexpressdo, o intimismo a desordens
mentais, logo, haveria um vinculo entre as perturbacées mentais e a arte, 0 que provocou
reflexdes sobre 0 que a arte deveria ser. E a concluséo a que chegaram era a de que ela
era a expressao de sua época, de modo que se o resultado de um trabalho ndo fosse

considerado belo, se devia ao fato de que a realidade também néo era.

La idea opuesta, de que solamente el arte es capaz de proporcionarnos un
atisbo de perfeccion en este mundo tan imperfecto, se suele descartar por
escapista. Los intereses generados por la psicologia han impulsado tanto a los
artistas como a su publico a explorar regiones de la mente humana anteriormente
consideradas repugnantes o tabues. (GOMBRICH, 1995. p. 614)

E uma concepcdo que estd na constituicdo do realismo, em oposicdo ao
romantismo, adotando uma atitude mais préxima da realidade, apresentando a
imperfeicdo dos tipos humanos e mundo, num ato provocativo e critico. Assim, Muniz
revela uma das influéncias presentes no grupo, certamente as leituras de Kafka e Sartre
contribuiram para essa postura.

Edir Guerra Malagoni,
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Eramos, alguns académicos do Direito da UCG. Durante as aulas, néo
raro, o pensamento voava.[...]

Encontrdvamo-nos frequentemente, ora em casa de um ou de outro, ora
no Conservatorio de Musica da UFG (aquela época funcionava num prédio ao lado
do Coreto, ali na Praca Civica). Falavamos de literatura, liamos poemas ou criticas
literarias, declamavamos. Enfim, éramos alguns jovens plenos de sonhos e
idealismos. (MALAGONI, Edir Guerra. Grupo de Escritores Novos. In: GODOY,
Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN - 30 anos: depoimentos e antologia.
Goiéania: Kelps, 1994. p.109)

Geraldo Coelho Vaz,

[...], em 63, a literatura ja tendo despertado em mim seus vulcdes avassaladores,
fundei, ao lado de Aldair da Silveira Aires, Tancredo Araujo (artista plastico), Ciro
Palmerston Muniz, Yéda Schmaltz e Edir Guerra Malagoni, o0 GEN - Grupo de
escritores novos. Eramos seis idealistas com pretensdes de mostrar para Goias e
ao Brasil nossos trabalhos e, através da arte, interferir e participar mais ativamente
no seu dia-a-dia. (VAZ, Geraldo Coelho. Um tempo para ndo se esquecer. In:
GODOY, Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN - 30 anos: depoimentos e
antologia. Goiania: Kelps, 1994. p.143)

Tancredo de Aradijo,

Goiania era uma cidade pequena, com uma cultura bastante reduzida.

A proposta do GEN néo era totalmente inovadora, era mais a reavaliacdo
dos valores adormecidos, acomodados, do isolacionismo ou, quem sabe, a
informacdo de um mando revolucionario que estava cada vez mais dindmico, livre
e voltado para o homem, com seus problemas, dentro de sua propria época. [...]
(ARAUJO, Tancredo. Uma aproximagéo positiva. In: GODOY, Heleno et al. (Org.)
Poemas do GEN - 30 anos: depoimentos e antologia. Goiénia: Kelps, 1994.
p.307)

Ao observar as acdes de geracdes anteriores das artes em Goias, se nota que o
GEN é fruto do processo constante de busca que € sinénimo do ser moderno. Se havia de
fato, uma situacdo estanque na literatura, conforme visto nos depoimentos da geracéo de
1945, no preambulo da década de 1960, se torna viavel a partir da constituicdo dos
espacos formativos e de repercussao, aos quais esses componentes da classe média
tiveram acesso. Ou seja, 0 movimento histérico Ihes criou o cenario propicio para a
retomada dos ideais modernistas: do dialogo com a realidade, o desejo continuo pela
criatividade estética, e apoiados pelos que vieram antes, foram impulsionados aos
estudos e as realizacoes.

Yéda Schmaltz,

Eramos muito jovens, acho que ndo sabiamos muito bem o que estavamos
fazendo. [...] O lema era “estudar e produzir”.

O GEN nao pretendeu ser um estilo, ser uma escola, ndo foi um movimento
literario, mas se observamos atentamente as principais obras do seus autores,
principalmente alguns dos poetas, podemos verificar que ha um ponto de ligacédo
nos trabalhos: a procura da unidade na obra realizada, através de um paciente
trabalho artesanal; os versos, por mais emocionais e espontaneos, trazem o lastro
da pesquisa racional e, na maioria das vezes, percebe-se o projeto do autor, que
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jamais trabalha com esparsos e sim desenvolve um tema unitario previamente
escolhido.(SCHMALTZ, Yéda. O GEN. In: GODOY, Heleno et al. (Org.) Poemas
do GEN - 30 anos: depoimentos e antologia. Goiania: Kelps, 1994. p.321)

E preciso considerar o rememorar!?, nos depoimentos colhidos trinta anos apés a
emergéncia do GEN, posto isso, a idéia associativa que permaneceu entre 0s sujeitos
citados, é a de que o grupo buscou ser produtor consciente de obras a partir do estudo,
gue implicava refletir sobre a literatura e produzir obras realizadas com o dominio racional
e em didlogo com as questfes que cercavam o0s seres humanos, de modo a interferir no
dia-a-dia.

A difusdo das ideias e producbes do grupo foram, logo nos primeiros meses,
difundidas no jornal o O 4° Poder, produzido dentro da Universidade Federal de Goias,
por alunos e incentivados pelo reitor Colemar Natal e Silva e por Bernardo Elis, patrono
do grupo dos jovens escritores. No periodico, conforme Olival, eram responsaveis pela
coluna “Sociais Universitarios e Ultimas do Conversivel” assinada por Luiz Fernando
Valladares e Miguel Jorge.

Através de Waldomiro Bariani Orténcio, conseguiram o Suplemento Literario no
jornal Folha de Goyaz, cujo nome era “Pagina Literaria do GEN”, um espaco de
divulgacdo das producdes do grupo, de reflexdes dos textos estudados por eles,
promocao das atividades culturais, também de criticas e balancetes artisticos.

Em 1964, Gilberto Mendonca Teles (1964. p. 220) escreveu:

O que é importante neles é a ideia de renovacdo. Parece que ndo se contentam
com o produzir, querem também renovar. Acontece, entretanto, que a palavra
“renovagao” tem para eles um sentido limitado, atuando, provavelmente, nas suas
proprias concepgdes. E assim tomam por auténtico e atual muita coisa ja gasta e
superada”.(apud Olival, 1994. p. 38)

Embora, houvesse o questionamento sobre essa ideia de renovacao que permeou

a emergéncia do grupo, ele foi acolhido pelos membros das geracfes anteriores, muito

17Carlos Alberto Vesentini, em seu livro A teia do Fato, atenta para a necessidade de ndo se pode perder de
vista que uma sociedade é produto das praticas passadas, ou seja, 0s acontecimentos fazem parte do
‘movimento progressivo de realizagdo do processo histérico”. Desta maneira, ao analisar o modo como o
processo histdrico dos anos finais da década de 1920 e momentos iniciais da década de 1930, foram
transformados no fato: a Revolugdo de 1930, notou que através da transubstanciagdo ocorreu a redugédo do
processo ao acontecimento de um dia, uma questéo relacionada a meméria do vencedor. E o rememorar da
vivéncia passada, obrigado pelo distanciamento temporal, no qual se vé o desenvolvimento das
consequéncias do processo, realoca as memoérias ressignificando o passado a partir do lugar ocupado pelo
“eu” frente aos acontecimentos que participou. VESENTINI, Carlos Alberto. Apresentagcéo, A obra da
transubstanciacdo e as nuancas do rememorar In: A teia do fato: uma proposta de estudo sobre
a memoaria histérica. Sdo Paulo: Hucitec. 1997. Cap.1, p. 15-16, p. 23-64.
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em virtude de serem professores dos membros, como o proprio Gilberto Mendonca Teles
e Domingos Félix de Sousa. Colemar Natal e Silva, Bernardo Elis, Anténio Geraldo
Ramos Jubé, Nelly Alves de Almeida, Bariani Orténcio, a pianista Belkiss S. Carneiro de
Mendonga, Cora Coralina e inimeros que foram viabilizando a entrada do GEN no
cenario das Artes em Goiania. Obtiveram espaco para publicacdes, além dos periddicos ja
mencionados, também obtiveram um espaco no jornal O popular, onde alguns de seus
membros, como Miguel Jorge, permaneceram por 10 anos.

Segundo Bernardo Elis,

O Grupo de Escritores Novos (GEN), na verdade, inovou diversos
aspectos da literatura em Goias, quicd no Brasil. Surgido no fim da década dos
cinquenta, refletia as alteracdes culturais verificada em nosso Estado a partir da
Segunda Guerra mundial (1945), ou seja, a ampliagdo da rede escolar de segundo
grau, o surgimento das Universidades (Catdlica e Federal), maior integracdo da
regido aos centros culturais litorAneos e do mundo, pelo cinema, automdveis,
televisdo, radio, estradas asfaltadas e, sobretudo, pelo surgimento de Brasilia no
Planalto Central, isto &, pelo surgimento de centros culturais urbanos populosos e
modernizados. Era a troca da vida rural pela urbana e sua cultura. (ELIS,
Bernardo. Depoimento. In: GODOY, Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN - 30
anos: depoimentos e antologia. Goiania: Kelps, 1994. p.15)

Desta maneira, o surgimento do GEN foi viabilizado pela convergéncia de fatores
relacionados com desenvolvimento econdmico, que também foi impulsionado pelo
advento de Brasilia, dentre eles: a constituicdo de um espaco académico que o
incentivou, principalmente com a vinda de professores como Atico Vilas Boas da Mota,
Frei Nazareno Confaloni, DJ Oliveira, Cleber Gouvéa, compartilhando ideias e
experiéncias metropolitanas; pela existéncia de um desejo das geracdes que 0s
antecederam em fortalecer o movimento cultural, procurando estimular os jovens e velhos
ao estudos; a mudanca do contexto social, mais aberto as estéticas modernistas; o
intercambio de informac6es com outras localidades, acesso a suplementos literarios e
artisticos produzidos em Séo Paulo, como o do Jornal do Brasil, a ampliacdo de eventos
culturais, a Instituicho das Escolas de Artes - permitindo a integracdo com outras
linguagens artisticas.

Dentre os espacos repercussdo de Goiania, estava o Joquei Clube'®, que havia
sido o Automdével clube da cidade fundado na década de 1930, frequentado pela classe

média alta, e reconfigurado com uma nova constru¢do, baseada na arquitetura moderna

18Segundo Eline Maria Moura Pereira Caixeta et al., 2013, é uma construcdo que compde 0 conjunto de
obras referencias para a arquitetura moderna, foi uma reinterpretacédo do lugar moderno e apresentou novas
espacialidades. O projeto de Paulo Mendes Rocha foi 0 vencedor do concurso nacional, promovido em 1962
para a constru¢do do novo lugar que foi reinaugurado em 1975.
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paulista, acolheu o movimento artistico mais amplo gerado pela associacdo de ideias e
interesses comuns.
Conforme Oliveira, a literatura modernista, em Goiania foi impactada pela presenca

do artista moderno Frei Confaloni. Os escritores do GEN,

teriam sido presenga necessaria, assumindo um papel de estimular a exercer
influéncia sobre a produgédo artistica de Nazareno Confaloni, criando condigbes
favoraveis a ele e a seu grupo com a divulgacdo de seu trabalho na nova capital.
Entre tendéncias de movimentos internacionais e uma realidade local, Confaloni
comecava a dar forma ao chamado movimento do modernismo tardio que surgia
em Goiania. O fato de ter se comprometido com uma linguagem singular, comum,
que traduzia a realidade local, porém sem perder o didlogo com correntes
forasteiras, faz dele um artista reconhecidamente apropriado pelos intelectuais
como um icone do modernismo em Goiania. (OLIVEIRA, 2018. ebook)

Embora o GEN tenha colocado em movimento o que ocorria nas artes,
esteticamente, foi Confaloni que ensejou o modernismo artistico, contudo a ressonancia
dos escritores novos fez a simbiose cultural entre as linguagens, em um processo de
mutualismo em que, por meio dos recursos de propagacdo jornais e com criacdo de
concursos, o grupo promovia Confaloni e as artes plasticas e era influenciado pela
estética de seus trabalhos e técnica.

O alcance da acdo dos escritores novos no modernismo em Goias, a partir dos
anos de 1960, é observado nos escritos realizados apos o fim do grupo. Oscar Sabino
Junior, quanto a postura dos jovens escritores, considerou que eles surgiram com o
desejo de participarem do cenario artistico em Goias, adotando um posicionamento
contestador em relagao aos velhos padroes.

Assumindo posi¢cdes novas em face do contexto cultural goiano preexistente,
refletiam os seus integrantes tendéncias de vanguarda. Mostrou-se um grupo
ativo, inquieto, voltado sobretudo para os aspectos gerais das artes, vale dizer,
interessado ndo apenas pela literatura mas também pelo teatro, cinema e artes
plasticas. Bastante eclético em suas origens, recebeu reflexos imediatos do “neo-
concretismo” e, apds, da “poesia - praxis”, através de um contingente que
radicalizou as suas posicfes na pregacdo e imposicdo das teorias e idéias
poéticas definidas por Mario Chamie, epigono da corrente no Brasil. (JUNIOR,
1980. p. 116)

Os escritores novos, segundo Oliveira, trouxeram ao modernismo goiano
sofisticacao, pois, a luz do que Gilberto Mendoncga Teles, o grupo néo foi uma renovacao
nos quadros da literatura em Goias, mas sim uma retomada daquilo que a geragdo dos
anos de 1940 havia iniciado. (Cf. OLIVEIRA, 2018. ebook) De todo modo, para Eliézer
Cardoso Oliveira, o grupo foi uma tendéncia literaria que deu novo félego ao que era
produzido em Goias, tanto que de 1963 a 1967 foram publicados mais de 80 livros dos
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diversos géneros (prosa, poesia, conto, ensaios e pecas de teatro), fazendo com que o
GEN representasse “a retomada dos valores estéticos modernistas que se haviam
esbocado em Goiania em 1942, sufocado pela tendéncia mais conservadora do Grupo Os
Quinze” (OLIVEIRA, 1999. p. 102)

Para Miguel Jorge,

O GEN néo era filho de ninguém. Nasceu assim, de um encontro casual
de poetas, todos do Curso de Direito da Universidade Catélica de Goias, e foram
esses dos fundadores das “Seis Janelas”, que derivou uma proposta de “Grémio
Carlos Drummond de Andrade”, em homenagem ao grande poeta, chegando, em
seguida, por proposicdo de Luiz Fernando Valladares, para Grupo de Escritores
Novos — GEN, aprovado por unanimidade. Eu fui levado as reunides por
insisténcia do proprio Luiz Fernando, e ndo me lembro se para a primeira,
segunda, ou terceira reunido. Sei, tdo somente, que fui movido pelo entusiasmo,
pelo desejo de participar como critico, ja que me faltava a coragem de candidatar-
me ao titulo de poeta, o que veio a acontecer posteriormente. E pela mesma porta,
entraram outras pessoas, outros nomes, que vieram, com suas presencgas, idéias,

trabalho, dar nova forca ao Grupo. (JORGE, Miguel. Depoimento. In: GODOY,
Heleno et al. (Org.) Poemas do GEN - 30 anos: depoimentos e antologia.
Goiania: Kelps, 1994. p.261)

O grupo de escritores novos foi gerado de uma semente plantada em um solo
fomentado por artistas da literatura, artes plasticas, teatro e cinema que os antecederam,
abrindo caminhos, criando os meios formativos e preparando a sociedade para a
recepcdo de ideias e formas distintas das que conheciam. O GEN é fruto da inter-relacao
de circunstancias do processo de modernizacao do interior do pais, dos conflitos politicos,
da classe média dos anos de 1950, da industrializac&o.

E a trajetdria de Miguel Jorge compde essa historia, ndo foi em uma acao repentina
gue ele concebeu o seu mundo em Goiania, € uma consequéncias do processo historico,
pois, jA ndo era preciso se deslocar para os grandes centros do sul do pais, a fim de se
ter um reconhecimento, ou campo de trabalho, a despeito do que aconteceu em geracdes
anteriores; retornando a capital goiana depois de ter ido para Belo Horizonte, concluindo o
curso cientifico e se formar em Farmécia e Bioquimica, se posicionou em um outro lugar e
momento da cidade e do estado.

Olha, quando eu morava em Inhumas, eu era menino, eu subia em uma
mangueira e olhava a minha Inhumas pequenininha, “mas eu quero voar para
além disso aqui”. Nao era para Goiania, era para além, bem além, entendeu?
Quando eu voltei para Goiania, eu entendi que eu poderia voar dentro de Goiania,
com as minhas asas, a minha criatividade, com os meus sonhos, foi o que fiz.

[...]

Entdo eu acho, que eu fiz 0 meu mundo aqui em Goiania, apesar da época em
que eu vim para cé a cidade ser muito acanhada e limitada. Mas eu fiz, e entendi o
que eu tinha que fazer, ndo era apenas voar. Claro eu viajei, fui lancar o Veias e
Vinhos na Italia, fui recebido I& como nunca fui recebido em minha vida (risos),
acharam o livro assim uma novidade para eles, e eu fiquei encantado com isso.
Achei que tinha muitos escritores que faziam o que eu fiz, mas ndo. Entdo era
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uma experiéncia nova para eles e teve uma que gritou l& — uma mulher de um
senador |4 — quando eu ia saindo: “Miguel Jorge,” [eu olhei para tras, ja havia me
despedido, esse foi um jantar que me ofereceram] ela gritou assim: “Nobel de
literatura”, eu ri demais, imagina se eles vao olhar para um escritor de Goias, mas
nunca. Mas isso me deu tanto prazer, porque ela quis dizer que a minha literatura
foi nova para eles. Eles acharam coisas no meu livro, e foi muitos que leram, vendi
muitos livros, passei em cinco cidades autografando livros, e varias vezes, foram
lancamentos de manh3, tarde e noite, foi uma maratona maravilhosa. Foi a melhor
coisa que me aconteceu dentro da literatura, foi essa viagem para a Italia. Fui para
os Estados Unidos também, mas é diferente, é aquela coisa estancada, metddica,
o italiano parece mais com o brasileiro. (Entrevista concedida por JORGE, Miguel.
[fev. 2018]. Entrevistador: Sabrina Alves. Goiania, 2018. Arquivo M4A (.m4a)
(51min22s min.). A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A
desta dissertacéo.)

No GEN ele se fez artista, encantado pela palavra se tornou escritor, foi
reconhecido e se destacou dos demais membros do grupo. Construiu sua obra
compartilhando a ideia do existencialismo de Jean Paul Sartre, de que existe uma funcao
para a literatura e para o escritor: “a literatura € histoéria, através da literatura vocé conta a
histéria da sua cidade, do seu pais e das pessoas, e do mundo, talvez.” (JORGE, 2018.)
E o ato de escrever € ensejado diante de uma realidade incbmoda, e por meio da escrita
busca provocar o publico e a sociedade para que ela seja modificada. (Cf. JORGE,
1981.p. 5)

Portanto, em uma cidade heterotopica, ele emergiu como integrante de uma
modernidade anémala®®, contribuindo para a construcdo de um modernismo resultante
dos fragmentos do moderno absorvidos pela tradicdo, de uma constancia da inconstancia,
da transitoriedade entre o velho e o novo, onde se registram aspectos de praticas tidas
como ultrapassadas no enredo do movimento cultural e social. Assim, a intencdo no
préximo capitulo € a de apresentar a obra Veias e Vinhos (1981) como uma das

reverberacdes e leituras dessa historia da sociedade goiana.

19 Conforme José de Souza Martins, a anomalia na modernidade ocorre, principalmente no caso da América
Latina, quando se busca modelar uma nova sociedade, porém preservando aspectos da cultura que deseja
superar. “Os usos irracionais e tradicionais do moderno trazem para o cotidiano essa duplicidade, esse
duplo e contraditério modo de ser e pensar.” Estimulando uma cultura que teatraliza o modo de vida da
modernidade, parecendo ser, mas ndo ser moderno. ( MARTINS, 2008. p.42)
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CAPITULO 2: VEIAS E VINHOS (1981): INTERCONEXOES COM A SOCIEDADE

O que foi, torna a ser. O que &, perde existéncia. O palpavel é nada. O
nada assume esséncia. (Fausto de Johann W. Goethe,)

2.1 O incobmodo.

Todo ser humano € formado no relacionamento com outros dentro de um espaco
geografico em um periodo. Ele esta sujeito ao conjunto de estruturas preexistentes que
sdo independentes dele e que exercem uma coercdo exterior, cuja presenca esta na sua
maneira de agir, de pensar e sentir. Segundo Emile Durkheim, isso se deve ao fato
social?®® cujo substrato nédo é o individuo, mas sim a sociedade, que transmite os modos
pelos quais devem se orientar as a¢des, moldando e produzindo o ser social no processo
educativo.

Como visto no capitulo anterior, Miguel Jorge tem como principal espaco formativo
a sociedade goiana e, na década de 1960, passou a fazer parte de um agrupamento de
pessoas que gozava de um campo que fora fomentado intelectual e artisticamente, por
outros grupos a partir da década de 1940 que engendraram o modernismo no estado.
Tendo em vista o fato social na formagcdo do ser deste escritor, as suas influéncias
delineiam a sua obra e estabelece a razdo de ser do objeto que cria, e ao fazer isso
expde a sua leitura do lugar e do tempo em que vive, neste ato criador apresenta o poder
gue se impde a extensao da sociedade.

Assim sendo, a sua obra literaria Veias e Vinhos que foi publicada em 1981, sob o
género literario romance, € um desses objetos fruto relagdes formativas ao mesmo tempo
uma leitura de seu tempo. Nas paginas do livro, que antecedem a histéria, o escritor, ao
falar sobre si, vai entrelacando suas lembrancas do tempo de juventude com suas

percepcdes de seu contexto de escrita.

Hoje quase nada mudou.

20 Ao se debrucar sobre as regras para 0 método de investigacdo da Sociologia, Emile Durkheim se viu na
necessidade apresentar a sua compreensao que € o fato social. Para Durkheim, trata-se de “toda maneira
de fazer, fixada ou nédo, suscetivel de exercer sobre o individuo uma coercdo exterior, ou ainda, toda
maneira de fazer que é geral na extensdo de uma sociedade dada e, ao mesmo tempo, possui uma
existéncia propria, independente de suas manifestagbes individuais.” (DURKHEIM, 2017. p. 13)
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Tentam fazer dos homens outras marionetes, cumprindo os designios
impostos por uma sociedade autoritaria. Os fantasmas existem em proporgdes
maiores e mais aterradoras na boca do povo: fome, miséria, inflagdo, violéncia,
mortes, pequenos assassinatos, o abuso do poder. (JORGE, 1982.p.4)

O autor comunica ao leitor, aquilo que lhe é incbmodo no inicio de seu livro, 0
preparando para a leitura que se seguira, e ao fazer isso apresenta uma de suas
referéncias, Jean Paul Sartre. Para quem a razdo de existir do escritor envolve a
necessidade de desvendar o mundo, de modo que a sua escrita deve comunicar, nomear,
revelando e faz existir o que o homem néo pode ignorar, a sua propria responsabilidade
sobre o0 mundo. (SARTRE, 2004.p.20-22)

Tendo o existencialismo sartriano como horizonte, Miguel Jorge acredita “que a
funcdo do escritor € a de criar em cima de uma realidade tdo incbmoda, tentando, com
seu trabalho, modificar alguma coisa no publico, nos leitores, na sociedade.” (JORGE,
1982.p.5) A partir destas linhas iniciais, o leitor?! passara a uma leitura que cria o objeto
literario, revelando o que autor intentar provocar no publico e na sociedade, um olhar, uma
reflexdo sobre a denuncia daquilo que é produto da acdo humana.

Contudo essa criacdo da leitura, operacionaliza o conjunto de conhecimentos
prévios do sujeito que &, segundo Terry Eagleton, esse ato envolve conexdes, “preenche
lacunas, faz deducdes e comprova suposigcdes.” (EAGLETON, 2006.p.116)

Nesta perspectiva existe um leitor ideal, pois, o escritor compde seu texto para
aquele capaz de decifrar o conjunto de significados que o permeia, o decodificado,
tornando ele um objeto dotado de sentido, através de sua leitura condicionada por
conhecimentos preexistentes, tanto de relacdes sociais, como de “técnicas e convencdes
literarias adotadas por uma determinada obra” (EAGLETON,2006.p.118)

Portanto, Miguel Jorge escreveu Veias e Vinhos para leitores que viveram ou
vivem, em um corpo social cuja estrutura aglutina inquietagcdes que necessitam de
desvelamento, algo possivel somente no confronto do texto com o ser social que o leitor,

este capaz de conectar os elementos e realizar a obra e, por conseguinte 0 seu sentido.

21 Eagleton e Sartre, pensaram o objeto literario em concepgdes distintas no que diz respeito a sua forma e
conteudo. A pertinéncia de inclui-los neste momento da escrita, esta na caracteristica da escrita de Miguel
Jorge, que embora tenha influéncia do existencialismo sartreano, valoriza a forma estética para a
transmissdo do conteldo, e entrega ao leitor uma obra a qual o dotara de significado. Assim, conforme Terry
Eagleton, a teoria literaria moderna € marcada por trés fases: o romantismo e o século XIX, deram énfase
ao autor, posteriormente, com a Nova Critica, o texto foi objeto da atencéo exclusiva e por fim, no século
XX, o leitor passa a ser objeto de preocupacéo, a sua recep¢ao ao texto estabelece a existéncia do mesmo.
De modo geral, é ele que, através de sua leitura, materializa o conjunto de significados que compdem uma
escrita. (Cf. EAGLETON, 2006.p.113)
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Todavia, é necessario lembrar que a escrita deste romance, ocorreu nos anos do Regime
Civil Militar no Brasil, iniciado em 1964; e ainda sob as reverberacdes do Ato Institucional
ndamero cinco — Al-5%2, que vigorou de 1968 até 1978, periodo considerado o mais
intransigente e violento do regime; e envolto nas discussbes sobre a anistia, cuja lei foi
promulgada em 1979%,

O contexto de tessitura deste romance é o de uma politica autoritaria de governo,
porém, a que se pensar o lugar que viabiliza esse autoritarismo. De acordo com Marilena
Chaui, quando se pensa em autoritarismo o associa a politica, desconsiderando a
sociedade como sua emanante, ou seja, a existéncia de praticas que exercem coercao,
através de um sistema impositivo de governo que é possivel somente em uma sociedade
autoritaria. (Cf. CHAUI, 2013.p.226) Nesta perspectiva, ao dialogar com a ideia de fato
social durkheimiana, se o autoritarismo € algo presente nas formas de reprodugcdo em
toda a extensao de uma sociedade, logo esta é autoritaria. Mas como se caracteriza esse
substrato? Segundo Chaui, a sociedade brasileira, ao considerar a sua formacédo e nédo a
fundacao, é autoritaria, pois

e Estruturada pela matriz senhorial da colbnia, disso decorre a maneira
exemplar em que faz operar o principio liberal da igualdade formal dos
individuos perante a lei, pois no liberalismo vigora a ideia de que alguns séo
mais iguais do que outros. As divisbes sociais sdo naturalizadas em
desigualdades postas como inferioridade natural (no caso das mulheres, dos
trabalhadores, dos negros, indios, imigrantes e idosos) e as diferencas,
também naturalizadas, tendem a aparecer ora como desvios da norma (no
caso das diferencas étnicas e de género), ora como perversao ou
monstruosidade (no caso dos homossexuais, por exemplo). Essa
naturalizacdo, que esvazia a génese histérica da desigualdade e da diferenca,
permite a naturalizacdo de todas as formas visiveis e invisiveis de violéncia,
pois estas ndo sao percebidas como tais.

e Estruturada a partir das relagdes privadas, fundadas no mando e obediéncia e
nas relagbes de favor e tutela, disso decorre a recusa tacita (e as vezes
explicita) de operar com os direitos civis e a dificuldade para lutar por direitos
substantivos e, portanto, contra formas de opressédo social e econdmica: para
os grandes, a lei é privilégio; para as camadas populares, represséo. Por esse
motivo, as leis sdo necessariamente abstratas e aparecem indcuas, inlteis ou
incompreensiveis, feitas para serem transgredidas e ndo para serem
cumpridas nem, muito menos transformadas.

¢ Aindistingdo entre o publico e o privado ndo é uma falha ou um atraso que
atrapalham o progresso nem uma tara de sociedade subdesenvolvida ou
dependente ou emergente (ou seja l& o nome que se queira dar a um pais

22 De acordo com Maria Herminia Tavares de Almeida et al., este ato potencializou a violéncia estatal, ao
institucionalizar a préatica da tortura, ao cercear os direitos civis e politicos, ao censurar e reprimir as
manifestacfes artisticas e de oposicao ao regime. (Cf. ALMEIDA; WEIS, 1998.p.332)

28 Segundo Denise Felipe Ribeiro, algumas das questdes suscitadas pela Lei de Anistia de 1979, foi a
incompletude do processo de reabertura e redemocratizacdo, pois a exclusdo de torturadores e demais
praticantes de crimes de sangue, fez com que a lei, por um lado, beneficiasse “os militares e a classe
dirigente envolvida com as arbitrariedades do regime, por outro, foi através dela que se tornou possivel a
volta dos exilados e banidos ao pais e o fim da clandestinidade” (RIBEIRO,2012. p.106-118)
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capitalista periférico). Sua origem, como vimos ha pouco, €é historica,
determinada pela doagdo, pelo arrendamento ou pela compra das terras da
Coroa, que ndo dispondo de recursos para enfrentar sozinha a tarefa
colonizadora, deixou-a nas méos dos particulares, que, embora sob comando
legal do monarca e sob o monopdlio econdmico da metrépole, dirigiam
senhorialmente seus dominios e dividiam a autoridade administrativa com o
estamento burocratico. Essa partilha do poder torna-se, no Brasil, ndo uma
auséncia do Estado (ou uma falta de Estado ou como muitas vezes afirmam
alguns cientistas politicos e alguns historiadores, um vazio de poder), nem,
como imaginou a ideologia da “identidade nacional”’, um excesso de Estado
para preencher o vazio deixado por uma classe dominante inepta e classes
populares atrasadas ou alienadas, mas é a forma mesma de realizagdo da
politica e de organizacdo do aparelho do Estado em que os governantes e
parlamentares “reinam”, ou, para usar a expressao de Faoro, sdo “donos do
poder”, mantendo como os cidaddos relacfes pessoais de favor, clientela de
tutela, e praticam a corrupcao sobre os fundos publicos. Do ponto de vista dos
direitos, h4 um encolhimento do espago publico; do ponto de vista dos
interesses econdémicos, um alargamento do espaco privado.

Realizando préticas alicercadas em ideologias de longa data, como as do
nacionalismo militante apoiado no “carater nacional” ou na “identidade
nacional”’, que mencionamos anteriormente, somos uma formagéo social que
desenvolve acdes e imagens com forca suficiente para bloquear o trabalho
dos conflitos e contradi¢cdes sociais, econdmicas e politicas, uma vez que
conflitos e contradicdes negam a imagem da boa sociedade indivisa, pacifica e
ordeira. Isso ndo significa que conflitos e contradicfes sejam ignorados, e sim
gue recebem uma significagdo precisa: sdo sindbnimos de perigo, crise,
desordem e a eles se oferece como uma Unica resposta a repressao policial e
militar, para as camadas populares, e 0 desprezo condescendente, para 0s
opositores em geral. Em suma, a sociedade auto-organizada, que expde
conflitos e contradi¢cdes é claramente percebida como perigosa para o Estado
(pois este € oligarquico) e para o funcionamento “racional” do mercado (pois
este s6 pode operar gracas ao ocultamento da divisdo social). Em outras
palavras, a classe dominante brasileira é altamente eficaz para bloquear a
esfera publica das a¢des sociais e da opinido como expressdo dos interesses
e dos direitos de grupos e classes sociais diferenciados e/ou antagdnicos.
Esse bloqueio ndo é um vazio ou uma auséncia, isto €, uma ignorancia quanto
ao funcionamento republicano e democrético, e sim um conjunto positivo de
acoOes determinadas que traduzem uma maneira também determinada de lidar
com a esfera opinido: de um lado, os mass media monopolizam a informagéo
e, de outro, o discurso do poder define o consenso como unanimidade, de
sorte que a discordancia é posta como perigo, atraso ou obstinacéo vazia.

Por estar determinada, em sua génese histdrica, pela “cultura senhorial” e
estamental que preza a fidalguia e o privilégio e que usa o consumo de luxo
como instrumento de demarcacgdo da distancia social entre as classes, nossa
sociedade tem o fascinio pelos signos de prestigio e de poder, como se
depreende do uso de titulos honorificos sem qualquer relagdo com a possivel
pertinéncia de sua atribuicdo (o caso mais corrente sendo o uso de “doutor”
guando, na relacéo social, o outro se sente ou é visto como superior e “doutor”
€ 0 substituto imaginario para antigos titulos de nobreza), ou da manutencao
de criadagem doméstica, cujo numero indica aumento (ou diminuigdo) de
prestigio e de status, ou, ainda, como se nota na grande valorizagdo dos
diplomas que credenciam atividades ndo manuais e no consequente desprezo
pelo trabalho manual, como se vé no enorme descaso pelo salario-minimo,
nas trapacas no cumprimento dos insignificantes direitos trabalhistas
existentes e na culpabilizacdo dos desempregados pelo desemprego,
repetindo indefinidamente o padrdo de comportamento e de acdo que
operava, desde a colbnia, para a desclassificacdo dos homens livres
pobres.(CHAUI, 2013. p.226-229)
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Assim, as caracteristicas da sociedade autoritaria brasileira sdo observadas no
conjunto de praticas que estabelecem a perpetuacéo de desigualdades, as repressdes de
acOes insurgentes, comprimindo os sujeitos em lugares sociais distintos e ao fazer isso
normatiza a reproducdo da violéncia. Esta, que aqui € compreendida no sentido amplo da
sua acdo, que engloba tanto a agressao ao corpo fisico do sujeito e a mente, como o
cerceamento do ser humano ao acesso a direitos fundamentais, a justica, a democracia,
de maneira visivel e invisivel, quando aparenta igualmente disponivel a todos, mas néo é.

A violéncia possui diversas manifestacdes, todas se originam no social, pois o
sujeito ou a instituicdo estdo ligados a um conjunto de pessoas que vivem, em uma
temporalidade e lugar, e que sdo submetidas as normas que organizacao a convivéncia,
ou seja, estdo ligados a sociedade, logo, seja qual for a maneira em que se apresenta ela
é social.

Sobre esta questdo, Nilo Odalia, em seu livro O que é violéncia?, faz a opgéo por
nao a restringir em um conceito, por acreditar na multiplicidade de configuracdes pelas
guais ela se apresenta, entéo, ele sugere uma reflexdo sobre a identificacdo da violéncia

a partir de uma de suas formas a da privagao.

Com efeito, privar significa tirar, destituir, despojar, desapossar alguém de
alguma coisa. Todo ato de violéncia é exatamente isso. Ele nos despoja de alguma
coisa, de nossa vida, de nossos direitos como pessoas e como cidaddos. A
violéncia nos impede nao apenas ser 0 que gostariamos de ser, mas
fundamentalmente de nos realizar como homens. A ideia de privacdo parece-me,
portanto, permitir descobrir a violéncia onde ela estiver, por mais camuflada que
esteja sob montanhas de preconceitos, de costumes ou tradi¢cdes, de leis e
legalismos.

[...]JQuando uma sociedade oferece ao homem aquém do que ela propria é
capaz, é uma sociedade violenta e injusta. (ODALIA, 2017.E-book)

Por conseguinte, a sociedade brasileira em sua face autoritaria se caracteriza pela
estrutura que torna natural as desigualdades sociais, ofertando a alguns o direito de
mandar e a outros o dever de obedecer, estabelecendo um lugar de superioridade e
inferioridade respectivamente, aparelhando o Estado em prol de interesses particulares,
produzindo imagens irreais e antidemocraticas, ndo tolerando divergéncias e oposicdes,
chancelando o emprego da forgca para o retorno a esta ordem social hierarquizada,
culpabilizando o sujeito pelo lugar que ocupar na pobreza das cidades ao passo que
exercesse forca para que este se mantenha nesta posicdo afim de que haja a
manutencdo dos privilégios de poucos. Deste modo, é uma relagdo que priva sujeitos

deste corpo social do acesso ao direito, ao bem-estar fisico e mental, a justica, ao
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conhecimento, a igualdade, a liberdade, logo € estruturada pela violéncia em suas
diversas manifestacdes.

Assim sendo, quando Miguel Jorge sinaliza a fome, a miséria, a violéncia, mortes e
abusos de poder, nas paginas que antecedem o romance, remete ao uma das razdes de
ser daquele objeto que produz, demostrando que h&4 um engajamento nas linhas que se
seguirdo que dialoga com esse incbmodo que sente diante daquela sociedade na qual
escreve. Segundo Adalberto Marson, € possivel ter acesso a historia contida em um texto
‘tanto em suas expressfes imediatas (0os acontecimentos), suas impressdes sensiveis e
fragmentadas (opinides de individuos ou grupos), suas evidéncias empiricas (os fatos
registrados em local e data)” , pois é desta maneira que, através de seus objetos, 0
passado se apresenta (MARSON, 1987.p. 50)

Portanto, a escolha de Miguel Jorge de escrever o romance, por meio da
ficcionalizacdo de uma histdria que existiu na realidade externa a literaria, duas décadas
apo0s o seu acontecimento, revela os elementos motivadores da sua escrita nos anos finas
da década de 1970.

Ao construir o enredo, o0 escritor se inspirou na chacina de parte da familia
Matteucci, um acontecimento que se deu na madrugada do dia 6 de dezembro de 1957,
no bairro Popular, na cidade de Goiania; quando o comerciante Wanderley Matteucci (35
anos), sua esposa Lourdes de S& Pinheiro Matteucci (27 anos), Walkiria (7 anos), Wagner
(6 anos), Wolney (5 anos) e Wilna (11 meses) foram brutalmente assassinados, restando
como sobrevivente a filha Wania Marcia (2 anos).

No correr dos eventos que se seguiram, entre desencontros, indmeros suspeitos,
desinformaces, cobrancas de jornais e da populagéo, o crime chegou ao ano eleitoral de
1958 sem solucéo. Conforme Eliézer Cardoso de Oliveira?4, o caso se tornou amplamente
conhecido regional e nacionalmente como o “Crime da Rua 74”, foi usado em palanques
politicos e a policia

passou um ano procurando pistas, inutiimente. A pressédo da opinido publica foi
grande. O governador José Ludovico de Almeida, em fevereiro de 1958, demitiu o
secretario de Seguranga Publica, Antenor Ribeiro. Em janeiro de 1959, a policia
prendeu o ex-marinheiro Santino Hildo de Fonseca, acusado de autoria do crime a
mando do irm&o de Wanderley, Wilson Matteucci. Essa versdo da policia foi muito
contestada, acusada de obter a confisséo de Santino e Wilson sob tortura. Nem
mesmo os familiares das vitimas acreditaram nela. (OLIVEIRA, 2005. P. 172)

24 |Ibidem, p.138-199.
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A chacina da familia Matteucci ndo encontrou o desfecho esperado, Wilson
Matteucci e um terceiro acusado, Francisco Silva Rocha, foram inocentados e, somente,
Santino Hildo de Fonseca foi condenado a 74 anos de prisdo. O crime entrou para a
posteridade como um crime sem solu¢cdo que colocou um inocente na prisédo por mais de
vinte anos.

Em 14 de dezembro de 1981 o Jornal Opcédo, em uma série de reportagens
intitulada: “Os crimes que abalaram Goias”, destaca o Caso da familia Matteucci com a
manchete: “A chacina da rua 74”. O texto escrito por Jucélino Duarte é divido em trés
pontos nomeado respectivamente como: “Bode expiatério”, “Torturas na prisao” e “Teias

do Mal” e ¢ ilustrado pelas fotos dos corpos das pessoas assassinadas desta familia.

E o0 medo tomou conta da cidade. A policia tateava as cegas a procura dos
culpados, prendendo todos que pareciam suspeitos. A sociedade passou a exigir
mais eficiéncia na elucidacao do caso, e 0 governador do Estado na época, José
Ludovico de Almeida, afirmava que ndo transmitiria 0 cargo a seu sucessor sem
que o crime estivesse esclarecido. As pistas foram levantadas de maneira confusa
e parcial, e entre os suspeitos, apontaram o0 ex marinheiro Santino Hildo da
Fonseca, tido como comunista e subversivo, que terminou sendo condenado
injustamente, apenas para dar uma satisfacdo a sociedade.

Todos que acompanharam de perto o desenrolar dos acontecimentos, sédo
unanimes em afirmar que Santino estava pagando por um crime que nao cometeu.
No entanto, ele permaneceu 20 anos trancafiado no Cepaigo, sempre alegando
inocéncia e esperando ansiosamente o dia da liberdade.

[...] E até hoje, a “chacina da rua 74” continua um mistério, intrigando
muitas pessoas que tomam conhecimento da tragédia. Recentemente o escritor
Miguel Jorge langcou um livro, Veias e Vinhos, onde narra toda a realidade brutal
gue sacudiu Goias. (DUARTE, 1981, Jornal Opcéo, p. 15)

A escrita deste retoma a impressées que reverberaram, colocando o romance de
Miguel Jorge como o portador desta histéria tida como tragica pelo repérter. O autor da
obra literaria, por sua vez, tomou conhecimento do caso em uma das visitas que fez ao
seu irmdo, na ocasiao ja estudava em Belo Horizonte, ele sentiu a atmosfera da cidade, e
indagou o seu irmao William, a razdo daquele estado, entdo este Ihe contou, sem
imaginar que no futuro escreveria sobre aquele acontecimento.

Em seu processo de pesquisa para escrita, alguns detalhes do processo e nos

jornais Ihe deteve especial atencao.

A prisdo do irméo, que foi muito sacrificado. Te falei que a familia além de morta,
sofreu o que sofreu, ficou com o estigma do mau, ainda prende um irméo, torturam
e quase mataram o irmdo dentro da cadeia, para ele confessar, porque a
sociedade exigia um culpado. Agora eu te pergunto: um faria isso? Uma pessoa
faria esses assassinatos? N&o faria. Ali, pra mim, sdo dois ou trés, no minimo! Pra
fazer a matan¢a que fizeram com a familia. Quando um matava um, o outro
matava outro. Uma coisa horrorosa. Entéo, ai aconteceu isso, eu li t4 1a.

O Altino que chegou e se hospedou ali naquele bairro, que era uma pessoa
arredia, meio estranha, meio misteriosa, meio comunista — alguns diziam assim —
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e que foi... pegaram o Altino e falaram: “tem que ter um culpado.” Mas ndo é uma
pessoa so. Eu fiz a entrevista com Altino, na penitenciaria trés vezes, com toda
coragem, fui |4, anotei, conversei com ele. Eu achei uma pessoa muito inteligente,
com QI alto, e ele me garantiu que nao foi ele. Mas eu falei... pensei: “uma pessoa
s6 nao ia fazer, ndo dava conta de fazer isso, né?”

Bom, ai 0 que mais me impressionou?... Muitas mentiras, as pessoas vém contam
uma coisa, e contam outra. Entendeu como € o ser humano? Isso me impressiona
demais no ser humano, todo mundo quer falar, quer contar uma histéria, quer
aumentar, entendeu? Fantasiar, € impressionante. Eu separava: isso € mentira,
isso é verdade; eu fui separando assim, porque tinha muita mentira, gente que
queria testemunhar, ninguém viu. Eles foram descobrir a familia morta no outro
dia, quando as criangcas iam sair para a escola. Que 0s garotos vizinhos
comecaram a chamar e ninguém respondia, foi quando entraram la e viram a
tragédia. (Entrevista concedida por JORGE, Miguel. [fev. 2018]. Entrevistador:
Sabrina Alves. Goiania, 2018. Arquivo M4A (.m4a) (51min22s min.). A entrevista na
integra encontra-se transcrita no Apéndice A desta dissertagéo.)

Essa subjetividade ao rememorar a experiéncia contextual da temporalidade de
sua escrita®®, remete a uma sensibilidade, que apés 37 anos da publicacdo do romance,
apresenta semelhanca com os elementos da percepcdo do jornalista Jucélino Duarte
naquele contexto, hd& em comum o sentimento de injustica, de tragédia e a presenca da
sociedade como responsavel pelos desdobramentos que levaram Santino Hildo da

Fonseca?’, tido como inocente, a prisdo deixando o crime sem uma justa solucéo.

2.2 O romance

O romance Veias e Vinhos (1981) ambienta a sua histdria nos anos finais da
década de 1950, passando pelos anos de 1960 e chegando na década de 1970. O local
em que se desenvolve a sua histéria € o bairro Popular na cidade de Goiania, local
carente de infraestrutura publica para onde se dirigem os recém-chegados; neste espaco,
ocorre 0 assassinato de seis membros da familia Matheus, pais e quatro filhos, em uma
madrugada de dezembro do ano de 1957. A narrativa € construida englobando as
seguintes personagens:

Ana é a filha mais nova do casal, ela sobrevive a chacina, embora seja uma

7

crianga de bergo, é a Unica testemunha e por isso narra os eventos do crime. A sua

25 Conforme Sandra Jatahy Pesavento, uma obra de arte, neste caso a literaria, € necessario nao perder de
vista que ela é uma “marca de historicidade que guarda uma impresséo de vida — ela é uma fonte que diz
sobre o seu momento de feitura e ndo sobre o tempo do narrado ou figurado. PESAVENTO, Sandra Jatahy.
Esse mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a historia, Estudos Historicos, 2002,
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2176>. Acesso em 26 de julho de 2016. p. 57.

26 Na entrevista concedida por Miguel Jorge, diversas vezes, o autor se refere ao sujeito utilizando o nome
de sua personagem na ficgéo.
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presenca narrativa mescla o monologo interior que apresenta um amadurecimento
psiquico que surpreende, por se trata de alguém tenro, que ndo domina 0s recursos da
fala; com um narrador — personagem, que vai revelando o evento que da mote ao
romance, logo no primeiro capitulo.

Mateus é o pai, comerciante, proprietario em sociedade com seu irmédo Pedro, do
armazém S&ao Judas Thadeu. Ele € homem do interior que buscou Goiania na esperanca
de que nesta jovem capital, conseguiria ter oportunidades para melhorar as condi¢des de
vida, construiu juntamente. O estabelecimento comercial que possui € o lugar para onde
se convergem as diversas figuras que compdem o dia-a-dia da periferia da cidade. O
comerciante € um sonhador com aspiracdes politicas, embora seus estudos tenham sido
mais os “da terra do que mesmo dos bancos de escola”, era simpatico, inteligente e
seguro, desejava mudar a realidade daquele lugar que dizia ser uma “boca boa para atrair
marginais”. (JORGE, 1982, p.15)

Antdnia é aquela que carrega o0 medo, as preocupac¢des de uma mulher que é
trabalhadora, méde e esposa, que se divide entre o trabalho no armazém, na casa e 0s
cuidados com filhos e marido. Deseja um futuro diferente da realidade que vive,
conversando com seu esposo sobre os desejos de se mudarem do bairro para o centro da
cidade, a fim de morar em uma casa melhor e de que seus filhos tenham acesso a uma
escola com mais qualidade no ensino. Tudo isso sdo planos que para ela deixariam todos
em segurancga, pois temia a fragilidade de sua casa e “0 movimento noturno no armazém,
0 andar das pessoas na rua, dos fantasmas que rondavam por ali. [...] Tinha que ser forte,
trabalhar no armazém, educar os filhos numa boa escola, mudar para uma casa melhor,
num bairro melhor”, (JORGE, 1982, p. 18) e seu medo se potencializa através dos
pesadelos que sdo, na narrativa, pressagios sobre o assassinato.

Pedro, s6cio no armazém S&o Judas Thadeu, casado com Rita, é uma
personagem introspectiva “[...] se portava como um fantasma silencioso, que raramente
levantava a cabega, ou pronunciava uma palavra em voz alta”. (JORGE, 1982, p. 42)
muito proximo de seus irméaos, Matheus e Realina (Julia), € acusado de ser o mandante
do crime. E torturado e mediante e através desta personagem que Altino da Cruz surge no
enredo.

Altino da Cruz é um ex-marinheiro, pai, casado com Maria das Gragas se tornou
retratista. A sua figura se materializa por meio das outras personagens no

desenvolvimento da narrativa, o colocando como alguém com ideias comunistas, monstro,
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louco e assassino. Apés ser torturado, confessa o que o delegado desejava, ele se torna o
Unico condenado pelos assassinatos, se ouve a sua voz apenas no ultimo capitulo, na
passagem dos anos na prisao.

Realina é professora e irma de Pedro e Mateus, a personagem surge apds as
mortes, cuida de Ana e percorrera a narrativa em busca justi¢ca, pois ndo acredita na culpa
de seu irmao e Altino e razdo disso confronta o capitdo de policia. Em Ana estédo as suas
esperancgas de identificar os assassinos: “Nossa arma sera a verdade sempre a verdade,
contra as imundicies de calUnias pesando sobre nossa familia. Vocé se lembra da cara
deles, minha filha? Lembra? Claro que se lembra, como poderia esquecer? Vocé, Ana, €
minha espada, a unica certeza”. (JORGE, 1982, p. 191)

Méario, o filho mais velho do casal, € uma das vozes que compdem a polifonia
narrativa do romance, como narrador - personagem € o0 pensador e questionador,
apresenta as contradicfes das préaticas das pessoas, questiona as verdades religiosas,
expbe os contrastes da cidade. E a personagem que também vive as sensacdes da
transicdo entre a infancia das brincadeiras com seus irmédos Vilda, Valmira, José e a
puberdade em que realiza descobertas, compartilhadas com seu amigo Roberto, como
fumar o primeiro cigarro, a responsabilidade de tomar conta do armazém e a necessidade
de ser corajoso diante do desconhecido Flecha, ao atendé-lo no armazém “ ali estava
aquele mulato, alto e forte, virando de uma s6 vez o copo de cachacga, pondo tremor
estranho no estbmago de Mario. [...] Estava resolvido a enfrentar o homem de frente, sem
pestanejar, sem mostrar medo”. (JORGE, 1982, 170).

Flecha, o forasteiro de linguajar giriesco, conhece Mario assim que chega a cidade,
guando o menino tomava conta do bar, ele se simpatiza com ele de quem obtém
informacdes sobre onde encontrar um lupanar. E por ocasido de uma briga, em um
prostibulo no bairro de Campinas, que teve como resultado uma morte, foi preso, e na
prisdo, de onde fugira; conhece Altino da Cruz e demonstra acreditar que este € inocente,
da Cruz o descreve como alguém com experiéncia na condicdo de ser prisioneiro, pois
“[...] se apresentava como um nobre malandro, [...] cheirando a fumo e a putaria.
Certamente tinha alguma coisa de feiticeiro, uma atracdo para seu fisico e sua conversa,
fazendo os demais companheiros de ouvintes silenciosos e respeitadores”. (JORGE,
1982, p. 201).

O capitédo de policia é o representante do estado e da justica no bairro, arrogante,

autoritario, se impunha pelo medo, ao entrar no armazém dos irmédos Matheus era



53

metido a valente, dando ares de manda-chuva, o bem-bao do bairro, que nao carecia de
companheiragem [...], mas que no momento exato convidaria alguém para tomar um trago
com ele, sem admitir recusa ou ora pro nobis. [...] tinha que impor respeito”. (JORGE,
1982, p. 87) A personagem expressa a maneira pela qual o autor apreendia a postura do
agente do estado em relacdo as pessoas da periferia, quando confrontado por Matheus
em um incidente, sai fazendo ameacas ao comerciante, aumentando o medo de Antdnia e
a narrativa sugere que este sera responsavel pelo que ocorre com a familia.

A V0 é a mée de Matheus, Pedro e Realina, sem nome préprio, € identificada como
avl, uma mulher que havia trabalhado muito no campo e cujas lembrancas se misturavam
com o presente no qual via seu marido, ja falecido, pelos cantos da casa como uma ave
agourenta. Ela passa viver na casa de Matheus, se senti cada vez mais distante de todos,
nao pertencendo aquele lugar: “ja estou velha e cansada ja ndo valho nada nem para coar
seu café nem para seguir suas pegadas nem para cama que Vivo pregada nesta cadeira
nem forca de vontade para gritar xd x6 x6 vai-se embora”. (JORGE, 1982, p. 47) A ruptura
com este mundo novo se concretiza com seu suicidio, ele sera usado pela policia para
destruir os lagos familiares entre Pedro e Matheus, perante a opinido publica, ao construir
uma motivagao para que Pedro encomendasse o crime.

Roberto é o amigo de Mario, das brincadeiras, da escola. E a personagem que
desperta para a culpa do ser social, no processo que torna Altino da Cruz o bode
expiatério, ao ouvir a confissdo pelo alto-falante da Kombi que circulava por Goiania, no
rito da execracdo publica dos acusados. “Mas nédo sentia alegria pela prisdo do suposto
assassino, sentia antes um certo constrangimento, como se ele, Roberto, também fizesse
parte de toda aguela massa humana exigindo um bode expiatério”. (JORGE, 1982. p.177)

Como visto, as personagens, ontologicamente, apresentam verossimilhangca com
sujeitos que existiram na realidade externa a ficgdo. Para Anatol Rosenfeld, seja qual for a

tipologia do texto, ele projeta “contextos objectuais “puramente intencionais”™ que podem
se referir a “objetos onticamente autbnomos” (ROSENFELD, 2005.p.15) Ao fazer isso, em
um romance, o autor tem a ciéncia de que séo as personagens que movimentam a teia de
fatos que serdo conectados por seu leitor dando forma a obra, porém, elas ndo possuem
autonomia ontica, pois as suas acdes na ficcdo sdo fruto do ato criador do escritor. A

verossimilhanca?’ neste caso, é entendida como meio de aproximacdo daquele que lé

27 Segundo Rildo Cosson, o recurso da verossimilhanca foi amplamente usado no género de romance
conhecido como romance-reportagem que, no Brasil, emergiu na década de 1970. Sua caracteristica
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com o objeto criado, pois este aciona 0 seu conhecimento prévio sobre o ser referenciado
e isto constitui conexoes.

Contudo, o acionamento do referente leva a ideia de mimetismo na obra, o que na
ficcdo moderna, conforme Luis Costa Lima, o discurso da mimesis de representacao
“supde algo antes de si a que se amolda, de que € um analogo, algo que ndo € a
realidade, mas uma concepcao da realidade.”(LIMA, 1980.p.169) e como tal € um
significante que busca um significado no autor e no leitor.

Assim, em Veias e Vinhos, as personagens puramente intencionais, sédo projetadas
de seus referentes, a familia Matteucci, porém a semelhanca entre eles se limita ao
circunstancial de quem séo quanto as posi¢cdes que ocupam no mundo da ficcdo e no da
realidade extraliteraria. Os demais elementos séo criados por acdo do escritor, que diante
da impossibilidade de conhecer a plenitude do ser humano que inspira a ficcao, oferta ao
leitor a possibilidade de “viver e contemplar” as camadas profundas por meio dos seres
ficcionais. (ROSENFELD, 2005.p.46)

Deste modo, esses seres ficticios sdo o0s responsaveis pela acdo no enredo
desenvolvido em uma narrativa fragmentada, cuja sequéncia capitular adota o
contraponto?® no tempo da ficgéo.

Assim sendo, na cena que abre o romance Veias e Vinhos (1981), no deparamos
com Ana, uma crianca de 2 anos, que deseja estar em um “sonho louco”, pois diante de
seus olhos estdo dois homens consumindo cerveja na sua casa, perante os corpos de

seus pais e irméos jogados ao chao de sua casa.

Os copos e as garrafas permaneciam sobre a mesa, e 0s corpos quebrados no
chdo. N&o lhes vejo, agora, os rostos, somente os olhos, uns olhos de fogo.
Tomam um Uultimo gole de cerveja. Respiram fundo. Limpam o suor da testa.
Olham em volta. Examinam o estrago que fizeram na casa, as marcas de sangue
nas paredes. Um dos fantasmas exibe o machado e o outro o punhal. Sdo as
provas do crime. (JORGE, 1982. p. 8)

marcante foi a de tomar de uma reportagem a sua verdade factual, e construir um romance que ressignifica
a rede dos fatos do acontecimento, com isso o0 verossimil e a mimese sdo 0 apoio necessario para este
processo, pois este tipo de romance “ndo se contenta em ser factualmente verdadeiro, para ele é
fundamental também parecer verdadeiro. Assim, a verdade factual do romance - reportagem tem uma
apresentagao (mimética) e uma fungéo (de verossimilhancga) distintas daquelas da reportagem.” (COSSON,
2001. p.36)

28Conforme Donizeth Santos, o contraponto é uma técnica da linguagem musical que foi adotada pela
literatura, por Somerset Maugham, em O carrossel (1904) mas que ficou conhecida com Aldous Huxley em
sua obra Contraponto de 1928. Na linguagem literaria, ela consistiria na “criagdo de um romance constituido
por vérias intrigas e personagens paralelas, de modo que a narrativa fosse fragmentada, sem centro, e
formasse um todo harmonioso através do contraste polifénico das diversas vozes constituintes.” (Santos,
2015.p.28)
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No descontinuo do capitulo primeiro, que se finda com os raios de Sol iluminando
as paredes da manhda; o capitulo seguinte faz um recuo no tempo ficticio, e apresenta a

rotina de uma noite quente de abril no bairro. Nesta rotina movimentada, as

Pessoas apressadas andavam levando seu pequeno tesouro no bolso, na bolsa,
ou amarrados em pontas de lengcos brancos, rumo ao Armazém Sao Judas
Thadeu para comprar coisas de urgéncia, atendendo as terriveis dificuldades pela
falta repentina da luz, pelas inesperadas surpresas que a noite poderia trazer.
Compravam velas, fésforos, querosene, aclcar, sal, salame, linguica, p&o. As
pessoas daquele bairro estavam sempre com medo de alguma coisa. Mal?
Medo? Nao costumavam deixar a porta da frente escancarada nem as janelas
destarameladas. As comadres diziam que tinham horror a poeira, aos ladrdes e
bébados. A noite continuava andando. De vez em quando o vento batia trazendo
consigo um fedor, um cheiro de couro curtido, um odor pegajoso de restos de
animais em decomposi¢do. Quatro pessoas entraram apressadas no armazém e
pediram escovas de dentes, sabonetes, pasta Kolynos. Quanta gente estranha
aparecia naquela hora da noite, gestos grosseiros, pela voz fastidiosa que |he
pertencia por heranga e que jamais os abandonaria mesmo que fossem viver no
Rio de Janeiro ou Sao Paulo. (JORGE, 1982.p. 13-14)

O armazém é um dos lugares da acgdo, por suas portas passam os trabalhadores
para as conversas e bebidas no final do dia, pessoas em busca dos suprimentos e onde a

figura do capitdo de policia se apresenta.

A figura dele tinha que impor todo respeito e acatamento e medo. Com isso, ele
abusava. Mangava. Xingava. Vociferava. Pedro, Matheus e Antbnia se
apogquentavam, indo de um para outro lado do balcdo, atendendo a um e outro,
conversando com um ou outro, de passagem.

- Uma Brahma, seu Matheus.

- Duas Faixa Azul, seu Pedro.

- Um tira-gosto, dona Antonia.

- Pode ser uma boa fritada de linguica.

- N&o se esqueca da farinha e da pimenta.

Dali os pedidos todos iam sendo atendidos, um por um.

E o capitao da policia, numa resumida insatisfagao, gritou bem alto:

- Bala 38 para meu revolver.

Matheus parou, sorriu e falou.

- Vou atender ja o seu pedido.

[...]

- Olha aqui, seu Matheus: eu ndo costumo falar duas vezes. Cadé minhas
balas?

A voz dele, vibrante e pontiaguda, esbarrou nas caras das outras pessoas,
que ndo esperavam por aquilo. Antbnia cerrou seus labios ansiosa para que
Matheus néo dissesse nada de ofensivo.

- O senhor capitdo ndo pode esperar um pouquinho sé?

- Nao gosto de ser passado para tras, compreende?

O dembnio saia por aquela boca semi-aberta, semifechada, pondo todo
mundo em nervosismo, sem precisdo. Matheus sabia tomar cuidado e, mesmo
fervendo para estourar, controlava a conversa e a animacdo dos fregueses.
Antbnia sorriu aliviada, vendo que Matheus ndo pensava mais no capitdo e que o
perigo do desentendimento havia passado. Facil foi ajeitar as coisas nos devidos
lugares, e o trabalho continuava. Foi entdo que apareceu no armazém o Joao
Francisco, um rapaz que trabalhava num escritorio de contabilidade e que gostava
de tomar uma cerveja, em pé, no intervalo da tarde. O capitdo olhava os
fregueses, com olhar meio de banda e quando viu o Jodo Francisco, foi logo
dizendo:
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- Vocé ai, vem ca.
Por mais gracejante que fosse, ninguém riu, e Jodo Francisco ficou meio
no vou-n&o-vou. (JORGE, 1982.p.88-89)

O narrador onisciente continua a expor a negativa do rapaz a ordem do policial,
este cada vez mais vai se enfurecendo, deixando o ambiente tenso. O capitdo toma o
rapaz pelo pescoco e forca contra a sua boca o copo de cachaca, diante daguela cena em
seu estabelecimento, na qual Jodo Francisco se debatia indefeso e ninguém intervinha,

Matheus salta o balc&o e retira o rapaz dos bragos do capitéo.

- Deixa o rapaz ir em paz.

- Vocé néo devia ter se metido, Matheus.

- O senhor ndo pode fazer uma coisa dessas em meu armazém.

- N&o?

- N&o.

[...] o capitdo tomou posicdo, avancou, ergueu a mao e plaftt O tapa
estourou na cara de Jodo Francisco. O som soou forte. (JORGE, 1982.p.90-91)

Na sequéncia, diante da ameaca do policial, a Unica reacdo é a de Matheus, que
joga as balas pedidas pelo capitdo e pede para que ele suma daquele local. “- E isso
mesmo. Pode levar esta caixa de bala, ndo me deve nada, mas suma-se do meu
armazém.” (JORGE, 1982.p.91)

O narrador onisciente descreve a furia estampada no rosto do capitdo de policia ao

ser afrontado diante daquelas pessoas.

De suas mandibulas, de repente, saiam silvos pequenos, pequenos grunhidos.
Um animal ferido? He,ha,he,hehe, zzzzzzzzzzzzt, e o som foi crescendo,
crescendo. He,he,hehehehe, zunzunzunzunzum. até que conseguiu falar,
batendo o queixo & moda de febre terc¢a.

- Olha aqui, Branco, ninguém nunca me falou assim, nem me atirou uma caixa de
bala na cara. Nunca ninguém me expulsou de sua casa. Olha bem o que estou
dizendo: isso vai lhe custar muito caro. Vai lhe custar muito caro esta desfeita.
(JORGE, 1982.p.92)

Este acontecimento dard impulso aos pesadelos de Antbnia, e passou a deixar
Matheus mais preocupado, ele pensava se o capitdo havia esquecido o episédio, ou néo.
Essas preocupacfes se misturavam a rotina no interior de sua casa que era anexa ao
armazém. Seu irmao Pedro, um homem discreto, pacifico quase um fantasma, chegava
cedo, tomava café com a familia e seguia para assumir suas fungbes no estabelecimento
comercial, as criangas brincavam, se alimentavam e José e Mario seguiam para escola.

Mario, do alto de sua mangueira, observa a cidade, as pessoas e se questiona:
“Por que o Padre Bonifacio botava tanto medo no coragcdo dos meninos, nas aulas de
catecismo? [...] Nao, ndo acreditava nessa historia de punicdo eterna. Bobagem do
padre.” (JORGE, 1982.p.149)
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A relacdo com a religido catolica estd presente no romance através desta
personagem que ao observar as acfes do Padre Bonifacio, reflete sobre o que é pecado;
gue ouve da direcdo da escola a orientacdo para que todos frequentem o catecismo. Por
meio de Antdnia, que recorre as oragbes aos santos catolicos apds os pesadelos, que
pede ao padre conselhos para resolver demandas relacionadas a avo, personagem que €

a mae de Matheus, Pedro e Julia.

- A av6 estd bem, um pouco infeliz.

- N&o, ndo esta, padre.

- Tenha fé em Deus, Antbnia.

- Eu tenho muita fé, padre, por isso chamei o senhor aqui.

- Entdo, vamos esperar mais um pouco, quem sabe até segunda-feira.

- Entdo, vamos esperar mais um pouco, quem sabe até segunda-feira.

- E um mal terrivel. Parece que ela esta morta para 0 mundo.

- Em dltimo caso, quem sabe um tratamento em uma clinica.

- O senhor acha mesmo que ela esta ficando ...

- N&o acho nada. Se vocés tiverem bastante fé em nossas oracgfes, ela
ficara boa.

- Padre Bonifacio, com sua licenca e o respeito que temos pelo senhor, eu
queria fazer-lhe uma consulta. Ja nos disseram para leva-la no Centro Espirita
Amor e Caridade...

- Ndo e ndo. Eu ndo permito essas bobagens. Essa derivagdo da fé. Onde
ja se viu tamanha tolice e ignorancia?

A Unica e verdadeira religido € a Igreja Catdlica. Fora dela ndo ha
salvacéo. E ndo quero mais falar nisso. (JORGE, 1982. p.50-51)

E uma familia, vinda do interior, religiosa, que ambiciona melhores condicdes de
vida, em uma jovem cidade. O apego da mée e a resisténcia do filho, remete o leitor a
discussdo sobre o poder absoluto de uma doutrina religiosa e a necessidade de
emancipacao do sujeito, sdo questbes vivenciadas dentro de uma sociedade cujo o
horizonte é o de ser moderna, para isso a ciéncia deve ser 0 seu pilar, porém que busca
se orientar em algo que néo se baseia em fundamentos racionais.

Sobre essa contenda, no século XIX, Mikhail Bakunin considerava que as igrejas
eram templos voltados “a gléria de Deus e a escravizacdo dos homens” e diante do
mundo em que estava, para ele, deveriam transforma-las em escolas para emancipacéo
humana. Logo, se trata de algo que permeia sociedades que foram formadas sobre os
ideais de igualdade, fraternidade e liberdade orientadas pelo “desenvolvimento cientifico
da razdo” (BAKUNIN, 2015.e-book) que estd na estruturacdo do pensamento moderno
contemporaneo. E Miguel Jorge, instiga o leitor a esta reflexdo, que constituira um dos
elementos que compdem o sentido de sua leitura e da obra, exigindo o acionamento de

conhecimentos prévios e leitura social.
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Assim, o romance coloca essa familia em uma cidade, cuja realidade € conflitante
com a de sua origem. Na capital, os cartazes que anunciam mercadorias, NnOv0oS precos e
produtos se misturam e formam a paisagem com automoéveis que circulam pelas ruas de
terra, em um bairro que exala o odor de animais em decomposi¢édo, com gente apressada
e com medo da violéncia, no qual as criangas brincam de luta com grupos rivais de outros
bairros, Centro e Aeroportinho. No lugar de onde vieram, as maes se reunido para fazer
guitutes e as pessoas se saiam e colocavam nas calcadas no fim de tarde, onde a
conversa corria tranquila nas portas de suas casas, enquanto as criangas brincavam sem
agressividade na rua.

O ritmo da cidade grande € estranho a personagem da avo, ela ndo se encaixa
neste espaco, para Kénia Cristina Borges Dias, ela é a negacdo do mundo real colocada
na narrativa (DIAS, p. 2017.p.107). Quando ela surge, ha o emprego de técnica narrativa
que dialoga com a teatral, toda a familia, incluindo Pedro, estdo jantando, ha uma

digressao e o narrador onisciente a apresenta:

O outro ato da peca teria que ter inicio. Uma atriz velha, dura, espigada,
aproximava-se das pessoas que jantavam, vestida de preto, com cabelos em
desalinho, olhos opacos. Parados. Senta-se na cadeira vazia que esta na outra
extremidade da mesa, sem dizer palavra. A fada madrinha p6e comida em seu
prato, e os outros olham-na cumplices. Come, ordena a fada madrinha. A atriz,
que tem funda rugas no rosto, enfia os dedos no prato e leva um bocado de
comida a boca. Os meninos riem. O rei, que ndo é mais rei, olha-os enraivecido.
Tio Pedro toma de uma colher e a coloca na mao da atriz entristecida. Ela
permanece com a colher na méo, fitando um ponto branco na parede. (JORGE,
1982. p. 43)

Essa senhora vivera sua vida adulta na lida da roca, ao lado do esposo, naquele
momento se via em uma cidade e casa estranhas, ndo se sentia util, ndo falavam com
ela, mas sobre ela, via 0 marido em forma de ave agorenta projetada nos comodos da
casa de Matheus, onde agora morava. A senilidade desta personagem € a ruptura com
esse meio, a velhice que simboliza a sabedoria € observada com estranheza pelos jovens
netos, ndo se encaixando neste mundo novo se suicida. Ela retorna a narrativa para
avisar a menina Ana que a familia ser4 assassinada.

No avanco narrativo, Ana ressurge e através do monodlogo interior, narra o
preambulo da chacina. Ela ouve um ruido na parede, se questiona sobre o que €, 0
barulho vinha da cozinha e conseguiu identificar, sabia que estavam furando a parede e
retirando os tijolos, pensou ser os trabalhadores contratados para consertar a parede, ora
imaginava ser o primo Geraldo que morava nos fundos e estudava para o vestibular. Mas

logo percebe que ndo se trata do que imaginava, dois homens entram, vao ao quarto dos
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pais, matam Matheus a golpes de machado, AntGnia em seguida e depois vao ao quarto
dos irmaos, Méario é enforcado com uma gravata, 0s outros irmaos sao mortos a golpes de
machado.

Naguela madrugada de 6 de dezembro de 1957, a menina sobrevive se tornando a
Unica testemunha que ndo consegue dizer o que aconteceu, o seu choro acorda a cidade,
0 primo avisa ao tio Pedro, a casa é invadida por curiosos que reviram a cena, entre eles
as criancas da escola, o amigo Roberto de Mario; a policia demora a chegar. Dias depois,
logo ap6s o funeral, na presenca da irma Julia, que cuida de Ana, Pedro é levado a
delegacia para ser interrogado.

“‘Frente ao delegado e rodeado de policiais, tio Pedro, sentiu plenamente que
necessitava da ajuda divina, ele era a caca, eles os cacadores.” (JORGE, 1982.p.127)
Pedro estava sendo acusado de matar o irmédo e a familia, o delegado exigia que ele
fornecesse nomes, ele negava, era para ele uma callinia. Em um periodo narrativo que
mescla mondlogo interior de Pedro, o seu dialogo com o delegado e a presenca do
narrador onisciente, flashback?® que o remetem aos momentos com sua mae, seus irmao
e ao dia de sua primeira confissdo, a personagem é colocada em um pau-de-arara e
comegam as sessodes de tortura, ele sucumbi e confessa mentiras, um nome que surge
indicado pelo delegado é Altino da Cruz.

Pedro, ao ser visitado por Realina, Ihe conta o que se passou apos a tortura:

Depois que eu melhorei, que deixei de escarrar sangue, criei coragem e disse que
tudo era mentira, que confessara por medo. Para néo sofrer torturas, que eu tinha
mulher e filhos para sustentar. Eles querem um nome. Insistem num nome. Altino.
Lembra — se do Altino da Cruz?

Ha uma Interposicdo de vozes e narrativas e ocorre um avanco harrativo, para o

julgamento de Altino da Cruz.

Senhores e senhoras. Senhor Promotor. Emeritissimo Juiz: Altino é o assassino.
Altino. Altino.

Altino da Cruz: sofre neurose de guerra. A enfermidade manifestou-se
intensivamente, desde o momento em que viu cadaveres mutilados, espalhados
pelo chdo. Reviveu cenas de guerra num campo de batalha. Altino é ex-

29 Segundo Ricardo Zani, no cinema moderno, as falas sdo estilo livre, indiretas, ambiguas, e cujos
narradores sao alternados entre observador e participativo da agao, intercalando a propriedades e “evitando
a postura classica de um olhar fixo e unilateral’, em uma “narrativa truncada e sem linearidade”, que tem as
caracteristicas das personagens e as situa¢des que vivem como ligacdo, no entrecruzar das historias sem
continuidade e com interposi¢cées que se complementam em devaneios. “Nesse caso, o flashback néo é
somente uma forma de se retornar ao passado para esclarecer o presente, ele existe para completar a
narrativa truncada e, por vezes, se intercalar nessa narrativa com os sonhos e devaneios de determinadas
personagens, causando estranheza em relagdo ao que possa ser real ou onirico na obra”. (apud SILVA,
2017, p.44)
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combatente. Abracou os filhos em casa, ouviu vozes e obedecia a elas como um
autdmato. A enfermidade impd&e, governa-o. O cérebro dita-lhe histérias. Como de
fato os crimes se registraram, vé-se subjugado ao seu proprio martirio e confessa:
Continuarei confessando a pratica de um ato monstruoso, que jamais pratiquei,
até me ver-me um dia reabilitado. Porém, antes disso, ira dar a defesa provas da
falsidade dessas confissGes, como ira provar e contribuir, assim, com a justica,
para evitar possivel erro judiciario. Pensem bem nestas palavras. Pensem bem.
Mas os psiquiatras ja estavam provando a insanidade mental de Altino da Cruz,
muito embora ele ja tivesse sido submetido a tais exames, quando apanhado e
preso por ocasido da revolta de Jacareacanga, no Departamento de Saulde
Nacional do Hospital Central da Marinha. (JORGE, 1982, p. 154)

Através dessas interposicbes, e das outras personagens Altino vai sendo
construido na narrativa, ele é preso torturado e confessa, a som da sua voz se espalha

pela cidade através do alto falante de uma Kombi.

Atencdo, senhoras e senhores, vao ouvir neste instante a confissédo de Altino da
Cruz, feita na presenca de repoérteres, homens da Justica, pessoas especialmente
convidadas para a ocasido. E a voz morta de Altino da Cruz, saida dos microfones,
vinham carregada de sombrias sombras agoureiras:

- Credo, Deus do Céu, vocé ouviu a confissdo do assassino?

- Ouvi. Deu até um arrepio na espinha.

- Voz fria, de aco, cortando o coracao da gente.

- O Néris ouviu tudo de uma Kombi, parada no meio da rua. O menino chegou em
casa tremendo de medo e ndo quis nem tomar banho sozinho.

- Eu n&o acredito nessa confisséao.

- N&o acredita?

- N&o. Ele deve ter apanhado muito para falar. Ouca sé a voz desse homem.
Parece que ndo tem alma. E muito esquisito. Eu tenho as minhas davidas.

- Deus me livre e guarde!

- Virgem Santissima, Nossa Senhora do Parto, meus filhos ndo saem mais de
casa.

- Eu aposto como o verdadeiro criminoso anda solto por ai.

- Cala a boca, comadre. As paredes tém ouvidos.

- E verdade mesmo, uai.

- Vamos embora, cuidar de nossas casas e de nossos filhos, que da mais certo. (
JORGE, 1982.p.175-176)

As pessoas sentem e consentem, e seguem suas vidas, enquanto Altino tem a sua
bruscamente interrompida.

Pedro passou alguns anos preso, mas no julgamento de 5 de fevereiro de 1963, foi
absolvido juntamente com Francisco da Silva, e solto. Contudo, Altino ndo teve seus
pedidos para revisdo de sua confissdo, obtida mediante tortura, atendidos. Essa
personagem, foi condenada a 74 anos de prisdo e ela ganha voz no ultimo capitulo, a
partir do dialogo com Flecha, um outro preso que havia conhecido Mario quando chegou a
cidade, no armazém. ApoOs essa conversa ndo ha mais paragrafos na escrita, a pontuagéo

7

desaparece no inicio da pagina 238, € uma mescla de narrador onisciente, mondélogo
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interior que provocam a sensacgédo no leitor de imerséo, através do fluxo da consciéncia®
de da Cruz, na sua dor, angustia e medo.

Os anos vao passando entorno da luta travada por ele para se manter séo e vivo, e
assim buscar a justica. Aos 18 anos preso, ja na década de 1970, ele vé e ouve gritos de
condenados, pessoas sendo presas por protestar a favor do bem comum, percebe que as
coisas ndo haviam mudado, em maio de 1976 passados 20 anos preso, Altino da Cruz
finalmente sai da prisédo dizendo que era inocente.

E com a sua “voz forte rouca mesmo disse bem alto sou inocente” e com seu grito
silenciou as vozes que haviam construido a sua imagem publica, e assim o romance

chega ao final.

2.3 Sociedade e a perspectiva de tragédia em Veias e Vinhos

Antonio Candido, em leitura da obra Le Romancier et ses Personnages(1952) de
Francois Mauriac, considera que o mundo ficticio apresenta leis proprias para as
personagens criadas pelo romancista, embora elas sejam retiradas das elucubracoes, a
partir das experiéncias, do autor, e por isso tenham uma “relagdo estreita” com ele, sédo
uma transfiguracdo da vida. (CANDIDO, 2005.p.67) Se assim o é, neste mundo as
lacunas do conhecimento sobre o ser sdo preenchidas pelo engenho, e por essa razao se
torna possivel conhecer em profundidade os seres ficcionais e suas relacdes neste
mundo do romance. Em seu enredo, tempo, espaco e nharradores as personagens
movimentam a vida em uma sociedade ficticia.

Sendo o mundo ficticio uma transfiguracdo do mundo externo ao literario, a
sociedade nele formada pode ser lida por meio de leituras sociologicas. De acordo com a
teoria durkheimiana que conceitua o fato social, a sociedade se sobrepde ao individuo e
exerce sobre ele uma coercao que dita o seu agir. Segundo Nobert Elias, existem lagos
entre 0s sujeitos que, até mesmo entre aqueles que ndo se conhecem, séo

interdependentes, pois se trata de uma ligagdo funcional mediante a estruturas

30 Da aproximacdo de escritores modernos com a psicologia, no século XIX, o fluxo de consciéncia foi
adotado como técnica, pela literatura. Na ficgdo, conforme Robert Humphrey, se pode defini-lo como “um
tipo de ficcdo em que a énfase principal € posta na exploracdo dos niveis de consciéncia que antecedem a
fala com a finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado psiquico dos personagens.” (HUMPHREY,
1976. P. 4)
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preexistentes que sdo possiveis por haver instituicdes de controle social aliadas a func¢des
sociais. Assim, um carpinteiro, um professor, uma advogada, uma operaria, exercem

funcdes uns para 0s outros, ou seja,

cada uma dessas funcdes esta relacionada com terceiros; depende das funcdes
deles tanto quanto estes dependem dela. Em virtude dessa inerradicavel
interdependéncia das func¢@es individuais, os atos de muitos individuos distintos,
especialmente numa sociedade tdo complexa quanto a nossa, precisam vincular-
se ininterruptamente, formando longas cadeias de atos, para que as acdes de
cada individuo cumpram suas finalidades. Assim, cada pessoa singular esta
realmente presa; esta presa por viver em permanente dependéncia funcional de
outras; ela € um elo nas cadeias que ligam outras pessoas, assim como todas as
demais, direta ou indiretamente, sdo elos nas cadeias que a prendem. Essas
cadeias ndo sao visiveis e tangiveis, como grilhdes de ferro. Sdo mais elasticas,
mais varidveis, mais mutaveis, porém ndo menos reais, e decerto ndo menos
fortes. E € a essa rede de fungdes que as pessoas desempenham umas em
relagdo a outras, a ela e nada mais, que chamamos “sociedade”’.(NORBERT,
1994.epub)

Ao considerar a existéncia de uma sociedade ficticia em um romance, os seus
capitulos passam a estabelecem a estrutura de interdependéncia na constituicao desta,
cada um desempenha uma funcdo que em uma narrativa, ainda que descontinua como
em Veias e Vinhos (1981), forma o mosaico das relacdes e assim desvela a sociedade
criada, ao passo que se percebe a leitura de seu autor sobre a sua.

As escolhas para contextualizacdo do bairro Popular, o caracterizam como
desassistido pelo poder publico, a violéncia € percebida sob variadas formas: na acdo do
fechar as janelas e portas das casas, na auséncia dos sujeitos nas calcadas conversando

com seus vizinhos, a liberdade é restringida.

A vida deles seria sempre aquela?

- O que foi, Antdnia?

- Estava pensando na nossa vida, no futuro dos nossos filhos.

- Eles véo se formar, eu prometo. VAo ter uma vida diferente da nossa.

- Eu acredito em vocé, Matheus. Mas, as vezes eu tenho receio.

- De qué?

- N&o sei explicar. Esse bairro, com tanta gente nova, nao sei nao.

- E que a cidade esta crescendo rapidamente. Tem vindo muita gente para
ca. Olha, logo vamos ter boa luz, asfalto, bons cinemas.

- Cinema. Cinema. Faz mais de ano que ndo vemos um filme.

- Logo que eu puder, nés vamos mudar para uma boa casa no centro da
cidade.

- E uma promessa?

- E. (JORGE, 1982.p.21-22)

A divisdo dos lugares sociais € evidenciada, e para se ter acesso as benesses
desse outro lugar sdo necessarios recursos que nado dispdem naquele momento, é a
percepcdo de uma naturalizacdo dessa condicdo do lugar fisico que afeta os sujeitos, o

gue isso significa? Significa que naquele lugar permanecera, ainda que ocorram
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mudancas na cidade, a privagdo dos direitos, e que é o0 espaco destinado aos excluidos
do interior da sociedade, por conseguinte, quando se tem condi¢cdes ndo se transforma o
lugar o abandona.

O romance de Miguel Jorge apresenta duas narrativas uma com relagéao direta ao
acontecimento da chacina e seus desdobramentos e outra sobre a vida anterior a ele,
ambas apresentam interpenetracdes em seus capitulos, ditando o ritmo e a proximidade
dos fatos do enredo.

No capitulo quatorze, ocorre o desentendimento de Matheus e o Capitdo de policia,
0 comerciante intervém na agressao da autoridade policial a Jodo Francisco, e é

ameacado por isso, o capitulo termina descrevendo a atmosfera que ficou.

Tudo téo escuro, tdo nebuloso, tao sinistro. Os passos rapidos do capitao, o
seu desafinado silvo, fruto do o6dio e do espanto, o som de suas palavras
queimando o ambiente, desorientavam Antbnia, que esperava acalmar-se para
recompor os fatos, e entendé-los. Foram rapidos, muito rapidos os acontecimentos
daquele dia.

- Vou respirar um pouco de ar - disse Matheus.
- Ouca, Matheus, oucga.
N&o adiantava mais. Ele havia se decidido. Saiu. (JORGE, 1982.p.92-93)

No capitulo quinze, os assassinatos ja ocorreram e a multiddo de curiosos estédo

andando pela casa, Ana narra a cena.

Pesado o ar. Insuportavel aquele cheiro transtornando toda aquela
multiddo apinhada na casa de Matheus. A policia, com um pouco mais de poder e
liberdade, lavava as paredes, o ch@o, os méveis. Transtornados, os parentes ndo
diziam coisa com coisa, e nisso ndo pesavam absolutamente as suas vontades. E
daqui e dacold ouviam-se histérias, todas ferventes, aplicadas diretamente aos
fatos e aos acontecidos. E o dia que estava que estava tdo limpo, transformou-se
numa obscura nebulosa, implacavelmente, e uma negra nuvem, carregada de
maus pressagios, desceu sobre a cidade. E os rumores, os disse-que-disse, a
fadiga vinham com a rotacdo dos fatos em camara lenta. (JORGE, 1982.p.93)

A fragmentacdo temporal na transicdo capitular, tensiona uma causalidade e
continuidade, veja, em ambas as situacdes existem olhares curiosos, sejam dos clientes
no armazém que contemplam a acdo, chegam a fazer roda para o desenrolar do
confronto, sem intervirem; ou da multiddo que adentra a casa da familia, curiosos para
verem 0S COrpos Como aves carniceiras agourentas. A atitude da policia no capitulo
quatorze é a do abuso do poder, autoritaria, amedrontadora e ameacadora do bem estar
dos sujeitos, no capitulo seguinte, € aquela apaga as provas da cena do crime, ao limpar
o lugar e néo restringir a circulacdo das pessoas, ela adota uma postura contemplativa da
angustia dos moradores, esta instituicdo ndo exerce a sua funcéo de fato, no sentido de

assegurar a ordem e a seguranca para aquela parte da sociedade.
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Nestes dois capitulos € possivel notar, a relagdo que as pessoas tém com a
violéncia fisica, a postura quando se trata de uma agressao € diferente de quando ha
mortes. No segundo caso, ha o pavor e pesares, 0 acontecido € um gatilho para
autodefesa, para especulagdes, causa comocéao pela proximidade e pelo sentimento de
estarem suscetiveis a0 mesmo.

“Vida. Morte. Morte. Vida.” (JORGE,1982.p.115) Essa é a dinamica do pensamento
de Tia Julia/Realina, ao voltarem do enterro, ela relembra de seu irm&o Matheus vivo, das
brincadeiras e reunides de familia, Anténia vestida de noiva, o casamento, a unido entre
Pedro e Matheus. E sentia a dor da perda, da brutalidade e desejava justica. O capitulo
dezoito esta entre o capitulo em que Antbnia d4 a luz a Ana e o da vivacidade das
experiéncias de Mario na Mangueira. E na alternancia entre vida e morte, se parte do
fundo do coracgdo vivo de Mario para o fundo do coracdo de onde “vieram os pésames e
as opinides sobre os acontecimentos daquela madrugada de 5 para 6 de dezembro de
1957”, no capitulo vinte € quando Pedro é levado para interrogatorio e submetido a
tortura, da prisdo somente saiu anos depois, e a ideia de tragédia familiar se amplia para
além da chacina, por isso Realina luta pela justica e sobrevivéncia da familia, pois os
lacos entre os irmdos comecam a ser destruidos publicamente pela policia, através dos
jornais.

A degradacao do sujeito enquanto ser humano se intensifica com a priséo e tortura
de Pedro, a sociedade se move em busca de justica e pressiona as instituicoes

executivas da lei, responsaveis pela investigacao, os jornais vendem como nunca.

O corpo com todas as chagas abertas. Terrivel dor por dentro, sobre finos
nervos. Como retroceder, voltar atrds e desdizer tudo? Confessara, sob tortura, um
crime que ndo cometera, complicava a via de Altino da Cruz, se amesquinhava
entregue aos temores da prisdo, dos corredores fétidos, dos leitos cumplices de
armadilhas e ameacgas. E ainda ouvia, no calado da noite, seus préprios gritos,
intensos, quentes, plenos de angustia. Sua carcaca humana dependurada no
conhecido pau-de-arara, balancava de um lado para outro, numa atitude de
péndulo descerebrizado. O mau cheiro de seu corpo, mijo, dos suores e
secrecgles, tresandava na sala, em mistura com os roncares de intestinos e da
fome louca que consumia o estébmago. Tinha que confessar? Mas o qué?
Dependurado, ndo era mais que um bichol...] (JORGE, 1982.p. 172)

Um animal cheirando a beira dos infernos, Altino da Cruz debatia-se no
desespero. Estar naquela cela, a mercé dos outros, ouvindo fragmentos de sua
vida, era mais que uma intimidacdo, uma danacéo. [...] JORGE, 1982.p. 196)

N&o que ele ndo tinha coragem, valentia para enfrentar dores, feridas, a carne
sendo salgada, exposta em mantas, a semelhanca das carnes-de-sol de sua terra.
Nada disso. Perdera a compostura num instante de péanico. Gritara alto os nomes
melhor vindos de dentro, num desabafo. E pela primeira vez seus companheiros
chamavam-no pelo nome completo, com respeito. O animal cheirando a inferno,
se arrastando pelo chdo, desaparecera, em seu lugar surgia Altino da Cruz.
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Carregavam-no cuidadosamente. Um animal ferido e maltratado. (JORGE, 1982.p.
197-198)

Ha a privacéo ao direito de ser humano, de ter seguranca, de liberdade, de justica,
de defesa e de acesso a infraestrutura adequada para viver. A transfiguracédo da realidade
ndo ficticia expde a violéncia sentida e apreendida, utilizar-se de um acontecimento
notdrio, presente na histéria da cidade e em cima expressar a experiéncia social, na
construcdo de um romance que da vozes aos silenciados na alternancia entre vida e
morte, estabelecendo assim a estrutura formal da narrativa; encaminha o leitor ao um
incbmodo sobre a sociedade autoritaria em seu contexto de modernizacao.

Ela provoca a desumanizacdo do sujeito, a divisdo social, naturalizando as
desigualdades, neste romance, as duas instancias social e pessoal se encontram, a
construcdo narrativa ndo linear faz as inter-relacbes das circunstancias, aquilo que esta
no social afeta a vida privada dos personagens. De modo que se verifica a formacéao da
perspectiva de uma que a tragédia ndo se circunscreve somente as mortes, que retiraram
de forma téo violenta da vida criangas e seus pais. Embora, seja essa, na realidade
ficticia, a situacdo tragica, socialmente e culturalmente reconhecida, com extensao na
estrutura de sentimento3!, a sua transfiguracdo desvela a tragédia mutua, que esta
também em Pedro e sua familia, em Altino da Cruz e sua familia, no “seguir a vida”
mesmo diante da incerteza de justi¢a, de segurancga.

Segundo Raymond Williams, a tragédia se move na desordem, e assim vai criando
a sua ordem (WILLIAMS, 2002.p.77), neste sentido a forma fragmentada de Veias e
Vinhos, entre as muitas funcdes tem a de conferir a ordem tragica, a relacao entre a vida
anterior a chacina e os acontecimentos desencadeados pelos assassinatos, fazem parte
deste todo denunciado sobre a experiéncia social observada que penetra a vida pessoal

dos suijeito.

Ha a tragédia social, homens arruinados pelo poder e pela fome; uma
civilizacdo destruida ou destruindo-se a si mesma. Ha entdo, igualmente, a
tragédia pessoal: homens e mulheres que sofrem e que sdo destruidos nos seus
relacionamentos mais intimos; o individuo conhecendo o seu destino, num
universo marcado pela insensibilidade, no qual a morte € um isolamento espiritual
extremo sdo formas alternativas do mesmo sofrimento e heroismo. Tem-se a
impresséao, entédo, de ter de escolher entre uma versao ou outra de tragédia. As
conexdes podem existir, nos fatos do cotidiano, mas, quando damos forma ao
nosso mundo imaginario, somos pressionados a comecar com uma realidade
dominante. Se, por um lado, a realidade é fundamentalmente pessoal, entdo as

31 Segundo Raymond Williams, é o conjunto da vida sensivel singular compartilhada através da cultura pelo
grupo social em um periodo, ou seja, “é o resultado da vida particular de todos os elementos em uma
organizacéo geral” (WILLIAMS, 1989. p. 48-9)
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crises da civilizagdo sdo analogas a um desajuste ou desastre psiquico ou
espiritual. Se a realidade, por outro lado, é essencialmente social, entdo os
relacionamentos frustrados, a soliddo destrutiva, a perda de razdes para viver sdo
sintomas ou reflexos de uma sociedade em desintegracdo ou decadente.
(WILLIAMS, 2002.p.161)

O autor emprega a nocdo de experiéncia tragica na obra, que esta envolta nos
acontecimentos do seu momento de escrita, mas 0 que nos revela o romance sobre o
contexto de sua producdo, no ambito da tragédia? A sensibilidade empregada na
apreensdo das circunstancias, nos revela que os individuos tracam o todo que é a
sociedade, a morte e a tortura, a violéncia em sua pluralidade, séo exploradas no
romance como o resultado da experiéncia coletiva, e entorno dos eventos que movem a
narrativa, o corpo social vai sendo revelado, ou seja, é entorno da experiéncia tragica que
ele se forma.

Assim, vai se denunciando a arquitetura social, que, por um lado, estimula o desejo
de melhora das condic¢des de vida, porém, por outro, demonstra o for¢ca que a coletividade
exerce sobre o individuo, o colocando na posi¢cdo de subalternizacdo onde as estruturas
de mando operam no falseamento do acesso e do direito.

Para Jean Paul Sartre, ao revelar o “mundo e o0 homem para os outros homens”, o

escritor busca que

estes assumam em face do objeto, assim posto nu, a sua inteira responsabilidade.
Ninguém pode alegar ignorancia da lei, pois existe um codigo e a lei é coisa
escrita: a partir dai, vocé livre para infringi-la, mas sabe os riscos que corre. Do
mesmo modo, a fun¢do do escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o
mundo e considerar-se inocente diante dele. (SARTRE, 2004. p.21-22)

Portanto, Miguel Jorge construiu este romance, ressignificando os eventos em uma
estrutura que aglutina técnicas de outras linguagens como a do cinema moderno, com o
flashback, o fluxo de consciéncia, préprio romance moderno, adaptado da psicanalise, por
meio do aprendizado das leituras das obras de James Joyce; o contraponto da musica,
gue possibilita essa narrativa polissémica em polifonia; do teatro com a insercdo de
esquetes em digressdes capitulares, se utilizando das inspiracdes do surrealismo kafkiano
de modo que pudesse “trabalhar, moldar, burilar” e colocar a palavra do jeito pretendido
(Cf. JORGE, 2018.) Denunciando a modernidade em suas anomalias, que propala um
desenvolvimento econdmico que nao se verifica no social, e ao fazer isso se torna um
exemplo dessa propria modernidade, que compde a cidade que € um simbolo da

modernizacado do interior, que € dotada de um modernismo artistico, mas que ndo cumpriu
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as promessas feitas e permaneceu com as préaticas que buscou negar no seu processo de

reproducao, as de uma sociedade autoritaria.
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CAPITULO 3: ORDEM SOCIAL E VIOLENCIA NO ROMANCE GOIANO MODERNO

Por que foi que cegdmos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a
razdo, Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegdmos,
penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo
véem.

(Ensaio sobre a cegueira de José Saramago,1995.)

3.1 Altino da Cruz: O Bode expiatério

De acordo com René Girard, quando nos referimos ao termo Bode Expiatério
retomamos a sua origem judaico-crista, na qual o Messias ou Jesus Cristo é levado como
um cordeiro e sacrificado para expiar as transgressées do mundo (GIRARD, 2018.Epub).
De modo que, o sacrifico é feito em favor de outrem, restabelecendo algo que havia se
perdido.

[...]ela fala da substituicdo de uma vitima a todas as outras, mas substituindo as
conotaghes repugnantes e malcheirosas do bode por aquelas, totalmente
positivas, do cordeiro, falando melhor da inocéncia desta vitima, da injustica de
sua condenagdo, da auséncia de causa do 6dio de que ela é objeto. (GIRARD,
2018. Epub)

Assim, o ritual de expiacdo exige um ser vivo puro, ou seja, inocente, livre de
pecado.

Este autor argumenta que o ocidente moderno, com a criacdo da ciéncia se
distanciou do texto evangélico, inventando instrumentos de poder que lhe colocasse no
lugar de libertador, porém se descobriu com perseguidor, reeditando as praticas violentas
associadas ao sagrado, de maneira enfraquecida, por conseguinte a cultura ocidental
“‘esquizofrénica” estabelece os seus mitos e ao decifra-los se conhece o “papel dos
“‘bodes expiatédrios” em toda ordem cultural”.(GIRARD, 2018. Epub)

Abstraida a experiéncia religiosa, o rito ocidental que busca restaurar a paz e a
ordem rompida por uma transgressdo, punindo o culpado se baseia em evidéncias,
porém, quando n&o ha a certeza sobre a culpabilidade, se instaura uma crise, e sua
ressonancia € capaz de desorganizar a sociedade a tal ponto que comprometa as suas

instituicoes.
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Segundo Girard, diante desta questdo se operam mecanismos de perseguicao
coletiva e de ressonancia coletiva que se orientam por marcas de diferenciacdo. Porém,
existe no interior de toda cultura a distin¢cao entre os individuos, mas néo € esta que da os
significados “as marcas de selegao vitiméaria, mas a diferenca de fora do sistema”, o que
significa dizer que aquele que n&o se encaixa no corpo como uma parte diferente que o
compde, o desestabiliza e por isso serd o escolhido para ser retirado, logo, € a vitima.
(GIRARD,2018. Epub)

Quais sejam, com efeito, as causas verdadeiras, as crises que desencadeiam as
grandes perseguicdes coletivas sdo sempre vividas mais ou menos do mesmo
modo por aqueles que as sofrem. A impressdo mais viva é invariavelmente a de
uma perda radical do proprio social, o fim das regras e das “diferencas” que
definem as ordens culturais. (GIRARD, 2018. Epub)

José de Souza Martins observou tracos deste rito, na manifestacdo coletiva da
violéncia que é o linchamento. Ele ocorre quando ha uma desordem e ndo se cré na
capacidade da policia e justica de “lidar corretamente com a necessidade de restauragao
da ordem”, diante disto, sobre aquele que é estranho ou que passou a ser considerado
como tal, incide a “justica popular punitiva®?”, advinda de uma “consciéncia popular” que
julgou o sujeito como culpado. (MARTINS, 2015. e-book) A vitima do linchamento esta
associada a crimes que, no mito, vitimaram o sagrado, criancas, maes, pessoas

indefesas.

No caso brasileiro, as ocorréncias que mais facilmente assumem essa
caracteristica sdo aquelas relativas ao crime de incesto. A violagao incestuosa
(geralmente estupro da filha pelo préprio pai, mas também outras formas de
relacionamento incestuoso real ou simbdlico) acarreta invariavelmente o sacrificio
do autor. A violagdo de uma interdicdo sagrada representa, como fica evidente nos
linchamentos entre nés, uma ruptura simbdélica insuportavel. Tanto que em casos
assim, como ja indiquei antes, quando o autor € preso, acaba sendo linchado
pelos presos junto aos quais é colocado. (MARTINS,2015.e-book)

Assim, recriam o ritual da expiacdo que, para Martins no caso brasileiro, esta
associado a uma sociedade que tem alguns de seus valores moldados em procedimentos
violentos. (Cf. MARTINS.2015. e-book) De modo que, na busca por restabelecer a ordem,

reproduzem as praticas que causaram a desordem, ou seja, a violéncia que provocou a

32 E uma concepgdo que acredita que os desvios da ordem devem ser castigados. “A justica popular se
baseia no pressuposto da vendetta, ha concepc¢éo da funcdo social restauradora ou instituidora que seria a
da vingancga, sobretudo nos casos de crime de sangue. A vendetta reata, no plano mistico e simbdlico, as
relagdes sociais rompidas violentamente.” (MARTINS, 2015. E-book.)
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ruptura € empregada na reconstituicdo da sociabilidade, esta que tem como um de seus
fundamento a propria violéncia.

E o mundo moderno contribuiu para a criacdo de marcas vitimarias, ao estabelecer
processos de modernizacdo, intensificou as desigualdade nos espacos, forcando a
migracdo, e no meio urbano o migrante é o estranho na sociedade que gera
desconfianca, e segundo Martins, os linchamentos revelam a exclusdo do social desses
sujeitos, deslocados por “transformagdes econémicas e sociais”.(MARTINS, 2015.e-book)

Neste sentido, o século XX como um periodo da experiéncia humana do ser
moderno; carregou a promessa de uma existéncia mais segura e gratificante, conforme
Anthony Giddens, porém, a propria modernidade constituiu situacées que enfraqueceram
a hipétese de uma ordem social mais segura, principalmente diante do totalitarismo. (Cf.
GIDDENS, 1991. p.13-15) Os regimes autoritarios exigem submissdo para a manutencao
da ordem que dita, se emergem e se legitimam na criacdo de um inimigo comum.

Para o regime instaurado no Brasil em 1964, o socialismo era esse
desestabilizador da ordem, que se implantaria por via do terrorismo. Em marco de 1964
ocorreram manifestacdes organizadas por entidades femininas e pelo clero, que tinham
como obijetivo responder ao comicio realizado por Jodo Goulart no Rio de Janeiro, no qual
apresentou 0 seu programa de governo. “As Marchas com Deus e a familia pela
liberdade” foi uma reagao ao comicio, organizadas por lideres catolicos, forcas armadas e
setores da classe média, criaram a atmosfera para a legitimar o golpe de Estado, uma vez
gue a intencdo das manifestacdes era a de repudiar 0 governo e se posicionarem contra
“a ameaca de comunismo”. (ALMEIDA; WEIS,1998. p.324)

Apoiado por setores conservadores da sociedade, ele se instala em abril de 1964,
de acordo com Carlos Fico, tendo como pilares de todo regime autoritario: “a policia
politica, a espionagem, a censura e a propaganda politica”. (FICO, 2004.p.266)

Durante a sua vigéncia perpetrou acbes de censura as producdes artisticas e a
jornais que utilizacdo seus meios como forma de resisténcia, retirou direitos politicos e
civis, exilou e exacerbou o monopdlio da forca do Estado. Conforme Maria Abadia
Cardoso, a pratica da tortura foi institucionalizada, da violéncia empregada pelo aparelho

repressivo resultaram trés instancias: “a tortura, o torturador e o torturado” de modo que,

para levar adiante seu projeto econémico, politico e ideolégico, e em nome da
Seguranca Nacional, os governos militares legitimavam todos o0s seus atos,
especialmente o aviltamento fisico e moral de seus opositores politicos. Assim, era
valido prender, violentar e eliminar os “inimigos internos.” (CARDOSO, 2011.p.
181)
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Com isso ndo se intenta omitir que participantes da resisténcia ao regime,
empregaram a violéncia, mas € importante compreender que o Estado, detentor do
monopolio da forca, agia fora da legalidade, utilizando de um aparelhamento que buscava
legitimar uma forma de governo que violentava o sujeito em todas as dimensdes do ser,
legitimar o imperativo de sua ordem autoritaria.

Mas de que forma essas questdes sao articuladas em Veias e Vinhos? Na escolha
tematica do autor, lhe exigiu a adocdo de uma construcdo que possibilitasse a
convergéncia em contraponto, de modo que na narrativa a ordem autoritaria pudesse ser
observada em toda a sua crueldade na personagem de Altino da Cruz, pois era
necessaria a apresentacdo da sociedade na qual se desenvolvia a compreensédo do que
era a projecao da tragédia do autoritarismo.

Conforme Heloisa Helena de Campos Borges, € composto realisticamente por
tracos brutais “ocorre-lhe pertencer aos acontecimentos devido ao pronunciamento do seu
nome numa hora de desespero em que todos querem um nome, apenas um nome que
impusesse como solu¢do, como assuméncia de atos que culminaria em desincumbéncia
de responsabilidade sociais e judiciais” (BORGES, 1984.p.35-36)

Altino da Cruz surge em meio ao sofrimento da tortura de Pedro, designado pelo

delegado que participa da tortura.

Cada um deles dava o melhor de si para arrancar uma confissdo. A cidade estava
dentro daqueles olhos, dentro daquelas bocas, dentro daquela delegacia exigindo
punicdo para os culpados. Entdo eles tinham que apontar um culpado. Alguém
teria que aparecer. Serie ele o0 novo Cristo? Ou o novo Judas? (JORGE,
1982.p.129)

O autor faz indicacfGes durante a narrativa sobre a presenca da fé crista, na familia,
na cidade para que neste momento, o leitor saiba que o sentido da crucificagdo esta
presente, alguém serd submetido a condi¢do de sacrificado. Quando Pedro recobra a
consciéncia ele diz o nome de da Cruz, o escritor trabalha o0 nome da personagem com o
sentido que ele tera.

A persecucédo tem inicio, delineia-se a sua marca vitimaria em uma interposi¢ao
narrativa no didlogo de Pedro e Realina, ele é caracterizado como alguém com neurose
de guerra, capaz de fazer monstruosidades, insubmisso participou de um ato revoltoso

guando servia a marinha.

Estédo vendo? Esta é a ficha de Altino da Cruz. Acabaram de incrimina-lo de
vez. Estendiam seu passado como se estendessem uma toalha de linho
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manchada aqui e ali com nédoas terriveis. Recordem isso, muito bem recordado,
guando ele se apresentar no banco dos réus, para o julgamento: Altino da Cruz,
ex-fuzileiro naval, 48.0508. Naturalidade: Para. Nascido aos dezoito de novembro
de 1920, um metro e sessenta de altura, por cor morena, olhos castanhos.
Alistamento nas fileiras do Corpo de Fuzileiros Navais, em quinze de novembro de
1948. Foi excluido e desligado das fileiras deste corpo em dezenove de julho de
1952, por crime de desercdo. Capturado no dia vinte e quatro de agosto de 1952 e
recolhido ao Presidio Naval a disposicdo da Justica Militar, sendo condenado a
prisdo por seis meses, como incurso no artigo 103 do Cédigo Militar. Foi excluido
das fileiras do Corpo das fileiras Navais e desligado em dezesseis de junho de
1955, acusado de crime de desercdo. Puni¢des disciplinares: foi punido com dez
dias de prisdo rigorosa em vinte e nove de maio de 1950; foi punido com trés dias
de prisdo simples em oito de dezembro de 1953.

Tratava — se, sem dlvida, de uma ficha incriminatéria. Decisiva. Que iriam esperar
mais? Estdo vendo? N&o foram em véo as buscas e pesquisas feitas pela policia
em varios Estados. (JORGE, 1982, p. 178)

Altino é o migrante, o estranho naquela sociedade, e a apresentacdo da ficha desta
personagem reforca a ideia de seu forjamento como culpado, numa tentativa da policia de
mostrar a sua eficiéncia. Este capitulo e o anterior, em que Roberto ouve confissédo pela

Kombi, formam o sentido do que é feito com Altino.

N&o podia acreditar, se fosse preciso jurar, ndo juraria. Secura. Febre na boca. Dor
no estdbmago. Sentia sensagdes estranhas e diversas. Mas ndo sentia alegria pela
prisdo do suposto assassino, sentia, antes, um certo constrangimento, como se
ele, Roberto, também fizesse parte de toda aquela massa humana exigindo um
bode expiatdrio. E se néo foi ele, Meu Deus? Leu ainda, com enorme esforgo, um
outro recorte do jornal: “A Camara criticou a policia no papel de vigildncia em
Goiania. Edis apontam os fatores que contribuiram para a deficiéncia na
manutencéo da ordem social.” (JORGE, 1982. p.177)

Ocorreu com Roberto, a identificacdo da vitima inocente ao coloca-la no lugar de
Cristo (GIRARD, 2018.Epub), é através dele que termo “bode expiatério” entra na
narrativa caracterizando Altino, algo que é reforcado pelo recorte do jornal em que o poder
legislativo cobra da policia a manutencao da ordem.

Quando Ana é levada para realizar o reconhecimento de Altino, a menina corre
para os bracos dele, para Realina era a prova da inocéncia de Cruz, mas o delegado
insiste em acusa-lo.

Realina € o Paraclito, o defensor das vitimas inocentes; o delegado é Satanas o
acusador, que engana os homens e os fazem considerar inocentes como culpados, o
mecanismo expiatorio exige essa relacao no ritual da crucificacdo (GIRARD, 2018.Epub),

mesmo diante das tentativas de provar a inocéncia a condenagao é mantida.

[...] € importante notar o periodo politico do Estado as transformacgdes por que
passa Goiania os honrosos cargos de poder os que querem um condenado
qualquer para justificarem - se perante a sociedade estdo em todas as partes os
jogos de interesses pessoas a paixdes politicas o0 medo os homes ocultos, penso
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nisso com toda a seriedade todas as horas do dia e da noite sem hesitacao.
(JORGE, 1982, p.215)

Os olhos da justica se fecham para ele, o exame de lesGes corporais aponta que
existe ofensa a integridade fisica, porém nega a tortura, sua esposa € pressionada e

ameada, quanto aos depoimentos ha indicios da manipulacdo do inquérito.

Manuel da Silva Freitas]...] inquerido respondeu: que quando ocorreu o crime, era
0 depoente titular da Delegacia do 2° Distrito e a quem incumbia apurar o fato
criminoso; que tdo logo teve ciéncia da tragédia dirigiu-se ao local e ali tomou
todas as providéncias preliminares de ambito policial;[...] por razées que passa a
expor demitiu-se do cargo de Delegado do 2° Distrito, logo que teve ciéncia de que
0 inquérito seria distribuido ao delegado Fulano de tal, que passara a noite na
farra; que efetivamente deixou o cargo porque ndo concordou com a orientagéo
que seria dada ao inquérito, que nao sabe dizer se estavam agindo de boa ou ma
fé, tirando o inquérito de suas méos, como também do seu substituto Major A.
Fleury; que ndo sabe se o entdo governador do Estado teria dado ordens para que
0 inquérito saisse das maos do depoente; e que apenas pode dizer que quem
ordenava isso era o secretario de Seguranca e que achou por bem designar o
delegado de Ordem Politica e Social; que no mesmo dia a noite deu uma
entrevista & Radio Clube de Goiania, na qual o depoente dizia que saia da policia
porque o pessoal era composto de 80% de irresponsaveis. [...]JQue com relagéo a
participacdo de Altino da Cruz nada sabe, mesmo porque o depoente afastou-se
da policia... (JORGE, 1982, 215-216)

Apos a libertac@o de Pedro, o contato de Realina com Altino se esvai. Condenado,

se sentia enterrado vivo, e expde mais uma marca vitimaria.

agora estava pagando alto por suas idéias seus pensamentos ele jamais pensara
em praticar qualquer tipo de crueldade roubar matar ndo nunca [...]

[...] Deus sabe o que faz Ele vai me dar o caminho uma luz pois estou sofrendo
feito um verme e é tdo bobo pensar assim mas ndo tem outro jeito e mal
comparando sou o Cristo pois eles tém uma implicAncia comigo por causa do meu
passado da minha vida e eu fui o escolhido para satisfazer o desejo do governo da
policia e da sociedade pois fizeram até comicio na Pracga Civica exigindo cadeia
para o monstro assassino e eu Altino da Cruz sou o homem talhado para isso sim
tenho algumas implicagcdes politicas romanticas bem sei mas acreditava nas
minhas idéias tinha fé nos homens e no trabalho desenvolvido eu era jovem e
queria fazer perguntas obter respostas estava de saco cheio com imposi¢cbes mas
quanta enxurrada ndo passou por debaixo da ponte quanto 4cido e quanto veneno
corroeu N0sSso pequeno mundo antes eu ndo pensava nas pessoas Como pessoas
defendendo posicdes e situacbes ndo acreditava na grande maldade humana
antes da minha prisdo ninguém falava nada a meu respeito agora sabem mais da
minha vida do que eu mesmo. (JORGE, 1982, p.238-239)

Altino, que antes se perdia em seus pensamentos admirando o céu estrelado,

agora toma consciéncia®® da sua condicdo, com sua vida que abalada, a ruptura brusca,

33 A adocgdo do fluxo de consciéncia, por meio do mondlogo interior, € uma caracteristica do
romance moderno, cujo expoente € James Joyce, uma das influéncias de Miguel Jorge, bem
como, Clarice Lispector, cujas obras buscam a consciéncia do “eu”. Essa identificagdo da propria

individualidade, é algo notadamente presente em personagens como Altino da Cruz, Pedro e
Mario, neste romance Veias e Vinhos. Sobre as personagens de Clarice Lispector, Jorge
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enredado na trama que o transformou para a sociedade em um monstro assassino, para
ele um morto em vida que luta para néo se integrar as paredes da prisao.

A sociedade e o Estado sdo seus acusadores, entre tentativas de novos
advogados, o assedio dos jornais, ele continua sozinho, se mantém lucido e vé o tempo
passar. Na priséo ele observa os prisioneiros do regime de 1964, na priséo ele percebe
gue ainda estdo sendo presos sujeitos que lutam para defender o direito pessoas e que
na década de 1970 ainda se ouve 0s gritos de pessoas sendo torturadas.

Encontrar no romance Veias e Vinhas, publicado em 1981 que comecou a ser
escrito em 1979, a figura de Altino da Cruz tem muito a dizer sobre a leitura de seu autor
da temporalidade de escrita. Miguel Jorge guia o leitor para a denuncia que deseja fazer,
a de se eleger um responsavel Unico, se oculta 0os processos historicos, que foram
desencadeadores da crise que, por sua vez, sao resultados das demandas néo resolvidas
no interior da sociedade.

Essa é uma pratica caracterizadora de uma sociedade autoritaria, e a brasileira,
como tal, conserva o direito a cidadania como privilégio da classe dominante, fazendo
com que as diferengas se tornem desigualdades sociais, onde “as leis sempre foram
armas para preservar privilégios e o melhor instrumento para a repressdo e opresséao,
jamais definindo direitos e deveres”; de modo que os direitos, para as camadas populares,
s&o estabelecidos como uma concess&o outorgada pelo Estado. (Cf. CHAUI, 2013, p.
262)

Para Norberto Bobbio, a maneira pela qual foi desenvolvida a reflexdo da relacéo
entre Estado e Sociedade, colocou o primeiro a parte, o tornando, enquanto sistema
politico, um subsistema, do todo que a segunda passou a ser apos a “emancipacao da

sociedade civil-burguesa” (BOBBIO,1987. p.61-62) Se assim o &, o Estado é reflexo de

escreveu, em 1965 na Pagina Literaria do Jornal Folha de Goiaz: “C.L. leva seus personagens a
se moverem como sombras através da meditacdo e mesmo a especulacdo quer do mundo
material, quer dos abismos da consciéncia associando-se ai a sua imaginacdo poética. Clarice
Lispector esta vigorosamente reforcada pela intencao especulativa que tanto pode ser de ordem
mistica religiosa como filoséfica, mergulhadas para dentro do eu ou do absurdo cadtico.” (JORGE,
Miguel. A Escola Nova de Clarice Lispector. Folha de Goiaz. Goiania: novembro, 1965.Pagina
Literaria. p.2). Sobre a construgéo da identificagdo do “eu” em Clarice Lispector, ver: MATOS, A. H.
de. A Problematizacdo da ldentidade em Fernando Pessoa e Clarice Lispector. 2016. 164 p. Tese
(Programa de Pds-graduacdo em Letras)—Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Disponivel em:
https://bit.ly/38ihL60. Acesso em: 20/04/2020. Para melhor compreenséo da técnica de James Joyce,
ler: HUMPHREY, R. Fluxo da consciéncia: um estudo sobre James Joyce, Virginia Woof,
Dorothy Richardson, William Faulkner e outros. Sdo Paulo: Mcgraw-Hill do Brasil, 1976


https://bit.ly/38ihL6o
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sua sociedade, logo o poder institucionalizado nédo € o todo do sistema de comportamento

gue se impde na sociabilidade.

Portanto, Veias e Vinhos instiga uma reflexdo, a partir da chacina da familia
Matheus, que busca revelar o ser humano para o préprio humano, a partir da
demonstracdo que 0s costumes, as crencas, 0S preconceitos e 0s anseios, estabelecem a
ordem social. Por conseguinte, que a sociedade com anseios pela modernidade, também,
legitima as praticas e Estados autoritarios, construindo vitimas e perpetuando os abusos
de poder, os assassinatos, a violéncia em todas as suas manifestacdes, sobre Altino,
legitimou a privacdo: da integridade fisica, da liberdade de pensamento e do ir e vir, do

direito a defesa, ou seja, do gozo pleno das leis, da cidadania.

3.2 Avioléncia no romance goiano: O Tronco

A obra literaria, como fruto do engenho humano, possibilita a compreensdo dos
acontecimentos que cortam a sociedade que a engendra. O tema, o género, a sua forma
carrega as apreensdes sensiveis de seu tempo. Em Goiads, o romance enquanto género
literario da seus primeiros passos na década de 1950, se destacando: O tronco (1956) de

Bernardo Elis.

Esta obra ficcionaliza a chacina ocorrida na da Vila de Sao José do Duro, resultado
da tentativa de retomada do poder pelo Estado, das méos do coronelismo, ela faz parte

das primeiras manifestacées modernistas no género romance goiano.

O romance esta dividido em quatro capitulos, o primeiro chamado de O inventério,
estabelece a contenda entre o funcionéario publico, Vicente Lemes, com o Coronel Pedro
Melo, em razdo do inventario do senhor Clemente Chapadense. O coletor fica indignado
ao observar que no documento, constava apenas uma “casinha do povoado”, pois era
notorio que Chapadense era um homem de muitas posses. Se recusa a realizar o
registro, e pede para que sejam incluidos os outros bens, ele sabia que por tras daquilo
estava Artur Melo, filho do coronel, sobre quem o falecido havia se queixado ao juiz. (Cf.
ELIS, 2003. p.4-7)
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Artur Melo, ameaca e ataca a autoridade publica, exigindo que se faca o despacho
validando o inventario. Entdo Lemes, escreve ao Coronel Eugenio Jardim, relatando os
acontecimentos e exige garantias para o exercicio das atividades e de vida. O povoado
ficou vazio, as autoridades publicas somente voltariam, apés terem as garantias. (Cf.
ELIS, 2003. p.53-58)

Na segunda parte, “A comissao”, a comitiva que saira da cidade de Goias, nomeada
pelo governo do Estado para apurar o que se passou no Duro, ja esta a um més na
estrada. O juiz Carvalho preside a comissao, e a narrativa que se segue descreve 0S
soldados, os chefes, a viagem e a eles se juntaram Vicente Lemes, o juiz Valério Ferreira,
Claudio Ribeiro e Julio de Aquino. Ao chegarem na vila, as providéncias foram tomadas,
as autoridades reempossadas e expediu 0 mandato de priséo para Artur Melo e seu pai.
“Ele estava certo. A decisdo so podia ser aquela. Mandar prender o pessoal, leva-lo para
a capital. Assim cumpriria a missao, conquistaria a confianca de Totd Caiado, talvez fosse

eleito deputado federal, iria rever o Rio, os parentes do Espirito Santo. (ELIS, 2003.p.109)

Na terceira parte, “A prisdo”, a forca policial chega na Grota, local da fazenda dos
Melo, fazem a tocaia. Pedro Melo e Mulato, seu funcionario, acordam cedo para
prepararem a saida, o coronel estava magoado por ter que deixar fazenda. A policia bate
na porta, a sobressaltos, coronel Pedro é atingindo no canavial, Mulato recebe um golpe
gue Ihe abre o cranio, o velho, pede com as méos erguidas para que ndo o matem, mas
Daniel e Gabriel o agridem e o matam. Os presos séo levados para a vila, alguns vao para
0 quartel e outros sédo colocados como reféns no tronco, pois, para Arthur conseguiu fugir,
e reuniu alguns jaguncos, para libertar os presos, mas os soldados estdo dispostos a

fuzilar os reféns diante da primeira ameaca. (ELIS,2003. p.204)

O assalto, nesta quarta e ultima, Artur retorna ao Duro, com 0s jaguncos. Os
policiais assassinam 0s noves parentes e amigos dos Melos que estavam no tronco, a
batalha é travada. A policia € mal armada, se acovarda, massacra inocentes, 0 que resta
é fugir. (ELIS, 2003.p.247)

A obra de Bernardo Elis, tem como pano de fundo a viruléncia a que se chegou a
disputa politica no Estado de Goias, entre os Caiados e Wolneys. Segundo Eliézer
Cardoso de Oliveira, a familia Wolney dominava a politica na regido de Natividade, o
senhor Joaquim Wolney era o coronel, mas politicamente o expoente foi seu filho Abilio

Wolney, que em 1915 regressou para a vila, apos romper com a familia Caiado.



77

Encontrou “os cargos locais ocupados por seus adversérios politicos” (OLIVEIRA,
2006.p.214)

Os conflitos entre os funcionarios publicos e os Wolney se exacerbaram em 1918,
quando do desenrolamento dos bens de inventario de um tal de Vicente Belém:
Abilio Wolney, procurador da vilva, acusava o coletor estadual de querer espoliar
os bens, o coletor acusava Abilio de sonegacdo de impostos. (OLIVEIRA,
2006.p.215)

No desenrolar dos acontecimentos, o governo do Estado, que de acordo com
Oliveira, foi pressionado pelo deputado Ramos Caiado, encaminhou uma comisséo para
averiguar a denuncia, o juiz que presidia Celso Calmon, mandou prender alguns membros
da familia, e no cumprimento do mandato, os policiais assassinaram Joaquim Ayres
Cavalcante Wolney e Antdénio Caboclo (OLIVEIRA, 2006.p.2016). O conflito se
estabeleceu, e teve como resultado tragico a morte de dezenas de pessoas, das quais

nove foram fuziladas pelas forcas policiais, presas a um tronco.

Conforme ARRAIS et al.,, a forca policial do Estado constituida em 1858, teve
dificuldades de em manter o monopdlio da for¢a, o que impactou em sua coesao, pois se
deparava com os exércitos armados particulares, da classe dominante, uma prética
herdada do periodo colonial. Assim, os coronéis exerciam o poder e o Estado estava
fragilizado. (Cf. ARRAIS et al., 2016, p.88)

A fraqueza do estado goiano em impor a monopolizacdo dos meios de violéncia
contrastava com o0s registros cotidianos de violéncia policial, que diante da
debilidade institucional, apelava para a coragem individual: os mais familiarizados
com a violéncia eram recrutados para compor a forca policial. (ARRAIS et al.,
2016, p.89)

Bernardo Elis compds seu romance por meio deste acontecimento externo a
realidade literaria, e ao fazer isso tratou a violéncia como um de seus temas. De um lado,
ha a violéncia dos Coronéis, que diante da auséncia do Estado, submete as pessoas, no
interior, as suas vontades, do outro, 0 emprego da violéncia policial para por fim a esse

desmando da classe dominante.

A personagem do coletor Vicente Lemes, ao final do romance, através do narrador

onisciente, reflete:

Uma coisa, porém, lhe dizia que nem tudo resultara indtil. Do Sangue
derramado, da miséria, dor, das lagrimas espalhadas nas terras do Duro, uma vida
melhor iria despontar.
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Ele tinha vontade de dizer isto aos companheiros, mas tinha receio. Diziam
sempre que ele era um homem de boa fé, ingénuo. Podia ser, mas uma coisa la
dentro do peito lhe contava que era preciso acabar com o poderio absoluto do
Coronel Melo, com a soberba das familias poderosas, para que ali pudessem
vigorar as leis e ndo a vontade de um potentado.

Apesar de tudo, a luta tinha sido o primeiro passo para mostrar que um
Alves Leandro também podia morrer. Para mostrar a Belisario e Casemiro que
podiam reconquistar sua liberdade; para ensejar a uma Tifuque unir-se com quem
seu coracdo queria e ndo prostituir-se nos quintais da velha Aninha com Hugo
Melo ou com Resto-de-Onga.(ELIS,2003. p.276)

A reflexdo da personagem apresenta a violéncia empregada, que deixou o rastro
de morte e muita dor; como um meio para 0 gozo do direito, da liberdade. Contudo, a
narrativa expde o Estado em descontrole, que na intencdo de fazer valer a lei, agiu como
aqueles que deveriam conter, Vicente Lemes se ressente por isso, da sua indignacao
inicial com os desmandos de Artur, ao final se questiona sobre do valeu tudo o que
aconteceu, aquele derramamento de sangue, e Vvislumbra esse caminho o da

emancipacgéao de alguns.

Embora a narrativa busque construir herdis e vildes, no confronto final, as forcas do
Estado se mostram corruptas, ndo conseguem manter a coesao, até por ndo ter recursos,
massacra inocente, e foge. Pelo lado da familia Melo, eles séo arbitrarios, violentos,

assassinou e tiveram membros chacinados.

Para Oliveira, € uma narrativa catastrofe, pois se estrutura no maniqueismo
imposto pelo tema, que a divisdo que organiza o texto, coloca ao narrador a tarefa de
repetir “a todo momento, os adjetivos que atribuem caracteristicas morais aos
personagens, distinguindo os valentes, bondosos e justos dos covardes, maus e injustos,”
(Cf. OLIVEIRA, 2006.p.292)

Viera Neto apresenta Vicente Lemes como o her6i tragico, uma personagem que

Bernardo Elis conduziu

sob o esteio dos ideais progressistas e reformistas que grassavam nos intelectuais
de esquerda dos anos de 1950, dos quais fazia parte e militava pelo PCB. Todavia,
sua literatura e personagem nao eram compativeis com os estereétipos vigentes
para a edificacdo de uma obra engajada conforme as normas da ortodoxia
zdhanovista; a comunhdo com preceitos da literatura militante, centrava-se
basicamente na abordagem do homem interiorano do Brasil, sua cultura e os
embates com a natureza e os poderosos locais. (VIERANETO. 2010. p. 81-82)
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O Tronco apresenta uma rejeicdo a opressao e ao poder dos coronéis, depositando
no Estado a esperanca de por fim, a violéncia dos Melos, o romance é uma critica do
autor e um alerta.

No seu contexto de producdo, a violéncia, estd presente no cotidiano politico,
durante a década de 1950, era o primeiro momento de configuracdo da transicdo do
Estado Novo para uma nova ordem democratica. E em Goias, as disputas politicas se
acirravam, de um lado os membros do Partido Social Democratico, interventores,
apoiadores de Getulio Vargas; do outro, os antigetulistas, da Unido Democratica Nacional,
membros das antigas oligarquias. No pleito de 1950, para o governo do Estado, Pedro
Ludovico Teixeira volta ao poder, a sua gestdo é marcada por atos de violéncia contra
seus opositores e a imprensa (Cf. ARRAIS et al., 2016, p.104)

Logo, o escritor apresenta uma reflexdo, sobre a maneira como o poder se
estabelece. O embate entre as forcas politicas que predominavam no Estado, coloca a
incerteza das garantias democraticas na ordem do dia, e do seu lugar de intelectual filiado
ao comunismo desde de 1945, pensava sobre as conquistas democraticas diante de um
periodo de instabilidade.

Mas o romance de Bernardo Elis, patrono do grupo GEN, apresenta 0s contornos
da leitura sobre a acédo do Estado em 1956, que faz um contraponto com Veias e Vinhos
de 1981.

Como visto, a acdo do Estado no romance de Bernardo Elis é ensejada por uma
desordem provocada pela acdo de uma classe dominante economicamente, que oprime
os indefesos no corpo social. O Estado é aquele que tem a resposta, se recorre a ele,
pois, como o detentor do monopolio da forca, deve agir para coibir o crime e a violéncia,
defendendo e reestabelecendo a ordem.

Contudo, este Estado ndo detém o monopélio da forca e € manipulado na disputa do
poder politico. O juiz Carvalho, quando expede o mandato de prisdo, agiu atendendo a
interesses proprios, com vistas a cair nas gragas de Totdé Caiado, adversario politico dos
Melos. Neste sentido, o escritor esta tratando de acdes que se relacionam ao
personalismo politico, que em Goias, embora a presenga do Estado tenha se intensificado
ao logo do século XX, conforme Arrais et.al, ocorreu a permanéncia de estruturas, que
mesmo diante das transformacdes ocorridas no ambito da politicas nacional, no territério

goiano se verificou a continuidade “do caudilhismo e da familia como centros da agéo
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politica. Foram esses dois fatores, muito mais que os partidos politicos, que fomentaram
as tensodes e recomposigcdes da arena regional”. (Cf. ARRAIS et.al, 2016.p.93)

Assim, a leitura histérica da obra enseja essa questéo, que esta presente na década
de 1950, nas disputas politicas entre PSD e UDN, usam das demandas sociais para
atingir os seus proprios interesses.

Em Veias e Vinhos, a violéncia perpetrada pelo Estado também atende a demandas
politicas, pois € necessario reestabelecer a ordem a qualquer custo, tendo em vista que
as eleicbes se aproximam e é preciso, para a situacdo, mostrar eficiéncia, e para
oposicao, demonstrar a incapacidade da gestédo situacionista. Porém, a leitura contextual
esta sobre a relacdo que a sociedade estabelece com o Estado, no processo persecutorio
gue condena Altino como a vitima. A violéncia da privacdo remete ao autoritarismo,

presente no periodo de tessitura da obra de Miguel Jorge.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar essa dissertacdo as possibilidades da fonte e do tema eram multiplos, e
ainda sédo, porém era preciso definir um caminho e segui-lo. Assim, a sociedade passou a
ser o0 percurso apropriado para se examinar a partir do romance Veias e Vinhos (1981),
gue mostrou ser uma fonte instigante dada as opc¢des estéticas de seu autor.

A narrativa como um quebra-cabeca induz a uma nova leitura sempre que se volta a
ele, o que permite descobrir novos elementos, que contribuem para a construgao de seu
sentido historico.

O sentido histérico de uma obra literaria foi apresentado a pesquisadora, durante
uma leitura de Literatura e Sociedade, de Antonio Candido (2006), quando este autor

relaciona a estrutura da obra e a sua fungao com as relagdes sociais.

A func@o (ou “razdo de ser socioldgica, para falar como Malinowski) comporta o
papel que a obra desempenha no estabelecimento de rela¢cdes sociais, na
satisfag@o de necessidades espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanga
de uma ordem na sociedade. Assim, os episédios da Odisséia, cantados nas
festas gregas, reforcavam a consciéncia dos valores sociais, sublinhavam a
unidade fundamental do mundo helénico e a sua oposi¢cdo ao universo de outras
culturas, marcavam as prerrogativas, a etiqueta, os deveres das classes,
estabeleciam entre os ouvintes uma comunhdo de sentimentos que fortalecia a
sua solidariedade, preservavam e transmitiam crencas e fatos que compunham a
tradic&o da cultura. (CANDIDO, 2006. p. 54-55)

Assim, pensar essa funcdo social que a obra teve quando feita para uma
temporalidade, pressupde conhecer a sociedade que a toma, embora a sua estrutura ndo
se altere, a funcdo sim, pois as geracdes sdo distantes e até mesmo, ao se levada a uma
outro espaco social, tera mudancas neste sentido, uma vez que se trata de um corpo
social com praticas culturais especificas e distintas daqueles de sua origem.

Desta maneira a metodologia aplicada para estudo de Veias e Vinhos buscou
compreender: o contetudo da obra relacionado ao periodo historico de sua tessitura e ao
da narrativa; a forma, pois as escolhas do autor para comunicar assumem um carater
relacional, transmite uma mensagem direta e outra indiretamente e dao conta das
influéncias que permeiam o momento da escrita e sua formagao.

Observados conteudo e forma se chegou aos temas, comunicados pelo texto, que
se relacionam ao contexto social do escritor. No interior da narrativa, as personagens
movem uma sociedade marcada pela violéncia em uma jovem cidade, que foi planejada

para a elite administrativa, politica e econémica, que relegou 0 espagco a margem para 0s



82

trabalhadores. Bem, a questao relativa a ocupagcao do espaco foi posta e investigada. A
investigacdo percorreu 0s pressupostos fundadores da cidade de Goiania, que se
estenderam a concepcdo modernidade, pois as demandas que foram apresentadas pela
sociedade construida na ficgcdo dialogavam com a sociedade externa a literaria no tempo
social da escrita de seu autor.

A intencionalidade da composicéo, se expressa na associacdo a um acontecimento
externo, notorio que marcou a historia dos primeiros anos da cidade, o romance tem a
pretensdo de trazer o leitor para préximo da trama, por meio da mimesis.

As personagens, inspiradas nos seres extraliterarios, ressignificam os eventos,
permitindo uma visdo dos contornos mais profundos do ser ficticio, dentro de uma
sociedade que estad envolta em crises politicas, desigual, violenta e por isso autoritaria,
uma vez que priva os sujeitos dos direitos.

E para entender as escolhas estéticas, foi necesséario circunscrever o escritor em
seu lugar social. Seu processo formativo esta ligado a um grupo de universitarios,
possibilitado pela modernizacdo ocorrida nos anos de 1950, que instituiu as
universidades, a casa da razao, da ciéncia, algo necessério a modernidade.

Modernidade, que se apresenta em suas contradicdes e anomalias, ha permanente
busca pela renovacdo no campo das artes, da economia, mas para se fazer existir
mantém o parecer ser acessivel a todos.

Veias e Vinhos (1981) permite discutir a violéncia sob suas diversas manifestagoes,
a coercdo que coloca barreiras para que se viva 0 espagco da cidade de maneira
igualitaria, ha guetos, a sua heterotopia compbe a acdo violenta do processo de
modernizacdo, que impds a migracdo, mas que rejeita 0 migrante no espaco da cidade.

Sob o sujeito considerado estranho a uma cultura, pesam as arbitrariedades do
Estado e da sociedade. A figura da personagem Altino da Cruz é esse sujeito e 0s
processo de suspeigdo, tortura e acusacao tornou possivel compreender a leitura de
Miguel Jorge sobre a relacéo entre Estado e Sociedade no exercicio da for¢a e contrapor
a leitura que Bernardo Elis fez, em O Tronco (2003), duas obras do modernismo goiano
gue em comum tém a escolha: de uma acontecimento real, distintos, mas sao chacinas e
a leitura do personalismo politico, mais vivido na obra de Elis.

Ademais, os distanciamentos estdo no trato da violéncia, aquele que detém o
monopdlio da forga, no romance de Bernardo Elis, vai ao povoado livrar os moradores do

julgo dos coronéis, uma acdo para 0 bem da maioria, mas acabam por cometer atos
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igualmente criminosos, porém ao final a ideia de a violéncia emprega deu novas
possibilidades para os moradores do lugar.

No romance de Miguel Jorge a sensacao ao final é a de que a injustica foi feita, a
sociedade compactuou e os agentes do Estado cometeram crimes para se manterem na
condicdo de privilégio. As préticas de violéncia fisica, psicolégica, social e politica, séo
mantidas ndo cessdo com a prisdo e condenacdo do inocente, outros interesses do
Estado se imp6em e sob outros sujeitos sdo 0s mesmos atos, por isso Altino tem medo,
sofre quando esta proximo de ser libertado, percebe a permanéncia.

O romance Veias e Vinhos, situa o leitor na atmosfera do periodo de instabilidade
politica do Regime Civil Militar brasileiro, pela maneira como seu autor dispbdes as
guestdes, se engajando por meio da literatura, no desvelamento reflexivo sobre a ordem
social, politica e econbmica no contorno de uma sociedade autoritaria que legitima
governos autoritarios.

E uma obra do modernismo em Goids, que se vale de técnicas literarias e com a
incorporacao das de outras linguagens artisticas, que aglutinadas comunicam ao leitor a
sua denuncia, que trata da violéncia presente no corpo social que produz vitimas e
permite a existéncia de processos que delineiam estruturas autoritarias.

Por fim, a perspectiva de um modernismo essencialmente goiano, demanda um
aprofundamento de pesquisa, pois, as produ¢des no campo da arte literaria em Goias,
apresentaram conexdes com movimentos, ainda que em descompasso temporal,
externos ao Estado. Em razdo disto, compde o modernismo brasileiro, que tem a
caracteristica, observando as conexdes entre as espacialidades do territério, de ser
multiforme, com regionalismos no tratamento do urbano e do rural; algo préprio da

modernidade andmala desencadeada pelo processo de modernizagéao.
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ANEXOS
ENTREVISTA COM MIGUEL JORGE

Goiania, 24 de fevereiro de 2018

Entrevista com Miguel Jorge, escritor de Veias e Vinhos®*

Sabrina Alves:SA

Miguel Jorge: MG

SA: Miguel, pensando no contexto em que o senhor escreveu, Veias e Vinhos, gostaria
gue o senhor pudesse me dizer, qual a apreenséo daquele contexto que o influenciou na
escrita.

MG: Sim, ah eu fiz a faculdade de direito... e a gente percebe...., 0 curso € muito bonito,
mas a gente percebe que a pratica no cotidiano, que é outro mundo, outra vida, outra luta;
ela é dificil e a justica nem sempre se faz. Entdo, 0 que me motivou a escrever sobre essa
tragédia da rua 74, do antigo bairro Popular, ndo foi nem o desejo da escritura em si, eu
achei que fosse uma determinacéo, eu teria que escrever o caso dessa familia. Por que?
Porque essa familia, apesar de ser dizimada, de ser maltratada, de ser vilipendiada
[Pigarro], ficou com o nome Matteucci como um estigma, um estigma do medo. Entdo o
gue acontecia? As pessoas fugiam. E o meu livro eu achei e consegui fazer o resgate do
nome Matteucci, que isso eles reconheceram e me agradeceram depois.

SA:E, entdo no contexto em que o senhor estava escrevendo, o senhor sentiu e entendia
essa necessidade de trazer o nome dessa familia a tona, novamente. Quando o senhor
comeca a escrever, nao apenas essa obra, mas a escrita da literatura?

MG: Sim, ... eu comecei com o grupo de escritores novos, o GEN, nao é? Nés formamos
um grupo, eles eram escritores, todos nos estudantes de direito, e eu amigo desse grupo
fui guindado para participar do grupo. E qual foi meu espanto quando eu me fascinei pelo
0 que ouvia, as discussdes sobre a palavra, sobre a letra, sobre os livros, sobre a
criatividade — o momento em que se criava um texto, uma cronica, um ponto, um
arreveso, um poema. E a seriedade com que a gente levou isso ai, muito estudo, muita
discussdo, muitas entrevistas, muitas visitas a nomes importantes da época, como Mario
Chamie, que havia criado “Praxis”; oo.... o autor de “Gabriela”, Jorge Amado, que veio
aqui varias vezes, eu 0 entrevistei varias vezes. Todos o0s escritores que chegavam aqui,

nos faziamos esse contato. Sabe, a gente era meio jovem intrépido, a gente ia atras, fazia

34 para composicdo de fontes para a pesquisa de Mestrado de Sabrina Alves da Silva.
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0 contato, a entrevista; buscamos a Cora Coralina para o nosso meio, que a Cora estava
sendo desprezada la em Goias, ninguém a reconhecia. E o Grupo de escritores novos .....
Eu fui Ia, achei a Cora um espetaculo de escritora e poeta. A trouxemos para 0 NOSSO
grupo, fizemos o langcamento do primeiro livro dela, aqui em Goiania.

Entdo nés fizemos uma série de trabalhos. Mas sobretudo 0 meu encantamento pela
palavra, de vocé trabalhar, moldar, burilar; porque € dificil vocé trabalhar, a pegar essa
palavra e coloca-la do jeito que vocé quer, principalmente quando se trata de literatura.
Entéo isso tudo me fascinou, e o desafio do escrever, de vocé romper de dentro de si 0
gue esta com vocé para colocar em um papel, numa folha em branco... e néo é facil, vocé
nao pode ficar parado - na época era maquina de escrever- diante da maquina de
escrever, olhando a folha em branco, se ndo vocé ndo vai para lugar nenhum. Vocé
precisa comecar a romper aquilo ali.

Mas foi uma trajetéria muito bonita, foi meu comeco, né, eu continuei e até hoje a gente
se mantem unidos, trocamos ideias e tudo mais.

SA: E foi em qual ano esse comeco?

MG: Foi década de.... N6s comecamos o GEN e 64.

SA: 64...1964

MG: Em plena Revolucéo, Ditadura.

SA: Em pleno os anos...

MG: Das torturas e das mortes.

SA: E o senhor acredita que existe uma funcéo para a literatura?

MG: E muito grande a funcdo da literatura. Se bem que passa desapercebida. Mas o
tempo se encarrega de mostrar isso. O tempo vai sedimentando as coisas, vai mostrando
iSsO, e as pessoas.... eu tenho pena das pessoas que nao gostam de ler, eu acho que
uma casa sem livros é muito triste, sabe.... entdo a primeira coisa, quando vou para uma
casa, eu olho se tem livro, sabe? Ai, se ndo tem eu falo: “gente, vocés ndo gostam de
livros? Cés ndo querem alguns livros? Cés fizerem uma estante, comecar? Sabe,
principalmente as criangas, eu fui criado assim... em uma cassa la em Inhumas, nés
moravamos la em Inhumas, ndo tinha como comprar livros: primeiro nao tinha livraria, nao
tinha costume e os pais também néo, e as necessidades eram outras. Mas tinha o doutor,
gue era o doutor Cristiano, que morava na esquina da minha rua, e ele e a mulher — que
veio do Rio — ele veio da Bahia, mas ela veio do Rio; eles eram pessoas cultas; ela tocava

piano. Eles tinham uma pequena biblioteca, que eu frequentava e lia, comecei a ler tudo o
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gue eles tinham. Entdo eu me escondia para ler, porque as vezes 0S meus amigos
vinham: “ah, vamos sair para jogar futebol, vamos sair para reunir, pra tomar uma
cerveja.”, e eu tava lendo, sabe. Voltava e voltava para o livro.

Entdo, eu acho importantissimo a literatura, porque a literatura € Historia, através da
literatura vocé conta a histdria da sua cidade, do seu pais e das pessoas, e do mundo
talvez. Entdo € muito importante, s6 que as pessoas nao dao importancia para isso, dao
importancia para uma coisa mais imediata, tipo televisao, celular, ndo €? Uma coisa assim
sabe.... Mas eu acho que agora a cultura esta tomando uma outra forma, ela esta sendo
mais valorizada, sabe? Eu vejo pessoas lendo, eu vejo pessoas nas livrarias, eu fico
muito triste quando eu vejo uma livraria fechada.

SA: Miguel, gostaria que vocé pudesse me falar sobre a estrutura do livro, a maneira que
VOCé pensou a escrita, como vocé elaborou essa forma e a raz&o de a ter feito dessa
maneira.

MG: Olha, primeiramente eu acho que quando o escritor busca e consegue a sua
personalidade artistica, principalmente na escrita, ele ta inteiro e eu busquei isso pra mim
e consegui. Mas consegui como? Muito trabalho, muito estudo, muita leitura e muita
escritura. Quando eu fui escrever Veias e Vinhos - foi um titulo que escolhi- eu ndo queria
uma reportagem policial, porque isso eu tinha lido nos jornais, foi um rebolico enorme, na
época uma coisa terrivel. Eu quis fazer uma obra de arte, que é diferente, eu quis fazer
um romance. E quis, busquei uma linguagem que n&o fosse uma linguagem brutal,
realista, mas uma linguagem poética, e isso eu consegui.

A forma que eu dei, eu ndo queria também aquela forma do narrador narrando
simplesmente, eu queria varias vozes narrando Veias e Vinhos, né. Entdo seria uma coisa
polifénica, eu queria como se fosse uma sinfonia - eu li ouvindo Bach, sabe aquela
sinfonia forte de Bach? E quando n&o era Bach era Beethoven- Entdo eu escrevi isso
numa espécie de transe, de loucura, eu escrevi esse livro. Se me perguntar: quando e
como? Eu vou te contar e vocé vai ficar assim (gesto de estranhamento/duvida):"Meu
Deus, aconteceu tudo isso? Aconteceu.

Entdo, eu pensei muito antes de buscar a minha personagem primeira, que foi a menina
Ana, ai as pessoas: “Ah, mas a menina nao fala! (ndo sei o qué)” Eu: “gente, mas o qué
gue é isso? Eu tbé criando, eu estou dando a minha voz para essa personagem que eu
escolhi, que foi Ana, ela foi a unica testemunha ocular da histoéria, viva.” Ninguém mais

viu, ela viu tudo. Agora vocé imagina o trauma dessa menina pra vida toda, ela ter
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assistido tudo aquilo... Entdo eu dei a minha voz para Ana, e ela fala com a voz propria de
crianca, que ela viu, narra o que ela viu. Entdo o meu primeiro gancho foi esse, acho que
foi 0 meu grande achado. Dai o livro seguiu, né, claro que eu no decorrer da escritura, eu
figuei um pouco assim perturbado, porque perturba. Vocé quando escreve, cé tem os
personagens que sao reais, que foram mortos, vocé tem que ressuscitd-los e viver com
eles, foi o que eu fiz. Vivi com aquela familia, que eu nem conheci, dia e noite, acordava e
dormia com eles, ndo é. Entdo aquilo me foi causando um certo estranhamento, até que
em visita 1& em S&o Paulo, eu deixei o livro, e fui para S&o Paulo — eu até ia fazer uma
pesquisa nas penitenciarias , para arrumar uma linguagem para o Flecha, que foi um
personagem que entrou no livro e que ndo estava programado. Forgou entrar e entrou, te
conto daqui um pouco. Ai... iISSO eu ja posso contar ja passou tanto tempo, eu ndo contava
essas coisas, mas eu vou contar agora. — Entdo ai eu cheguei na casa dessa pessoa
amiga, fui com a minha mulher e meus filhos, na época; ela falou: “O que vocé tem?” Eu:
“nao tenho nada nao”, ela: “ndo, vocé ta duro”; E ela era uma pessoa meio mistica; disse:
“vocé tem alguma coisa” Eu: “ndo tenho nada nao”. Jandira, a irma. Jandira: “tem sim. O
que vocé ta escrevendo?” Eu: “um romance sobre a tragédia da tua 74, familia Matteucci.”
Jandira: “Pelo amor de Deus menino, para com isso, [eu era menino], olha como vocé ta,
isso ta te fazendo mal, promete pra mim que vocé nao vai escrever esse livro?” Eu:
‘prometo, ndo vou escrever’.

Cé sabe que me deu um alivio, muito grande, porque aquilo era um peso. Ai, fiquei 14 um
tempo, desanuviei a cabeca, esqueci de Veias e Vinhos, fui para o teatro, cinema,
passeamos. Voltei e fui escrever um livro que chama Urubanda, que ja foi publicado
também, publicado acho que depois de Veias e Vinhos. Ai, em uma bela madrugada, eu
ouvi uma voz, aqui dentro desse ouvido (gesto indicando o ouvido direito), era trés e meia
da manha, eu guardo bem isso: “Levanta e vai terminar o seu romance”. Ta vendo como
eu sou predestinado a escrever Veias e Vinhos? Eu acho que eu fui determinado a
escrever. Sentei na cama, pensei assim, levantei e fui para a biblioteca e continuei o
romance, até chegar no ponto final; mas antes de chegar no ponto final, apareceu esse
Flecha pra mim, um moreno de 1m 90 de altura; eu olhei assim, assustei e falei: “o que cé
ta fazendo aqui?” (risos) — Eu também era meio assim, meio ousado- Flecha: “meu nome
é Flecha, eu sou evadido da penitenciaria do Rio, e vou entrar nesse livro.” Eu falei: “cé
nao vai ndo, t6 botando o ponto final no livro”. Flecha: “eu vou, vocé vai abrir um espago

ai e me colocar, meu nome é Flecha (e ele falava na giria) e eu falo na giria que € da
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penitenciaria”. Dai ele sumiu, eu disse: “Meu Deus, e agora?” Eu fiquei um tempdo com
isso na cabeca: como reelaborar o livro para colocar esse personagem. Passado um
tempo, eu criei esse personagem dentro de mim e coloquei. E essa pesquisa que esta la
no livro é da Alcyone Abrdo, pesquisa das girias que se fala em penitenciaria. A Alcyone é
filha da Jandira, ela fez essa pesquisa, ndo sabia que eu precisava, ela morava em
Goiania, estava casada e um dia ela me passou, e disse: “ eu acho que vocé vai precisar
mais disso do que eu” E me passou o estudo. Ta la, o nome dela figura Ia, a pesquisa nao
€ minha.

Entdo sdo essas as coisas que aconteceram com Veias e Vinhos, mas s6 com Veias e
Vinhos, com os outros romances que escrevi nada, com esse aconteceu tudo isso.

SA: Quando aconteceu 0 assassinato da familia, onde o senhor estava?

MG: Eu estudava em Belo Horizonte, era estudante de farméacia e Bioquimica. Eu nao
presenciei nada, eu ndo sabia de nada, eu so fiquei sabendo quando cheguei em Goiéania.
Fiquei hospedado na casa do meu irmao, que morava naquele bairro, e achei a cidade
estranha, triste, ninguém nas ruas. Falei: “William, o que esta acontecendo com Goiania?
Ninguém nas ruas, a cidade triste, as pessoas nove horas da noite todo mundo trancado
em casa?”’ Dai ele me contou o caso, que era a rua ali pertinho, pertinho de onde meu
irmao morava.

Aquilo me impressionou muito, mas eu nunca imaginei que eu fosse escrever sobre isso,
mas nunca. E tem a ressalva que li 8 volumes do processo, quando eu fui pedir 14 no
Férum, para o Vanderlei, que era meu amigo, ele falou: “Menino, vocé vai escrever sobre
esse caso?” Ele falou: “Eu ndo acredito”, Eu falei: “Vou.” Ele falou: “Entdo vamos fazer o
seguinte, te empresto um volume, vocé |, me devolve e vocé pega o segundo. E assim
até eu te entregar o oitavo.” E foi o que eu fiz: lia um, devolvia e pegava outro. Porque ele
nao acreditava, tinha medo deu sumi com esses processos. Enfim, teve tudo isso para
escrever Veias e Vinhos.

SA: E nos processos 0 que chamou atengao?

MG: A prisédo do irméo, que foi muito sacrificado. Te falei que a familia além de morta,
sofreu o0 que sofreu, ficou com o estigma do mau, ainda prende um irméo, torturam e
guase mataram o irmao dentro da cadeia, pra ele confessar, porque a sociedade exigia
um culpado. Agora eu te pergunto: um faria isso? Uma pessoa faria esses assassinatos?
N&o faria. Ali, pra mim, sédo dois ou trés, no minimo! Pra fazer a matanca que fizeram com

a familia. Quando um matava um o outro matava outro. Uma coisa horrorosa. Entéo, ai
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aconteceu isso, eu li t& Ia. O Altino que chegou e se hospedou ali naquele bairro, que era
uma pessoa arredia, meio estranha, meio misteriosa, meio comunista — alguns diziam
assim- e que foi... pegaram o Altino e falaram: “tem que ter um culpado.” Mas nédo € uma
pessoa so. Eu fiz a entrevista com Altino, na penitenciaria 3 vezes, com toda coragem, fui
la anotei, conversei com ele. Eu achei uma pessoa muito inteligente, com QI alto, e ele
me garantiu que nao foi ele. Mas eu falei...pensei: “uma pessoa s6 nao ia fazer, ndo dava
conta de fazer isso, né.”

Bom, ai o que mais me impressionou?... Muitas mentiras, as pessoas vém contam uma
coisa, e contam outra. Entendeu como € o ser humano? Isso me impressiona demais no
ser humano, todo mundo quer falar, quer contar uma historia, quer aumentar, entendeu?
Fantasiar, € impressionante. Eu separava: isso é mentira, isso € verdade; eu fui
separando isso, porque tinha muita mentira, gente que queria testemunhar, ninguém viu.
Eles foram descobrir a familia morta no outro dia, quando as crian¢cas iam sair para a
escola. Que os garotos vizinhos comecaram a chamar e ninguém respondia, foi quando
entraram la e viram a tragédia.

SA: E o senhor, observando esses documentos... Quando comecgou a pesquisa para a
escrita?

MG: Que eu comecei?

SA: é

MG: Pois €, o livro foi editado em?

SA: A edigdo que eu tenho é de 82

MG: A primeira € 82. Quando veio a determinacdo de escrever o livro Veias e Vinhos é...
eu fiquei 1 ano de pesquisa, e 1 ano para escrever e 1 ano para publicar. Entdo vocé
pega 3 anos e joga para tras, 79 por ai, eu comecei a decidir, a escrever, a buscar. Nao
tinha nada, ndo conhecia a familia, fui buscar tudo, entrevistei vizinhos. Na familia,
ninguém quis me da entrevista e ndo queriam que eu escrevesse o livro, me martirizaram
muito por conta disso, mas ao final das contas eles me agradeceram pelo livro.

SA: Em 79 o senhor ja morava em Goiania

MG: Ja& morava, ja era professor da faculdade de farmacia, porque ja vim formado de Belo
Horizonte para ca. Tinha o concurso na faculdade de farmacia e em seguida eu entrei
nesse concurso, ganhei o concurso e comecei a lecionatr.

SA: Além de dar aula o senhor estava no GEN?

MG: E, no Grupo dos escritores novos.
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SA: Dentro dos escritores novos, como 0 senhor percebia essa década e os mais de 20
anos de ditadura?

MG: Pois €, 0 nosso grupo foi perseguido né, vocé sabe disso. Muito perseguido, e nés
estavamos as vezes reunidos, ndo na reunido, porque nos cedeu o local foi a Bellkiss
Carneiro de Mendonga, a nossa grande pianista que ficou... admirava o grupo pela
seriedade, pelos estudos, pelas coisas que a gente fazia. Fizemos muita coisa de cultura
em Goiania, ndo foi sO reunir, ler e escrever ndao. A gente se reunia no conservatoério de
musica, que ficava na avenida Goias, a gente subia duas escadas e estava l4. Era nosso
as quintas-feiras a noite, sabe a gente tinha as chaves, pegava, devolvia as chaves era
assim. Todas as quintas n0sso grupo se reunia la.

Entdo, o que a gente fazia? Fazia teatro, tinha um diretor que veio do Sul pra ca, formado,
chamado Noé Sandino, e Noé se encantou com o0 grupo e nos convidou para participar do
grupo. No6s participamos, fizemos teatro com ele e tudo mais. Ento, ja éramos visados, e
a gente escrevia, publicava no jornal. Quando a gente se reunia num boteco pra tomar
uma cerveja, chegava um ou dois e se sentavam conosco, vocé ndo sabia quem era... e
eles fotografavam a gente de todo quanto € jeito. Entdo, tinha toda a documentacao
nossa, € a gente ndo sabia, a gente ficava assim... a gente inocente nao estavamos
fazendo nada. Entdo depois teve um processo contra mim, ndo sei até hoje o porqué. Ai o
diretor da farmacia falou assim: “Veio aqui um comandante, sei la um general ou a mando
do general, mandou avisar que vocé vai ser preso” (risos) Eu falei: “Nossa, entdo por
que?” Diretor: “porque vocé é escritor, vocé tem ideias assim, eu te dou um més para
vocé fugir daqui.” Ai eu falei: “eu ndo vou fugir ndo, ndo vou sair, vou continuar aqui
dando aula, se tiver que prender que me prendam.” Ai eu avisei ao William, esse meu
irmao, e avisei a minha familia: “seu eu desaparecer € porque eles me levaram.” Mas eu
ndo cedi nenhum minuto. Mas ai tinha a dona Neli Alves de Almeida, que era como se
fosse uma protetora minha, do GEN, dos escritores; e ela era fascinada pelo que a gente
escrevia e tudo mais. Dai eu contei pra ela, ela disse: “ndo vai acontecer nada com vocé
ndo, a gente vai barrar esse processo.” E ela nunca me contou como, mas ela barrou
esse processo contra mim. Ai cessaram as perseguicgoes.

SA: E o GEN continuou...

MG: Sim, continuamos da mesma maneira.

SA: E o professor, na faculdade com seus alunos, percebendo esse contexto?
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MG: Continuei a mesma coisa, eu nao deixei transparecer isso pra ninguém, nao
comentei com ninguém, a ndo ser com a minha familia e com meu irméo, mas ninguém
sabia. Sabem, porque hoje estou falando essas coisas.

SA: E quando o senhor lembra da atmosfera do momento em que O grupo era
perseguido, qual era o sentimento?

MG: Eu sinto que a arte nesse instante € muito importante, principalmente a arte da
escrita, 0 medo que a arte da escrita causa nessas pessoas. Vocé escreve, vocé tem a
criatividade, vocé tem pensamento, vocé tem o poder de modificar as coisas, de
influenciar as pessoas e esse € o medo, né.

Entdo € muito importante, palavra ou pensamento, a diccdo, a escritura € uma forma de
resisténcia. Enquanto estava fazendo um poema, um conto ou romance era a minha
resisténcia, meu protesto, sabe? Pensa que nao, vocé leu Veias e Vinhos, tem muita
politica Ia, e em todos os meus livros tem politica, tem criticas, tem protestos, através dos
meus personagens. SO que eu nunca alarguei isso, eu nunca disse: “ a porque a
revolugdo...porque....” Porque tem muita gente que diz: “a porque eu fui preso”, se
vangloriam, tiram partido disso; eu acho isso horrivel. Eu acho que € obrigacdo, vocé é
um artista, € um escritor, vocé é uma personalidade, entdo vocé tem que se impor nesse
momento. Vocé tem que mostrar a sua escritura. E eu ndo parei de escrever, publiquei
livros o tempo todo.

SA: A estrutura do livro tem uma mescla com o cinema, né?

MG: Tem.

SA: James Joyce também o influenciou em alguns aspectos da sua escrita, também ha
uma influéncia de Sartre sobre a funcdo do escritor. Entdo, gostaria que o senhor falasse
sobre como os pensadores, escritores e as outras linguagens o influenciaram.

MG: Sim, eu acho que a influéncia boa vocé tem que pegar, de todos os lados. MUsica,
cinema... Estou lendo Nietzsche e a fascinagdo que ele tinha pela masica do Wagner ,
para ele musica era tudo, significava tudo, ndo tinha o mundo sem musica, o que eu
concordo plenamente com ele. Entdo ei acho que tem a musica, tem o0 cinema, tem o
teatro e tem 0 mondlogo interior que eu usei muito, que foi do Joyce, e engracado que a
gente achava, pra vocé ver como Sao as coisas, eu achava que o Joyce tinha criado o
mondlogo interior, mas sabe que em um relato dele eu li que foi uma empregada, 14 da
casa dele, que nao fazia pontuacao na fala, falava tudo (trecho incompressivel) entendeu,
entendeu? Entdo, ele pegou dela fez, entendeu? Eu achei isso tdo bonito, esse relato
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dele, porque eu ficava pensando em como o Joyce, criou 0 monologo interior, o fluxo de
consciéncia, Ele: “eu peguei da empregada porque ela ndo fazia pontuagdo, emendava
frase com frase e joguei isso no meu romance”. E isso pegou como fluxo da consciéncia,
criado pelo Joyce. E eu peguei, aproveitei isso muito, em quase todos 0s meus romances
tem, os contos tem muito fluxo interior, porque eu achei importantissimo, ndo tem
pontuacéo, € o pensamento do seu personagem que voceé registra e coloca o ponto final.
Entdo, a influéncia do Joyce e da linguagem e principalmente da modernidade, da poés-
modernidade como eles costumam chamar, né. O Sartre, eu gostei mais, gostava do
estudo interior do existencialismo, a coisa que existe dentro de vocé e que vocé passa
para 0s seus personagens, entdo a discussoées filoséficas, politicas e tudo. Mas tem um
outro também que eu li primeiro e que me marcou muito, foi Kafka, aquelas, como vou
dizer assim.... surrealismo né, aqueles simbolos que ele usava, para contar a vida dele,
com o pai, com a familia, me surpreendeu muito. Eu gosto mais de uma leitura que me
surpreendi, que me acrescenta e ele me acrescento muito.

SA: Para o senhor, 0 que € mais importante, se € que € possivel hierarquizar, a forma ou
o conteudo?

MG: E indistinto sabe, olha isso para mim ndo tem a minima importancia, forma ou
contetdo. Eu acho que estdo imbricados um no outro, € um entrelacamento, né, o
escritor(a) que tem que ter a sua personalidade para trabalhar com isso e dar o seu
direcionamento. Falar... Bom, quando vocé pega um poema, um conto, um romance e |lé e
voceé falar esse é do Miguel Jorge, é isso que é importante, vocé ter o seu estilo criado.
SA: Além do processo, quais foram os outros meios de pesquisa para a escrita de Veias e
Vinhos?

MG: Eu li todos os jornais de época, Folha de Goiaz, 5 de marco, O Popular. Foram os
jornais de época. Entrevistei vizinhos de |a, pessoas que conheceram a familia, a familia
nao quis me da entrevista, tudo bem é um direito deles, eles estdo machucados até hoje,
€ um direito deles. Foi 0 que eu fiz, fui a campo pesquisar, busquei.

SA: E Goiania na década de 70 e 80, o que o senhor se lembra?

MG: Maravilhosa, foi uma época muito feliz. Quando cheguei de Belo Horizonte pra ca,
olhei para a cidade pequena e me perguntei: “0 que eu vou fazer aqui? Meu Deus, o que
eu vou fazer aqui?” Entao, eu vou estudar, primeiro fui fazer o curso de direito, depois o
de letras e antes disso ja fui ser professor. Pronto e descobri o GEN. Ai tA bom entéo, fiz

meu mundo dentro de Goiania, que era incipiente, muito pequena. Tinha a dona Bellkiss,
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gue era o ponto mais alto, que tinha as reunides na casa dela. Entdo tinha o GEN, um
teatro que chamava Emergéncia, que era ali nos fundos do Joquei Club, que foi demolido,
porque € um tempo né, de empréstimo do terreno, foi demolido. O que mais que tinha?...
Que era muito bom esse teatro de emergéncia, era um ponto de encontro, de cultura e ali
era o Atelié do pintor DJ Oliveira, era um grande pintor, artista plastico; e do cineasta
Bennio, Jodo Bennio, que fez grandes filmes aqui em Goiania. Entdo, era um ponto, tinha
esses pontos de cultura. Ai tinha os ateliés dos artistas de época, né, que era Iza Costa, 0
D.J Oliveira, Amaury Menezes, Frei Confaloni, Anténio Poteiro, depois veio Siron Franco,
Roosevelt, e por ai vai...é uma lista enorme, e que a gente se reunia também para discutir
pintura, literatura, cinema, teatro ou a gente ia para o Atelié para discutir a pintura, por
exemplo do Cleber Gouvéa, que foi professor aqui da faculdade de artes, era um grande
pintor e que influenciou muita gente, o DJ Oliveira, depois o Siron, a Iza Costa, Vanda
Pinheiro, esse grupo enorme.

Esse era o bom da cidade, e todo mundo se conhecia, se frequentava. Hoje tudo mudou,
vocé ndo vé mais ninguém, ta tudo distante, tudo longe, a cidade ta perigosa, ta violenta.
Entéo, eu estou escrevendo um livro que se chama “Os olhos da cidade” ou “Os passos
da cidade” é sobre isso ai, Goiénia é a minha personagem.

SA: Como o cidadado Miguel Jorge, olhava para a cidade para além da cena artistica?
MG: Olha, quando eu morava em Inhumas, eu era menino, eu subia em uma mangueira e
olhava a minha Inhumas pequenininha, “mas eu quero voar para além disso aqui’. Nao
era para Goiania, era para além, bem além, entendeu? Quando eu voltei para Goiania, eu
entendi que eu poderia voar dentro de Goiania, com as minhas asas, a minha criatividade,
com o0s meus sonhos, foi o que fiz.

Entdo, agora eu acho que dentro de vocé tem o mundo, vocé tem o mundo dentro de
vocé. Vocé com toda essa tecnologia que existe hoje, com todas as informacgdes diretas e
rapidas, vocé tem o mundo né? Até ta mais dificil de escrever agora, porque tem tanta
coisa se abrindo, tantos conflitos, tantas desavencas, tantos conflitos, tanta violéncia.
Entdo, eu ndo quero retratar isso, eu vou escrever outro romance, ja tem um pronto, ja
estou elaborando outro, mas o que me interessa € a humanidade dentro dos meus
personagens, o ser humano por dentro, como um grande escritor que leio e releio sempre,
Proust (sou fascinado leio e releio sempre). Porque ele trabalhava por dentro dos seus
personagens, ele ndo se importava com o por fora. E o que eu fago, eu quero o meu

personagem por dentro, 0 que ele sente, 0 que ele pensa, as suas reacdes, tanto de amor



98

como de édio, do ser humano. Entdo eu quero trabalhar com o ser humano. Eu estava
reclamando que os filmes atuais, norte americanos, sdo tem humanidade, tem técnica,
mas ndo tem a humanidade, enquanto os nossos filmes brasileiros, modestos, tem muita
humanidade. Estdo tratando de problemas do homem, do ser humano, do agora, do aqui.
Entdo eu acho, que eu fiz o meu mundo aqui em Goiénia, apesar da época em que eu vim
para cé a cidade ser muito acanhada e limitada. Mas eu fiz, e entendi o que eu tinha que
fazer, ndo era apenas voar. Claro eu viajei, fui lancar o Veias e Vinhos na ltalia, fui
recebido 1& como nunca fui recebido em minha vida (risos), acharam o livro assim uma
novidade pra eles, e eu fiquei encantado com isso. Achei que tinha muitos escritores que
faziam o que eu fiz, mas ndo. Entdo era uma experiéncia nova para eles e teve uma que
gritou la — uma mulher de um senador la — quando eu ia saindo: “Miguel Jorge,” [eu olhei
para tras, ja havia me despedido, esse foi um jantar que me ofereceram] ela gritou assim:
“Nobel de literatura” , eu ri demais, imagina se eles vao olhar para um escritor de Goias,
mas nunca. Mas isso me deu tanto prazer, porque ela quis dizer que a minha literatura foi
nova para eles. Eles acharam coisas no meu livro, e foi muitos que leram, vendi muitos
livros, passei em cinco cidades autografando livros, e varias vezes, foram langcamentos de
manhd, tarde e noite, foi uma maratona maravilhosa. Foi a melhor coisa que me
aconteceu dentro da literatura, foi essa viagem para a lItalia. Fui para os Estados Unidos
também, mas é diferente, é aquela coisa estancada, metddica, o italiano parece mais com
o0 brasileiro.

SA: O menino que subia na mangueira para olhar a cidade. O Mério é esse menino?

MG: Olha, ndo digo que seja, mas todo escritor coloca um pouco dele em um dos seus
personagens, né, e o Mario eu coloquei um pouco de mim nele.

SA: Entao, foi o Miguel dentro do livro?

MG: Dentro dessa personagem, um pouquinho. Na infancia, a mangueira esta sempre
presente (risos)

SA: Fale um pouco mais sobre a ressignificagao contida em Veias e Vinhos.

MG: O importante é cada personagem da a sua voz, né, da também a sua vivéncia. O
importante € vocé sentir que o personagem esta vivo dentro do livro, que vocé nao esta
fazendo marionete. Entdo quando vocé da essa voz, vocé abre um espaco para 0S seus
personagens, é importante isso, principalmente em um livro tdo intricado, como esse o
Veias e Vinhos, que implica muita coisa, muitas desavengas, muito mistério, muita agonia,

muita apreensao e injusticas, né? Além do massacre da familia.
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Entdo, retomar todos esses personagens que eu peguei, que eu escolhi, porque se fosse
pegar todos 0s personagens que eu encontrei no processo, eu faria uma trilogia de néo
sei quantos livros, talvez dez ou vinte livros. Entdo, eu selecionei na leitura que fui
fazendo e nas entrevistas que eu fiz. Entdo eu dei muita forga para eles, tanto a forca de
escritor como também para que eles aparecessem, ndo s6 o Miguel Jorge aparecesse,
eles ressuscitassem, surgissem, e tomassem a posi¢cao que eles tinham antes de morrer.
N&o so6 a familia, mas 0s outros que morreram por isso.

SA: O Altino, vocé dedica os capitulos finais para que ele fale. Porque a voz de Altino
aparece nos capitulos finais?

MG: Quando eu o visitei pela Ultima vez, estava prestes a completar vinte anos, ele iria
sair. Eu disse a ele: “Altino, aqui estd o meu telefone, 0 meu endereco e 0os meus
contatos, se comunica comigo, porque quero entrevista-lo, quero terminar 0 romance com
vocé.” Mas isso ndo aconteceu. Ele estava escrevendo um diario, eu queria esse diario
dele. Eu sei que quando ele saiu foi muito tumulto de gente, de reportagem, televisao de
tudo. Eles enfiaram ele dentro de um carro, devia ser um carro da policia, sumiram com
ele para o aeroporto e de la ele iria para terra dele, que era Belém. Ai, por um acaso eu,
dentro do meu carro, ligo o radio e ougco um repdrter entrevistando ele, fazendo perguntas
e ele naquela afobacdo, falando e contando que havia saido, que ia embora, e eles
perguntando isso e aquilo, E eu falei: “Meu Deus, perdi o Altino, nao entrevistei o Altino.”
O que eu queria fazer. Entdo eu criei esse final de tudo o que eu conversei com ele, de
tudo o que eu aprendi do Altino, de trés visitas que eu fiz a ele. Das nossas conversas,
entrevistas, eu criei esse mondlogo final. Terminei com ele, contando tudo, uma coisa
intima dele. E um mondlogo da consciéncia.

SA: O medo, ele tem medo?

MG: Sim, imagina se nao, la ele tinha um medo terrivel dentro da prisdo. E olha que ele
passou vinte anos sem uma [trecho incompreensivel] na prisdo, ele era um preso de bom
comportamento, era uma pessoa inteligente e reservada. E quando eu ia fazer uma visita
com ele, ficava um guarda, ndo pense que me deixava solto com ele néo, tinha vigias,
sabe. Entdo, porque? Porque causou muito estranhamento esse assassinato, o Brasil too
falou disso, jornais, televisdo. Eu ndo me lembro disso, porque na época de estudante
nao tinha televisao, a gente nao lia jornal, nada, vocé era preocupado com o seu estudo e

acabou. Enfim, mas ele tinha muito medo, mas logo depois ele morreu, por |14, e ele nao
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chegou a fazer nada do que ele queria fazer. Acho que nem o diario que ele queria
publicar ele publicou. Eu queria muito pegar esse diario, ele esse diario.

SA: O quanto da realidade incomoda esta no livro?

MG: Quando fui escrever Veias e Vinhos eu eliminei tudo isso. Para eu sentir o prazer da
escritura, apesar de uma tragédia de um sofrimento enorme, mas eu busquei uma
linguagem poética que eu trabalhei.

Eu tive satisfacdo em escrever, me deu muito sofrimento, como ja te relatei, mas depois
me deu uma enorme satisfagdo, tanto que foi em recebido esse livro, que as pessoas
olharam para mim com outros olhos, com respeito ao Veias e Vinhos; depois foi para o
cinema, foi traduzido para o italiano, recebi varios prémios, por conta desse livro, inclusive
o0 prémio da Associacdo dos criticos de arte de Sédo Paulo, fui la receber o prémio no
teatro municipal, declamei um poema que tinha escrito na hora. Essas coisas... Foi muito
bom, depois foi uma satisfagdo enorme. Mas no momento em que eu estava escrevendo,
depois de toda a pesquisa, eu tive que me afastar de toda essa realidade e criar a minha
realidade.

SA: Quando h& o primeiro contato para a realizacdo do filme?

MG: Olha, o Joado Batista eu ndo conhecia, ele esteve em Goiania, alguém falou desse
livro para ele, ele leu e foi la em casa, me conhecer, me procurar e falou que queria fazer
o filme, se eu fazia o roteiro e se assinava o contrato. Eu disse: faco. Assinei o contrato e
fiz o roteiro. E do primeiro roteiro ele fez o dele, da visdo mais de cineasta, mais
documentarista, porque o meu roteiro foi muito baseado no livro. Entédo tinha aquelas
filigranas ndo s6 de tragédia, mais sensiveis, mais poéticas e tudo. Ele tirou tudo isso e
fez uma linha documental, né. E o filme também foi muito bem recebido e o pessoal
gostou e tudo mais. Entéo ele fez a visdo dele a minha foi uma visao diferente.

SA: E quando o escritor olha para as personagens relidas no cinema?

MG: E diferente, é outra linguagem. A linguagem literaria € muito melhor. A linguagem do
cinema é muito direta, vocé ndo tem muito o que recriar, ja o livro te proporciona, assim a
recriar o livro, a da a sua opinido, a da outro final para o livro, modificar; ndo € um prato
feito. E uma coisa que vocé discute, repensa, que vocé trabalha, o cinema ja te da aquilo
pronto, e tem a imagem gue vocé vé, que é diferente daquela que vocé cria quando |é um
livro.

SA: Qual a intencao do escritor Miguel Jorge, quando se depara com todo o material que
foi coletado para a escrita?
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MG: Resgatar a dignidade da familia, fazer uma obra de arte. O desafio de escrever um
romance com todos esses personagens que eu busquei. Que o livro fosse reconhecido

como esta sendo, né, ndo sO pelo escritor, mas pela familia Matteucci e pela literatura

feita em Goias.



