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Resumo

A arte, em sua amplitude e liberdade de leituras, é entendida por alguns como espago
d(? livre fazer, de um processo descompromissado com o saber organizado, e portanto, ndo €
necessario um professor especialista. Contrarios a esta concepgdo, nos propusemos a
investigar a constituicdo de professoras de Arte buscando compreender suas vivéncias e
experiéncias.

| Assim, pretendemos investigar como as professoras aprenderam a trabalhar, se
constituindo como professoras de Arte; quais saberes possuem e como sio articulados na
prética docente. | -

A Arte é uma disciplina recentemente legalizada no curriculo e em fase de valorizagio
na comunidade escolar e cientifica, as participantes da pesquisa elegeram um espago
intersticial de formagdo continuada como local de troca e convivéncia, no qual os saberes da
pratica e as discussdes tedrico-metodologicos sdo discutidos.

A pesquisa foi realizada com a participagio de quatro professoras da rede municipal
de ensino comprometidas com o grupo de estudos, area de Arte, no CEMEPE - Centro
Municipal de Projetos Educacionais Julieta Diniz.

A metodologia, que consideramos pertinente para esta investigagdo, € historia oral
tematica por nos possibilitar dar voz as professoras, que por meio da técnica de entrevista e
dos relatos autobiograficos, revelam suas experi€éncias com a arte na infincia, nos cursos de
formagdo e na docéncia. As participantes ndo se constituem objeto de estudo, mas parceiras

de conversas e dialogos.



Abstract |

The Art in its enlargement and freedom of reading, it’s understood by some people as a free
doing space, an out of sense of commitment with organized knowledge and therefore, it
doesn’t need a specialist teacher. Opposing to this assumption we propose to investigate the
vocational training of Art teachers searching to understand their background knowledge and
experiences.

Consequently we intend to investigate how the teachers have learnt to work
specializing themselves as Art teachers, which information they own and how this is used in
practical teaching. |

The Art is a subject recently legalized in academic record and it’s still in valorization
phase for the school and scientific community. Those who took part in the research process
selected an intersticial space in continuous formation as an exchange of practice and living
experiences, when all practical knowledge and debating in theory-methodological are
discussed.

The research was done with the participation of four teachers from the public school
system committed with the study group especially in Art subject, at “CEMEPE - Centro
Municipal de Projetos Educacionais Julieta Diniz.”

The methodology considered relevant to this investigation it’s a subject matter in oral
history by possibility chance of speaking for the teachers, that using interview technique and
autobiographic records revealed their experiences in Art in childhood, at graduation and
teaching practice. These teachers involved are not study subject but partners of conversation

and dialogue.
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RISCOS E RABISCOS:
A TRAJETORIA E A ARTE DE PENSAR A VIDA

“Ainda bem que o que eu vou escrever
Jja deve estar na certa de algum modo escrito em mim...”
Clarice Lispector'

| No inicio eram realmente riscos e rabiscos. Folhas e mais folhas rabiscadas,
rascunhadas. Por vezes, deixadas de lado a espera de palavras, idéias. Os meus escritos
pareciam as garatujas da infancia, aparentemente desordenadas. Em meio a esta aparente
desordem estava o meu desejo de compreehder 0 que poderia existir de diferente na formagio
e na constituicio dos professores de Arte. Envolver-se em uma pesquisa permeada de
subjetividade ndo ¢é tarefa facil, mas optei por correr o risco na busca do desvelar das linhas
qﬁe envolvem a constitui¢do e os saberes das professoras de Arte.

Para comegar esta empreitada senti a necessidade de desembaralhar as linhas da minha
propria historia e contemplar o tempo vivido como pessoa e como docente. Assim, proponho-
me a pensar sobre a constituigdo de professores de Arte, sabendo que a minha constituigio
estard de certa forma entremeada pelas escolhas, pelos pontos de vistas assumidos, pelo
percurso no qual a pesquisa percorreu. Inicio essa reflexdo consciente do estagio efémero,
inacabado da vida humana, pensamento presente nas idéias de Freire (1996, p.55) que entende
que a consciéncia do inacabamento deveria ser o inicio de tudo, pois segundo ele “onde ha
vida, ha inacabamento”.

Acredito ser importante iniciar pela reconstrugdo da minha historia, pelos meus dias,
pois foi por meio da reflexdo sobre os meus dias como educadora que surgiram as questdes
que me levaram a pesquisa e ao encontro com os outros dias, vividos pelas professoras
participantes dessa busca pelo entendimento de ser professora de Arte.

Comecei a lecionar logo depois da formatura no curso de Magistério de 1° € 2° grau na
escola na qual fui aluna desde a 5° série. A minha vida sempre esteve ligada 2 historia do

Colégio Batista Mineiro que me acolheu como aluna e me abragou como mestre. Era a minha

VIN: PEREZ, Carmem Liicia Vidal Cotidiano: historia(s), memoria ¢ narrativa.Uma experiéncia de formagio continuada de professoras
alfabetizadoras. Rio de Janeiro : DP&A.2003.p.112
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casa, mas nem tudo era familiar, o olhar de mestre por certo foi diferente do olhar da aluna e
aprendiz. Concluido o curso de Magistério assumi a regéncia de uma turma exatamente na
década de 1980, um periodo fortemente marcado pela racionalidade técnica, pela existéncia
de especialistas que definiam e organizavam o trabalho dos professores. Nossas tarefas eram
orientadas pelas coordenadoras que acreditavam em agdo pedagoégica. Assim, vivenciei a
docéncia em todas as séries do Ensino Fundamental. Mas havia muito a ser vivido. Percebi a
necessidade de dar continuidade & minha formagdo, optei pelo curso de Pedagogia. Foi um
tempo de muito crescimento.

No periodo da Graduagdo em Pedagogia, em 1997, continuava a lecionar na mesma
escola, mas tornei-me scia-proprietaria de uma franquia de uma Oficina de Desenho em Belo
Horizonte. A “Oficina de Desenho Daniel Azulay” é uma escola de desenho para criangaé de
4 a 12 anos cujo método de ensino de desenho, utilizado durante as aulas, foi desenvolvido
pelo artista plastico que empresta seu nome a referida escola. Atualmente, ele possui a matriz
funcionando no Rio de Janeiro e filiais no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Dividia meu tempo entre o curso de Pedagogia, as aulas na escola e o trabalho na
oficina. Convivi com o artista, educador e amigo Daniel Azulay, que sem perceber me fez
reviver um sonho guardado: ser artista. Durante minha infincia desenhava muito, gostava de
confeccionar brinquedos e inventar “historinhas” e cresci sonhando com a possibilidade de
um dia ser ilustradora de livros de historias, ou até de aventurar-me a contar as historias
infantis.

Na dindmica e convivio com os alunos da Oficina a minha memoria revelava vivéncias
da arte na infancia, dos desenhos feitos e dedicados aos amigos e parentes que agradeciam
com palavras de incentivo. No espago da Oficina de Desenho tive a oportunidade de ser
aprendiz e mestre. Aprendia com o mestre Azulay o universo da arte ja conhecido, em parte,
através da tela que exibia o programa nos anos da infancia pela voz do apresentador. A
televisio exibia um programa com o apresentador e cantor, que propunha brinquedos com
sucatas e desenhos. Ele instruia quanto ao material necessario e & maneira de fazer e eu ficava
dividida enire as imagens e o som, por isso a voz de Daniel era essencial para terminar as
engenhocas. Talvez, isso se assemelha ao que dizem, por telefone, os atendentes que prestam
suporte técnico para computadores: “Senhora sua voz sdo os meus olhos, diga o que vé”. A
voz do mestre para mim era a imagem transportada do video para o meu papel. Assim, anos

depois, aprendi o método de desenho e as novidades proposta pelo franqueador e depois
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experimentava como ensinar as criangas alunas da Oficina. Era um outro tempo.Tempo das
inovagoes.

No ano de 1998, quando conclui o curso de Pedagogia, era professora alfabetizadora,
particularidade do ser professora que experimentava com muita empolgagdo. Encerramos
nesse mesmo ano a experiéncia com a Oficina de Desenho, pois surgiu uma oportunidade e
fui transferida, no Colégio Batista, da Unidade Belo Horizonte — MG, para Uberlandia-MG
permanecendo no mesmo sistema de ensino e na regéncia de uma classe de alfabetizagdo.
Trocava o aconchego das belas montanhas pelo desafio do espago aberto, cerradiano.

A minha trajetéria como professora do Ensino Fundamental ao longo de mais de 20
anos de magistério, construidos em uma mesma institui¢do particular de ensino, produzia
cérfa estabilidade ou dominio sobre os caminhos a trilhar. E mais ficil caminhar quando j4 se
sabe 0 trajeto. Com a mudanga para Uberlandia, fui convidada para ser, também, professora
de Arte nessa mesma escola. Perguntava-me, diante do convite: “sem o curso de Educagiio
Artistica, qual seria o caminho? Como poderia ser professora em uma 4rea tdo especifica, sem
a devida formagio?” Mesmo assim, aceitei o desafio.

Aprendi a ser professora de Arte na pratica, mas sabia que esse caminho envolvia
paﬁicularidades das quais ndo vivenciara no periodo da minha formagéo como pedagoga ou
professora das séries iniciais. Eram muitas as quest3es sobre a prética e a teoria. Os erros € os |
acertos nas agdes cotidianas ndo foram suficientes para responder os questionamentos. Para
trilhar esse novo rumo foi necessario investir na formag@o especifica ingressando no curso de
Artes Plasticas — Educacéo Artistica na Universidade Federal de Uberlandia no ano 2000 e no
convivio com outros professores da area.

Todo esse exercicio de ampliar a minha formagio e explorar uma nova 4rea de ensino
instigou-me a compreender melhor a constituigio de ser professora de Arte. Como parte desse
percurso tive contato com outros professores em grupos de estudos, palestras e atividades
académicas. Percebi que a docéncia nesse campo, em especial, vem sendo acompanhada de
um fazer solitario. Entre as institui¢des particulares as trocas s@o limitadas pelo contexto de
disputa de mercado. No espago publico, especificamente na cidade de Uberlandia, encontrei
certas possibilidades mais freqiientes para as trocas, o que me levou a indagar sobre como os
profissionais da rede publica ocupavam estes espagos.

No inicio da pesquisa, na fase dos rabiscos, pretendia investigar como eles

constituiram-se professores no cotidiano das escolas e at€¢ mesmo nos encontros de estudos
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realizados no CEMEPE.? O grupo de professores de Arte da rede municipal de Uberlandia
mantém encontros para estudo e discussdes de assuntos e temas pertinentes a area na qual
atuam. Seria instigante conhecer a vida profissional destes professores, considerando ser um
grupo estruturado com encontros subsidiados pelo Municipio e com uma trajetoria de 13 anos
de percurso. Mesmo pouco divulgado e conhecido em outros espagos, as reflexdes e
discussdes do grupo ganharam espago, sendo registradas no livro “Possibilidades e
encantamentos - trajetéﬁa de professores no ensino de Arte” > cuja publicagio foi incentivada
pela professora Dra. Lucimar Bello Frange*.

Nesse contexto defini o problema a ser investigado: Conto as professoras aprenderam
a trabalhar, se constituindo como professoras de Arte? Quais saberes possuem e como sdo
articulados na pratica docente? | |

Diante dessas questdes foi importante delimitar os objetivos propostos nesta
investigagiio: compreender os saberes docentes e suas repercussdes em projetos de formagio
inicial e continuada de docentes, especialmente na area de Arte; compreender como as
professoras envolvidas na pesquisa se constituiram professoras de Arte por meio da
reconstrucio da historia pessoal de vida profissional; ampliar os conhecimentos sobre o
ensino de arte; analisar a importancia do grupo de estudo na formag:ﬁd continuada das
professoras pesquisadas; prdpiciar a compreensdo da natureza das relagdes que cada uma das
pesquisadas manteve /mantém com o conhecimento especifico.

O grupo de professoras colaboradoras, que constitui o universo da investigagio, é
formado por docentes com tempo de formagdo e pratica pedagégica variaveis, algumas
lecionam, exclusivamente, na rede municipal e outras tém dupla jornada nas escolas publicas
e na rede particular de ensino. Nosso primeiro contato ndo ocorreu em fungdo da pesquisa.
Antes de comecar este projeto fui convidada a participar de palestras oferecidas pelo
CEMEPE, pois o fato de ndo ser professora da rede publica nio me permitia a inscrigio nestes
encontros.

No projeto inicial pretendia acompanhar as reunides desse grupo do CEMEPE por um
periodo de seis meses e assim fazer a escolha das pessoas colaboradoras na pesquisa. No

entanto, durante o curso das disciplinas no Mestrado tive contato maior com uma colega que

2 Centro Municipal de Estudos ¢ Projetos Educacionais Julieta Diniz da Rede Municipal de Uberlandia-MG

3 O livro vem prefaciado por Lucimar Belo Frange incentivadora do grupo de arte-educadoras que relatam as
experiéncias como professoras em sala de aula.

* Lucimar Bello Frange, artista plastica e arte-educadora € P6s-doutora em arte educacio pela PUC-SP, autora de
vérios artigos e livros sobre arte e ensino de arte.
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cursava comigo uma disciplina como aluna especial, no ano de 2003, era coordenadora do
grupo de estudos de Arte no CEMEPE. Isto significou mais proximidade e possibilidade de
ter indicagdes sobre quais professoras teriam disponibilidade para participar do projeto.

Escolhidas quatro professoras formou-se o grupo de colaboradoras. A escolha de

apenas mulheres se deu por ser o grupo de docentes em sua maioria, do sexo feminino e
porque a disponibilidade de participagdo dos homens na pesquisa era inviavel para o
momento. Mediante a formagio final do grupo tornou-se necessirio reconstruir
historicamente a trajetoria dessas professoras procurando contextualizar e investigar a historia
pessoal de vida para compreender como se constituiram professores de Arte € como
es)tabeleciam relagBes entre si, quais experiéncias de formagdo e acdo pedagodgica tiveram e
cdrho vivenciaram as relagdes no espago da escola.
O fato de serem todas professoras-trabalhadoras da Prefeitura aproximou as
cc;mponentes do grupo. O trabalho no magistério constitui um aspecto a ser investigado,
entendendo que hd uma relagdo dialética, pois o individuo transforma o trabalho e ¢
transformado por ele, como aponta Tardif (2000). Por isso, torna-se necessario entender a
concepgio das professoras sobre a organizacdo, estruturagio e coordenagdo do trabalho, ¢ as
félég:ﬁes que estabelecem por meio dele no seu cotidiano, a fim de compreender a influéncia
desses elementos sobre o trabalho docente. ' '

As similitudes e as diferengas que perpassam as relagdes no grupo precisam ser
contempladas a fim de se conhecer o ser profissional constituido nas relagdes de trabalho e
nas relagdes entre si e de cada individuo com o trabatho. Aprender a trabalhar ¢ saber dominar
saberes necessarios para esse fim.

Os professores de maneira geral possuem saberes da experiéncia e da formagdo
académica marcados pela sua histéria de vida a serem investigados e validados. Barth pontua
que o saber do professor ¢ evolutivo e provisério, tendo como fator determinante o nimero de
encontros que tivemos com determinado saber e a qualidade da ajuda que tivemos para os
interpretar. Essa considera a escola como “local onde, por exceléncia, se pode deparar com o
saber em construgdo”. (Barth, 1996. p. 87)

Tardif (2002) aponta os saberes docentes como temporais sendo o tempo fator
importante para compreensdo dos saberes dos trabalhadores. Entendemos que as marcas do
tempo tornam-se fundamentais na formag&o docente e séo reveladas através da reconstrugio e
da memoria do professor. Enfocamos a visdo de ser professor como sujeito histérico na

perspectiva proposta por Fontana (2000, p. 51) na qual “sujeito e historia (con)fundem-se. As
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interagdes, elas proprias determinadas, configuram o sujeito singular”. A professora enquanto
sujeito singular constituido de uma historia pessoal reinventada contribui na construgio da
memoria coletiva. Essa professora desempenha papel colaborativo na pesquisa a medida em
que é objeto e sujeito, constréi conhecimento dela e sobre ela.

Com o intuito de compartilhar com o leitor o percurso desta investigagdo
apresentamos o presente texto organizado em quatro partes. A primeira parte intitulada
“Gestualidade e expressividade no percurso do trago: a linha da pesquisa,” tragamos
consideragbes sobre a metodologia da histéria oral temética e os relatos autobiograficos,
procurando abordar sobre seus limites e possibilidades, entendendo ser um percurso de idas e
vindas, por linhas que nem sempre sdo retilineas, mas muitas vezes sinuosas. Objetivando
apresentar o espago de convivéncia das professoras discorremos sobre a constituig:ﬁb do
CEMEPE e do grupo de estudos da area de Arte.

Objetivando contextualizar ¢ contribuir na compreensio do ensino de Arte,
apresentamos na 2° parte ‘Linhas que conduzem as formas de pensar a formagfio docente” na
qual estabelecemos a analise trajetoria do Ensino de Arte no Brasil com breve relato sobre o
CEMEPE através de um texto enriquecido pelas narrativas das professoras.

Na 3? parte analisamos sobre a constituigdo das professoras de Arte dialogando em
“Esbogos e ensaios sobre a arte de aprender e ensinar” com as idéias e pensamentos de
teoricos e pesquisadores na area de saberes, formagio docente e ensino de arte, com as
narrativas das professoras e as discussOes da pesquisadora. Através dessa conversa analisamos
os saberes das professoras e sua articulagdo na pratica docente.

Na oltima parte “Tragando o comego do fim”, procuramos tecer algumas
consideracbes, entendendo ndo ser este o fim, mas 0 comego de muitas outras questes.

Compartilhamos com Calixto (2003, p.100) as limitagdes da palavra na construgfio das
idéias e questSes, pois, “reconhecemos que descrever ou escrever com tal nitidez, que permita
aos leitores, de certa maneira, recriar a experiéncia, ndo ¢ empreitada facil”. O desenrolar de
todas as questdes se apresenta como um desafio a ser conquistado lentamente. E todo o
cuidado nesta tarefa, é pouco, principalmente quando compreendemos que a palavra tem um

carater polissémico.
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1% PARTE-

GESTUALIDADE E EXPRESSIVIDADE
NO PERCURSO DO TRACO:

A LINHA DA PESQUISA

N M

ﬁ A

Picasso - Estudo para “Mercure", ldpis, 1920. Musée Picasso’

% As imagens que abrem cada parte do texto foram criadas por PICASSO, Pablo, 1881-1973. In: GALASSI, Susan Grace. Picasso
em uma 56 linha. Rio de Janeiro: Ediouro. 1998,
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Gestualidade.
Expressividade.
Forca. Ritmo. Movimento.

S&o estas as caracteristicas das linhas que me
conduzem aos caminhos da pesquisa e a construcdo deste texto.
No inicio tem-se a nocdo de que se sabe‘qual o caminho a trilhar.

Logo comegamos a empreitada e descobrimos que ndo existe apenas um,
mas muitos caminhos, que nos conduzem a rotatdrias, bifurcacdes.
Estas, por sua vez, se constituem em momentos de pensar,
seja montanha ou mar , é tempo de pensar.

Pensar. Tragar. Investigar...

Beloni
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CAMINHOS (RE)FEITOS AO LONGO DA
PESQUISA

O TRAJETO, AS ESCOLHAS, OS ENCONTROS

!~ Trilhar pelos caminhos da pesquisa requer do caminhante decisdo e coragem para dar
p%lssadas largas quando o tempo aperta. E mesmo diante das grandes expectativas refazer o
cz;lminho e andar a passos curtos quando o processo assim o exige. Mas nada pode afastar o
prazer do achado, daquilo que foi conquistado. As palavras de Fazenda (1995, p.12) traduzem

idéias com as quais concordamos quando ela enuncia:

A emogdo do ato de pesquisar € como a arte, Unica a cada contemplagdo. A
estética de um achado ¢ particular, individual, portanto imorredoura — quem
dela ndo provou, diria, perdeu da vida o que ela tem de melhor. Quando se
acha que se conhece, demora-se a acreditar que se achou.

Envolvidas pela seriedade da pesquisa, € a0 mesmo tempo pelo devaneio, dedicamos
parte dos nossos dias na busca por compreender as quest0es que envolviam a constituigio das
professoras de Arte e os saberes por elas articulados. Optamos por investigar a historia
profissional de quatro professoras de Arte do ensino fundamental da rede municipal de
Uberléndia. Existem alguns professores na docéncia em Arte, mas a presenca dos homens é
representada em menor propor¢io e ndo foram envolvidos na pesquisa devido a
indisponibilidade pessoal. A nossa escolha se restringe aos profissionais da area de Artes
Visuais, devido & ligagdo da pesquisadora com esta area em especifico. Esta escolha nfio
desmerece as outras areas das Artes®, inicial maitscula e no plural, que envolve segundo os

Parimetros Curriculares Nacionais — PCNs : Artes Plasticas, Cénicas, Misica e Danga.

6 . o : ~ St . L.
Ao longo do texto citamos a palavra arte, em mintscula, quando nos referimos a produgdo artistica no sentido genérico; e Arte, em
maitscula , para identificar a 4rea do conhecimento ou disciplina curricular.
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Assim, a escolha das professoras se deu pelo fato de ja existir no municipio um grupo
estruturado 9,9?..‘13 1991, que mantém encontros para trocas de experiéncias, estudos e
discussdes sobre o ensino de Arte. O grupo de estudo tem encontros periddicos no espago do
CEMEPE’ - Centro Municipal de Projetos Educacionais Julieta Diniz.

A principio, pretendiamos acompanhar as reunides de estudo a fim de escolher as
professoras colaboradoras. O municipio possui atualmente 130 professoras de Arte, mas
apenas 30 freqiientam os encontros de area. A escolha das professoras seria dificil de ser feita
j4 que ndo conheciamos o grupo e a disponibilidade de cada uma. Recorremos &
coordenadora do grupo que nos sugeriu nove nomes de professoras que poderiam colaborar.
Estabelecemos contato e definimos por investigar apenas quatro professoras tendo em vista os
seguintes critérios: envolvimento - trabalho efetivo no grupo de estudos do CEMEPE; tempo
de inser¢io no grupo — incluindo tanto aquelas mais antigas quanto as mais novas; local de
trabalho das professoras, representatividade das diferentes redes: municipal, estadual, federal
e particular de ensino.

Tragado esse perfil foram convidadas as seguintes professoras-colaboradoras que me
permitiram vivenciar o exercicio do olhar sobre a sua constituigio como professoras de Arte.
Os dados de identificagio que se seguem sfo veridicos e foram autorizados pelas professoras
para divulgagio no corpo deste texto. E necessario destacar a seriedade requerida numa
pesquisa de cunho qualitativo, envolvida pelas marcas de subjetividade, e o envolvimento de
pessoas que constroem e compartilham sua trajetéria de vida. A opgfo pela inser¢o dos
nomes verdadeiros ocorreu de maneira reflexiva por parte da pesquisadora e das professoras,
cercada de preocupagdes como em toda investigagdo dessa natureza.

A liberdade e a confianga das professoras nesta investigagio se constituiu um fator
diferenciador na elaboragio do texto. Ao escrevermos ndo nos referimos a sujeitos andnimos,
mas a pessoas, professoras- trabalhadoras que com muita dignidade construiram uma maneira
propria de exercer a docéncia em Arte. Tal confianga foi um fator importantissimo para a
leitura, a anélise e por fim, a construgdo do texto final. As docentes colaboradas nesta

pesquisa representam o universo de Elianes, Marcias e Valérias que dentro do espago da sala
de aula também constroem suas trajetorias. Apresentamos nominalmente cada uma com o

intuito de dignificar e valorizar o trabalho das professora de Arte em nosso pais.

7 Informacdes ¢ discussdes a respeito do CEMEPE encontram-se pormenorizadas na 2 parte deste texto.
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Eliana de Fatima Vieira Tinoco, 36 anos. Graduada em Educa¢8o Artistica — licenciatura em
Artes Plasticas — UFU, 1988. E professora substituta no curso de Graduagio em Ed. Artistica
desta universidade. Atualmente € professora na rede municipal, coordenadora do Projeto

* Arte na Escola — Pélo Uberlandia e desempenha fung¢fio administrativa na Pro-reitoria de

Extensdo da Universidade Federal de Uberlandia

Mircia Elaine Zanetti, 40 anos. Graduada em Desenho Industrial — Faculdade de Artes
' Plasticas -Jundiai SP e em Educagio Artistica licenciatura bidimensional em Artes Plasticas —
- UFU, 2002. Foi professora substituta na rede particular por seis meses. Atualmente é

professora da rede municipal e participa desde 2003 do grupo de estudos.

Mircia Maria de Souza, 32 anos. Graduada em Educagdo Artistica - licenciatura e
bacharelado em Artes Plasticas — UFU, 1990. Foi professora da rede particular, professora
substituta no curso de graduagio em Ed. Artistica da UFU. Atualmente atua junto ao projeto

Arte na escola e cursa o Mestrado em Educagio na UFU.

Valéria Carrilho da Costa, 39 anos. Graduada em Educagio Artistica licenciatura em Artes
Plasticas — UFU, 1989. No inicio da docéncia foi prbfessora da rede puablica na zona rﬁral.

Recentemente foi transferida para uma escola de um bairro préximo ao centro.

A vida compartithada ao longo das entrevistas com as professoras exige, em quem
pesquisa, a responsabilidade sobre as palavras. Thompson (1998.p. 305) chama a atengfo para
o devido cuidado e ressalta que “trata-se de um material que ndo apenas se descobriu, mas
que, em certo sentido, ajudou-se a criar: é pois, completamente diferente de qualquer outro
documento”. Concebendo como nosso esse cuidado, registramos como anexos o0s relatos

autobiograficos das professoras participantes.
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UMA INVESTIGACAO QUALITATIVA:
A OPCAO PELA HISTORIA ORAL TEMATICA

A opgdo por realizar uma investigagéo quélitativa se deve por considerarmos a
proximidade da proposta da pesquisa as caracteristicas especificas desse tipo de investigag#o.
Destacamos como relevante os aspectos de uma abordagem qualitativa apontadas por Bodgan
e Biken (1994) como sendo uma investigagdo que valoriza os dados recolhidos em forma de
palavras e nfo de nimeros, com o zelo de analisi-los respeitando o registro e transcri¢do;
valoriza o processo; permite analisar os dados de maneira indutiva, construindo seu percurso a
medida que os dados sdo recolhidos e valoriza o sentido que as pessoas envolvidas ddo as
suas vidas. Bodgan e Biken (1994, p.51) afirmam que “os investigadores qualitativos
estabelecem estratégias e procedimentos que lhes permitam tomar em consideragdo as
experiéncias do ponto de vista do informador™.

A metodologia da histéria oral tematica vem ao encontro da necessidade de
compreensio da especificidade dos profissionais que se dedicam ao ensino de Arte e da forma
como se constituiram professores e quais saberes so articulados em sua pratica. Entendemos
que os professores de Arte desenvolvem seu trabalho por meio de um curriculo mais flexivel
que em outras areas, permitindo praticas e saberes diferenciados e nem sempre registrados. A
partir dessa perspectiva ¢ dos estudos que abordam a vida de professores desenvolvidos por
Fonseca (1997), Santos (2001), Goodson (1992) consideramos o uso da histéria oral tematica
a estratégia metodologica mais pertinente.

A pesquisa sobre a historia oral como metodologia ja mobiliza pesquisadores e
oralistas, responsaveis por um movimento iniciado na década de 70 e organizado na década de
90 com a criagio da ABHO —Associagdo Brasileira de Historia Oral- SP. No Brasil, j&
existem grupos de pesquisa em areas diversas que utilizam a histéria oral como metodologia.
Existe a necessidade de compreensdo sobre esta tematica. Meihy (2002, p.13) em seu

manual, define Histora oral

como um recurso moderno usado pata a elaboragdo de documentos, arquivamento ¢
estudos; pralica de apreensdo de narrativas  feita por meio do uso de meios
eletronicos e destinada a recolher testemunhos, promover analises de processos

sociais do presente e facilitar o conhecimento do meio imediato.
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Mas, ha de se ter o cuidado para ndo se entender toda entrevista gravada como historia
oral. A histéria dedica-se a presenga do passado no presente imediato das pessoas envolvidas.
Na pesquisa sobre o cotidiano escolar, pretende-se através da historia oral dar voz aos atores
ndo evidenciados na historia oficial, aos individuos que em sua pratica -constroem
conhecimentos e tém um fazer diferenciado que ainda néo foram validados pela ciéncia.

Neve (2003, p.27) define a histéria oral como um caminho-para a producgiio de

conhecimento no qual :

O passado espelhado no presente reproduz a dinimica da vida -pessoal em conexdo
com os processos coletivos. A reconstituicio dessa dinimica, através do processo
, de memorizagfo, que inclui, inclusive, énfases, lapsos, esquecimentos, omissées,

C contribui para a reconstitui¢io do que passou segundo o depoente.

A membria processa as dimensdes do tempo individual e do tempo coletivo que sio
estimulados pelo contato com objetos, fotos, guardados e reliquias que de certa forma fizeram
ou fazem parte da histéria do sujeito. O dialogo € enriquecido pelos estimulos externos. No
Brasil existem nicleos, centros de estudos, grupos _estabelecidos e organizados para a-
discussdo da pesquisa. Mas seu desenvolvimento teve inicio tardio e vem conquistando
adeptos que a colocam em destaque nas discussdes principalmente no campo das pesquisas
em Histéria e Educagdo. Dentre as tendéncias de pesquisas da historia oral encontramos a
tradigfio oral, a historia oral de vida e a historia oral tematica.

A tradigdo oral, mesmo sendo a mais antiga, € a mais complexa e rara expressio da
historia oral, pois abarca o trabalho com a permanéncia dos mitos apropriando-se de
narrativas de grupos que antecederam historicamente aquele envolvido nos relatos do
presente. Quando referimos 4 tradigio oral pensamos em todo relato colhido a qualquer
instante, em qualquer grupo com ou sem intencionalidade. Essa modalidade envolve questdes
referentes a um passado longinquo, e que podem contar com entrevistas com uma ou mais
pessoas vivas. E um processo mais lento e precisa de um acompanhamento mais atento.

A histéria oral de vida trata-se da narrativa das experiéncias da vida de uma pessoa, é
o retrato oficial do sujeito.Tem sido uma das formas mais utilizadas e que engloba a vida do
individuo e seu contexto trazendo a memoria fatos relacionados & sua vida como um todo.

Nessa modalidade ndo se busca a verdade, mas a versdo do sujeito tornando o seu euw-relato
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como instrumento de identidade. Existem variagdes de historias de vida e historia oral de
vida; como aquelas que tratam de pessoas que ja morreram e que serdio narrativas biograficas
baseadas em reconstrugdes a partir dos relatos daqueles que conviveram e conhecem a historia
de vida do pesquisado. Muitas pesquisas estdo sendo desenvolvidas privilegiando a vida de
professores a fim de entender questdes da identidade, da pratica e da docéncia.

A historia oral tematica dialoga com outros documentos, o que possibilita o
conhecimento de mais detalhes sobre o assunto a ser pesquisado. Busca-se através desta
metodologia o depoimento de individuos que tenham vivenciado os acontecimentos ou
tenham uma versdo discutivel ou contestatoria sobre ele. Santos (2001) pontua como
vantagens para o uso da histéria oral temitica a valorizagio da coleta de depoimentos orais
contribuindo para o esclarecimento de certos temas e a possibilidade de envolver as pessoas
comuns possibilitando-lhes desempenhar papel fundamental na produgio do conhecimento.

A proposta de trabalho com a historia oral requer do pesquisador conhecimentos que
envolvem desde a utilizagdo de recursos e t€cnicas adequadas a realizagfo das entrevistas até
como o armazenamento € a catalogagdo dos produtos do trabalho de pesquisa. Dentre os
conhecimentos necessarios ¢ fundamental saber conduzir e registrar a entrevista, concebida
como uma etapa crucial na pesquisa que se utiliza da historia oral. O depoente reconstréi sua
historia e segundo Thompsoh (1998, p. 337) “a historia oral devolve a histdria ds pessoas em
suas proprias palavras”. O historiador social Paul Thompson envolveu-se com a histéria oral
na década de 1960 quando integrou a equipe do Departamento de Sociologia da Universidade
de Essex. O percurso profissional do historiador e as descobertas a respeito da historia oral
possibilitaram ao pesquisador registrar suas idéias. “A voz do passado - histéria oral” é uma
publicagio que tem sido referéncia para aqueles que optaram por trilhar este caminho
metodologico.

Em agosto de 2003, o Prof. Paul Thompson esteve em Belo Horizonte - MG com o
intuito de estabelecer com a Universidade Federal de Minas Gerais, especialmente com o
Nucleo de Historia Oral, um dialogo sobre as pesquisas desenvolvidas na Universidade de
Essex, Inglaterra. Nesse encontro foi possivel ouvir os relatos das pesquisas lideradas por ele
e conhecer a seriedade, a ética, o envolvimento e o prazer de se desenvolver pesquisas nessa
area. Durante sua fala o pesquisador procurou evidenciar com clareza, sua concepgfo sobre a
historia oral, as pesquisas desenvolvidas como as que estdo em andamento. A visio de

historia e de educagdo, que o historiador possui, abrange o desenvolvimento de projetos, que
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prioritariamente, tém um cunho social. Realizar pesquisas por meio da historia oral distancia-
se em muito da idéia de modismo académico.

Segundo Thompson, a historia oral € uma linha importante do conhecimento que se
constituiu a partir da heranga cultural humana, seja na sociedade pré-literaria onde os
trabalhos eram transmitidos oralmente ou com o advento da impressdo da palavra escrita.Sua
utilizagdo, possibilita a interpretagdo da sociedade através das mudangas e nos proporciona
uma visio interdisciplinar, fato comum, pois ha a interagdo humana; e como humano, ndo se
trata de entendé-lo de forma fragmentada, mas como um todo, nos aspectos antropolégico,
socioldgico, historico, politico, econdmico e psicologico. Cabe, entdo, se preocupar com a
qqalidade e seriedade no desenvolvimento de todo o projeto. Ele afirma que é necessario
re}llizar analises dos censos, fontes oficiais, contextualizar e confrontar os dados com a
historia oral.

| Em suas pesquisas, o historiador percebeu que o papel da mulher ¢ muito marcante na
historia oral, pois elas sdo melhores testemunhas, possuem o que relatar, o que registraram na
memoria, mas elas ndo sdo contempladas na historia escrita oficial.

O trabalho com histéria oral exige do pesquisador a habilidade para ouvir, pois ¢ uma
forma de conhecimento e interpretagdo do mundo. Para Thompson fazer perguntas é crucial,
devendo se fazer perguntas desafiadoras. Existem momentos nos quais precisamos dedicar a |
acdo de ouvir o outro e de buscar o passado para entender o presente.

Precisamos rememorar quem fomos € somos;, como nos constituimos. E é esse
movimento que propomos: o entendimento sobre a constitui¢do das professoras de Arte.
Conhecé-las através dos relatos de sua trajetoria enquanto profissionais, o que desenvolveram

e 0 que desenvolvem nos anos da docéncia, saberes e praticas que sdo particulares aqueles que

ensinam e vivem da Arte.
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HISTORIA ORAL E MEMORIA

“A memoria é um cabedal infinito
do qual so registramos um fragmento.”’
Ecléia Bosi®

A vida pode ser revivida e resignificada mediante as lembrangas dos fatos ocorridos ao
longo da trajetoria do individuo. E certo, que as lembrangas ndo representam a totalidade, mas
o fragmehto dessa historia, que é desvelado, permeado por siléncios e fatos intensamente
vividos. A memoria é indispenséavel a reconstrugdo da historia e da identidade daqueles que
revivem a propria vida. Thompson (1998, p.205) reconhece que podemos ganhar pela
influéncia da psicanalise “um ouvido mais perspicaz para as sutilezas da memoria e da
comunicagio”. Ao realizar o resgate € a construgido das historias, muitas vezes, percebe-se
uma dimensdo terapéutica, pois ao recordar a propria vida o individuo lida com sua identidade
e com as lembrangas do tempo vivido. Existe a possibilidade de se desafiar a subjetividade
por meio da memoria. |

A memoria ¢ um suporte para as narrativas de historia oral consistindo no registro dos
fatos narrados pelo individuo ou grupo. A historia ndo deve ser confundida com a meméria, a
primeira é caracterizada pela existéncia dos documentos escritos € a memoria se estrutura nas
transmissdes orais. A memoria pessoal € bioldgica e cultural e a memoria grupal &,
essencialmente, cultural e transcendente. O passado contido na memoria é dinimico, mas
enquanto ndo registrado em documento escrito, a memoria é mutavel e sofre variagdes que
vio da énfase e entonagio a siléncios e disfarces.

A narrativa nasce da memoria, se projeta na imaginagio € se materializa na
representagdo verbal que, posteriormente, pode se transformar em texto escrito. A histdria oral
tem como pressuposto o passado. A memoria individual s6 interessa na medida em que
permite o conhecimento do fendmeno social, sendo assim validada pelo mundo, pelo contexto
que envolve a vida do narrador. O emprego dos termos cultural ou social deve ser observado,

pois a memoria cultural compreende as manifestagdes de um grupo e guardam unidade e

8 BOS]I, EcléaMemcria e sociedade: Lembrangas de velhos.Sio Paulo: Companhia das Letras, 3* ed. 1994, p.39
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identidade. Ja a memodria social € relativa a um grupo muito amplo e que engloba fatores
afins. A expressdo “memoria coletiva” é mais usual sendo compreendida como um fenémeno
construido pela forga de fatores externos que circunstanciam um determinado grupo,
‘marcando assim a sua identidade.

A historia oral procura dar sentido a um aspecto da vida, seja ele cotidiano ou ndo. E
preciso estar atento aos abusos em relagdo ao uso da palavra “memdria” que muitas vezes é
recebida e entendida por uma crenga absoluta na palavra dita. Assim como a meméria o
‘esquecimento também faz parte do processo de reconstru¢do das lembrangas do passado. As
pessoas ao relembrarem os fatos vividos selecionam e elegem consciente ou

inconscientemente aqueles que sdo autorizados, aceitaveis, permitidos ao outro saber.

v

| N&o é somente o passado que se vale da memoria, ela é fundamental para confirmar o
presente. Sem a memoria seria impossivel garantir as regras da convivéncia social que se
baseiam em repetigdes definidas no passado. Ecléa Bosi (1994, p.55) refere-se & lembranca
como “uma imaginagio construida pelos materiais que estdo, agora, 4 nossa disposi¢io, no

conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual”.

HISTORIA ORAL: DIALOGO E REFLEXAO

Os desafios da historia oral devem ser enfrentados, cuidadosamente, tendo em vista
que seu recurso principal ¢ a entrevista que, posteriormente, ao ser transcrita evidencia outras
limitagdes e cuidados. Refletindo sobre as limitagdes e as dificuldades proprias dessa
metodologia compreendemos que em nada diminuem as suas potencialidades e possibilidades.
Entendemos que ao dar voz aos professores promovemos a sua integracdo como sujeitos da
Historia, a aceitagdo e validagio dos saberes e de todo um percurso experimentado e vivido,
pois “é como se o professor fosse a sua propria pratica”. (Goodson, 1992, p.68)

Ao debrugarmos sobre a pesquisa “Lembrangas de velhos” (Bosi 1994, p.73)
registramos a afirmagdo de que “a crianga recebe do passado ndo s6 os dados da historia
escrita; mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas mais

velhas que tomaram parte na sua socializagdo”. O ato de contar envolve muito mais que
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histdrias ou casos. Envolve emogdes, lembrangas, imagens, sensagdes, marcas da vida. Contar
¢ rememorar, ordenar ou reconstruir aquilo que ja se viveu.

E como as vivéncias que s@o tdo subjetivas poderiam ter o selo da veracidade?
“Poderiam se enquadrar na categoria de verdade a ponto de serem aceitas pela ciéncia? Com o
advento da escrita os relatos foram validados e tornados acessiveis aos detentores das letras. A
sociedade letrada cresceu e muitos outros se adentraram em seu espago. Ciéncia e letra se
unem para documentar as descobertas e as experiéncias. A escrita no veio para roubar a cena,
'mas para compor a histéria. Os relatos orais ndo deixaram de existir, muito pelo contréario
.passaram a ser registrados pela escrita. E neste movimento, entre a oralidade e a escrita
optamos por utilizar as entrevistas e 0s relatos autobiograficos por se constituirem recursos
ifﬁpoﬁantes no sentido de reenquadrar o lugar da subjetividade na formaggo docente.

. Em alguns momentos, a histéria de vida das professoras envolvidas podera ser
alcangada em tempos vividos especificos através dos seus depoimentos. Novoa (1992) afirma
sobre a pertinéncia de se possibilitar aos professores a oportunidade e o espago de interagdo
entre suas dimensbes pessoais e profissionais, a fim de que eles se apropriem de seus
pfocessos de formag#o procurando significa-los no quadro de suas histérias de vidas. Gauthier
(,1998) e Tardif (2002) ressaltam a necessidade da valorizagdo dos saberes dos professores
incorporados a sua pratica e que permanecem restritos a0 espago da sala de aula. Os saberes
dos professores precisam ser compartilhados e reexaminados a luz do contexto real da escola.

Ao dar voz aos professores para relatar sua trajetoria de vida, tanto na entrevista quanto
no relato, oferecemo-lhes uma forma de trazer o passado para o presente ¢ de estabelecer
relagio com o conhecimento e com os significados atribuidos as situa¢Ses vividas, procurando
dar conta das questdes e limitagdes do seu tempo presente. Ao contar a vida o individuo a
reordena com logica, dispensa ou elege fatos marcantes que devem ser relatados, agindo de
forma seletiva. Pensar sobre porque eleger este ou aquele fato sera um elemento significativo
para a reflexio do professor. Compreender como estas profissionais se constituiram como
professoras de Arte ndo é uma tarefa facil, mas extremamente importante e nos possibilita
repensar sobre uma pratica construida ao longo de um percurso significativo da vida das
professoras colaboradoras envolvidas, e da pesquisadora.

Mediante as agdes envolvidas nesta investigagdo que remetem 3 consciéncia
profissional e & consciéncia pratica criam-se oportunidades do professor refletir sobre sua
propria pratica. Pérez Gomez (1992.p.106) afirma que “quando o professor reflete na e sobre

a agdo converte-se num investigador na sala de aula”. No movimento de repensar a vida
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profissional encontramo-nos envolvidos numa investigagio que contribui para o

redirecionamento de nossa pratica.

AS ENTREVISTAS E OS RELATOS AUTOBIOGRAFICOS

Realizamos as entrevistas orais apoiadas em um roteiro semi—estruturado e utilizamos
os relatos autobiograficos como instrumento de apoio as entrevistas. Buscamos através desta
metodologia, o depoimento de individuos que tenham vivenciado os acontecimentos ou
tenham uma versdo discutivel ou contestatéria sobre ele. Segundo Meihy (2002, p.145) a
histéria oral tematica “por partir de um assunto previamente estabelecido... compromete-se
com o esclarecimento ou a opinido do entrevistador sobre algum evento definido. A
objetividade, portanto, € direta”.

Durante o més de janeiro de 2004, periodo de férias escolares, realizamos as
entrevistas, o que proporcionou o envolvimento maior das professoras em torno da pesquisa.
As entrevistas foram realizadas na residéncia das professoras, fato que enriqueceu a leitura do
contexto familiar que envolve de maneira particular cada uma.

O roteiro para as entrevistas foi elaborado com perguntas em torno da vivéncia pessoal
com a arte; seu percurso escolar e profissional; como também o seu desenvolvimento
profissional. A proposta era de que cada professora direcionasse sua fala para as questdes
mais pertinentes & sua formagfo escolar e profissional, pois entendemos ser este o
encaminhamento requerido pela historia oral tematica, ja que néo trabalhamos com a histéria
de vida das pessoas envolvidas.

Os relatos autobiograficos foram utilizados também como instrumento de apoio
complementando ou confirmando dados fornecidos na entrevista. A proposta para a escrita
dos textos dos relatos se deu a partir do questionamento: “Como me constitui professora de
Arte?”. A solicitacdo foi feita antes das entrevistas com o propdsito de conhecer melhor a
pessoa da professora, e de certa forma, utilizar as informagdes ali contidas também como
sinalizador durante a entrevista. Assim, foi possivel reconhecer os momentos oportunos para
intervengdo na fala da professora solicitando maior clareza nos aspectos ainda ndo

compreendidos no relato escrito ou oral. Catani (1997, p.41) afirma sobre a importincia dos
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relatos autobiograficos enfatizando que “escrever sobre si é autorevelar-se, é um recurso
privilegiado de tomada de consciéncia de si mesmo, pois permite atingir um grau de
elaboragdo logica e de reflexibilidade, de forma mais acabada do que na expressio oral”.

A importancia dos relatos autobiograficos, como instrumento de ordenagio e
organizagdo das idéias, foi perceptivel através dos didlogos informais com as professoras
colaboradoras e durante a entrevista de Marcia Zanetti quando relata: “Quando eu estava
escrevendo o que vocé me pediu eu lembrei das brincadeiras de fundo quintal..”.

As informagdes contidas nos relatos autobiograficos nortearam o inicio das entrevistas e
foram confirmadas nas falas das professoras, por isso estes depoimentos niio foram inseridos,

mas, arquivados juntamente com as fitas gravadas e mantidos para consulta nos préximos 5

anos.

1

O uso da entrevista como técnica fundamental, vem trazendo credibilidade as
pésquisas, especialmente quando o processo metodoldgico aponta para documentos e registros
que jamais seriam conhecidos se ndo fosse pela oralidade. Este trabalho requer uma
estruturagdo técnica e ética em seu desenvolvimento a fim de imprimir o cariter de
respeitabilidade que lhe ¢ devido.
| As entrevistas foram gravadas em fitas cassete e posteriormente transcritas de forma a
respeitar a linguagem utilizada pelas professoras. Os textos e as gravagdes encontram-se
disponiveis para eventuais consultas. A inser¢do dos depoimentos9 no corpo da pesquisa foi
feita observando a linguagem culta e grafada em italico com o espagamento simples entre as
linhas.

Ao falarmos de vidas de professoras de Artes acreditamos na importincia da
subjetividade e da individualidade que permeiam os depoimentos. Em respeito ao
envolvimento e ao compromisso das professoras, e imbuidos no mesmo pensamento de Alicia

Fernandez (1994), em valorizar as mulheres escondidas nas professoras chamamos cada uma
delas por seus nomes verdadeiros: Eliane, Marcia Sousa, Mércia Zanetti e Valéria. "

Ao falar de si mesmas as professoras tiveram a oportunidade de reconstruir sua vida
profissional, nfio se constituindo somente de relatos factuais, mas de tempos realmente

vividos. Como afirma Noévoa (1992 p.25) “o professor € a pessoa. E uma parte importante da

? Utilizamos para registro dos depoimentos das professoras a fonte normal em itdlico. Para as citagdes dos
tedricos, no corpo do texto, usamos a letra Times New Roman, normal, tamanho 12, sinalizadas por “aspas”; e,
para as citagdes fora do texto foi nsada a mesma fonte com redugio de tamanho e espagamento simples, com
Tecuo.

1% Os nomes verdadeiros foram utilizados com o consentimento formal das professoras.
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pessoa € o professor”. O professor-pessoa tem na docéncia o resultado de suas interagGes e
vivéncias ao longo de sua vida de pessoa-professor.

Imbuidos em compreender a constituigdo das professoras de Arte optamos por analisar
suas historias por meio da analise cruzada proposta por Thompson (1998 p.304)... “isso
exigira citagbes muito mais curtas, comparando a evidéncia de uma entrevista com a de outra,
e associada a evidéncia de outra fontes”, por isso ao longo do texto foram acrescentadas as
narrativas das professoras.

A andlise dessas narrativas foi realizada como um dialogo, uma conversa prazerosa,
sem perder o rigor a que nos propusemos nesta investigacio. Nosso intuito, enquanto
pesquisadora, é de que ao leitor seja dada a oportunidade de compreensio e de interagdo com

o texto, se constituindo este um didlogo € ndo um mondlogo.

AJUDAS A MEMORIA E AS DIRETRIZES CURRICULARES:
APOIO E COMPLEMENTO

A histéria oral temdtica dialoga com outros documentos, o que possibilita o
conhecimento de mais detalhes sobre o assunto. Sendo assim, acrescentamos alguns
documentos, & medida que a pesquisa se desenvolveu, devido & relevincia de suas
informagdes para compreensio ¢ analise mais consistente dos dados e citagdes nas entrevistas
e nos relatos autobiograficos.

Dentre estes, se encontra o livro intitulado “Possibilidades e encantamentos- trajetoria
de professores no Ensino de Arte” organizado por Eliane Tinoco, composto por relatos das
professoras do municipio sobre o ensino de Arte e o cotidiano da sala de aula.

Durante os encontros do grupo de estudos no CEMEPE algumas reunides foram
registradas pelas professoras responsdveis em secretariar a reunido. Tivemos acesso aos
relatorios referentes apenas ao primeiro semestre de 2002, denominados “Ajuda a memoéria”,

periodo em que o grupo teve a assessoria da prof® Dra. Lucimar Bello Frange.
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Consideramos oportuno incluir como fonte de consulta a Proposta Curricular do

Municipio de Uberlandia para o ensino de Arte por ser um documento que representa o
pensamento e o desejo das professoras trabalhadoras do municipio.

“ Acreditamos na viabilidade da histéria oral como metodologia da pesquisa e
compartilhamos com a idéia de Thompson (1998, p.25) “a realidade é complexa e
multifacetada; e um mérito principal da historia oral é que, em muito maior amplitude do que
a maioria das fontes, permite que se recrie a multiplicidade original de pontos de vista”.

Ao estabelecermos o didlogo com a diversidade de pontos de vista e vivéncias das
. professoras através das narrativas e dos documentos de apoio ampliamos nossa compreens&o

sobre a constitui¢do da docéncia em Arte.

LEITURAS POSSIVEIS

A medida que se escreve, tem ~se a consciéncia

das pessoas com quem se conversou: hesita-se em atribuir

a suas palavras significagdes que eles recusariam'’ .

Thompson

O tempo de pensar sobre as narrativas € os registros feitos é um momento no

desenvolvimento da pesquisa que requer certa familiaridade com os contetidos dos textos

elaborados a partir das entrevistas e dos relatos autobiograficos. Mediante a leitura e analise

das informagdes iniciamos a analise através da comparagdo cruzada dos dados coletados em

busca de evidéncias comuns ou divergentes nos relatos dos depoentes. A comparagio foi uma

agdo constante a fim de elegermos os elementos que contribuiram e nortearam a continuidade

desse processo de compreensdo da constituigdo docente. Optamos por promover a analise

comparada, tendo o zelo de retomar sempre que necessario as questSes iniciais dessa
investigacdo.

Seguindo este caminho de reflexio sobre os dados coletados foi possivel

estabelecermos dois eixos principais de analise. O primeiro refere-se a relagdo aprendiz /

artista / professora que abarca as experiéncias com a Arte na infincia e na vida escolar

1
! THOMPSON, Paul. 4 voz do passado. Histéria Oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1998.p.305.
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partindo do pressuposto que o individuo ndo nasce artista, mas suas vivéncias influenciam em
suas escolhas e em sua constitui¢do profissional e o periodo de formagio dos professores e
sua vivéncia na graduagdo. O segundo, envolve a agdo como profissional valorizando o
espago da escola e sua relagdo com a Arte, a relagdo ensino/aprendizagem, a construgdo de
saberes e finalmente a importéncia da convivéncia com seus pares e o grupo de estudos.

Como estratégia de andlise estabelecemos um didlogo entre diversos tedricos que
discutem estas questéés, por entendermos a diversidade de pesquisas realizadas nos Gltimos
anos que poderiam ser vistas como um grande grupo de investigagdo. Dialogamos com as
idéias de Maurice Tardif, Miriam Celeste Martins, Ana Mae Barbosa, Edgar Morin e outros
pesquisadores através da associagdo dos seus discursos &s narrativas das professoras,
inserindo nossas reflexes como pesquisadora.

Os eixos de analise encontram-se assim estruturados:

2 A relagio aprendiz / artista / professora
As primeiras experiéncias com a arte
Nos bancos da escola: as primeiras professoras e o ensino de arte
Um novo tempo: a graduagdo em Arte

A relagdo artista e professora de Arte

S A escolae o ensino : entre saberes e praticas
O inicio da docéncia em Arte
Saberes e praticas: metodologia, conteudos e estratégias
Saberes da gestdo dos materiais e do cotidiano na sala de aula
Espagos de (con) vivéncia

Religagio e articulagfo de saberes

As narrativas das professoras que consideramos mais relevantes em relagio ao
contexto do didlogo encontram-se esbogadas e inseridas no texto a fim de sinalizar nossa
proposta de analise.

No capitulo a seguir convidamos o leitor a acompanhar o tragado inconstante realizado
ao longo da constitui¢do do ensino de Arte e da formagdo de professoras no Brasil. A maneira
pela qual a Arte foi sendo estruturada no contexto educacional tem influéncias na constituicio

das professoras e extensivamente ao grupo de estudos e espagos de convivio e formagio
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profissional. A compreensio das narrativas encontra-se, de certa forma, interligada também as
vivéncias das professoras no CEMEPE. Consideramos pertinente contextualizar o leitor de
algumas informagdes sobre o Ensino de Arte no Brasil e sobre o CEMEPE, tendo em vista ser
este um espaco intersticial de formagdo de professores e facilitador para a constitui¢do das
professoras. Destacamos também a importéncia da Universidade de Uberlandia como pdlo
irradiador da regido e sua contribui¢do na formaggo de profissionais e pesquisadores.
O texto a seguir propde um didlogo tragando linhas entre as informagdes oficiais sobre
+ 0 Ensino de Arte no Brasil, o CEMEPE e o depoimento das professoras durante as entrevistas.
. Ao propormos o didlogo objetivamos demonstrar a relagdo, que também ¢ dialogica, das

professoras com este espago de convivio e formago.

i
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2% parte -

Linhas que conduzem as formas de pensar a

CONSTITUICAO DOCENTE

Picasso - Arlequim, pena e nanquim.1918. Musée Picasso




ARTE & ENSINO

Conhecer o humano ndo é separd-lo do Universo, mas situd-lo nele',
Edgar Morin

Conhecer a constituigdo das professoras de Arte pode parecer, em um primeiro

' momento uma agiio pretensiosa. E um desafio tio pretensioso quanto o que nos propde Morin

* (2003): conhecer as professoras, sem separi-las do seu cotidiano e procurando situa-las no

qmaranhado de relagdes tecidas no processo de sua constituigdo enquanto pessoa e professora.

Diante dessa pretensdo buscamos tragar o caminho percorrido pela arte e seu ensino,

dialogando com fontes teéricas sobre o tema e com as narrativas das professoras que, em
aetenninados momentos, viveram como aprendizes ou mestres o universo da arte.

A trajetéria do ensino de Arte em nosso pais foi marcada por avangos significativos,
mas que nem sempre recebeu a devida repercussdo em nossa sociedade. Historicamente, a
Arte foi influenciada desde o império, por concepgdes estrangeiras, incluindo aqui as marcas
‘deixadas pelo nosso pais colonizador e por todo o contexto desse periodo historico. A chegada
ao Brasil da Misso Artistica Francesa em 1816 e a formagio da Academia de Belas Artes
influenciou a arte nativa pelas concepgdes e produgBes européias. A influéncia de padroes
europeus e norte-americanos baseados na filosofia humanista foi preponderante na arte
brasileira. Era uma corrente voltada para a formagio do homem e pela sua interferéncia em
suas condigdes de existéncia.

Nem mesmo com a t3o esperada Republica ocorreram avangos mais significativos na
4rea artistica, que era vista como adorno, decoragio, enfeite. E nem sequer pensavam em
ensino, mas em consumo. Na realizagdio da Semana de Arte Moderna, de 1922, seus
idealizadores propunham um rompimento com a influéncia estrangeira e pleiteavam a
aceitagdo de uma arte com ares da nossa brasilidade. Ndo foram bem compreendidos, mas a
semana marcou e demarcou espagos € modos de se pensar a arte no Brasil.

Nardin e Ferraro (2001) apresentam suas consideragdes em um texto que retrata um

breve olhar sobre a arte no Brasil; a importincia da Semana como um marco principal na

'2 MORIN, Edgar. 4 cabega bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento.Rio de Janeiro: Bertrand Brasil. 2003, p.37
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institucionalizagio da modernidade, e, avangam as discussdes sobre a arte brasileira e os
caminhos das produgdes no periodo pés-semana.

Em 1930, o Brasil entrou na era Vargas e ocorreu uma alteragdo na dindmica
educacional. O Estado passou a exercer o papel de educador e investiu na escola particular.
Percebeu-se uma diminuig@o pelo interesse sobre o ensino da arte académica e neoclassica e
um afastamento dos educadores de ag¢do renovadora. Ndo havia a preocupagdo para a
formagdo de professofes. Os primeiros licenciados, para o ensino secundério se formaram em
1937. Neste periodo prevaleceu o ensino tradicional e, nas escolas normais os cursos de
desenho que ensinavam os alunos a ilustrarem as aulas utilizando as técnicas e os métodos de
ensino do desenho a partir da copia, persistindo a influéncia do neoclassicismo. A énfase era a
transmissdo dos contetidos para os alunos sem preocupar-se com a realidade do educando ou
com a centralidade no professor e/ou no processo educacional.

Ao longo da histéria varios intelectuais e educadores como Fernando de Azevedo,
Osorio César, Flavio Carvalho se envolveram em discussdes com o proposito de superar o
‘atraso brasileiro’. Nos Estados Unidos despontou John Dewey, a partir de 1900,
considerando a crianga como centro da educagdo, valorizando importancia na experiéncia no
processo educativo. Enquanto Dewey seguia nessa linha, Viktor Lowenfeld (1939) entendia a
arte da crianca em suas difefentes fases de desenvolvimento e Herbert Read ( 1943) valorizava
a arte da crianga em uma concepgdo baseada na expressdo e na liberdade criadora que
posteriormente serviu de inspiragio para criagdo das Escolinhas de Arte no Brasil.

A partir de 1950 novas disciplinas, além do desenho, passam a integrar o curriculo:
Musica, Canto Orfednico e Trabalhos Manuais. Em 1961 foi decretada a Lei de Diretrizes e
Bases que era esperada desde o inicio da Republica. A Universidade de Brasilia ¢ criada e
contribui para a formag@o de novas idéias e para criagdo do Departamento de Arte-Educagio.
A proposta do grupo era realizar estudos sobre a educagio através da Arte. Nesse periodo os
educadores comegam a refletir sobre discursos e idéias educacionais dos americanos e
europeus a fim de compreender as propostas especificas para o ensino de Arte.

O modelo educacional vigente, apds 1964, era caracterizado pelo modelo tecnocratico
voltado para a qualificagio como sistema de controle expansdo, tendo o Estado com
administrador e fiscalizador da escola. A reforma universitaria de 68 serviu para legitimar

essa concepgdo de educagdo e introduziu diversas modificagdes na LDB de 1961.

Ap6s uma década de vigéncia da LDB de 1961 foi sancionada a lei 5692/71 que
reforgou mais uma vez a proposta de ensino tecnicista baseada nos pressupostos tedricos da
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filosofia positivista e da psicologia behaviorista. Ainda nesse periodo, a concepgio taylorista
da economia ¢ adaptada para o ensino e apresenta o professor com a fun¢do de técnico,
exigindo assim um planejamento e uma organizagdo do trabalho para produzir com eficiéncia
¢ produtividade.

Na lei 5692/71 o ensino de Arte ainda era proposto com uma visio mecénica,
repetitiva e formadora de esteredtipos. A nomenclatura era Educagdo Artistica e deveria

obrigatoriamente ser anexada ao curriculo das escolas conforme seu artigo 7°:

Serd obrigatéria a inclusdo de Educagio Moral e Civica, Educagiio Fisica, Educagio

Artistica ¢ Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de

1°e  2° graus, observando quanto & primeira o dispositivo no decreto-lei n°
. 869,de 1°de setembro de 1969.

\ A Lei estabelecia como formagdo minima para os professores de 1* a 4* séries a
habilitagéo o magistério do 2° grau; para a atuagio de 5° a 8 séries a habilitagdo especifica no
nivel de graduagdo superior com licenciatura curta e para o Ensino Médio a licenciatura plena.
A maioria dos professores ndo possuia a habilitacdo exigida. Nem mesmo os professores
f“ormados pela Escolinha de Arte no Brasil foram aceitos, pois nédo havia o nivel de graduacio
‘superior. Estes professores deveriam ser formados na concepgdo de polivalente, isto é, uma
formagdo que compreendia as artes: teatro, musica e artes plasticas. Duarte JGnior (1981,

p.120) resgata esta discussdo sobre as conseqiiéncias das exigéncias da lei, afirmando que

. a formagio do professor polivalente em artes tem se revelado extremamente
deficitdria. E algo dificil exigir-se que um mesmo individuo possa, efetivamente,
trabalhar com seus alunos em todas essas dreas distintas.

Barbosa (1984.p.88) destaca a polivaléncia como uma proposta na Educagio Artistica

brasileira como:

sintese das artes que, tentada ha mais de dez anos no sistema, para todos os niveis de
educagdo (1°,2°,3° graus), tem se demonstrado impossivel, produzindo um ensino
indcno, uma educacgdo estética descartdvel, um fazer artistico pouco sélido € um
apreciador de arte despreparado.

A concepgio de formagio do professor que tivesse conhecimento das areas de Teatro,
Musica e Artes Plasticas demonstrava suas limitagdes nas questdes metodoldgicas.
A formagio polivalente foi vivenciada por Valéria cuja professora de Arte era formada

por este curriculo, e por ela mesma, enquanto aluna do curso de Educag8o Artistica, concluido
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em 1989, na Universidade Federal de Uberlandia-MG. Valéria compartilha suas lembrangas

deste perfodo:

Eu me lembro que a professora que dava aula para mim fazia o curso de artes, ndo
era formada... naquela época a formagdo do professor ... tinha que ser polivalente,
nas trés dreas... A gente fazia matérias de Artes Pldsticas e de misica. Esses dois
primeiros anos eram de licenciatura curta. Na licenciatura curta vocé fazia essas
- matérias: Cénicas, Artes Pldsticas e Misica. Depois, quando vinha a licenciatura
plena é que a gente passava para ser somente das Artes Pldsticas. Entrava o pessoal
da Musica, das Artes Pldsticas e da Decoragd@o. (Valéria, 13/01/2004)

Somente em 1973 é que o governo criou um curso para formagdo dos professores de
Arte declarado pela Resolugdo n° 23, de 23 de outubro de 1973 afirmando que o curso de
Educacdo Artistica tem por objetivo formar professores para as atividades, dreas de estudos
e disciplinas do ensino de 1° e 2° graus relacionados com o setor da arte. Surgem 0s cursos
que pretendiam preparar os professores em apenas dois anos nas areas propostas de musica,
artes plasticas e teatro.

Por um longo periodo o ensino de Arte sofreu a influéncia de uma educagio tecnicista,
caracterizada por um fazer metoédico que atendia a interesses que nio valorizavam a Arte
enquanto disciplina imporfante no curriculo escolar. O ensino se restringia a pequenos
trabalhos manuais, descontextualizados e que preenchiam o tempo ou que ofereceriam aos
alunos alguma profissionalizagdo. As aulas com estas caracteristicas foram oferecidas nos
cursos de 1° e 2° graus, na época, nos quais Marcia Sousa era aluna. Geralmente as aulas eram

ministradas por professores de outra disciplina como registra Marcia.

Depois de 5% a 8° tem a referéncia dessa coisa de artesanato. E era a professora de
Portugués que dava as aulas. No colegial 19, 2°, 3, que na época era o colegial, eu
ndo tive também aulas de arte. (Marcia Sousa, 24/01/2004)

Nesse contexto, os professores cumpriam o papel de reprodutores, principalmente pela
inabilidade e desconhecimento dos conteidos da Arte e também das 4reas incorporadas pelo
ensino polivalente. Ocorreu um movimento dos professores na busca da compreensio os
contetidos de outras 4reas, externos a sua area de formagdo, a fim de atender a proposta de
polivaléncia. Tal fato consistiu uma perda para a qualidade do ensino.

A inser¢do ou obrigatoriedade da disciplina no curriculo, ditada pela LDB 9394/96

definiu e propds a construgdo de uma identidade para o ensino de Arte na escola. A partir
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desta lei a area ndo seria mais conhecida como Educagdo Artistica, mas como Arte,
compreendendo em seu bojo as linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro. A
disciplina é grafada apenas como Arte, no singular e em mailscula. Nos demais casos a
| grafia é arte, em minfisculo. A exigéncia da escrita correta da disciplina constitui uma forma
de preservagdo de sua identidade. Os Pardmetros Curriculares Nacionais (1997, p.5)
publicados e enviados as escolas de todo o pais pelo Ministério de Educagiio e do Desporto
define no texto introdutdrio como propésito dos documentos : “apontar metas de qualidade
que ajudem o aluno a enfrentar o mundo atual como cidaddo participativo, reflexivo e

autdnomo, conhecedor de seus direitos e deveres”.

| Os Parimetros Curriculares Nacionais provocaram sentimentos contraditorios:
causaram satisfagio para aqueles que entenderam que tudo ja estava pronto, e estranheza por
parte dos professores que se sentiram presos pelos ditames governamentais. Na verdade, tanto
aLDB quanto os PCNs promoveram avangos significativos para o ensino de arte.

Os PCNs possibilitaram a abertura de mais espago para a discussio de questdes
pertinentes as areas de conhecimento provocando algumas mudangas na educagio envolvendo
p'fofessores ¢ pesquisadores da 4rea de Arte através de encontros em congressos, pesquisas e
émplas discussdes. A preocupagio com a inser¢io do ensino de Arte nas escolas piiblicas, em
foi assunto recorrente nesses encontros. ‘ o

De maneira insistente e erronea, a disciplina Arte ainda ¢ denominada de Educagio
Artistica, por algumas escolas e orgdos ligados ao setor, fato que demonstra o
desconhecimento da lei e dos documentos publicados. Os rangos da tradigdio sdo percebidos

também no tratamento dedicado as professoras e ao ensino de arte. Percebemos isto nos

depoimentos de Marcia Zanetti, Valéria. e Eliane.

A concepgio do diretor, a concepgdo do professor é que o professor de arle tem que
dar artesanato. Professor que fica contando historia da Arte ou fica contando
histéria de um artista, isso ndo interessa. Para qué que o aluno quer saber
isso?...Tinha professor com quem e tinha que trabalhar o semestre inteiro, porque
achava que o castigo dos alunos era ndo dar aula de Arte. (Marcia Zanetti,
21/01/2004)

.4 escola estd tdo fechada nas suas tradi¢es, naguilo que ela vem fazendo hd
muitos anos e ndo quer mudar ... quando vocé chega com uma visdo nova tem que
batalhar muito para acontecer, para pelo menos vocé mudar a visdo que a escola
tem sobre seu trabalho de arte. Por que o professor de arte ainda é aquele que dd o
descanso para o aluno, que oferece oportunidade para ele fazer alguma coisa assim
mais leve, para espairecer. Essa é um pouco a visdo que a escola tem do professor
de arte. E aquele que vai enfeitar as paredes, a escola.(Valéria, 13/01/2004)

39



Quando eu comecei a dar aulas a maioria dos professores de 1°a 4° me viam cono
um moédulo. Ela chegou tem médulo. Ela niio chegou ndo tem médulo™. (Eliane,
22/01/2004)

Em meio a todas estas discussdes realizadas entra em pauta a proposta do ensino de
Arte implantada nos Estados Unidos: o DBAE - Discipline Based Art Educacion como um
referencial a ser avaliado e adaptado para a realidade brasileira, Proposta presente nos
Pardmetros Curriculares de Arte escritos, para discussio dessas questdes, com a contribuigdo
de pesquisadores, professores, pedagogos e arte-educadores envolvidos na construgio de uma
educagio de qualidade, participantes de congressos, seminarios, simpdsios

Na proposta do DBAE (EUA, 1982) a arte-educagdo ¢é entendida como disciplina e
surge a partir de pesquisas que constataram a defasagem da arte produzida nos Estados
Unidos, no periodo no qual a pesquisa foi realizada, e a arte ensinada nas escolas americanas.
O movimento envolveu os pesquisadores e os educadores na reflexdo sobre o paradigma da
auto-expressdo enfocado nas décadas de 1940 e 1950 e propde um ensino estruturado da Arte
na escola.

A Prof®* Dr* Ana Mae Tavares Bastos Barbosa, brasileira, formada em Direito, doutora
em Arte Educagdo nos EUA e Inglaterra, prop0s a utilizagﬁo da proposta americana adaptada
a realidade brasileira. Metodologia Triangular foi a denominagdo adotada no inicio por um
grupo de pesquisadores, tendo a prof* Dr' Ana Mae Barbosa como difusora das idéias. Em
1998, ela publicou em seu livro “Topicos Utopicos” algumas conclusdes sobre sua proposta,
ap6s dois anos de experimentagdo. Barbosa (1998.p.33) nomeou de “Corregdes & Proposta
Triangular” o trecho que discorre sobre a analise inadequada feita da expressdo “metodologia
triangular”

...estou convencida de que metodologia ¢ construgiio de cada professor em sua sala
de aula ¢ gostaria de ver a Proposta Triangular substituir a prepotente designagio
Metodologia Triangular, Em arte ¢ educagdo, problemas seminticos nunca sdo
apenas seminticos, mas envolvem conceituagio.

A Proposta Triangular € composta de trés agdes basicas: Ler obras de arte, fazer arte e
contextualizar. E uma proposta que vem largamente sendo utilizada por professores de Arte
em todo o pais. As palavras de Marcia sdo coerentes ao pensamento da Prof* Dra. Ana Mae no

que se refere a metodologia como processo de constru¢do de cada professor.

3" Quando Eliane se refere a0 modulo, quer dizer um espago de 50 minutos que compreende a uma hora/aula, A
professora regente até a 4° série € substituida pela professora de Arte no periodo desta aula, logo, a regente nio
terd aula, temporariamente “livre” da regéncia da turma.
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... tem se usado muito das imagens pra ensinar coisas, nem sempre as melhores,
nem sempre as mais interessantes, as mais corretas. Entdo entender a imagem, que
sentido determinada imagem faz na sua vida, independente de onde ela venha, é
uma questdo de sobrevivéncia nesse mundo contempordneo, nessa cultura
mididtica. (Marcia Sousa, 24/01/2004)

A professora prioriza a escolha de determinada a¢do (metodologia) e conteudos,
coerentes entre si, valorizando a leitura da imagem e as discussdes junto aos alunos em sala.
Denise Grinspum, diretora do Museu Lasar Segall em Sio Paulo compartilha das mudangas

* ocorridas e afirma que “introduziu - se uma concepgdo de ensino da Arte que trouxe a

. imagem para a sala de aula”."*

Barbosa (1998.p.35) ao discorrer sobre a Proposta Triangular explicita a importancia

)

da leitura de imagens como uma agdo importante no contexto da proposta de maneira mais

ampla

A opgdo pelo fundamental se justifica, no caso do de meu pais, pois fundamentais
sdo nossas necessidades educacionais. Trata-se de um pais com alta percentagem de
criangas fora da escola, muitas das quais vivem na rua, sendo destruidas por aqueles
que as deviam proteger e de professores sem formagdo especifica porque a
sociedade pouco valoriza a educagdo.

Dai a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, agBes, imagens, necessidades,
desejos, expectativas, enfim leitura de nés mesmos e do mundo em que vivemos.
Num pais onde os politicos ganham as elei¢3es através da televisdo, a alfabetizagfio
para a leitura € fundamental, ¢ a leitura da imagem artistica, humanizadora.

O ensino da Arte, dessa forma, permeia o saber fazer (percurso de criagio individual)
o saber ver (leitura significativa da imagem) e o saber refletir (contextualizar, relacionar
informagdes sobre a imagem).

No entanto, 0 movimento entre as trés agdes ndo ocorre de uma s6 maneira, ou em s6
sentido. N#o ha uma regra estabelecida que defina uma agfo prioritaria sob as demais, mas é
necessario que ocorra uma intersecgdo entre elas para que se construa o conhecimento em
Arte. Apresentamos na imagem a seguir, criada pela pesquisadora, a representagio desse

movimento no ensino.

' Depoimento registrado no Boletim especial Arte na escola. Sio Paulo: novembro-dezembro 2004.p.2
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CONTEXTUALIZAR

A trajetdria do ensino de Arte no Brasil, apresentada brevemente no presente trabalho,
foi marcada por agdes governamentais de carater inconstante e que ndo atenderam as
propostas e aos objetivos dos educadores de Arte. A auséncia de professores capacitados em
muitas regides do pais e o desconhecimento das possibilidades para um ensino de qualidade

tem sido muitas vezes, ndo aceitdvel, mas inevitavel, como justifica Marcia Zanetti :

Em Jundiai a gente tinha falta de profissional da drea, professora da drea. Entdo ...
primeiro eu dei aula de educagéio artistica de 5¢ a 8% Em 89 desenho geométrico
para o Ensino Médio, de 1° ao 3° colegial. Entdo o que aconteci? A gente dava aula
de artes, mas era desenho geométrico. Nédo tinha a parte de desenvolver a
criatividade da crianga, a percep¢do e a leitura de imagem.(Mdrcia Zanetti,
21/01/2004);

Considerando a importdncia da Universidade Federal de Uberldndia cdo polo
irradiados na regifio destacamos um breve historico, obtido no site da referida institui¢fio
sobre o curso de Artes Plasticas.

Curso de Artes Pléasticas da Universidade Federal de Uberlindia foi implantado em
1972 com o nome de Licenciatura em Desenho e Pldstica, juntamente com os cursos
de Decoragio (ainda existente) e Comunicagfo Visual (extinto), na entdo Faculdade
de Artes da Universidade de Uberldndia, sendo o primeiro curso de artes plasticas
de Minas Gerais. A primeira  reforma curricular foi realizada em 1975
transformando a Licenciatura Curta em Plena, com o nome alterado, em 1976, para
Licenciatura em FEducagdo Artistica com as habilitagdes: Licenciatura Curta,
Habilitagdo Plena em Desenho e Habilitagdo Plena em Artes Plisticas. Em 1978 a
universidade ¢ federalizada, passando a chamar-se¢ Universidade Federal de
Uberldndia. Criam-se os Centros e Departamentos. E extinto o curso de
Comunicagfio Visual, por falta de estrutura adequada. A Coordenagfio do Curso é
responsdvel simultancamente pelas Artes Plasticas e pela Decorago. No segundo
semestre de 1984 ¢ realizada uma reforma curricular e implantado o curso noturno,
Em 1991 uma nova reforma curricular € implantada, com a criagfio dos nicleos Bi e
Tridimensionais ¢ do Bacharelado (a opgdo € feita a partir do 50. semestre) , que por
auséncia de regulamentagio especifica ¢ reconhecimento proprio, erroneamente &
denominado Bacharelado em Educagio Artlstica com habilitagio em Artes
Plésticas. E criado o Projeto de Graduagdo, cursado em dois semestres, no qual o
aluno deve realizar uma pesquisa plastica ou tedrica, apresenta-la na forma de
monografia, ¢ defendé-la publicamente junto a uma banca de professores. Os
primeiros projetos datam de 1995, ¢ a partir deles € possivel verificar uma sensivel
melhoria na qualidade dos alunos formados no curso.
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Em 2000 o novo estatuto e regulamento da Universidade cria a Faculdade de Artes,
—Zosofia e Ciéncias Sociais, a qual o curso fica vinculado.

A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da
oercepgdo estética favorecendo ao aluno relacionar-se de maneira criativa ampliando o
conhecimento de si e do mundo. Arte € conhecimento a ser construido, e, € linguagem a ser
utilizada e conquistada.

Os avangos no ensino de Arte foram muitos, como os e projetos as agdes do IEA-
Instituto Arte na Escola que ¢ mantido pela Fundagdo Ioschpe em S&o Paulo. O instituto tem
“como COmMPromisso promover o crescimento, a capacitagio de professores em todo o territorio
nacional. Em 2005 completou 15 anos e publicou um boletim especial com uma retrospectiva
historica apontando os eventos e publicagdes, procurando sinalizar a dimensio do
crescimento, tanto do Instituto Arte na Escola, como do ensino de Arte no Brasil. Evelyn Berg
Toschpe, presidente do instituto, registra no Boletim do IAE (2004,p.2) “N&o conhego outra
disciplina do curriculo que tenha ensejado articulagio semelhante: universidade, escola,
entidades do terceiro Setor e instituigdes culturais maximizando interfaces em prol de um
objetivo social. Na verdade, tudo o que se fizer em prol da educagio no Brasil ainda é pouco”.

Refletindo de maneira contextualizada torna-se mais acessivel o entendimento sobre
como as professoras se constituiram docentes em Arte. Conscientes do contexto no qual esse’
conhecimento € produzido e/ou construido, e dos espagos nos quais as reflexdes sobre Arte,
ensino ¢ docéncia aconteceram e acontecem, consideramos pertinente o conteudo deste
capitulo. Ampliamos nosso didlogo a seguir buscando compreender a importincia do

CEMERPE a partir dos relatos oficiais € dos depoimentos das professoras.

CEMEPE - GRUPO. DE ESTUDOQS: Espago de- troca. e. convivéncia

O grupo. de estudos. dos professores"’. de. Arte do muniéipio vivenciou ao longo dos

anos, desde 1991, momentos de descobertas, interrogagdes, decepgdes, siléncios. Diante da

¥ Ao longo do texto faremos referéncia aos “professores” procurando enfatizar que, o fato de trabalharmos com quatro professoras na
pesquisa, nio intencionamos ignorar a presenga masculina na docéncia. E até mesmo pelo fato de ndo direcionarmos as discussdes para a
categoria género”
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diversidade de situa¢Bes vivenciadas as pessoas envolvidas tiveram de posicionar-se num
primeiro momento de maneira singular, individual. Conhecendo um pouco da sua trajetoria e
dos seus percursos ¢é possivel perceber a vitalidade e a abertura para a vida no coletivo e para

as relagdes pessoais, tdo necessarias aqueles que lidam com a educagdo, ressaltadas na palavra
de Freire (1997, p.152)

E na disponibilidade permanente a vida a que me entrego de corpo inteiro, pensar
critico, emog#o, curiosidade, desejo, que vou aprendendo a ser eu mesmo em minha
relagdo com o contrdrio de mim. E quanto mais me dou & experiéncia de lidar sem

medo, sem preconceito, com as diferengas, tanto melhor me conhego e construo men
perfil.

A convivéncia, por curtos ou longos periodos, no grupo de estudo imprimiu marcas na
construgdo da identidade dos professores, que de certa forma, o constituiram e deixaram se
construir no espago de convivéncia e de trocas com seus pares. Em seu depoimento Marcia
Sousa apresenta sua relagio de confianga e familiaridade com um espaco que, a priori, se

apresenta com caracteristicas de formalidade.

...naquele momento de primeiro impacto com a escola, o CEMEPE foi a minha
tabua de salvagdo.Com o tempo, eu fui me apossando do espa¢o do CEMEPE.
Agora eu me sinto em casa. Eu tenho uma personalidade de falar muito e de me
expor muito... O CEMEPE ¢, e sempre foi, desde que eu comecei um espago de
muita exposi¢ao’® pra mim.(Mércia Sousa, 24/01/2004)

O inicio das atividades dos docentes em Arte ensino na rede municipal se deu no ano
de 1989, quando a prof* Cesaria Alice Macédo assume como professora e, posteriormente,
contribui com a elaboragio de um projeto extracurricular na area de musica. Nesse momento a
Arte é considerada como disciplina curricular na rede sendo necessario um concurso para
selecionar novos educadores.

Em 1990, por meio de um concurso publico assumem o ensino trés professoras de
Arte, mas apenas a Prof* Cesaria foi empossada tornando—se coordenadora da area. Ocorreu
um segundo concurso com a aprovagdo de mais cinco professoras e posteriormente outro, em
1991, com a inclusdo de vinte e cinco profissionais.

Com esse movimento de valoriza¢do do ensino de Arte os profissionais, por sua vez,

sentiram a necessidade de se organizarem em um grupo de estudos. A carga horéria nas

'¢ A palavra “exposigio” utilizada por Mércia refere-se a sua contribuigio através da fala e participagio no grupo.
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escolas se resumia em duas aulas semanais de 1* a 8" séries. Os professores se reuniam,
semanalmente, para estudos e trocas de experiéncias com a coordenacdo. Esses encontros
eram importantes na construgdo das ag¢des e na formagio da professora.
| Como fruto desses encontros foi elaborado um Projeto de Arte-educagio que
objetivava um ensino de arte permeado de agdes dentro e fora da escola, por faixa etéria
adequada, e, prevendo uma lista de materiais necessarios. O Projeto foi disponibilizado aos
professores da rede.
Como mais uma agfio de valorizagiio do ensino foi inaugurado em 1991 o Centro
- Municipal de Estudos e Projetos Educacionais ~ CEMEPE com o objetivo de promover a
capacitagdo profissional dos educadores e funcionarios da Rede Municipal de Ensino. O
1
éentro de estudos é um espago estruturado pela prefeitura com o objetivo de promover a
capacitagdo profissional dos educadores e funcionarios da Rede Municipal de Ensino. Possui
sede propria e acolhe diariamente os profissionais da educagdo.
Macédo (2004, p.48) apresenta em sua pesquisa um historico sobre o ensino de Arte

no municipio de Uberlandia e enfatiza que

caberia ao Centro de Estudos auxiliar as escolas a organizarem seus projetos de
estudo, objetivando ultrapassar a visfio simplista ¢ ingénua que se tem do
conhccimento, ciéncia ¢ cnsino, dando um cardter de educagio presencial e
continuada aos estudos.

Desde 1991, o centro contava com uma estrutura administrativa e uma coordenacio
pedagogica geral. Eram realizados encontros e reunides para estudos nas diversas areas e
remunerando os professores participantes até 1993 quando foi implantado o Plano de Cargos e
Salarios, ocorrendo rupturas e mudangas estruturais. Essa agdo politica teve repercussdes
positivas, mas veio reestruturar nfio apenas a dindmica das reunides, que passaram a ser
quinzenais, mas também redirecionar as discussdes para o horario de trabalho do professor.
Isto desobrigou o municipio pela remuneragdo extra dos professores, pois a partir desse
momento os encontros aconteceriam dentro do horario de médulos.

A carga horaria do professor compreendia entre 15 a 18 h/a com quatro médulos de 50
minutos para estudos discussdes de relatérios de atividades e troca de experiéncias. Os
encontros passaram a ser mensais utilizando 4h/a no més dessa carga horaria dos médulos e
ainda a carga horaria semanal foi reduzida ficando apenas uma aula de 1* a 8* séries. As
mudangas realizadas afetaram o envolvimento de varios professores repercutindo até os dias

atuais, como rememora Valéria:
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E um grupo bem pequeno agora. E muito diferente do grupo que comegou. Quando
comegamos tinha uma participagdo praticamente maciga. Mas por qué? A gente recebia
como hora extra as horas que vocé ia para o CEMEPE participar das quatro reunides.
Vocé tinha a sua carga hordria normal e recebia hora extra. Se vocé ndo fosse, vocé ndo
recebia. Entdo esse receber era um estimulo muito grande, a maioria participava sim. Era
muito dificil uma pessoa ndo participar. Todo mundo ia, a gente trocava experiéncia,
estava todo mundo comegando (Valéria, 13/01/2004)

As agdes politico pedagogicas implementadas afetaram diretamente os professores que
se estruturaram na dindmica anterior, através de uma valorizagio profissional e financeira. E
importante considerar que o professor de Arte possui uma carga horaria semanal de apenas
uma hora /aula o que significa um salario também menor. Mesmo assim o grupo nio desistiu
e continuou a se encontrar fora do horario previsto. O detalhamento dessas agdes torna-se
necessario 3 medida que entendemos que esse grupo resistiu aos contratempos e permaneceu
firme em seus propositos. A coeréncia dos professores em torno da proposta de educagio e do
ensino de Arte contribuiu para a continuidade dos encontros. Mas, é certo, que as questdes
politicas e econdmicas sdo determinantes no andamento dos projetos.

Os professores que acreditavam na proposta de ensino se tornaram parceiros
componentes do grupo e alguns assumiram a fungdo de coordenacgdo até mesmo quando a
Secretaria Municipal de Educagio ndo manteve o apoio financeiro.

A manutencio dos espagos para encontros cCom Seus pares apresenta-se como
indispensavel na construgdo de saberes docentes. Marcia Sousa faz uma transferéncia de
locais de aprendizagem sem perder de vista a importincia das pessoas em seu processo de
formagio. “Eu tinha meus pares de amigos na Universidade que eu sentava e fazia os
trabalhos. No CEMEPE eu encontrei os pares de troca de conteudo, de sistematizacdo, de
troca de leitura”.(Mércia Sousa, 24/01/2004)

A manutencdo dos encontros sempre foi um desafio para todos, fato que ndo se
constitui exclusividade de nenhuma éarea especifica, mas, lamentavelmente, encontra-se
enraizado no sistema educacional brasileiro. O grupo de professores que participa dos
encontros especificos da area de Arte, aberto a outros docentes, é formado por educadores
pertencentes ao municipio. Os assuntos a serem discutidos sdo propostos pelo grupo de
acordo com a demanda e necessidade dos participantes e do contexto educacional. A presenca
de uma coordenadora consta desde o inicio da organizagdo com a contribui¢io da Prof*

Césaria e posteriormente por outras professoras indicadas pelas colegas.
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NOVAS PARCERIAS: O INICIO DA ASSESSORIA

O grupo se organizou em 1995, a pedido da coordenagdo geral, para escrever a
proposta curricular da area de Arte. Convivendo em grupo e confrontando os objetivos a que
se propunham as professoras perceberam a necessidade de realizagdo de encontros em grupos
menores para a escrita de uma proposta que norteasse o ensino de Arte.

| - No ano seguinte ndo aconteceram as reunides coletivas, apenas um grupo de 10
colaboradores recebia a assessoria da proff Ms. Maria Lucia Batezar, docente do
Departamento de Artes da UFU. Reorganizadas em um pequeno grupo ocorreu, de certa
f(;rma, o afastamento de professores que ndo estavam diretamente envolvidos na escrita do
documento.

Nova integrante e assessora do grupo, a professora Ms. Maria Liicia se apresenta como
propositora de novas questdes e orientadora na sistematizagdo das discussdes e praticas

realizadas até entdo. Finalizada a escrita da proposta, os professores que contribuiram na

elaboragdo e os demais colegas voltaram a se reunir a fim de tomarem conhecimento do teor

do documento produzido.

As experiéncias e as relagdes com o grupo no CEMEPE se estabeleceram e se
estabelecem respeitando a individualidade de cada professor, que nessa trama tece seus
anseios e percursos. Um mesmo espago / grupo pode ser para um professor como a propria
casa, para outro, local de trocas e de encontros (ou desencontros) de discussdes formais e
informais sem, necessariamente, perder sua identidade ou particularidade. Neste misto de
individualidades e experiéncias o tempo de conscientizagdo e a percep¢do do “para qué”, e

“do como” participar, se d4 de maneira singular, fato compartilhado por Eliane.

Entdo, efetivamente, enquanto eu falo que o CEMEPE passou a ser um local de
estudo pra mim, e que realmente interferiu na minha formagdo foi a partir de 95,

quando a gente vai sentar e fazer a reforma curricular.(Eliane, 22/01/2004)

Em 1997, os professores participaram de discussdes sobre a Proposta Curricular
procurando avaliar a estrutura, as proposi¢des e compreender a maneira pela qual foi

construida. Para os encontros seriam utilizadas 4h/a mensais como incentivo 4 assiduidade

47



dos professores da rede. Mas no ano seguinte a Secretaria Municipal de Educag@o retira este
apoio financeiro. Novamente o grupo sofre as a¢Bes governamentais atingindo nfio apenas as
areas financeira e pessoal, mas constituiu-se também uma ag@o de desvalorizagdo do trabalho
docente.

. A participago nas reunides ndo seria remunerada, mas mesmo assim, o grupo de Arte
manteve as reunides com a visdo de que o cancelamento poderia acarretar na perda do espago
de troca e convivéncia e decidiram continuar se encontrando uma vez a cada més.

Eliane esclarece que a valorizagdo dos encontros emergia diretamente das professoras
que se organizaram para promover a manutengdo do trabalho “... a Secretaria falava que néo
ia ter reunido no CEMEPE esse ano. A gente ligava uma pra outra e falava: vai ter reunido.
E comegamos a constituir um grupo forte” (Eliane 22/01/2004)

Por muita insisténcia o grupo de Arte conseguiu receber nova assessoria em 2000 com
a professora Dra. Lucimar Bello Frange. As contribuigdes e provocagdes da professora
Lucimar contribuiram em muito para o crescimento qualitativo dos componentes. Em 2001 as
discussdes foram sistematizadas conforme registradas no texto Diretrizes Basicas para o
Ensino de Arte (2004, p.10) revelando que

... Dentre outras atividades, na 4rea de Arte foram discutidas e encaminhadas
algumas propostas politico-pedagégicas-educacionais ¢ culturais a Secretaria
Municipal de Educagiio, requerendo a ampliagio do Ensino de Arte na Rede
Municipal, bem como visando melhores condi¢Bes de trabalho aos secus

profissionais, tais como: revisdo da carga-hordria semanal da disciplina e obtengdo
de materiais e salas especificas.

Nos meses de setembro e outubro de 2001, conforme consta nos registros das Ajudas
de Memoria das reunides no CEMEPE, foi convocado um grupo para estudo e reformulagio
da proposta com a presenga de um professor representando cada escola. Apds dois meses da
convocagdo os grupos se reuniram por area, ndo havendo uma participagdo suficiente, caso
justificado pelos administradores que alegaram a impossibilidade de liberarem os
profissionais, devido a sobrecarga de trabalho e até desinteresse de alguns.

Um novo concurso foi realizado em 2002 possibilitando o ingresso de trinta e oito
professores na area de Artes Visuais, Artes Cénicas e Misica. No entanto, estes cargos nio
supriram a demanda de professores da area, como foi registrado no texto das Diretrizes
Basicas (2004).

No ano de 2003 foi possivel o retorno da coordenadora de area com dedicagio de 18

horas mantidas pela Secretaria Municipal de Educagfio. Assim, com nova coordenagdo o
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grupo elabora uma nova proposta registrada como Diretrizes Bésicas de Ensino por
Componente Curricular — Ensino de Arte.

Durante os encontros os professores foram percebendo a necessidade de
‘aproﬁmdamento dos estudos priorizando as discussdes tedricas e metodologicas. As questdes
cotidianas sinalizavam a necessidade de uma revisdo da Proposta Curricular.

A equipe deixou claro no documento sua importancia enquanto instrumento propositor
de ag¢des por meio do seu objetivo geral

orientar o trabalho dos professores e contribuir na construgio do Planejamento

Pedagogico Escolar (PPE). Desta forma, espera-se que estas possam nortear o

trabalho dos professores nas escolas, adequando-se conforme os anseios de cada

‘ uma, na perspectiva de uma obra em construgfo. E, a medida em que os/as

,k professores/as participem de sua implementagdo, construa-se a identidade da drea
como componente curricular.(Proposta Curricular para o ensino de Arte,2004)

O grupo passou ao longo de sua historia por imprevistos e oscilagdes politicas que o
fez caminhar com as proprias forgas. Outros colegas com novas idéias se aproximaram.
Atualmente, 140 professores de Arte pertencem a rede municipal, mas apenas 30 professores
participam dos encontros semanais, destes, alguns integram a equipe desde o inicio de sua
estruturagdo. O interesse dos professores, a disposi¢io ao dialogo e ao estudo foram.

evidenciados por Eliane e Valéria.

No CEMEPE, nesse ano, nos lemos bastante, porque estavamos reformulando a
proposta. Entdo tivemos que ler bastante, auloras e autores mais voltados para
arte-educagdo. (Valéria, 13/01/2004)

Nés temos o momento de leitura e depois 0 momento de troca de experiéncia.
Entraram para o grupo professores de artes cénicas e professores de
musica.(Eliane, 13/01/2004)

As professoras entrevistadas fazem parte do grupo de estudos e lutam pela valorizagio
do ensino de Arte. Ao nos referirmos as professoras de Arte envolvidas utilizamos a
expressdo “grupo de estudos”, no entanto, desejamos valorizar a dimensdo humana e singular
a diversidade de idéias compartilhadas em seus encontros. Idéias que dialogam com estas
anunciadas por Freire (1997, p.152): “E quanto mais me dou a experiéncia de lidar sem

medo, sem preconceito, com as diferengas, tanto melhor me conhego e construo meu perfil”.
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A experiéncia no CEMEPE nfo termina por aqui, mas inicia-se nova etapa com
perspectivas para o ano de 2005 com a assessoria de professores do Departamento de Artes da
UFU, especificos para cada area: Artes Visuais, Cénicas e Musica.

O acompanhamento de um professor do Departamento de Artes vem a ser uma
solicitagdo do grupo, como ja ocorreu em outros momentos. A preocupagdo em relagdo ao
apoio governamental ¢ o desenvolvimento de a¢des com objetivo de formagdo continuada ¢
recorrente no grupo. A carga horaria para estudos remunerados é fundamental para uma
equipe que ao longo de seu percurso assumiu, como seu, este 6nus.

Dentre as diversas questdes para um novo tempo, existem dificuldades futuras a
respeito do tempo destinado ao encontro para estudo em grupo e com professores de outras
areas.

Além das questdes politicas e econdmicas que tais decisdes envolvem temos que
considerar a precariedade no apoio pedagogico, material e financeiro recebidos. Tudo nos
parece sempre provisorio.

Visualizamos o CEMEPE como um espago privilegiado para a troca de experiéncias,
estudos e construgdo de saberes entre os profissionais da educagdo e compreendemos a
necessidade de maior investimento e credibilidade no trabalho desenvolvido.

A realidade vivida pelos professores no CEMEPE nédo € um relato descontextualizado
da trajetéria do ensino de Arte no Brasil que foi marcada por situagSes similares. Na 22 parte
deste trabalho relatamos como foi construido o percurso do ensino de Arte e a formagio dos
professores para esta area. Dialogamos com informagdes que datam de 1816, com a chegada
da Missdo Artistica Francesa ao Brasil até os nossos dias. Ressaltamos que, o texto foi
construido procurando continuar nosso didlogo com as narrativas das professoras
entrevistadas, ndo se atrevendo a construir uma discussdo comprometida com datas,
movimentos historicos e relatos pormenorizados que envolvem uma trajetoria historica.
Duarte Junior (1981), Barbosa (1982), Fusari € Ferraz (1991,1993), Biasoli (1999), Macédo
(2003), e outros pesquisadores ja construiram o registro desse percurso. Por isso, os
depoimentos das professoras foram inseridos ao corpo do texto para sinalizar que a realidade
vivida por elas encontra-se embricada ao contexto historico do ensino de Arte no pais.

Na parte intitulada “Linhas que conduzem as formas de pensar a constitui¢do docente”
convidamos o leitor a acompanhar o tragado inconstante das linhas que nos levaram a

compreender melhor a constituigdo dos professores de Arte.
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O capitulo a seguir entitulado “Esbogos e ensaios sobre as formas de pensar a
constitui¢do docente” se apresenta como desenhos feitos a partir do nosso dialogo sobre todas

as questdes abordadas, pelas narrativas das professoras ¢ pelos discursos de pesquisadores

escolhidos para 0 momento.
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3% PARTE
ESBOCOS E ENSAIOS SOBRE A ARTE DE
APRENDER E ENSINAR

-

.

Aos poucos o artista vai refinando os significados de suas idéias,

Picasso ~ Pierré e Arlequim, lapis, 1961,

como Picasso em sua Guemnica, seu esboco ficou proximo

a configuracdo final ...”
Miriam Celeste'’

1 MARTINS, Mirian Celestes Ferreira Dias. ARTE ~ o seu encantamente ¢ o sen trabalho na edncacio de educadores- a celebragio de
metamorfoses da cigarra e da formiga. 1999.299. Tese (doutorado) Universidade de S3o Paulo. Sio Panlo: 1999.p.66




O esbogo ¢ a representagdo de uma idéia tragada de maneira simplificada através de
uma estrutura bésica a fim de encaminhar o artista para uma finalizacdo mais detalhada,
possibilitando alteragdes e acréscimos até chegar a forma final desejada.

No processo de finalizagdo o esbogo recebe tragos que ddo mais nitidez ao desenho,
evidenciam sua forma e contribuem para sua apresentagio estética final, nesse percurso sio
essenciais variagdes e intervengdes. As contribui¢es advindas das professoras Dra. Selva
- Fonseca, Dra. Heliana O. Nardini, Dra. Graga A. Cicillini, docentes da Universidade Federal
. de Uberlandia, nesta investigagdo, favoreceram o tragado firme de linhas que certamente
contribuiram para a “estética” deste texto no periodo do exame de qualificagdo. Tragado
énfiquecido pelas sugestdes preciosas da Prof* Dra. Mirian Celeste Martins na produg&o final.
Mediante esta abertura a intervengdes e trocas é que compreendemos a amplitude de
nossas discussdes, que certamente serdo acrescidas por muitos outros tragos capazes de dar
forma as questdes sobre o ensino de Arte € a constitui¢do de professores. Ndo ha a pretensio
de apresentarmos um texto definitivo ou tido como verdade, mas como estrutura basica para
um pensar elaborado a respeito de todas as questdes abordadas ao longo deste processo
' investigativo.

Iniciamos refletindo sobre as idéias refutadas por Dworecki (1998, p.19) sobre 6
discurso do senso comum que teima em afirmar “que fazer arte decorre de um dom. Coisa
instintiva, intuitiva”. Buscamos no primeiro eixo localizar o envolvimento com a arte na
infancia das professoras procurando compreender sua origem. Conseqiientemente refletir
sobre os primeiros contatos formais com o ensino de Arte na escola basica e no periodo da
graduagdo, incluindo as relagdes com os mediadores ou facilitadores desse processo de
aprendizagem. Nessa trajetoria de aprendiz em que momento o individuo se constitui artista?
Como ocorre a transigdo aprendiz/artista para professora de Arte? Como as professoras
aprenderam a trabalhar? Quais saberes possuem e como sdo articulados na pratica docente?
Estas sdo reflexdes que sinalizam caminhos para o inicio do entendimento da constituigio das

professoras.
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1- A RELACAO APRENDIZ / ARTISTA / PROFESSORA

Conhecer o humano

ndo é separd-lo do Universo,
mas situd-lo nele.

Edgar Morin

A busca pelo conhecimento do outro e pelo entendimento de si mesmo nos leva ao
encontro de informag¢des que se apresentam emaranhadas numa teia de relagdes e processos
vividos de maneira impar. Tais informagdes requerem do pesquisador uma leitura apurada,
interpretativa. Interpretativa no sentido dialdgico, que depara com novos desdobramentos e
faz uso deles para acompanhar as linhas e desvelar suas significagdes.

Nesse movimento das linhas vem-nos a mente os esbogos de Picasso, tragados em uma
s0 linha. A linha convida o leitor dos desenhos do mestre, a segui-la do inicio ao fim como se
fossemos a mio do artista. Registramos a analise dos eixos principais, conscientes de que os
conhecimentos adquiridos pelas professoras, durante seu percurso pré-profissional tém
grande relevincia na compreensdo dos saberes € na sua constitui¢do, fato ja analisado por

Tardif (2002,p.69) em sua pesquisa quando afirma que a aquisi¢do desses saberes

tém um peso importante na compreensio da natureza dos saber, do saber-fazer e do
saber-ser que serdo mobilizados e utilizados em seguida quando da socializagdo
profissional e no proprio exercicio do magistério.

O entendimento da relagio existente entre aprendiz /artista / professora é fundamental
para a compreensio da constituigdo das professoras de Arte. Iniciamos as analises a partir das
primeiras experiéncias com a arte enquanto fazer ainda descompromissado da infincia e

fazemos recortes na formacio escolar e académica.
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11-  ASPRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM A ARTE

2 A influéncia materna em atividades manuais e/ou artisticas

Ao abordar sobre o desenho infantil Méredieu'® (1974, p.3) afirma que “o meio em
" que a crianga desenvolve € o universo adulto, e esse universo age sobre ela da mesma maneira
. que todo contexto social, condicionando-a ou alienando-a”.
| A convivéncia na familia, influenciada especialmente pela visio materna, possibilitou
as professoras o envolvimento com atividades manuais e/ou artisticas no periodo da infancia.
E importante destacar que as maes orientavam as filhas a partir de suas experiéncias pessoais,
\}ivenciadas com afetividade. Assim a mie € apresentada como modelo a ser admirado e
imitado. A presenga da mie como incentivadora das praticas artisticas é marcante na vida das

professoras no periodo da infancia contribuindo para o condicionamento de fazeres artisticos
técnicos € metddicos ou favorecendo a livre expressdo.

Tardif (2002) apresenta a familia e o ambiente de vida como fontes sociais de
aquisi¢do dos saberes que sdo integrados ao trabalho docente pela historia de vida e i)ela
socializagdo primaria. Optamos por analisar os depoimentos das professoras sobre as
primeiras experiéncias com a arte considerando a importincia apresentada por esse tedrico

para essa fonte inicial de aquisi¢do de saberes.

Marcia Zanetti teve na companhia da mée uma estimulag@o através de materiais nio
convencionais no ensino de Arte. Tecidos que lhe chamaram a aten¢fio por meio de um
elemento da linguagem visual: a cor. “E eu lembro que a minha mde costurava para gente
entdo eu estava sempre mexendo com retalhos, trabalhando com as cores dos

retalhos” (Marcia Zanetti, 21/01/2004).

A formagcdo escolar da mie de Valéria em uma instituigdo tradicional permitiram o
contato com desenhos guardados e que despertavam o desejo dela por fazer arte.

Em casa a minha mde gostava muito de desenho. Ela tinha tido uma formagéo de
escola de freiras também e tinha aula de desenho. Ela tinha alguns desenhos
guardados entdo eu ficava muito encantada com aquilo e eu queria fazer o curso de
pintura em tela. (Valéria, 13/01/2004)

'8 Em seus estudos Florence Méredieu discute sobre o desenho infantil e sua relagio com a Arte. Apresenta
embasamento teérico para a compreensdo do desenho da crianga e seus estdgios de desenvolvimento.
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A presenga da mée, como mediadora no processo de aprendizagem e incentivo ao
fazer artistico na vida de Eliane, ocorreu no periodo da inféncia de maneira bem significativa.
“A minha mde comprava gibis ensinava a gente a copiar os desenhos do gibi...achava que a

gente tinha que saber desenhar”. Eliane"’

Diferentemente das outras professoras € interessante perceber nos relatos a seguir a
auséncia da figura materna nos primeiros contatos com a arte’’. Marcia Sousa identificou a
existéncia da influéncia da televisdo e o convivio com o irmdo no despertar para a imagem,
interesse desconectado de um fazer arte, mas ligado a leitura da imagem, um processo de
encantaménto. A auséncia da criagdo e manipulagio de materiais esta clara em sua fala.
“Entdo a gente transportava as brincadeiras, as coisas que a gente via na ftelevisdo, os
personagens e tal para as nossas brincadeiras em casa ... da imagem de propaganda,
televisiva, da imagem fabricada.”(Mércia Sousa, 24/01/2004).

A presenca de um adulto que venha exercer o papel de estimulador ou facilitador da
arte nos primeiros anos de vida da crianga é fundamental. E fato que a escola se preocupa com
a influéncia familiar na formagdo da crianga e propde discussdes que venham estreitar o
relacionamento escola / familia. Os depoimentos das professoras redirecionam nossos olhares
para a contribui¢iio da familia enquanto fonte social de aquisi¢do de saberes docentes, para a
importincia da made na formagdo dessas professoras, inclusive por ser ela, muitas vezes, a
pessoa mais proxima até o periodo escolar.

Conscientes que esta investigagdo ndo se propde & discussdo sobre género,
destacamos a contribuigdo relevante da mée, nesse processo de formagdo docente que ocorre
desde a infincia, permeado pelas crengas, valores e escolhas da figura feminina. Assim esse
dado nos convida a refletir sobre a existéncia de um numero relevante de mulheres,
professoras de Arte, e a relagdo com a docéncia no ensino fundamental (até a 4* série) que
possui na maioria mulheres na regéncia de turma. Na lideranga do CEMEPE foram escolhidas
apenas mulheres mesmo existindo alguns homens com possibilidade de exercer também esta
funcio.

Oliveira (2000) aborda a questdo de género quando analisa e questiona o magistério

como profissdo feminina. A pesquisadora afirma que a iniciagio da muther na docéncia

'° Essa informagiio tem como fonte o relato autobiografico.
£ importante lembrar que nos referimos a arte em minuscula representando a idéia de produgio artistica de
maneira geral ¢ Arte, em maitscula, para a 4rea ou disciplina de Arte.
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ocorrey quando os homens migraram para outros setores mais lucrativos que permitiam a
ascensdo social. “Aos poucos, 0 ‘custo de oportunidade’ do magistério tornou-se muito alto,
sendo que os salarios tornaram-se inadequados para a sustentago da familia”.(Oliveira, 2000,
p.166)

A predominéncia de mhlheres em determinadas fungdes ndo se caracteriza um fato
isolado, mas um fator de carater social. A mulher trabalhadora-mée realiza a dupla jornada de
trabalho, ndo conscientes que a sua postura docil e néo reivindicadora influencia na

' organizagdo das relagdes sociais. A categoria “género” tem sido objeto de manipula¢do no
- mercado de trabalho, que faz uso de maior ou menor contingente de trabalhadoras, conforme
as necessidades do momento. A desvalorizagdo do salario ocorre naturalmente pelo fato de ser
&rﬁa fungdo exercida por uma mulher. Os homens possuem salarios maiores e ascensio social
quase garantida. Os espagos de discriminacdo da mulher e da subvalorizagdo do seu trabalho
nio ocorre apenas na escola, mas em toda sociedade, fato comprovado por Marcia Zanetti

quando conta sobre seu trabalho anterior em uma empresa descrita por ela como uma

multinacional
tem um acordo coletivo da indistria ceramista que se ela tivesse mais que trinta
funciondrias na empresa ela teria que manter creche para as funciondrias. Ela
tinha 29 mulheres, ndo casadas, todas solteiras. Entdo quando eu casei me lembro

que eu ndo contei pra ninguém.(Marcia Zanetti, 21/01/2004) ,

Oliveira (2000, p.171) aponta que 0 magistério torna-se sindnimo de trabalho feminino
considerando a associagio as caracteristicas “tipicamente femininas”, ou seja, de doagdo,
afetividade, paciéncia, minuciosidade. E ainda afirma que essas caracteristicas, “que se
articulam a tradigio religiosa da atividade docente, enfatizando assim a idéia de que a
docéncia constitui-se enquanto ‘sacerdocio’ do que profissdo”. E a autora prossegue ao
retomar a analise sobre a trajetoria das mulheres no trabalho docente:

A identidade vinculada  profissdo docente trazia a imagem das professoras como

‘trabalhadoras déceis, dedicadas e pouco reivindicadoras’, o que mais tarde surge
como forma de justificativa para os baixos saldrios, dificultando as discussges a

respeito da carreira, condigGes de trabalho, etc.”(2000,p.171)

O censo brasileiro de 2003 comprova a relevancia de algumas questdes abordadas

neste texto, a respeito da feminilizagdo no magisterio.
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Dos professores que atuam na educagdo basica, 74,4% tém até 44 anos de
idade, sendo que 35,8% estdo na faixa etdria de 35 a 44 anos, 31,4% tém de
25 a 34 anos ¢ 7,6% estdo na faixa de 18 a 24. A sala de aula é,um espago
ocupado majotitariamente por mulheres, que somam 84,1% dos profissionais
da educacdo. E o que revelam os dados preliminares do Censo do Professor.
realizado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisit;
Teixeira (Inep/MEC) e respondido por cerca de 1,7 milhdo de docentes de
todo o Pais, em 2003. (INEP, 15/10/2003)”

As experiéncias das professoras participantes desta investigacio demonstram que a
feminilizagdo da docéncia tornou-se natural para o desempenho na éarea de Arte. A fungio que

a mulher-mée exerce na familia é redirecionada para a docéncia através da fala ja declarada

por Marcia Zanetti e Eliane no inicio de sua trajetoria
...ndo tenho experiéncia e conirole de sala de aula, eu sou meio maezona, na hora,
(Mircia Zanetti, 21/01/2004)

" Eu dava aula para o maternal. Eu me lembro muito bem que a Malu virou para mim
e falou assim “ Eliane, vocé fem que pensar uma coisa, vocé ¢ professora desses
alunos, vocé ndo é mde deles”. Isso foi uma coisa que ficou na minha cabeca a
muito tempo ...:que eu ndo podia ser mde desses alunos. Mas eu ficava ainda meio
que questionando, como ndo ser mde se as criancas ainda necessitam de uma coisa

mais préxima? (Eliane 22/01/2004)

As funcdes e sentimentos de mae se misturam a posigdo de professdra de maneira que
as necessidades de atengdo e carinho, indispensaveis aos filhos, sdo transferidas para os
alunos. Ha um misto de olhares que se apresentam diante da professora como uma imagem
desfocada e confusa. No exercicio da docéncia a necessidade de materiais para as aulas é
comum e a professora, mesmo contraria 4 sua vontade inicial adquire-os, como medida
propria da mie que se coloca no papel de provedora dos filhos, transferindo assim essa
“fun¢fio” para o contexto da escola. Na fala de Valéria encontra-se também a critica a
prefeitura, verdadeira provedora do trabalho pedagogico, como a beneficiada pela professora
que providencia 0 necessario para desempenhar sua fungfo com seus proprios recursos
financeiros: “Quando eu olho jd comprei. Eu sei que eu ndo devia estar comprando Porque
quando compro eu resolvo o problema para a prefeitura. A professora compra, ela estd se
virando, ndo é? Para que a gente (prefeitura) vai fazer alguma coisa?”(Valéria,13/01/2004)

Acreditamos na divulgagdo de muitas pesquisas que abordam a questfio de género na
€Xpectativa de reconhecimento € valorizagdo da docéncia enquanto profissio, com
Profissionais capacitadas para seu exercicio, nio por questdes de afinidade a maternidade,

Referindo-nos especificamente a0 ensino de Arte consideramos mais ardua a conquista,

2 As informagdes foram adquiridas pela Internet ,sua referéncia bibliogrifica encontra-se ao final.
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porque estamos conscientes da visdo de desvalorizagdo dupla, por se tratar da Arte e da
condi¢do feminina da professora. Atitude desestimuladora de algumas escolas, e parte

significativa da sociedade, que tem desinteresse sobre as questdes da Arte e seu ensino. Tal

conscientizagio ndo nos desanima a caminhar, mas nos desafia.

O Tempo da infancia: as primeiras linguagens

Desde pequena a crianga ¢ estimulada por brinquedos e penduricalhos que so
Sgdﬁtores pelas cores, formas e texturas. Os primeiros contatos informais com os elementos da
linguagem plastica ja acontecem durante as muitas brincadeiras infantis. No espaco da escola
a§ criangas experimentam um repertorio de atividades e propostas ja conhecidas e com as

Quais as criangas se identificam mais. Dentre elas encontram-se o desenho, a pintura e a

modelagem.
Uma anélise mais aprofundada sobre a influéncia dessas primeiras linguagens na

constru¢io da identidade e dos saberes das professoras, assim como na dindmica da sala de

aula, merece uma investigagdo futura. Ao discutir sobre a constitui¢do e as imagens de

professores Cattani (1997, p.34) reporta idéias com as quais compartilhamos:

As concepsdes sobre as praticas docentes ndo se formam a partir do momento em
que os alunos ¢ professores entram em cm}tat'o‘con} as teorias pedagogicas, mas se
encontram enraizadas em contextos e historias individuais que antecedem até
mesmo, a entrada deles na escola, estendendo-se a partir dai por todo percurso

escolar ¢ profissional.

E esta influéncia é percebida na fala de Marcia Zanetti que teve uma infincia no

interior e brincava de modelagem com o barro. Depois de prontos, alguns objetos serviriam
Para as brincadeiras nas quais ela ¢ as outras criangas representariam papéis do mundo adulto.
Mundo vivido de maneira ladica e prazerosa na trangiiilidade do interior. Acreditamos que

Seus objetos-brinquedos nédo eram a copia real, o que entendemos como mimese, mas uma

criagio particular, unica. Enquanto linguagem, 2 modelagem € muito utilizada na escola , e
2
Muitas vezes por exigéncia dos préprios alunos. Depols Marcia menciona sua iniciagio em

. & M “« f / 5 , .
uma atividade tio incentivada pela mie: a pintura “... comecel a piniar guardanapo. (Marcia

Zanetti, 21/01/2005)
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e o TG G,

Valéria também aprendeu a pintar, mas teve como suporte a tela e um ensino

formalizad atelié : inici
0
no atelié, que € rememorado por ela como a sua iniciagdo a Arte “... eu acho que

Joi esse primeiro contato, foi esse curso de pintura em tela’ (Valéria, 13/01/2004)

A pintura em guardanapos, entendida no ensino de arte como uso de uma técnica se

enquadra na categoria artesanato, por muito tempo desvalorizado como um fazer menor por
alguns arte-educadores. Fato percebido na fala de Mércia Sousa ao explicar seu pequeno
_as minhas aulas de Arte também foram aquelas coisas assim

bominava”. (Mércia Sousa, 24/01/2005)

contato com a Arte na escola .

de artesanato e era uma coisa que eu a

Recentemente ainda acreditava-se que abordar sobre o artesanato so era concebivel aos

professores cuja linha pedagogica se enquadrasse no ensino tradicional. Discussfes atuais

retratam o artesanato, a arte popular pelo prisma da pluralidade cultural ou multiculturalismo

A pintura em tela ja apresenta um formato de ensino dirigido e monitorado pelo

professor no atelier. As experiéncias e ouso dat
5es desses alunos ao longo de sua formagéo.

écnica aprendida sdo incorporados e
2

geralmente, reaparecem nas produg
O desenho ¢ uma linguagem familiar no universo infantil, escolhida pelas criangas

pela facilidade de aquisi¢do dos meios e suportes
s filhos se entreterem em locais nos quais a quietude ¢

para sua realizagdo. Os pais ja procuram ter

em mios lapis e papel para O
necessaria. O contato com o 1apis € 0 papel foi para Eliane uma possibilidade de passatempo

num periodo de sua vida 1o qual estava doente € ficava afastada das brincadeiras de rua

enho, o teatro foi outra linguagem que ela experimentou em sua

em seu jeito de ser € no exercicio da docéncia

Simultaneamente ao des

infincia e que de certa forma incorpora

passava o final de semana, férias inteiras s6 desenhando, desenhando, desenhandbo. (...) a
gente juntava na casa do met avé e entdo um dos brinquedos era o teatro”. (Eliane
2

22/01/2004)

A maioria das crianga

Sousa fez uma 0pgao diferen
nimados e muitos programas que a encantaram. E isto

s opta pelo desenho como maneira de registro de suas

percepgdes. Mércia ciada abrindo os olhos para a imagem da

televisdo que apresentava 0s desenhos a
estimulou a sua curiosidade para @ leitura de imagens, desprendendo-se do desafio de
construggo sistematica de um fazer artistico individualizado. Essa op¢do ndo desvaloriza um
profissional, apenas direciona para uma pratica diferenciada. Sua opcdo foi pela convivéncia

fonte de nutrigdo estética.
o televisiva”. (Marcia Sousa, 24/01/2004)

. “ . X
Ccom a imagem cOmMo ‘Fu ndo fui uma crianga que feve esse habito

de desenhar... tive uma infdncia muil

60



As experiéncias das professoras 1o periodo da infancia foram influenciadas de
maneira direta pela familia e ndo sdo interrompidas, mas tem continuidade no periodo escolar

Isto nos conduz a pensar sobre como foi o contato com a arte escolar e sua contribuigio para a

constituigdo individual de aprendiz e artista.

12 - NOS BANCOS DA ESCOLA: AS PRIMEIRAS PROFESSORAS
E O ENSINO DE ARTE

A expressio “nos bancos da escola” vem acompanhada de todo um discurso

iQeolc’)gico e pedagogico de dificil decodificagdo neste pequeno trecho. Mas os bancos sdo

«, s . . . . -
réplicas” de um ensino vivenciado por muttos alunos de uma geragdo que ndo conheceu o
encantamento do ensino de Arte proposto neste novo milénio. Mas, por certo, alunos desse

outro tempo, nos quais nos incluimos, nio deixam de se encantar com a arte porque ela nunca

deixou de ser motivo de fascinio e prazef.
o” os professores sempre serdo figuras importantes na-

No processo de “encantament
Iavelberg (2003, p.10)

formagdio do educando, seja ela positiva ou nao. Em suas reflexdes

confirma essa idéia quando registra:

cia de si como alguém capaz de aprender € uma representagio
. construida ou destruida na sala de aula. Dai a enorme
de das escolas e dos professores no ato de ensinar a gostar de

A conscién
que pode sé
responsabilida
aprender arte.

s atores professor-aluno, entre a disciplina e os contetidos e a

A relagdo entre O
4 a reflexdio sobre a influéncia dos primeiros

dindmica da aula em si, contribuem par
professores de Arte na formagdo € 1@ identidade. Assim na afirmagdo de Martins

(1998.p.141) percebemos a importancia do pr
ncontro rico, instigante e sensivel”.

ofessor como mediador “entre a Arte e o

aprendiz, promovendo entre eles um €
Esse encontro sensivel redireciona nosso olhar para os aspectos levantados por Tardif
(2002, p.128) ao referir-se ao objeto humano do trabalho docente e suas peculiaridades:
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recorremos a sua formagdo

Os professores ndo buscam somente realizar objetivos; eles atuam, também, sobr

um objeto. O objeto do trabalho dos professores sdo seres humanos individuaiizado:
e socializados ao mesmo tempo. As relagdes que eles estabelecem com seu objeto de
trabatho sdo, portanto, relagSes humanas, relagBes individuais ¢ sociais a0 mesmo

tempo.

Pensando na importincia do professor de Arte em suas relagdes com os alunos

pedagogica com O intuito de ndo dicotomizar os saberes

pedagobgicos e os saberes disciplinares. T ardif (2002) aponta cinco caracteristicas do objeto

de trabalho do professor, que € 0 aluno:

- individualidade e heterogeneidade: mesmo trabalhando com 0s grupos o processo de

aprendizagem é individual Por isso o professor ndo pode deixar de levar em conta as

diferengas individuais

- sociabilidade: devido as diferengas sécio-culturai
onceitos e julgamento de valor a respeito de seus alunos

s dos alunos os professores, e até outros

alunos, podem estabelecer pré-C

- afetividade e as relagdes que estabelecem: existe uma carga afetiva muito forte nas
relagdes na escola que influenciam de maneira geral ou individual a dindmica da vida
cotidiana. E necessario, mais que falar, é preciso sentir o que o aluno tem a dizer.

- atividade, liberdade e controle: ocorre uma busca de harmonia entre os desejos dos
alunos e os alvos e desejos do professor. Ir 4 escola ndo foi uma agdo de liberdade, mas de

ovendo a necessidade de controle sobre as agdes contrarias ao proposto

obrigagdo prom

para o ensino.
bjeto material pode receber influéncias e redugdes aos

- 0s componentes do objeto: 0 O
ais, mas o ser humano é de uma inica natureza fisica, biologica
2

seus componentes fincion

individual, social e simbolica a0 mesmo tempo.

Dentre essas caracteristicas destacamos por hora a afetividade. O componente
emocional é capaz de influenciar ¢ até definir as relagdes entre professor e aluno,
principalmente, num campo envolvido de emogdo como € a Arte. A partir do momento em
quilo que faz, s¢ identifi

Assim também o professor dispde-se a ensinar. Isto ¢

que o aluno gosta da ca com o professor e sente-se valorizado, cria

expectativa e disposigdo para criar.

Zanetti € Eliane contam sobre a experiéncia com suas

percebido quando Marcia
professoras.
sora que ey gosiava muito...(Mdrcia Zanetti. 21/01/2004.).

Ela era assim, uma profes:
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. experiéncia de Valéria e Marcia Sousa ocorreu ¢

. Arte, fato que promoveu certa li

eu fiz 0 desenho os indios sentados, em um circulo de lado
na 5%série. Esse desenho correu o mundo. Porque ela

lugar.(Eliane 22/01/2004)

eu fui aluna da Stella ...
de costa, na perspectiva, isso
foi mostrar pra tudo quanto é

A seguranga transmitida pelos professores ¢ indispensavel para o educando
2

principalmente na parte pratica da disciplina, quando o dominio da técnica favorece a

construgio de um produto mais proximo do desejavel. Quanto ao conhecimento tedrico, este
b

serd mais perceptivel quando O aluno possuir mais informa:

om professoras que ndo tinham formagdo em

¢Oes sobre o assunto. A

mitagdo na forma de ensinar a disciplina, por ser ela tdo

se de materiais € fazeres t50 diferenciados. A exigéncia de uma

especifica e utilizar-
e contexto, ndo era necessaria, bastava ser docente

professora com formagdo especifica, ness

Ou estar em formagdo.

'

Eu me lembro que a professora que dava aula para mim fazia o curso de Artes, ndo

(Valéria. 13/01/04)

era formada..
de portugués que dava as aulas, sabe. (Méarcia Sousa

E era a professora

24/01/2004.).

Como pode alguém conduzir com seguranga um outro alguém e leva-lo a percorrer um
ercorrey, nem experimento

s sobre a 4rea com a qual lida em sala de aula.

professor precisa aprofundar seus conhecimento

A formagdo inicial ¢ indispensavel, mas ndo é o fim, o limite.
ontinua quando ocorre de forma reflexiva, gradativa,

Entendemos como formagao ©
m atualizag@o sem refl
tém muito a contribuir na construgdo de novos

interventiva, Cursos que ofereca exdo ou que tendem a possibilitar ao
professor cumprir exigéncias purocraticas, ndo
saberes. Nem se posicionam c0mO prética reflexiva discutida por pesquisadores como Donald
A formag@o reflexiva

izagdo dos conhecimentos disciplinares. Para

Shon (1992) Perronund (2002)- do professor de Arte compreende em
Uma proposta de formagdo que v4 além da atual
Tardif (2002, p.23) “a visdo disciplinar © aplicacionista da formagdo profissional ndo tem

ente no campo do ensino, mas também nos outros setores

mais sentido hoje em dia, ndo som

Profissionais”.
¢do que pode ser percebida nas falas de

Ensinar Arte era ensinar técnicas, concep

Valéria e Marcia
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Tinka sempre a ver com lécnicas. Era muito assim todo dia uma

tecnicazinha. (Valéria. 13/01/2004)

molhado e al a professora vinha e passava o pincel com verniz e ai

... giz de quadro
emolduraram aquilo. Trabathinho do pré. (Marcia Sousa.24/01/2004)

Consideramos oportuno ressaltar o uso das palavras “trabalhinhos e tecnicazinhas”, no

diminm; . - ;
minutivo e muito utilizadas em nossa cultura, mas que traduzem um sentido pejorativo
2

d . ' ) . - .
epreciativo. Tal linguagem traz em si CONCEPgoes € posicionamentos citados por Beaumont

2 . . - . ro» M :
(2004) em sua Investigagao sobre o ensino de Miusica, na escola no qual evidencia que o uso

d ~ - e 30 &
a expressio musiquinha utilizado por algumas professoras ndo ¢ adequado pelos

especialistas da 4rea. De certa, forma esvazia de significado o objeto ou concepgdo a que se

r ‘o : i inci
efere. A mesma logica aplicamos a0 €nsino de Arte, principalmente quando professoras

Tegentes, pais e a comunidade escolar referem-se desta forma & produgdo dos alunos, e,

conseqiientemente ao trabalho das professoras de forma geral, abrangendo além do fazer
artics; .
Itistico os demais fazeres do aluno.

Diferentemente Marcia Zanetti ¢ Eliane tiv
e acreditavam pa técnica como instrumental capaz de

eram a oportunidade de conviver com

Professoras em fase de mudanga, qu
a fungdo da arte. Professoras que ndo

contribuir no processo e ndo de direcionar ou ter &m si

abriram mao do seu espago COMO mediadoras.

Nés tinhamos todos 05 conceitos bem montados, porque a projessora era exigente
niato com nanguim e papel vegetal que eu comecei a gostar

nesse sentido...E foi 0 €or
do trago...(Mércia Zanetti.21/01/2004)

_ tinha um texto que ela(a professora) dava , mas deixava livre a questdo do
desenho. Tinha alguma informagao téenica que ela dava, mas o desenho era livre, 0
fazer eralivre. Eaoutrd” era completamente técnico. (Eliane. 22/01/2004)

Ensinar Arte envolve a dimensdo afetiva entre aluno e professor ¢ da maneira como
s alunos, como dissemo
s e socio-politicas. O ensino de Arte inserido

s. Atrelada a esta encontramos

e P
Ss¢ conduz sua relagio com O
conceituai

ambém, as seqiielas de uma educagdo tecnicista nos

era denominada a disciplina naquele

e : Hei
nvolvidas as questdes metodologicas,
N0 contexto educacional experimentot, t

anos de 1970 a 1980. A Educagdo Artistica, como
-
série, cujo ensino era tradici

2.,
Eliane refere.se 4 “outra professora’ de Arte da 6
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periodo, tinh
, tinha professores 1 A v
res inseguros € desprepar. ili
ados que utilizavam li i
ivros didaticos
como

conduto
res do pro i i
pesqui processo de ensino € aprendizagem. Fusari e Siqueira (1987) apresent
| oo am uma
m professores que relatavam ndo usar o livro didatico, mas utili
> zavam as

propostas d y
0s
autores como plano de trabalho e reproduzindo partes para serem utilizad
zadas em

sala.

O alun
o percebe na postura do professor qual deve ser a tendéncia a ser seguida ]
e qua

a prétic h
d proposta em seu balho com i e-se alem d
p P st S tra 1 O pI'OIIllSSO dO pI'OfGSSOI' estend -5 1¢ as ima e
gens

‘ Qque a sy
a 1
pessoa possa deixar transparecer. Tal como o aluno traz um
o subjetivo de experiéncias que traz imbricadas

a carga de subjetividade

' 0 doce
n ’ . b4
te também compartilha em seu UnIvers
marcas d
a su i ] i
\ a maneira de ser € outras que S€rao construidas no curso de graduagdo. Assi
. Assim,

N30 mai 0 ndiz
: ais nos i p volvi
bancos da escola, mas nas pranchetas € ateliés, o aprendiz se envolve a fim d
im de

descobri
obrir- : ; 1 o de Artes. E hora
se nas diversas linguagens oferecidas no curs S. ra de confrontar al
T qu

a i i . o~ [_‘
T b b

professoras?

1.3 UM NOVO TEMPO : A GRADUACAO EM ARTE

9 A ESCOLHA DO CURSO

graduagdo traz expectativas quanto a opgdo pelo curso

O novo tempo tdo esperado da
ntetdos a estudar, a formatura. Enfim, é 0 comego de uma nova possibilidade na vida
mbém viveram €s

¢do pelo curso e como chegaram a

te momento, por isso, retomamos

dOe
studante. As professoras envolvidas ta
pela qual fizeram Op

¢do direciona a vida e os papéis a serem

te como profissionais. Ao analisarmos as

nOSSO ., . .
didlogo a partir da maneira

dOC" H

én 5

cia. A opgo por um Curso de gradua
osteriormen

Artes no
ado por necessidades pessoais e financeiras que

des
em '
penhados como aprendizes € P

€scol
has das professoras pelo curso de

€S
colha. O periodo de formagdo foi marc
scolhas.

s deparamos com situagdes similares de

direcj
eCl . .

onaram e redirecionaram suas ©
professora de Arte

o Paulo.

Maércia Zanetti optou por SeT s, mas fez o curso de edifica¢bes no 2°

gra ~
u e Desenho Industrial na graduagdo €m Sé
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E’ porque ndo tinka condi¢des de pagar uma faculdade de Artes

técnico de edificagdes. E dentro do meu geomelrismo o que que;z"aﬁz o curso

Jformagdo era um curso de desenho industrial.S6 que o desenho industri nla r~nmha

levou & docéncia, me levou a indistria. Eu trabalhava com projetos czia);[g; tge
y e

produtos.(Mércia Zanetti, 21/01/2004)

Marci : .
Mlarcia Zanetti cursou, como portadora de diploma, a graduagio em Artes

liceng;
NClatura . . g . 23 ,
e bacharelado, bi ou tridimensional™, apos sua mudanga para Uberlandia.

V r e , . ! .
aléria, Marcia Sousa e Eliane optaram pelo curso de Artes pelo fascinio e/ou

envolyj
lm 7 ~ . . . . . ,
ento com a drea. Nio havia a intencionalidade de se constituirem professoras

As professoras tiveram difere

Era alguma coisa relacionada a Artes. E foi af que eu resolvi... Por escolha, Eu
ndo sabia o que eu ia encontrar pela frente, eu sabia muito pouco do curso. Eu 'na“o
sabia o que tinka no curso de Artes, mas eu sabia que era o que tinha mais haver

~comigo. (Valéria, 13/01/2004)

Quando eu deixei a Publicidade e vim fazer Arte a idéia era aprofundar na questio
visual, da comunicagdo grdfica
professora , assim uma professora de Artes ou professora

... el nunca imaginei ser
de qualquer outra coisa. (Mircia Sousa. 24/01/2004).

Olpei os curriculos do colegial e do magistério da escola que estudava, e como ndo
tei pelo magistério.EEu ndo tinha nogdo de que o

havia aulas de Artes no colegial, op

curso era polivalente, de que eu ia ler que Sfazer aula de milsica, aula de cénica...

mas eu ndo sabia que 0 curso era licenciatura, que eu ia me formar para ser
déia disso. ( Eliane.22/01/2004)

professora, eu néo tinha i

ates experiéncias de formacdo até se encontrarem no

€nsj . - . .
SIno de Arte: Marcia Sousa — Publicidade (inicio); Marcia Zanetti - Edificagdes (2° grau) e

De
se : iy . < I .
nho Industrial (graduagdo) e Valéria — Pés Graduagdo em Ciéncias Sociais. A
diVe 1 %)

rsidade de experiéncias vividas por elas em outros cursos permitiram olhares e reflexes

Sobr, ~
€0 curso de graduagdo em Artes € suas relagdes com p

rofessores e colegas. Apontamos a

Seoyy; . .
8UIr s referenciais ou caracteristicas percebidos 10s professores, registrados em sua

Memérq ) .
MOria, e que marcaram sua trajetoria pessoal € profissional.

23

. No Curso de
lmenSiona]

re licenciatura ou bacharelado; ¢ ainda entre bidimensional Oy

periodo ent

Arte~(ED. Artistica) na UFU o aluno opta no 5°
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9 Influéncia dos professores—formadores

De - . s
brugar sobre as questoes delimitadas pelas professoras peste topico constitui-se
gistros ou 25 pequenas notas €

tarefa di
a difici
icil, afinal, remexer as gavetas pard jer os velhos 1€
marcas Jeixadas pelos mestres, pode

eS¢ revelar as

a r . . N .
principio ousadia. E com 2 ousadia de conhecer mals

g de Arte gobre Seus formad
qual yaleria O empenbo de

rabisc

)

s nos cantos dos cadernos, fim d
sobre @ constituigdo docente

ores, conscientes de

dial
ogam e
. gamos com as memoras das professora
\ ue nos i
limitaremos a rascunhar idéias sobre um assunto pard 0

uma investigaca .
uma investigagao mais particulas € detalhada.

maneira como 08 pro travam as disciplinas

A ~ .
formacgao continuada € 2
ue j& havia cursado Desenho

ento de Marcia 7anetti, q
a 0 curso de Artes em

Industri
\dustrial na FAAP — Faculdade de ArteS Plasticas-S80 paulo. Ela analis

foram
elementos ressaltados 70 depoim

Uberlandia

iq Especifica que foi com @ Elsieni.
e tinha voltado do mestrado €
a yalidade da aula deixava a

Era impressxonante
professores que parar jo fizeram m'estra )
desejar--- 4 Jinha expé iencia ft 1o rica oM ela. Uma pessoa que e vejo, que
ey pude @ ompanhar pouguinno i a Eliand rdin ¢ também a Clandia
Franga dep is que ¢ BH, e mestrado; precisa de ver a aula com ela
antes! Ent@ ¢ assim imP tem professores que e ndio vou citar 05’
nomes, et 561 4 ais sdo, a4 do professores par ram. NGo izeran mestrado.

} sjar. voce percebe isso, que S40 pessoas que

en acho 0 que i, que

qualidade das aulas deles, derxa a
jtera go fem bibliograﬁa para passar-: ‘
e 'atura.(Mércm Zanettl, 21/01/2004)
e faz, acreditar,

Na opinido de Marcia Sousad

entusi

1 .

asmar, contagiar o aluno-

ndo tivesse essa formagao com a

o siupsse C atocmﬂe e el ~
ie; ;Z Z:oeﬂv,fffe tLi\OzZ;Se ¢ fasciniO imagem-- 2 .u nag iostasse c{ess_e
miverso, S€ 55¢ universo 1o e provocasse 14 fo gao " ;lra alhar, v 120 7
" f isso que falava pros meus alunos. eu acho qué é isso que me
ser pr ofessord re ive I umverszdade. Uma delas € @ Lucimar...
veio dos meus prof ssf; orque ¢ ama ¢0isa & vitual, mas € de ver a pessod
ndo falo q#é e gero’ o 0 pessod faz. Eu devo muito a minha vida académica
frabalhe” mes ’d e;or e ¢ uma pessod que € mosira aquele encanlo, € mostra
a ela nessé sentt 0- orqe €V gosto, néio ¢ gratuito, ndo € pra ganhar dinheiro,
Olha et Jo5° isso P A e fuzer amibém 1o ganha’- £ mais, €ss¢ prazer de
orque ¢ Jo aso dela cOT o, com a pintura, com as questoes que a
trabalhar €O no a 50 U scou Jorte: Nao alar s0 dela, mas ela mostra
arte c_oloca- ntdo ¢ ’S Jela contagia pessoas: Mas assim também a Darli que
en_zusza_s hO- - jfelf;fr 2 aduagdo- 0 Alexandre g4 foi  professor de
foi min a{ugi T oust, 24/01/2004)

pintura.
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A maneira de ser do professor, a identificagio pessoal e o gosto pela disciplina sdo

Specto :
§ considerados por Valéria em sua experiéncia.

Ly me lembro que uma matéria que marcou muito foi a matéria de cerdmicq, Tanto
que depois eu montei o atelier E eu me identifiquei com o Gustavo ng época. Ele
dava cerdmica, era uma pessoa séria, mas ey acho que eu consegui entendey
aquela coisa fechada que ele tinha, de falar pouco falar meio espartholado. Acho
que eu me identifiquei muito e de certa maneira gostei muito da matéria, O Afonso
'+ gostei muito do jeito que ele trabalhava, que conduzia as aulas de desenho. Ey
também me identifiquei muito com Afonso. Aquela coisa de sair para desenhar, ¢

assim de ter que desenhar sempre.(Valéria, 13/01/2004)

Para Eliane era importante sentir-se professora na sala de aula, ter o prazer pela

dOC" :
€n .. . .
Cla. Elg encontrou estes referenciais nos professores citados a seguir.

A Malu foi a pessoa que me ensinou a lidar exalamente conm o tf‘abalho de Arte
dentro da sala de aula. Mas, a gostar de dar aula, do magistério, foi no periodp que
eu dei aula na escola da Gercina Fu falo assim eu tive tudo'ate bom na minha
Jormagéo... foi com a Gercina que eu aprendi a gostar do magistério, que eu entend;

0 que era ser professor.(Eliane, 21/01/2004)

Os relatos da influéncia dos mestres na vida das aprendizes de professoras, nos

Co. . “ ~
Nduzep, 5 pensar nas palavras de Ritcher (2004,p.9) ao compartilhar que a “educagdo se

f b

az também epy, fungio da histéria da qual cada um se sente portador”. Professores e
Professoras portadores de uma histdria capazes de influenciar outros, por isso, agdo do
)y .

p Ofessor pode ter efeito multiplicador ou divisor. Libdneo (2001.p.15) ao apresentar suas

SUSPa: ~
USpejtaq € apostas sobre a produgio de saberes na escola destaca a a¢do dos professores, no

amb; _
o de suas disciplinas, como fator fundamental nesse processo:

formadores de professores...desconhece a necessidade de

fﬁ g}z;r;e dcli:Cs‘ Iﬁrigisizfzi avertam em saberes pedagogicos, ou se recusam a isso,

lam contendos distanciados dos problen;as concrelos d‘as’salas de
pelo que formu doa especificidade desses saberes, muitas vezes substituidos pela
aula, empobrecendo 2 €SP dos...dissociados do campo conceitual da pedagogia e

discussdo de temas fragmenta

da didatica.
Acreditamos que a influéncia dos professores-formadores na histéria  dessas
ortador da historia, e que faz dela sua forma

pr ofe
880rag ¢ re-significada por cada uma, como p .
© estar g mundo. As experiéncias vividas no periodo da graduagdo ndo se constituiram em

SUa toa: . i fessores cuja experiéncia nio foi
Ctalidade em bons exemplos de pratica a Ser seguida. Pro Ja exp

pOsxtwa> Seus nomes nio foram citados. A experiéncia individual é por si 56 singular.
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srio de sef, @ maneira despojada de compartithar

O rigor teodrico, O jeito fechado € 5¢
a0 pedagc')glca eficiente ou busca pelo

sabere
S, - o
a paixdo pela arte © pela docéncia, 8 3¢

COntmu
0
conhecer sio elementos evidenciados nas fal2

os que s€ apresenta aparen

s das professoras. Afetividade €

ntemente complementares,

raciona
lidade, fazeres € saberes element
. brios, questdo que

mas
ue .
que em algumas circunstancias se

abord
are o
mos ao discutir sobre 08 gaberes docentes-
xou marcas na formagdo das

A b ~ .
influéneia dos professores n
como artistas, OU que tenham

prOf(’.SS
0 ~ .
ras, mas ndo foram mencxonados a

influencs
ne e .
iado de maneira significativd,
am artistas, mas que 2 fungao de professot era mais

nao
significa que estes mestre> ndo sej
a4, Mas @ auséncia / omi

mo € estabelece @ relagdo artlsta-professor.

igsdo dessd face de artista nas

evldent
- e
que a agdo artistica, criador

narrati
i
TTativas nos desafia 2 pensar €0

14 A RELACAO ARTIS

Criangds: gramos pintors modelador, botdnico,

escultor: arquiteto
E o qué acontecet cOM tudo iss0?

cagador, explorado.

Bachelard2 ¢

Nesse movimento de 1e'1tura e 1ele
abrim
os mio de contextualizaf as

Ent
e
ndemos que © umverso v1v1d

As professoras com as d

ativi i
1dade que as caracterizem como ' g
: 5q do seu trabatho &

producio si ) )
ugio sistematica, seguida 0U 7%
s & paikad do conhecer Porto Alegre:
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Todas v; :
S viv . ;
enciaram o fazer artistico no periodo da graduagdo com maior ou menor

intensiq
ade ;. “n
o , Como exercicio nos ateliés ou como construgdo de um fazer proprio. No
anto gcq .
- o s . :
eu uma substituigdo dessa pratica por leituras e procedimentos particulares da

d()c" :
EHCIa, in 3 .
cluindo a pesquisa. O perfil desse grupo se aproximaria mais do professor-

Pesqui
Quisad 5 . .
or e ndo de professor-artista ou artista-professor.

Ao .
u - « A e .
Questionar Eliane sobre a existencia de professores artistas sua resposta foi

Pronunc;j
Unciada paysadamente:

raros. Eu acho que para vocé conseguir manier uma

produgdo poélica e um trabalko pedagogico & um esforgo muilo grande. No meu
relacionamento eu 56 conhego trés que conseguem Jazer isso com constancia. Os
professores da drea de poética do Departamento de Arte, eles ndo se consideram
professores, eles s¢ consideram artistas. Tanto é, que a gente faz encontro dos
professores de Arte € eles ndo comparecem, porque ndo sdo projessores.(Eliane,

21/01/2004)

Bom, existir? Existem, mas 540

Elj :
ane pensa sua agdo como docente no Departamento de Arte e percebe os muitos

afyy,
€res e .
a necessidade de mais tempo para a preparagdo das aulas.

No momento eu eston mais preocupada con as leituras especificas que eu lenho que lter
para dar aula no curse de Arte. Fu descobri que mesmo lendo muito tem muila coisa que
eu ndo li, que ey ndo sei, ndo passou pela minha formagdo, nem depois. Entdo no momento

de educagdo, por exemplo, Perrenoud, Tardif, Paulo

eu estou lendo nogdes diferentes
raduagdo.(Eliane, 21/01/2004)

Freire, que eu li muito pouco 1a g
vista sua experiéncia como artista, mas as

Mare;
arcia Sousa ndo cita em sua entre
e. No periodo da graduagdo ha

Teforan
nej . , .
38 que faz sobre a agdo como pesquisadora € evident

8rag
uacy
§40, e recentemente para o Mestrado:

para eu renovar essa bolsa, mais um ano, que eu
eu tinha gue estar matriculada. Eu uni

Eu tinha a bolsa de pesqu"ii“' acharelado
. Ly 0 4

jo’iquflt gzn; ;Z ;;v Z;IIZZ ;’Zf;ﬁ nuei com @ bols'a e terminei a licenciatura. Entc’if) eu

acho que eu entrei MU0 pela docéncia, muito pela pesquisa, que 7 coisa Joi me

puxan do, mas a c arreird de pro_fessor néo era: uma cozfa qu; eu almejava, .Ate 0

iltimo momento que €t estava na graduagdo, eu a0 ac Iavq qt:;] eu 1(;14 ser

professora. Achava que € com alguma coisa relacionaaa com rte,

u ia trabalhar €om ¢ 004
cont imagem, mas néo com sala de aula, (Mércia Sousa, 24/01/2004).
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a X
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13/01/2004)
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Strugy 5o P
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que e deveria € valonz
compl .
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DWORE
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perdido,, d' ( ) a faZ [ rtiSflCO e aﬁrma que s€
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20 orgamzaram pro}

03
Pesauy
quisados sentiram-s€ desestimulados e na .



encont .
ra sua autonotmid, comega sua atividade como

que, ai

da ::1?;?: I:)’ ja era artista” (1998,9:129)-© autor €07

natureza dos es?erada nos trabathos dos alunos; i igada ¢ ntidade € ©

o orfes sttmulos que © professof oferece
rofessor “for artista-educador, sua

caminh
o
s ou detectar O abandono 408 proj}

des
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e - - * »
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espay
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sinaliza u va um grupo da Comunidade, e com {unos ¢ Artes plasticas E experi€nct
ma POSSibilidade para ¢ .ncremental a relag artist rofessor
s identzlpfofessoras envolvidas Jeclararam com quats disciphi? e dentiﬁcz.xram ‘am
discipli cam no periodo da graduaqﬁo. uséneid de relatos no que diz respeo a
nas pedagogicas & V™ fator qué merece 57 repensad
£ GABERES £ PRATICAS

2
A
EscoLa, O ENSINO' ENTR

ver me:::O olhar as linhas 0 esbog0 tragado pestd snvest gagaos ercebem a neoessaiaze (:e
Tiseo or o quanto Caminhamos, ntas li ja for dGSVC]a 3 emarannd 0
% 1‘:, : rabiscos. Este esbogo segue @ traje Hria gtre X' asso:‘d' s.enh s ir qac}os e du:a
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'mdu: ver as linhas e Sud trajet(’)ria, om convid os 3 1¢f am .m Othar pOF olb n(;s
a pensar que tude ¢ comuf que ja s emoS; qio h8 povidade: Mas 12 verda
r. port? gre. Mediaz;flo 2004,p.90

3
e
HTER, Sandra.C
o Crianga € pintur® acio€ paisd®
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nova si ] i :
a situagdo, Eliane comprova através do acompanhamento do desenvolvimento dos alunos

an . . . . :
ecessidade de adogdo de outras, estratégias inclusive a intervengdo no espago fisico, mas
2

nem sempre obtemos resultados positivos.

.Alunos que tinham repetido a primeira série trés, quatro vezes. Muitos alunos
com deficiéncia mental, auditiva. Tudo o que eu fazia, tanto eu como a profe&sora
regente, nada dava cerfo. Toda semana a gente mudava a posicdo das carteiras na
. sala de aula, ainda bem que eram vinte alunos. duas fileiras, sala em circulos, em

grupo, nada dava certo.(Eliane, 21/01/2004)

Miarcia Sousa vivenciou dificuldades similares as colegas.

A aula de pintura que ¢ o maior Iranstorno, mas assim eu penso esquemas também
E comprar bisnaguinha de ketchup para colocar a tinta porque assim vocé consegue
distribuir ela mais rdpido. Acho que isso é saber também. (Mircia Sousa

td

24/01/2004)

Considerando suas agbes como um saber, Marcia Sousa sinaliza que o qué viabilizou
na pratica é fruto da reflexdo na préatica e sobre a pratica. Estratégias simples, que ela

denomina de esquemas, como o gerenciamento do espago para a pintura, o fluxo dos alunos

Para a saida e lavagem dos pincéis até o arquivamento dos trabathos na escola.

Criar um esquema: saem dois pra lavar o pincel, enquanto os dois estdo voltando...
Criar targinha® pra cada sala, guardar os trabalhos dos alunos, porque se eles
levam pra casa eles esquecenm de trazer na proxima aula. Isso tudo e acho que sdo
saberes que a gente adquire, assim, em fungdo da necessidade dali.( Mércia Sousa,

24/01/2004)

diano das professoras se apresentam de maneira diversificada e

As experiéncias no coti
ara docentes de outras areas.

aparentemente podem parecer situagdes corriqueiras p
Compreendemos que & medida que existam limitadores da agdo pedagogica e elementos que
interfiram no processo de ensino — aprendizagem, cabe ao professor, independente da area de

obre sua pratica. Martins (1999, p.84)

atuagao, refletir sobre todo 0 processo € em especial s
nvolvidos de tal maneira em sua rotina que ndo se

Sinaliza que os professores encontram-se €
ddo conta da maneira como conduzem a propria pratica, mas

o ou no contato com outro, nas improvisagdes nio
a urgéncia, ou nos acontecimentos complexos e

frente a um incidente critic
a de suas proprias rotinas, de seu préprio modo

fundamentadas causadas pel | urg
incontrolaveis, que toma consciencl

de resolver 0 cotidiano.

balhos dos alunos a fim de organizi-los.

apel que envolve 0§ tra

B/ ‘
Marcia chama de “(arginha” uma tira de p
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Marcia Zanetti organiza o planejamento da aula e faz dele seu objeto de reflexdo, a

medida que abre mio dele para envolver-se na dinimica da escola.

Eu fazia o planejamento e ai ndo dava em uma aula, ou era muito pouco. E o que
vocé faz com aquela bagunca em sala de aula? Eu acho assim, o que eu errei foi
que eu abri mdo do meu planejamento porque as professoras pediram para eu
seguir o planejamento delas e por falta de experiéncia eu segui. Eu acho que nio
deu muito certo. O que aconteceu foi que eu acabei ficando mais com a disciplina
delas, dando desenho geométrico.(Mércia Zanetti, 21/01/2004))

As dificuldades quanto ao planejamento envolvem também a auséncia de uma sala
especifica para as aulas, a escassez dos materiais do aluno e da escola. Os materiais basicos
Como tinta guache, papel, giz de cera e lapis de cor a prefeitura oferece. Mas a partir do

momento que a professora diversifica, a professora precisa se organizar para garantir desde o

uso do material até a limpeza e organizagdo do local da aula.

Para solucionar a deficiéncia de materiais para o ensino, ela viabilizava o uso
compartilhado de livros e transparéncias da escola particular na qual lecionava. A escassez de
Materiais, a rotatividade e a diversificagdo em seu horério de aulas, além da dupla jornada de

trabalho restringiu o trabalho na escola do Luizote, na qual ela utilizava um Gnico

Planejamento.
Eles trabalharam muito ldpis de cor, giz de cera e eu dava técnica, textura, deu

para trabalhar trés obras com eles ... Chegou no “Luizote” eu né@o consegui. Foi a
maior frustragdo. Trabalhando no “Renascenga” e no “Luizote”, eu ndo tinha
tempo de fazer um planejamento diferenciado. Entdo o que eu fazia: era o mesmo
planejamento de 1% a 45 que é o que muitas professoras fazem.(Mércia Zanetti,

21/01/2004)

Os relatos das experiéncias reafirmam a importancia da socializagio e interagdo entre

as professoras de Arte. Apontam para a necessidade de valorizagdo pelos diretores,
coordenadores e governantes, a fim de viabilizar a concretizagdo das propostas das

professoras. Libaneo (2001, p. 38) considera essa demanda como um pedido de socorro dos

docentes.
E preciso ligar os conteiidos de formagdo com as experiéncias vividas na pritica das

escolas, considerar os pedidos de socorro que os professores fazem. Os' problemas
da pratica dos educadores deverdo ser considerados como ponto de partida e ponto
de chegada do processo, garantindo-lhe _uma reflexio com o auxilio de
fundamentagio tebrica que amplie a consciéncia do educador em relagdo aos
problemas e que aponte caminhos para uma atuagao coerente, articulada e eficaz,

frente aos problemas didrios da sala de aula.
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Afinal, quais saberes sdo articulados e mobilizados pelos professores de Arte? Néo
caberia ao final deste texto realizar uma listagem dos saberes, pois compreendemos a

dimensdo da pessoalidade que envolve o ser professor. Os professores constroem seus saberes

a0 IOnlgo da sua trajetoria de vida. Sendo esta uma trajetoria particular, Gnica. Martins

(1998.p.129) afirma que o professor “como um pesquisador, ele ensina porque quer saber
mais de sua arte. E aprende a ensinar ensinando, pensando sobre esse ensinar. E assim

ensinando, também aprende”. Saber ensinar, 0 que ensinar, como ensinar sdo agoes que

precisam acontecer simultaneamente na agao pedagogica.

Martins menciona que o educador se encontra com rédeas, em categorias distintas e

enuncia que o educador esta com uma rédea no criati
a no passado, todas elas puxadas ao mesmo lempo.

vo, no técnico, no estético, no processo

de vida, no futuro e uma réde
as com os saberes mobilizados pelos professores que exercem a

Comparamos as réde
ras deste trabalho € processual, com

docéncia. A constituigdo das professoras colaborado
origem na infincia a partir das vivéncias, experiéncias e encontros com a Arte, a educagdo, a
familia, a escola e outros espagos de convivéncia nos quais cada uma interagiu. No periodo da
vida escolar e académica adquiriu e construiu saberes disciplinares dos quais pode
disponibilizar em sua aqﬁo' pedagogica. Por meio da agdo, da pratica pedagogica constroi
saberes que mobilizam na atividade docente, sendo construidos na vivéncia e na convivéncia

com os colegas e com seus alunos.

O Espagos de (con) vivéncia

16 um instante magico na vida em que, nem mesmo sabendo por que,

ficamos envolvidos num jogo. Num jogo de aprender e ensinar.Fazemos parcerias
parcerias internas. Ndo s6 com os outros, mas também

_Ndo s6 os outros, mas também
parcerias internas nos propondo desafios. Porém, 56 ficamos nesse estado de total
cumplicidade com o saber se este tem sentido para nos. Caso contririo,
sino de Arte faz sentido para vocé?

somos apenas espectadores do saber do outro. Em que o en
Miriam Celeste Martins’®

s de estudos € conseqiientemente a participagdo das professoras

A existéncia dos grupo
ocentes de Arte. O envolvimento e as

contribuem significativamente para a constitui¢do dos d

Didstica do ensino de Arte- A lingua do mundo.

» MARTINS, Mirian Celeste:PICOSQUE, Gisa: GUERRA, Maria Terezinha Telles.
Poetizar fruir e conhecer arte. Sio Paulo: FID. 1998.p.29
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relagSes estabelecidas no espago da escola permitiram uma convivéncia capaz de imprimir
respeitabilidade diante de si mesmas e da comunidade escolar. Barth (1996, p.87) considera a
escola “como local onde, por exceléncia, se pode deparar com o saber em construgio”.

Saberes construidos na vivéncia, no lidar cotidiano e na convivéncia em locais tdo

privilegiados como a escola.

As professoras envolvidas nesta investigagiio encontraram no espago do CEMEPE —
Centro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais, um local intersticial de formagdo
‘continuada, mas também um espago de trocas e convivéncia. Marcia sentiu-se incomodada

‘com a dificuldade inicial no manejo da classe e transformou a situagio de incémodo em

rqotivagéo. A busca de solugGes permitiu a troca.

[

1

! Mas é troca mesmo, em todos os sentidos, de sistematizacdo. “Olha quando vocé vai

b trabalhar com tinta como é que vocé faz?” “Ah, eu fago assim...” Mas vocé tem sala de
Arte? “Tenho” Ndo, eu tenho que adaptar. “4h ndo, mas a fulana faz isso”.Ah, mas isso
eu ndo dou conta. Entdo eu ful vendo que ndo existe receita, isso era uma coisa que eu jd
sabia, mas eu ndo sabia como administrar em sala de aula. O CEMEPE me proporcionou

essa troca. Acho que a gente tem um espago, apesar de que a gente tem que lutar muito pra
manter,, porque ndo é ficil. Outra coisa que eu aprendi: trabalho coletivo. Eu achava que
o trabalho do prafessor era ele ali em sala de aula... esse grupo de professores de Arte que

habita o CEMEPE ele so habita porque é um grupo. Sabe, ele ndo é um professor, um
coordenador... E essa vontade de atuar do grupo, de trocar, de expor. Acho que eu

encontrei ld os meus pares. 1

O grupo que habita o CEMEPE, apresentado por Marcia Sousa, se assemelha aos
grupos criativos na Europa, no periodo de 1850 a 1950, especificamente com o perfil do
grupo da escola Bauhaus organizado por Walter Groupius. De Masi (1999) e seus
colaboradores analisam as estratégias e as formas organizacionais de treze grupos que
Conseguiram , gragas a sua extrema criatividade conciliar seus ideais e idéias sem abrir médo
da eficiéncia. De Mais enumera varias caracteristicas individuais dos participantes do grupo,
tais como: forte motivagio; habilidades intelectuais; vontade firme; confianga reciproca,
dedicacio total; solidariedade para com 0S colegas; afinidade cultural dos membros,
seguranga das proprias idéias; capacidade organizativa; culto pela estética, pela dignidade e
pela supremacia da arte e da ciéncia de qualquer outra expressdo de atividade.

Os grupos criativos foram bem sucedidos em um periodo da histéria no qual a
industria era a vedete. A idéia era manter a criatividade mesmo com a técnica. Arte e técnica

deveriam estar juntas e ndo dissociadas como a indistria fez ao padronizar os produtos. Estes

grupos se destacaram, principalmente pela presenga marcante do lider-fundador, cujas
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Caracteristicas denotam uma pessoa de dedicagdo quase herdica, capaz de transformar
conflitos em estimulos e cuja presenga ¢ indispensavel ao grupo. No exemplo da escola de
arquitetura Bauhaus houve um processo de organizagdo por terem caracteristicas muito
Préximas, um lider forte e um corpo docente afinado e capaz: Walter Groupius.

CEMEPE e “Bauhaus” se assemelham em alguns pontos. As professoras se
Organizaram e foram persistentes na manutengdo do grupo desde sua fundagdo, como ja
descrevemos na 2° parte. Ao longo dos anos sofreram muitas pressdes internas e externas,
que incluem a falta de apoio e os retalhamentos por parte da Secretaria de Educagfo. A
Semelhanga ¢ percebida porque as componentes do grupo s3o todas de uma mesma formagio
profissional. As professoras que assumiram a coordenagdo, ndo desempenharam sozinhas as
fungdes de lideranga.

Houve sempre um grupo menor, mas COeso € com 0s mesmos objetivos, que
chamaremos de mantenedor pela capacidade de sustentar a existéncia da equipe. Este grupo
de mantenedoras se reveza na lideranga, que é escolhida pela maioria dos colegas. Os
Professores que compdem o corpo docente em Arte no municipio sdo em nimero 144, sendo
apenas um grupo de 30 profissionais comprometidos e que se articulam freqitentemente para a
Manutengdo da equipe.

Eliane se enquadra nesse grupo, o qual nomeamos de mantenedor. Ela tem clareza do
seu papel nas reunides, dentre as suas contribuigdes compartilha que nas reunides, eu sou a
pessoa que faz o povo voltar para o assunto.(Eliane 22/01/2004)

Os fatos analisados demonstram que o éxito e a existéncia desse grupo ativo e
Participante no contexto educacional do municipio se deve ao seu perfil criativo, persistente e
inovador. Tavelberg (2003, p. 12) afirma “que é necessério que o professor seja um ‘estudante’

fascinado por arte, pois s6 assim tera entusiasmo para ensinar € transmitir a seus alunos a
b

vontade de aprender”, fato que jé estd bem claro para a equipe.
Os préximos encontros para estudo serdo mensais no espaco do CEMEPE. J4 existe
organizado um outro grupo, 0 NUPEA ~ Nucleo de Pesquisa e Ensino em Arte, com

€ncontros quinzenais. As reunioes sao abertas com a participagdo, atualmente, de professores
de Arte do municipio, professores da Universidade(UFU) e alunos da graduagdo em Arte.
Eliane ressalta a importancia do envolvimento dos professores em encontros de

formacio continuada. A4 grande questdo hoje da educagdo é a Jormagdo continuada. O
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professor que ndo se coloca propenso a essa educagdo continuada ftera que sair do

mercado...(Eliane, 22/01/2004)

O ensino de Arte avangou muito devido as contribuicdes do grupo mantenedor, apesar
de nem sempre ser bem interpretado quanto as intengdes a que se propde. Os impasses
também surgem no grupo, mas existe a criticidade diante das questdes e o empenho para
soluciona-los. E importante lembrar que os momentos de estranhamento e desestabilizagdo
Promovem a construgdo do conhecimento, por isso, entendemos como positivos certos

conflitos, desde que tratados adequadamente. Um fator dificultador no grupo foi o consenso

'sobre os textos a serem lidos discutidos como relata Marcia Zanetti

E por que as mais antigas do CEMEPE tém mais tempo de experiéncia em sala e, eu
; acreditei e acredito, que foi assim: como tinham uma perspectiva diferente elas estavam
estudando o que nés ja tinhamos estudado na UFU e estavam estudando para o mestrado.

‘ E n6s™ estavamos iniciando precisando a pratica.(Marcia Zanetti, 21/01/2004)

O grupo sofre também o impacto da cobranga para leituras selecionadas pela
coordenadora desde o periodo no qual Lucimar Bello era assessora. A estratégia adotada foi
reservar um tempo da reunido para leitura e outro para troca de experiéncias e idéias, como
declara Eliane. 4 gente tem uma carga de leitura, que a coordenadora estd organizando para
que q gente leia nas reunibes, porque se ndo Jor assim o povo ndo Ié
mesmo.(Eliane13/01/2004)

Valéria relembra os primeiros anos de funcionamento do grupo e aponta outro
impasse: a remuneragdo pela participagdo era um estimulo para manter um numero maior de

professoras participantes, mas ao ser cortada esta verba, pela Secretaria de Educagdo, o

resultado ndo foi positivo para o grupo.

Era muito dificil uma pessoa ndo participar. Todo mundo ia, trocava experiéncia. Estava
todo mundo comegando. Quando veio essa historia de cumprir os modulos, valer o médulo,
Jjd comegou a esfriar um pouco. As pessoas Joram se afastando, eu também me afastei um

tempo.(Valéria, 13/01/2004)

As dificuldades para realizagdo dos trabalhos sdo muitas e englobam questdes

pedagogicas, econdmicas, politicas. Sdo questdes que exigem um pensar mais. complexo, mas
que acontece de maneira lenta e trabalhosa tal qual o trabalho de formiga referido por Valéria.

% Mércia ao dizer nds, refere-se a cla ¢ a professora Sonia que eram recém chegadas no grupo.
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Eu busco muito trabalhar a criticidade dos alunos, fazer o questionamento. Entdo

ey acho muito dificil.. a professora Marileusa falava : ¢ é um trabalho de

Jormiguinha’.(Valéria, 13/01/2004)

O trabalho de formiga foi pensado por Martins (1999, p.34) néo apenas como intenso,

arduo e dificil, pois ao analisar algumas versdes da fabula de Esopo ela se depara com uma
arada aos artistas que vivem sem lagos,

cigarra mal vista aos olhos de todos. A cigarra € comp
alho da

levados pelo prazer e pelo devaneio. Martins nos instiga a pensar que sem o trab

cigarra (da musica, dos artistas) o mundo ficaria muito triste & nos convida a enxergar o Jado
ra e formiga que existe em cada

formiga da cigarra. E um convite inusitado: enxergar a cigar.

um de nds, na expectativa de que assim na escola talvez haja mais trabalho. E, mais

encantamento.

Religagio e articulagio dos saberes

“Mais vale uma cabega bem- feita que bem cheia”
Montaigne”

heia ¢ aquela repleta de pensamentos € saberes empilhados,

ma organizago ou selegdo que possa significa-
¢ca bem feita significa que 05

Uma cabega bem ¢
los

amontoados ao longo do tempo sem nenhu
izaveis a qualquer instante. J4 uma cabe

a fim de torna-los util
anizados e dispostos de forma a instrumentalizar o

saberes ndo sio acumulados, mas O1g

possa religar e articular aqueles que seriam necessarios para tratar 0S

individuo para que

problemas, para promover um pensar bem.

Segundo Morin( 2003) os problemas p
no pelas disciplinas de forma isol
A idéia é de valorizagao das partes e do todo

iacdo do saber se da através do

articulares s6 podem ser pensados a partir do
seu proprio contexto € 0 ensi ada ndo estimula ao individuo
na construgio de saberes tecidos juntos,
nto rotativo, ndo linear. A ampl

o comporta aqui 2 compreensdo de um ensino

provocando um movime

pensamento complexo, elaborado. Na
ectado, desarticulado ou fruto da

da globalidade ¢ um desafio d
irimos nas diversas areas do conhecimento

fragmentado, descon hiperespecializagao
Ele destaca que ©O desafio e complexidade. Seria

necessario unir 0s pensamentos € saberes que adqu
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a fim de termos uma cabega bem-feita. Nao somente isto, mas também na articulagdo entre as
disciplinas responsaveis em certa instincia pela aquisi¢do destes saberes. A proposta de Morin
nos direciona a repensar a formagdo dos professores de Arte, e conseqiientemente, de seus
alunos que estdo matriculados em séries ou ciclos, mas que continuam vivenciando um ensino
disciplinar.

Ao nos referirmos & formagdo docente entendemos que a existéncia da articulagdo
Cntre as disciplinas propiciaria a construgio de um olhar mais apurado ou até mesmo mais
aberto ao outro. O olhar daquele que “de fora” observa o movimento de uma disciplina, da
Qual ndo domina os saberes, pode contribuir na solugio de um problema que aparentemente
Sqlugﬁo. Os professores das disciplinas pedagogicas, por exemplo, trariam algumas
Céﬁtribuig:(”)es aos colegas do ensino de Arte e vice-versa. O olhar ingénuo, ou
extradisciplinar, que ndo se direciona para os obstaculos, e nem os conhece. Por nio conhecé-
1(;8 pode enxergar solugBes para problemas, considerados pelos especialistgs da area ou da
disciplina, como aqueles sem respostas.

O ensino organizado em disciplinas promove uma atrofia 4 atitude natural do espirito
P';'ira situar e contextualizar. O ato de ensinar deve ocorrer de forma simultdnea ao de aprender
€ problematizar. O saber existe para ser refletido, meditado, discutido, problematizado.
Entendemos que ndo basta apenas religar, € necéssério articular os saberes, promovendo'
assim um pensamento que une, que tece junto, que valoriza as partes e o todo, o todo e as

partes. Até mesmo na especificidade, ha de se cuidar para ndo fragmentar o ensino.

No ensino de Arte, relatado pelas professoras, € nitida a preocupagdo com saberes
que sdo disciplinares. Preocupagio com o conteudo especifico da Arte e sua metodologia, mas
€ a abrangéncia, e a importdncia das disciplinas pedagogicas? Estuda-se com esmero a
Psicologia da Arte e valoriza-se menos a Psicologia da Educagio ou mesmo a da
Aprendizagem. Néo deveriam ser apresentadas como um complexus, tecidas juntas?

A reformulacdo do pensamento, nesta perspectiva de religacdo e articulagdo dos
saberes, originaria dos proprios professores, ndo seria um movimento externo. Reformular
significa formar de novo, restaurar, mudar, modificar, alterar, logo, nestas agles o
pensamento nfo passaria por nenhuma agdo anulativa, nem desprezaria o que ja se possui.

Pressupde-se que a reformulagio do pensamento aplicada ao ensino de Arte

promoveria agdes para um pensar mais complexo, contextualizado e que possibilitasse o

*1IN: MORIN, Edgar. A cabega bem feita-repensar a reforma-reformaro pensamento.Rio de Janeiro: Bertrand Brasil. 2003.p.21
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controle das rédeas, a articulagdo dos saberes. Saberes (re)construidos ou (re)vividos com

sabores no oficio de professor.

Envolvidos por esta discussao, nio percebemos o movimento da linha, que se sujeita

ao tracado e nos instiga a esbogar a seguir as consideragdes finais, entendendo a

transitoriedade e a limitagdo desta expressdo.

91



TRACANDO
O COMEGO DO FIM

Picasso = Esbogoa lapis para "Mercure » 1914, Zervos Catalog
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CONSIDERACOES FINAIS

Atingi 0 momento em que o movimento do men pensamento

me interessa mais que o proprio pensamento.
Picasso®

Picasso, sempre ousado e provocador, parece querer confundir a todos quando enuncia
sobre a prioridade do movimento do pensamento em relaglo ao proprio pensamento em si o
que nos parece redundante. Mas como, ao final de uma pesquisa, nfo se pretende valorizar os

Pensamentos / descobertas? E que na verdade o processo dessa investigagio foi vivido e

Sonhado de maneira tio intensa, que ao tecer as consideragdes finais, valorizamos o

Pensamento de Calixto (2003.p.100):

- O que freqiientemente se espera dos pesquisadores no senso comum, ¢ que
tenham a certeza absoluta do que procuram e do que encontrar. Talvez
. porque muitas vezes nossas escritas falam mais das descolzertas, das
conclusdes a que chegamos, do que das metamorfoses que experimeniamos

ao longo da investigacéo.

As metamorfoses peias quais passamos durante o processo de nascimento e registro
das idéias sdo inexplicaveis. Metamorfoses s30 processos que ao serem vividos implicam ndo
Somente na beleza final, mas do experimentar as dores-de-idéia. Segundo Rubem Alves(1999)
dores-de-idéia sdo aquelas que doem muito e nascem do movimento das idéias. O escritor cita
que todos que escrevem teses e dissertagdes sofrem de dor-de-idéia. O remédio encontra-se
1o titulo original do seu texto “Dor-de-idéia? Tome Filosofia uma vez por dia”* Parece-nos
um bom antidoto, mas ndo deve ser muito eficiente, pois, as idéias chegam por meio de
outras. E devido a esse vai e vem de idéias, entendemos que uma pesquisa ndo chega ao fim.
Pesquisadores sdo apaixonados por idéias. Basta um folego novo para que as idéias
Tecomecem seu movimento.

Com a nitida sensagdo de que chegamos apenas ao principio do fim organizamos as

idéias que de maneira irrequieta ainda permeiam nosso pensamento. Assim, entendemos que,

a constituigio das quatro professoras colaboradoras nesse processo Investigativo nao ocorreu

) I io de iro: Edi .p.17
Zp ICASSO, Pablo, 1881-1973. In: GALASSI, Susan Grace. Picasso em uma so lmhgag. leld; 2J:';mmro. Ediouro. 1998. p
e \LVES, R’ubem. bor-de—z‘a’éia. In:O amor que acende a lua. S3o Paulo: Papirus.1999.p. .
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maneira linear, desconectada, mas serdo discutidos aqui de maneira pontual com intuito de

pontuar nossas analises.

“ A constitui¢do do professor é processual, ocorre-ao longo da vida, sendo que existem
tempos ou etapas vivenciados de maneira mais intensa. E que a0 referirmos aos professores de
Arte, consideramos ser uma formagdo diferenciada por abarcar uma 4rea do conhecimento
permeada de subjetividade, emogdo, criagdo. Esse cariter particular da constituigdo do

professor de Arte ¢ evidenciado inicialmente pela questao da feminilizagdo no magistério que

influencia, de maneira sutil, as mulheres a optarem pela docéncia.

Considerando as narrativas das professoras pesquisadas, a docéncia ndo foi uma

aminhamento natural ou circunstancial apds a opgdo pelo curso de

escolha, mas um enc
dia. A escolha pelo curso de Arte

Educagdo Artistica, na Universidade Federal de Uberlan
oradoras por essa area do conhecimento, sendo a opgdo pela

ocorreu por afinidade das colab
yjo curriculo possibilitava a

licenciatura caminho indicado ao matricular-se no curso, €
a foi uma opgdo secundaria, fato detectado nesta

formacio de professores. A Licenciatur
ar sobre a presenga

o nos cursos de graduagdo. Isso, nos permite pens

investigagdo, mas é fat
de uma interagdo maior entre aprendizes e

ngo do curso e
derando que o aluno deve ser o centro da educagdo em

de um professor-orientador 20 lo
Mestres no ensino superior, consi

qualquer nivel de ensino.

o com os pares, da qual nos referim
o de grupos de convivéncia e estudos, identificados

Essa interacd os anteriormente, deve ocorrer desde

a formagdo inicial e mantida por mei
s intersticiais de formagdo. Referi

s, como suporte para o exercicio da pratica

nesta pesquisa como €Spago mo-nos, especificamente, ao

espago do CEMEPE, € 208 encontros ali

cotidiana, principalmenté Nnos primeiros
po na construgdo dos saberes
e Ensino de Arte, como um €Spago recém

nesse momento quando

realizado
anos da docéncia em Arte. Consid
e na constituicio das professoras €

eramos relevante

contribuicdo deste espago/gru

incluimos o NUPEA - Nucleo de Pesquisa

estruturado com carater de formagao continuada. Principalmente,
e o fazer artistico sistematico das

apontados na pesquisa qu

sinalizamos através dos dados
o0 em Arte, vem experimentando certa

no perfodo da graduag

bre a area de Arte € 0 envolvimento nas questdes da

professoras, realizado

substituigdo pelas leituras especificas SO

pratica e do exercicio da docéncia.
Analisando o fazer artistico 0a constituigio das professoras, nao encontramos a
o ou habilidade especial pré-estabelecido considerada pelo senso

¢do de conhecimentos

existéncia de um domini
¢ a construgdo © apropria
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pecificos da Arte enquanto 4rea do conhecimento. Linguagem tecida nas pessoas € nas

relacd . - .
agBes humanas, e que, se apresenta visualmente por um fazer artistico organizado, que se

em especifico. Sendo assim, é indispens
grupos de estudo de forma continuada,

tiliza de um codigo de linguag 4avel um envolvimento

continuo dos professores de Arte em cursos/oficinas €

de maneira a estimular a produgdo artistica pessoal e interagdo com SEus pares.

eado na Proposta Triangular oferecidos a
duagio e aos cursos de formagdo

Entendemos que, 0 ensino bas os alunos dos
e médio, deveria se estender 4 gra
déia nos remete ao Projeto Ate
bilitou aos alunos do curso de

cursos fundamental
continuada de professores de Arte. Essa i

coordenado pela Profa. Dra. Lucimar Bello P. Frange, qu€ possi
Artes Plésticas da UFU e outros participantes uma experiéncia criativa e reflexiva sobre 0

desenho.

lier Comunitario®*

e a Secretaria de Educagio exija um especialista em Arte

Parece-nos incoerente, qu
professor e do aluno. Ministrar aulas de

cGes adequadas a0 trabalho do
possibilitem a0s alunos u
uase impossivel aos educadores. O

fancia, pois

sem oferecer-lhe condi
Arte sem materiais diversificados que
s neste texto, € uma tarefa q
¢do dos professores surge na in
pecificos para o fazer Arte €

ma aprendizagem

significativa, como discorremo
sta 4rea pratica na forma
aridade com 08 materiais €$
os estdo claras as queixas quanto a falta

Arte. Ao exercerem a

comprometimento ne

enquanto alunos no tiveram a famili
graduagao. Nos deporment
ragados no Departamento de
o continuada. Concluimos entdo,

estendeu-se até o curso de

nto aos equipamentos est
er artistico como formaga
o ensinar e aprender Arte, no

1, e a auséncia deste perfil

de material e qua

docéncia nio vivenciaram um faz
ocou uma inadequagdo 1 s levando a

que essa escassez prov
es-artistas, de maneira gera

entender o namero reduzido de professor

nas professoras pesquisadas

pelas professoras da pesquisa 1nOs direcionam para O
sio discutidos, prioritaria
s entre os pares, de maneira a

As experiéncias vividas
s saberes disciplinares mente, Nos encontros
agogicos sao dialogado

aqueles que se refere

s especificas como 2

entendimento de que, O

formais e de estudo. Os saberes ped
Arte, e em menor grau,

se vinculados as area

m area da

privilegiar discussdes sobre a

Educagdo. As discussoes € estudos encontram-

Metodologia do ensino de Arte.
se mostram preocupadas com as

a docéncia com zelo

presenca do aluno como provocador do

As professoras desempenham

questdes discutidas nesta investigagdo, DO entanto a

- :
34 . 1. . @
A experiéncia com 0 projeto pode ser conferida sem seu livro “ Por

que se esconde a violeta?”
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didlogo no periodo de formagéo inicial ou continuada ndo se fez de maneira expressiva. O
acompanhamento eficiente do aluno e do processo de aprendizagem na sala de aula ndo
Podem ser prejudicados, como vem acontecendo pela existéncia de turmas com muitos alunos
€ 2 auséncia de espago fisico adequado. Solucionadas essas questdes seriam necessérias agdes
mais eficientes que favorecessem os educandos. Paulo Freire(1997) chamou a atengdo dos
educadores a0 enunciar que “sem discéncia, ndo ha docéncia”.

Compreender como nos tornamos docentes de Arte ndo se constitui tarefa facil, mas
©Xtremamente importante e nos possibilita repensar sobre uma pratica construida ao longo de
Um  percurso significativo da vida das professoras colaboradoras envolvidas e da
Pesquisadora. O ensino de Arte traz as marcas das concepgdes do senso comum e de idéias

.
eétéreotipadas da existéncia de um professor de uma disciplina entendida como momento de
lazer, passatempo, de énfase no enfoque decorativo. Essa concepgo ndo deve ter mais espago
nem na nossa pratica, nem dos cursos de formago de professores e nem nos espagos do
cotidiano escolar, como nio cabe também na redagdo da atual proposta para o ensino de Arte.

As historias revividas pelas professoras e contadas nesta investigagdo, foram escritas
por vidas que se dispuseram a organizarem-se enquanto grupo compreendendo a for¢a do
ffabalho coletivo. Trabalho permeado de sonhos, desejos, projetos, historias. Historias, que

agora, podem ser revisitadas nas linhas escritas desse texto, que de certa forma, foi construido

Por “muitas mdos”.
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

1-DADOS PESSOAIS

Nome:
Idade

Anos de formag3o

Instituicio da formagao inicial(graduagdo)

Sexo: estado civil:

Tempo de experiéncia como professora:

Rede de ensino na(s) qual(is) lecionou

( ) particular ( ) municipal ( )estadual ( )federal

Atualmente leciona :

2- PERCURSO ESCOLAR

. Que marcas vocé traz na memoria sobre a sua infancia e qual a relagdo desta com a

arte?
" No periodo da educagio béasica. Quais as Jembrangas que vocé tem sobre o ensino de

artes?
A docéncia e conseqiientemente o curso de Artes foi uma op¢do ou uma substituicio

de outros interesses dos quais vocé nio teve oportunidade de conquistar?

Qual foi o curriculo do seu curso de Artes? E que aspectos considera relevantes para a

formagdo do docente.




3 - PERCURSO PROFISSIONAL

. Como vocé se denomina “ professora de arte” ou “ arte-educadora”. Por qué?

" Que aspectos considera relevantes sobre os docentes do curso de artes e quais as

marcas que eles deixaram para a constituigdo do profissional de artes?
" Como foi sua primeira experiéncia na docéncia?

" Quais saberes e praticas vocé escolheu e mobiliza para exercer a docéncia?

. A pesar dos problemas enfrentados na educagdo brasileira de forma geral, o que a

mantém como “arte-educadora”?

! h . ~ .
" Vocé tem projetos pessoais de formag@o continuada? Descreva detalhadamente suas

aspiragdes e metas?

IDENTIDADE E DESENVOLVIMENTO PROFISSIONAL

4-
Descreva como é a sua participago e influéncia no grupo do CEMEPE? Existe uma

»
relagéo de troca?
. Como vocé analisa o movimento da inser¢do da arte na educagdo ¢ da educagido na
arte?
O que vocé prioriza em seus estudos para construir seus saberes?

Qual é o seu papel no grupo de estudos do CEMEPE?

5- PARA VOCE O QUE SIGNIFICA SER PROFESSORA DE ARTE E FAZER

ARTE-EDUCACAQ?
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