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RESUMO

sa foi o de compreender a inter-relagiio entre os saberes e as praticas
esso de ensino € aprendizagem de Misica, em escolas da rede
Infantil € nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Seguimos
como metodologia de pesquisa. Realizamos cinco entrevistas:
Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental e duas com
foram complementadas com fontes escritas, tais
como os documentos oficiais do Sistema de Ensino: LDB n. 9.394/96, Referencial Curricular
Nacional para a Educagio Infantil — RCNs e Pardmetros Curriculares Nacionais — PCNs, bem
como o acervo bibliografico das areas de Educagdo e Educagio Musical. A polifonia dos
discursos mobilizados na composigdo  desse trabalho permitiu que construissemos
panoramas/paisagens do ensino de Musica nas escolas como teias repletas de multiplas
sonoridades — os espagos do ensino ndo formal de Misica — constituidas, também, por pontos
focais — 0s espagos ocupados pela disciplina Musica. Esses espagos sdo estabelecidos por meio
das interfaces entre 0S saberes € as praticas musicais desempenhadas pelas/os professoras/es.
Apontamos a expectativa de que ambos — professoras e especialistas — possam trabalhar com essa
area de modo relacionado e/ou integrado as demais disciplinas escolares. Posicionamo-nos em
diregiio a necessidade de que a formacdo musical esteja inserida no contexto atual de reflexdo
critica e de propostas consistentes de formagio docente, inicial e continuada de professoras e
pedagogas/os. Refor¢amos a import'ﬁnc:‘a de que esses cursos conhegam, ampliem e aprofundem
tanto os saberes que €sS€S profissionais possuem, quanto as praticas que desempenham com
Musica. Reiteramos que essa trama entre saberes e praticas ¢ interpretada nas escolas por
professoras, professores de Musica, criangas, pais, mies, funciondrias/os, equipes de direio e
Secretarias de Educagio Municipais € Estaduais. Decorre disto, a necessidade de que os debates
sobre essa tematica sejam realizados por todos os profissionais envolvidos com a Educagio

Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental.

O objetivo geral dessa pesqui
educativas desenvolvidas no proc
plblica e particular, na Educagdo
os passos da historia oral tematica
trés com professoras da Educagdo
professores de musicalizagio. As fontes orais

Palavras-chave: ensino de Musica, saberes e praticas docentes, formagio docente.




ABSTRACT

This research has as general objective to analyze the know them and educational practices
developed in the teaching process and learning of Music, n schools of the public and private net,
in the Infantile Education and initial series of the Fundamental Teaching. Through the thematic
oral history as research methodology, five interviews were achmplished. Three of them were
accomplished with teachers of the Infantile Education and _mltlal series of the Fundamental
Teaching. The other ones two were accomplished w.ith a music teachers. The oral sources were
complemented with written sources, such as the official documents of the education system: LDB
n. 9.394/96. Referencial Curricular Nacional for the Infantile Education - RCNs and Parimetros
Curriculare; Nacionais - PCNs, as well as the bibliographical collection of the areas of Education
and Musical Education. The landscapes woven through the narratives they are configured as
replete tissues of multiple composed sonorities for teachers' and teachers of Music. Inside this plot
we positioned ourselves in direction to the understanding of the teaching non formal and
formal/disciplinar of Music in the schools, with the expectation that teachers and specialists can
work this way area integrated into the other areas of the school knowledge. We positioned
ourselves in direction to the need that the musical formation is inserted in the current context of
critical reflection and of proposed consistent of educational formation, initial and continuous of
teachers. Reinforced the importance that those courses know, enlarge and deepen so much the
know them that those professionals possess, as the practices that carry out with Music. We
reiterated that plot among the know and practices are interpreted at the schools by teachers,
teachers of Music, children, parents, direction teams and Municipal and State Clerkships of
Education. The debates on that thematic one are accomplished by all the professionals involved
with the Infantile Education and initial series of the Fundamental Teaching.

Word-key: teaching of Music, the know and educational practices, educational formation.
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de certa forma, como [ocutores, somos todos... polifonicos
. (Rosa Maria Hessel. Silveira)

modestamente, podemos estar participando de uma reescrita de nos
mesmos, do estabelecimento de uma nova pritica. Mellior? Néo o
sabemos. O certo é que a fistéria, como quer Foucault, é o que
fazemos dela. (Rosa Maria Bueno Fischer)
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Do nnissono:

as interrogagoes da vog que procurou por ontras




1. Os primeiros (com)passos

Ao escrever, inscrevo-me € do me inscrever, revelo meu olhar interior

(Ivani Fazendaj

Na composi¢io deste trabalho encontraram-se multiplos olhares, multiplas escutas,

miltiplos dialogos. Dialogos que ora estabeleci com diferentes autores, cujas vozes descreveram

seus olhares em momentos anteriores aos meus € 0ra estabeleci com interlocutoras/es, com quem

conversei e que narraram, também, os seus olhares.

Tecido a partir dessa trama de dialogos, sons, voZes, olhares, escutas, esta pesquisa
pretende compartilhar a defesa por uma educagao escolar basica, que contemple a drea de Misica
tiu de indagagoes que h

em seus curriculos. Par 4 muito me incomodavam e que se tomaram as
uisa foi delineada: qual é o espago ocupado pelo ensino

principais questdes, sobre as quais a pesq

de Misica nas escolas? A quem cabe a tarefa de ministrar este ensino? De que forma a Musica se

relaciona e poderia s€ relacionar com as demais areas do conhecimento escolar?
Muitos foram 0s caminhos que me conduziram a tais questoes e, narra-los, impulsiona-me

ais e profissionais significativas, que vieram a tona, quando me propus a

a experiéncias pesso
académica. Optei por abordar, inicialmente, os problemas suscitados

descrever minha trajetoria

pratica e reflexdes como professora, que me conduziram ao interesse pela

por minha propria
omo ao objetivo desta investigagao.

tematica do ensino de Misica, bem €

Considero, inicialmente, que & formagio escolar, “ndo-formal”, familiar e universitaria

por que passei formou 2 base de minha atuagdo como professora. A formago familiar ocorreu

por meio da sugestdo e incentivo de meus pais, para que eu fosse professora; a “ndo-formal”, em

virtude das situagdes de leit
e o carinhoso “treinamento” familiar. A formagdo escolar diz respeito aos

ura de textos, para um grande numero de pessoas, desde a infancia
2

também, com 0 apoio

auxilios para os € dos colegas, nas duvidas sobre as explicagdes dos professores, na resolugao de

exercicios e outras tarefas e nas apresentagdes de seminarios para toda a classe, “‘em pé, na frente

do quadro”, tal como uma professora. A sensacdo de formagfo profissional, dessa experiéncia, €

justificada pela literatura do campo da Educagdo, ao discutir a docéncia como uma profissdo que

ndio se inicia no curso superior de licenciatura, mas na propria escola, desde a infincia, como
alunos. ;
Neste processo formativo “de fato” inicial, minha carreira profissional teve inicio como

professora do Conservatorio Estadual de Musica de Araguari (Araguari-MG, Brasil), em 1990
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experiéncia com aulas de Metodologia

Um ano depois de ingressar no Conservatorio, houve uma
de Ensino no Curso de Graduagio em Matematica, da antiga FAFI — Faculdade de Filosofia,

Ciéncias e Letras de Araguari, durante trés anos.

Estes treze anos foram plenos, ora de alegrias e esperangas, ora de decepgdes e desilusdes,

mas, sobretudo, de transformagoes € indagagdes, ndo apenas no que se refere ao saber disciplinar,

fruto do estudo, da reflexdo, da teoria, mas tambeém dos demais saberes, como o saber das

ciéncias da educa¢do, 0 saber experiencial € 0 saber da agio pedagogica (categorizados por

Gauthier, 1998, p.30).

Uma dessas transformagdes ocorreu em 1998, ano em que atuei em um curso de formag@o

musical para professoras" o Projeto Miisica na Escola, promovido pela Secretaria de Estado da
Educagio de Minas Gerais. Da reflexdo sobr
s Cientificos, refleti que ainda que se discutisse, ha muito

e idéias e pontos positivos e negativos, de leituras e

da participagdo em cursos © Congresso

tempo, sobre a presensa da Arte® na vida infantil, simultaneamente 20 desenvolvimento da fala,

da escrita e da aquisigio de outros conhecimentos, a énfase dada & aquisigio das linguagens
verbal e numérica, por exemplo, ndo cOTres

que esta, além de ocupar pouco espago na educagdo escolar, geralmente era trabalhada por

ou nenhuma formagio musical.

pondia aquela dada & linguagem artistica. Supunha

professores que possuiam pouca

Dessa forma, elaborei alguns questionamentos, assim divididos:

A) Questdes referentes a pratica do ensino de Musica nas escolas piblicas e particulares:

A.1) O ensino de Musica esta ocorrendo nestas escolas?

o utilizando o género feminino — professora — deve-se 4 grande presenga de mulheres

1

A escotha pela redagl € 5 ) esbre T

desempenhando 0 cnsino nas classes da Educagio Infantil ¢ anos iniciais do Ensino Fundamental. Ao nos referimmos
a professora(s), consideramos aquela profissional que passa todo o perfodo escolar com os alunos, trabalthando com

todos os conteidos das diversas areas ou disciplinas. Na literatura da Educagio Musical, alguns autores utilizam
outras terminologias, tais como: professor/a de classe, regente, ndo especialista, unidocente, multidisciplinar ou
generalista. J& o termo pmfessor/es serd utilizado para designar a professora ¢ o professor de Musica que foram
entrevistados. Em alguns momentos, eles também serdio chamados de professores especialistas, ou, simplesmente
especialistas. Para referirmo-nos 2 ambos: professoras € especialistas, utilizamos os termos pl'ofessorav/ev,
narradoras/es ou interlocutores. Quanto a0 termo aluno(s), serd utilizado para designar tanto alunas como alunés e
refere-se ds criangas que S0 alunas nas turmas de [ducagfo Infantil ¢ anos iniciais do Ensino Fundamental. ,
2 Optamos pela grafia dos termos Arte, Musica, Teatro, Danga, Artes Visuais ¢ Educagio Artistica com letra
maitiscula para referirmo-nos estas manifestagoes culturais humanas, enquanto areas de conhecimento e disciplinas
escolares. Nas narrativas, porem, mantivemos a grafia com letra minuscula, em virtude de as/os professoras/es nem
sempre sc referirem a ¢ssas areas como disciplinas escolares. Porém, em alguns trechos, como na narrativa de César
sobre a aula de Misica na escola (Capitulo Trés, p.79) fica clara a mengo & Musica como disciplina escolar /\ir;é a
assim, visando a padronizagio nas transcrigdes, optamos por manter a grafia de miisica, nas narrativas coﬁ letra
minascula, Chamamos a atengdo, também, para o uso de Arte, no singular, para designar a drea de Arth’ no plu 1
com as quatro modalidades: Artes Visuais, Danga, Musica € Teatro. A opgdo pela escrita no singu]m: ,deVer.)serZ(;

acompanhamento da grafia estabelecida no PCN-Arte.
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A.2) Tem sido privilegiada alguma das modalidades da area de Arte ou todas elas tém

sido trabalhadas nas escolas?

A.3) Em que ocasides e/ou circunstincias esse ensino esta ocorrendo: esporadicamente,

nas festas de datas comemorativas como Pascoa, Dia das Maes, etc., ou no cotidiano escolar

enquanto area de conhecimento?

A.4) Além de sua especificidade, existe um trabalho interdisciplinar, interconectando a

area de Misica as demais areas de conhecimento?

B) Questdes referentes & formagio em Musica das professoras:

B.1) A professora é, e/ou se sente preparada para 0 trabalho com Musica nas escolas?

B.2) Essa formagio € continuada ou apenas inicial? Ocorre em alguma disciplina do

Curso de Graduagdo em pedagogia ou em outros Cursos de Formagio de Professores? Qual seria

essa disciplina? Quem 2 ministra?

B 3) Que modalidades da area de Arte sio contempladas nessa disciplina? Existe uma

abordagem interdisciplinar entre as modalidades de Arte e entre estas e as demais areas de

conhecimento escolar?

A confianga no fato de que todas essas questdes eram pertinentes e justificavam a

relevincia de pesquisas que apontasserm caminhos no sentido de responder a essas e a outras

perguntas, me levou 2 destacar aquelas que considerei mais instigantes e separa-las em trés

partes: 1) Existe, no espago escolar da Educagdo Infantil e do Ensino Fundamental, de um modo

geral e, em especial nas escolas da nossa Regifio, um trabalho interdisciplinar entre a area de

Misica e as demais areas do conhecimento escolar?; 2) A Musica pode ser considerada elemento

articulador das demais areas de conhecimento escolar, propiciando um trabalho interdisciplinar

nesses niveis de ensino, néo Jeixando de ser contemplada enquanto area do conhecimento? e 3)

Na auséncia do professor especialista em Misica, a proposta interdisciplinar seria um caminho

facilitador do trabalho da professora com Musica, nesses niveis de ensino?

A possibilidade de professoras € professores especialistas abordarem a area de Musica

numa perspectiva terdisciplinar, de maneira reflexiva e critica, justificava meu interesse por
essa tematica. Porém, O dinamismo do processo da pesquisa, promoveu um afastamento desta

questio do centro da investigagdo, conforme narrarei na proxima segdo. Promoveu, ainda, a

reestrutura¢do das questoes de pesquisa, que passaram a ser.

v Qual é o espago ocupado pelo ensino de Musica nas escolas?




v A quem cabea tarefa de ministrar este ensino?

v' De que forma a Miisica se relaciona as demais dreas do conhecimento escolar?

A partir dessas questoes, propusemos realizar esta investigagdo com 0 objetivo geral de

compreender a inter-relagdo entre 0S saberes e as praticas educativas desenvolvidas no

processo de ensino € aprendizagem de Musica, em escolas da rede ptiblica e particular, na

Educagdo Infantil e nos anos iniciais® do Ensino Fundamental. Como objetivos especificos,
estabelecomos:
processos de formagdo musical de professoras e professores de

de Educagdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino

v Analisar os saberes € 0S
e atuam em classes

Fundamental, em escolas das redes puiblica— municipal e estadual —e particular de ensino;

v Analisar os espagos ocupados pelas praticas de ensino de Musica realizadas por estes

profissionais: professoras € especialistas;

musicalizagdo, qu

v’ Refletir sobre as relagdes existentes, ¢ em vias de construgdo, entre a Miisica ¢ as demais

disciplinas curriculares, nas praticas desempenhadas por esses profissionais.

Na seciio seguinte, intitulada Tecendo 0 pano de fundo das paisagens, apresentamos O objeto
ensino de Musica, tragando sua inser¢do na abordagem qualitativa de pesquisa € nos passos

m o suporte da historia oral tematica.

metodologicos percorridos €0

7. Tecendo 0 pano de fundo das paisagens

Sdo as realidades multiplas e ndao uma realidade unica que

-interessam ao investigador qualitativo (Robert Boogdan e Sari

Biklen)

Nuestro propio trabajo, entonces, se convierte en un trabajo que
consiste en aprender a contar y a vivir un nuevo relato de
investigacién en la enserianza Yy en el aprendizaje que esté
construido de forma colaborativa. Y lo que emerge de esta relacion
colaborativa son nuevas historias de los profesores [...] historias que
ofrecen nuevas posibilidades tanto para los investigadores y los
profesores implicados como para aquellos que lean sus historias
(Connelly e Clandinin) )

?

3 s oo » ; -imeir nsi 3

Como anos iniciais comprecndcmos 0s quatro primeiros anos do Ensino Fundamental. Optamos por utilizar o
fermo anos ¢ nio séries, ja que em algumas escolas permanece o regime seriado ¢, em outras, houve sua substituigdo
pelo regime em ciclos. No entanto, nas transcri¢des das narrativas € €m outros trechos do texto, mantivemos o termo

séries, devido 4 sua ampla utilizagio pelas/os narradoras/es e pela pesquisadora, durante as entrevistas.
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Grande parte das discussbes a respeito da abordagem qualitativa de pesquisa em Educagdo
inicia-se, situando-a 1o campo das Ciéncias Sociais. Suas caracteristicas opdem-se ao longo
periodo, desde a Modemidade e resvala nos dias atuais, em que O método cientifico de
investigagdo predominou  nas Ciéncias Naturais, com suas exigéncias de objetividade,
fidedignidade, imparcialidade,

distanciamento, generalizagao.

exatiddo, quantificagdo, autenticidade, atemporalidade,

Porém, quando “o homem” entrou em cena, tornando-se ndo apenas sujeito externo, mas

“objeto” de investigagdo, © modelo rigoroso do método cientifico aplicado as Ciéncias Sociais

foi, paulatinamente, questionado, movimento este caracterizado pela crise dos paradigmas

predominantes. Padua questiona:

£ no interior da propria ciéncia que vai se gestando uma crise, centrada
iustamentc na questio do método. Sc o método cra a garantia de um conhecimento
correto, inquestionével, por que razio, il'mcdida que se “conhecia” mais, que se
propalava 0 grande progresso da ciéncia, esses conhecimentos ndo altcravam
substancialmente  as condigdes de vida do homem, a realidade social se

apresentava cada vez mais cadtica? (PADUA, 2000, p.26)

Esse modelo de investigagio fol cedendo lugar a outros modos de coleta e analise de

dados, mais genericamente denominados informagdes, em metodologias inscritas na designada

abordagem qualitativa de pesquisa. As pesquisas, entio, passaram a priorizar as experiéncias dos
individuos, bem como 2 interagio entre O pesquisador € 0 pesquisado e o contexto em tomo de
b

ambos — com maior ou menor inser¢do do pesquisador nas comunidades investigadas —

considerados como participantes ativos do processo de investigagio e nfo mais “sujeitos

neutros”.

Todas essas transformagdes na concepgdo dos sujeitos inscrevem-se na compreensdo de

que, com a pesquisd, nio- é possivel buscar @ verdade absoluta, uma vez que ndo existem

respostas Unicas, infaliveis, prontas, acabadas, assim como os fatos humanos ndo sdo,

naturalmente, dados € O proprio conceito de natural passou a ser tomado como construgdo social

e histérica, como afirma Louro:

E preciso admitir que a propria Natureza é, também, uma construgdo historica ¢
social. A nossa forma de ‘chegar’ a Naturcza, de nos referirmos ao que ¢, ou nio
¢, natural também se da pela linguagem, também se faz por meio de simbolos ¢ de
representagdgs ¢ (ambém sc modifica historicamente. (1.ouRo, 2000,p.39)
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Assim, “ndo” existe 0 real absoluto, 0 homem, a natureza, a pesquisa, mas miltiplos reais,
homens, mulheres, sociedades, naturezas, perguntas, respostas, verdades. A implicagdo imediata
desta postura nos fez reconsiderar nosso objeto de pesquisa e refletir que ndo devemos buscar a
a mera veracidade das informagBes obtidas nas entrevistas, mas a forma

verdade absoluta, ou

como as/os professoras/es comunicam as informagdes e COmo seus discursos constroem as

realidades/paisagens sobre os ensinos de Misica nas escolas. Tomamos de empréstimo um
argumento de Corazza, a respeito de seu O

educacional, usando a liberdade de substituir es

bjeto de investigagdo — a realidade ou realidade

tes termos pelo nosso: ensino de Musica, a fim de

. . o4
esclarecer o enfoque que propomos nesta investigagdo -

¥

Por isto, (ensino de Miisica) ndo € uma c_oisa — uma situagfio, uma condigdo, um
estado — que possa SeT visto, analisado, investigado “no que realmente ¢”; nem
existem enunciados qué sejam mais ade;quados  esta coisa, ou que a representam
de forma mais convenientc, mais pertinente. Assim, nfio ¢ possivel encontrar a_
verdade no/do (ensino de Misica), ou 0 (cr.lsino de Musica) verdadciro; bem
como, nio existe 0 falso (cnsinf) de I\‘/‘Iaswa)', visto ¢ ffll:}do de dgtc'rminado angulo
enganoso. Por exemplo, ndo ha [,,'.] (o ensino de Misica) brasﬂeuq”, mas tantos
(ensinos de Musica), quantos sejam aqueles que pqdemos enunciar, conhecer,
pensar, discutir, disputar sob‘rc s¢ chat,nz'unos aq}lzl.o de (cnsino de Musica)
brasileiro, ou ndo; tantos (ensinos de Musica) brasileiros, quantos os que temos

condigdes histéricas — € linguageiras — para descrever. (Corazza, 2002, p.115)

Superficialmente podemos julgar que €ssas afirmages parecem Obvias, mas ndo sio. 0
?

paradigma modemo de investigacdo cientifica permanece tio impregnado em nossas praticas de

pesquisa, que tendemos, grosso modo, a olhar, verificar, considerar ou mesmo analisar 0s
2 ?

. . a i >? Y 1
objetos de pesquisa sob “um angulo verdadeiro”, como se as perguntas, que cuidadosamente

elaboramos ¢ a eles direcionamos, fossem capazes de descrevé-los completa, ampla e

profundamente. O que N0S parece problematico no momento, ¢ a forma como costumamos

ignorar que 0 N0ssO ponto de vista é apenas um ponto de vista, desconsiderando que ha intimeros

pontos de vista € nio apenﬁs um tinico e nem um verdadeiro. Em Corazza, encontramos uim

exemplo que nos auxiliaram nessas reflexdes:

Afenlemos para um objeto discursivo ...] imprescindivel para a Pedagogia: a
crianga. Ha nela uma realidade intrinseca? Minha descrigfo de tal crianga, como

rofessora-muther, ¢ a mesma de um professor-homem? Um empresario ¢ um
politico de carreira véem ¢ descrevem a mesma crianga que cu? Um tedlogo ¢ um
contrabandista de orgios a identificam da mesma maneira? [...] Uma psicanalista

__—_—__—____________——-—‘—"
¢

* Optamos por manter 0S {ermos em itdlico ¢ entre aspas acompanhando a redagfio da autora, ou seja, os grifos ndo
sfio os nossos, mas os de Corazza. No entanto, optamos por redigir ensino/s de Musica entre parénteses a fim de

marear que, devido 20 empréstimo que fizemos, a citagdo original ndo contém esses termos, mas sim: realidade/s

educactonal/is.
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de criangas ¢ um neurolingiiista? [...] Tanto para uns/umas, quanto para outros/as
nio ha rclerentc que susicntc a coincidéncia dc suas descrigdes ¢, muito mcnos‘
que uma descrigdo seja mais verdadcira do que outra. A niio ser o referente de quc;
aquela criatura ainda ndo cresceu (¢, mesmo assim, para a ldade Média, isso ndo

fazia a menor diferenga). (CORAZZA, 2002, p.115-116)

Na busca dos ensinos de Misica nas escolas, encontramos a historia oral como

metodologia de pesquisa, utilizada no campo da Educagio. A historia oral é uma modalidade de

pesquisa usada para «elaboragdo de documentos, arquivamento e estudos referente & vida social

de pessoas. Ela é sempre uma historia do fempo presente € reconhecida como historia viva’

(BoMm MEmHY, 1998, p.17).
Sua origem remonta 205 «rabalhos cientificos sobre 0s ciclos da vida humana,

desenvolvidos a partir dos anos 50, na area da psicologia” (HUBERMAN, 1989b apud FONSECA,

1997, p.28) e as pesquisas dos sociologos da FEscola de Chicago, grupo de professores e alunos

do Departamento de Sociologia da Universidade de Chicago, fundado em 1892, especialmente
nos trabalhos de Park —uma das principai
que considerava toda a comunidade como pano de fundo para

s figuras dessa Escola — e Becker, que denominou como

mosaico cientifico’ @ abordagem

as pesquisas (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.26-27; FONSECA, 1997, p.28-29). Connelly e Clandinin
(1995, p.16), por sua Vez, afirmam que «Goodson indico a la escuela de Chicago como la mas

influente en los trabajos sobre las historias de vida gracias a sociologos como Park y Becker.”

Nesta obra (Connelly; Clandinin, 1995), estes autores denominam narrativa ao método de

estudos de fendmenos Ou experiéncias designados como histérias ou relatos. Assim, a historia

oral pode ser considerada como pertencente 3 modalidade de investigagao narrativa. De qualquer

e a historia oral 1nscr
m, no campo da Educacio.

modo, verificamos qV eve-se na abordagem qualitativa de investigagiio nas

Ciéncias Sociais, recorrente, també

Os trabalhos de Becker, aplicando a historia oral ao estudo de professores, “estimularam o

s biograficos dos docentes, & partir dos anos 70 e 80" (FONSECA, 1997, p.28-

interesse dos estudo

29). A importéncia dada a0
s saberes e praticas, € apontada por Tardif:

fato de as pesquisas sobre professores serem realizadas com

professores, mediante seu

se os pesquisadores universitérios querem estudar 0s saberes profissionais da drca
do ensino, devem sair de seus laboratorios, sair de scus gabinetes na universidade
Jargar scus computadores, largar seus livros ¢ os livros escritos por seus cole a;
ue definem a natureza do ensino, os grandes valores educativos ou as leisgdq
aprcndizagcm, e ir diretamente aos Jugares ondc os profissionais do ensin;
{rabalham, para ver como cles pensam e falam, como trabalham na sala de aul
como transformam prograinas cscolares para tomna-los efetivos, como intcm‘ ) .
com oS pais dos alunos, com scus colegas ete. (Tarpir, 2000, p. 172) agem
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Fonseca descreve as trés tendéncias da histéria oral nas pesquisas atuais: historia oral de

vida, historia oral tematica € tradigdo oral. Pelo fato de se focalizar um objeto especifico: o

ensino de Musica optamos pela historia oral tematica, a qual “privilegia a coleta de depoimentoé

e entrevistas orals que esclarecem determinadas tematicas” (FONSECA, 1997, p.36). Para Bom

Meihy (1998, p.20), a historia oral deve ser considerada como método no caso das investigagdes
sobre historias de vida, mas como técnica, na tendéncia tematica: “Como técnica, a historia oral é

um processo subjacente a outras metodologias que a admitem como um recurso a mais. [...] Os

trabalhos tematicos sugerem a validade da historia oral como téenica™.

Segundo esse mesmo autor, S0 caracteristicas da historia oral tematica, que nos interessa

transcrever.

v “Por partir de um assunto especifico € preestabelecido, a historia oral tematica se compromete

com o esclarecimento ou opinido do entrevistador sobre algum evento definido. (BOM MEILY,

1998, p.51)

Y Dado o seu carater especifico, 3 historia oral tematica tem caracteristicas bem diferentes da
histéria oral de vida. Detalhes da historia pessoal do narrador interessam apenas na medida
em que revelam aspectos (teis & informagao tematica central. (BOMMEIY, 1998, p.51)

v No caso de entrevistas tematicas, recomenda-se uma prudente brevidade, posto que se

objetiva algo especifico”. (BOM MEIHY, 1998, p-64).

Assim. considerando-se a especiﬁcidade da historia oral tematica, as fontes orais foram
b

complementadas com fontes escritas, tais como os documentos oficiais do Sistema de Ensino:

LDB n. 9.394/96, Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil - RCNs e Parametros

Curriculares Nacionais — PCNs’, bem como 0 acervo bibliografico relacionado as questdes da

investigagao.

Durante o processo de investigacao, elaboramos, inicialmente, um roteiro (Anexo A) com

questdes que foram desdobradas, a partir das trés questdes de pesquisa. As informagdes buscadas

por meio do roteiro, referem-s¢, primeiramente, 208 saberes advindos da formagdo — familiar e

escolar — em Masica. A segunda modalidade de informagdes refere-se as praticas escolares que

5 Nos PCNs. de 1997, 0 volume d¢ numero 6 & dedicado & caracterizagdo, objetivos, contetidos, avaliaglo ¢
isino das quatro modalidades da drea de Arte nas escolas: Artes Visuais, Danga
k4

orientagdes diddticas para 0 € Hoe x :
Misica ¢ Teatro. Este documento € dentominado no campo da Tducagio Musical como PCN-Arte. No terceiro

volume dos RCNS, Conhecimento de Mundo, encontra-s¢ um capitulo com orientagdes para o trabalho com Musica.
De maneira um pouco diversa dos PCNs, esse documento contempla apenas duas das modalidades da drea de Arte:
Miuisica ¢ Artes Visuais, estando ausentes o Teatro € @ Danga, ainda que a primeira das linguagens expostas nos
RCNs, scja 0 “movimento”, € que este possa estar relacionado a essas duas modalidades, assim como com a Misica.
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as/os professoras/es desempenham 1no ensino de Musica, € a terceira, as relagdes e as
’ <

possibilidades de integragdo entre esta € as

. . . . 6 . .
A entrevista piloto foi realizada com Bel® em virtude de termos ouvido um comentario seu

demais disciplinas escolares.

a respeito do Projefo Musica na Escola, durante a realizagio do 1l Seminario de Formagdo

Docente e Praticas Pedagégicas7, no qual foram discutidos os programas de formagdo docente:

PROCAP 1%, Miisica na Jiscola, Minas por Minas’ e Veredas'®. Apos a tealizagio desta

entrevista, optamos por dialogar com outras/os quatro professoras/es. Dentre 0s cinco, trés sdo

professoras da Educagio Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Bel, com atuagio
. Bel, 3

de publica estadual; Catia,
César e Regina, sdo professores de musicalizagdo em duas

em uma escola da re professora da rede municipal e Karin, da rede
Ed

particular de ensino. Os outros dois —

escolas privadas.
Os critérios adotados na escolha dos interlocutores foram trés: 1) a diversidade de atuagio

— como professoras € como professores de musicalizagao, considerando que ambos trabalham
com Miusica em suas turmas, 2) a diversidade de redes de ensino, a fim de tragarmos 0s
panoramas dos ensinos de Musica que supunhamos, de inicio, bastante diversificados e 3) o fato
de as/os professoras/es terem sido participantes do Projeto Miisica na Iscola, da SEE/MG, como

rofessores de musicaliza
foi um dos desencadeadores das. questdes d ; .
S. e ,
q pesquisa. Assim,

professores (os dois P ¢io) e cursistas (as trés professoras), uma vez que

este programa de formagao musical

realizamos as entrevistas com as/os seguintes professoras/es:

Maria Belihiolina Rocha de Lina (Bel)

Natural de Cachoerinha-MG € residente em Uberlandia-MG, 55 anos, branca, catdlica casada

trés filhos e cinco netos. participou do Procap 1 e é aluna cursista do projeto Veredas. P’rofesso .
a, na Escola Estadual Bom Jesus, €m Uberlandia-MG, atuando na 2° série ;‘Z

ha 16 anos e efetiv
Ensino Fundamental. Foi cursista no Projeto Musica na Escola.

Citia Regina da Silva (Catia)
Natural e residente €m Araguari-MG, 30 anos negra, catdlica, casada, d
3 'y A 3 , auas ithas. Cu
duada em Pedagogia pela UNIPAC — Universidc{de Presidres,gé

Magistério (Ensino Médio) ¢ é Gra
Antoénio Carlos, Araguari-MG, em 2002. Participou como cursista no Procap 1. Professora eventual

e

S Asfos professorasfes autorizaram a publicagio de suas entrevistas ¢ de seus nomes nesta Dissertagio Car

SCE&%ﬁo concedida 4 pcsCIuisadoéa, R sertagio em Carta de
“ste Semindrio foi romovido pela jsciplina de mesmo nome do Programa de Pos-Gr 5 N

yllivcrsidade chcmlrzic Uberlandia, nos dias 17 ¢ 18 de julho de 2002. o Pés-Graduagdo em Educacdo da
PROCAD ¢ a sigla do Prograna de Capacitagdo de Professores dos anos iniciais do Ensino F d

Estado de Minas Gerais. A primeira fase’deste curso, 0 PROCAP 1, ocorreu nos anos de 1997 c‘71998 undamental do
Curso de formagdo de professoras da Educacfio Infantil ocorrido no Estado de Minas Gerais lloslfmos de 1997

S, : ; R

aglio inicial de professoras dos anos iniciais do Ensino Fundamental da rede estadual d i
s al de ensino

10 13,
Programa de form
ano de 2001, Caracleriza-se por scr ;
acleriza-se por ser um curso de formagfo a distincia

de Minas Gerais, em desenvolvimento desde 0
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na escola municipal rural - Centro Educacional Municipal Rosa Mameri Rade, em Araguari-MG.

Foi cursista no Projeto Musica na Escola.

Karin Cristina 1 angue Boaveninra Piretti (Karin)

n Araguari-MG, 30 anos, branca, catélica, casada, dois filhos. Cursou

Natural e residente ef

Magistério (Ensino Médio), € Graduada em Pedagogia, pela FAFI - Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Araguari-MG e especialista em Alfabetizagdo, pela Universidade Federal de
Uberlandia. Professora na escola particular — Colégio Sagrado Coragao de Jesus, em Araguari-

MG, atuando na 1° série do Ensino Fundamental. Fo cursista no Projeto Musica na Escola.

Antinio César Rosa (Ce’sm)
-MGe residente em Araguari-MG, 33 anos, branco, presbiteriano, casado.
Graduado em Histéria, pela FAFI - Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araguari-MG e

em Musica, pela Universidade Federal de Uberlandia. Professor de Musica nas escolas

particulares — Colégio Objetivo, entre 1999 e 2002' e IPEA . .IrEst‘ituto Presbiteriano de Araguari/
Rede Pitagoras, desde 2002, na Educagao Infantil, anos niclals (1% a 49 e finais (5% a 89 do

Ensino Fundamental. Foi professor o Projeto Miisica na Escola.

Regina Maria Duarle Mota (Regina)

Natural e residente em Araguari-MG, 51 anos, branc, catélica, .casada, seis filhos. Graduada em
Letras pela Universidade Federal de Minas Ger‘th e em Ml’t’sz.ca pela Universidade Federal de
Uberlandia. Professora dé Musica, na escola particular — Colégio Sagrado Coragdo de Jesus, em
Araguari-MG, desde 2000, atuando na Educagao Infantil. Fot professora no Projeto Musica na

Escola.

Natural de Tupaciguara

Das cinco entrevistas, duas foram realizadas nas residéncias das/os entrevistadas/os e trés,

ora, locais combinados via telefonema, quando convidamos referidas/os

na casa da pesquisad
esquisa, informando-os a respeito do objeto e objetivo da

professoras/es para participarem dap

investigagiio € sobre 08 passos metodologicos da historia oral tematica. O tempo de duragdo das

entrevistas foi de, aproximadamente, uma hora e meia. A entrevista piloto foi realizada em

outubro de 2002 e as demais, em janeiro de 2003"". Em virtude disso, 0s locais de trabalho e anos

nas quais atuam neste ano (2003) diferem, em alguns casos, dos dados constantes nas narrattvas —

informagdes referentes a 2002. Optamos por manter as informagoes concedidas nas entrevistas.

Apos as transcrigoes © textualizagdes das narrativas, organizamos a Dissertagio em trés

capitulos, acompanhando 4s questdes de pesquisa. Desta forma, no primeiro capitulo —

Encontrando interlocutores: Seus saberes, sua formacgo musical — buscamos responder a questio de

pesquisa: A quen cabe a tarefa de ministrar o ensino de Miisica nas escolas? Abordaremos a

formagdo musical familiar € escolar por que passaram as/os narradoras/es, durante sua trajetoria

como alunos e professores. Destacaremos o ’rojeto Miisica na Escola devido ao envolvimento

da pesquisadora e das/os entrevistadas/os com 0 citado curso e por ter-se tratado de uma pratica

e se concretizou no contexto da legislagdo atual, a respeito do ensino de

?

de ensino de Musica qu

Arte nas escolas.

ntrou  quatro entrevistas em virtude da maior disponibilidade de tempo dasfos

1 () més de janciro conce
ra, durante 0 periodo de férias escolares.

professoras/es ¢ da pesquisado
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No segundo capitulo — O ensino de Musica nas escolas: polifonia de discursos, diversidade de

paisagens — abordaremos 0S espagos que denominamos nio formais, ou seja, o ensino de Musica

concebido de forma mais abrangente, compreendendo 0s momentos, atividades e circunstincias

em que alunos, professores € outras pessoas presentes na escola estio em contato com musicas.

Discutiremos questdes relativas a praticas, espagos fisicos, materiais e repertorios, como

dimensdes que configuram as paisagens dos ensinos de Musica nas escolas em que as/os

colaboradoras/es atuam. Essas dimensdes procuram responder a um dos aspectos da questio de

pesquisa: qual é 0 espago ocupado pelo ensino de Musica nas escolas?

No terceiro capitulo — A disciplina Musica nas escolas: de espacos lacunares a relacionais —

daremos continuidade as respostas a esta mesma questdo. Poderiamos dizer, grosso modo, que,

enquanto o segundo capitulo enfatiza a questio do conto: cOmO 0 ensino de Musica ocupa um

s? - o terceiro, focaliza a questdo do qual: qual € o espago ocupado por este

ensino? Discutiremos como 0S documentos oficiais (LDB, PCN-Arte e RCNs), as professoras e

50 narram a configuragao do ensino formal/disciplinar desta area.

espago nas escola

os professores de musicalizag

Finalizaremos o capitulo, abordando as discussdes sobre as relagdes entre a Musica e as demais

disciplinas escolares, respondendo & questao: De que forma a Miisica se relaciona as demais

areas do conhecimenio escolar?
Finalizamos €ssa introdugdo, com a esperanga de estar construindo a abertura de um

trabalho sobre o qual ja nao podemos mais loc
m o método cientifico em Biologia? Na formagiio em

alizar o inicio. Seria nos anos de formagdo escolar

superior? Na pratica de pesquisa €0
Pedagogia? Na pratica proﬁssional como docente em Musica? Na atuagdo no Projeto Miisica na
Fscola? Nos estudos para 0 cOnCurso de professores estaduais? Nos estudos mais recentes

realizados no Mestrado? Acreditamos que todo este conjunto constréi uma trama, no interior da

qual elaboramos as tantas perguntas € as sempre parciais respostas, que dirigimos ao nosso

pulsante e sonoro objeto de investigagdo: o ensino de Musica. Sobre este, desejamos adicionar,

nesta Dissertacdo, elementos que o tomem problematizado, frente a determinados olhares;

acrescentando as suas paisagens, outros matizes e a ressonincia de suas vozes, outros tons.




CAPITULO UM

Encontrando interlocutores:

cens saberes, sna formagdo



Na primeira se¢ao deste capitulo — Saberes € formacso docente em Misica — descrevemos e

analisamos a formagio musical familiar e escolar por que passaram as/os narradoras/es, durante

sua trajetoria, como alunos e professores. A importincia em recuperarmos estas informagdes tem

trés razdes: primeiro, por serem relacionadas ao tema central da pesquisa, caracteristica propria

da histéria oral tematica; segundo, porque as praticas musicais familiares e escolares da infincia,

juventude e idade adulta relacionam-se, intimamente, com aquelas que desempenham no
exercicio da docéncia em Musica. Em terceiro lugar, porque partimos do pressuposto de que as

professoras, ainda que nio possuam a mesma formagio musical que os professores de

musicalizagio, ndo podem ser consideradas “leigas” em Musica, devido ao contato com esta area,

na familia e/ou na escola, € a sua participagdo, como alunas, no Projeto Miisica na Escola.

Este curso, alias, denomina a segunda secdo desse capitulo, na qual descrevemos alguns

aspectos de seu desenvolvimento na cidade de Araguari-MG e tecemos algumas considerages

sobre o mesmo, a partir de nossa propria experiéncia e da experiéncia das/os colaboradoras/es.

Destacamos, também, este projeto, por ter sido u
peito do ensino de Arte nas escolas.

ma pratica de ensino de Musica, que se

concretizou no contexto da legislagio atual, ares

Podemos afirmar que, €m certa medida, nesse capitulo, procuramos responder a segunda

A quem cabe a tarefa de m
porque Nio colocaimos cm discussio alguma

questio de pesquisa B inistrar o ensino de Muisica nas escolas?

Acreditamos responder a ela parcialmente,

" dicotomia entre professoras X professores eSpec1allstaS,/ observamos, sim, que o trabalho com

ensino de Miusica nas escolas € realizado por ambos, ou seja, professoras/es com ou sem

Com base no relacionamento entre as experiéncias musicais por que

./ formagio musical especifica.

passaram as professoras, suas praticas € a maneira como pensam € realizam trabalhos, em

conjunto, com professores de musicalizagdo, mostramos que a Musica, tambeém, esta presente nas

\ classes de Educagio Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, por meio da atuagio

| dessas profissionais,

Por outro lado, consideramos que esse capitulo contribui para a compreensio da primeira

questiio de pesquisa — 0 €Spago ocupado pelo ensino de Musica nas escolas — na medida em que

a0 narrar suas experiéncias com @ formacio musical escolar que tiveram, as/os colaboradoras/es

fornecem elementos qué nos permitem refletir sobre as praticas de suas/seus professoras/es

obre as aulas de Desenho, Educacio Artistica ou Teoria Musical, de que
, E

Assim, informagdes S

recordam, expressam 2 maneira como o ensino de Arte em geral, e o de Misica, em particular
b

ocorreram em um passado bastante proximo, ha pouco mais de vinte ou trinta anos.
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Essas praticas relacionam-se, ainda, aquelas presentes na atualidade. Como exemplo
3

podemos citar a narrativa da professora Catia, sobre 0 trabalho da professora de Artes da 8" série

e das professoras dos anos iniciais da escola em que leciona, os quais se assemelham as aulas de

Desenho que tiveram César € Karin:

Eu ja vi dobradura, pintura, desenho, colagens; isso tudo vocé trabatha de 1* a 4%,

também. (Catia)
A professora colocava aquelas folhas mimeografadas que a gente fazia com tinta,
lapis de cor, giz de cera, colagem com papel, para entregar para 0S pais, no

decorrer do més. (César)

Lembro da Educagiio Artistica, fazer desenho, caderno de decsenho, colorir.

(Karin)

As discussdes sobre praticas musicais, abordadas no capitulo seguinte, sdo, finalmente,

anunciadas na ultima se¢do deste capitulo — Saberes da profissio docente. Nesta, fazemos uma

brevissima apreciagdo sobre a importincia de pensarmos que, também estes saberes, devem ser

considerados nas analises que realizamos sobre as praticas musicais das/os narradoras/es,

tomadas como uma dimensdo dos saberes que possuem: 0 “saber fazer”.

1. Saberes € formacdo docente em Musica

Nas pesquisas de campo ou nas atividades de formagdo em

arceria, quando fazemos perguntas aos professores sobre seus

saberes, 1SS0 equivale, de uma certa maneira, a levd-los a contar a

- histéria de seu saber-ensinar, através das experiéncias pessodis e

rofissionais que foram significativas para eles do ponto de vista da
identidade pessoal. (Tardif e Raymond)

. 12 . .
Nesta se¢do, descrevemos € analisamos os relatos dos interlocutores, a respeito dos seus
_saberes, familiares € escolares, € daqueles que consideram necessarios ao trabalho de uma
professora, sem formagdo musical especifica, no ensino desta area nas escolas. E importante

registrar que, ao narrarem sobre suas experiéncias de aprendizagem com Musica, as professoras

vas sdo textualizagdcs realizadas pela pesquisadora, a partir das transcrigdes das
teng o do texto original, porém com a excluso das perguntas feitas (exceto Cntl
alguns momentos) ¢ de alteragtes na ordem das respostas. Salientamos que 0s termos ou pequenas frases cscritas
entre colchetes ou entre parénleses foram acrescentados para melhor compreensio do texto. Os sinais de pomu:ngo ¢
a colocagio de termos em italico ou cntre aspas também foram colocados por néds. Optamos por ordcna;' as
textualizagdes, descrevendo, em ordem alfabética de seus nomes, primeiramente, as narrativas das professoras: B::l‘

Citia e Karin e, em seguida, dos professores de Musica: César e Regina.

12 N .
Algumas observagdes: as parratl
entrevistas, o que significa a manu
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fazem referéncias as praticas que realizam com seus alunos, 0 que mostra a estreita relagio entre
saberes e praticas.

Organizamos esta se¢do em trés itens. No primeiro — Saberes — faremos a exposi¢do das

narrativas das/os professoras/es, a respeito de seu relacionamento com musicas, nos ambientes

familiar e escolar. O segundo e o terceiro itens, respectivamente — Formagdo familiar e escolar e

Formag8io universitdria — serdo compostos pelas discussdes destas tematicas.

1.1. Saberes

Be/

Meu pai era uma pessod muito alegre, cantava, gostava de musica, era muito falante e
extrovertido. Ele brincava muito com d gente, as vezes chamava os filhos para falar uma coisa,
cantando e exigia que respondéssemos, cantando. Acrefiito que. tenha tido essa influéncia, ele
fazia isso, as vezes, até para chamar a atengdo, ndo so por brincadeira. Perdi minha mae, fui

Ppara o orfanato, a familia desestruturou-se quando eu tinha sete anos.

Fui criada num orfa
Enquanto uma tocava piano, a o
presente, tanbém, nos momentos
orfanato, no dia-a-dia. O orfanato era,

nato de freiras italianas. A musica fazia parte do nosso convivio.
utra, sanfona. Sempre cantavamos na Igreja. A musica estava
de lazer, no recreio, a gente cantava, brincava, na vivéncia do
ao mesmo tempo, escola, ali eu morava e estudava.

Nagquele tempo estudavamos musica na classe. Por gostar, eu participava do coral da Igreja, das
festinhas da escola, estava sempre envolvida com as apresentagoes. Tentei tocar piano, mas, na

ocasido, a freira que ensinava foi transferida de colégio, ficamos sem professor e passou a

oportunidade. Estudei um pouco de teoria musical, mas aquilo que vocé ndo pratica, acaba
esquecendo. Quando participava do Coral da Igreja, percebia [na partitura] quando € que tinha
que... [Bel faz um gesto ascendente com a mdo] subir, abaixar. Tivemos um conhecimento pequeno de

musica: as notas, 0s €spagos, 0S valores das notas, o conceito de musica. Parece que tivemos

aula sé durante um ano ou dois, 5% e 6* série, talvez.
m Campos Altos, sempre cantei no Coral e organizava a Missa das

Enquanto morel € . ;
tocavam violdo € eu coordenava o trabalho, que era muito bonitinho.

criangas. Alguns meninos

No “Veredas” ainda nao estudamos Musica. Espero que ainda apare¢a no curriculo.
Acredito que, para trabalhar na escola, nao precisa ser miisico, basta saber o valor, perceber o
quanto facilita, ajuda € de quqnto as criangas gostam. Acho que € mais importante olhar o lado
do lidico, do prazeroso. As crnangas amam! E isso acaba estreitando as relagdes, facilitando o
trabalho. A minha participacdo éa boa. vontade e 0 gostqr, ndo me interessa se estdo achando
que canto bonito ou feio: et canto, as cnancas cantam e nos fnc_zndamos ver! Ndo sei se o pessoal
acha que quando se fala em Musica tem que ser cantor ou musico. Acho que o pessoal “vé por ai”,
eu ndo “vejo por ai”. Nao me preocupo em ter voz bonita, até ndo entendo de Miisica, mas acho

» .-
que cantando da resultado e “vou por ai”, sinto que os alunos gostam.
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Cdlia

Ndo toco nenhum instrumento. Meu pai é musico, era maestro da banda do Batalhdo!3, de
Araguari-MG. Tenho um tio que € musico, um outro que trabalhava com fanfarras e outro ainda,
que toca instrumento. Tenho dois primos que tocam varios instrumentos, gragas a Igreja
Evangélica. Meu pai toca drios instrumentos: piston, violdo, trombone, caixa de surdo,
pandeiro, bumbo, Sempre gostei de ir para o Batalhdo, ver as apresentagées musicais da banda,
meu pai e meus tios foram cometeiros. Ja fui a ensaios, a apresentagdes, sempre que tenho
oportunidade vou assistir a alguma coisa. Gosto de ouvir, sé ndo sei tocar, mas adoro ouvir. Em
casa meu pai sempre tocava principalmente violao, piston, caixa de surdo, sempre tinha um
pagodinho! Meus avos, também, tocavam, meu avé paterno tocava violdo e cavaquinho € meu avé

materno toca violdo.

Sempre brinquei muito: lembro-me das brincadeiras de roda da minha época de crianga. O
que cantava na infancia, cantava nas classes de Educagdo Infantil, como professora. Cantava,
também, as musiquinhas’s que ouvia alguém cantando na rua. Eu ouvia, copiava, tentava pegar

o ritmols e cantar.
Estudei os PCNs, na faculdade, Fiz um trabalho a respeito de Musica, na disciplina
bre a importancia da Miisica na escola, tive que pesquisar e

Préatica de Ensino. O trabalho foi so .
consultei meu material do Projeto'”, levei 0 CD e foi bom. As pessoas que estudavam comigo de
outras cidades, de Goids, ndo conheciam e pegaram 0 material para gravar. Fiz pesquisa na

Internet, tirei muita coisa € montei a pasta. {&inda tenho muita coisa, sobre musicalizagao,
guardada no computador. Foi uma experiéncia excelente: uma aluna apresentava sobre a
importancia da Misica, outra sobre a importancia da Danca, outra da brincadeira e tinhamos que
Ppesquisar. Fizemos 0 trabalho escrito € apresentamos nad sala, foi uma troca de experiéncia entre

as alunas muito rica, foi muito bom!

Acredito que deveria haver uma preparagdo para que o professor pudesse trabalhar a
Musica dentro da sala, mesmo que fosse uma preparquo b_aswa, um semestre, um bimestre, ou
mensal. O professor ainda tem qué buscar muita qualificagao profissional, mas infelizmente, com
actumulo de servigo, nem sempre ele consegue. As vezes, sdo Pf?reados cursos, mas o orcamento
nao permite, acho isso uma fatha. Mas no caso do Projeto Musgca na Egcola, que foi gratuito, foi
impressionante a quantidade de alunas, de turmas. Mas set que existem pessoas sempre a
disposi¢ao, para quem podemos telefonar, temos 0 CD do Projeto, a fita de video, o pessoal que

fez o curso, tem como se qualificar s€ quiser, sem gastar.

" Banda do Batalhdo refere-se d banda de musica do Exéreito da cidade de Araguari-MG.

14 .
s [rumpete. _ . y o .
O diminutivo de Musica/s — musiquinha/s aparcce ¢m varias narrativas, mas com significados diferentes. Para

professoras ¢ uma maneira corrente de se referir a canc;(”)e‘s 'do repertorio dito infantil efou foleldrico. Para
especialistas, constitui-se numa maneira inadequada de se referir a cssas cangdes, o que pode ser observado no
seguinte comentdrio de Regina: “Para a formatura.ela [urr‘la da§ p_rofefsorzlls da escola em que atua] me pediu que
cantasse com eles [alunos], que fizesse 0 rap ¢ mais uma ‘musiquinha’. Ai eu paro, abro a boca para falar, cla fala

assim: [professoral: ‘desculpa, desculpa, desculpa, uma qanqﬁo’; [_Regina]: ‘ah’ . . o

O termo ritmo aparece cm vArios momentos nas narralivas d~us professoras ¢ possui um significado diferente de seu
conceito musical. Ritmo, em Musica, refere-sc & “51.1bd1v1sa0 de ur}l l‘apso de tempo em segdes perceptiveis; o
agrupamento de sons musicais, principalmente por meio de duraglio c c.nlasc. Com a melodia ¢ a harmonia, o ritmo ¢
um dos trés elementos basicos da musica”. (Diciondrio Grove de Musica, Ed. concisa, Rio de Janeiro: Zahar, 1994,
p.788). Para as professoras, ritmo designa um estilO. ou género musical ou, ain_da, uma musica determinada.
Conversando informalmente com César, este professor informou que alguns livros didaticos utilizam essc termo no

Y3 , 7 A M V. N . .
mesmo sentido ao escreverem, por exemplo: “esta canglio devera ser executada no ritmo de Ciranda, cirandinha”. 1t

posstvel que dai decorra 0 usO dessa palavra pelas professoras.
17 Catia estd referindo-se ao Projelo Muisica na Escola.
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Karin

infancia, minha mae tinha por habito colocar os filhos
para fazer alguma atividade e, na €poca, a minha era o Conservatério. Estudei um pouco de
violdo, bateria e aquelas atividades de artesanato. Depois, ndo sei porque, fui deixando, acho que
outras coisas foram preenchendo... O que eu ndo gostaria de ter feito porque adoro musica, gosto
muito. Quando crianga, nés mudavamos muito de cidade, meu pai era gerente de banco,
ficavamos pouco tempo nas cidades. Talvez, por isso,' tenha me... ndo sei, desiludido. Mas
acredito que tenha sido mais por causa da adolescéncia, porque, hoje em dia, gostaria de ter
estudado misica. Hoje falo: “ou arrumar um tempo para aprender a tocar teclado”, porque €
muito interessante, sao muitos ritmos, muitos sons, muita coisa que a gente pode fazer. Ainda
pretendo, ndo sei quando. No final do estudo do violdo, pouco tempo antes de eu deixar de tocar,

aprendi com partitura, pouco, mas aprendi.

Na escola, ndo lembro € acredito que ndo tenha tido aula,. porque quando tem, vocé lembra
alguma coisa, uma musiquinha. O quée lembro. sdo essas miisicas fo?clén'cas: “Afirei 0 pau no
gato”, essas que a gente aprende na infancia. Mas, aula de musica na escola, ndo tenho
lembranga. Lembro da Educagdo Artistica, fazer desenho, cac.lemo de 'desen.ho, colorir. Nao era
uma Educagdo Artistica, como hoje em dia, que usamos multo.matenal reciclado para montar
alguma coisa. Nao me lembro de nada disso, me lembro de colon'r desenho, tracejar, coisas mais
simples. Nao me lembro em que série, mas acredito que tenha sﬁo até a 4¢ série, porque de 5°
série em diante, morava aqui em Araguari e ndo lembro de ter tido aulas. Acho que estudei em
outras cidades onde morei. No Colegial, nao. Tive no Magistério, com mais destaque, mas Artes
Plasticas, Musica, nao. E também, ndo de modo muito aprofundado, ensinavam como trabalhar, o
que fazer, passavam atividades para desenvolvermos, mas era mais superficial. Na Pedagogia,

tive muita matéria de Didatica em disciplind, Metodologia, nao trabalhavam a Arte.

Toco, muito pouco, violdo, porque na

César

O que me lembro da infancia € que sempre gosfei muito de cantar, sempre fui muito
cola. Sou da época do Jardim da Infancia e estudava no Externato

extrovertido para cantar na €s ' 0C ya :
Santa Terezinha. L4, a gente ouvia muita musica. Lembro de musicas do Carequinha, daqueles
discos compactos, ouviamos naquelas vitrolinhas, bem pequenininhas, na sala de aula. Lembro-

me, até hoje, de algumas Musicas: “ bom menirzo ndo faz xixi na cama, o bom menino faz sempre
2 thedo” omtado] e assim vai. Aquela outra: ‘manhé, o 197765 e pateu, robott mel saco de
pipoca, meu pirulito, 0 picolé e depois ,amda por cimd mamaezmha, deu uma pisada o meu pe,
ail ail” [cantado). E também das musicas de Festas Juninas com casamento da noiva, sempre
participei e gostei muito. Na Igreja, cantava no Coralito, um con_z%zmho de criangas. Também na
Igreja comecei a estudar piano com uma professora, dona Perciliana, quando tinha entre oito e

vi ndo tinha Conservatério, entao nao Sfui para outra cidade.

nove anos de idade. Em Araguart nd \ . .
Depois, praticamente abandonetl a Musica, parei de estudar, mas guardei aquilo comigo.

lembro bem das aulas de Educagdo Artistica. Ndo tinha um professor
especifico de Educag¢do Artistica, nem de Educagd'o Fisica. Lembro que tive uma professora de
Inglés, mas de outras areas, nunca. A dona Mana Al?uC?, que dava aula de Religido, gostava
muito de cantar. Mas a auld de Educacdo Artistica, pldstica, a gente fazia com a professora da
sala. Faziamos trabalhos em época de Dia das maes, Dia dos pais, como cobrir um cabide, fazer
um sabonete enfeitado, para dar de lembranga. Se.ndo me engano, a entrega dos boletins era
as e as provas. Nos classificadores, até hoje tenho o da 4 série e o de

mensal, entregavam as not ¢
Jardim da Infancia, a professora colocava aquelas folhas mimeografadas que faziamos com tinta,
lapis, lapis de cera, colagem com papel, para entregar para 0s pais, no decorrer do més.

Faziamos as provas e tinhamos €5ses trabalhos artisticos, no meio, para incrementar.

Na 5¢ série eu tive Desenho com um professor muito carrasco. Na época vocé tinha que
desenhar mesmo, ele era uma pessoa muito rz’gic.ia,. faziamos desenho de letras e eu nunca tirei
uma nota boa com ele. Acho que sé uma vez tlrel' um “muito bom”, o restante era “reqular e
insuficiente” [risos]. Vocé tinha que fazer tudo perfeito e, como eu gosto do perfeccionismo, nunca

Na escola, meé
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conseguia fazer aquelas coisas com tanta perfei¢do. Ndo era bom, era uma coisa ruim, lembro que
tinha um livro e faziamos 0S desenhos nele. Lembro de um boizinho que estava num pasto e
tinhamos que colorir: tinha o pronto, num quadradinho em cima para vocé olhar e fazer o de baixo
igual. Lembro também daquela coisa muito arquiteténica, desenhar letras, varios moldes de letra,
com transferidor, compasso, esquadro, régua normégrafa, aquelas cheias de letras, cademo de
desenho grande, tenho esse material ainda, até hoje, guardado com minha mdae.

Acho que o estudo da Educagdo Artistica, da pldstiga, devia ser continuado como veio de
4° série, fui fazer 5% série com dez anos, era uma crianga ainda, mas a criatividade ficou tolhida,
porque ndo me deixavam mais criar no cademo de desenho. O professor passava no quadro,
aquela coisa muito retinha, com uma régua imensa, 0 cCOmpasso dele, de madeira, fazia aquilo
tudo muito perfeito e tinhamos que copiar aquglag rosc’zcea§ com transferidor, com compasso,
aquilo para uma crianga de dez anos era muito dy‘iczll E depois, a gente tinha que colocar cor, era
muito complicado. Agora, s€ ele me deixasse cnar e qlesenhar, de fqrmg que eu pudesse criar
como hoje ¢é feito... Eu acho que hagje, na escola as cr‘iangas t.ém mais liberdade. Eles assistem
muitos desenhos em casa: “Digimom”, «pokemom”, coisas assim, eles transferem para o papel e

fazem os desenhos, mas “da cabe¢a deles”, eles criam.

ndia, em 90, 91, fui trabathar com Ensino Especial e sempre
cantava musicas infantis, cantigas de roda. Eptdo voltei a estudar Musica no Conservatério,
piano e teclado. Logo depois, em 94, comecel a trabalhar no Conservatdrio, dando aula de
teclado, comecei com 1¢ a 44 musicalizando. A gamr dai 0 g_osto foi crescendo, cada vez mais.
Terminei o curso de Histéria e logo ingressei para Musica. Comecei a estudar canto no
Conservatério, porque sempre gostei de cantar. Ja cantava em apresentagoes, se tinha alguma
misica para cantar, dizia: “h, eu cantol”. As pessoas foram ouvmdo”a minha voz, gostando e
diziam: “nossa, mas vocé tem uma voz boa, Uo.cé podia fazer can.to . Comecel a estudar e o
pessoal: “nossa, entdo pode até seguir a carreira, tem futuro, vai prestar vestibular”. Entdo

prestei vestibular para canto, passet e formei.

das professoras, acho que elas precisam ser muito educadas
musicalmente, elas podem até contribuir para o estrago
das vozes das criangas € dd prépria Voz. Muitas ndo témvcondig:ées nem de cantgr, porque ndo
conseguem ser firmes num andamento certo, numa pulsagdo correta. Acho que seria interessante
se, em termos de contetdo, isso fosse trabalhado com el_as, porque a gente. vé professoras que
ndo tém coordenacdo e estao trabalhando com coordeanao dla—a-_dla, com crian¢as de Educagdo
Infantil e até mesmo de 1° série, no ciclo de alfabetizacao. Nao tem coordenacao para elas
mesmas, escrevem no quadro, «tydo torto”, acho que até nisso a musica contribuiria, nessas

b4
atividades, na aquisigdo da coordend

Quando eu voltei de Uberla

Quanto a formagado musical
na questdo de voz, de afinagdo, porque,

¢do motora grossa.

Regina

A minha tia dava aula de acordedo, era vizinha de casa..Eu ia para la e ficava entre ela e

@ aluna, ola perguntava as notas e eu respond‘za. Ent_ao ela se viu “meio que na obrigagdo” de me
introduzir literalmente 1o aprendizado musical. Tinha cinco anos, quando aprendi a tocar
inha tia, mas a dona Odete era quem fazia os recitais, participei de

acordedo. Tinha aula com a m C . : » )
Depois, acordedo virou um instrumento “brega”, ninguém tocava,

vdrias apresentagdes com ela. 01S, C : nst
inclusive era, o que? «pemodé”? Ninguém queria ser acordionista. O auge era o piano. Fui fazer

aula de piano com a mae da minha madrinha, dona nga Moreira, que morava ld perto de casa,
era excelente professora. De 14 fui para o Conservatorio de Uberaba e depois, ao longo da vida, &

que fui para a Universidade.

Quando éramos meninos, nés trés tocavamos: o Ricardo tocava acordedo, o Ronal#
estudou violdo e eu, © acordedo. Depots, as meninas!? estudaram piano com o Sflvio, ele vinha de
Ribeirao Preto, onde moravd, ficava hospedado la em casa. Nos Jomos, algumas vezes, ter aula
com ele em Ribeirdo, piano de cauda, numa sala de vidro... Foi ele quem nos levou para o

1814 50y 1M » Reol
Ricardo e Rona (Ronaldo) si0 irmdos de Regma.
19 « RS . N

As meninas” referem-se ds suas res Irmds.
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Nés éramos quatro, famos uma vez por semana, tinhamos todas as
Belo Horizonte. Era a tinica escola de musica que existia na

faculdade de Musica.

O violao fazia parte da Jjuventude, seresta, servia para as noitadas, era eu quemn tocava
nas serenatas dos rapazes, que vergonha... Nas serenatas, cantavamos MPB, as musicas mais
lentas, algumas de Roberto Carlos, “Gatinha manhosa”, e MPB mesmo, Chico, Luis Vieira, Milton,
Tom. Fiz aula um tempo, nao me lembro quanto, porque depois fui para Belo Horizonte. A mamae
comegou a tocar piano quando era menina, mas ndo continuou. Ela estudou agora, depois dos
filhos criados, teclado e bandolim. O papai canta muito, sempre cantou, gosta. Entao, foi num
ambiente, assim, musical, que fui criada, eu conheco praticamente todas as marchinhas de
carnaval e também as valsas de seresta, €ssas valsas antigas, porque eles cantavam sempre.
Tinham grupos de seresta e cantavam em festas, aniversarios.

Na escola, tive aula de Mtsica com a dona Odete. Nao me lembro muito, lembro que
finhamos que ir & tarde e que fazfamos prova de solfejo, me lembro de... 0. Pode-se criticar o
Villa-Lobos, mas acho gue, certo ou errado, ele foi responsavel por uma grande parcela de musica
na escola, de plantar a semente que frutificou depois, através do Canto Orfednico. E uma coisa
que hoje a gente critica, mas que tem realmente o seu valor. Lembro-me de fazer solfejo na escola.

Essa parte me marcou, eu vejo a sala, famos a tarde e marcavamos solfejo, aquele tipo Bona, o
; ndo era ritmico ndo. A gente lia 0 Bona, agora que eu,

Bona?! fazia parte! Solfejo melédico,
puxando ld na mem..., deviamos fazer prova porque me lembro de estudar no Bona, cantando.
Nessa época, ja fazia Ginasio, fiz Primario, no Raul Soares, fui para o Colégio Sagrado Coragdo

de Jesus cursar o ginasial??. Mas nao foram, também, em todas as séries, deve ter sido as
primeiras e logo “caiu”. No Raul Soares, tinha muita apresentagdo, tanto de Teatro quanto
apresentacoes musicais. As apresentagbes eram um estilo da época, vamos dizer assim, os hinos
Jaziam parte, principalmente, na escola catélica, tinham os cantos religiosos e jograis. Lembro de
cantar: “Tu nao te lembras da casinha pequenina”, em uma apresenta¢do, deveria ser para datas

comemorativas ou formaturd.

Conservatério de Uberaba.
aulas, num dia s6, depois fui para
regido, “saia” professor, nao existia

com crianga € trabalhei, desde o inicio, intuitivamente, com

cangdes da cultura popular. Agora, & escola sempre vem acrescentar, claro. Diante da vivéncia,
fazemos uma selegao daquilo que achamos que funciona e o gue ndo funciona, o que da certo ou o
que nao condiz com aquilo que trabalhamos, esse tpo gle selegdo fazemos ao longo da vida. A
experiéncia conta muito € através dela sabemos o que val dar certo e o que ndo da.

Comecei a trabalhar com recreacao, em Belo Horizonte, procurei jogos, histérias cantadas.
Convivi com uma pessoa com quem trabalhei que sempre cn"ava alguma coisa para determinada
ocasido. Por exemplo, aquela histéria dqs “Tyés porquinhos’ que eu canto: “palhaco quis fazer”
[cantado], é dela, ela pegou aquela musica do Roberto Carlos: “eu ontem fui a festa” [cantado] e
adaptou a letra. Talvez, nem tenha sido ela, talvez, tenha sido eu que, ao longo desse tempo
andei mudando, hoje, ela nao vai bater exatamente com a cangdo original. Ela tinha uma
preocupagdo de criar para todas as ocasifes, vamos dizer assim, de ndo pegar o que estava
pronto. Foi uma excelente professora para mim, embora tenha tido pouquissima convivéncia com
ela, aprendi a partir disso: se a letra ndo esta certa ou ndo se adapta, pode ser trocada, se a
miisica tem determinados lugares que ndo sdo adaptaveis, pode ser mudada. Recreagdo era a
musicalizag¢do, so que el trabalhava com cangoes. Na .verdade era o que faco hoje, porque nao se
comeca dando simbolos, S€ comega com Uivéncla mu;zcal e era o que eu fazia. Musicalizava sem
ter essa consciéncia, agora que estou pensando nisso, eram brincadeiras, cantigas de roda
canones, histérias cantadas, sonorizadas. Trabalhei em duas escolas em Belo Horizonte, sé Pré’-
Escola. Foi motivada por

isso que montei a minha?s.
A parte de musicas € brincadeiras era minha, fazia parte do plano, quando ndo dava
)
ensinava para a professora faze

, s . & 5 y
r. Ja era determinado: “o que é que a gente vai cantar esse

Sempré gostei de trabalhar

o Regina faz um gesto de regéncia, COMPasso quaterndrio. N ‘
! Regina refere-se ao livro: BONA, P. Método completo: para divisdo. Rio de Janeiro: GMC Editora. Sua surpresa

20 se lembrar de ter estudado Musica na escola, “no Bona”, ocorreu por ter estudado este livro, também, durante os
anos de Graduagiio em Musica.
s entre 1962 ¢ 1965.

22 1y :
Década de sessenta, mais ou meno _ ]
? Regina foi proprictaria de uma escola de Educago Infantil denominada Jardim do Sonho.
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meés?P”. Claro que se for ver sob a ética atual e o que a gente ja vivenciou nesse tempo, seria feito
de outro jeito, mas acho que a base seria a mesma. Quando fiz a minha Monografia, até ficava
envergonhada de dizer que “tal miisica vocé canta com esses gestos”, a Soninha sempre teve a
preocupagdo de deixar que a crianca crie os gestos, mas sempre canfei com gestos determinados
antecipadamente. Se fosse comegar de novo, hoje, faria de uma outra forma, em determinados
aspectos, mas manteria a preocupagao de levar a crianca a cantar sempre, em cada ocasido, a
toda hora. Tanto que aqueles depoimentos? tém muito disso: “eu lembro até hgje”, “eu canto para

os meus filhos”.

[Sobre formagdo musical para professoras]: Nao ¢ um treinamento que faz de alguém um
especialista, supriria, a principio, a necessidade, mas ndo acho que seja a solugdo. E preciso
alguem com formagdo mesmo pard trabalhar na escola e acho que hd demanda e ha oferta, que
ha professor de Musica em numero suficlente para atender todas as escolas, € sé o Estado querer

levar essas pessoas para la.

1.2. Formaggo familiar e escolar

Observamos especialmente nos relatos das professoras Bel, Catia e Regina, como os pais

(curiosamente mais do que as mdes), marcaram 2 vida musical da infdncia dessas professoras,

contribuindo para que s€ constituisse e fortalecesse 0 gosto por musica e o trabalho, com esta

linguagem, para seus alunos. Como exemplo, podemos recordar que Bel narra 0 modo como seu

pai, chamava os filhos, cantando e pedindo qu
entagdes da banda em que atuava como musico. Fala,

e eles respondessem cantando. Catia narra o gosto

por ouvir seu pai em ensaios € apres

também, sobre o ouvir musicas, em sua €asa, tocadas por seu pai, avos e tios. A professora

Regina caracteriza o ambiente familiar, como music
antavam musicas com freqiéncia. Tardif e Raymond

al, no qual pai, mie, irmdos, irmis, madrinha

e amigos, instrumentistas ou nio, ouviam e ¢

nos auxiliam a compreender a influéneia dessa formagdo familiar:

a vida familiar e as pessoas significativas na familia aparecem como fonte de
influéncia muito importante que modela a postura da pessoa toda em relagdo ao
ensino_|...] Acrescentam-s¢ a isso, também, experi€ncias marcantes com outros
no ambito dc outras atividades cxtra-cscolares ou outras (atividadcs

adultos,
portes, tcatro etc.). (TARDIF; RaymonD, 2000, p.219)

coletivas: s

Num estudo sobre formagio musical de professoras, Targas (2002, p.2) aborda esta

questio: “de alguma forma, todas as professoras tiveram oportunidade de travar contato com a

misica, ao longo da vida, ainda que de formas diferentes”. Compreendemos, assim, que as

' . . et . 173 ~ ~
praticas musicais familiares caracterizam-se COmo uma forma¢do ndo formal”, porque ndo é

24 . , . \ . E ’ > _ S x (A .
Regina estd se referindo a sua Monografia de final de curso Graduagdo em Misica/UFU, sob orientagio da
Profa. Dra. Sonia Ribeiro.

25 . . . 3 o vt 3 > o “Q Q1 oy ¢
Regina esta se referindo a depoimentos escrntos de ex-alunos/as de sua escola, utilizados em sua Monografia
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escolar, mas cujo papel ndo pode ser negligenciado, quando buscamos refletir sobre a maneira

como as professoras trabalham com Musica, 10 processo ensino-aprendizagem.

Quanto a formagdo escolar, destacamos das narrativas varias experiéncias por que

passaram as/os professoras/es, nio apenas com Musica, mas também com as demais areas de

Arte. Bel, por exemplo, fala sobre suas experiéncias com canto, com a pratica em ouvir musicas e
* b

brincar no recreio, ouvir as freiras, tocando piano e acordedio, cantar no coral da Igreja e das aulas

de teoria musical. Karin aborda suas experiéncias colorindo desenhos e tracejando, nos anos

iniciais do Ensino Fundamental. Regina, por sua vez, recorda-se dos cantos religiosos, dos jograis

e das apresentagdes provavelmente, em festas das datas comemorativas ou formaturas. Ja nas
b

séries finais do Ensino Fundamental, Jembra-se das aulas de Miisica, com suas provas de solfejos

melddicos.
O professor César recorda-se, cantando, das musicas do palhago Carequinha, a quem

ouvia nos anos de Educagio Infantil e também das musicas das Festas juninas. Recorda-se dos

trabalhos manuais entregues aos pais, nas comemoragdes pelo Dia das Mées e Dia dos Pais, bem

como das folhas mimeografadas com 0S trabalhos artisticos feitos com lapis de cor, giz de cera,

. (13 : ”
colagem com papel. Lembra-se, ainda, do professor “multo carrasco de Desenho, durante os

. . a 3« A1 1o L
anos finais do Ensino Fundamental (5° a 87 séries) que exigia dos alunos copias exatas do modelo

proposto no livro e dos desenhos com transferidor, compasso, esquadro e régua normografa. Este

ativamente, esta Gltima experiéncia, chamando a aten¢io para a ndo

professor avalia, neg

continuidade do trabalho feito nos anos iniciais, este sim, que permitia o desenvolvimento da

criatividade dos alunos.

. . ~ ¢« L2 B NN4 r . .
Vale a pena registrar, ainda que ndo “pertengamos” a area especifica das Artes Visuais e 0

desenho nio seja nosso objeto de estudos,
aulas de Desenho estio naorigem da disciplina Arte nas escolas, ndo apenas nas praticas dos

nas legislagdes especificas. Nesse sentido, buscamos, no PCN-Arte,

que os pesquisadores deste campo abordam que as

professores, mas, também,

uma afirmagéo que ilustra € justifica a narrativa de César:

Na primeira metade do século XX [...] os professores trabalhavam com cxercicios
e modelos convencionais selecnon.ados por eles em manuais ¢ livros didaticos. O
ensino de Arte era voltado essencialmente para o dominio técnico, mais centrado
na figura do professor; competia a ele “trar}snntir” aos alunos os codigos,
conceitos ¢ calcgorias, ligados a padrdes estéticos que variavam de linguagem
para linguagem mas que tinham em comum, sempre, a reprodugiio de modelos. A
disciplina Desenho [...] era coqmdcrada mais por seu aspecto funcional do que
uma experiéncia em artc; ou scja, todas as oricntagGes ¢ conhecimentos visavam
uma aplicagio imediata ¢ a qualificagfio para o trabatho. (PCN-Arte, 2000, p.25)
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Informamos, também, que, apesar das praticas com 0 uso de folhas mimeografadas e de

D e .
dpias exatas de modelos preestabelecidos ja terem sido amplamente revistas e mesmo criticada
S,

s nas escolas atuais. Também nos PC
e utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado com

continuam r
ecorrente N-Arte (2000, p.31), encontramos esta

afirmacgfio: “Em muitas escolas ainda s

formas estereotipadas para as criangas colorirem [...]".

Os exemplos destacados mostram, ainda, as praticas musicais desenvolvidas nas escolas

por professoras/es especialistas € ndo especialistas em Misica. O que nio podemos inferir ¢ se

/es, ndo especialistas, possuia
forma, consideramos que praticas como estas contribuiram

estas/e 3 3
s professoras m ou ndo alguma formagdo musical para o

trabalho com esta area. De qualquer

-musical das/es narradoras/es e tiveram influéncias sobre sua atuagdo

para a formagdo artistico

profissional com Musica.

rmagdo musical escolar, é cabivel que se ressaltem os estudos de

Ainda com relagdo a fo
as particulares, cOmo no caso de César e Regina

ores especificos, quer em aul

Musica, com profess
m escolas especializadas, como 0s Conservatorios — César

— ambos no estudo de piano — quer €
o e Karin com violdo e bateri
os nesta area, desde a infancia.

com C . . ’ .
anto, Regina com p1an a. César e Regina, como grande parte

dos professores de Misica, iniciaram seus estud

anto, consideramos que%ls formagdes familiar e escolar
az < >

Em nossa compreensio, port
a com a Misica que, se ndo pode ser considerada

|

\

L.
inda que nio formais, propiciam uma vivénci

isuﬁmente, também ndo pode ser ignorada, na medida em que as professoras se utilizam de

usicais adquiridos nestas instAncias, em seu trabalho escolar

elementos de conhecimentos M

1.3. Formagdo universitaria

Destacamos, nesta se¢a0, a formagao musical recebida nos anos de Graduagdo. Abordar a
M [

s, bem como das demais mo
ivel universitario, necessaria a atuagdo com estas

questio dos saberes musicai dalidades artisticas remete-nos, quas

5 €
que de imediato, & questio da formagdo, em 1l
negligenciada, nos cursos de formagio docente, inicial e

linguagens, a qual foi, muitas VeZes,
continuada, presenciais OU a distdncia, freqiientados pelas professoras: Pedagogia, Procap 1
] < e

jmportante que S€ diga q
slos professoras/es comentam a questdo) ndo objetiva

Veredas. No entanto, € ue esse trabalho, apesar de tangenciar o campo da
<

formagiio docente (inclusive porque a
aprofundar as reflexdes a ©€sS¢ respeito, uma vez que existem pesquisas direcionad
as
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e foco. Portanto, as consideragdes que se seguem visam, apenas, a
- Ed ao, <

exclusivamente para esS

a ~ o .
pontar alguns elementos que poderdio contribuir para discussdes mais aprofundadas

De maneira diversa de algumas experiéncias no campo da formagdo musical d
ical de

r 26 o . " -
professoras®, as professoras Bel, Catia e Karin foram undnimes em afirmar que nao tive
ram em

se ~ . P .
us cursos de formagdo universiaria — Pedagogia e Veredas — disciplinas que visassem
em a

preparagiio para o trabalho com as modalidades da 4rea de Arte. Apenas a professora Cati
atia

r i . ) s g .
efere-se a uma experiencia ocorrida na disciplina Pratica de Ensino, em que as alunas estud
‘ aram

os PCNs e, dentre eles, o volume destinado
sobre a area de Musica. Em trabalho recentemente publicado, Figueiredo pesquisou cursos d
os de

iversidades da regido sul e sudeste do Brasil. Segundo este autor.

4 Arte, no qual Catia fez um trabalho, justamente

Pedagogia, em dezenove un

Todas as universidades estdo envolvidas na questdo da legislagdo discutind
5 No entanto a maioria das institui¢des ainda ndo in? s
questdes das artes porque hd outras prioridades. O que se constata ¢ que cluiu
nada mud_ou nos cursos de pedagogia com relagdo ao ensino de artes (f NV
nova legislagéo. Qs professorcs de artes entrevistados estdo diSCl::lFi)r(l)(lii) d‘:

(e

legislagdo cm suas .dxsc1plmas, mas muitos deles nfio t€m conseguido modifica
procedimentos arraigados ¢ formas de pensar que ainda mantém as art ar
plano bastantc secundario. (FIGUEIREDO, 2003, p.34). aries fum

novos documentos.

o musical das professoras, em nivel universitario, estd presente
a2 4
2

A questdo da formaca
ara a area de Arte — RCNs e PCN-Arte. Nos

s curriculares oficiats, p

também, nos documento
os trechos que descrevemos a seguir;

RCNs, pode ser observada nos dois pequen

~

" Integrar a musica a educagdo infantil implica que o professor deva assumi
ostura de disponibilidade em relagdo a essa linguagem. Conside;a;ldsumlr uma
maioria dos professores de educacdo infantil nfo tem uma formagfio cs ZCS?, que a
" nlﬁsipa, sugere-s¢ que cada profissional faga um continuo lrabalrrjl ifica em
i consigo mesmo [...] (RCNs, 1998, p.67) o pessoal

nte desenvolver nas criangas atitudes dc respeito ¢ cuidad

de valorizagio da voz humana ¢ do corpo Conz: 0 com 0s
] eXpressivos. Como o exemplo do professor ¢ muito importante, € dc(s)ejljilélé(l:r;us
’ ¢ uc

cle falc ¢ cante com 0S cuidados necessarios a boa emissdo do som, evitando gri
ara desenvolver nas criangas atitudes semelhantes (Rgl\lso %(%?;r

‘. E importa

\ . 3 . »
| materiais musicais,

¢ colaborando p
.\ p.68)

\

A

De fato, o que S

com pouca ou nenhuma formagio musica

e observa, na maioria das institui¢des infantis, é a atuagiio de profissionai
nais

| universitaria, como apontam os RCNs. No entant
. 0,

?

N D )t musice

cstlio expressos em: Bellochio (1999; 2000; 2001); Torres, Souza (1999);

. .>~~ hy . A ] > 4 > - ,CO lh > ey

Maffioletti (1998; 2000); Mateiro et al (1998); Joly (1998); Torres (1998, Coclheo :1)e dsl‘ii}“("{‘(;gﬁ‘;‘}g (1999,
, Figueiredo

(2001)” (Bellochio, 2002, p43)-
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consideramo R hili 3 e .
s a postura de disponibilidade” e trabalho pessoal consigo mesmo” insuficiente e

de difici Y . . i
dificil realizagio, desprovidas de uma preparagio que contemple a formagdo profissional da
. S
professoras que trabalham neste nivel de ensino.

Com relagio ao segundo trecho, ha uma afirmagdo que se assemelha a um dado trazido

Or 4 (13 . .
por César, para quem as professoras “precisam ser muito educadas na questio de voz, d
e
>

afinaci . . o
inagdio, porque, musicalmente, elas podem ate contribuir para o estrago das vozes das crianga
se

da proori v Lo . .
propria voz”. A associagdo entre a formagao musical necessaria das professoras € 0 cuidado

vocal i . , .
cal impele-nos ao periodo em que 2 Musica estava presente nas escolas, na modalidade d
J )

Canto Orfednico que, conforme Oliveira (2002, p.166) tinha, dentre outros objetivos, aquele que

se S . .
refere a aspectos higienistas: cuidados com a voz € com a respiragio.

No texto do PCN-Arte, encontram-se trechos sobre a formagio artistica necessaria a
aria as

de amplos € complexo
« 1
o “expressar e saber comunicar-se em artes [...]

rof - - .
professoras. A proposi¢ao s objetivos gerais de Arte para o ensino

fi
undamental, presentes neste documento, com

in - . : .
teragir com materiais, instrumentos € procedimentos variados em artes [...] compreender
e

saber identificar aspectos da fungio e dos resultados do trabalho do artista [...]” (PCN-Arte, 2000

p.53-54); também nos fizeram questionar: compreenderia as propostas deste documento uma

nhuma formagao universitaria em Musica, ja que esta formagdo

professora com, praticamente,“ ne
os de Pedagogia, nos quais quase ndo se

geralmente, em curs

pelo menos inicial, ocorre,
o artistica das professoras? Bellochio apresenta
y

encontram disciplinas que visam a formaga

claramente, essa questio:

M 43 ~ . .

Em que ¥11.ed1da 08 futuros professores, 1d0 especialistas em ensino de Musica
mas habilitados 2 docéncia em SIEF™, tom tido em seu processo de formaga ;
proﬁssional, a possibilidade de aprofundar aprendizados acerca da misica ; Gdo
<l < (6]

ensino de Misica na escola?” (BELLOCHIO, 2000, p.1-2)

A exigéncia do PCN-Arte que recai sobre as professoras, para que realizem um trabalh
L 0

de qualidade com o ensino de Arte em geral, e de Misica, em particular, é bastante significati
’ 1va.

No final das concepgdes sobre © ensino e a aprendizagem em Arte, o texto enfatiza que:

area de conhccimento com contcudos especificos ¢ deve ser

parte constitutiva dos curriculos escolares requerendo
. >

fessores para orientar a formagfo do aluno (PCN,

O ensino de Arte €
consolidada como
ortanto, capacitagdo dos pro

Arte, 2000, p.51)
?

— ___‘—/-"-—-.
27
A autora utiliza a sigla SIEF para designar 05

nos iniciais do Ensino Fundamental.
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O termo “capacitagio” ja foi bastante questionado no campo da Educacio, pois poderi
, oderia

fazer '
supor que, s€ as rofessoras preci “ i ” 8
i o
\ p precisam ser capacitadas”, é porque sdo “incapazes”, o que
2

seria x :
uma afirmagéo absurda e ofensiva. No entanto, num outro trecho, o texto é cl
’ aro em

considerar T T .
ue ~ .
que as professoras nao tém “vivenciado uma formagiio mais acurada nesta area [...]”

(PCN-Arte, 2000, p.57). A falta de formagdo especifica,
exemplo:

também, ¢ abordada por autoras/es do

campo da Educagio Musical, como Penna, por

Mas quem trabalha com arte nas séries iniciais do ensino fund

cducagdo infantil? Em relagfio a esses niveis de ensino, o problemam’mn'ltal o
sério, pois neles ndio costuma atuar o professor liccn’ciado eo enc.amda mas
normalmente fica a cargo da professora de classe. [..]os Par’ﬁmctros Scljno 'de arte
Nacionais em Arte para as 12 a 4° séries trazem propostas para mumc_u tares
musica, teatro € danga, enquanto, por outro lado, poucos cursos ;u e
Pedagogia contemplam, em seu curriculo, alguma(s) destas linguagenge:r?irsiisc::

(PENNA, 2003, p.5-6)
ontramos posi¢des favoraveis a formagdo musical em nivel superio
I.

Nas narrativas, enc
a disciplina que considerasse a formagdo para o

P - ,
ara a professora Catia, 0 conteado de um

tra o .
batho com Misica nas escolas, deveria contemplar uma preparagdo, pelo menos, basi
’ , basica:

ma preparagdo, para que 0
sica, um semestre, um bimestre, ou mensal”

113
Acredi vert ver
1to r
que deveria haver u professo pudesse trabalhar a Musica

d ' f
entro da sala, mesmo que fosse uma preparagio ba

A posigio do professor César mosira sua preocupagdo com a questio da afinaga
io e,

es e experiéncias, com cursos e oficinas de Educagdo Musical

b N

aseando-se em suas observago

ye “muitas ndo tém con
a ”

sagio correta”. Para a professora Regina, o trabalho

para professoras, afirma q dicoes nem de cantar, porque ndo conseg
uem
mento certo, numa pul

ser firmes num anda
professor de Musica: “E preciso alguém com formagio
b

C ;o .

om Musica deve ser realizado pelo

m 4 .

esmo para trabalhar na escola e acho que ha demanda e ha oferta, que hé professor de Musi
asica

ra atender a todas as €S
usical universitaria, bem como a de César, ocorre
’ (6]

em num ' S 80 uerer levar e
ero suficiente, pa colas, € so o Estado querer levar essas pessoas
<

j0 4 sua formagdo m

para 13”. Com relag
extremo oposto a formagdo das professoras, pois s30 graduados em Licenciatura em Misica
Cabe, aqui, uma comparagio com dados de pesquisa de Penna (Penna, 2001a, 2003), a res e't.
s de Arte atuantes nas escolas das redes piblicas das ;idadequlu:

d ~
a formagiio dos professore
50 Pessoa’, na Paraib
ntal, apenas nove, ou seja, 4,8% possuem formagio

do em

C 0O ¢ :
ompdem a ‘grande JO a. Essa autora informa que, num total de 186

professores de Arte do Ensino Fundame

Musica, pois: '
a dos profcssores nas escolas ¢ licenciada em Educagfio Artisti
stica —

a maior
o g:spccnﬁca. Mesmo no caso das licenciaturas plenas — mai
as — mais

quando t&m formag
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aprofundadas que as licenciaturas curtas, incluindo a habilitagio cm uma
linguagem artistica especifica -, boa parte do curriculo ainda tem uma pcrspcctivtl
polivalente, ¢ diversas analises indicam deficiéncias neste modelo de formqgio‘

{8 « N

(PENNA, 2001a, p.9)
Marquemos, inicialmente, uma grande diferenga entre nossas pesquisas. Penna refere-se a

tuam nas séries finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio e nos
b

professores que a

aludimos professores atuantes na Educa¢i
e “extensdo” da pesquisa, uma vez que Penna buscou informagdes

o Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental

Outra diferenga poderia ser a d

junto a todos os professores de Arte das cidades pesquisadas e nos, junto a dois professores de

Misica. Ainda assim, podemos acrescentar
possui cerca de 100 mil habitantes), existem oito escolas particulares de Educagdo Infantil e anos

tal que possuem professores ministrando aulas de musicalizagdo, a
2

a informacfio de que, na cidade de Araguari-MG (que

iniciais do Ensino Fundamen
duagdo em Musica e os dema
sificadas, como a participagdo em grupos ou conjuntos

maioria deles com Gra is, com formagdo musical em Conservatorios

ou com praticas e experiéncias diver:
musicais. Chamamos a atengdo para este fato devido a proximidade desta cidade com

Uberlandia-MG (30 km) que possui na sua Univers
Musica® — Licenciatura € Bacharelado. Ainda assim, ressaltamos a importincia de que sejam

de mapeamento, por exemplo, que procurem pelas

idade Federal, um curso de graduagdo em

realizadas mais pesquisas, como as
informagdes a respeito da presengd e atuagio de professores de Musica, nas escolas publicas e

particulares, da cidade e regiao.

Para finalizar a discussao sobre a formagdo universitaria das professoras e professores de
Musica, é preciso considerar a argumentagao de muitos autores do campo da Educagio Musical

< b
sobre a necessidade de que o trabalho com Musica seja realizado pelos professores especialistas

e o fazer musical é mais a

cujo conhecimento sobr
defendem que o ensino de Miisica seja realizado por especialistas, ou por professoras que
a A respeito dessa questio, a professora Bel, por exemplo

profundado que o das professoras. Esses autores

possuam uma formagao adequad
considera que:

ic olhar o lado do ludico, do prazeroso. A minha participagdo ¢ a

boa vontade e o gostar, ndo me interessa se estdo achando que canto bonito ou

{cio, cu canto, as crangas cantam ¢ nos mandamos ver! Nio sci se o pessoal ach;
[¢

uando fala em Musica tem quc ser cantor 0 s . A
que q ¢ q u misico, acho que o pessoal “vé

por ai’, eu ndo “vejo por ai’- (Bel)

¢é mais importan

I4

28 ) . - :
A denominagio do curso de Graduagfo destes professores € Graduagfio em [ducaglio Artistica com habilitagio
;40 cm

Musica.
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2 l ll “nao ente 191
nde (3] >

confirma - , .
a suposigdo corrente de que, entender Musica significa ser cantor, instrumentista
> sta ou ter

um domini Adi '
inio sobre o codigo musical. De certa forma, essa considera¢iio equivale a di
< zer que

citada . " -
area devera ser ministrada por professores especialistas. Num sentido similar, escl
’ clarece

Figueiredo:

Hé os que defendem a presenga do especialista como um profissional i
contetido para atuar nas SIEF, considerando o professor gcnemliozl ennaz do
desenvolver certas dreas. Ha os que defendem que o gcneralistf: ésoa incapaz de
com mais competéncia para o desenvolvimento de uma f(;rmq : roﬁ551ona1
condizente com a naturcza psicolégica da crianga dos primeiros ';ncao intcgra,
Professores especialistas nas séries iniciais sdo criticados or‘ s escolares.
fragmentag0cs indescjadas, embora varios sistemas de Ie):nsi estabeleceren
especialistas para algumas dreas nas SIEF. Por outro lado muitgo M
generalistas  ndo incluem certas drcas em sua prziticz; or s professores
despreparados, preferindo 0 professor especialista para freas stpiilil}llzem

as.

(FIGUEIREDO, 2003,p.1)

Para Penna:

Na falta da formagdo especifica, [0] trabalho pedagdgico com musica (
esporadico © superficial, ou at¢ mesmo inadequado; inclusive a; qucascr
referéncias @ respeito podem sC referir a praticas sem cunho~ rmu%as das
musical, abordando conteudos apenas relacionados a musica —p opriamente
excmplo, atividades de interpretagio de letras de cangdces, que sdo cgﬁgﬁgsr’fr
(0]

ensino médio. (PENNA, 2003, p.10)

Esse trabalho com letras de cangoes, exemplificado por Penna, podera ser verificad
. ’ ado nas
n e ..
arrativas das praticas musicais desempenhadas pelas professoras colaboradoras desta p :
esquisa
N : ’ . ’ .
o terceiro e Gltimo capitulo, voltaremos a abordar essa questdo, quando, entio, refleti
’ ’ ] etiremos

ivo entre ambos: professoras € especialistas. No momento, ap
> enas

sobre o trabalho colaborat

gdo visa a focalizar a dualidade: professoras x professores de Misi
usica,

rei i
eiteramos que nossa pos!

onsidera ambos posst
iversificadas — sobre/de ensinos de Musica nas escol
as.

SOb um A 7 .
dngulo que ¢ jrem saberes — ainda que em niveis diferentes — e

desempenharem praticas — ainda que d

Lembremos, finalmente, que: «Em se tratando de formagdo musical de prof
ofessores

as musicais junto a0 cur
’ (Bellochio, 20013, p.21). Segundo Novoa;

unidocent oA 5 .
es, as vivenct so sio relevantes, pois abrem a possibilidade

c . .
oncreta de entender que nao 40 amusicais’

Estar em formagao implica um investimento pessoal, um trabalho livre ¢ criati
§obrq os pereursos © ,os pro_|c?tos proprios, com vista d construgd riativo
identidade, quc € {ambém uma identidade profissional. O professo ¢io de uma
uma partc importante da pessoa ¢ o professor (Nias, 1991) {J(; a pessoa. E

’ - Urge por isso

(re)encontrar espagos de interagfio entre as dimensd .
sOcs pessoais ¢ ;

profissionais

>
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priar-sc dos seus proccssos de formagdo ¢ dar-lhes

permitindo aos professores apro
as de vida. (Novoa, 1992, p.25)

um sentido no quadro das suas histori

( . ..
! Por lsso,/ é interessante que OS programas de formagdo docente considerem que a

o a de outras areas, nio ocorre a
tes espagos socio-culturais. Reiteramos, portanto, que
b

i 3 - :
formagio musical, com penas nos cursos universitarios, mas
! H

_também se da ao longo da vida e em diferen

o longo da trajetoria familiar e escolar, poderdo fazer parte dos

| os saberes musicais, adquiridos a

o universitaria — inicial e continuada — dos profissionais da educagéo

| processos de formagd

escolar.,

N

2. O Projeto Musica na Escola

1998, o Estado de Minas Gerais, por meio de sua Secretaria de

Nos anos de 1997 e
de Musica como componente curricular dos anos

Educagfio, escolheu a modalidade ensino
Iniciais do Ensino Fundamental, a ser realizado pelas proprias professoras, participantes de um

do por especialistas de
das em doze cidades® do Estado.

curso muito rapido, ministra Belo Horizonte e dos Conservatori bl
) os publicos

mineiros, escolas de Musica e Artes, localiza

jo da linguagem musical, mediante elementos como pulso, apoio
’ s

A valorizagio da aquisi¢
¢io, bem como do trabalho com cangdes, jogos e

nsidade, altura dura

ritmo real, timbre, inte
gurava entre 0S objetivos centrais do Projeto que se

brincadeiras folcloricas € infantis, fi
écie de disciplinas, ©
altima foi abordada através da “[...] integragio da

realizaram nas “anfases” (esp u maneira de estruturar e distribuir os

o e Memoria. Esta

contetidos): Musicalizagd
or isso, foi dada especial atengio 3 Memoria Musical dos

escola com a comunidade € 2 familia. P
munidade, como fonte d

). Esse conteado compde o material confeccionado

professores participantes € da co e referéncia para os jogos musicais € 0
' (RosA, 2001, p. 13

processo de alfabetizagio’
s formadores/as (dos Conservatorios) e as professoras

e utilizado nas aulas € distribuido aos/a
cursistas (das escolas), num denominado kit que contém um CD e cinco livros: Livro das

yro de textos, Livro dos instrumentos e Livro do professor.

cangies, Livro dos jogos, L1

o do Prgjeto coube a uma €quipe de professores/musicos, vinculados a

o de Minas Geralis, CO
Em 1997, foi realizado um Projeto piloto para a

A execugd

Secretaria de Estado da Educaca
de a década de ©60.

m atuagio no ensino de Musica em escolas

plblicas e privadas, des

polding, Montes Claros, Pouso Alegre, Sdio Jodio Del Rey

29
Araguari, Diamantina, Jtuiutaba, Juiz de Fora, Leo
do Rio Branco.

Uberaba, Uberlandia, Varginha Visconde
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musi 1 5 Lo .
calizagio de professoras dos anos miciais do Ensino F undamental, que atuavam em 1
da r e . . ' g escolas
ede publica de Belo Horizonte, tendo sido ampliado para as doze cidades, onde se locali
) calizam

0s Conservatérios Estaduais de Musica, em 1998.

A exemplo de outros programas financiados, controlados e avaliados pelo Ban
co

cola foi estruturado com 0 efeit

Mundi isic
dial, o Miisica na Es o cascata. Comparando-se tal efeito a
era formado por uma equipe de Belo Horizonte

im A . T
agem de uma pirdmide, o vertice comum

co . .
mposta por musicos € professores/as convidados/as, todos com vasta experiéncia académica
e

cienti . . , .
entifica, com os quais obtivemos, além do treinamento sobre o kit de material, uma formagi
, Ao

ra seis professores/as de
onitores/as (alunos/as dos Conservatorios), as atividades

music i L
al continuada, pa cada Conservatorio, “segundo escaldo” do

Proj s
rojeto. Destes/as, com O quxilio de m
a - ‘ -
prendidas eram “repassadas’ aquelas professoras da rede estadual e algumas da municipal

al, na

puseram a freqiientar 0 CUrso, ja que 0 mesmo néo foti obrigatorio

b A '
ase da pirdmide, que se dis

Este “repasse”, nos Conservatorios, ocorreu no primeiro semestre letivo de 1998 e, no
2

raticaram €ssas aulas/atividades com
b seus alunos, com o

Sep
gundo semestre, as professoras

treinadores, Ou sej
ras enquanto estas realizavam as atividades com as
(¢

aco
mpanhamento de seus a, 0s/as professores/as e monitores/as dos

C ’ . . . \
onservatorios permaneciam junto as professo

cri . o .
iangas, auxiliando e, muitas vezes. tomando a frente desse trabalho. A falta de autonomia
<

rvatorios e das professoras das demais escolas, ja que a aula de

d
os/as professores/as dos Conse
1) Belo Horizonte » CONSErvatorios; 2) conservatorios »

Miisica era “triplamente treinada”:
monstrou a falta de controle de grande parte dos

D,
Professoras e 3) professoras ” alunos, de
pas do processo do trabatho. Esta “execugio de agles

profissionais envolvidos sobre as eta
contra-se em outros

s, discutindo a implementagdo de um Projeto

] 1 ’ :r 7 ~

planejadas por outros”, alias, €f projetos de formagdo e atuagdo docente
Y

como podemos observar no comentario de Varga

S : :

obre ciclos de aprendizagem-

Para a implantagdo dessa pritica pedagdgica, requer um envolvimento do
amento de suas agdes, ¢ nao simplesmente exccugdo de agdes
[

rofcssor no planc]
so que cle scja co-autor dos processos de mudangas
S H as.

plnncjadas por outros. E prect
que scja comprometido capa’ dc repensar sua pratica numa agdo reflexiva

(VARGAS, 2003, p.0)
er que O Projeto representou pouco na vida ou formagdo das

Isso ndo significa diz
atribuem as suas experiéncias sdo diversos. Muitas
. re

0S signiflcados que

professoras, uma vez qué
com 08 jogos, cangdes e brincadeiras que aprendiam
[e

volveram-sé bastante

delas participaram e en
ncias, tendo desenvolvido muito bem as aulas de Msi
sica

€ )
com os que recordavam de suas infd
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com seus alunos. No entanto, seguramente, este modelo ndo “garantiu” que houvesse uma
s elementos componentes d

cal do Projeto para essas professoras, mas,

apropriagiio significativa do e musicalizagdo: ritmicos, melédicos e

estruturais, tendo havido ndo uma formagdo musi

apenas, o treinamento de atividades a serem reproduzidas.

Nas narrativas, cursistas € professores recordam suas participagdes e fazem uma breve

avaliagiio das possibilidades e limites do Projeto. Cabe frisar que nossa pesquisa nio tem o

objetivo de realizar uma analise desse curso, para 0 qué seriam necessarios outros instrumentos

de busca e analise das informagdes, obtidas com todos 0s seus participantes, desde a equipe

Central, passando por professores € cursistas, até diretoras das escolas, criangas e pais. No
gistrar as posigdes das/os narradoras/es a esse respeito, dado

entanto, consideramos interessante re
que contribuiu para uma formacdo musical em suas carreiras.

que, para muitas/os, foi um curso

Bel

lhoso, deveria ter tido continuidade, mas foi um ano s6, na
idgo do Projeto, havia o professor especialista na escola, as
professoras iam e trabalhavam com a gente. O Projeto foi divulgado na escola com vagas
limita das, entao dei o grito: “eyu quUEro, porque eu go§to.de trabalhar assim” e a c?iretora deu
breferéncia. Por sinal, ninguém estava querendo, M otivei o pessoal, que estavd meio apagado,
fomos quatro do Bom Jesus. Enquanto as monitoras acompanharam o trabalho, as professoras
da escola conseguiram ¢ aminhar, depois qué terminou, elas abandonaram. A unica que continua

aquele estilo de trabalho sou €U, G5 outras nao continuaram.
No curso, fizemos as princadeiras, @ pzofessora comegava, a gente fazia e repetia, eu era
uma: “ndo, ndo aprendi, pamos fazer de novo”, porqué quando pocé pega a turma de alunos tem
que ter dominio, sendo a disciplina vai para onde? Mas nao chegou até o fim [alé a parte de jogos
e bn'nCadeiras], ficamos somente nas miisicas, nao deu teﬂ}po. Tem algumas musicas que a gente
hem chegou a aprender, seria repaSSado um y{deo,. ndo foi entregue, uma ﬁtq que a gente nunca
recebeu, sé recebi aquele material impresso é muzto pouco. E um material 6timo, mas tem uma
Série de musicas que a gente nem ouviu, tem brincadeiras que a gente nao fez, foi muito vago. Foi
uUma tentativa, eu achei muito valida, apesar das falhas, mas foi muito boa. Poderia ser melhor se
rdo com 0S contetidos trabalhados. A professora que

a gente sentasse e plan€jassé de aco ‘ s 1
mento] € tocavd as vezes até musieas gue eu ndao conhecia. Nao
' e eu vou dar hoje?”.

a :
companhou levava [um st

havia muita organizagdo, erd assim: “bem, 0 qu
eto ndo conseguia manter minha turma, entdo ela sempre falava

A 0j

comigo: «Birz?f;fgg:jaergosgtéfeira? Se vocé nao vier, eu n.d'o venho, porque eu n.ao consigo”. Mas
havia uma coisa que eu gostava muito, ela .ndo qdmlﬂa escrever, 0§ MEnnos cantavam e
rapidinho decoravam. Mas elas faltavam muito, foi um ponto n.egatwo, ds vezes ficdvamos
esperando com os meninos, programavamos, eles esperavan ansiosos aquele momento: sexta-
feira erq q sexta-feira! Aquele dia em que ndo faltavd ninguém. E elas, as vezes, ndo jam, nao
avisavam e nés ficavamos esperando: nao; vai chegar, vai chegar, vai chegar” e o tempo

or outro lado, era muito corrido, elas atendiam muitas

Passava, Varias vezes acontecet isso, p ’

escolas, todas longe umas das outras; € complicado.

ois comegou € acabou. Pelo fato de ja trabalhar com miusica, para mim foi
ria muito bom S€ voltasse, dando oportunidade de continuidade para

para terminarmos. Na verdade, foi muito corrido. Seria muito bom se

Eu achei aquele projeto maravi
mudanga do governo acabou. Na ocas

. Foiuma pena, p
enriquecedor. Acho que S€
aquelas que ja comegaram
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a gente tivesse novamente e com mais tempo, porque tem muita coisa para a gente aprender e
trabalhar. E assessorada pelo musico ali, junto conosco. Seria bom para perceber, até mesmo
criangas, com um dom para Misica e poder desperta-lo. Os alunos ja participam tanto, alguns

também, despertar o gosto pela Musica. Eu procuro

poderiam ser futuros muisicos, podemos, :
trabalhar aquelas musiquinhas que aprendemos, as que cantamos mais, que eu domino, essas

estou sempre passando, tem umas gostosinhas.

Cdlia

Bu tive qula de Misica, 1o Curso de musicalizagdo do Conservatorio. Foi o Projeto. Depois,
trabalhamos na escola, a musicalizag¢do. Algumas profesgoras da escola em que trabalho ndo
Jzeram o curso, porque ndo conseguiam conciliar o horério, as de 1% a 4% foram as que mais
Sfrequentaram. Fui para o Curso buscando qual{dade e engrqndeamento profissional, mas o
engrandecimento foi além do profissional, muito além. Foi um momento de crescimento,
amadurecimento, ndo s6 proﬁssional como pessoal e, também, uma mudanga de postura nas

metodologias dentro de sala de auld.
ce de alguma professora esquecer a letra de alguma musica ou
Madalenad0. As vezes ela esquece o jeito de pular, mas logo
vem um, dois, trés alunos € dizem: “ndo, tifz, entdo vamos” e ?les mesmos fqzem, revendo, “na
memoéria da gente”, como € feita a princadeira. Acho que deveria ter outro projeto, envolvendo os

brofessores, até mesmo a comunidade e 0s alunos.

b Na escola, as vezes, aconte
rincadeira, por exemplo, a Mana

Karin

. - . - la particular, mas ¢
. o a mim, porque eu trabalhava fern esco p s omo
O Projeto nem fol estendid ’ , fui e gostei muito, muito mesmo. O Projeto

teve 2 s participar”
uma abertu ara que pudéssemos part: . : :
me mane & vdmrg I;ami ghospcom que eu podia trabalhar uma coisa muito simples, que é essa

Musiquinha folclérica que a gente apr ende. A gente conhecia 6 milsica, mAs ee o e
trabalhar daquela forma. A gente ndo sabia como brincar, como aprender dentro delas, por isso
achei muito interessante o Projeto, inclusive em todas as aulas eu estava presente, por satisfacao

de estar, porque gostei muito mesmo.

nia um horério espectfico para trabalhar as atividades. Nao fazia no

infcio d(;ezxtirlr;en;i,rgfg Je'zc‘t)iln o . TOteiro mais e'laborado parla aprovei-tar o descanso dos
Meninos, Como eles chegavam descansados, 0 rendimento da aw'a era mazor.tEsp crava passar
Aquele periodo e aplicava. Quando via Gue os alunod comegavaltm ;l/[ﬁcar Se:nda iIn’QdO, s
Antes do recreio, depois do recreio, ou mais 1no finalzinho C.ia aula. J/as nem 1999 915 Em algumas
) iiq com eles, quando terminavam alguma atividade e antes de

o desenvolvimento da sala estava mais...

Ocasides, trabalhava todo d 0 10 via que
Passar ima. Quanao , i “ i
em para umd préxin trabalhava mais aquilo que eles ja estavam “no pique”, do que

€,
rendoso”, vamos dizer assim, licando
tava aplt ’

barar para fazer, mas sempre €3

Acho que ndo deveria ter terminado, porqué num ano fi% Oa %ente ve, a ge;l'te gosta, mas
COm o pasecr o tempo, muita coisa @ gente val esqduece . gu% (garen ia no Projeto,
rabalhayq com os meus alunos em sald, eles gostavam egazerlas tadvz ades. Uma delas, que
ndo esquego, é a do Camaledo™, Jirou uma bagunga dentro da saia, to o mundo caiit e ew: “ndo,

30
Bﬁnc 1 SO
adeir +halhada durante o Curso. o - -
3 Mitsion z’luczagladt}, t;d??ilgstina do a professoras da rede piblica de ensino: municipal e estadual. No entanto, em
scola fo ¢ as professoras do Colégio Sagrado Coragdo de Jesus participassem, em
realizaglio das aulas do curso.

t'rfﬂguari, houve uma concessio para que 851 8

o y g I ) ra &
320;«111';112 c;nprcshmo de salasl ldcdaugl u(ri’(‘)I féol)é{(;:llt);qga I:Ia gravagho de uma fita de video, realizada em viarias escolas
adeira cantada trabalhada duranic o -+ yma das brincadeiras que mais aparecer *ostumamos
onde o Pro o o _ <l de 1998, esta foi uma as brincadeiras que mais aparceeram. Costumamos
L roie e rido, no fmal d¢ : )
jeto foi desenvolvid olas!

iz ; : iéncia” nas esc
zer que Camaledo ¢ uma das campeds de audiéncia Ik
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» Foi muito animado! Foi um Projeto nota dez mesmo, por

levanta, nao pode cair, vamos de novo
npos que as vezes a gente usa com outras

trabalhar a musica em sala de aula, por aproveitar ter
coisas que poderiam ser usados com a musica.

E uma pena que @ gente esquega 0 que a gente vive. Hoje, do Projeto, aplico aquilo que
consigo me lembrar. As musicas cuja letra inteira ainda lembro-me, as brincadeiras inteiras,
gosto de aplicar, porque é “chato” a gente comegar uma musica e parar: “ai, esqueci, vamos
deixar para amanhd”, desmotiva, acredito que nao seja legal. Entdo, tento lembrar a musica, “ah,
é assim, ¢ assim, entdo vamos

» assim trabalho o Projeto.
César

marco na minha vida, gostei muito de ter participado do
dificil, agora, falar isso para vocé, eu até me
to” de quinze dias, com professores excelentes,

O Musica na Escola foi um
Projeto, porque cresci muito € estd sendo até

emociono... Aprendi muito, ndo s6 no “confinamen
como vocé mesma pode constatar. Vivemos 1550 juntos, mas aprendi muito com vocés também. A

minha experiéncia, até entdo, era muito pequena, nao tinha experiéncia propriamente dita. Ja
havia buscado com outras pessoas mais experientes, como a Claudia, que cito sempre, que ja
havia participado com a tia Regina, de alguns encontros de Conservatérios, numa época anterior
ao Projeto, em Belo Horizonte. Foi o primeiro contqto delas com a Betdnia, com a Rosa Lucia®} e
essa era a minha experiéncia, de ouvir a Claudia e a experiéncia da tia Regina com jogos e

brincadeiras musicais. Aplicava tudo isso, no Conservatério, com as minhas criancas de 1* a 4%
No Muisica na Escola aprendi a ser € cal, foi uma experencia fantastica para minha

ducador must
vida, enquanto misico.

Acho que seria muitiss

que deveria ser um trabalho diferente
acabou, acabou”. Acho que 0 trabalho
Se despertou o gosto por musica, nas professoras.
aplicam com seus alunos, mas muitas passam por : '
como um Procap que €las fossem obrigadas a fazer. Muitas por certzﬁcado, ou porque: “a fulana
fez, entao, vai ficar na minha frente”, porque contava ponto. Nao podia ser uma coisa obrigatéria,
?en'a que ser mais livre € que realmente despertasse 0 mferesse delas para que vissem a
importancia da musica na escold, sala de aula, no dia-a-dia. Acho que seria muito importante
Se voltasse realmente Um projeto que visasse a fonflagdo do professor, mas com essa
Preocupagdo, de ter acompanhamento e de despertar 0 interesse para as professoras usarem

Mmusica no dia-a-dia.

imo importante, [que houvesse formagdo musical para professoras]. Acho
do Miusica na Escola, que foi um projeto “politico”, que
devena ter continuidade, para a gente saber, realmente,
Hoje, a gente vé que muitas gostaram e até
ali por passar, como se fosse uma obrigagado,

Regina

E uma pena que 0 Projeto tenhd sido “politico”, mas acho que foi super valido, um primeiro
passo. E claro que 0 ideal é ter um professor egpe01allzado em cada escola, mas enquanto isso
nde for viavel... Seria ideal que cada escola tivesse, se naq 0 seu prOf&?SOT‘ de Musica, um
Pprofessor preparado ou orientado para isso acho que o Projeto valeu muito nesse sentido. A

usical para a crianga, um processo de

Preocupagdo com jtura popular € com uma base m

om a cultura p : un

Musicalizag¢do, acho que tinha que fazer parte da escola e, claro, aquilo ndo foi o ideal, mas era
g

um primeiro passo.

strar que todas/os as/os entrevistadas/os abordaram o Projeto

Primeiramente, podemos ¢!

dades € comentarios sobre a sua importincia em suas vidas e

de forma bastante positiva, com sat

—

3 Tor Py - -
.. . . . Belo Horizonte, do Projeto Miisica 7
Rosa Lucia ¢ Betania foram professoras cB 4 na Escola.

da equiped
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formaca ' L
a : ,
¢do musical. E interessante notar, considerando apenas cinco entrevistas, a diversidad

) € ade com

que o : : . A
curso foi apreendido e praticado pelas professoras. Isso nos leva a refletir sob
sobre a

"eCessidade d 1 i i 0 (lesenvo
e que outras pesqumas reallzem anéllSCS Sobre ]
1V D3y 7
lITleﬂtO dO 1 IQ]e’O, dado

0 dinami :
amismo com que professoras € professores de Musica trabalharam um curs :
0, cuja

emente, poderia estar garantida pelo carater de treinamento

homogeneidade, aparent

Esse carater constitui-se, a nosso ver, no ponto nevralgico do Projeto. Em primeiro |
. ugar
or. ~ : o .
porque chamamos de formagao musical aos saberes musicais familiares e escolares e ndo
apenas
escolas especializadas ou

plo. Como vimos, 0 Curso nfio levou em consideragdo
¢

dqueles adquiri iscipli
quiridos em disciplinas dos cursos de formagdo docente

uni Y .

iversitaria, como Pedagogia, por exem

€SS [ .

es saberes, nem os dos professores de Msica dos Conservatorios e nem das professoras d
as das

onsideragio ao fato de
ente, inspirados e “baseados” no modelo que

escolas. Atribui '
_ Atribuimos tal desc o curso ter sido estruturado, conforme as

ramas de formagao doc

caracteristicas de prog
écnica. Santos et al afirmam que:

al . . . .
guns autores, atribuem a racionalidade t

A racionalidade {écnica consistc numa epistemologia da pritica que deriv
filosofia positivista [...] (Schon, 1992). [...] defende a idéia de que os proﬁsrslya da
solucionem  problemas instrumentais mediante a sclegdo dos meios léclo.n‘m‘s
desconsiderando 0 saber dos profcssores construidos ao longo dc sua lm"“%o?’
proﬁssional. Uma critica a cst¢ tipo de profissionalizagdo ¢ que ‘lllilnd:, Sc‘ -‘C‘;l?“fl
o repertorio tedrico ¢ 08 {nStruﬂmntos construidos como refercnciqisbom
lidar com a situagfio, pois nesta pchpcqi‘ > O

va de

proﬁssional ndo sabe como
formas de cnsinar ¢ de estabclecer o processo

trabatho nfo s¢ admitc novas
ensino-aprendizagem, {azendo com que 0 professor cristalize conhecimentos se
m

enriquecer ou questionar 0 irabalho realizado. (Santos et al, 2002, p.3)

cho bastante esclarecedor ¢ adequado para discutirmos o mod
0

Consideramos este tre
m abordados durante 0 curso, inclusive suas posigdes

co . ~

mo os saberes musicais docentes 11do fora

co o s . . . ‘o

m relagdo a formagao musical, que consideram necessara para professoras. Na ocasidio em
ue

nos “quem eram, 0 qu

se oo /

desenvolveu o curso, nao sabiat

e em que escolas € séries atuavam e algumas nogdes sobre
as

m trabalhar as atividades propostas E certo aQ
. 1e

e sabiam e tam”. Ti
o que faztam”. Tinhamos,

a .
Penas, as informagdes sobr
am, a0 procurare

di
ficuldades que enfrentav
a0 demonstrarem um certo dominio sobre o fazer

al .
Sumas até mesmo nos surpreenderam,
gidamente €S

as que apresentavam maiores dificuldades? A

mus;j o ol Sn 1] :
sical em um curso tio rapido e 1o Tl truturado e realizado. Teriam sido essas a

as
olar do que aquel

de x . .

formagio musical familiar € €sC
~ 39

sao” as/os professoras/es e “quais sio” suas

onsiderar “quem

respei R "
peito da importincia, €M ©
programas de formagio musical, afirmam Del Ben e

raty o Aennt
Praticas para as/os quais $30 direcionados 0s

Hentschke:
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as reformas ¢ politicas cducacionais c/ou curriculares ndo deveriam ignorar 0s
professores, quc sio os protagonistas dos processos de ensino. Propostas ¢
dirctrizes poderdo tomar-s¢ pouco relevantes se nio forem capazes de contemplar
as caracteristicas, necessidades e desafios que constitucm as realidades do ensino

;o ’ 113 . . N .
dc musica nas escolas. Se construidas “de cima para baixo”, excluindo aquelcs

que dirctamente constroem € reconstroem as praticas escolares, correm o risco de
ndo sercm implementadas ou de funcionarem somentc COmMo um controlador

cxterno daquilo que acontece 1as salas de aula. (DEL BEN; HENTSCHKE, 2002, p.56)

professoras desempenhavam em suas classes, também foram

As praticas musicais que as
omo Tardif (2000), Névoa (1992) e Schon

urso. Varios autores, ©

desconsideradas durante 0 €
(2000), destacam a importancia da pratica na formagdo do professor, uma vez que a reflexdona e

sobre a pratica e sobre 0 fazer docente, conferem conhecimentos, saberes que irdo proporcionar

mentos e novas reflexde
os na relagdo entre teoria e pratica, sendo dada a

transformagdes, novos questiona s. A formagdo docente tem sido proposta

COmo um campo em que 0s saberes sd0 construid

pratica um papel antes relegado a um segundo plano.

s, também apreendemos que 0 CUrSO desconheceu a diversidade

Ainda a respeito de pratica
envolveram as aqulas de Musica, em suas turmas. Varias dessas aulas

com que as professoras des
e de prestar assisténcia) pelas/os professoras/es e

foram assistidas (no sentido de Vistas

s naquelas em queé estes profissionais ndo estiveram

monitoras/es dos Conservatorios, ma

mento tenha sido rompida. Retomamos um trecho da narrativa

Presentes, talvez a rigidez do treina

de Karin que nos fez refletir sobre esta questao:

Geralmente nao escolhia um horario qspepiﬁco para trabalhar as atividades. Nio

as fazia 1o inicio da aula porque Ja tinha um roteiro mais elaborado para
scanso dos meninos. Como cles checgavam descansados, o

aproveitar 0 de : ' :
rendimento da aula era maior. Esperava passar aquele periodo e aplicava, quando
via que 08 alunos comegavan a ficar scm atengdo, cansados, antes do recrcio,

depois do recrcio, Ol Mais 1o finalzinho da aula. Mas nem todo dia. Em algumas
ocasioes, trabalhava todo dia com cles, quando terminavam alguma atividade ¢

antes de passaremn para uma proxima. Mas quando via que o desenvolvimento da
- doso”, vamos dizer assim, trabathava mais aquilo em que

sala estava mais... “rendos

cles ja estavam “no pique”, do que parar para fazer, mas sempre cstava aplicando.
(Karin)

que © curso, dado o seu carater de treinamento, caminhou num sentido
Oposto ao das propostas, 2 respeito da formagdo docente reflexiva na e sobre a pratica
to nio minimiza, 2 nosso ver, a importincia que desempenhou na

uma vez que estamos delineando esta formag¢do num

Consideramos

profissional. Porém este fa

formagio musical das/es professoras/es,
Jos mesmas/os sio “expostos ao contato” com Musica

amplo leque de situagdes, €M que as
ese dos argumentos apresentados até o momento das

Transcrevemos, como uma sint
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consideracd i ; : : '
acdes feitas sobre 0 Projeto, dois trechos interessantes. O primeiro, refere-se as anali
) - analises

de Iile'ta 1 V F
1tas, a reSpelto do C ; ne \Y
urso eredas eo Segundo as de Fra 1
s a, a ahando que as 1

tas pelo governo de Minas Gerais, d
enumerados nesta transcri¢ao:

educacionai
nais, propos '
’ p urante a década de 90, “ndo obtiveram

0 T -
s resultados almejados”, devido aos fatores

“Minas sdo muitas”: muitas regides, necessidades, produtos, cult i
povos, historias, sofrimentos € vitorias. Com tantas caras je’itos urds, oS
caminhos, Minas ndo pode trilhar por uma tnica vereda ’Sc é v’crndlo(ljlwnhas ;
componentes curriculares obrigatorios devem ser unicos .nﬁo é mcna e
que O processo de ,formagﬁo exige envolvimento ¢ este sg) floresce n ots verdade
contextualizagio. E preciso construir espagos capazes de permitir o tefreno da
costumes ¢ sotaques locais scjam mais uma possibilidade de aprendi;l u(‘; o qutas,
significativo. Além disso, € necessdrio valorizar o cotidiano do . (}cfcuvoc
formagao, contribuindo para 0 desenvolvimento de saberes e re'ﬁir:i) i:issor o
significativos, vividos por scus educandos no dia-a-dia escolar, den;ocr:ti:n?jlg .

, o

espago da sala de aula. (FREITAS In SanTos et al, 2002, p.26)

a) A existéncia de problemas historico-estruturais de natureza social, ideolog
econdmica nos diversos municipios de Minas Gerais a Pa;tir doglca c
especificidades nio poderia scr superada cm tdo curto lempo fazendo ¢ -
PROQUALIDADE nio alcangasse 08 objetivos almejados; b)’a f(;M1 e(l)m que o
projetos foram implementados, nio respeitando as diferentes rcalida‘dgs c? qltl/;l'l o
ados diferenciados; ¢) os resultados podem clcr ::l(?g

Gerais pode ter gerado result
o inclusio dos profcssores ¢ das comunidades

significativamente afetados pela nd
cscolares na elaboragdo ¢ participagdo direta nos projetos. (FRANCA, 2002, p.2)

a0s dois tltimos. fatores apontados por Franga

A analise de Freitas ajusta-se, exatamente,
rentes realidades que compoem as escolas estaduais

(pontos b e c) sobre 0 «desrespeito” as dife

s e sua comunidade, nas diversas regides do Estado. Este

Mminej

eiras, suas professoras, S€uS aluno
rrativa de Catia, que
aspecto estimula-nos as discussdes em torno da

fato
r
encontra-se presente na na chama a atengiio para a necessidade d
e
envolvi .
olvimento da comunidade € dos alunos. Esse
que 1 ~ yot A H
stio da gestdo democratica escolar, também desconsiderada no curso, que ndo contou com
0

de parte de atividades e projetos desenvolvidos nas escolas

env : Ve
olvimento das familias, como gran

ussio, acreditamos Se€r importante frisar as considerag3es a respett
t petto

Para finalizar esta disC
|, César € Regina encontramos a afirmagiio de que

do térmi .
término do Projeto. Nas narrativas de Be
€c
foi . .
um projeto politico qu€ acabou, na mudan¢a de governo”. Seus argumentos caminham n
0

m .
esmo sentido das afirmagdes de Vargas:

s fepele Mais uma vez As propostas dec mud
acontecem, sempre scm continuidade, pelo menos a cada troca de govcmhu anga
provoca um clima de descrenga © comodismo por parte dos pro ﬁssiox?’ 0 que

ltura de descontinuidade, alimentando o ilnot‘;lillsisifs

escolas. A déscrenga cria a cu :
¢ mantendo as mesmas praticas anteriores [...] (VArGas, 2003, p.0)

Parece qu¢ @ historia
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Podemos dizer que o Miisica na Foscola é exemplo de um programa que contribuiu para

AL

a fosse implementado nos anos iniciais d

Infelizmente, apds os anos de 1997 e 1998, nio
b

ue 0 e r ot .
q ensino de Music o Ensino Fundamental das escolas

plblicas de apenas algumas cidades do Estado.

houve continuidade dessa iniciativa, no plano governamental, até o presente momento Em nossas

analises, nio discutimos politicas publicas de execugio de programas de formagdo ou atuagdo
<l

docente, mas consideramos que 2 «yontade politic
presenga da Musica, como disciplina escolar nos

a” e , -
e uma condxqao necessaria para que se

programe o ensino de Miisica nas escolas. A
d e C .
ocumentos oficiais, nio garante sua realizagdo nas salas de aula, por isso refletimos sobre a

prometimento, da parte de to
demais membros da comunidade escolar e orgios

n ' ;
ecessidade de haver o com dos os envolvidos com os processos de

ensino-aprendizagem musical: professoras/es,

governamentais.

eragdes, a respeito do curso que promoveu as inquietagdes que

Apébs realizar consid
sta pesquisa, ndo poderia encerrar esta se¢do, sem

originaram os questionamentos norteadores de

elacio ao Muisica na Escola. Para isso, transcrevo o

e .
Xpressar os meus sentimentos, com T
sentei, por ocasido do Se

uisa. Ha outra interlocutora presente neste

paragrafo inicial do texto que apre minrio, no qual convidei dona Bel
as entrevistas na pesd

a frase deste texto. E,
ar, Ctia, Karin e as/os demais professoras/es

para ser o “ponto zero” d
ainda que suas vozes ndo tenham sido

m "
omento, Regina, autora da- segund

c - '
hamadas diretamente, ressoam, neste trecho. Cés

a . .
lunas e monitoras/es deste Projefo.

aMusica de volta a escola. S6 podia ser em Minas Gerais. UAI!!!”, Cissa — Pouso
. Alegre.

“IHa musica no ar... € na escola”, Ré —Aragugm'

Estampadas €m camisetas que ’nés, os setenta e dois professores dos
plicos mineiros usavamaos, em nossas doze cidades e, durante os

Conservatérios ptt : ” :
“treginamento’, €m Belo Horizonte, estas duas frases

ntros para
representam bem 0 sentimento queé tinhamos pelo Projeto Musica na Escola, ou
confundido por algumas professoras, que participa,;am
]

Promusica, €0
simultaneamente, do PROCAP 1. Contar, brevemente, sua trajetéria é rever uma
época de transformagoes pes:soais e proﬁsszonais, é repensar os problemas, as
alegrias, 0S encontros, as brigas, a gargalhada leve, solta e deliciosa e o Ciloro
compulsivo. Lembrar 0S rompimentos, mas também a §olidez de amizades que ali
se fortificaram para sempre, transfonnandq—se em “rmandades”. E lembrar as
noites de cantoria € danga e 08 dias de brincadeira, embaixo de uma frondosa
arvore do instituto Joao Pinheiro. E como nao falar do abrago noturno a uma outra
drvore, ao som de um canto indigend, na despedida dos quinze dias de janeiro de
manhecendo, anoitecendo e respirando

2.
1998, que passamos aconfinados™ d
musica! Mas &, sobretudo, pensar seriamente nos desafios de uma grande idéia: a

presenga da musica nas escolas. (SANTOS et al, 2002, p.14)
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3. Saberes da profissao docente

30 sobre saberes, abordando aqueles que sdo desenvolvidos ao

ente. Nosso objetivo € relacionarmos saberes e praticas

Encerramos nossa discuss

longo do exercicio da profissdo doc

compreendendo o segundo termo deste par, como uma dimensdo do primeiro, ou seja, as praticas

como um saber, o “saber-fazer”. Refletimos, portanto, ndo mais sobre os saberes musicais
b

conforme abordamos até o momento, mas sobre os saberes desenvolvidos pelas/os professoras/es
2

durante sua trajetoria profissional.

discussdes em torno dos saberes docentes tém chamado a atengio para a

As pesquisas €
pel muito importante, na formagdo profissional dos

maneira como a escola desempenha um pa
professores. Como alunos, estamos imersos fo universo da profissdo docente e cercados pela

iversas areas da educagdo —
conteados, as avaliagdes, os horrios, as festas e

atuagfio de profissionais de d docéncia, supervisio, orientagdo, etc. —

Vivenciando o ambiente, as disciplinas, 08
comemoragdes, enfim, o espago-tempo, diario e anual, da futura profissdo. A educagéo escolar

éncia, ndo apenas forma os alunos nos diferentes “ramos do

basica, enquanto ambiente da doc

ectos: politicos, sociais e culturais, que estardo presentes na futura

S k>
aber” e em tantos outros asp

as, também, realiza uma formagdo de fato “inicial” de um

atuagdo profissional de cada um; m
e sentido, apontam Tardif e Raymond:

profissional especifico — o professor. Ness

uma boa partc do que 0S prol'pssorcs sabf:m sobrc o cns'ino_. sol?rc os papcis do
professor € sobre como ensinam ~provcm de sua propria historia de vida,
principalmentc de sua socl.ahzacao enquanto alunos. Os professores  sio
trabalhadores  que foram imersos cm SCU Jugar dc trabalho durante
aproximadamente 16 anos (em tomo dc 15.000 horas), antes mesmo de

comegarcm a trabalhar. (TARDIF; RAYMOND, 2000, p.216-217)

mo ponto de partida, sobre o qual os professores em

Esse saber pode ser tomado €O
as concepgdes de ensino, aprendizagem, escola

fOrma(;ao académica constroem € reconstroem su

e transformagoes in
(1998, p.32): “E claro que esse saber da tradigdo

alunos, etc. As modificagdes iciadas, na Graduagiio, continuam ocorrendo

durante a carreira, como MOSta Gauthier
portar muitos efros. Ele sera adaptado e modificado

apresenta muitas fraquezas, pois pode com

nte, validado ou nao pelo saber da agiio pedagdgica”. Estes

pelo saber experiencial, €, PT incipalme

afirmagdo de Tardif ¢ Raymond:

Saberac o )
aberes siio abordados na seguinte

,

O dominio ﬁrogrcssivo do trabalho lcva a uma abertura cm relagdio a construgio
de suas préprias aprcndizagcn& dc'suas proprias experiéncias, abertura essa ligada
a2 uma maior scguranga © ao scntimento de cstar dominando bem suas fungdes
Esse dominio esta relacnonado, inicialmente, com a matéria ensinada, com a
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aula. Mas sio sobretudo as competéncias ligadas

didatica ou com a preparagdo da
ais importncia para os professores. (TARDIF;

4 propria agdo pedagogica que tém m
RAYMOND, 2000, p.231)

) a pratica, na atuagio em sala de aula e os conseqiientes

Os saberes adquirido na e con
uanto o saber adquirido na leitura e

tram-se tdo importantes g

€rro 1 1a, m
s e acertos do d1a-a-dla, 0s
4tica, no aspecto dos saberes que pOSSUi um

elagdo entre teoria € pr
ndizagem com Se€us alunos
a narrativa da Regina, ao afirmar que

b

di ~ :
iscussio com a teoria. A T
é, de fato, de contribuigio

rof . :
professor, para a construgao do ensino-apre
o exemplo, destacamos

reci " . .
iproca e niio de dicotomia. Com
¢do de conteados e atividades, com o0s quais

ao P - .

longo da experiéncia profissional, fez uma sele
obti . . . .
tinha melhores resultados. Regina destaca, ainda, 2 pequena, mas significativa convivéncia

u e aprendeu muito.

Co
m uma professora, com quem trabalho
sdes que serdo realizadas no préoximo

al anuncia as discus

Essa brevissima reflexdo fin
res dos interlocutores, fortemente marcadas

as musicais €sco la

capi i a ati nesta
Pltulo, que focaliza as pr tic 0
go de sua trajetéria na familia e na esc la, e, nest

el .. ..
pelos saberes musicais que adquirtran, ao lon

ulti
ma, como alunos e como professores.




CAPITULO DOIS i

O ensino de Miisica nas escolas:
i

polifonia de discnrsos, diversidade de paisagens




T el L

discutimos questoes relativas a trés dimensdes das praticas
. ¢ ¢

No presente capitulo,
artir de agrupamentos tematicos das

o formais, que elegemos, a P

mu 1 : . T
sicais, disciplinares e nd
memorativas do calendario escolar; 2) espagos

narrativas: ;

tivas: 1) cantar, ouvir € festas das datas €O

fisic

o .. . L - :

s, materiais e carga horaria € 3) repertorios. As descrigdes e analises construidas, neste
os aspectos da questdo: qual é 0. espago ocupado pelo ensino

capi
pitulo, procuram responder a um d
ostas por meio de outras dimensdes, pois

amos encaminhar as resp

de Miiei
Miisica nas escolas? Poderi
plos € consideragdes, mas optamos pelas trés

as na : - .
rativas sio extremamente ricas em exem

sso ver, as mais evidentes. Aqui, cabe chamarmos a

apon . .
tadas acima, por terem sido, a 1O
fato de ndo pretende
|har direcionou-se para trés dimensdes dessas

atency
ao i rm ta At
¢80, uma vez mais, para 0 os esgotar a tematica sobre praticas

o contrario, nosso ©

amplamente, analisadas por outras/os pesquisadoras/es
s

Mmusicaj i
icais escolares, muito pel

prati :
cas, as quais poderdo SCl,

inter i
essadas/os ou por nds, num momento posterior.

so modo, qué existem dois aspectos contidos na questio que
2

abordado neste capitulo e
aspectos estdo, intrincadamente
?

k] }1; i

buscamos responder: o cono, que sera
objeto de analise do terceiro capitulo. Sabemos que €sses dois

relacionados e a construgio desta divisdo é de dificil realizagio, uma vez que as afirmagdes sobre i
eferem-se a0 como. Criamos uma afirmagio, para tlustrar este ‘1‘:

0 qua :
qual, muitas vezes, também, T
um lugar periférico 1:as escolas, se comparada as

~

» arguy ey s .
| nento:/ “a area de Musica tem ocupado
m sido <usada’, ap

¢do, vemos contemplados os dois aspectos

Y detn . :
a L . N
ais disciplinas escolares, pois te enas, nas apresentacdes de datas :
>\ Nesta proposi

B X 3 L. ,
scolas — € 0 cono a musica ‘usada’ nas festas

Comemorativas do calendario escolar
periférico nas
quanto a literatura, €
los desta natureza. Ainda assim, optamos

.

de
qQue tratamos: o qual — espago

de g
atas comemorativas. Tanto as narrativas
5 em exemp

om as quais dialogamos, para

Constryj
Iuirmos nossas discussdes, 30 plena
que a mesma fa

m nossa primeira questao de pesquisa e esta

por m . . iJitara
anter tal divisio, pois €0 nsideramos cilitara as abordagens que pretendemos
abar,
C ; 1
ar. Vale ressaltar que as parrativas sugeria

Possuj

ia, na verdade, esses dois aspectos.

o capitulo esta organizada da seguinte maneira; na primeira se¢io —
o formais — Pro
justifica-se na medida em que descrevemos

A estruturagio d
curamos definir o conceito de ensino de

Prét'
IC > . . ~
as musicais escolares formais € N

e esclarecimento

Mis;

si :

ca adotado nesta pesquisa: Est
sica, as quais nao estariam presentes, €aso

lho com Mt

c A

oncebésse j * Misic enas 0s moment
mos, como ensino Jde' Musica, ap

m horartos, cont

abordamos a descrigio analitica das dimensdes

determ;

er ”

Minadas praticas de traba
os em que esta area ocorre nas

etidos, procedimentos e professores

as, como disciplina escolar, €O

eSpe ’
C : 0
ificos. Na segunda, tercetra € quarta se¢oes,
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apreendid
tdas dess At
as praticas: O cantar, 0 ouvi mem
g ir e as festas das datas ¢ i
omemorativas d :
o calendario

escolar: -
; Repertorio e Espago fisico, materiais e carga horaria.

Final ;
mente m ‘o
, queremos informar que priorizamos os trechos mais significati
g ivos das

maticas elencadas e nao toda a narrativa, devido aos limites d
e

narrati :
tivas, para a discussdo das te

extensi
ao e A . . R
fluéncia do texto que julgamos conveniente constituir.

1. Praticas musicais escolares formais e néo formais

Toda conversagao envolve 0 estabelecimento de o que algo é
aquela conversa, ¢aso contrario ndo podemos sequer goo € para
nversar.

(Monica Duarte e Tarso Mazzotti)

ocugdo com as praticas musicais exercidas pelas/os

A :
fim de estabelecermos a interl
a e sobre ensino de Musica. Iniciemos

cepgoes: sobre Music

harrad
oras/es, esclaregamos duas con
facilmente podemos identificar que as

com
uma A ~ .
afirmagdo bastante generica, mas corrente:

mys;j
cas

fazem parte da cultura geral de todos 0s
acoes, consideramos qu

experienciam o meio fisico social
» i,

ovos”. Examinan i ,
p ando mais de perto a afirmagdo

e as criancas, nas familias, nas

€ by
sScar [ .
ando ndo incorrer em generaliz
tes que freqiientam,

escol
e nos mais diversos ambien
_se das linguagens, dentre elas, a artistica e no

riéncias servindo
ituida, basicamente, por son
eferidas experiéncias e, portanto

>

Culty
ra 1
l € comunicam €ssas expe
s e siléncios. Os produtos

Interj

or : .
desta, a linguagem musical, const

ruidas a partif das r

des
Sa co Sy o :
municagdo sdo as musicas, const
do espago em que sdo elaboradas. Por

entes do tempo €

10cal'Zad de end
1 a elja 1Y
sSe datadas, ou S _] ] n

dos por determinagdes de ordem cultural

turais influencia

> A1z ~
emos que sio produtos cul
s humanos e que servem a sua comunicagio

ere:

Socia] iy
» politica e econdmica, criados pelos S
de comunicagdo, en

a como forma quanto linguagem cultural
«l,

afirmar que:

Asgi
sim “
, abordamos a Music

Apoj
Olam
0 ~ .
s nossa compreensdo em Pereira a0
5o cntre os homens ¢ nfio ¢ um

mo forma de interag
redes das cavernas, para situar

A comunicagdo existe €O
{cndomeno novo. Desde 08 descnhos nas pa
40 cronologica, o Homem, utilizando-sc de gestos
?

historicamente 1n0sSa rcgress
ficies de pedra ¢ arcia (pinturas

sons € representagocs ilustrativas sobre as super.
rupestres), dava a ver a seu interlocutor elementos de sua vida, seus temores, su
, Suas

descobertas, enfim, comunicava-se. Em tempos tio remotos a mancira de s
[

comunicar ji cstava associada @ mancira de viver, a crongas, a lendas, a mitos
provenientes do result a dos clds ¢, sua troca de cxperiéneia ,
‘ as.

ado da vivéncl
(PEREIRA, 2003, p-1)
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Portant iy

0 i q

Musica, como uma manifestagdo ou produto dos seres humanos, confi
, igura-se

e

alha/desenv ' |
olve/produz conhecimentos, 0S8 C i 1
, onhectmentos musicai i
is. Esta vanaca
1a¢a0

se, tanto nos aspectos especi
s, melddicas, ritmicas, harmdnicas, formais
3 <l -

Le

S . . ~ . .y
utilizados, até organizagoes timbristica
quanto
n i : -
a maneira como diferentes culturas se relacionam com  as musicas
e, mais

modos diversificados 0s processos de ensino e aprendizagem

especy
pecificamente, como ocorrem de

dessa I

ssa linguagem. Duarte € Mazzotti nos mostram.

E sabido que a defini¢dio de musica cstd aliada a praticas culturais nas [

dcfinidas por diversas articulagoes, sendo que algumas dessas articx;lq ams ,9 T

jecessariamentc as mesmas (citas pela maioria de nos, Ocidcnlz;iz cfsz "6 et

produto das articulagdcs que dio sentido as praticas que 00nsideramols o o

que precisamos identificar em outros contextos para que possamos di?crn 1:315:1 ;]S A
& PR ¢ d

musica’ ou ‘isto € musica’. (DUARTE; MazzOTTL, 2002, p.34)
@ e A
Musica, como area de conhecimento
E

sses autores, a0 perguntarmos:

a do curriculo escola
amos diferentes respostas. E ainda
('7

; Sob inspiragio de
ev
e ser trabalhada como disciplin

qUeIn”?
! lIsso porque, em diferente

ofessores de music
nos as respostas modific

> 4
7 Deveriamos acrescentar. “para
. <

s culturas, obtert
pel'gu

nta ) P . .

ando para professoras, Pr alizagdo, criangas, equipes de direcfio, pais

- Aar, als €

ais, veret arem-se. Vale lembrar

spondend() com pr

a Bducagdo e da Educagio Musical. As

para of
0s 0 i

textos dos document S 1Cl
OfCSSOI'ZlS/CS da cultura brasileira

entio
» que estamos I)ergunland() para € I¢
critos no campo d

OCide

n . . .

tal, cujos discursos podem ser 115
que as criangas se comuniquem através de

-nos que, ainda

St . .
as desses profissionais mostrart
al, esta, como disciplina, tem sido relegada a

[¢

tod
as as li . .
s linguagens, dentre elas a linguagem musIc

passemos a0 esclarecimento sobre o conceito de

um S
e o
gundo plano, no dmbito escolar. Mas

ensin
od ;o
e Musica que estabelecemos neste trabalho.
para O ensino-aprendizagem musical no

a como espago

Compreendemos 2 escol
rentes circunstincias

envol .
Vl : , o .
mento das criangas com musicas, em dife
ecialistas. Beinek

e sob a condugio de ambos

rofissi .
sionais; professoras € professores esp e reflete sobre esta diversidade:

tcce no contexto geral da escola também permile
se sign_iﬁcados que viio muito além daquilo que
os cducadores musicais nsiderar como parie do processo cducmi(lo
Algumas ccnas podem 10S ajudar a refletir sobre isso: a musica quc loca a todo
yolume no recreio, enquanto algumas criangas brincam, outras dangam, outr

comem a merenda ¢ outras cantam; todas em siléncio ouvindo uma grav,agﬁo ]als
aula de musica, palangando 0 cOTP? de forma contida, sob o olhar dz
desaprovagao do profcssor a musica da hora civica; o coral da escola que se

Olhar para a musica que acon
vislumbrar uma gama de fungoC
'« costumam €O
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as as ocasiocs ‘cspeciais”. servindo como cartio de visita d
a dc masica, o siléncio. (BEINEKE, 2001, p.63) s
,D.

apresenta cim tod
institui¢do; o barulho da aul

Nos textos dos documentos curriculares oficiais — PCN-Arte e RCNs — para a area d
a area de

dade, sobre a qual estamos chamando a atengdo. Analisemos doi
: s

Misi .
sica, ha exemplos da diversi
destes exemplos:

a cducagio infantil vem, a0 longo dc sua histori

. s, alguns dos quais alhcios as questocs proprias d o
linguagem. Tem sido, cm muitos casos, suporic para atender a varios r(; o
como a formagdo de hdbitos, atitudes ¢ comportamentos: lavar as mags q;;(:snczis,
lanche, escovar 0S dentes, respeitar 0 farol etc.; a realizagdo de comcn;orcs" .
rclativas ao calendario dc eventos do ano letivo simbolizados no dia da énror?;g?j?s
do soldado, dia das mies etc.; a memorizagio de contcidos relativos a pitme .
lctras do alfabeto, COTCS otc.: traduzidos cm cangdcs. Essas cangdcs Cosumnnc]ros,
acompanhadas por gestos corporais, imitados pelas criangas de forma mcc{;niczcg

estereotipada. (RCNS, 1998, p.47)

[nas séries iniciais do Ensino Fundamental] Em muitas escolas ainda [...} se

apresentan «musiquinhas” indicando agdcs para a rotina escolar (hora do lanche
>

hora da saida). (PCN-ArtC, 2000, p.31)

A musica no contexto d
atendendo a varios objetivo

Ha, nesses dois trechos, uma critica aos momentos em que as miisicas estdo presentes na

[e
éis ou outras fung
uma demonstragao d

as, ericontramos uma afirmacio da

ges, que nao as de trabalhar os conteudos

2 lﬂdO ou 10S < . . l

estrit
ament I "y ‘
amente musicais. Mas ha, também,

ana escola. Nas narrativ

cirCu A N

n .
stincias da presenga da Music
so que, na verdade, nio deve nem existir

«“inclusive pen
de Tourinho (1993, p.68), encontramos que

m tipo de conhecimento a ser

Professora Catia sobre essa presensa.
E nos termos
o ¢ tratada como U
ma ou de outra, a misica ndo deixa

€scol
a onde nio exista Miisica”
ue “a musica néd

Mesm insti
0 nas instituigdes em q
[...] de uma for

ensin
a . -
do, estudado, compreendldo e recriado

de existi
€Xistir na escola”
am “o contexto geral da escola”, sdo parte dos

Gsicas que permei
e, em virtude disso, €

o mais adequado, uma vez que ensino

Consideramos que as M
agem musicais
o termo 0o seja
S especialistas, ou seja, a disciplina Musica.

aracterizamos todas as praticas

Proce
S : :
s0s de ensino-aprendiz

Narrad

a : .

s como ensinos de Musica. Talvez
por professore

Pressuns

u L -~
pde a aula de Musica ministrada
ontramos esta a

das, apenas €nc
nda assim, mantemo
sica, 0 que também denominamos

bordagem disciplinar naquelas

E¢
ce .
rto que, nas escolas pesquisa
pecialistas. Al

os tanto 3 discipling Mul

mais, quanto a presencd
ar, caracterizada como praticas musicais

am os professores €5 s, no momento, nossa opgao

pelo t
erm - -
0 ensino para nos referirm
'
da Misica, que ocofre em Varios

C()m

O prdtic, . .
Préticas musicais escolares Jor
dia escol

mOm
e . . Al :
ntos/atividades/circunstancias do dia-a-
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<

nto, que todas essas atividades e circunstincias sdo

eSC()Ia ~ .
res ndo formais. Compreendemos, porta
gem (formal ou ndo formal, ainda

o os conhecimentos musicais produzidos

musicai ' ;
ais. Acreditamos, ainda, que definir quais s
na/pel
ae 3 . . s
scola — os conhecimentos musicais escolares — constitul-se numa importante taref:
refa que

esc
apa a0 alcance deste trabalho.

rtanto, nesse enfoque, dois aspectos do ensino de Musica: o primeir
. o,

Caracterizamos, po
jho com conteados, especificamente, musicais
3

refere_ \ NN T .

se a disciplina Musica, ou seja, o traba
pulsagéo, apoio, nogdes SO
e instrumentos musicais, convencionais

como ~
nog¢des sobre pard
pardmetros do som, bre - Histori
-Historia da Masi
ica,
s estilos € “execucdo” d

audicjy r o
digio de musicas de diferente
plos de trabalhos realizados pelos professores de

ou fabri
ricados pelos alunos etc. Estes sdo exem
emanais especificos € T€8

o .
Karin “de brincar, de marcar pulso
b

musical' ~

izagio, em aulas com horarios S ulares — como as aul
as

o, como 0 trabalho de

Minis
tradas por César e Regina—oufl
ntos estritamente musicais, considerando a

de
marcar ri : ; i
N ar ritmo”, pois trata-se de abordar conhecime
usic ; :
a como area de conhecimento.
vidades e/ou circunstancias, em que os

O segundo aspecto refere-se aos nomentos, ali

m, como, por exem ar ou encerrar atividades, na
, Hd

aIUn

0s C
ouvem, cantam e/ou danga plo, para 1nicl

trada nas salas de

olvimento de eventos

a em que Catia leciona. Ainda aqui, a
b

aula, apos © recreio, durante a realizagio de

fory

macs -

acdo de filas para a en
como os “Festivais tematicos”

ativid
a . . g
des de outras disciplinas ou no desenv
por ¢
emplo, o lestival de Musica Jicologica, na escol
ores especialistas ou outros profissionais

condycs
u . .
¢io de tais momentos cabe as professoras, profess

ma discussdo realizada por Alves, a respeito dos

compreensdo, 1y
além da sala de aula. Esta autora

Apoiamo-nos, nesta
o educativos, para

QO .
¢os escolares que se constituem com

iros sc ddio dentro do espagotempo cscolar. mas fora da
{os créem ¢ fazem crer que ¢ o unico de criagio lroc';
» dy

plo, na hora da entrada ou da saida

(4

Assim, por cxem
em um canto da escada, longe de olhares curiosos
2

ou no patio da escola, mostrando-s¢ & todos, duplas ou grupos de alunos/alunas
~ " 1 ¢

viio nos fazendo jembrar, nesses ¢ em outros espagotenmpos, a vida que existe para

. ~ . : e

hecimentos Sa0 trocados, tecidos, criados. Assim

além da disciplina ¢ na qual conhee
osidade, obrigam-nos a pensar ¢ a buscar

Jevantam 10OSS3 curiost
finitas trocas ai (eitas. (ALVES, 2001, p.24)

Muitas ve7CS. los] encont
sala dc aula, na qual mui
tessitura de conhecimentos.
das aulas, na hora do recreio,

reunidos,
compreender as 10

abordagem sociocultural da Educagao Musical. A

ro. . e
a, nos princip1os da
a, a0 apontarem que OS €espagos extra
a-

Apoiamo-nos, aind
s desta tematic

Parti
rd . - .
as consideragdes dos estudioso
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s de Congo sdo espagos educativos musicais

as, Escolas de Samba ou Temo
aula “formal” de Musica na escola seja um espaco de ensi
sino-

e
scolares como Band

refleti o
timos que, nio apenas a
aprend;i
izagem, mas també | ' ' anci
, ém as mais variadas circunstancias em 3
que a Musica esta
presente: no

pelos alunos, com ou sem a presenga de professoras/es

recrei
€10, na fila, cantada/ouvida

E i i ica i
1portante frisarmos que nossa posi¢do, em considerar a caracterizagdo do ensino d
o de

dades, momentos e/ou circuns
usical se restrinja ao “uso” de “cangdes

Musi
Slca, COm . . . P
_ o disciplina e como ativi anci
tancias de cont
atos dos aluno
S

{ COm m’ : ~ . .
| [ Gisicas, ndo significa concordar quea vivéncia m
{ qUe] coO
s s
tumam ser acompanhadas por gestos COTporais, imitados pelas criangas de fo
< rma

o concordamos com
k2] M
scolar”. Reiteramos a posigio de

| Mecan;

; anlca e . ”» ’ ~

’[ trab " estereotipada”. Também na o fato de que cangdes sejam

, a g N .
adas, apenas, “indicando agoes para a rotina ¢

ampo da Educagio Musical, ao afirmarem que 0 trabalho
Le
.

profes .
soras/es e pesqu1sadoras/es doc
a compreender O ensino e a aprendizagem dos

r realizado de modo
s dessa linguagem, ou S
Mas entendemos, a partir da leitura R

;. com Mysi
: isica precis
a se
eja, o tratamento da disciplina ;
Il
il
1

' conteqd .
‘ os e procedimentos especifico
onhecimentos escol
s circulam pela escola, ainda que nela ndio haja
<

-

(Musi

| ca .

u , como uma das areas dos ¢ ares.

e os saberes musicat

" que fa iva u
zemos das narrativas, n
esp cialiSta& Acre 1tamos, em suma, no p()te cial
d ta ;1‘;}”

a aLll'l ;.
a de Musica com horarios € professores

es que, de modo inform
m nas escolas.) )
i

al, mas escolar, fazem parte i Smi
‘ : parte da vida académica dos X

r

i educati .

/ at

‘ 1vo desses saber

|

alun
0s - o
‘ e demais profissionais que atua
tivas descritas @ seguir, qué algumas praticas musicais podem ser

0

f()rmais, mas escol
beres e prati i i
praticas, identificamos, ora o

Apreendemos, nas narra
e outras como ndo
belecemos entre 54
to saberes disciplinares, adquirtdos nos

ares, nos termos que utilizamos

iden N
tificadas como formais

a. C "
a. Como parte das relagdes que esta
s musicais, portan

relaci
10 "

namento entre praticas € sabere
e vinculam aos saberes profissionais, da a¢do

as préticas S

Cont
exX iy

tos familiar e escolar e ora, cOmo
tores em sala de aula.

pEda nooe
oo . ~ :
gogica, que permeiam as agoes dos interloct

s festas das datas comemorativas

2. O cantar, 0 ouvir e a
do calendario escolar

ois elementos das praticas musicais narradas
(230 Ye

analisamos d

acamos as questoes do cantar e do ouvir musicas
<

Nesta segio, apresentamos ©

pelas/
0s professoras/es. Em primeiro lugar, dest
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na s
s salas de aula e fora delas e, em segundo, a presenca da Musica, nas festas das datas

co ot -
memorativas do calendario escolar.

Be/

Musica faz parte da minha vida, se estou feliz eu canto, se estou

Eu sempre digo que @
me para nmum € levo isso para meus alunos.

tra i1
Cab?lhando eu canto, € um habito, um costu
ntamos para brincar, para comegar ou encerrar uma atividade, para relaxar. A musica me

tra : i
nsmite paz, trangililidade, € sempre tento passar 1SS0 para meu aluno. As vezes, ao invés de
«t4 na hora, ta na hora” [cantado] e a turma ja entende o recado,

Jfalar “silenci :
siléncio”, brinco com eles:
do, eles cantam, participam, tem musica que

s
leclljbe 0 que estou falando e presta atengdo. Convt
antamos, cumprimentamos 0 coleguinha, mudamos de ugar, fazendo bastante agitac¢do, de

310(;;;1?1 com o mo_mento. Se for para relaxar, p(ocuramos alguma coisa [adequadgq. Cantamos
introg a sexta-feira €, nos outros dias, 1o infcio c?a aula, as vezes, quando pe‘rcebo que vou
fazemwa uma atividade diferente ou que as crian¢as estao estr'essadas, paro, cantamos,
con dugs um relaxgmento, tento e.ncontrar um ambiente bem propicio lpam quwlo e a misica
a elo a isso. Posiciono-me no meio deles, como S€ fosse czianga, se o aluno ndo vem a mim, vou

, pego na mdo, fazemos a roda, sentamos no chdo. Encontro um argumento pard me

aproxi v . 5
proximar dos alunos, a musica facilita essa aproximagao.
Cdl

por Podemos ver que, wdireto”, : {o musiq.uinha,. andan‘do pela escola
ndscebemos que sempre tem um grupinho de meninos fgze_ndo as b/rmcadez‘ras, até mesmo as que
por aprendemos no Projeto. Acho g€ isso € ?mponantlssnno, € fun.‘damen’.ta_l na escola, inclusive
COmSO que, na verdade, ndo deve nem existir escola onde n;}j) elxzs;a Musica. Um dia, ouvi um
trocen.tano interessante, soube qué no Colégio Batista, de ’er andia, nao existe o s‘m.al para
a de hordarios, & colocada uma musica suave: quando € tocada, significa que € hora do

bro
fessor trocar de turma.

Quando trabalhei com 0 Pré,

o menino esta cantanc

‘ e brincadeira, porque acho que a
C’;ancfz precisa disso, € o seu primeiro contato €0 : sencial. Hoje, trabalho um pouco
pri Musica no intervalo do descanso dos meninos, do recreio, antes de voltarem para a sala:
pornelro, a musica, depois, a oragao. Geralmente quando 0 aluno volta do recreto, esta cansado,
requue estava correndo, brincand® janchou, entao por que nao uns minutos de descontracdo,
oraxamentoP Ndo quer relaxar cantando? Entao leva o CD. Ha tar?tos cbs bons, mitsicas
hociuestradas, que podemos trabalhar relaxamento com @ crianga, por que ndo? Cantamos na
br A do intervalo, desde o Projeto porqueé vimos que comp ensava mais. Numa ocasiao, nos

"ogramamos que, em cada dia da semana, uma twma apresentaria; num dia, o Pré, no ouiro, a
ar{ivno outro, a 2% e assim por diante. 0S alunos cantavdr, fa?la'tTl adoraggo e se tivesse
ersariante, cantavam oS P arabéns, Cumpyimenzayam o gniversarnanté € gpois voltavam para

as s . . 20 dei L
uas . car repetindo entdo deixamos mais a vontade.
Asy salas. Mas, as vezes, Uma furma quer{aﬁ e ﬁm’” mostravam-se até automati

©zes, o professor ou aluno ndo quernan, ndo estavam “air ¢ automaticos,

” : _ C
€Canicos, parecia que compareciam porque erd o dia deles, por Ser obrigatorio.
de Musica Ecolégica. Os alunos

sempre gostei de musica, d
m a escola, ées

No ano ! arta vez © Festival
emos, pela gu , 0 '
eScolhem uma ﬁqsfsado’ JCZ ser r,oflf sertaneja, MUscd da Xuxa, do Rouge, da Keli Key, fazem
usica, po » S7 meio ambiente € concorrem, valendo medalhas.

um,

a 2 g3

parédia3t, falando sobre preservagdo 4o

y— ' . T ..

. Citia ysq o termo parddia, que sienifica imitagfo, Mas esté referindo-se a substituigdo da letra original de uma
. N ar p Y < H £ . e ~ ot a e i ~ . Ny .
ANg iy POr outra lots paro 1(}, éom Ci o de prcscrvw;ﬁO ambiental, € L,\.(,cug;do desta canglo com a MESInA melodia,
O ¢ harmonia plc(i oa lcuigc())s da escola. Esta pritica de festivais tematicos, ¢, freqlientemente, realizada em vdrias

, pelos alunos @a GSEUIE = ’

Cseol;
as na ot . ‘
S na cidade de Araguari-MG.
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a, cantando. Esses alunos sao ensaiados
uma semana, de manha e a tarde.

ntar a turm

escola, um tecladista. Ele fica
da turma apresentou duas misicas e uma das

Todas as séries participam. No ano passado, ca
Rouge. Eles fazem duplas, trios, quartetos e

Ele
pors mesmeos elegem trés qué devem represe
um mitsico que vai para a

u . :
gaet ganhou tinha o ritmo da “Ragatanga”, do
ntam, dancam, as vezes um s6 canta € 09 colegas fazem a coreografia. Levam torcidas e, como

?lz Z:nilnos ndo sdo experientes em mitsica, geralment? os jurados sdo pessoas que participam
COnseco a, ’a.lunos, pessoas da policia florestal, da policia, c~erta vez houve uma representante do
comp ’t'l'_ff_ltono, professores de outra essola, adeaEdaucacilo Ambl'ent.al. Eles adoram, € bem
cat e _tlvo. .Competem: pré até 2% 3% 4% € 5% 6% 7€ 8“ Na primeira vez em que foi feito, a
egoria foi de Pré a 4 mas percebemos qué os meninos do Pré ficaram prejudicados, entdo
'Cﬁzr’?os essa subdivisao e funcionou muito bem. Os jurados avaliam a letra € a desenvoltura da
com ca no palco. Se nao esta gntando, se esta realmente qar}tandq, 'se estd cantando de acordo
o ritmo da muisica original. O jurado tem 4 letra da musica original e a letra da musica que

e . )
les fizeram, para comparar € saberoritmo. E funciona, € excelente!
Karin

do as criangas ja estao cansadas, porque é uma forma
balho de brincar, marcar pulso, marcar ritmo e digo:

vamos acompanhar com palmas” € muitas vezes a palma sai antes, ou depois. Quando percebo
que. ndo esta indo no ritmo certo, 04 quando proponho: «yamos bater a mao € vamos bater o pé”,
Muitos vao, sem problema nenhum, mas sempre ha alguns que S€ C(?f}ﬁJNdem, ndo sabem como
Qzer, o que fazer primeiro, o que fazer depOiS- Essa é a hora de auxiliar, para o aluno perceber,

bara ver o detalhe.
eles ouvirem, enquanto fazem

As vezes, levo uma musiquinha mais tranquila, SO pard
rma alguma, nem para trabalhar sé com a

al . ,
guma atividade. Nao tenho dificuldades, de form e
tmo, ou com atividade dentro de alguma matéria, acho tudo
es ouvirem, mas também ndo € assim,

audi '
inze,lcdo’ nem para trabalhar.com 1t _
2ressante. Trabalho muito levando alguma cotsa para el .
do tenho uma oportunidade, trabalho;

pamos fazer uma. coreografia”.

[«
‘to . o
co do dig, toda hora”. Gosto dé trabalhar com miuisica, quan
M tempo, digo: “vamos escolher Uma muisica, n6s vamos cantar,
Temos o habito de fazer uma festa que chama “Festa do livro”. E um teatro com uma pega,
eralmente, voltada para algo que diga respeito a0 livro. Mas nao temos muita coisa, todo ano
Squiso alguma coisa nova € ndo encontro. Entao, escolho pegas curtas, com tempo para ensaiar

e , . . .
Mmonto o teatrinho. Deveria escolher mais coisas poltadas para @ festinha do Dia do livro, para
: meiros anos trabalhava Jjogral, como s deve usar um livro, sé

ar mai N X
or énfase na leitura. Nos prt
Ue achei “muito sé jogral”, ficavd «monétono”. Agora escolho, por .exemplo, a peca “Dona
mar.atinha” e trabalho com o; meninos. As vezes procuro anedota em livro didatico, eles trazem
muztas que é possivel “incorp rar” e fazer com que os meninos sejam os personagens. Nao tenho
Uitqg . g
restrigdo quanto ao tipo de pet:

adi A musica me ajuda muito, quan
Ydica de trabalhar. As vezes, fac0 © tra

as musicas ao mesmo t?mpo, encenam e fazem as qtiuidades.
tem as musicas prépn?s,“ eles apres,?ntc%m a‘hl'stona e coloco
o Toquinho: « Aquarela ' “0 Caderno’, SAo musicas que dizem
' mesmo tempo; montamos alguma cotsa sobre o tema. Com a
miusica e mostrando as cenas

les vao cantando a
ue ndo temos a disponibilidade de

Quandoos m..enin.OS cantam as

Outrqg mq r,"Sténa escolhida nao

algo que ;‘S’Cas- Por exemplo, as

« quare] im relagdo com.o lll{ro e, a g

Atrapes a” monto uma historinha de var?tas, o
S das figuras. Os alunos cantam junto com ,

g:lgué-m para tocar, para ensaiar. Houve um ano em que o pal de un;q .al.uzwil se dispés a ir e
nasalar 0s menin o;;. Ensaiamos com eles e foi interessante p?rque eu 121(2' oh, presta at’engdo,
o hora que o piano fizer tal cois@ VamoS ontrar’. Mas © Colégio ndo tem disponivel alguém que
que, que ensaie. Quando tem, POT exemplo, tive uma ‘al'una que sqbla tocar teclado, entdo

Juei q crianca e‘ fui onsaiar, e)l ac uma musica e ficou lindo.Quando tenho essas

opo antou e tocou i
Munidades, aproveito, quandondao ¢ junto oM 0 ="
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Csar

balho. No ano passado, levei uma pro

stralmente, com uma ou outra sala posl“a
ram, que vivenciaram, questoes n’t;n}ija’a
ndo deu certo, porque houve um oigrsé

que consigo mostrar o tra
pimestralmente ou seme
de C
corde ' cas aprende
Projeto e ;luaiéor,l quis mostrar 0 crescimento delas. Mas
das b inha que trabalhar muito, 0 tempo € muit
e Di ' 3 . po € mMuilo pequeno. A professora de Te i
esses temas. E ad’crllz Maes, Dia do; Pais, Dia do Indio, ¢ muito solicitada para mostra‘rz ZZ’ no D
. sica, nessas atas comemorativas “entra” b gas com
3 astante, a escola 5
pede, é aquela

coisa d
e ficar preso nas datas comemorativas.
Ja ;
As dg Pré_gchlmfessoras Jjegam a responsabilidade para nos,
ola, Educagao Infantil, até cantam algumd cotsa, porque vem na apostila. Mas d
* as de 1 «a

a 4a
» no Colégi eti i
vava musicéaglo Objetivo, tinha apenas uma professora que €rd muito ligada a essa
para as criang¢as ou am uma determinada tarefa. As CCIZZStaO,
. ne¢as

ouviam histéri virem, enquanto fazi
mas as, ou um video, queé ela passava. El tinh iénci

era ! , g p . Ela tinha consciéncia sob i a iy
uma sé, s6 a professora re a importancia disso,

da 3° série, Lenilda, as outras, ndo.

diferentE- no final do ano
mostrare' fazer apresentagoes
realmente o contetido que as crian

professores da area es 2cializada

Regina

ocasige‘;\s fessoas vé'em, ainda, a Musica ligada as apresentagoes comemorativas, par
berr o’mc’lncant(rzr bonitinho ¢ saper fazer..’% Entdo quando apresentamos, como epu JC} e
Cnone, g r: ritmica, acaba se€m muito entendimento. ou quando fazemos, por ex ("rnlzf uma
° Quam’o a Ce,u ver, as pessoas acham que aquilo esta desencontrado, nao véem a corﬁblfm% grn
usica nao ’:’a”l.Ca %eve que estar atenta pard chegar a €5S€ resultado. Pelo que vejo na escola €
Eu vipi ess € J{llor"fZada. Muitas vezes € colocada como umna coisa @ mais que a escola ‘O " a,‘a
Quiser, masa ex{"?”é'lda agora, quando me pedirant: «océ tem carta branca para Jfazer by
vocé canta rEsperanga’?», que era a musica da novela. Na questao da Pré-Escmoa qyte

as criangas cantam, Can,tc'zlr(rll

fonn
"Matura
Cdnone ¢ 4 a professora de musicalizagd® faz uma apresentagdo,
epois as outras professoras colocam o disco da Xuxa e as crian¢as rebolam, fazend
¢] nao

dublg,
gem! Dublagem! E isso qué elas fazem.

cebemos que O cantar e 0 ouvir sio dois

o elemento, Per
ofessoras/es, a respeito de suas

rrativas das/os Pr
habito, um costume”, cita varios exemplos

A respeito do primeir

ponen : .
tes muito fortes, trazidos 1as na

pratj
cas. A w“
A professora Bel, para quem O canto “é um

iniciar ou ence
a, mudar de fugar, agitar e chamar a atengfio da

rrar uma atividade, introduzir um trabalho

de weit:

utilizagfio do canto para: brincar,
nentar 0 coleg
ai tinha 0 costum
ma professora evoca como tendo

dife

Crente, relaxar, levantar, cumpfrir
infancia, seu P
que €558 mes
ando aluna no Orfanato, Bel refere-se a

e de chamar os filhos, cantando
H

tu“n
a,

Lembremos que, em sua
ca

ainda, que, QU
o coordenar a Missa das criangas juntamente

Parg
u .
Que respondessem cantando, pratt

inflya
uenci

a sobre suas agoes. Lembremos,
de, fala sobr

Cantar
n . .
a Igreja e num Coral. Mais tar
ponto identific

violdo. Nesse amos, portanto, a leitura que

outr,
as pessoas que tocavam
¢

i R
Cplu .
a l 37
Cz.um gesto de dangar com a3 mios.
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realiza 4

mos s : : : !
obre as narrativas descritas nesses dois capitulos, ou seja, as pratic

> as musicais

dOC
entes : N . .
relacionam-se aquelas v1ven61adas na familla ena escola

Catia i a
s -
por sua vez, refere-se ao canto em do
is momentos: quando fal i r
. sobre a impo tanct
ncia

cagio Infantil, momento do in
nto, depois do cansago dos alunos com o

des
e tra , .
balhar com musicas na Edu gresso dos aluno
s na escola, e
~ ’ ’
descontragdo € relaxame

no
retorno do recreio, para
25 a0 trabalho das professoras de Educagdo Infantil

lan
cha : ,

ar, brincar, correr. César faz referénci
tila”. E Regina critica,

qUe «
cantam porque vem na apos
asid0 (formatura), reproduziram misicas de um CD e “colocaram”

contundentemente, a agdo das

proft
essoras que numa dada oc

as cria
n ~
¢as, ndo para cantar, mas para dublar.

mais profundamente, a énfase dada a pratica do canto nas escolas
2

Para compreendermos,
assem por suas origens, O

talve
z fo ;s
ssem necessarios estudos queé busc que ndo objetiv
amos
stariamos de estabelece
as brasileiras entre as décadas de 1930 e
2

Iealizar n ~
te m I I
omen ram
es 0. No entanto’ go a relagao que enCont amaos com o

Cant,
o Orfednica discipli :
rfednico, disciplina que vigorou nas escol

aproxi
ximadamente, 1960. Oliveira aponta que:

m difusdo no Brasil durantc a década de 1920

ino das arlcs nas cscolas, com grande énflflq]
a modalidade do canto coral. A aulade cqn;i N
: .ligif) cada vez maior dentro da csm(,luf.;
curricular, notadamente 10 ensino primario, cumprindo um papel intermedi"u'(
entre  objetivos estético-civilizadorcs, civico-patridticos ¢ até mc_;nig

disciplinizadores © higienistas. (OLIVEIRA, 2002, p.166)

O movimento escolanovista, ©
alorizagdio do cns

contribuiu para a 'V
para o ensino de musica, sobretudo n
a0s poucos, passa a adquirir um pres

a, 2 pratica do canto nas escolas e sua relagdo com 0 Canto

Compreendemos, aind
es de Tourinho:

Orfean:
€oni . ~
co, com base nas seguintes afirmago

nesmo, justifica-s¢ historicamente

geralmente considerado uma atividade em sit
‘pela’ € «sauddvel” que congresa s individuos ¢ os forma na
« <

como uma atividade

disciplina de uma pratica que deve ser realizada em conjunto. Como dificilmente a

cscola pensa O canto como um meio para a aprendizagem musical css(a
a cscola, além de lcgil;mar a

justificativa pode servir pard todos que freqiientam
necessidade € continuidade desta pratica. (TOURINHO, 1993, p.72)

que as professoras «ytilizam” algumas cangdes e, de uma
dades que 1d0 sdo, a

vez, as professoras compreendam esta utilizagio de

ticas musicais que desempenham, narram
2

N :
as narrativas, percebemos
principio, as de aprendizagem

man :
€irg : , .
mais ampla, a Musica, com finali

mus‘
cal. , ) .

Mas ¢ preciso considerar que, tal
s sobre a8 pra

mamos anteriormen
as criangas, uma vez que estas

outl‘a

Mmaney . .

deny neira, pois, quando questionada

€o . .
utras, as praticas com 0 cantar. Como afir te, consideramos que estas

rmagao musical d

C()ntr'
1bu )
em, de alguma maneira, pard @ fo
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angdes € brincadeiras cantadas. Outras aprendizagens

ontetidos de outras disciplinas e sobre

aprer , . .
prendem um repertor1o variado de ¢
ocesso, como a dos ¢
aspecto, afirma Tourinho:

també ~ iy
bém, sio mobilizadas neste pr

tem
0 ~ -
pos e espagos escolares. Com relagdio a este altimo
. Uma das formas de auxilio que @ musica presia a escola esta rclacionada as
. . ~ . ~ <
necessidades de organizagdo © validagdo do tempo C do espago das agdes que
colar, A musica coopcra com Cssas necessidades

acontccem no dia-a-dia ¢S
enchendo os ‘tempos’ € ‘espagos’ em quc sc divide a

indicando, limitando, ¢ pre
la. Ela indica ag0es (entrar/sair da sala, lavar as

, atividade da educagdio na €sco
mios, fazer siléncio...) nO {empo em que devem OCOITET; estabelece o limite da
duragdo de agdes €m relagio a0 seu proprio [empo (‘quando a misica terminar

todos devem cstar sentados em Suas carleiras’); ¢ preenche — organizadamente —
i os tempos de espera, falta ¢/ou acumulo de atividades. Preenchendo tempos ¢
| espagos, & musica contribui para a legitimagdo das condigdes estruturais que sao
1; cstabelecidas para @ atividade educacional na escola. (Tourintio, 1993, p.69)

ompreender as atividades musicais, €, mais especificamente, 0s
> VT i)

as dos espagos mi
truturais que sdo estabelecidas para

Esta analise nos faz ¢
croscopicos escolares. Estas f
i
|

cantos nas rotinas escolares, €OmO técnic

contribuem, nio apenas para 2 “legitimagao das condigdes €S

ambém para 0s processos de subjetivagio’™® das criangas,

s, em virtude de que 2 percepgao do tempo “ndio € um a
i

Na constituicsy

onstituigio dos espagos € tempo

a resulta de uma construgio social [...]" (VEIGA-NETO, 2001 '
ki :I\

a’ ativ' . 5
idade educacional na escola”, Mas t

Priori ; :
ri [...] [mas] ao contrario, el
p.16).

pratica difundida ha bastante tempo, ainda que se |

portanto, é uma
se constituiu como disciplina escolar

Orfednico, que

Cantar nas escolas,

diferenc;
rencie, nos dias de hoje, do Canto

Tourj
ur : : .
inho tece, ainda, outras consideragoes

bastante interessantes, a respeito da pratica com o

Canta

I, em escolas que observou:

ade predominante nas aulas de misica, como ¢ uma
¢ oulras praticas cxistentcs na escola — extrapola
scu proprio cspago © {empo fazendo-s¢ Qrgscnlc cm diversas ocasioes do dia
escolar. [..] 0 canto contribui como uma atividade rapidamente accita, que intcgra

0S parlicipanlcs, dispensa materiats ¢ cspagos cspecificos, € permite a oricntagdo
dc qualquer adulto da comunidade cscolar ou mesmo de um aluno intercssado.

(T'OURINIO, 1993, p.7l-73)

O canto ndo ¢ apenas a ativid
atividade que —~ difercntcmentc d

\—_/-’
nodo como “og individuos podem se tornar sujeitos de um modo

36 Por proce ; td
. essos de subjetivagdo €O cendemos O
Particylar e su _;ctwagaoco pr ) i ) -
aprOfular (Larrosa, 1994, p.57 apud Veiga-Netos 003, p-103). Nossas andliscs, por ora, 1o permitem um
0 unounda.mcmo das técnicas pr csentes NO espago escqlﬁr que c(}11§tr()en1 0S8 Processos de subjetivagiio dOS/pclos
%nlclsr‘] Ainda assim, optamnos por mencionar 8 comnbmcao da Musica nas escolas — 0s canlos das rotinas, as fcstas
orativas, o repertorio — fiestes Processos:
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amos um exemplo da participagio de um aluno
[e

professora Catia, encontr

Na narrativa da
na conduch
ues e ativi > ¢ ' ol ' .
¢io das atividades de cantar, o qual foi apelidado por cla como “Catio™ imita
conduto _ , por imita-la
A , . ~ i
pés estas consideragdes sobre o cantar, refletiremos, brevemente, sobre o ouvir. E
, - Esse

asica foi citado por Kar
alunos ouvirem, enquanto fazem alguma

S()bre 1
o " . . . T4
uso” de musiquinhas mats trangilas, para 08

César narra 0 exemplo d
a tarefa. Notamos, nestes exemplos, um modo de

e, De maneim simi i
aneira similar, a professora Lenilda que levava musicas

para o
S . .
alunos ouvirem, enquanto faziam algum

sicais, ou seja, trata
endo realizado. Tourinho (1993, p.73), também

abOrd
ar ngi o o
a Musica, sem objetivos mu _se da utilizagio dessa area como pano d
e
que esfa, de fato, s
e, abordando a quest

relata -
sobre esta utilizagdo, porém, novamet
ar quanto do «trabalho’ exigido pelas outras disciplinas

fund
0, para um outro trabalho
30 do canto: “As necessidades

[.1d .
] de suavizagiio tanto da rotina escol

m nas aulas de musica e que s€ solucionam através da utilizagdo

também i o
ém sdo situagdes que 0COTIE

dO cantoh
as praticas musicais refere-se a presenga da Muasica
~. rd ,

analise d
r A estas festas, somamos outros eventos

Um segundo elemento de
calendario escola

nas f do
€S i

tas das datas comemoratlvas
ares comemorativos ocorrem

festivos.
Vo ¢ . Ll »
s, como os “festivais tematicos”. Os momentos escol
atas: Carnaval, Pa o, Dia das Maes, I'estas Juninas
> Ly,

as e Natal E claro
regionais € outras nacionais, como € o

geraly ’

1 1 ' i
1ente, nas segumtes d sco4, Dia do Indt
que existe, alem destas, uma ampla

Dia :
dos Pais, Folclore, Dia das Criang

varied
ade de comemoragdes especificas, locais e/ou

or Karin. Existem,
poradicos, mas pro
podemos observar, nas narrativas,

e

xemplo do Dia do Livro, narrado P ainda, outras praticas que guardam alguma
em eventos es
s”. Como exemplo,
gica”. Em todas essas praticas ha uma

Semelh
an AT

ca com estas, por ser gramados por varias escolas
ivais tematico
de musica ecolo

torio proprio €, no

COm
0
as formaturas e os “fest

a descri
SCricy [ . .
icdo de Catia sobre-0 ‘Festival
jsaio de reper
ta nOS ensaios) € jurados.

caso dos festivais, com a

grand
($] M ~ ;e
participagio da Musicd, com €l

pa['tic' ~ .
Ipagio de misicos profissionais (o tecladis
ag escolas, como afirma Tourinho (1993, p.71): “A

te difundidas 1
enta a comunidade escolar com produtos

lar que alim
celebragdes”

Sdo atividades bastan

aula ¢

e P ’ . .
musica € uma atividade curricu

das festas €

Musica nas escola

ara manifestagdes artisticas, com

_ Encontramos, em resultados de

Visive;
el
S como, por exemplo, O canto
o de Arte ©
e direcionado p

Pesquy ‘
uis . Arl
as de mapeamento do ensif s, varios exemplos. Cordeiro
?

(200
2, p.18) mostra que «o ensino de arté

enfo
L u . 2]
que em datas comemorativas [.]"
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e Ribeiro traz dados referentes a dez escolas de Educagiio Infantil
‘ t anti

A pesquisa de Borges

de ST
Uberlindia-MG e mostram que O ensino de Arte:

pqsgibilita uma ampla ¢ diversificada caracterizagdo de trabathos. Sdo di

atividades ¢ manifestagbes artisticas para comemorar datas C(‘)ma(‘) célfcrcmcs
Pascoa, Mics, Juninas, Crianga, Estudante, Folclore, indio Nah? tamav'al,
destas, observou-se que ha escolas que promovem Gincanas ,Fcira; ¢ I(\:/IC‘ Alem
Cultqrais com apresentagocs artisticas durante as atividad::s cducaciolon'lcmos
Analisa-se que as escolas [...] demonstraram entender o significado da 'ireia(lis L]
ades ¢ eventos, tendendo a servir de apo‘io (a ()cuzzrrztlc;

como realizagdo de ativid
disciplinas e/ou ser atividades isoladas da escola. (BORGES; RIBERO, 2002, p.4)

¢do, professoras de Artes Visuais da rede de ensino municipal da

Em recente publica
es sobre praticas que desempenham nesse ensino

cid
ade de Uberlandia-MG realizam reflexd

Uma delas relata:

de trabalho na escola percebo uma preocupagao das
aprcscmando trabathos diferenciados somente
nos csporadicos cventos. Eventos ¢sSCS definidos cm outras instancias fora d
escola. Em fungdo da “obrigatoriedadc” da apresentagio dc trabalhos‘ ]
professoras dc outras arcas costumam recorrer as profcssoras dc arics cspcr:mss
dclas quasc quc uma “magica” tendo cm vista que sflo solicitacac; quas(c d(c)

véspera. (CAMPOS, 2003, p-95)

Durante os oito anos
professoras cm estar realizando ¢

re-se a solicitago da escola para que ele e a

De maneira similar, o professor César refe
s com O objetivo de

o de ano letivo, as quais, também

serem apresentados nessas

profe
ssora de Teatro desenvolvam trabalho

Ocasig
0 .
es, como também nas formaturas © festas de encerrament

a >

e refletir que, a5
dades tradicionais, no cotidiano

stituem-se €m ativi
s desenvolvidas ha bastante tempo

Consideramos interessant

fest

as d . .
as datas comemorativas, tambem; con

bre pratica

estio ancoradas SO
m um determinado papel no processo de

e desempenha
exdo, cltamos dois trechos de um trabalho de

dag
es
colas e, provavelmente,

Cong;
Onside ,
ramos que as festas igualment

Subj .
etivacs e e
acio dos individuos. Para embasar estd refl

So
uza g . ~ 37
obre a centralidade das festas na educagfio Parest -

| cumpre uma importante fungdo didatica no

aresi, o conjunto de mitos ¢ explicagdces para a
[¢

vida sio repassados, de maneira sxstcmquzada, nas .dancaS, nos cantos repctidos ha
Nos rituas, 05 atributos descjavels nos homens ¢ mulhercs
ara 0 seu pleno desempenho. (Souza, 2003

Desde a sua preparagdo O ritua
interior do grupo, que os valores P

muitissimo tcmpo- .
Paresi, cncontraim cspago aproprmdo P
37 0
sP |
jvem no cerrado nortc-matogrosscnsc, entre as bacias Amazonica ¢ Platina”

aresf <4 .
Souy; st sfio povos indigenas que€ “v
4,2003,p.1)
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incavam de dangar com as flautas, assustando as mcninas
< k]

as mulhercs adultas, as meninas corriam para
. . . [
brincadciras, o procedimento dos adultos

o0s meninos menores br
com pequenos gravetos [...] ¢, como
s¢ csconder. Claramente repetiam nas
nas festas. (Souza, 2003,p.7)

Evidentemente, trata-se de uma cultura com a qual ndo podemos estabelecer comparagoes
<!

imediatas e superficials, mas, ainda assim, consideramos interessante refletir sobre a
<

orativas, como manifesta¢d
¢do para um aspecto importante no preparo de

imp()rt: : .
incia das festas comem es culturais sociais que ocorrem no

€spa .
pago escolar. Lima, por sua vez, chama 2 aten
apres ~ . A
entagdes para festas, qual seja, © Jo trabalho com gestos mecanicos ou estereotipados, nas
b

cor .
eografias ensaiadas:

as faz com quc a crianga valorize suas manifestagdcs
%0 entre corpo, danga ¢ sociedade [...] Jmas] ¢
ado como instrumento  de  expressio ¢ ;
lo, ensaiar exaustivamente corcografias sc

A pratica das dangas folcloric
culturais permitindo a compreens
importantc qu¢ O corpo seja trat

comunicagio. Pouco adianta, por exemp
a atividade for tratada apenas de modo mecanico ¢ desprazeroso com a finalidade

§
de aprcscntacﬁo para festas comemorativas, subestimando o conteido a favor de |
cional”™. (LIMA, 2002, p.2-3) o

y
H

uma “plaslicidadc promo
1 4

tramaos uma preocupaqﬁo semelhante na narrativa da professora

e interessa, apenas pelas a
ra “‘cantar bonitinho”{ Consideramos
b ‘;

N . l
o

Regj

in

t8ma, quando afirma que a escola S
s sio ensaiadas pa

tambg . Lo
ém, serem estas ocasioes um meio para as criangas expertenciarem um trabalho interessante
de miisicas variadas, mas inquietamo-nos, com a exclusividade 4

o” da Miisica apenas para essas circunstincias)

| Para . .
| Certas ocasides, em que as criangd

|

] ativo, com audigiio e canto
L»,C()m
que determinadas escolas abordam O “us

uma dimensdo qu
o cantar € O ouvir musicas, pois trata-se de

Na seciio seguinte, analisamos e realiza um aprofundamento sobre as
desta, ou S€ja,

Questdeg |

O A .oy
es ja apresentadas no micio
das pelas cri

reﬂe ~ ;
X0es sobre que miisicas sio cantadas € ouvl angas € adultos que freqiientam as

e€sc
olas pesquisadas.

3. Repertorio

ica nas escolas: com que repertorio musical

ensino de Mus
presentamos, d
a0 trabalho com canges “infantis” e “de

E um importante aspecto do

trabg
lhar? ¢ o objeto de estudos desta S€

cdo. A e inicio, as narrativas das/os

¢ , P
tos contrarios & favoravels

s com alguns
nhecemos queé O material das narrativas é

Prof
e
SSoras/es e seus argumen

midiah A , .
- Apés as transcrigoes, dialogamo

autores do campo da Educacgio e da

Eq
Ucagy . "
¢80 Musical que abordam estd temética. Reco
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basta i
n : Yo
te rico (e volumoso) € que nossas consideragdes ndo abarcardo, com a profundidade

vez que surgido de maneira tio intensa durante as

necessari ~ a
essaria, um tema tio polémico, uma
¢do deste capitulo. Ainda a
scussdes realizadas por professoras/es e

entrevista
S 5 - o
, compde apenas uma $€ ssim, esperamos contribuir para o

deb .
ate, em tomo de uma questdo presente nas di

Pesquisadoras/es das areas de Educagio e Educagio Musical.

Be/

CoSmméfa:fzej solicitct; que o;; alunfs trg%((zlrrrlzd (r)ng;t;)ciznfé zlse sve.zzz, (.:c‘zrntamos “umas bem
vai cantar 4 e”p ercebo que €les 975 am. b ’ tp Prm' por que tia, vocé ndo
UMma men agora?”. h_ra aqu.elas que eles preferem, eu percebo e canto. efiro musicas que trazem
aparelho izagem, as infantis, sempre deixam um recado €, rgalmgn‘t‘fq, eles gostam. Tenho o meu
Respond dae som, eles trazem 0 cedezinho” de casa © dizem: tia hoje vocé deixa ouvir?”.
ndo: “vamos ver, vamos ver 0 nosso tempo € 0 tipo de musica que vocé trouxe”. Costumo

0", de muito barulho, eu evito. OQutro

S .

e.leCIOnar A : P g & . » apqulel

ia, ey est quele estilo de music@ muito “roguetro’, ‘pauleir
» €U estava observando uma musica que saiu agora e que todo mundo quer ouvir. Os alunos se

agita ; ;
eles Sm, até aqueles mais timidos pam'cipam. Estava analisando ontem € pensel: “por que é que
mais i{ ef}vOlvem?”. Porque a coreograﬁa é tio simples, que todos conseguem dangar, até aqueles
Music midos se envolyem. Deixo-0S ouvirem um pouquinho, ndo muito, porque esse tipo de
a eles ja ouvem em casa, no radio, na televisdo, na hora que querem.
no mercado; CD pirata, entdo! Eles levam esses

e dezir?}?mg .ndo conhego tudo qu€ ha no . ,
assim 0s”, que eu trago para casa e pepso: vou l.euar:r vou ouuir, vou Cof’lhe'cef’,“w?tumo fazer
e ouUErQUGndo ndo conhego a misica. A0 invés de dizer ‘N0 presta, deixa”, digo: “deixa eu levar
Miisio, com a minha netinha € depois OUVIMOS, amanha’. Eles concordam. Se achar que uma
nao vale a pena, justifico usando a falta de tempos ou dizendo que temos muitos afazeres.

meio g Eu' observo muito a mensagem que a musica pass hz umas lindas, falando de amizade,
Padre ]C;bzente, valores que temos que /{Jreservar, resgatar. As vezes eles levam CD de Igrejas,
religiao arcelo, de Igrejas Evangélicas. AS pezes eles entram em C9nﬂlt0, por causa da questdo de
arm » entdo digo: w0 que importa é @ mensagem queé aquela musica ?sta Sievcando, de paz, de
onia que nos leva a refletir- £ sempre Um que € bem vinda”. Falo que temos que

pro a coisa bod,
curar muisicqa mais interessanté, qué fala de coisas que entendemos. Talvez eles estejam
iqm nem perce

an .
cando, pulando, mas nao estej pendo 0 que a [trd esta falando, ficam
sica ndo € S

env N ) . |

oum?rlvldos pelo ritmo. Entdo falo qué mu 6 isso, vocé tem que ouvir a palavra. E bom
a misica que transmite um sentimento.

que ser mais selecionadd,

rofessores para selecionarem a
. a0 dizem nadd,

temos que ter uma medida. Acredito
s musicas. As vezes as criancas
eu fico boba. Ha professora que
nao fica bem. Mostro que eles
icidade”, tento mostrar a

Que ge r:%z mﬁSica na escola tem
vam my importante alertar 0s P
ocq sicas sem sentido, as musicas de hoje 1* ,
tém mas eu nao deixo. Ha certo 0 de musica que,“na escola, nc
necegu.e perceber o que & bom € 0 que nao é bom. ‘Apesar da Slmpl
sidade: saber escolher-

Cdlia
- cadeiras de rodd inci
Com os menores, trabalhamos resgatando as princad ) pnnctpqlmente com
¢ o esteio da educagao. No dia em que sentimos assim: “ha, hoje
mesmaos cantam, apresentam € gesticulam
¢4

Qlun
m?rfhio Pré-Escolar, pois 0 Pré
SozZinhog voz ndo estd bem P4
Ndo fiy Eles escolhem € pergun
a, vamos q outra musica, vam

ra musica’, €%, 7 .
tam: “qual @ musica?”; [Cdtia] “vamos d do Seu Matias”; [alunos]

os ada Lili”.
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nior, forré; o menino de zona rural gosta

como: Rouge, Sandy € Ju

muito dEssas musicas atuais,
e . ) !

forrd, eles dangam na hora do intervalo. Ou ainda: Xuxa, Padre Marcelo, inclust H

! s ive o Hino

NaCiOn .
al da escola é o que o Padre Marcelo canta. Eles levam CD, fita, e no dia em
’ ’ que ndo

querem
as musicas
que nos t.emos., levam as deles. As vezes, algum aluno pergunta: ‘po
aqui na frente cantar e ensinar’”. As vezes € uma masicd qs SSZO
e ele

cantar?”:
r?”; respondo: “pode, vem
nta e é aplaudido, para ser incentivado a repetir mais vezes

mesmo estd inventando, mas ca
tem dirgit;egzlen-ono das professoras tem que ser bem variado e diversificado, porque os alunos
professor deue escolher € trabalhar, de acprdo com a sua {wcessidade. Conforme o tema, o
essor deve propor que os alunos pesquisem com Seus pais, com alguém da comunidade ou
eles mai ola, para trabalhar, na sala de aula, com as experiéncias e o ritmo musical de
s gostam. O professor V&l trabalhar com mais prazer € 0 aluno vai aprender, tambcel‘:;lqe
’ )

C k3
om mais prazer.
muito, muito. Mas tem programas bons, que apresentam

Muitas Izn.t:lelgsc.io inﬂuencn_'a muito,
“Apresenta rfg eiras, incluswe 0 }’?rograma .da Xuxa, agora, gstd bem infantil. Tem um quadro
artistn. o o o Canta Cantiga’s com brincadeiras e musicas antigas, cantadas por algurr;
Pornografic ;ntagdo de mstonq, também, todos os dias. Mas tem muita musica, na televisdo
alunos Quenee acho que devena ter, até mesmo, Cemf, qensu”ra. Se o “Tigrao” estd na moda o;
tocar, nao m levgr para a escola. Quqndo chegou o “Tigrdo’, na nossa escola, ndo deixc’wa;noS
etdrig delefm aceth. _Agora, uma musica que ndo possud galavras pornogrdaficas para a faixa
“POpOSudaﬁ, € pennztlc?a, pode trazer qualquer uma, euangéhca ou da Igreja deles. Mas “Tigrao”
' essas coisas, ndo, isso nao! Justificamos dizendo tratar-se de miisica iynprépn'a,

¢ um ambiente que busca dar c,z

pedi
edu 0203_ que prestem atengdo na fetra da musicd. A escola
¢do, entdo, ndo € o gar mais apropriado pard aquele tipo de musica. Quando foram

lan a
P"irfcidazs as musicas do Padre Marcelo, “direto” oles ouviam; em 2002 a moda foi Rouge
ipalmente no final do ano, «“Ragatanga’s praticamenté, todo dia eles queriam ouvir e dan?%r’

em ¢
omo o forrozinho deles.

Karin

que estao fazendo sucesso. Ndo tém “muito a
certo periodo da aula, todo mundo danga
ramei alguma atividade e ndo da tempo’
eles aproveitarem 0 material que levaram é
a esse tipo de repertorio ot ndo?) Eu acredito que
da escola, onde estudamos, onde

1sina muito, educa a audig¢do, educa o

ente, as musicas
yam, ouvimos num
estd muito cheio, prog

ver” Corgscalurﬁos leva’rr'l, geralm
todo muudancqo folclérica. Eles le
entdo cof o brinca. As vezes, 0 did .

oco a musica na hora do recreio, para

rinCa ra
"\carem um pouquinho. (&, yocé faz alguma restrigdo
assim, que€ esta dentro

Seja
trabalzm conteudo, digamos .
Compo amos. De certa formad, dependendo da musica, ela el

César'®

uxessem a musica que eles ouviam em

casq o ;‘rabalhei com o cotidiano dos alunos, pedi a4€ tro
ele s que trouxeram foram esSas quie “10cam por ai’, €sS€s pagodes, funks; sdo essas as que
do “combater” €55€ tipo de miisicd, pordue “abemos que ndo sdo de
uma coisa muito acelerada, que mexe com a

S
oa ;ZZZZ; CgVIas fui tentana ’ ;
ente, por e. As vez?s.ha um ritmo muito
a my Ihersennos brasileiros sangue- Mas as

. do homem, ndo fem texto nenhuim

u
l. manO, C’Iam 3 ol te
n ando a mulher de cachorra, “V

1 analisé textual e M

guq,
e . . B
gem até grosseira. Fizemos un

M/ ’
Est
Sl tre P e ac de 5% g 7* séri
Dceargtcho da narrativa de César referc-sc as suas experitncias com as turmas de 5* a 7 sérics, na escola IPRA
Obtamos este nivel de ensino — as séries fin ais do Ensino Fundamental —ndo fazerem parte de nosso objeto de cstudo
Telagy *\por transcrever csta pritica, em virlude de ter sido, nesta fala, que César estabelece suas posigdes com
& quest s o .
& questiio do repertorio musical.

bom,
letras SA0

I)elo con
rer”, “vou te pegar’, de forma brusca. E uma

ostrei aos alunos a importancia, tanto

horriveis, péssimas, denigrem a imagem

trario, ¢ umd marginalizagdo do ser
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sica ndao é feita 0 de ritmo ou sé de melodia; q
L n Lte

do nit
mo quanto da melodid; disse que a mu
para o resultado ter qualidade.

n

tmo, melodia e texto tém que estar combinados,
mando consciéncia e comecaram a questionar, a anali

mos de “musicas de qualidade”: mt’isica de el
da Jovem Guarda, de pessoas que foram ep rf;testo, da
gostando muito e despertando o interesse V)'aol?das, s
trabalhamos, também, “Gabriel, 'o pezgg); df
n Nascimento, Caetano, Gilberto Gil C}O'r :
das para trabalhar esse outro la’do ll;g

P

Trouxe,ggtdo’ eles foram to
época da 5}3 outras musicas, que chama
época da d;)ssa Nova, do Tropicalismo,
hoje, para 1 Zdura. Eles foram estudando,
que fala socb egarmos a um periodo anterior. Mas
Buarque re a polzt‘icg brasileira, musicas de Milto
PVOtesto,’ que tém vanas letras que podem ser usa

Regina

1 na escola] E claro que uma aprende com
a

outrq

. po ‘ T

fazem. a;‘]ge tem aquela que diz: “eu ndo set direito, vocé me ensina?”. Tudo o que eu vi

fralda ng o abn_cas do ventre, por exemplo, tem cabimento? Criangas de dois e trés anw aue elas

abeca, para fazer aquele véw, fralda pendurada_assim? e dangam! Levarons lirem de
S . de casa

Porque
estdo isdo. De que é que elies brincam? Os m
acostumadas a ver na televisao. q 1 incar s meninos bri
q ‘ ! : rincam de
do de casinha, princam de namorado, ainda tecfﬁ

ola
boneceaaiimeninas; quando nao estdo brincan
parte do nfara ou brincam de dangar esse tipo de musica. Eu penso que €ssa miisica na
Imaging seeu repertério, sou radical [risos]. “Ngo dou conta” de botar uma Xuxa nd m;hnao f az
dou contq” eu vou aproveitar uma musica de danga de ventre para trabalhar com cr 4 ’fd?'
a”, ndo entra na minha cabegd; SOU arcaica. ancas? “Nao

obre coreogr isi 1
[Sobre coreografias de nuisicas que as criangas dangan

er os conceitos com os quais trabalhamos na
Le

Intci ‘

icialmente, tratemos de esclarec

arradoras/es. Chamamos de “misicas infantis”
C

“class
]ﬁc o~ 9% P .
agio” do repertorio citado pelas/os I

nalmente, nas €sc
s vezes, cantadas e/ou tocadas em apresentacoes

équel

e re o .. :

o pertério presente tradicio olas, ou seja, as cangbes atribuidas ¢

langy, e
S . N . . T
, em suas brincadeiras no recrelo €, muita

fest‘
Ivas : PP . : s
, tais como: “Ciranda, cirandinha”, “Marcha sold

¢do de Tourinho
onsideravel tanto a nivel de comentarios

”
ado” e tantas outras. Com relagiio a

msj
ca 1y g :
i de midia”, utilizamos uma defini (1995, p.12), que denomina como
Usica d
e massa aquela “que recebe, na midia, espago ¢

Com,

0 oy .

de exibig¢io”.
m outros termos, para se referir, designar e/ou

oradores utiliza
o, a professora Bel fala das musicas

Além destes, os colab
m. Por exempl

ais trabalha
ensagem, deix
adeiras cant

Qualify
l e
car as musicas com as qu
ado”, dos “CDs de lgreja, do

LT3
Costume;j m m uft
um ma
eiras”, das que “trazem U a 1 ree
adas, as cangdes “do Projeto”

Catia cita as brinc
apresentadoras de pro

Urbana e cangdes criadas pelas

padre M

arcelo e evangélicos”.
gramas de televisio, como

0s €
re Marcelo, Legido
as de protesto”, da “Bossa Nova” e do

Mis;
Sica
na Escola) e de cantoras/es, grup

Xy
Xa, S
a ’ . 4
, Sandy e Junior, forrd, Rouse, Pad
da as “music

Propr
las cri . ?
riangas. César, por Sud vez, abor

N’/
Reg;
gina nasg
Cumg no%zslm_u a méo por trds da cabeca para in
a intitulada <O Clonc”, exibida pela R

Iista cena refere-se a trilha sonora
) [4

jda imitando um véu.
de 2002.

dicar a fra
de televisdo, no ano

ede Globo
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s da cultura popular” e, nesta secdo, as “musicas de
’ ~ 1e

(13
Tropi i E 1
plcallsmo”, Regma, aborda as “canqx”)e

llOVela”.

s das narrativas, estamos diante do debate sobre a questdo do repertori
10,

Nesses trecho
po da Educagio Musical. Tal debate situa-se nos estudos

discuti
utido por parte da literatura do cam

asicas, advindos, principal
o, a partir da segunda metade do século XX

a relaci '
¢io entre cultura e m mente, da interface entre a Musica, a

Soci .
ciologia e a Antropologia € realizados, sobretud

m eurocéntrica de cultura e Arte que considera, no
. £

Faz

parte deles o questionamento da abordage
o erudita européia, como 0
ulturalmente. Podemos inscrever, neste

caso d ;o
a Music ori icA “mai ,

a, o repertorio da tradicd de “maior valor”, em diregio
«“ascendendo” €

ao qu
qual os alunos dever-se-80 “elevar”,
a como linguagem construida cultural, social e

Questio .
. namento, nossa compreensdo da Music
hlStoricament . ~

e, mas, como exemplo desta discussio, trazemos duas afirmagdes:

a pode contribuir, ainda, para a suspensdo ¢/ou reforgo
27 @ >

da escola ¢ 0 mundo” fora dela, acentuando c/ou
as de cada um desses “mundos”. O “mundo”

da cscola € marcado por um repert()rio de cangdes que evidencia tarefas, eventos ¢
celebragdes. O «mundo” fora da cscola ensina as criangas um repertorio que inclui

desdc as cangdes da Xuxa, até cangdes que sombam de situagdes sociais, utilizam
iam “cenas” dc vida totalmentc inusitadas. Poder, ou pelo menos

palavrdcs, ou cfl
dessas ¢ fora da cscola representa um

{cntar, canfar algumas angoces do “mundo”
desafio ou recurso que escola, ou o aluno, utiliza para sc impor. (TOURINIO

1993, p.73)

O canto nas aulas de music
de limites entr¢ 0 “mundo
integrando 08 gspagos € caracteristic

pelas/os professoras/es que entrevistamos parece ndo estar

A preocupagio demonstrada
encontram “fora” dela, mas, uma vez que elas

s cangdes que S¢
que fazer com ela
em que as musicas “infantis” so

Centr

a .
da em abrir a escola para a
«descobrir” 0 s. Professoras e especialistas
elhantes, a0 afirmar

(13 r .
ar do que as de midia”. Entre suas alegagdes,

J] te
n (13
ham “entrado” na escola,

Cntrey;
vi X -
stadas/os tém opinioes bastante St

C()ns
id . .
eradas mais adequadas para © ambiente escol

“fora” da escola;
té grosseira”; é uma

“nio sio de boa qualidade”, porque as letras

Const

am: ., .
 0s alunos ja ouvem muito

“linguagem a mUSica impr()pria para a

Sﬁo “h
Orr, ] 4 M 2
iveis, péssimas”, com uma
q dar a educacio”,

tem que trabathar com uma

Cscol
ao .
nde, por ser um ambiente que “busc

Mmys;
lca (13 . .
mais selecionada”.
para ilustrarmos Seus posicionamentos. A

S narradoras/es,
e os alunos levam p
ua “ndo audigio” com falta de

R : as
ecordemos as atitudes das/o
ara a escola e que ela ndo

u
das, justifica & §
e eles precisam aprender a distinguir

Prof
€ss .
ora Bel seleciona, em ¢€asa, 05 CDs 4

Conh
ece . , .
fe . Caso considere as musicas inadequa
Mpo
ou excesso de afazeres. Procurd mostrar aos alunos qu




56

m”. As atitudes de uma professora especialista
< k

e escolher « .
her entre “o que € bom € o que nio é bo
e as de Bel:

entrevi
istada por Ramos, assemelham-s

A professora de Educagio Musical adotou uma postura critica quant Tapi
¢ outras musicas difundidas pela midia [...] Disse ser ‘fcministaqfc;r:r(()) o ’Iapinlza
concorda’ com a imagem da muther ser exposta de maneira ncgativa rﬁ:a i
estando de acordo, trabalhou com as criangas as musicas que clas fo;'.m orindo
ao longo dos meses, pois, scgundo cla, 0s alunos tém a oportunidadé dlesugl;: findo
a0 mostrar outras opgdes musicais, ‘o que ¢ bom para cles. Eles recebga .
musicas em casa todos os dias, ja trazem isso pronto’. Para conUa[l;(l,rcscs‘:S

utras, de certa forma reforgada pclsa:

realidade musical do Bonde do Tigrdo € 0
criangas, prefere manter sua postura critica e tentar qucbrar a hegemonia d
a do

repertorio midiatico. (RAMOS, 2003,p.3)

Bel, Catia e César enfatizam 2 importancia da atengdio que deve ser dispensada a letr
a
o olhar diferenciado que ©

ar essas musicas por aquelas, cujas

des
Sas mr . o,
X usicas. B interessante notarmos professor especialista lang
Sobre 2
es 5 :
| sa questdo, pois enquanto Bel se preocupa em troc
etras vej
Vel ¢ > . : ~
culam alguma ‘mensagem’”, Cesar destaca a combinagao entre os elementos melodia
Ed

eriores, Karin permite que seus alunos ougam

ritmo
€ ~ ,
teXtO, nas Cancoes. Ao contrarto dos ant

’ .2l .
e midia”, na sala de aula ou no recreio, considerando

lev
€m .
para a escola e dancem as musIcas “d

inclys;
Stvi L« - ,
e, um aspecto educativo: educa a audigio, educa 0 corpo’”.

O po 11 i . ~ PR
SIC ~ 5 113 I FPL)
ionamento da diregao escolar com relagao a0 repertorio “de midia”, relatado por
oras/es que entrevistamos:

Ra
mos. é , L.
, € analogo ao da matora das/os profess

coleta de dados, a Diregfio da Escola Vila Castelo
as do Bonde’. Quando perguntei o porqué da

. . . ~ A d
fessora disse que Ja estava enjoando. ‘Ndo € pela bagaceirice

ta chato mesmo’. No entanto, a proibigdo do funk no
a diretamente a0 conteudo das letras das

cangdes. Coube 3 Escola realizar uma avaliagio desse tipo de repertorio
determinando  qu¢ as musicas poderiam incitar a violéncia pclo us(;

algum
indiscriminado de conceitos utilizados para definir as mulheres, como € o caso da
letra da musica do Bondc do Tigrao: Embora as criangas sc identifiquem com
icais, @ Escola os filtra de mo

alguns generos mus do a ndo permitir a apreciagfio de
determinadas musicas [..-] (RAMOS, 2003, p-2)

ado momento da

Num determin
a dc cantar ‘as music

proibiu a turm
proibigdo, uma pro
das letras, ¢ por que es
ambicnte escolar parece estar ligad

zando, que a5 produgdes musicais sdo culturais e sociais

s historicos, que hoje
s e inaceitavels, como, por

Perei . :
reira aborda essa questdo enfatl
tros periodo
sideradas chocante

e
que ¢
e : , 5 :
terminadas musicas, de oU sdo bastante aceitas,

diy
UIgad

as e cantadas, também podem S€f con
ndinha vive 2 fa

LY

plo - «

, certas cangdes da Jovem Guarda: @ Ca lar de todo mundo”, “quem ¢ da
!

. Seu comentz'trio S

doras/es:

obre as letras das musicas “de midia” guarda

Sa
gangue nio tem medo”

afin‘
ldad
e
S com os argumentos das/os narra
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nifestagdes da cultura que, muitas vezes utiliza-se d

~ . .v e daa

¢Ocs somcente instrumentais), a musica :,
<

espetho  desse emaranhado de representagoes dos grupos rC ivei
qumagﬁo da socicdade pos-modema. Assim, hoje vemos géncr?s()l:rs]av'c‘s' pela
diversos quanlo numerosos, cada um traduzindo, comunicando ¢ cx lrmcms o
cultura ¢ 0 modo de vida de quem O produz. O Brasil-rock dos {nr;: Ssgsglldo ’
culo, o forré dos anos 90, a chamada ¢ rcconhcci‘da tradi:;ig?lT]
¢

retorno no novo s¢
musica popular brasileira, o samba, 0 samba-enredo, 0 pagode, o rap, a axé-musi
¢ o funk, cste {ltimo visto como O pior dos géneros ja produzidos ¢ ciifulidido;lsx

indignagdo com relagio a esta produgdo esté calcada no fato de as letras
composigdes muito pobres ou até¢ verdadeiras aberragdes do ponto deser'cm
cstilistico ¢ da utilizagdo da linguagem, sua tematica ¢ vazia dc qualquer s Vl‘i:a
que merega atengdo (a ndo ser pelo aspecto negativo), ¢ ¢ explorada atmsfllldo

seiros, levando aqueles que a ouvem ao apice da miséria imdc;sualc

termos gros
Tais queixas 30 muitas, ndo sdo novas ¢ sio repetitivas [...] (PEREIRA 2003, p.2)
LA, , R

Sendo uma das ma

linguagem verbal (scparcmos as can

ado recentemente, gubtil focaliza a relagdo entre as midias e a

as de 4 gérie, em €s
+ L7
dia”, no que se refere ao consumo, néo

Em trabalho apresent
colas publicas e particulares. Esta

pr()du X
¢io do gosto musical, com criang
te da misica “de mi

autor .

a :
analisa um aspecto interessan
antoras, dos produtos gerados por eles e em

dos cantores € €
r e de viver’,
ia de que estes aspectos, também, sejam

apen
a o
s das musicas, mas também

fUn N

< 0 113 .

¢30 de seu sucesso, de todo um estilo de s€
a importanc

vendido juntamente com as musicas

No t
rec .
ho a seguir, esta autora destaca

Cons. .
1de .
rados e problematizados:
da musica inidiatica, cm razio das formas

impressas 10 corpo, nos ouvidos pelas repetigdes © cstralégias
] Dizer que @ mitsica do fimk ou do grupo ‘E o tchan’, néio sio
2 4

mercadologicas. [....
\es croticos apenas reforga uma certa

‘educativas’ © possucin componet
a musica. O que s¢ questiona ¢ 0 uso sistematico ¢

caracteristica intrinseca & propri
yoluntario dcssas caracteristicas para gerar mercadorias de consumo massivo sem
a devida reflexdo sobre tais ‘egtilos’ MUSICAIS. (SusTiL, 2003, p.4-5)

[f cvidente que a8 criangas gostam
o. na menie ©

veiculagdo desse repertorio si0 0s programas

producﬁo e
atia destaca o programa da

A professord C
artistas, cantando musicas infantis e por

U . ,
m dos principais veiculos de

de
televisy ) - . ) .
evisio destinados a0 piiblico infantil.

apre

Sen . $197
tadora Xuxa como “‘bem infantil”, pO

as alerta que

e até mesmo

r apres entar

a televisdo veicula, por outro lado, musicas

ter

contacsy N
ntagio de historias. M

certa censura, afirmando que:

Pornggr;

0

graficas e apela para qué houvess
ar para a escola. Quando chegou

deixdvamos (ocar, nio foi aceita. Agora, uma
’ M f
S pomograﬁcas para a faixa ctiria dcles, ¢
. 2
ou da lgreja deles. Mas “Tigrdo’
M

Se o “Tigrdo’ csta na moda, 05 alunos querem lev
o ‘Tigrdo’ na nossa escola ndo
misica que a0 possud palavra il
permitida, podc trazef qualquer uma cvangtha
5o, 1550 niio! (Catia)

‘Poposuda’, cgsas coisas,
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versar com os alunos sobre os programas infantis, observou

Subtil (2003, p.7-8), ao con

qUe es . .
tes contribuem como instrumento de producd
ercepgdes que temos

" o do gosto musical. Este dado parece-nos

nte i —
relevante, pois mostra como as P a respeito das opinides d

ta : 1des das

crianga
¢as e dos adultos, ndo podem ser generalizadas.

arte e Mazzottl (2002, p.39): “Os objetos musicais aceitos

professores? Esses objetos s
rofessores como os que ‘verdadeiramente’

E frente as perguntas de Du
jo0 encarados como descartaveis

pelos 5
alunos sio reconhecidos pelos

Ou substitui

s i i

tituiveis por aqueles considerados pelos P
rar, como possi
posicionar de maneira desfavoravel a

educa
m i » i ili
musicalmente?”; podemos conside bilidades de respostas, as afirmagde
, s

s, também, podem se€

de Subti
ubtil, mostrando que as crianga:
a. Analisemos outro trecho desta autora e, na

na escol
ho de Ostetto, que destaca
rtence ao gosto musical das criangas e

113 .
utlliza i) .
¢d0” das musicas “de midia”,
Seqiiénci
nci :
a, um outro transcrito do trabal a maneira como alguns
Profes; ‘
so . ;o < 1
res desconsideram que o repertorio “infantil” pe

ndo i
tem sido abordado pela escola:

| aparcec como um espago de relagdes no qual cntram cm
jogo as disputas pela lcgitimagao dc um determinado saber — o cscolar

. . . o . ,qe ar,
historicamente instituido ¢ estabelecido como valido, com status cientifico. A
partir disso as criangas desmereccit a cultura musical ¢ a midiatica ¢ ncgam a sua
insergidd na cscola por ndo scr ‘educativa ccultural’ ¢ "que ensina. (SUB';'H‘

2003, p.2)

O campo escolar [

E que, no jogo de ‘qual ¢ a musica?’, cstd envolvido ndio apenas o universo
cultural das criangas, com scus gostos desgostos, mas o dos adultos igualmente
s criangas 0S ‘dois patinhos’ da Xuxa? Scra que oé

[...] Por que cle oferece
, de musica cantada pelas criangas ou

professorcs portam’ com 0 (ipo
. ‘o f .
considcram ‘natural’ que scja? Afinal, argumento maior, as criancas

(razem a sua realidade para a institui¢do cducativa. (OstETTO, 2003, p.9)

preendida, portanto, COmo construgdo social

a ser com
Duarte e Mazzotti (2002, p.35): “A

A questio do gosto musical preCiS

omo dado naturd

m sentido per S
e musical para determinados grupos sociais”

|. Nos termos de

Cultyr.
¢, ambas s30 produtos humanos. O ensino

a S
M al e historica e nio ©
USiCa .
, assim como A Verdade, nao te

de mr
musicy é i

ca é um acordo sobre 0 que € Prol’“ament
os estudos, a €S

da construgio do repertorio

peito da construgdo, nao apenas

Ist
0 no
S . )
do faz refletir sobre 2 nece551dade de outr
0 . .
80sto musical de alunos € professoras/es, mas

0/
cantado/tocado por eles, Nas escolas.

strugdo da escolha do repertorio musical, a ser

Po . .
demos refletir, também, qu® a cof
s saberes musicais docentes, uma vez que

relacionada ao
ssoras/es, especl
Refletimos, ainda, que tais escolhas

trah
alha, .

do nas escolas, estd intimamente
s das/os profe
“infantis”.

almente a escolar, a presenga

ideps:
ntlﬁc
amos, nas formagdes musicat

de
um : X
ambiente que privilegiou a5 cang0€s
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dos alunos, assim como as mustcas que
) iah

“nio formal”
4 nOsso ver, para sua formag¢do. Valemo-nos

contrib
uem para a formagio musical

ouvira
me ) )
cantaram em suas infancias contribuiram,

zotti, para sintetizarmos esta (iltima afirmagio
acao:

de duas ci
a ~
s citagdes, de Ostetto € de Duarte e Maz

A possibilidade de um cotidiano prazeroso, criativo, colorido, musical

repleto de movimento, aventura ¢ trocas dependera, cm muito, das e

do ad,ul.to, da relagdo que estabelece com as diferentes l’in u p,OSSlbllldades

repertorio cultural. Aos professores, 0 que lhes encanta? O qucglhag,cns, fif’ o

scnudos.? Que linguagens vivem, fazem, experimentam? ...} Perf S mobilza o3

reperldrio das criangas € problcmatizar o gosto e repcrtérib &65 adul:(z:; (()oﬁfto y
: (OsTETTO,

2003, p.9-10)
{\ inferéncia de que determinadas pr
adequados a0 uso escolar’ ocorre a p

aqt;::'as e detcn}llnqdos objetos musicais sdo
artir da experiéncia dos professores [...] Os

proijessores, a0 atribuirem a qualidade ‘apropriado ao uso escolar’ a determinad

priticas ¢ objetos musicals, partem de critérios para afirmar o quc ¢ scr ‘ed oado

musicalmente’ ¢ 0 qu€ ¢ ‘musical’. (DUARTE; Mazzorti, 2002, p.31-32) ueado
N o -

e a selegdo do repertorio esta relacionada as cangoes que as/os
[e

Assi
ssim, compreendemos qu
a familiar e escolar e as concepgdes que

a trajetort

ica, advindas, tamb
e, sendo construidas em sua pratica
<

profe u
Sso 1 m

ras/es ouviram € cantaram, em S
em, de sua ﬁnwnaqﬁo famihar

Possy
em ;o .

, sobre Musica e o ensino de Mus
yam, obviament

ontin
e determinadas reportagens ou entrevistas
3

\tido, a presengd d
g mensagens via correl

€scol
ar versitari
e universitaria, mas que C

Profissj
Ssion i
al. Consideremos, nesse Sef
o eletrénico, que se tém

VeicU]
adas -
em programas de televisio e mesmo 2

olemiza o uso excessivo da misica “de

OCup

ado e .

mid; m problematizar, ou, a0 menos, P r, a questdo d
12” n
a (134 " M

, na escola e fora dela, bem como U influéncia” sobre 0 gosto e as praticas musicais das
¢ d
amos o par s

s musicais escolares docentes.

aberes € praticas, na medida em que tomamos

Crian
¢as. : . :
or Aqui, mais uma vez, relacton
epert ro
or : ~ At1
i0, como uma das dimensoes das pratica

or mencionado na
5 aparecem e desaparecem dos espagos

interessante a s discussdes sobre o repertorio “de

ue €ssas musica
a construgdo do gosto musical das pessoas

Hr
- a um outro aspecto
dia” qual sej
b < . t]
seja, a © sazonalidade” com d
or que ndo, d
ncia a €ssa questa
cuja simplicidade da coreografia

de (;
vuloges
a ~
gagio, execugdo, consumo & P
o. Bel diz observ
ar que o0s

As
profe
S P ’ A
soras Bel e Catia, tambemm, fazem refere
e saiu agora’,

cyma musica q4
idos. E Catia afirma que os alunos

pelos mais tim
quando

aly

nosg

Paci sempre querem ouvir *
até mesmo

padre Marcelo,

5 dias queriam ouvir

a a x
preensio por todos,
foram langadas, mas no ano de

am “diror” .
ireto” as masicas cantadas pelo
todos 0 e dangar “Ragatanga”.

2002 3
a : . .
moda foi Rouge”, OIS praticamente,

Ar
espeit i
o desta “sazonalidade”, afirma Subtil:
incluindo-sc géneros ¢ artistas)

musicais (ai
s de duragdo ¢ tempo dc um

2 possivel considerar objetos ' I
aracterizam nogoc

cp
efémeros ¢ duradouros, aue ¢
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antores ¢ as modas musicais também sofrem a
[...] Programas dc radio, novclas
b >

...} a musica, 05 ¢

ados rapidamente.
na tv, programas infanto-juvenis ¢ revistas de

filmes, programas de auditorio
anda do lembrar € do csquecer, ao langar, veicular ¢

succsso musical. |
obsolescéncia ¢ sdo roc

fofocas promovem a Cl

comentar os CDs com musicas que fterdo a validade do tempo da novcla, ao

reforgar determinados géneros € cantores nos programas de auditorio e ao noticiar
lte-sc que, quem ¢ destinado a ser objeto de

fatos sobre a vida dos artistas. Ressa

consumo ¢ moda num determinado momento, ocupa diferentes espagos: como
cantor(a), aprcscntador(a) dc programa, aparcce em shows ¢ comerciais de
tclevisdo e tudo isso € acompanhado € noticiado também pelas midias impressas

(Sustit, 2003, p.7-8)

mbrar e do esquecer” pode ser observada, também,

U 1

ma das marcas dessa “mranda do le

am, na escola, num certo periodo
b

que as criangas dang

na na :
I . :
ativa de Regina sobre as miisicas
moda durante o periodo de exibicio de

Como
a danga do ventre, por exemplo, que estava na
tada por certa escola, como preparadora de

determ:
ermi .

nada novela. Regina afirma qué contra
no, ouviu a informaga

sentasse “a musica da novela”. E

o de que teria “carta branca”

Crianc
as ~
o para uma apresentagdo no final do a
Ia eg .
colher o que quisesse, mas © pedido de que apre
s de duas novelas diferentes, tendo uma

intere,

SN

ante notar como esta professora traz exemplo
presentes no espago esc

dos, anteriormente, sobre a

olar. Podemos inserir a

ldo . . .
a outra, cujos temas musicais estiveram

Prese
n . , .
¢a das .musicas “da novela” nos comentartos apresenta

ante por algo s mas as afirmagdes de

inﬂu“ .
ene P TR : »
ia da televisdo e a substituigdo const empre novo

Sub
til g .
a esse respeito sio mais especificas:

ante no consumo musical mididtico sdo as novelas, o que
nfo significa que todas as musicas-tema scjam do gosto ¢ agrado das criangas.

Elas sio cantadas porque estdo na novela do momento ¢ sdo de ‘agora . Alguns

entrevistados, tanto da cscola publica quanto particular, declaram possuir os CDs
S N 4 :
.« ¢ como todas as ‘modas’ viio calr no esquecimento 10go apos

dos temas musicais, ; 1=
o ultimo capitulo independente da sua qualidade ¢ valor artistico. (SustiL, 2003,
p.7)

Outro referencial import

izem respeilo a aspectos que apreciamos Como

¢ o momento d
as. Porém, consideramos necessario

dia”, nas escol
voraveis a essa utilizagfo. Iniciamos

As : N :
consideragGes tecidas at

Critj
Cos ) ,
2; > A respeito do uso da musica “de ml
n . :
tar, em contrapartida, 0S argumentos, digamos, fa

Umg o

afirmacio de Tourinho:

atitudes ¢ comportamentos que
as bastantc questiondveis sobre

porque escolher isso ou Por cxcmplq, usar pt:(l§ica de massa porque cla sc
‘adcrc’ c podc satisfazcr 0 gosto do aluno~c contrt }llr pizira a mutlla(;ao auditiva
que talve?, cle ja sofra. O mcsmo.modq, ndo 1x§ar m(lilswa ¢ massa porque clajaé
abundantc fora da cscola ¢ negligenetar © papcl dessa cscola na formagdo da

o de repertdrio sem a reflexdo :sobrg
torio leva @ justiftcatty

rio cssc reperto’
aquilo.

a sclegd
acompanha




3 Conh .
ecim . : .
ento cotidiano e daquilo que tem significado

mas a ’,
, s - :
, miisicas das diferentes culturas, com

-afirm
a Kater (2003, p.6): “qualquer s¢

Q

aluno ¢ na intensificagio da relagio cntre individuo ¢ socicdad
adc.

percepgdo do
(TOURINHIO, 1995, p.18)

Essa ~ . )
afirmagdo nos estimula a discussdes que S€ relacionam com O campo dos estud
udos

ducagdo Musical, esses estudos, também sio designados

Culturaj
ais, em Educagio. No campo da E
a de se considerar, néo mais a miusica

COmo <
abo : . A :
rdagem sociocultural’ e apontam 2 importanct
o componen
ca do ensino de Musica faz-se sentir, por um lado
?

e ) . )
s da vida das diversas comunidades

Sociaj
S. ~ . L.
A repercussio dessa idéia para\/a prati
¢do 0 contexto em que o
para eles, ampliando-se sua experiéncia
?

na importa 5
portancia d v i s alunos €s ‘1‘0 nserido
ese i 1
levar em considera I tao 1 idos, partir do

tos de que O ensino escolar disp(“)e) Neste sentido

por mej
eio ; ~ :
das informagdes, dados € conhecimen
r humano possul volu
o contraponto que tecera o processo de

ntaria e involuntariamente uma

Cultyr

at . . , .
ambém musical e é desde ela que tem inicio

aprendizagem”

a literatura da Educagiio Musical contempordnea
<ty

Uma pr ~
1a preocupagao central encontrada n
e Musica, da experiéncia musical dos

tilizagao, na aula d

portg
nto 1 i

, tem sido a necessidade de u
a. Esses estudos referem-se a amplitude e

gresso na escol
a escola. Professor

¢ toda a sociedade na qual a escola

aIUn

0s

, adquirida antes de seu in
as/es, alunos, além de toda a

rsida e i ~
ade das diferentes culturas queé compoem
as familias

ulturas que

ar, bem como

e diversificadas ¢
plexa experiéncia, a0 con

€qui
pe :
que forma o universo escol
compdem este espago. As

esty
mnseri e

erida, pertencem a multiplas
gsa vasta e com
0 meio social. Na na

trario de ignora-la,

brop
0s .

tas priorizam a val+:i7agdo de
cultural e musical d
m estas afirmagdes:

Cons;
ldera . . .
ndo a diversic: rrativa da professora Catia

enco
ntra
mos alguns elementos que corrobora
m que scr bem variado ¢ diversificado porquc os
sua necessidade. Conforme

abalhar conforme a
alunos pesquiscm com scus pais, alguém

o lcma, 0 proics:
ade ou alguém da cscola, pard (rabalhar, na sala dc aula, com as
ical que eles mais gostam. O professor vai trabalhar

da comunid
cxpcriéncias ¢ o ritmo mus : )
aprender, {ambém, com mais prazer. (Catia)

com mais prazer ¢ o aluno vt

o das profcssoras tc

O repertori
lherc tr

alunos tém

q afirmagio de Penna:

N .
um sentido semelhante, encontramos um

nsino de misica na escola ¢ ampliar o alcance ¢ a
al do aluno, ¢ pard tal ¢ nccessario tomar a
artida para © trabalho pcdagégic(;
ade dc manifcstagdes musicais — Scjnn;

1NN, 2002, p,18)

Acreditamos que © objetivo doc

qualidade da experiéncia music
vivéncia do: aluno como ponto .dc .
sonificativa @ diversid

rcconhcccndo como i
produgdcs cruditas, u da midia. (
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0 e o trabalho com as musicas de outras

tural prioriza a valorizag
s de organizagdo sonora, visando a amplia¢do do

A perspectiva sociocul

cultu S
. ras, enquanto possibilidades diferenciada
1scurso i
musical. Nos termos de Barbosa (1995, p.11), encontramos a defesa pelo conheciment
ento

eio do seguinte trecho:
cultura de varios grupos que caracterizam a

p S, p Le QaO

mee .
¢a um conhecimento sobre 2 cultura local, a
Louro (2000, p.42), uma frase curta, mas bastante

nhagio

¢40 e a cultura de outras nagdes- E em
es sobre a busca por €
guém € essencialmente o outro; a diferenga

impact
ante : . ~
, a respeito das considerago ssas outras culturas, pela diferenga

diferente, nin

pel() 0 .
u . € r ’ .
tro: “Ninguém € essencialmente
que se toma como 0 centro”.

é Sem M ’ .
pre constituida a partir de um dado lugar

amenta a valorizagdo da diversidade musical das variadas

Este ultimo aspecto, qu€ fund
documentos oficiais sobre o repertorio a ser

cultur.
a x -
s leva-nos a afirmagdes que selecionamos 1nos

tra
balhado com as criangas:

¢ um pequeno repertorio [...] Tal repertorio pode
da musica erudita, da musica popular, do cancionciro infantil, da
.| A cscuta de cmissoras de radio comerciais (;’0];,
as do inlcresse do adulto durante o periodo em
bebé ¢ desaconsclhada. (RCNs, 1998, p.64)

a construgio do conhccimento

A cscuta ¢ um
rofcrente a musica. Q prolessor deve procurar ouvir o que dizem ¢ cantam as
criangas, @ ‘paisagem sonora’ de scu meio ambicenle ¢ a diversidade musical
existente: 0 quUé ¢ transmitido por radioe TV, as musicas de propaganda, as trithas
sonoras dos (ilmes, musica do folclore, @ masica erudita, a misica popular, a
musica de outros povos ¢ culturas. (RCNS, 1998, p.68) ’

I aconsclhdvel organizagao d

contar com obras
miisica regional cte.
icdades ou music

programas de vart
que sc troca {ralda ou sC alimenta 0

a das ag0cs (undamentais para

ada a diversidade musical cultural que

os notar & valorizagao d

atengdo, NO primeir
compreendemos como uma referéneia

N : n
esses dois trechos, pode
o trecho, para ‘“emissoras de radio

pode
se
r trabalhada na escola. Chamamos 2

dulto”, © que

Comerc;j
Crcy b 3 N .. .

ais” e “misicas do interesse do a
dia”. Quanto a0 trabalho com as diferengas culturais na

Critj
ca . . ,
sal 4 A0 repertorio denominado “de mi
ala d

e

aula, encontramos no pPCN-Arte:

[a arte] pode ser observada asica dos puxadores dc rede, nas ladainhas
cntoadas por {apeceiras iradicionas, [...] nos pregocs de vendedores, nos jardins
na vestimenta, etc. O incentivo @ curiosidade pcla manifcstagdo artistica de
difcrentes culturas, pode despertar no aluno 0 interesse por valores diferentes
dos scus, promovcndo o respeito € © reconhccimento dessas dlsl!ngocs; ressalta-se
assim @ pcrtinéncia intrinscca dc cada grupo c dp scu conjunto de valores
possibilitando a0 aluno reconhecer €M si ¢ valorizar no outro a capacidade
artistica de {hanifcstar-se 14 diversidade. (PCN-AT tc, 2000, p51)

[...] nam
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ervar a énfase dada a necessidade de “abrir espago
[

A
inda neste documento, podemos obs
e aula,

Lot N A] te

sidera, além do conheci
e o entrelagamento existentes nos tragos e

2000, p.7
. P.75). A perspecti c a
. ctiva .
p que con mento das diferentes culturas, o inter-

relacion
amento, a multiplicidade, a complexidade

proxima-se do conceito de Interculturalidade, de

marcas

c ; .
ulturais das pessoas € das sociedades, a

rmos Multicultural’ e ‘Pluricultural’ significam a

Barb
osa (1995, p.11); “Enquanto 0s 1
diferentes culturas na mesma sociedade, o termo

Coexisténci
éncia e mutuo entendimento de
lturas”. Silva apresenta um conceito

tre as diferentes cu

13
Int
erc I :
ultural’ significa a interagio en
s membros de diferentes culturas:

esclar
eced . .
or, a respeito de cultura e da interconexao do

stema de significagdes que da a uma coletividade histori

ar. O didlogo estabelecido entre pessoas © grupos qu C?‘ sud

diferentes culturas € muito mais do que © simples contato entre individ(LlloC ‘TIVCII]

sc dc trocas cnirc pessoas que pensam, (&m comportamentos tr1111<111sii'drala-

claborados no scio de diferentes sistemas de significagdo ¢, conscqucm;nnc:ngsdz
)

diferentes sistemas de valor. (SILVA, 1998, p.388)

cultura ¢ um si
imagem particul

a as transformac;(”)es que deverdo ocorrer em todos os

Es Aeny i
stas trocas tém sido propostas Par

niVe'
is d -
0 ensino escolar. Para Ostetto:

Hé muito cstd posto © desafio de s¢ construir praticas cducativas interculturais
, . . als

[ém do simples reconhecimento das diferengas, ou d';

> re

(]llC nos C()lldlllﬂlll para a

realidade. Praticas cducativas [...] [quel décn lugar ao enlendimento ¢ ‘

descoberta, construidos através do didlogo, da comunicagdo ¢ do qucstionamcma

de saberes ¢ [azeres; dec cadaum¢@ de todos, ja estio 10 OSSO horizonte. Por iss y

o s trata de negar a cntrada, na instituigdo cducativa, de qualquer tipo fc’
a historia destas criangas.

msica trazida pelas criangas, porque seria como negar
Porém, ndo & fambém seguir a moda, as determinagdes do mercado dec bens

simbolicos. [, no minino, qucslionar udo que ai chega ¢ questionar ..} ¢
isténcia dos mais variados t1pos de musica, de modo a prov'{) -
<

possibilitar a cocxl

o encontro ¢ 0 debate de signiﬁcados ¢ sentidos [..] A dircgfio seria: negar a
(ormula “ou isso, oY aquilo” € provocar © didlogo entrc isso © aquilo. Com;
realizdr o didlogo s¢ qualquer um dos termos cstiver ausente? (OSTETTO, 2003
p.9-10) :
irecdo semelhante, chamando a atengdo para o

pham numa d
eke, como um alerta, a0 focalizar

As 3 . .
afirmagdes, a seguir, cami
posi¢

Destacamos a
¢ criticas a0 rep

50 de Bein

dig|
Ogo
» & comparagio € a critica.
ertorio “de midia’”:

a‘q
scaracter
a 5 oy
Cterizagio” que pode 0correr com a

sgica pode ter €spaco na escola. Idcal seria que
i a lovar a cscola tipos suficientemente
ac;ﬁo.do gosto, da percepgdo ¢ da
arlir de experiéncias de contrasu;
verso dec idiomas musicais’

Teoricamentc, qu
{ivéssemos tempo, com
diferenciados dc musica para

capacidade de produgﬁo music
comparagio, critica compreens

(TOURINHO, 1995, p.18)

pcténcia ¢ meios par

quc a form
al sc dessc a P
jo desse uni
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0S cducadprcs musicais tém [eito com o intuit

‘musica da cscola” ¢ a inclusdo das 11111(12i .
s. Mas o prqblcma de iniciativas dessc ti 0
arccer mais ‘aceitdavel” na educagio forl:x? ]C
ada nas aulas que acaba dcscnraclcrimc?a’

Uma das tentativas que

aproximar a ‘misica do mundo™ da

difundidas pcla midia nas suas aula
que as vezes, a musica da midia, parap

cla ¢ tio modificada, abstraida ¢ analis
(BEINEKE, 2001, p.62)
OS . ;. . N .
. principios da perspectiva Jenominada como multi, pluri ou intercultural permitem
onsider ' -nos

ar, 5

ar, ainda, um outro aspecto do dialogo proposto. Trata-se de focalizar, ndo apena

’ d S a

ral fornece aos educadores/as musicais, no sentido da
[t

fUnd

am ~ .
entagio que a perspectiva intercultu

| e da de outros povo

que a Musica lhe pode conferir. A esse

Va]ol-i ~

Zaca .

¢do da cultura musical loca s, mas, também retroalimentar tal
2

bate, a contribuigdo

respep
peito, afirma Sekeff (1996, p.145). “

Cultur

2 . )
que determina a misica dos povo

1a cultura)”.

[...] mai

s e justifica as suas realizagdes (a0 mesmo tempo em

que Su oo
a . o .
( musica vai constituir tambem st
a multiplicidade de manifestagdes musicais
i

| C .

e ( ompreendemos que 0 trabalho realizado com
© €Com o5 sioni

S . . o

significados que a Musica possui para as diferentes cult

¢do nelas existente, adquirindo os importantes conceitos

uras, pode contribuir para que 0s

‘ allm
: 0s .
‘ compreendam melhor a inter-rela

Sobr .

co Lo .
/ s individuos e as sociedades,
e Silva sobre O

que 2 perspectiva intercultural defende.] Recorremos, para
2 (22 ¢ .

eXempliﬁcar . C o .
_a uma afirmagdo d significado da Arte, da Musica e da Danga, na

cul
Wra dos negros:

cmos por que dangar ¢ cantar podc scr um cspago de reeducagiio de

descobriremos que o dangar ¢ o cantar nio sfio nas
. «

cs unicamentc de folguedo, ¢ quando

dimensdcs, poderemos nos valer destes

alcgria, liberdade, comprometimento
ssitos. E - concluircmos [...] que ao criar
a identidade. (SILVA, 1998, p.397)

nos perguntar

relagocs interétnicas.
culturas de raiz. africana ExXpresso

compreendercimos rcalmentc todas suas

geslos que po
reivindicagfio, par
corcografias, as criang

4 0S NOssos prop
as fortaleccem su

to a perspectiva intercultural possul uma importante

Es :
te exemplo nos faz refletir gue tan
de Musica, quanto esse ensino pode

as do ensino
o dos principios de t
o musical trabathado pelas/os

C()nt .
Tbuicy :
¢d0 para os estudos € Pratic
al abordagem. Com esta

de

SEIn
e .. 3
Penhar um papel decisivo Bd compreensd

ges a propésito do repertor

reflayx
€xdo
, encerramos as considerag

ha
rrad()ras fes.
atores que interferem na maneira como as praticas

discutimos alguns f
realizam nas esco

omento, S€

Na ¢ .
proxima sega
> e¢do,
las, quais sejam. €spagos

lhusi C ;
até o m

ais . .
descritas e analisadas,

fisi
1Cog .
» Materiais e carga hordria.
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o, materiais e carga horaria

4, Espaco fisic

E o - em .
sta secfio traz as descrigoes € opinides das/os narradoras/es a respeito dos espagos fisicos

o o uso de materiais, como aparelhos de som, CDs
’ >

ocu .
pados com o ensino de Musica, bem com
os utilizados nas aulas d

sores de Misica, com relagdo a carga

fita
S cassete i :
a D
, apostilas e demais recurs e musicalizagdo. Descrevemos
b
s profes

ainda
, 0s problemas e solugbes encontrados pelo
30 Infantil e nos anos iniciais do Ensino

hOr' .
ara d

€ suas aulas, nas classes de Educag
guram 0S espagos ocupa

priamente dito”, especialmente a

Fund

a T «

mental, Fstas sio dimensdes que confi dos pelo ensino de Musica
mo, quanto ao qual “pro

nas eg
colas, tanto no que se refere a0 €0
ivas, a maneira como a escola concebe e

ercebemos, nas narrat

quest3, AT
0 da carga horaria, em que p
ue, ao abordarmos 05 espagos fisicos, materiais

trata

0 : v e g ..
ensino da disciplina Musica. Lembramos q

S-10S referindo, tanto a

a —, quanto as nao formais — especialmente nas

€ car
a horari o " -
ga horaria das aulas de Musica, estamo praticas formais/disciplinares

~ especi , . -
pecialmente nas descrigoes de C€sar € Regin

descricg
crigdes de Bel, Catia e Karin.

Be/

Leno e ocupado pelas aulas de’Educagao Fisica, mas sempre
ma extensdo, la do cantinho da

O patio da escola é muito P4 '
aparelho de som e estico U

Que
min}ilo:z(l) vou para la. Tenho meu '
ra um a._Tlnha o meu material, mas no ano passado, Jfoi roubado no Bom Jesus, por engano.
. a caixa cheia de fitas cassete, S0 ficou a fita da tabuada, porque estava na minha bolsa.
: meu tempo, tinhamos o caderninho de Musica,

nha, tams
, também, um caderninho. Bu fa219 como no fer
as copias das musicas.

um cad :
erninho de recado e canto, com
Citia

ando é chuva”, ndo tem

para o lado de fora da

» Entao, nos vamos
pamos para a sombra, fora da escola. E

randondas;
: duas horas, no inicio do ano letivo
2

Ja brinquel
car pastante, ¢ gostoso. [Sobre materiais] Na escola

Comgo S;"moaa nossa escola é pequent © patio € descoberto. Entao “qu
e:Scqu’ h; e “quando & sol’, ficamos no “sol quente
' mangueiras, umas pareiras bem g
uma hora € meia.

Nnc

thandoC;mos por uma hora, .

fem um as alunos choram muito € temos que brn
parelho de radio, CD € t0¢4 fita.

Karin

tem muitos discos de cangdo
dela e levo para a escola pdra
tem a parte cantada e a parte
bem antigas. Professor é
oh, essa é diferente,

q. Minha filha

G , . i
eralmente, uso muita MUsca folcloric _
antar. Aprovezto 0s

folcl»

bric

Canga,.  €la ou dangar, @ €

ar e ve e comega a dangal . Ancoes

do plqybdancar. Ela tem alguns cedezinhos m C?’n:nﬂsigas ” i

Muitq bogck’ eu aproveito. Tenho: «ptirei 0 P2 ’dd ara fazer i,s o
0, minha filha ouve € pens® assim: p 4




66

ior opommidade de trabalhar com os alunos, porque
i4

na esc
ola . .
nao tem nada. Talvez até tenha material, mas nao € passado para nés As vez
* es

precisa .
mos de um toquinho, para fazer a pulsagdo, mas quer dizer, ndo sdao dois, porque te
o. Bssa parte ¢ muito complicada, eu prefiro pegar o zapﬁz

vinte

dos mee :la_ntos alunos, tém que ser o dobr
i " 2 ‘

nos e ir inventando com o que tenho, para nao deixar de fazer.

essa da”. T,
a , .
. Talvez, por isso, também, tenha ma

César

ocq adequada, conforme o nosso id
ou ql lﬁzcllc; Zet:‘acbalf.lar uma aula de Educag D as pensam assim: “qualquere legctlli
adequado beantmhg serve, pode ser.de qualquer forma”. Teriamos que ter realmente um lugar
Porque m;ba ”rln equipado, com material, CDs, aparelhagem de som, até_mesmo com microfone,
Material, o ar cmfl uma sala de 35 alunos, nao é facil. Mas isso ndo existe. Tenho o meu
arranjar’ ° scolq ndo tem nada, ela ofergce aper}as... o aluno, 0 espago sou eu que tenho que
esool n,a ° Zlatenal sou eu que tenho que lidar, até mesmo 0 som. Qua_ndo cgmecei no Objetivo, a
2 esoat s n'ha nem apareli.lo de som, tive qué comprar; € uma situagdo muito precaria. No IPEA,
trabalhar smuzto pequena € tive um espago melhor, porque tinha uma sala desocupada e eu podia
Oferecer em carteira, sem mesa, nada la de,fntro, s6 eu com as criangas. Mas a escola ndo pode

muito material, “¢ aquela cois® arranjadd mesmo’™

Salas fne te?0 foi mais gliﬁci ] » uma escola muito grande e com varias
labOratO',.imonanfio ao mesmo tempo. Cada dia ﬁcgvamos num lugar, o que sobrava: um dia no
S crig o de Ciencias, um dia na piblioteca, no nucgeo d," meio amblgnte, na sala de artesanato.
neas falavam assim: “olha, €54 professora € muito chata, cuidado com as carteiras, poe
i emprestado e tinha que

as cadei .
eixag eras no lugar”. Eu nao me sentia em €asa, sentia que estava al
tdo no lugar, igual visita, quando pai a sua ca deixa tudo em perfeita ordem. Era

fnais

our . ;
nenos assim que funcionavd.

carga horarid,

ndo tem uma sala

Espaco fisico, ndo tem nenhum,
ao Musical. As pesso

A experiéncia no Polivalen | por se

sa, Voce

a primeira coisa que a escola “mexe” € nas aulas
rem minha carga horaria, porque o Colégio Objetivo
ava pn'mef'rc.z coisa que eles ﬁzpram foi cortar as
Qulg o Teatro e Musica. Diminufram a noss¢ carga horéria pela metade, eu finha 50 minuttos de
altg paIr)aSSel para 25 apenas, para cada turma € nu'.n hﬁg ar dlﬁal; Tinha L_una escadaria inuito
a subir com as criangas, €ra © espago que havia. “No prazo de subir e descer terminava

e da professord de Teatro, pedimos que a carga

ordfl. Minutos. Em 2002, por exigéncia minha € A ‘ atr
. a voltasse a ser de 50 minutos, porque nao tinhamos mais condicoes de trabalhar daquele
gm do mais, tivemos que passar a usar um material para

esse ano de 2002, voltaram

Jeito .
, )
Educfgir;af almente com 0s menores. 08 o, 1
ara os 50 nfantil, uma apostila qué t{nhgmos que cumprir. )
minutos, com a nossa exigéncia.
interessantes esse material ha coisas que “ndo tem como
e a apostila ja vem com uma coisa “meio

G ] ’ s .
trabalh ?’Stel da apostila, € muito :
ar”. Temos uma forma de educar musicalmentes

ao para flauta doce. Numa escola onde tudo é pago,

GSpeCl-alQuantO a questdo de
Estavg izadas. Tive a experiéncia de altera
passando por dificuldades ﬁnanceiras.

que”

r .
0 pro-?eg;lta. Eles usam métodos, musicalizagd? | i ndo funciond; oS ais
¢ or ainda pedir mais uma ﬂauta, mais um 110, : ! s p se negam a

dagogos, nao estdo preparados. Eles acham
mprar dez flautas”. Ndo € assim!

Omp
rar .
Qe ¢ 1y € complicado. E 0s coordenadores, 05 e
uito facil musicalizar € pensan entdo vamos o7
do outro, @ escola nao tem que oferecer, cada um teria

a cpq
an .
Que ¢a nao vai por a boca na flawtd : (
TYluSiter 'a sua. E’ tarﬁbém COnheCemOS que ndo preczsa usa’:, necessanamente, a ﬂauta para
callZar, mas existe eséa exigéncia yem na apOSﬁla. O pai ql:ler saber se esta usando, o pal
’ r. Eum material muito bom, a parte de Histérica da

ra d
a
escola e g escola cobra do professe

M

Cés
ar esty L.
aul 14 se referindo a scola Is

; ing apuari-MG, onde realizou um t b
4 Madre Maria Blandina, cm Araguart MG, m trabalho
tadual M re, entre outubro de 2001 a dezembro de 2002. Este trabatho

as de ianll ? 3 b
2 musicalizagh cont alunos da 5" % N zemoro €
U, em virde delcdo ecolr'a‘l_,t "o da S ceretaria de Jistado da Educagdo de Minas Gerais, para que fossem
¢ uma SOBCL Y » dos Conservatorios © outras cscolas estaduais. Apesar do

de
Se
Volyy
. ]d o, . R
aby 08 “projet i mentaridade
. os de intercom ylementarids ! g 18 CSE0KE eV
devig 10, com Ml’niiu ssta série nﬁoI fazer parte de nosso objeto de pesquisa, optamos pot transcrever este trecho,
0 sica, nesta sctic, az Ito da prwm‘icdﬂdc do cspago fisico, destinado ds aulas de Musica.
{

20 Comentars h 3
omentdrio deste professor, respel




GO

07

rudita b_rasileira e européia. Como

ca popular quanto a €
. K ; 3
o: “oh, isso ndo tem condigdo de

rigo com a escola e dig
rabalhando.

Musi

sica é mui

) m i

exijo um pozlto rica, abrange tanto d musi

fazer, entao Zo, uso o que € necessario, b
, eu ndo fago”, € dessa forma que estou t

Regina

sala é excelente. Material, tenho, esta
os instrumentos de bandinha, e oS
na verdade, objetos que produzem

De es .
pago fisico nao tenho nada a reclamar, minha

no aqrj
rmario
d :
a sala que tem TV e video: @ parte Sonord,

instry
mentos cri
c .
som. Tenho um”‘;ios‘; ou, fabricados ndo - convencionalmente,
nario, espago fisico, @ sala propri
, prépria para eu dar aula. Difici
. ilmente, aco
) ntece de

€
nao ter”
er’ a
a sala ‘
conteceram duasl em algum evento, mas nesses 1res anos que estou la posso di
vezes, no maximo, de eu chegar € ndo poder dar aula na minha sala izer que
os pequenininhos, ma
: - .. . ] s os de

A dire¢ado da escola diminuiu para meia hora, tanto nZUatro,

~ » [y - 3 td
ndo foi s6 uma restricdo a minha aula. Mas ndo ha aullj; ge

5 e

lunos tém cargd horaria grande

a 8¢ Elas alegam que 05 &
is isso”. Entao, é engragado, tem 50 minutos de aula d
e

Quando . .
entrei, eram 50 minutos, @ nao ser para

CinCO
e sei
de mﬂsiizls anos eram 50 minutos.
Misicq quanto na de informatica,
emais sm de 1% a 4% e nem de 5°
religi y zem: ‘ndao da para por ma
, ensino religioso.

ressante notar como as professoras Bel e

co fisico, ¢ inte
qvia narrado, como VImos

Questionadas a respeito de espa
a vez que Bel h

Cati
zen ferénci Ati
| referéncia ao patio da escola, um
wliza em sud propria classe, Catia narrou 0

do canto que re
no dos alunos as classes. De qualquer

Antery
1on
nente, uma séric de “usos’”’

do depois do recreio, para © retor

s do patio:
olver atividades ¢
mostra-se comprometedora nos

trab
alh
fo 0 com canto realiza
ma, ambas afi
afirmam as desvantagen
para desenv

0 espago fisico
scola “oferece apenas o aluno” e o

14 3. r
é pequeno «4 descoberto”. Catia cita

tambg
em, o .
, 0 ambient: i 1S1 i
e exterior da escola, om musicas € brincadeiras

sob
man .
u - x
dize gueiras e parreiras. Mas 2 questao d
res d
e César nio ha .
César: nio ha espago fisico € sala adequada, a €
fisico € materiais.

profi
[$] . .
quem tem que prov1denmar espago
Cés
a . . M 1 M
ar fala, ainda, sobre a maneira como Jecionava no polivalente: cada dia ocupava uma
<
ado 14: “igual visita, quando vai na sua
[¢

o se nem houvesse est

a de Regina € intrigante, pois tratam-se de

Salg di
ifer .
ente e tinha que sair com

Cas
arratlV

duag escol sncia com @
olas particulares qué possuer, em Suas depend

upor que @ escola, em que Re

de a professora da 4rea um ‘espaco fisic .

que conce
diante da diminuigdo da carga horaria, da aula de

e as escolas possuem com esta area

a," O
contraste desta experi
sncias, muitas salas de aula. Esse fato

gina atua, confere a aula

toma do ;

de Mﬁosilsmadamente, poder—nos-ia fazer s
¢ maior, uma veZz
entanto,
ometimento qi
s, com outros €

enna. A primetra, a respeito

avalj " um fespago’
lado
por ela como excelente. No

Mg
Sicg
> PO
podemos perceber 0 pequeno compr
xemplos, no capitulo

retomaremo

afirmagdes deP
scassez de espagos fisicos ¢

d. 1

Seg .
Uint
e. Consi _
A al onsideramos interessante acresc
¢ tem . .
ativas que devem Sef buscadas diante do quadro de €
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orizacio destes aspectos, para a “efetivacio” do ensino d
no de

materiay
1a1s;

; e a segunda, sobre a val
as propostas curricul

Mus;i
S1ca, mai
, mais especifica i
p amente, d ares oficiais:

acio do magistério € x
ampla, ¢ os problemas com a falta dcgmatcriai:géﬁzg)zrie:;?;z questio seral ¢
adequaglo afetam a pratica educativa na area de arte como um todoc L fisico
educagdo musical. [...] Ness¢ quadro, estd em jogo, também, a di’sc g e
quee possivel — € significativo — fazer nesse contexto cscolar’, scndf,u;f[éoosgf o

mpo

gas Va’llvldades pedagégicas em musica é tdo vasto — envolvendo produgd
preciagiio ¢ reflexiio ~ que cortamente existent alternativas vidveis (pFNI:\IA ;(g)gcz)’

p.17)

Para a sua aplicag
recursos materiais que atendessem as ne

artistica — espago fisico adequado, materiais p
ainda com recursos humanos, 0 qué implica desde a valorizagiio da prati
- ¢ atica

profissional (leia-sc remuncragao condizente) até agoes de formagdo continuad
acompanhamento pedagogico constante. (PENNA, 20012, p.8) uada €

¢ preciso considerar que a desvaloriz

jo cfetiva [dos PCNs], seria necessario poder contar com
. bae i
cessidades da prética em cada linguagem

cdagdgicos diversificados, etc. —, ¢
. 2

tante, a respeito das lytas por maior €spago nos

i, um dado impor
de César e da professora de Teatro

C
abe destacarmos, aqu
do na “exigéncia

Currj
culo

s escolares, o que pode ser percebi
nutos semanais p

dade de Uberlandia

ara suas aulas. Vannucci, professora de

pel() r

e
tomo da carga horaria de 50 mi
MG, relata um exemplo

Art
es Vi .
su : - :
ais, da rede de ensino municipal da ¢

m relagdo a carga horaria:

ba
Stant |
€ sem
elhante ao narrado, por César, €O

2 escola ¢ que no quadro curricular, s6 ha uma
a, sendo que o tempo ¢ muito pouco ;
nio tendo uma sala adequada
as dificuldades, desenvolvo (‘)

para descnvolver © guar
trabalho com 0S alunos dando pinturd, colagem, desenhos, fazendo leitura de
imagens ¢, a0 {inal, uma mostra do que foi trabalbado. Com 0 apoio dos
profcssores ¢ administradores da escola, cm 2002, a grade curricular foi mudada
para duas horas/aula, sendo possivcl descnvolver melhor a proposta, apesar de '1‘
salas dc aula estarcm com numero excessivo de alunos ¢ ainda ndo termos a sq‘li
de artes. Com cssa mudanga na carga horaria, temos condigdes de dcscnvol\‘fc‘r
anos anteriorcs. (VANNUCCL, 2003, p.25)

melhor o trabalho do que nos

me angustia ness

O que mais
inutos em cada sal

hora/aula de cingiicn(? m

os trabalhos acabam ficando inacabados, tambcm
dar 0S trabalhos. Apcsar d

o ensino de Arte € Miusica, Cordeiro (2002)

apontados, como
antes nas narrativas: pequena

mento gobre
ropostos

mag0es const
s especiﬁcos. Cita, também, a
2

Em .
pesquisa de mapea
dificuldades para a

€ng
ontr
Ou, n L
» Nas respostas dos questionarios P
gos 3s infor
os € de materiai

itens

®fetivacs
(40 do ensino d ; A
estas areas, analo

a horari
rar . .
ia, falta de ambientes fis1coS adequad

falg
apoio pedagégico.

tas e de orientacdo ©
e musicalizagdo, professoras e

ade
r

Professores especialis

ara as aulas d

nibilizados P
aspecto, ha um “equilibrio” nas

C()m ~ #
relagiio aos materiais dispo
de som. Neste

esl) .
Ceialj
Ist
as abordam a questio dos aparelhos
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rabalham com seus proprios aparelhos de som, Catia
B (238 X¢

informagé

a i

¢oes, pois enquanto Bel e César t
ados pela escola € Regina
m suas aulas. Ja o que Karin relata, entre

conta ¢
om os ‘ o
. recursos disponibiliz possui ur armario onde guarda
rume s obi i
) ntos e¢ demais objetos sonoros que utiliza e
1508, s
R Obre P ~ L .
a utilizagio dos lapis dos alunos no lugar de toqumhos“ ¢ uma pratica b
atica bastante

sicais, ainda que ndo seja possivel contar com materiais

Comum i
na realizagdo de atividades mu

cm qu ;
ant i i javel
idade e qualidade suficientes € desejaveis.

Em contrapo 'QﬁO a alguma 1
traposi ]g S as realldades construidas pelas/os rofessora /
d P s/es,

s documentos oficiais, mais especificamente nos RCNs, a

des
crevemo 3 ~ 1
S as orientagcoes COIltldaS no

respeit
0 . ..
de espagos fistcos € materiais.

s deve ser dotado de mobilidrio que possa

as atividade
ades a serem desenvolvidas. Em

O espago no qual ocorrerdo
ser disposto € reorganizado cm fungdo das ativid
geral, as atividades de misica requerem um espago amplo, uma vez que csta

a0 movimento. para a atividade de construgao ?12

intrinsccamentc ligadas

instrumentos, sera interessantc contar com um cspago com mesas ¢ cadeiras onde
as criangas possam scntar-s¢ © trabalhar com calma. O cspago também deve s
preparado de modo a cstimular 0 ‘ntercssc ¢ a participagdo das criangas, conta ((1: ;
com alguns cstimulos sonoros. (RCNs, 1998, p.72) » contando
O trabalho com musica deve reunir toda ¢© qualquer fontc sonora: brinquedo
objctos do cotidiano © instrumentos musicais dc boa qualidade. (RCNs, 1998, p 725)

4vel que sc posS arclho dc som para ouvir masica ¢

a contar com um ap
a gravar ¢ repro al das criangas. (RCNs 1998
’ >

E aconsclh
(ambém, par duzir a produgio mustc
p.74)

se confrontarmos as orientagdes desses documentos as

C
ompreendemos, portanto, que,
colas, perceberemos m

Masica, nas €s
ario, especialmen

ais distanciamento do

prati

cas :
narradas sobre o ensino de

ramos necess

Que

aproximaca . .
e broximagio, o que conside te em algumas situagdes, de
'&encia,

que tratou de trés dimensdes que configuram as praticas

als format
s — e ndo formais: sendo “utilizada”

F' . . v

inalizamos, assim, este capitulo,
raticas music
g especiflco

s — disciplinares: espagos em que a

do epe;

ensino de Musica, nas escolas, P
os e objetivo
mos, acreditam
em virtude de trés fatores. Primeiro,

esta presente com conteud
0s que essa presenga exerca algum

pa )
@ finalidades diversas. Conforme ressalta
p nos dessas escolas,
raue identificamos que 2 presenga da Musica, 02 vida familiar e €sco
5: saberes que €SS professores disponibilizam

al para ele
ndo lugar, porque as opgdes € agdes realizadas

eXer
ceu = 1
um papel de formagao music

Cm
Seus
trabalhos como docentes. Em segu

—

1
Toquj
SqQuin : i
n hos, aqui, constam como St

Wsicql;
lmuahzaqﬁo

nimo 4o clavas = instrumento musical bastante utilizado em aulas de
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a0 repertorio, tem determinado o que devera ser

pelas/o : i

S professoras/es, especmlmente quanto
que exerce um papel n
o lugar, porque, ao compreendermos que

cantad .
o/ou < :
vido/dangado nas escolas, 0 a formagdo musical de seus alunos

inclusi
\7 ~ : )
e na construgio do gosto musical. E, em terceir

exiStem en ot . ..
experiéncias e saberes musicais «informais”, adquiridos fora do espago escolar
b

os escolares nao formais, ou, além daqueles

reflet
mos sobre a sua presenga em espag

apreendi oy :
didos, nas aulas da disciplina Musica.

izaram, principalmente, 2 maneira como a Musica ocupa

apitulo seguinte,
| LDB e 0s documento
do Ensino Fundamental — RCNs e PCN-

As dimensdes discutidas focal

e .
Spagos “ndo disciplinares” N énf: ir4
sciplinares”, na escola. No € a énfase recaira sobre o espago

diS(;' :
iplin . R .
plinar desta area, conforme preveem a atua s curriculares oficiais para

a érea ;. e
A de Musica na Educagdo Infantil e anos iniciais
rte,




CAPITULO TRES

a2 Miisica nas escolas:

A disciplin

de espagos lacnares @ relacionais




como o ensino de Misica — principalmente em

NO , . .
capitulo anterior, analisamos a maneira
entos,

te as dimensoes elencadas:
0s, 0 €spaco fisico, os materiais e a carga

esta ¢
0
nfigurado nas escolas median o cant '
antar, o ouvir, as festas das

dat
as com i

emorativas do calendario escolar, 0s repertori
o anterior, este capitulo, também,

s escolas? De certa forma, ele

busca responder

horri
aria

do trabalho com Musica. Assim como
Jo ensino de Muisica na

2 quests
stdo: ;
o: qual é o espago ocupado pe
apitulos anteriores, uma vez que a partir das
hd rd

lizadas nos dois ¢

encerra -
a uma série de discussoes rea
s/es, podemos visualizar algumas dimensdes

narratj
1vas At
sobre saberes e praticas das/os professora

da i
nsercj :
¢d0 desse ensino nas escolas.

em trés segdes. Na primeira — UM binémio: Arte — Educacdo

O capi ;
capitulo est estruturado
disciplina Musica em trés momentos: como

ente, a presenca da

Artistj i
ICa ~ discutimos, brevem
tica e do atu

Cant,
0 ()rf A e «

ednico, “dentro” da Educagio Artis
que ainda se encont
o nio tenha sido mencionado pelas/os

al ensino de Arte. Identificamos uma

ra em construgdo nas escolas, o que

transics
¢do entre Educagiio Artistica € Arte

CO][Sid r. a n(la que 5S¢
era | i i i

mos pe tlnente anallsa ) 1 f
S(:'pllnar da MUIS|Ca na ESCOIa, analisamos a

Narrado
ras/es, Na segunda segdo, 0O estatuto di

no intertor da area curricular Arte.

a $ { - . . . .

fada Musica, como disciplina inserida
evir de relacdes (
pitulo, qual seja: A q
emplada, ao tratarmos dos

Fin - d .
almente, na terceira — O d ndo)tecidas — responderemos, em certa

medid,y 5

a, a 5 ; imel
questio abordada, tambem, 1O primetro ¢a

s? Esta ques

ssoras © especialis
dreas do conhecimento escolar? Além

1em cabe a tarefa de

tio sera cont

Minj
S"'ar .
0 ensino de Musica nas escola
tas. Responderemos, também a
3

trab
em conjunto, realizados por profe
relaciona as demats

Questy
o:
De que forma a Musica 5¢
e especialist

ue professoras 15 desempenham em conjunto
am Misica € outra

siio ocupados pelo ensino desta

de

3sas
Uesta . L.
qQuestdes, as praticas musicals q

s501aS relacion s areas do conhecimento

Ou
08 tr

abalhos nos quais as profe
omo 08 €spagos

€colg
I, t .
ambém respondent & questao sobre €

nas eg
colas, “o como das relagdes”

1. Um binémio: Arte — Educagdo Artistica

a do ensino disciplinar de Musica, a partir do

ente, 4 presen(;
é o de tragarmos a inser¢do desta

Ao
recuperarmos, brevem
imeiro deles

1to 0
r 0 i Pl . .
fednico, temos trés objetivos. O pr
/
aior destaque, 3P

te ensino, ou sej

artir dos anos 30. O segundo, ¢ o de

dige;
Sciplj
ina 1
a nas escolas, a qual surgiu, €0 m
a, a Educagdo Artistica -

Confy
TOnty
armos os dois momentos mais recentes des
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9 394/96. Consideramos, por razdes que

e — LDB n

LDB

n.5 .
692/71 — e o ensino de Art

atual se caracteriza p

do ensino de Arte, €, mais especificamente

€Xporem
€mos a i
seguir, que 0 M ransi¢
, q omento or uma transigdo entre essas duas

denomi
ominaco
¢Oes, 0 que repercute nos saberes € praticas

s analises. NOssO terceiro e ultimo objetivo é o de

0 de Musi
a )
sica, nas escolas, objetos de nossa
olares vivenciadas pe
atividades que s identificam com o Canto

Slma
rmos as ft 5
Orm . . : . .
acdes musicais esc Jos interlocutores, 0s quais tiveram, em
?

Suas j ~
infanci e
ncias, aulas de Educagao Artistica

Orfednico,

r, no Brasil, nos altimos setenta anos, a Musica esteve sempre

presenga do ensin
2000, p.47), mas “foi a partir da década

OLIVEIRA, 2000, p.47) com 0

Como disciplina escola
o oficial de Musica remonta ao

Presente
siou nos documentos oficiais. O inicio da
ulo XIX
(Fucks, 1993 apud HENTSCHKE; OLIVEIRA,

de 30
ue inict : ] .
que este inicia uma etapa de maior destaqueé (HENTSCHKE;
eitor Villa-Lobos. Sobre isto, afirma Oliveira:

Car
1o Orfedni
rf ; : -
ednico, idealizado pelo musico H

a a obrigatoricdade do cnsino de canto
as de tO('iO o pais. O canto orfconico
a justificativa de que, alem dc suas
2 também uma das ‘mais cficazcs
do povo’ [...]. (OLIVEIRA, 2002,

Federal normatiz
as ¢ secundari
lina escolar, sob
¢ artisticas, Cr
nento patriotico

Em 1934, o Governo
orfednico nas escolas primdri
adquirc, assin, status de discip
incgaveis vantagens cducacionais
manciras de s¢ desenvolver 0 sentis

p.168)

5nico “esbarrou €m dificuldades praticas, na

o do Canto Orfe
musica numa teoria musical, baseada

rmando a aula de
|, coma memorizagao
” (PCN-ATte, 2000, p.26).

No .
entanto, a realizagd

Orienta ~

0
¢80 de professores e acabou transfo
o codigo musica
0, civico € de exaltagao

niblicas até, aproximadamente, 1960

nog
aspect
o L .
s matematicos e visuals d de pegas orfednicas,

:::; r:;ztiﬂ'do a época, eram de carater folcloric
alidade de ensino de Misica perdurou nas escolas p

{da, apenas €m 1971, com a Lei 1.5.692/71, quando o

(atualmente nivel

a, que entrou, paulatinamente, em

Mag

nos .. . :
documentos oficiais, fo1 substitu

o 1° e 2° graus

a Educagdo Artistic

ensj
no de I
Mg Arte tornou-se obrigatoro n s de ensino Fundamental e
10)) C { ) P
om a implantagio da disciplin

deg;
cling
10 até
até meados dos anos 90.
da, apenas como atividade, a Educagdio Artistica

sido considera
trada por professores com formagio

eral, era minis
énicas, realizada em €

Al .
inda que a Masica tenha

0 fol
co SNNNT
mo disciplina. Esta, de um modo &
ca e Artes C
so” do trabalho do
oisa”, mas nada em profundidade.

ursos aligeirados de

Iy

10 superficial em Artes Visuais, Musi
ara o “fracas
ouco de cada €
agio da Educagiio Artistica como a

professor, conhecido como

“Licenc:

enciatura Curta”. Isto contribuitt P
e “sabia um p
ente, ndo s0
rmativos tanto para

“Poliy »
alente”, ou seja, aquele qU

na
(2003, p.3) caracteriza cOmO polival
s termos 1O

a cri
a formagdo do professor

fo
[m;lg.s.
a0 « .
dos professores. Prevista no
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arca a implantagio da Educagio Artistica
‘1

quanto

ar ° - - alénci
para o 1° e o 2° graus, @ polivaléncia m
ificos de cada linguagem’.

contribui :
uindo para a diluigdo dos contetidos espec

aulas de Educagio
atro, tomando-se, em alguns casos, um
~

Pode i -
m : e _
os considerar que as proprias Artistica foram diluidas entre o

Des
enho . .o e, . o .
. a Musica, a Historia da Arie € nogoes sobre Te

de inumeras outra
ais como: aula de repo

tinh
am . L
a ver com o ensino disciplinar de Arte, 1
o da escola para festas, confec¢ao de presentes para o

s atividades que, geralmente, pouco ou nada

eSpa 0
¢0 ocupado, para a realizagdo
si¢io de outras disciplinas

~ €specia .
almente as “mais nobres”, decoraga

D.
1a das M3es, etc.
m da disciplina Canto Orfednico para a Educagdo Artistica e

Oliveira aborda a passage
 wr ~ 3 d 4 « 1 1
3 “jungio” de areas epistemologicamente

consid

er . r .

_ a que O Insucesso desta ultima deveu-se
dlstlntas’).

nico de educagio musical comega

Govemo Vargas, projeto orfco
s brasileiras. O canto orfednico

a sc desagregar ¢ @ perder forga nas cscola
cnquanto disciplina cscolar, persistc até¢ a promulgagdo da lei 5692/71, quando

passa a Scf gubstituida por yma disciplina genérica, a cducagiio artistica. Essa
pretendia cnglobar conhccimentos dec musica, artes plasticas, tcatro ¢ danga
Assim, por serem C])iSlCanIOglczuncnlC distintas, todas cssas arcas do

conhccimento, cnglobadas cm uma so disciplind. acabaram, incquivocamenic, por
lizos quanto a0 scu conteudo € aprovcitamento. (OLIVEIRA

sofrer grandes preju
2002, p.169)-

Com o fim do

s integravam €ssas diferentes areas, o que

ticas escolare
cagao Artistica:

P .
enna afirma que algumas pra
disciplina—2a Edu

e ) ,
ru no estabelecimento de todas elas numa SO

.

Qutra visio correntc € que a rcduzndz'l presenga da musica na cscola seria uma
decorréncia da Lei n° 5692/71, por implantar a Educagdo Artistica. Mas cssa
Artistica, na verdadc, ‘institucionalizou’

visio esquece ye a Bducagdo

praticas pascad crimentagao sonora ¢ na intcgragio das linguagens

artisticas que j& yinham sendo desenvolvidas na Jdécada de 1960, tornando oficial
1 14 existente L.

uma tendéncia J¢ ] (PENNA, 2002, p-18)

as na cxp

ade de 0 historiador das disciplinas escolares

7z um comentario que nos auxilia na

ao abordar @ necessnd

ades de objet1vo, fa
13 . ~ .
uma estipulaga oficial, num decreto ou

Chervel (1990, p.190),

distine:
Nguir finalidades reais de finalid

e Penna, transcrita acima:

Preensi n
ensiio da afirmagdo d
Num

] f’reqiicntemcme, mesimo S¢€ ela € cxpressuda em lermos positivos

a cir , _
Circular, visa mat
ou suprimi

r certas praticas, do que sancionar oftcialmente

Cortigir up . .
1 estado de co1sas modificar

u
My realidaden' ?
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omo a breve recuperagio dos antecedentes da disciplina Musica
C

do momento atual: teriam sido (nos anos 90) as

Este argumento, assim €

nas es e
colas, auxiliaram-nos no questionamento
e coisas’ Ou “modificar

omo se configura nos documentos oficiais:

necessi ou suprimir ¢
ldades e “ 101 imi a
m “corrigir um estado d suprimir certas praticas”, o0s
3

E‘tofes responsaveis pela inclusdo do ensino de Arte, €
DB, PCN-Arte e RCNs? Acreditamos qué seriam neces
mos alguns aspectos
e Diretrizes e Bases da
.26, § 2° “O ensino de arte

sarios estudos especificos, para apontar

das atuais propostas dos documentos

res
postas a essa questio. Mas veja
Educagio Nacional de

curric

ul [ . 4
ares oficiais para o ensino de Arte. A Lei d

96, prevé em seu A

n 93
94, promulgada em dezembro de 19
s niveis de educagio basica, de forma a

* Constituira
u : : 5atorl i
1ra componente curricular obrigatorio, nos diverso

promo
\7 .
er o desenvolvimento cultural dos alunos’.

Exi e , N - :
xistem maltiplas interpretagoes © praticas em tomo do ensino de Arte e, apesar das
e ensino continua send

pode ser considerado como um

o denominado, em varios

altera ~
¢0es expostas nos documentos oficiais, est
e fato, aparentemente,

Contex
tos, como Educagio Artistica. Est
portantes implicagdes sobre as praticas

mas tem im
entes interpretagdes 1€
Municipais, em nossa regiio. Segundo o

e 113 ?
s “problema de nomenclatura’,
alizadas por professores,

deSe

nvolus ,
volvidas nas escolas, quer por part de difer
staduais ou

Quer
por parte de Secretarias de Educagdo E
pectivas para O ensino d

texto
do PCN-Arte, ao abordar 0 historico € as pers

Che ¥
£amos ao final da década de 90:

e Arte no Brasil,

urriculares €m Arte, pensando no terceiro milénio
arco curricular as reivindicagdes de identificar a

arca por Arte (e ndo mais por Educagdo Artistica) ¢ de inclui-la na estrutura
curricular com irca, cOM contetidos proprios ligados a cultura artistica ¢ ndo

apenas como atividade. (PCN-ATLS, 2000, p-30)

mobilizando novas {endéncias ¢
Sao caracteristicas dessc novo m

A . .
esse respeito, considera Penna:

em um momento de transigdo, quc S¢ reflete tanto

mctodolégicas para a area [...] quanto nos termos

(¢ cncontra-s¢
a sua pratica escolar. Delineia-sc  um

O ensino dc ar
propostas

nas concepgdes ©

normativos  quc regulamentam
redirecionamento deste ensino; voltando-o para O resgate dos conhecimentos
arle, cm cada linguagem artistica. Neste sentido, a nova Lei de
ais 4 Educagdo Artistica, mas sim ao

especificos da
¢ refere m

Diretrizes ¢ Bascs (LDB) ndo s
ensino de arte’. (PENNA, 2001a, p-1)

coes bastante signiﬁcativas que alteram o

as modifica
2/71. Por um lado, a mudanga da

2 LDB 1. 5.69
a Arte (grafada co

Artistica par
ento). Por outro, a mudanga da proposta do

Observamos, portanto, du

dir :
€cio Art
namento dado ao ensino 'de e d
m letra maiuscula no

Nom
en : %
clatura do ensino de Educagdd

do
Cum 1
ento, quando se tratd de area do conhecim
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arece demonstrar uma co i
nquista dos prof ' i
1ssionais d
este

o com Arte, para-a formagdo dos alunos. N
. No

ensino ‘o
de atividades para area, o qué p

a do trabalh

Camp

o, n :

, no reconhecimento da importanci
ouco claros para a implemen

entant

0, € i

, estes dois aspectos parecem, ainda, p a

tagdo do ensino desta

a
rea nas escolas.

tais dos concursos para professores do Estado de

A r
titulo de exemplo, tomamos 05 edi
urso do Estado, realizado no ano de

rlﬁndia—MG.‘ No conc

Min
as :

Gerais e do municipio de Ube
de Arte, na regiio da 40° Superintendéncia

gas para professor

Regio

n ;

al de Ensino, que engloba um total d

ofessor de FEducagdo Artistica — para 3% e 4° ciclos (ou, d
, de

Arte — :
Ensino Médio — e quatro para pr
ais, 2001, p.266; 272). Ora, se Arte dever-se-a

Sa a 8a ,oe
séries) do Ensino Fundamental (Minas Ger

constituj
itutr, e
n . o x Basi
, enquanto area, em todos 0s nivels da Educagdo Basica
ssores Ja atuando nas escolas, esse numero de vagas ¢
agas €

mbigiiidade na denomina
al. Ainda, sobre esse dado, ndo houve

(niveis de Ensino Fundamental

e Méd'o o)
i .
), alnda que eXiStam pr fe
(;50: Arte para (6] EnSiIlO

ressivo. E i 3
. E interessante, tambem, notar a a
o Fundament

Méd;i
10 e FEducaci ,
Tducagio Artistica para O Ensin
a em Arte, para atuar nos anos iniciais do

Nenh
uma referéncia a o iali
feréncia a presenga do professor especialist

E .

Ca '
be acrescentar que, com rela
rido Concurso foi bastante

o Edital do refe
as areas, pdde su
rdo com sua habilitagio especifica. Isto

aberto, uma vez que

Vi .
Suais, D
,» Danga, Musica € [eatro,
bmeter-s¢ ao
concurso e, conft
) orme

0 pr
ofess i
or habilitado, em qualquer uma dess
ecionado de aco

e .
smo edital, seu trabalho seria dir
do de professor de Ed

ha sido chama
eu trabalho nao
Educagio Artistica, na década de 70

ucacio Artistica, o que

pare,
ce d
. emonstrar que, ainda que tef
€spera
dos professores aprovados é que S busque compreender todas a
as
polivalente da

modal;
alidad

es de Arte, aos moldes do trabatho
ar, trazemos 0O exemplo do Concurso realizado

als particul
o edital do concurso municipal para

G. O texto d
ucacdo Artistica — 38 vagas — R$422,33 -

Par
a .
a enfocar uma fCﬂlldﬂde m

em 200
2, no municipio de Uberlandia-M

«professor de Ed
ica”. Aqui se enco
zidas pela LDB n. 9.394/96 e as

Prof;
€550 :

res possui a seguinte redagdo:
1cacio Artist ntra mais evidente o que
modificagdes tra

vez que, por professor de Educagio
<

20

/s — Superior Licenciatura em Ed
alcance das
oficiais, uma
es Visuais, conform
ara 0 concurso: “A proposta

pode
mos infer
os inferir como o pequeno

Orie
ntacé
e .
s dos documentos curriculares
e demonstra a descrigdo

ssor de Art

los candidatos P
pectos conceituais do ensino da Atrte:

Artist;
ISticqg .

, 0 municipio concebeu © profe
studados P€

s Plasticas © visuais [--] As

do
S¢
onte : 4
eiidos que deveriam S€T e

Curyy
1Icular
lar para o ensino de Arte
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hiSt’ .
oria, objeti i
) etivo '
) s, linguagens, elementos, desenvolvimento, analise de 1magen :
_ gens, composigdo,

Histéria da Arte”

Nossa anali
a .
analise pode ser corroborada pela seguinte afirmagdo de Penna:

existe um compromisso, Por parte do govemo, de colocar profi

s em todas _as escolas, nem ha o cuidado para ‘ ugr(: Zssorcs

{isticas previstas nos PCN-Arte scjam trabalhadas cq(il‘liml'o o

da escolar do aluno. Deste modo, corremos o risco de (l;va111gxltc

ensino na drca as Artes Visuais — ou mesmo a umaqagqmtlmil ;

4 é hegemdnica no sistema de ensino ‘5635132
)

dalidade que ]
u uma abrangéncia um pouco maior. (PENNA, 2001a

nio
especializado
linguagens ar
ao longo da vi
escolas restrinjam 0
das artes plasticas, mo
com uma nova roupagem 0

p-8)

nsisténcia sobre O termo Educacfio Artistica e sobr
e

P r 3 < i I
orem, nao pOdemOS COﬂClUlr que al
CaS/ Visuals, eXiSta deVidO a uma falta

imo de Artes Plasti

0 enS'
Ino . A
de Arte, quase como um sinon
ando margem a multiplas interpretagdes por

tude dos textos, d
or organizagao dos
e realiza sobre 0s dois volumes do

de
clar
eza ou um excesso de ampli
professores da éarea de Artes

parte d
e Estado e Municipio, ou @ uma melh

Visuaj
uais ~ . -
, que estdo garantindo 0 seU espago. Na analise qu
do Ensino Fundamental), Penna afirma que:

PCN
-Art

e (do 1° a0 4° e do 5° a0 8”an0s
.c.\'péc uma proposta global para a arca
(iva das artes plasticas. Isto na verdade ‘ |
agem artistica tem tido no cspago |

escolar da Educagio Artistica, quanto O papel quc as artes plasticas {¢m
desempenhado, historicamente, na discussdo dc cncaminhamentos pedagogicos
para a drca. Pois, apcsar de todos 08 problemas, foram as artcs plasticas que, com
b
- g

as propostas da arte-educagdo, procuraram enfrentar de modo mais dircto
desafio de ampliar © alcance do ensino de artc — historicamente restrito a gru OO
privilcgiados e a poucas gscolas CSpecializadﬂs —, colocando-o como partcpds
formagdo de toda @ cli ando-lhe uma fungo cducacional maiz

entela escolar ¢ d
ampla, yoltada para @ formag duo. (PENNA, 20012, p.4)

A primeira parte de cada documento, que
de Arte, ¢ bastante marcada pela perspec
reflcte tanto @ prcdominﬁncia que esta lingu

jo plena do indivi

que reforga @ importancia de que o debate, em

o em Vannucci
s, continue sendo realizado devido as
[e

0 modalidade
mica” dos alunos:

ncontramos um exempl

tOm
0 da

nomenclatura Arfe € Suas quatr
q “vida acadé

impl;
1caco

¢Oes que pode Jesencadear sobre
[..], 8 matéria teve varios nomcs como: TC ¢ TP

1 que trabalho - ;
stico), Artes Cénicas, Educagdio Artistica ¢

Na escola en
(Trabalho em Couro, Trabalho em Pla y
TP constava d¢ um trabalh i
abalio fcito com COI‘das,

Geometria. disciplina !
madecira, €a ide, fazendo suporic pard vaSpS,'plmgmfancio madeira ¢ algun
desenhos. A nomenclaturd (cs Cénicas prejudicou 08 alunos que estavam na 5i

Médio, nio tinham o conteudo de

série em 1995 ¢ om 2001, (crminando © Ensino
Arte 10 historico €sc0 no Ensino Fundamental. E como tornou-se obrigatoria
, " ~ .t <
em uma SEric de cada pivel com @ nomenclatura Educagdo Artistica, foram dadas
que csses @

aulas € trabalhos extras pard Junos pudcssem concluir o Ensino Médio



pin A
BIIRDIDANE FERERAL DEURE
% FEDERAL F USERLANDIA

77

éucia pots a disciplina ¢ dada na 8"

T\I'a.cscola.csmdual o trabalho niio tem seqil
série |...] e depois no toreciro colegial. (VANNUCCL, 2003, p.23)

professoras Catia e Regina fazem referéncia a essa questio. Catia
stem aulas de Educa

’ A AAein?
6 na 8 série”. A professora desenvolve

Nas narrativas, as
¢do Artistica com professora

afirma que em sua escola, somente exi
unicipio ‘adotou’ 8
ho, colagens”,
Regina conta que seu filho (que no ano

especialj i
lista na 8° série, porque “0 M

um t

ra '3 M

balho com “dobradura, pmntura, desen
particulares.
na Musica), teve aulas com uma professora

como mostram as praticas

des
el‘n P 7 M
penhadas em vérias escolas, pablicas e

scola onde ela lecio

de 200
2 M . IR
freqiientava a 6" série na €
53 gérie, sem saber se ele te-las-ia, novamente, na 7*

de A
rtes Visuai i i
Visuais, no ano anterior, ou seja, na

e , -
na 8* séries.
eito do bindmio: Arte — Educagiio Artistica

Adensando as consideragoes 2 resp
m nossa regido, por Cordeiro (2002) e

encontramos dados na pesquisa de mapeamento, realizada e
por Borges e Ribeiro (2002). Cordeiro (2002) analisou 14 escolas com anos iniciais do Ensino
lica e particular de ensino, da cidad
angas efetivas entre 0 que € fazia em artes no tempo da

Ensino de Artes (lei 9394/96)?”, 07 escolas
onderam (CORDEIRO, 2002, p.26).

Fund
amental, das redes pib e de Uberlandia-MG. Sobre a
CIUes Ny ¢

t30: “A escola sentiu que houve mud
) e hoje com 0

m e 02 néo resp
ses estdo na pratica do desenho e de

Educagio Atrtistica (Lei 5692/71
fesponderam que néo, 05 responderam que si
“As principais énfa
e de facil acesso atraveés
praticas artisticas escolares que

Esta autora (2002, p.22) aponta que:
r recreativo
a forte presen¢a de
to mais frequientes do que as demais.

de materiais reciclaveis

ativid
ades artisticas com um carate
eber

com
0 .

gesso, pintura, etc”. Podemos perc
tes Visuais, mui

enfaty .
zam as atividades da modalidade AT
a0 ensino de Arte e Musica, como areas de

rizacao dada
falta de clareza nas concepgdes sobre

eramos que ha
tica, ora Artes Visuais, ora Musica. A

Tendo em vista a caracte

Conhec;
ec SR i
imento e disciplinas escolares: consid

ducagho Artis
ades na LDB € 10
rrentes nas escolas. A esse respeito

b

0 .

ensino de Arte nas escolas: 0@ E
u as obscurid s documentos oficiais, bem
icipios, sio reco
“[...] ndo ocorreram mudangas significativas apos a nova

Controvara;
) Ovérsia, as simplificagoes e/o
om e
. 0 nas politicas publicas de estados e mun
oncl
uem Borges e Ribeiro (2002, p.5):

legiSlagaon

do bindmio A€~ Educacio Artistica remetem-nos as narrativas
scolar. A professora Bel lembra das aulas de teoria
César, das musicas d

as e formaturas, bem como do

As reflexdes a respeito

d()s 3
in 5
terlocutores sobre sud formagdo ©
:
coloria;

o Carequinha, dos desenhos

mus'
ICa . .

I; Karin, dos desenhos qué
o Regina, das 2

presentacc”)es nas fest

€Cp e
liv
res” r :
e do “desenho tecnic
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astante diversificadas e, se ndo podemos afirmar ¢
ue

olas — 0s quats poderiam ser evocados pelas
(e

solfe; )
0
o musical “do Bona™. As praticas sd0 b

expres
sam N -
exemplos do Canto Orfeonico nas €sc

e Regina — certamente expressam alguns aspectos da
!

aulas .
de teoria e solfejo musicais de Bel e d

Educacs
c ot
acdo Artistica nas escolas.

afirmagio de Chervel que 1nos fez pensar, a respeito da delicadeza

e temos de discutir, ju
dores e ministrantes de cursos de

Finalizamos com uma
nto as professoras, especialistas
kd

do
mom

ento presente e da oportunidade qu
nizadores, coordena

equipe rech
pes de dire¢do das escolas, orgad
penas sobre as mudangas propostas pelos

namentais, ndo &

e desejamos € temos

o de Arte e, mais especificamente, de
b

formacs

a

¢do docente e orgdos gover
condigbes para implementar

d()c
umet .
\tos oficiais, mas, tambem, sobre o qu

nas e
scolas publi . )
s publicas e particulares, 110 que se refere a0 ensin

Misica,

As coisas s¢ passam de forma diferentc quando 4 cscola sfio confiadas finalidad

novas, ou quando a cvolugiio das finalidadcs desarranja o curso das disc(i lifl .

antigas. Periodos privilcgiados para O historiador, que dispde entdo de uma lziumlS

documentagdo, {otalmente explicita. Do uin lado, 0s novos objctivos impostos )Ic):lfr1
jo do sistema cducacional {ornam-se obiéli) dg

conjuntura politica oU pela renovae
adas. Dc oulro lado, cada docente ¢ forgado a sc
s

declaragdes claras © circunstanct
langar por sud propria contd cm caminhos ainda nio trithados, ou a cxperimentar
aconsclhadas. O turbilhdo das iniciativas ¢ 0 lriunE‘o

as solugdcs que Ihe sdo

gradual de uma dentre clas permitem reconstruir com precisdo a natureza cxata da
. - <

finalidade. (CHERVEL, 1990, p.192)

a Musica, como disciplina escolar na modalidade do

resenga d
na Educagio Artistica, bem como as

A ,
pds recuperarmos & P

Ca
nto Orfedni
rfednico e como atividades perten

sino de Art
rte € nos RCNs. Além destes documentos, sdo

centes & discipli

e, focalizamos 2 proposta de insercio desta
<

variad
as . »
compreensdes € praticas do en

érea
(V4] URIRT .
mo disciplina curricular, presente N0 PCN-A

educadores music
vistadas/os.

ais tém realizado em torno deste tema e
2

tran .
SCrita
s as reflexdes que alguns

aind
a: a - 4
s narrativas das/os p’rOI'essoras/es entre

a Musica na escola

2. O estatuto disciplinar d

Vejamos o que nos dizem as/0S professoras/es:
, Be/
q de musica, estipulado na carga

momento pard a aul
Deveria ser cobrado do professor

haver aquele )
Mmemmi(ra » outros contetidos.
1. As vezes digo pard minhas colegas que sou criticad
a

A ,
cho que devena

e
é essencld

hO

rari

porqu:’ como Portugués,
» o meu ponto dé vista,
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no tra . .
batho, por cantar. O pessoal nao entende o verdadeiro significado da musica e toma como

se X
fosse cantoria, perda de tempo.
ma supervisora que 1t

meSmaifi tivesse trqbalhado com u :
trabalho ‘;WCObrar.‘E um costtfme meu, gos?o, sinto que a
m OStram- as, felizmente, minhas §uperwsoras aprecid a '
escola e nI:ara colegas mznha mc‘mezra de ?rapalnar.‘ Em _uma o§a§lao{ a diretora de uma outra
trabalt que trabalhei, o Eneas de Olivera Guimaraes, foi a minha sala quando estava
wando a tabuada cantada. Ela ficou surpresa € disse: “Nossa! Eu vt domingo, na televisao
falando alguma coisa a esse respeitot

um ra [}
Vocg rgf essor que trabalha assim, um artigo 1o Fantastico :
abalha assim?” ReSpondi; «sempre tra i» Ela elogiou € pediu que eu passasse para

as o balhet
utras professoras.

ao valorizasse €8sé tipo de trabalho, eu
. . ’

s criancas gostam € vejo 0 resultado do

m, valorizam, apsiam e as vezes até

Cdtia

o de vista de cada professor. Se for

musica depende do pont
omo prazer € diferente. Se o

tomad Acho que para haver aula de 4
a como obrigatéria, a criangd pode até nao gostarn mas ¢
e a turma necessita, por exemplo, se combinarem:

pro :
“va{flssor trabalhar de acordo comt aquilo qu empl
obri 0s trabalhar uma musica sertaneja’s © aluno levar, acho que funcionana bem. Mas como
gacdo, se s6 o professor levar @ musica que ele quiser acho que nao funcionaria.

Karin

o pré 3. Como trabalho com a 1¢ série,
a. Tem outras, de Inglés, Informatica,
rabalhamos conforme 0 T10SsSo
vros trazem, nao sei se dessa
m: “ndo, poe musica’, porque

orm

eles Cclzé: omo eu trabalho. Talvez PO tividade mais tran dila, d ;

eles ostumam e gostam. Eu us% 9% pezes, numa ARl qh , de escrever, cnar,

Compedem; “Doe umpouquinho de musica par'a a g_ente ouvir”, € vao aCOS_ imando com 1SS0. Mas

tratt Matematica, precisa muito 1 ndo tem como ficar misturando. Geralmente,

alhamos dentro da sala de aula porque acreditamos qué tem um resultado, mas se vocé for
a, bate assim”, vocé nao

“Sper 15l nta tal music
ar alguém falar: “faz isso, abalha Musica, €@

Na minha escola, tem aula de musicalizagdo at;‘e_
cializada €m music

Meus

eligi _alunOS ndo tem essa aula espe SiC :
do, pelo fato de ser umd escola .‘Po.r isso, trak
muito a musica, muitos li

plane T , €
jamento. Na 2° série, ainda ve° usar . o8
ue os alunos sintam falta € alga

trabging,
César
n A aula de Masicaj na escold, hoje, € @ mais precar? possivel, porqué se houver
Cecessidad e de cortar alguma coisa, @ pn'meira prowdenaa € cqrtar as qulas especializadas,
no~mo eles chamam: misica, Teatro Inglés, ucagdo Fisica ov EnSan'R.e!lglOSO. Acredito que eles
0 encararam. realmente ? impo ancia do fudo da Artes da sensibilizagdo. Nao sé a escola,
me P 4is. Os pais procuram ¢ querem uma escola

arte dOS p . , -

¢ oferece maior nUmMero de contetidos € a melhor”. Mas

r pessoa serve para trabalhar com musica, Teatro ou
simos pais acham que Musica €

scola. Pouquis
{ssimosS; pou uissimos, pouquissimos. Ja recebi muitos
» qcham qué é sé um contetido a mais.

2

elogiOS d €y /4 ao a IHfﬂima h)

les Pen:a(:,igsgsmpals’ %sdg“;;‘,’,fo ;g:szm sobre 0 "balé” «océ faz porque ¢ modd, porque é

ONito fazer um esmto A8 ponita” As vezeS a criangd nem tem azzndao para aquilo, mas

Pensgm, «, a fantast ia 5 . ba também fem que _faz?r  E, sobre a escola: “na
filha do fulano fa% € mbém tem queé ter”, infelizmente.

a do fulano tem, na escold do meu

U()u
"Confels;n-’ por parte da escola e por p
nem s ista”, Eles pensam: '@ escola qu
duc empre ¢ assim, tanto € que qualqué
agdo Fisica, Por af se percebe ° descaso da €

Ao i
Mportante quanto Matematica

a min
filho ta




R0

Regina

t tawp do .ﬁnal do ancz, talvez as coisas déem uma guinad
Za em sido v}sta assim: “a professora de musicalizag¢do na i
s pessoas qinda ndo tém a consciéncia sobre a importar oy fea
p 1cia
s, um modulo a mais”. Assim co;,ilao

Acho que depois da apresen

mas qte
a
otry Cti_agora a aula de must
miisica lnSa a nao ser cantar”.
a9 v )
pensam Sobvrlgz dal crianca. Para elas € «uma coisa a mat
cnf1n§a? Nada” %u a de Educagdo Fisica: “o qué é que a aula de Educagao Fisica acre
brincar”. As pro sobre a aula de Music® “s alunos gostam, adoram! E vao a, " para
lcrilclusive o jufan{essoras pensam: ‘na hora de brincar brincar, hora de estud};rm 4 pars
3 ) ’
anca”. Acho qu ento da formatura € assim, mas durante o perfodo do T ecreio "bo,taeStHda'J’
le udar primeir% e para a musicd estar “em pé de igualdade” com as outras disciplinas éo reciso
e lazer, pura ea consciéncia de quer aplica, que ainda considera a misica como um mpreaso
;Jz“e sejam as ¢ Sl(nplesmente. E mesmo a parte ludica, de brincadeira, nao ¢ bem “iStaonl{ento
ora’”, isso é antigas de roda ou as princadeiras populares: “tem hora para is , G
colocado assim: “ndo € hora”. o oot
como cantam. Anteontem

Algun 1 m
S .
g pais sempre comenta como as criangas QOSta’”:
luna na escola Doce Vida. Ela comentou a

enco ;
ntrei 3 m
a i | mi
avé de uma mennd que foi inha a
ensaio de cangoes, porque

Jelici
idad
e da s
SO preparei ascnafwa em estar naqueld aula, que nem era aula, era SO
criangas para uma apmsentagdo na festa do final do ano. Mesmo assim, sem
4 pre

a u ii d b 3 d { {i
e ? . u a

come

nt

ming, ar que a crianga adorava tad ber: ‘

niar g ¢ ficou encantada em <qber: “mas vocé conhece mesmo, vovo, a
; ’ ,

por que passou 0 ensino de Musica, como
>y

s e os momentos
a tem tido dificuldades para

mos que estd are
questionam € refletem sobre esta

Considerando esses relato
Artistica, acredita
chio e Tourinho
o ensino de Musica nas escolas:

Can
to Orfe(“)n‘ic() e Educacio
disciplina. Bello

insta] 0
'1 -

ar-se e sustentar-se com
odo de conceber

Questy
0. B i

ellochio descreve a confusdo 10 m
a0s processos que potencializam a
: do cnsino em SIEF. Musica ¢
ar as criangas? E conhccimento escolar? Que

auxiliar ¢ tormar mais agradavel o

” «

IEF?7E o0 cspecialista cm Educacio Musical’
2000, p.1) ¢ usical?

agdo da drca junto
ando a conjunturd

.

da, a signific

[ndo ¢] clara, ain
do consider

cscolarizagdo, sobrctu
festa? B terapia? E para acalm
conhecimento ¢
desenvolvimento de outras arcas
trabalhar com tal conhccimcnlo nas

E o professor de classe? (BELLOCHIO,

e sobre 08 argumentos que tém sido utilizados a
¢l

7 uma sintes
imo, para refletir sobre o ensino

Tourinho, por sua vez, fa
dos de emprést

fav
or do ensi
ensino de Aite, que podem ser toma

e

Scolar de Misica:

_cr_lc'ontramos: 1. aprendizagem

to moral, da scnsibilidade ¢ da criatividade do

individuo; 2. cnstno da Arte como forma de¢ recreacdio, dc lazer € de divertimento;

, Anc-EduCﬂcﬁo coMmo arliﬁcio para a omamcn'lt_ag:z"xo da escola ¢ como vciculc;

S a animgqﬁo o col cbragdcs civicas oufamnharcs 1’mquclc ambicnlc; 4. Artc

como apoio da aprcndimgcm ¢ MCMOrizagao de contetidos de outras disciplinas
sagfio oferccida para acalmaxr;

¢, finalmentc; - ric como beneficio ou COMPEL
rosignar ¢ descansat os alunos das disciplinas consideradas “sérias’, imporantes ¢

dificeis. (TOURINHO: 2002, p-3 1)

Dentre 05 Mais conhecidos destes argumentos |-

da Arlc para © dcscnvolvimcn
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a respeito do ensino formal/disciplinar de Musica
a nas

ares constantes nos documentos oficiais; 2- o
: 2-

Apoi
poiamos 1nossOs argumen tos

s orientagdes curricul
agos com outras disciplinas; 4- as justificativas
¢ ¢

esco -
las sobre seis pontos: 1-a

posicio

namento da escola; 3- as disputas por €sp
a da Musica nos proces
os aspectos politicos da implantagdo e

5-a )
pequena quantidade de professores especialistas € 6-

4 1N0S curriculos escolares.

permanénci ..
anéncia da disciplina Misic

agdes constantes nos documentos curriculares oficiais

Anali o .
nalisemos, inicialmente, as orient
o curriculo dos anos iniciais do Ensino

srea de Arte, 1

A
presenca das modalidades da
seguinte redagdo:

Fund
a r
mental, é apresentada nos PCN-Arte com 2

Tendo cm vista ndo haver definigdcs para & presenga das diversas formas artisti
st . . M M ~ . . ¢ ~ Crls
ries iniciais ndo ter vivenciado uma I'orma(;:io
«

no curriculo ¢ 0 professor das s¢
mais acurada nestd arca, optou-sc Por uma proposigio dc contcudos sc
P 5Cm
A critério das escolas ¢ respectivos

diferenciagdes POt ciclos escolares.
: ariar as formas artisticas propostas ao longo da

professores, © preciso v

escolaridade, quando serdo trabalhadas Artes Visuais, Danga, Miisica ou Teatr
[..] (PCN-Artc,2()00,p.57) atro
o documento se refere, claramente, as

E interessante ressaltar, neste trecho, que
mando a atengio, in

pecialistas, cha
ossuenl. E preciso destacar, ainda, a autonomia e

¢io da condugdo do ensino de Arte, a

clusive, para a questiio da

r

Professoras € nio aos professores €3
¢ as mesmas p
a determina
des. Mais adiante, a0 abordar as orientagdes

pe
quena formagfio em Arte qU

ﬂexib. .
ilidade dada a escolas € professores n
atro modalida

partir
e uma “variagdo” entre suas U
m forte direciona

texto possui u mento para este ensino, talvez

didat;
atic
. as para o trabalho docente, 0
Xplici
it ) .
ando mais claramente tal variagio:
aranlir @ cada modalidade artistica no minimo
a cada ano, para quec o aluno possa obscrvar

duas aulas semanais, €M
contifinidade © cstabeleeer relagdcs cntre diversos cglltcfldos, tanto em relagiio aos
conccitos d { Hprio pereurso dc criagio pessoal. Por C-\cmplo‘ se
pectivamente na primeira ¢ scgunda sérics
,

Artes Visua
o scr abordadas cm alguns projctos

as dcmais formas _artc poderao
interdisciplinarcs, om visitas @ CSpClﬂCUlOS, aprescntagocs ou apreciagio de
' A mesma escola trabathard com Danga ¢

reprodugdes © vidcos, posteres, otc. A M e
Musica nas terceira © quarta , invertendo a opgio pelos  proj
‘ 2000,p.108-109) projctos

interdisciplinares (PCN-ATC,

Um bom plancjamcmo precisa 8
i seqiicneia,

um exemplo bastante claro para a inserciio curricular

entagoes,
iniciais do Ensino Fundamental, inclusive

das v F“COntmmos, nessas ofl

o arias modalidades do ensirio de Arte, n0s anos
M a carga horéria de duas aulas semanais € €M seqiiéncia, 0 que nos fez refletir sobre os limites
do qual trata O trecho anteriormente citado

0stos
0s as escolhas das escolas € de
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a0 invés de ‘ciclo’ para este nivel de ensino, o
3

Nio
se : -

pode deixar de notar a denominagio ‘série’
¢io do texto, se compatada ao trecho anterior

que, tal
v ) L
, talvez, demonstre uma incoeréncia na reda

Como i 5 5

cobrad as orientagdes dos Parimetros podem ser concebidas como referenciais q

rados d ue sio

os professores € alunos, nos momentos de avaliacdo, refletimos sobre a necessidade d
adae ae

COmpr
een LIRS ~ 2 M |
dermos bem tais “sugestoes”. NOS dizeres de Penna:

Embora tenham sido considerados ‘uma proposi¢do pedagogica, sem card
obrigatorio’, pelo consclho Nacional de Educagfio [...] os PCN c:mstitucc:lmlcr
Sy > um

EC com respeito a educagdo fundamental. Desta

referencial para as agocs do M
forma, para a area de Arte configuram claramente uma orientagdo oficial
nas escolas. (PENNA, 2001a, p.1) para a

pratica pcdag(')gica

entagdes curriculares diferem um pouco, talvez porque
a

N i
os RCNG, por sua vez, a5 orl
menos rigorosa e mais flexivel quanto a cada

¢ao Infantil seja

pratic .
a do ensino escolar da Educa
ria, Assim, encontramos que:

discipl;
plina trabalhada e sua respectiva carga hora

sical deve cstar integrada de mancira intencional as atividade

bebés ¢ das criangas pequenas (RCNS, 1998, p.64) ades

sicas podem ocorrer com freqiiéncia ¢ de forma permancnle nas
<

instituigdes. As atividades que puscam valorizar a linguagem musical ¢ ¢
destacam sud qutonomia, valor cxprcssivo ¢ cultural (jogos de improvisa LUC
interpretagio © composiqﬁo) podem scr realizadas duas ou trés vezes por Scn‘]i;:(');
em periodos curtos de até vinte ou trinta minutos, para as criangas maiores. (RéN;
- 2

1998, p.68)

A escuta mu
cotidianas dos

Cantar ¢ ouvir mi

que © documento esteja fazendo referéncia as

supomOS
o refere-se a sugestao: “uma ou duas

Quanto as “criangas maiores’,
mento pouco clar

Crian

a .

¢as entre quatro e seis anos. Outro ele
riodos curtos de até vinte ot Nossa leitura caminha no
giidade entre esta diretivid

79 .
ermanente esles, s, parecendo sugerir uma
(8

trinta minutos”

Vezes
por s e
emana, em p
»
dde e 0OS termos “atiVidadeS

sentid
o :
de compreender uma amb!

Cotidj
1ar » « o ~ ' y
1as” e “com freqiiéncia © de forma P

realizacs
za - .
¢d0 musical mais presente ¢ constante.
CNs terem uma proposta que defende as

esar de 08 P
lidade escolar €O

30 integradora € periférica do ensino da Arte

»
ca”’ que parece adequar-se ao que

Para Oliveira (1999, p.29): “ap
o, tanto @ €

mo a formagdo educativa dos

e .

Specificidades das artes no curricul
o forma, & VIS
e periféri
disciplina Misica nas escolas.

Profe
ssores ainda refletem, de cert
integradora

Y 4
B o5
q justamente esta “yisdo
Chom;j
i
namos como espagos lacunares ocupados pela
10 de andlise; © posicionamento das escolas sobre a aula de

as de musicalizagio que, em sua escola, sdo
(, Ye

?
Com relagio ao segundo pon

Musi
Sica . A
, a professora Karn refere-se S aul
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o Infantil Cita as aulas es stall
. peuahzadas de Inglé ¥
glés, Informatic
1ca e

sica, na 2" séri inga
a, na 2° serie, em funcgio das cangdes descritas
re

minist
radas apenas na Educagd

Religi
12130

e algum trabalho que acontece com Mi
alunos, acostum
ara o trabalho com esta area: “se vocé for

nos 1
1vros didati =
ldﬂthOS e d icl T -
S a OuVl musi a A1 :
cas na 1% serie. I\le'lll

evidenci
ciaaf e e :
a falta de solicitagiio e incentivo da escola p
Jnta tal misica, bate assim’, vocé ndo trabalha”
a .

I alg A 3 . .
lguém falar: ‘faz 1sso, trabalha Misica, €

_se as afirmagdes de Del Ben e Hentschke, que pesquisaram

Nu
m senti
ntido semelhante, encontram
concepcd
p¢Oes e prati icai il
praticas musicais de professoras especialistas. Estas autoras, ¢ ainda P
, a Penna e

Vv )
annucci, afirmam:

ofessoras enfrentam dificuldades ¢ supcram
[1

alorizagdio da arca, as pr
a falta de um €spaco fisico adequado ¢ de recursos materiai
r .t . <
as aulas de musicd [...] Enfrentam ainda a soliddo proﬁssion':ls
aly

obstaculos, como
paraa realizagdo d
lagio aos demais prof
essor
p ¢s da escola, scus

pois se sentem isoladas em 1€
u dirctorcs. Estcs, por ndo screm portadores de

coordenadorcs pcdagc')gicos c/o
ndo acompanham o trabalho das
<

conhecimentos musicais sistcmatizados,
professoras, seja através de reunioes € encontros ou da obscrvagdo das aulas d
as aulas dac

musica. N&o dominam a 4rca ¢ também niio pareccm dispostos a aprend
partilhar com as professoras de musica experiéncias e saberes comuns oo
corpo docente. (Drr, BEN; JIENTSCHKE, 2002, p52) a todo 0
[ bastantc comum fer quc plancjar as aulas por conta propria, scm out

proﬁssionais com quem discutir, pois, nmuitas ve«es, cscolas de pCZ]ucno | )Oljlo y
(&m apcnas um profcssor dc Arlc, cm virtude de sua reduzida carga horéria lo rel
acontece com freqiiéncia nas re da GJP. (PENNA, 2003, p.12) Lo

Em buscada v

des publicas
com rcumocs, ou até mesmo encontros  dos

) apoio
ada profcssor trabatha da sua mancira, ndo tendo um
’ a

NUCCL, 2003, p-23)

Nio cnconlramos un
profcssores da drca, €
proposta pcdag(’)gica. (VAN

es a respeito dos espagos fisicos € materiais de

os considerag
amos interessante ressaltar o termo

N ‘ -
o capitulo anterior, tecem
o. Aqui, consider

e neste trech
ar de empréstimo, par
das equipes de dirego e/ou coordenagio

Que t

ratam Del Ben e Hentschk
podemos tom
uem a respeito

diferenca entre

doras do campo
u partilhar saberes com as professoras

o analisar as opinides que

“sOlid‘\n
40 profissional” que

profi

€ssor .
as e professores de Musica poss

alguma

as informagdes que encontramos ¢

da
S esc
ol
as em que atuam. Notamos
antes pesquisa da Educagiio Musical, no que se
para aprender 0

do nenhuma informagdo a esse respeito, acreditamos

aque]
a i
o $ trazidas por essas import
ere a f; i
alta de disposigao das pr ofessoras,

de Mg
usi ~ :
ca. Apesar de ndo terem explicita
n

alogamos seriat pastante abertas @ interlocugio com especialistas, caso
Y

s em que |
de diregao,

ossam trabalhar
ario que haja a presenga dos professores

1

ho
UVeS
se . ) ..
esses profissionals Nos nivei
gilo, supervisao ou orienta¢do como

entr

€ pro o -
fessoras, especialistas © equipes

ue todas/os P

orra, & Necess

a area de Musica, como disciplina

um
elem
ento necessario para 4

eSC
Olar
. Lembramos que, pard que 1580 ocC
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1 1 1 101 O Q 1di
> 1S

«Ey ndo fico sabendo 0
cola uma vez por semana” (César); “as vez
> €S

a <

porqu
e me 3
u tempo na escola & pequeno, vou 4 es

e nio for no meu dia de aula, muitas vezes nem fic
0

fico
sab ;
endo da festa, as vezes nem 1550, S

sabendo” (Regina).

to de analise, recuperemos alguns elementos marcantes das narrati
ivas.

para a aula de musica, €s
s. Deveria ser cobrado do professor”

Sobre o terceiro pon
tipulado na carga horaria
2

Par.
a Be 13 .

, “deveria haver aquele momento
¢ 0s outros conteudo

Como t
e A

m o Portugués, a Matematica
trabalho desenvolvido nos anos iniciais do
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Oomparaci i
paragio com estas duas importantes areas do

nte afirmagdo de Pessanha:

Ens;i
sino F
u ; 1
ndamental, também, aparece na sesu!
Uma simples observagdo dos boletins de notas dos alunos parece indic
certa hicrarquia cnire as disciplinas em qu¢ Portugus ¢ Matematica a S ecom
0 . ¢
scmpre em primetro Jugar enquanto que Educagiio Moral ¢ Civica l«gﬁarecc?
. 3 -4 fel 3 ] i :
Artistica € Educagio Fisica sempre Sa0 as ultimas. A aparentc ncutmli(,hd lgmo
. . . M ¢
bolctim cscolar parcee indicar quc a socicdadc exige, ou pelo menos '1‘cci .
. . : M M I ' '
hicrarquia entre as disciplinas. (PESSANIA; 2003, p.2) et
os pela disciplina Misica, mostram-se em evidente

ificamos, ocupad
pela centralidade do Portugués e da

Os espagos que ident
queles ocupados

Posi¢a
A0 de inferiori
do de inferioridade, se‘comparadOS a

Mat
fatemati ,
Atica, nos curriculos escolares:
gina relatam a d
ica, como disciplin

que “oferece nais contetdos”. C onsideramos que est
»Q e

iminui¢do da carga horaria de trabalho como

0 s .
s professores Cesar € Re
a curricular. César ainda refere-

Mais
um . . - ’
fator que dificulta a inser¢io da Mis

seq
quelas famili
as familias que procurama escola
e torna questionével, na medida em que algumas escolas
<

apenas, para que ¢
ivagio do ensino dessas areas

serj

a um aspecto positivo, mas que S
cializadas”,
favoraveis a efet
com iss0, que ndo queremos afirmar

us quadros curriculares as

rem .

as denominadas “aulas espe
as condig0€s
es. Vale frisar,

nas escolas, muito

tOn
1em
atraentes, ndo fornecendo

Co ‘s

MO praticas educativas méltiplas © constant
Jis disciplinas a0 contrario, consideramos
do, conform
e, como mesmo “p

as nas escolas. E importante

n()SS .
ad Al
iscordancia 4 presenga det
e as prescnc;(")es” dos documentos oficiais

o esta ocorren

ades da area de Art

s dos curriculos, trabalhad
“contra” OIS disciplinas, professores, escolas

¢io historica das disciplinas curriculares
b

que S]l . ~
a

Que md
Icam as quatro modalid

as
outr. SUNYRT
as disciplinas ja constante

lel
Nbrg
r :
armos que as disputas POf espagos travadas
m a constru

€ brox
Igdos
governamentais, t€m relagdes €O

0
nos mostra Tourinho:
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arte do curriculo ncm sempre foram cst:
an. go l((i)ngo dos tenipos, tratamento dSlIfCIlS'Cl(ll i (?i
Disputas por espago no curriculoala s (ilgcm ° conteido que hoje su ’gla .
escolar foram ¢ ainda s ulo, horas ¢ aula ¢ importancia dentro dz seren.
! I ain fngao motivos de batalbas ¢ conflitos, muitas vc: da cstrutura
nas discussOcs © reivindicag0cs de proﬁssionais junto ’aos I;(jd\c:;sc S
municipal,

cstadual € nacional. (TOURINHO, 2002, p.30)

as disciplinas que hoje sio p

cstdo. Geogralia ¢ Ciéneias tiver

¢ sofrcram modificagdes sobrc

Uma
outra considera¢io i
¢do interessante sobre 0s €spagos curric
ulares da Musti
ca e as demai
is

modalid
ades da 3 . .
a area de Arte € realizada por Penna, que alerta para 0 fato de a escola pod
oder:

a(s) que considera mais convenicnie(s) para
e s o rofessor com formagdo adequada. Ncs[g‘ a 0s
m p gumentos 3 respeito de como determinado campo d cas;
contribuir para © marketing da escola — a0 produzir apresenta g 2 ane pode
exemplo. [...] acreditamos que, em termos de Brasil, serd uma ;ﬁmis 'tcgtmls’ po
- de elite, certamente — que s¢ empenhardo cm ofcrecer as qumrr:,a li::gfils:; las
ens

artisticas de modo consistente, contratando para tal diversos profcsso
res com

formagdo especifica. (PENNA, 2001a, p-9)

escolher a(s) modalidade(s) artistic
seus Inleresses, contratando um profc

as quatro modalidades estivessem presentes €
§ m

ante que
as, cada uma, por profissionais

¢ que foss

Para est‘ . .
a autora, seria import
em trabalhad

tod
as as sér
S série .
nes do Ensmo Fundumcntul

Com f
Ormacfo especifica:

artisticas especilicas sio por demais amplas
: ¢ concretizadas s¢ livcsscmll :
longo de {odo o cnsio fundamental, dispondo-sc de oit o
de um trabalho progrcssivo, com carga horaria adequada ¢ condi 60 e
continuidade, além de profcssorcs com solida formagdo. Ncste caso g >
o endo pr iada apcnas uma determinada modalidade arlislica’— gntudo,
fazer com as oulras trés linguagens propostas? Trata-las apenas com “lﬂbol?uc
os™? Por sud ves, @ opgdo dc distribuir de modo igualitario us‘ (?'K?S
amental daria a cada uma dclfﬂlsdtlllcr:

por projet
modalidadcs arlisticas a0 Jongo do cnsino fund
pratica, dois anos dc trabalho, © que scria muito pouco para a realizagio da
Paramctros Curricularcs. Um A 1as
a questdo crucial,

propostas nprcscmadns nos
portanio, parcce ser quem ¢ fessor que ird colocar em pratica as proposta
dos PCN-Arle € qual deverd ser a sud qualificagdo. (PExNA, 2001a, p.9) as

ara as linguagens

as propostas p
odo que somentc poderiam S¢

complexas, de m
espago garamido ao

pagao de Penna, @ indagagio a respeito dos profissionais que
as, devido a rel

or professoras, quanto por especialistas
Ao,

De
S
tacamos, nessa preocu
aciio que essa questdo possui com

dese
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ensino realiz
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o 0s interesses dos

a nas escol
ado, tanto P

n()s
Sas a rqe
nalises
, que abordam 0
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501

Retorn
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aos relatos C S 7
2
alunos, 0 que no fa
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ie quer, desc
?
a, de fato, esta preo
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<

reflat;
etir
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e como esta professor
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analise, as justiﬁcativas das/os professoras/es sobre a
«

e também Del Ben € Hentschke, afirmam

A i
respeito do quarto ponto de
a, Duarte € Mazzottl,

Importinci
r -
portincia da Musica na escol
abelecimento da Musica, como disciplina
[e

Que os -
es i 5 ;
pecialistas tém um papel importante no est

escolar:

o precisa scr demonstrado, pois
cspeito dos curriculos nio

am as decisocs a I
uma vez que o critério usual € 0 da utilidade imcdiata ou

futura de alguma disciplina escolar (‘para que serve...7’). E provivel que

profcssores de musica precisemm valorizar a misica no contexto dos dcbatcg sobOS
a pertinéneia da disciplina na escola regular, pois csta ¢ a condigdo de scu cnsin;c
Provavelmente, 08 professores procuram justificar a disciplina de mancira '
ombreé-la com as mais relevantes scgundo 0s critérios usuais no ambito da csc‘olz

(professorcs, alunos € pais). (DUARTE; MazzorTi, 2002, p.36)
4rca de music relacionado a cscasscz de

a também pode estar
arte das proprias profcssoras, capazes de mostrar aos demais
vancia d

a disciplina ¢ daquilo que aconlcce cm sala
as de musica nio conscgucm i
dos pelas pro

a, no Brasil, o scu valor cducativ

No caso da music
escola que permei

as doutrinas sobre a
a considcram ‘atil’,

o isolamento da

argumentos, por P
participantcs da cscola a rcle

de aula. [...]. Com isso, as aul
o status ¢ 0S proposilos busca

p.54)

alcangar a importancia,
fessoras. (DrL BEN; HENTSCHKE, 2002,
K

a comentam sobre as concepgdes contrarias as

s Bel e Regin
acreditam que trabalhar com

N .
as narrativas, as professor

soras. Bel algumas

assegura que
elhante, para Regina, as professoras

Suas i
emitide
" » emitidas por outras profes
Usica ¢ “ i ’ |
\ ¢ “cantoria”, perda de tempo: Num sentido e
onsid -
(5 . . ~ et A ' 7 '
ram que a aula de musicalizagao © ‘s para brincar e que brinc

como “um
que, geralm

5 ar nio tem finalidade
ucati
V ' , k3] M
a. Avaliam estas aulas, também, momento de lazer’ ou “uma co1sa a mais, um
ente, € trabalhada por professores

mgQ
odulo a In,l‘ » . ~ ’ e
ais”, assim como 2 Educagio [isicd,

especial;
Specialistas,
favor do ensino disciplinar

S mobilizam em

arradoras/e
mais, inter-relacionando o par

mos, uma vezZ
em de/sobre Musica, advindos de

os que as/os 1
que atribui

ges que possy
m ser trabalhados conceitos, como a

D
entre os argument

de M

Misica, encontram-se justificativas
S e conceps
Musica, pode
atia ressalta as v
esenvolvimento geral ¢ na

Sabe
res ,o .
e praticas, aos conhecimento

Sug f
ormacj ;
acio musical. Bel afirma que, com
antagens da Musica no

atengao. C
axamento, 10 d
brincar, estimular a criatividade

b

Capaci
Clda . ~
de de concentragdo, organizagao €

na leitura, no rel

trab
alho

, com coordenagdo motora,
pectos como: descansat,
as. César enfatiza

a0 Pais em que vivemos. E Regina
b

degin;
Slnlb' ~
l .
¢A0 dos alunos. Karin destaca as
a sensibilizagdo musical, como

a lud' N
IC1 . .
dade e o desenvolvxmento das criang

nos em relagio a0 melo €

de certas MOGOES:
o do conhecimento em outras

Meq
O par. anti
ara conscientizagdo dos alu
coordenagio, lateralid
ade,

? .
senvolwmeﬂto

Obg

erv ~

a questdes como O de
Musica na

ontribui¢ao da ampliacd

S()c .
1al =
1zagiio, bem como a ©
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. - Y
al muito mator . Observamos que €sses argumentos guardar
; d am
or outras pesquis
el Ben e Hentschke e em Del

éreas «
, para “um aprendizado glob

adoras, em entrevistas com

algum
a
semelhanga com Outros, conferidos P

profes
sora ‘ali
as e especialistas, como por exemplo, em Targas, em D

Ben:

al da musica para o descnvolvimento

0, 0 quc foi possivcl verificar em todas as falas: a musica ¢

auxiliar no desenvolvimento da leitura, da cxfaressﬁo ::C e
nancia das palavras, mcmorizaqﬁb, dcscm'ol:'imslrlp Orgl’
entre outros aspectos. (TARGAS, 2002, p.2) o

ometidas com a valorizagdo da musica
o : Esforgam-s¢ para mostrar aos dem'li‘s
participanies da comunidade escolar que a musica ndio ¢ mais uma ‘coisa isol: é |
na escola, que cla também ¢ ‘uma forma de conhecimento’, que cla tam{)ém d :11
aulas de musica ndio tém como fungdo somente prclr)):r'ncr
;

levar o aluno a pensar. As

‘musiquinhas’ pard 45 apresentagdes dos alunos, para as festividades
comemoragdces escolares. A musica pode contribuir para a formagdo glo;)'][ d .
alunos, dcscnvolvcndo a capacidade dc sc expressar através dc uma ling[‘m ) o
nio-verbal ¢ 08 sentimentos © cmogdcs, 8 sensibilidade, o intelecto. 0 corp‘fgn,:

pcrsoualidadc, (D1 BENS TTENTSCTIRTES 2002.p.52)

Quando esclarce a pode contribuir para o desenvolvimento do
alunos .- @S prolcssord omente @ aspectos que ll]flgic*sl
compartilha com as demais disciplinas escolarcs, como 0 dcscnvolvimcnu; dt
pcrsonalidadc, sensibilidade © intclecto, @ “parmonizagio do corpo” ou ,:
aquisigdo de conhecimento ¢ outras arcas curriculares, finalidades ¢ contcﬁdo;
que permeiam todo © projeto cducativo das cscolas. A mijsica parcce nio s
justificar como disciplina escolar cspcciﬁca, yisto que scus valores ¢ bcncﬁcioz
também poderiam ser d s componcenltes curriculares |. ]

dos por oulro
(DE1 BEN, 2003, p.9)

As profcssoras afirmam acreditar no potenci

intcgral do alun
clemento capaz de

da concentragdo, Pro
itmo, da audi¢do,

yocabulario, do 1
mbém estdo compr

Flora, Beatriz € Rita ta
como disciplina dos curriculos cscolares.
misi

music

cm como a
¢ relerem-sC S

E e . N .,
ssas ultimas afirmago€ n fizeram com que questlonassemos se “nossas’
a como discip penas pelas “contribuicdes” advindas

s de outra

narr :
at g
vas justificam a Music
4 sio trabalhadas nos

Curtioylo d nos contendo
com s. No entanto, ao fazermos esta indagagao:
relagio a sustentagio dos espagos formais/disciplinares da
os por este 0 etido musical ou discipl
ar € defende
essa linguagem, @
gens trabalhadas na escola,

de
sta 4
area, m
, mas presentes
percebemos que nossa preocupagio mator

Musica nas escolas ndo se refere
s aquele cont ina. Em outras

- 2 “utilidade” da Musica na escola, mas
bl

a

busca pelos “beneficios” causad
s em identific
palho com
o outras lingua

matematica.

Pala
Vras, nj
, Ndo nos preocupamo
ue faz parte da vid
a das

em r .
efl g
etir sobre as possibllldades de tra

Crig

n¢as

, dentro e fora das escolas,
agem verbaled Jinguagem

eSpe :
Clalm a ‘"g
¢ ente, como vimos, lingu
a escola, as crianqas

tes de seu ingresso

nos que, an
experienciam as linguagens

?
10, acredital
s € culturais,

Jl] i sa pOSQ
Stl lcando NnoSsS« !

n()s
maic divearc:
ais diversificados €spasos © tem
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perimentam & fala, experimentam O canto, nas relagd
) ) acoes

artisti
cas
. Ao mesmo tempo em que €x

alea musical (€, mais especificamente, melodica) ao cho
a rar,

chacoalhar objetos, toca
elagdes entre a linguagem verbal e as
<

existe

nt :

es entre a linguagem verb
I mstrumentos musicai% lel'

fal
ar, yr' . .
gritar, sorrnir, balbuciar, cantar,

En(lu
anto h crita nas
con S aes i
ecem O de enhO, Conhecefn 1a , 1 I

enhar garatujas e fi
s da Misica (&, mal
olvimento ritmico-corporal. Nesse

lingy
guagens visual abelece
S visu Asti
ais/plasticas, a0 des guras humanas, a0 escrever. Estabelec
. Esta mos
o movimento € 2
angar, no desenv

e controle de uma pulsagdo constante até

as relacg
acoes e i
ntre a lingua
em d .
quag s especificamente, ritmica) e

daD
an
¢a, ao andar, caminhar, corTer; pular, d
parte da falta d

des
envolvi :

vimento, existe um caminho que
go provam o0 brinca

nalmente, 140 lo
ens e a linguagem cénica.

a conqui
quista d
e sua manutengi
¢o. E, fi r de faz de conta, provam

0 enc
enar ~ :
, nas relag0es entre todas estas linguag

gentam-se para aprender a ler, escrever e

m modo geral,
o Fundamental, geralmente

Ma :
s, a0 ingressar na escola, de u
anos do Ensin

50 Infantil € primeiros

nos de aquisicdo de
“sérias’ das Art

conty
.| As
escolas de Ed
ucag
gens que ocorreram por meto do

aprendiza

J o
a
/ penas desconsideram 0S @
es Visuais, da Danga, da Musica, do

bri
} Incar
m , . . . .
, mas também isola as disciplinas
além de trabalhar uma area de

mo disciplin
S especiﬁcos, é d
er, ta0 bruscamente, as relagdes

: Te
’ atro. Ensi
. 4rl P
sinar e aprender Musica, €O a escolar,
rocedimento
ola, sem romp

ar continuidade ao modo de

e -
! onhecimentos com seus objetos € P
ntrar na esC
a escrita, pard que as
sica, Music
do ingresso das criangas na

¥ ¢as, antes de €
0, 0 desenho €
afia, Educagdo F
estavamn, antes

aprendizagens de Portugués

11 eXist
‘ entes
: entre a fala
e o cant
4 e demais modalidades da

‘M
atemati
I‘t EN . . .
atica, Ciéncias, Histora, Geogr!

ifll’ea d
! e Art i
rte permanegam tao relacmnadas, quanto

1

Escola,
esenca da disciplina Musica nas escolas

niente, N& pr
e elemento nao foi abordado

rado interve
pecialist

ofessores €5
ina em um pe
g, 6500 Estado querer levar essas

O quinto fator conside
as. Est

diz
respeito A
i .
peito a pequena quantldade de pr
ser por Reg queno comentario: “acho que ha

por
nenh )
um dos colaboradores, 2 nao
odas as escola

atender a t
$ interessante citar um argum

¢iio nas escolas:

Profs
€ssor o
de Musica suficiente para
ento em que Penna

onsideramo

pess
Oas &1

para 1a”. Ainda assim, €
as parad

atua

de

Stac

aa falt: T
a falta ¢ o despreparo d especialist

Embora SCIA corfo que @ cducagdo musical ainda precisa  scr valorizada

socialmentc de modo mais amplt). cabe ',“d“!:"“‘ até que ponto teriamos

rofissionais €0 fica cm numero = ¢ com disponibilidade —

ossivels

m formagao esp
suficicnte pard ocupar 08 © CSPHQOS na escola. [...Jaté que ponto reduzida
i o basica nao reflcte

presenga Jar musica na © o fato de que a educagio
musical rcluta e recon cscola regular dc cnsino fundamental como ur
9 Um cspago de trab

o h  abalho o i alho que deve ser conquistado pclo
compromiSSO com 0 os de formagao geral ¢ de democratizagdo da cultura
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dc propostas pcdflg(')gimscmctod Hol
; { { ologicas adequadas par
o (i, 2002.p.17) gieas adequadas pare

assim como pcla busca

cssc conlexto escolar ¢ sud clicntel

4 questdo da formagao superior em Musica, em nivel d
P (D C

que privilegiam, gross
eramos sobre a necessidade de

Essas ¢ 5
s afirmagdes remetem-nos

Grad
uacio —

¢i0 — e talvez de Pos-Graduagdo também —
os de Musica. Pond

ssibilidades de atuaciio profissional

o modo, a preparagio de

profe
ssore
s para a atuagdo em cursos especific

que a f
Ormvl X ’ . :
agdo, em nivel superior, contemple aS diversas po

do
Cente:
. esc ‘ x ‘ isi
olas especificas e nao especificas de Musica.
a respeito dos espagos da disciplina Musica diz
, diz

r que apreciamos,
éncia — desta area nas escolas. Este

a0 — € perman

O sexto e ultimo fato

reSp .
eito a ~
questio politica da implantag;
le importﬁncia para as discussdes sobre a

ramos de granc
mente esté fator, O qual trazemos nas afirmagdes

temat;
atica. N
- No
entanto, apenas pontuaremos, breve

tambe
ém, ¢
, € um aspecto que conside

d
€ Santos e de Goodson:

Segundo Larry Cuban 08 determinantes das mudangas curriculares ¢ as formas
como as mudangas ocorrem $30 dc naturcza cssencialmente politica Ncs‘sc

sentido, pode se constatar que as qucstc”)cs relacionadas 4 realizagdo de politicas
. 0 1 0 ‘
curricularcs env 5. negoctagocs © compromissos

olvem poder; ontrolC, :

cntre grupos © individuos. opcrando dentro ¢ fora do sistema cscolar. i} A
proposta rricular d pinada ¢poca representa
M . e <

¢ umi disciplina ¢t uma detern
entdo, a hegemonia dc uma ada posi¢do naquele campo. (SANTOS, 1995
p.062) ‘ ’

deternun
cada grupo cmpres
considerada ‘disciplina
¢ oportunidadcs de ¢

difcrengas sio cm relag
isto ¢ aprcscntado como

(GOODSON, 2001, p-38)

curso N (cntativa de que sua matéria scja

C .

(merecedora, PO isso, dc recursos financeiros

vio s¢ acumulando). [...] Na rcalidade, as
. . . - M ’ ¢

lisciplinas™ — essencialmente,

ode definir as e
aracteristica dos cstudiosos universitarios

a o scu dis
académica
arreira que

50 a quem P
atividade €

etermina(;(”)es dos documentos oficiais — LDB

¢do do ensino de
estabelecidas no interior da

mbora as d
s na implanta

“negociaq()es”,

Consi
18 ]
stderamos, assun, que, €
Misica nas escolas,

RCN
Sep . .
CN-Arte — existarit € sejam decisiva

te ensino passam por
¢ diregiio, coordenadores

ha
Seter
1t
a anos, as praticas des
professoras,

especialistas, equipes d
governamentais da area de Educagio e

e César € Regin
ade de praticas e de

Cult
ura

escolar e envolvem
orgaos

alunos,
a, a respeito das

Sl[p
0 1 e
res, orientadores, pais,

Univere;

versidades; o que pudemos obs
a de suas
S escolas, 1
Bellochio afirma que:

ervar,
a diversid

A respeito d
o ensino de Musica, em
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¢des sobre a carga hordri
e dirigem 2
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namentos dos grupos ¥
0S oficials,

Telaes
A0 as diret i .
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as de campo realizadas em diversas
L8

localidades do Brasil — Belo Horizonle, Uberlandia, Montes Claros (MG
Montencgro (RS) - [...] apontam a auséncia sistematica dc musica nas cscolz )
cducagdio basica, © inclusive @ dificuldade encontrada junto as dirco(:]‘S d(i
sccretarias de cducagdo, quanto a0 reconhecimento das funces da Edcuzzbs rL
Musical ¢ da sua importdncia 1o curriculo escolar. Contrastantcmente I‘Sﬁdo
as cxperiéncias significalivas realizadas em cscolas pl’lbiicas dcli]cl

da articulagdo da Universidade, como

relatadas divers
Florianopolis, indicando a importdncia
rodutora de pesquisa ¢ de agdes dc
para a Educagiio Musical nas

instancia formadora dos professores € P
exlensdo, na conquista ¢ consolidagido de um cspago
ais do ensino fundamental.

escolas, inclusive junto a0s profcssores das sérics inici

(BrLLoCHIO, 2003, p.3-4)

Por um lado, trabalhos com dados de pesquis

Co : . ~
mo vimos, no que se refere as/aos professoras/es, suas formagdes e saberes, a propdsito
aneira neste process

terferem sobrem
peito do ensino escolar musical. Em termos ainda

Minas (25/01/2003, p.02), Pimentel

o, sendo importante, por

de Mus:
0s .
ica e de ensino e Musica, in

iSSO
» que ; . ~
o estejam na agenda das discussdes a 1es
ats am

plos, em entrevista concedida a0 Jornal [stado de

Afirma que;

artc no Brasil tem compromctimcnlos varidveis pelo Pais: ainda ¢

g como questdo de ‘dom’ ¢ nao de drca de conhecimento, ‘

de professores niio habilitados ¢! atuagdo. Ha cidades cm que
Artc nas escolas. Como a carsa hordria

argo de professor de
a, ¢ muito comum que profcssorcs de outras disciplinas

O cnsino dc
tratado por muito
grandc 0 punicro

nem scquer exislc 0 ¢
das aulas dc Arte ¢ pequen

abocanhem ¢ssas aulas.

as sobre as narrativas nos permitem ponderar a respeito de

rendem sobre ades do Pais, como

certo que as analises realizad
outras cid

Tealy
1dad
e - . . .
s muito singulares, as quais nao s¢ €s
Acreditamos: por iss0. que outros estudos scjam

s compreens()cs sobre 0 ensino de Musica

perg

cbey

n . . Lo
os nas duas ultimas citagoes.

demos nossa

necess
os e aprofun

arios, p; .
0s, para que ampliem

nas
e
Scolas brasileiras.
as dificuldades narradas pelas/os

r analisamos determinad

colas em queé
r espagos com outras disciplinas; Mulsica

“yma coisa a mais”, “‘um

agos fisicos inadequados;

Ne , -
ste e no capitulo anterto
atuam: €sp

ica nas €5
Materiais; carga horarid diminuida na disputa PO
» g0 pard brincar’,

e simplesmente lazer 5
s interesses Jos alunos; falta de solicitacio e

0s €spagos ocupad

prof-‘e
Ss
faly oras/es no trabalho com Mus

Vist
4 CO «
mO CantOrla”, “pura

to com 0
os pelo ensino

mg.
duly
0 a [T .
a mais”; falta de relacionamen

illc .

entiy

dise: 0 da escola, Diante deste quadro, configuramos

Cipl . o, o .

plinar de Musica como lac unares porén, consideramos relevante discutit um altimo
Bes que s30 © ndo sdo estabelecidas entre

o das relag

‘qual seja,
mos a seguil.

aSp
Cto .

, a respeito deste ensino,
ual tratare

esta
€as . g
demais disciplinas escolares, dog
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(ndo) tecidas

3. O devir de relacoes

s entre @ Musica € as demais disciplinas, componentes

Nesta secido b damos as re acoe
ta seg¢ao, abor a S as rlcqﬁ
niciats do Ensino [undamental

5o Infantil e anos
s e professores de mu
aberes docentes, em Musica. Ao

dos
curri

iculos das classes de Educag
entre professord
a respeito dos

sicalizagdo, retornando a

Focalj
alizamo
s o trabalho conjunto

ulo,

algu
ns as

pectos pontuados no primeiro capit
ofessoras € de especialistas, de certa maneira, esta

retomn
ar a

a este elemento — O trabalho de pr
1 cabe a tarefa de ministrar 0 ensino de

pesquisa: A qHer

Segdo

ta :

ambém responde as questoes de
ocupado? Mas resp

onde, mais precisamente, a

Musi
Isica
n :
as escolas? E como este espago é
emais area

relaciona as d s do conhecimento escolar?

terce;
Ceira
Q Ny .
Juestiio: De que forma a Musica ¢

3.1. Disciplinaridade nas ciéncias e nos curriculos escolares

ade e de propostas curriculares diferenciadas, esta relacionada
questées como:
s Curriculares, para

s especificos € contetidos

A temati T
emética da disciplinarid

g em tomo de aberes escolares, as propostas
as Diretrize:

amados conteudo

0SS

Na atyal;
U'lh \ , .
alidade, as varias discusso€
S Nacionais € d a formagdo de
o entre 05 ch

as prélicas doc

do
S Para
ari :
metros Curriculare

pr()fe .
S80r . .
es, 0 questionamento da divisd
entes nas escolas.

Pedapboi

20gic inict .
gicos nos cursos de formagao inictal €, ainda,

a fmgmentagﬁo e a interagdo das disciplinas, na questdo da

as diferentes
percurso d

sam, cada uma, uma

Si :
tuamos a discussio sobre
areas, qué expres

eSpe T
Clalizacy n
a :
¢do do conhecnnento, em Su
e construgdo das disciplinas

anos. Recorrendo
te que O sécu

minou nuim
incipalmente, a

a0
o XIX fot palco do
a excessiva especi
s necessidades impostas

dix
nens"'
do
dos saberes hum
apice do aprofundamento

curr'
lcular
res — P At 1
as ciéncias — fica eviden
alizagdo entre OS

que cul

e
alar
'1 . I4
gamento do campo cientifico,
jando-0, Pf

rocesso vinet

Sabe
res. Santomé relata este P
xy1l e XIX:

Pela i .

ndustrializagio européia dos séculos
as necessida omovida a parlir dc modclos ccondmicos
capitalistas. c 0§ Processos de l!‘ansl'ormacﬁo das
sociedades agrarias da ¢épocd abrirdo 0 ¢t ara maiores parcelas de
disciplinarida 1c do conhccimClllO- AS mdusllrla's ncccssn'z\vam urgentementc de
especialistas para &0 rentar 0 jelivos especificos de scus processos
de produgdo ¢ comeroializagd®: A medida que @ revolugdo industrial ¢ a
tccnologia SC descnvolviar surgiam 1nOvas CSchn{glldadcs ¢ subespecialidades
que, por s¢ pascarcm ¢ 1 cctlico dc um campo tradicional
de conhecimento ou g nova 111910(}olog’1a clou tcenologia de pesquisa,
exigiam maiorcs par as de in{dcpcndcncm alé atingit autonomia plena como
campo profissiond conhecimento: especialista © aquela pessoa que sabe

(rializagdo Pr

industrims

des da indus
o O caminho P

as revolugdes

’
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(ifico cada vez menor, delimitado. (SANTOME 1998, p.47
- s .b.a/-

muito de um campo cien

48)

o Ja”o C [ ali i eCla
> ld a eSp C14 .?
[¢]

Camp
0 das s n .
cié i
ncias como caracteristica da Modemidade:

a moderma, torna-se cada vez mais dificil (e

virtualmente impossivcl) que alguém possa dedicar-s¢ a todos ©s

saberes, visando uma compreensﬁo total do real, dada a q caq:lpos de

comp!cxidadc dc saberes  que vio sendo produzidos ch? )mnu afl ° e

cspccmlizaqﬁo_ A ciéncia moderna sC autonomiza cnm {orno (ic s;:u ol%'cct Cl}_:l;ﬂo o

foco central do qual depende sud identidade. E cada vez mais 0 cicmjisto' : A

para scu objeto, tornado auténomo, sem preocupar-s¢ com 0 que estd a :l;q()lvlgusqc
< d.

(GALLO, 2000a, p-160)

Com o descnvolvimento da ciénci

da pela profunda especializagio das ciéncias
k4

mentos, marca
ou o Ambito da educagio escolar
b

moderma, alcang
ializados. Para Bianchetti e Jantsch, a

A ~
fragmentagdo dos conheci

nece ro.
SSaria

ao contexto da sociedade européia
yez mais espec

med;
lante
a x .
formagdo de profissionals cada
incipios do mode

licagio dos PT lo taylorista-fordista do

fo
l‘mag~
A0 -
de especialistas deveu-S¢ aap

Muy
]d()
da ~
produg¢do, ao campo escolar:
quando, nO mundo da produgﬁo, 0 pamdigma hegemonico era 0 (avlorista-fordista
a cscola fof (ransferida @ incumbénctd de formar especialistas, lrabalhadoré;
capazcs de dar contd ¢ parlc ou de fragmentos do processo produtivo (um
cpistcmolégica ¢

opcrz'lrio, uma {ungf0), matcrializando a pcrspccliva
metodologica do positivismo-funcwnallsta dc um lado ¢ dc outro garamindo a
[

Suprcmacia do capilal na consecuqﬁo do lucro para 0S donos dos meios de

PTOdlIQﬁO. (BIANCIIE'[“I‘I; JANTSCH, 2002, p- 17)

a demandd proﬁssional, a escola passou @ formar especialistas
e

S cientificos nas

as de referé

A fi
It
n de atender a est
as dos curricul
0s

o dos sabere
e, entre ciéncl

diferentes disciplm

vale
nd()-
se da fragmentagd
ncia e disciplinas, ¢ apontada por

€scol
ares -
. A relagdo que se€ estabelec

Gall
0
» A0 argumentar que:

¢ que a disciplinarizac;ﬁo pedagogica nada mais ¢ que um

ma decorréncia da disciplinarizago cpistemologica

inuidade, Ur
zagio curricular encontrot (erreno fértil na disciplinarizagdo. [.] A
5o dos saberC itiu a especializagdo dos profcssores, do macrial
soico. A fragmcnlacﬁo dos saberes permiliu ‘o
E tudo isso possibilitou que 0

didatico ¢ do cspago P
cscolar €m qulas cstanques:
o dec um rigido controle[...]. (GALLO

fracionament
proccsso pcdagégico pud

2000a, p-100-
,

ada fragmentagao entre as diferentes areas

Em . :
outra obra, esse autor evidencid

do
Sab
er ,
nos curriculos escolares:
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2 ll;:g:)l(iz:] t(}gcqislu‘lzf.lllﬂ a quanudad’c .dc conhccin'lcnlo, fica mais dificil pereebe
relagho e a A i 'mi drcas ¢ as yarias pcr§pcct1\'as, processo cste que acabz "
) e a abslragao que vivemos hoje: © total alhcamento, a “ a por
agfio entre os varios conhccimentos. E todo cssc processo d 2 comple
construgdo historica dos conhecimentos cientificos reflete-se S a
escolares: eles gfio 0s mapas onde €8s¢ {erritorio arrasado pclakfrag;)fcn(t::gm;“los

acao lica

mais evidente. (GALLO, 2000b, p-23)
ada necessidade de se perceber como

a importanci
pla. O trecho 2 seguir

Gallo sinteti
lo sintetiza, de modo bastante claro,
uma realidade multi

abere 3
S Sao, na 1
> Verdade, apreensf)es dlferentes de

ilus
tra esta afirmagfo:
ada aluno abrc a gavctinha de scu arquivo

mental onde guarda 08 conhecimentos historicos; a0 final da aula, fech:

} gathlx1lla ¢ abre a referentc 4 matéria a scr cstudada na pr(';:cich 1;] 1C -

assim por diante-. a das “gavctinhas” ¢ estanque s;:m ;10;1111 i

relagio com @5 demais, 05 alunos ndo conscgucm perccber’quc tod .

C’OI_lhccimcntos v dos na escola sd0 perspectivas diferentes de uma mcOS "
anica realidade, pa m deles autonomo ¢ auto-suficiente qmniilm .

verdade sO pode sef na {otalidade como parte de u}n c;nilﬁn?

pega impar dec um 0 pacicntcmcntc montamos ao long
S Lo, 20000, p.23) ongo dos

séculos ¢ dos milénios.

Quando assiste a uma qula de historia, €

recendo cada

de, em Seus aspectos epistemolégicos e

da disciplinarida
ara este filosofo, a palavra

pedag();zos argumentar a Eespeito
os, Gallo aborda © aspecto sta questdo. P
a vez que PO
do autocont

Nietzsche A

politico de
anto’ aos saberes de determinadas

Je referir-se t
role, pelos aluno
Gaia Ciéncia), estabelece a

dise;
C]p]i ,
na é . ,
, por si So, ambigua, um
5. Examinemos
05

Cién :
Clas d
e ~ . M
referéncia, como a0 aprendlzado
ando-se em

Uinte:
S
trechos em que 0 autoh, fundament

artie
ulaci
agio entre saber e poder:
controlar aquilo que 5° sabe ¢ aquilo quc nao se

Controlar 0 acesso 08 saberes, g
cabc & Ui dos mais forlcs (cmbora mais dlssnnulados) cxercicios de poder da
‘ncipals {crramentas para O excrcicio dessc poder foi ¢
ar. [...] Mas a disciplina do

modernidade. E uma das tas pa
: curriculo disciplin
aberes ¢ de seu exercicio; nas

em sido @ escola, alraves [
curriculo escolar cstell c-s¢ para além dos proprios §
articular, @ disciplina cncarna-sc nos Ccorpos

instituigdcs modcrnas, 18 cscola e P -
T o 16 tam ém deo individuo aprende scu lugar. |...] nada
terior das salas dc aula € muito

| ¢ por acaso L] ageo ica ¢ dass

bem plancjada, visando €8s jncorporag der disciplinar. (GALLO, 2000a
p.170-171) .
e poder pode sef observada, ainda, na determinago até
da disciplin
s disciplinas q

o uma da
o, Mais jmportantes, conforme analisamos

&dios ¢ do in
jo do po

0, 0 que Nos induz a

inaridadq
a no curricul

A relagfio entre discip!
horayia, des
Mﬁsica, com
por 158

tinada @
ue sempre estiveram a

mes
mo
da presenga e cargd

lvld
ad . R
Marg e do ensino discip!ndf de
em d . LY
e outras, consideradas mais wggrias’ ©




94

nos intrigante 0 questionamento final do seguinte

na secy
a0 : i )
¢a0 anterior. Neste sentido, conmderm

trecho de Silva:

rocessos de disputa ¢ conflito social
ornaram-sc consolidadas como (;
¢ historica que faz com quc ©
as, quc o curriculo sc distribua
ados, quc O curriculo cstcja

Em detcrminado momento. através de p
certas formas curriculares — © niio outras — t

curriculo. E apenas uma contingéneia social
curriculo scja dividido em matérias ou disciplin

seqiicncialmente cm intervalos dc tempo determin
organizado hicrarquicamcmc [.]E {ambém através de um processo de invengio
social que certos €0 acabam fazendo partc do curriculo ¢ outros ndo

nhecimentos
Com a nogao dc que © curriculo ¢ uma construgdo social aprendemos que. @
pergunta importantc, ndo ¢ “quais conheeimentos 50 validos?", mas sim ‘quais

conhecimentos s30 considerados yalidos?” (SI.VA, 2001, p.148)
relagdo entre disciplinaridade e poder, encontramos

a a respeito da
espeito da disciplinarizagao dos corpos:

Por outro lado, e aind

em Ve
el1oq-
ga-Neto um argumento bastante esclarecedor, 2T

scolarcs funcionam, 20 mCSMo tempo

alizadorcs do tempo © como cspacializadorcs cpislcmolégicos; eles
acialmcnlc) 1nossa pcrccpqﬁo sobre 0 tempo € NOSSO cntendimento
o cing sabCICs, além de conformarcm 0s usos que fazemos de
aberes. NEssC sentido, cles nos disciplinam. ordenando as agdcs

ambos — lempo €3
dos nossos corpoS ~ onde devemos cstar, fazendo o qué, em que momento, com
quem. Além disso — © mais gutilmente — - cles nos cnsinam a ver o mundo
disciplinar; nesse caso, Val dizer: tanto wm mundo cujos corpos ¢ agdcs sdo ou
almentc) disciplinarcs, quanto um mundo cujos saberes sio ou
i almente corrc por conta do

devem ser (natuf cp!i
mente) disciplinarcs. O natur

iais, do csquecimento de

disposigdo para

os calendarios, cronogramas © horarios €

como cspaci
conformam (€SP
sobrc os 1

devem scr (naluralmcntc ' s u
csquecimento dc que tas p 08 S¢ invengocs soc
¢ cstariam desde sempre a

que nio sio, digamos, da
s, (VEIGA-NETO, 2002, p.214)

screm descobertos ou usados

ecemos consideracées sobre a maneira como o

em da espacialida
liosa a respeito da ndo-

nte texto, 1L
a aprendizas
onsideramos va

No segundo capitulo do prese
de e temporalidade

ensg
no nj . ot
nio formal de Musica contribui para
¢ao que ©

€scol
are. ,
s. Mas ha, neste trecho,
50 social — do modelo disciplinar que se

ral . ,
idade e, sim, do caratef cultura
a estruturagdo das disciplinas

insta
uro :
u, desde a Modemidade, 1
os de ensino € aprendizagem da

€scol
are -
s e nas praticas docentes qu

edu
c ~
agido escolar.

plinar, ha que S€ considerar as

entagdo disci

al da fragm
am e se fazem sentir, sobretudo

trugdo S0CIe
pecializac;ﬁo que se fizer
s diversos campos d

Dado o carater de cons

excessiva €5
a sociedade, tais como: a

Co .

Nseqiiéncias positivas da
ecnologicos,
que 0 PI

nos mai
ura, no entanto, COMO

etc. O debate que s€ insta
iéncia e da tecnologia, no

NOS inr
1 S
nimeros avangos !

Med' .

1 : .

cina, a Computagdo, & Biologt
edominio da ¢

n()s :
mostra Goergen (2001, p.8), evidenct?
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imensa desigualdade entre 0s que se

mund :

0 o int

‘ cidental, desde o Humunismo, gerou uma
nargem do caminho”, sendo necessario

que “ficam ar

benefici
efici -

am desse predominio € aqueles
anger novamente to

e este possa abr.
tas do desenvolvimento”.

ct[
"‘]abri] O ang

torn
ando- : .o . .
os de igual direito fruidores das conquis

racio curricular emergem, & atualidade, enquanto

nsformagao pedagd
por variados caminhos,

Assim, outras propostas de estrutu

possibili
ili I

dades diversificadas que apontam para uma tra
o essas questoes, de maneira a pro

gica significativa nas

eScO],ls .
as. Diferentes autores tém discutid

como
no . , .
s mostram Silva e tambem Alves e Garcta:

‘ ulo a-sc impossivel pensar 0
de conceltos técnicos como os de ensino €
psicologicas como as de aprendizagem  C
ens cstaticas como as de grade curricular ¢ lista

de conteudos. Num cendrio pés-critico, o curriculo pode ser todas essas coisas
. ’ ’ M . . ~ i N
pois ele € também aquilo que dele sc faz, mas nossa imaginagdo esta agora livre

o através de a concebé-lo de outras formas, para

ara pensa-} outras metaforas, par
nfo s€ restringem aquelas que nos foram legadas pelas

vé-lo de pcrspcctivas que

. cstreitas categorias da tradigfio. (SIVA, 2001, p-147)

Entendemos que © conheeimento: trrio do quc sc¢ pensou © acreditou na
pearmentc € hlcrarqu|xadamcntc cm arvorc ¢ quc
a". Alguns autorcs vem usando outras metaforas

30 SC constro li
¢ conhccimentos ¢m todos os tcmpos €

modcrnidadc, na
talvez ncm mesn )
so de criagio d
arri trabalham com 0
ault caracterizou a

para {cntar cntender © proces .

cspagos /fazet humano. Assim, Deleuze © Guat
a idéia de fizoma, Fouc

Latour introduzem nogio de

Santos vem descnvolvendo a idéia

do scr/laz
s redes de contextos

Depois das teorias criticas © pés-crilicas do curriculo tom
curriculo gimplesmente através
eficiéncia  ou de calegorias

desenvolvimento 0 ainda de imag

ao con

conceito de transver
capilaridadc - Lefebvic, Certcau ©
conhecimento

de rede de sU
cotidianos. (ALVES; GARCIA,

em r1cdc; .
bjcuvidades a parlit do entendimento da
2000, p-12)

gar as narrativas, focalizando as

por anali
o ensino de Musica nas

optamos
¢ disciplinares d

do ou meno
demais disciplin

F . . ~
rente a tantas indicag0es,

Possibil;
i P
lidades de realizagdo de PO
as curriculares.

€scol
a . ~
s, por meio do estudo das relag0es ent

Misica € 85 demais areas do conhecimento escolar

3.

2. Trabalho integrado entre @

o0s, pPOTEM, perder de nosso horizonte que

a utopid que nos guia € algo bem maior: a construgao
-~ de saber qué vislumbre a

uma ¢
ultipliadade sem a fragmentagdo; um curriculo e
ma escola na qual as criangas possam aprender
¢ sobre 0 ™ em que ViveT, um mundo multiplo €
cheio dé surpresas e possam dominar as diferentes
rramentas que permitam seu acesso aos saberes
por e€ss€ mundo, e possam aprender a

possibilitados
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relacionar-se com os outros e com 0 mundo em

liberdade (Silvio Gallo)

¢oes entre @ Musica € as demais disciplinas ou areas

rtude de ser @ ques
o, esta questdo foi deslocada do

5 As i 5
s informagdes sobre as rela

curric
ula : :
res foram buscadas nas entrevistas, €m vi

quisa. No decorrer do process
os permitem compreender que 0s

tdo da interdisciplinaridade,

Inicialmente, nosso foco de pes
btivemos info
a nas escola
usicalizagdo. Estas
sadas a seguir.

rmagdes que n
s contemplam pratic
praticas, bem como

o da investigagio, mas O
sino de Miisic
sS0r€Ss de m
o descritas € anali

as, relacionadas,

esps \
Pagos ocupados pelo en

des
envolvi
lvidas por professoras € profe

reflexs
Xoe i q
s de tais professoras/es sobre as mesmas, 54

Bel

alhar: corpo, sentidos,
tores famosos. Sempre
que se relaciona
curei trabalhar

inhas para trab

e atuais, desses can

Quando lidamos com ciéncias, temoSs ©°
cas bonitas
uma musiquinha

natu
reza ; . -
, meio ambiente, hd parias must

Procur
com Ootadequar as mtsicas ao que eStoY ,
ema. Para Matematica, © ch da tabuada ajuda pastante. Sempre pro
é antastico! Vocé leva @ poesia, a crianga decord
tem dificuldade, pard fazer a

musi
ca e . . ' !
poesia na leitura, N4 alfabeﬁzawo, :
e as palavras: Com criangas que
- s ¢” é pastante interessante. Na leitura,

rqPid.
in ;
ho e, na leitura, perceb
s: 1(0 que e} o q
ao cantamos juntinhos? A leitura

eitur,
a, utili ¢
Cobro ;nut.lthz? as parlendas € advinhagoes: .
ito a pontuagdo € explico: “quando n os cantar, n i
pamos fazer uma leiturd coletiva, temos gque caminhar
- tudo certinho, como fazemos no canto,

tem
. 0s
Juntinhosmesmos passos, entao;
, no ritmo, na pontuagdo; na entondsae
recisa grztar”.

ning
ueém
pode cantar mais alto nao
e mais importante- Os alunos me ajudan €

A :
de ds vezes, utili so aquelad part .ol
cirz::g’,”mOS ; r,nglgg?g ZZ; ff‘;’ngbca glelhor no texto. ljrocu.ramOS muisicas como “Ciranda,
estaclnha”: “Terezinha de Jesus”s wptirei 0 P ato”. F1iso agqele paragrafo que duers
Umg ado, para que eles M emorizem is rapidamente. As vezes, eliminamos ou acrescentamos
alo: ‘ealavra, mas “chegamos 14”; eles ficart atucinado® to”d o mundo 470 tentar. Cantamos @ 2
Do: “essq, 14 legal?” & unos] o i, o’ As vezes .escolho e canto, mas eles
0" € EW: “gntdo pamos, 4 m tem uma wierg? Pode comegar”. Sempre
. melhor melodia’, aquela adaptagdo fica
os o ritmo que deu mais certo, a

lzem. € o
ar um autor: “vamos V& que or
juntos, no final a2 aula escolner |
pigo: “al N yamos cantar agueld musiquinha,

on
'nelodiaome do aluno. Cantamos
que adaptou melhor € amos 0 nome:

ra trabathar cidadania, direitos €

do f;
ulan » . . s =
0”. Estimula muito a pamczpagao-

| L i a

! de Corn tem . Vlho muslcas O uth, p ” ! “

' veres da crian%fl trizgisel:le;s;ri’séerz cao de meio ambiente; selegao de loxo, umda série delas.

) ) : { [ I
trabalho conjunto, como foi feito no Projeto, foi
e conduzimos a organiza¢ao dos

l
Stimo, g);‘“”(ﬂho com 0 especialista] podetsel;’all‘hamos o temd
a ro isi " 4si ili
ai‘;gos, a disfi;fz?r:aerfgcri:fezsorZMtg:r’l ue estar junto com g muswg, eée tem a hab_xlld_ade e
ccmtscenta 0s conhe-cimentos tornanso 9 trabalho P raz(?"roso- ° léan' . 02 o muSquInha‘ .
ocao com eles, a gente gest,icula, pu , eles - fieam = e ¢ ?S, auan D o
que uma sanfona ou outro 1S rumento, €€° am! Nesse esquema gue e3107 propondo, acho
que Seria mais proveitoso por exemp 0: “yamos lar.lej ar, 14 se){{a-f?lra, gos Uamos’,trabalhar o
Qprg VOC 6 voi interdisc.iplinaﬂ'z ar €O Matemdttca, ’C‘l'enaa.s,’ eogr;aﬁart’ . Podemos
veitar isso tudo, temos 5 temas, 9 PrOfessor sugere @5 muLsicas; irfamos planejar de acordo
’

, com
i 0s »
contetidos trabalhados:
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Cdlia

que nessa atividade, além

As vezes, para o aluno, é

e colocarmos um ritmo diferente, é novidade,

de pratIiVas séries 5% a 8° trabalhando com “qula de piblioteca”, acho
Cansativcar a leitura, devemos levar, também, 0 momento do prazer.
pode #, o ler, mas se fizermos a leitura cantando : :
azer mais prazer € @ alfabetizagdo, 4 aprendizagem ganham uma qualidade maior. Em

a Portuguesa, eu sempre levava musica. Primeiro, faziamos a

onciliaca

i .

leitur agdo com o professor de Lingu -7 N A

a e a interpretagdo da letrd, depois ouviamos 2 miisica, uma, duas, Uee L eniao
am. Musica, Portugués, Matemdatica,

cantq

[ ¥ 101

amos acompanhando a musica, 05 @ . - istor
s a interligada G outra. Num texto de Histona,

Histor

tralgf,?}?’ todas as disciplinas sao como €los, € um trabalhamos Mat Lt

Miisic amos, também, 0 Portugués. Se for cronograma t rabalhamo atema ca. A

qu a esta ligada aos contetidos das outras areas Tem contetidos trabalhados em Historia em

e podemos usar miusicas de Milton Nascimento, Caetano Veloso, geralmente, 0 pessoal do
e zona rural, sdo

nord i
este se destaca mais, sdo mMusicas mais regionats € falam de assuntos d

Mais
procuradas e bem aceitas.

nices de professores, para trocas de experiéncias e

s em que eles trabalham. Acho que 0 professor deveria

qufnzpelo menos, quinzenalmente, porque semanalmente as vezes fica diﬁ;ci{, mas
Comafnalmente’ mensalmente, deveri haver um momento pard oS ’de;széf:rneigtfs’n 1‘\2/"%
Série 0, conhecerem o que esta sendo trabalhado €m todas as twrmas, b C; t > dJ' tos. | Yas
S iniciais] deveria haver a trocd de e,qgen'éncia entre as professoras e turmas diferentes; a

Miisi ; @ ot .
ic . o no Pré e na 4¢ série, devido
Msica pode ser a mesma, mas €ld ndo é traba ’

am thada do mesmo jeitOd cnatns e
_— ] ] musica e ser trabaina a em todas
as tum’z}ade dos alunos, a maneva ¢ diferente mas uma p

Acredito na importancia das reu

diSCu
S.
ter, sdes sobre a necessidade das turma

atras de um colega. Na nossa escola, as Vezes, acontece uma
o eventual fica numa turma € @ professora de Geograﬁa vai
domind melhor. S€ €¢ squber 'algum conteudo de Lingua
licar de U a maneua diferente da utllrzagiq pela
rendimento, pou para @ sala dela e ministro d

scola de zona rural, pequena.

tratar-s€ de es : .
que passamos na van, noir e uvir para a

rg:leando tenho duvida, corro
bara oytrg professores. Por exemplo,
gues turma, dar aquela aula qué
Professor a, alguma coisa que€ saiba e)‘cp A
ula g 4, caso os alunos nao tenhqnt a'd'o om ¢
Se Ndo tmmha maneira. Essa troca € aqhtada, Pt 00
ona et dgh reunido, aproueztamos O pd an € 0 trabalho, nao tem jeito.

rural, numa troca de id€ias. Assunto do descanso ad o )
O trabal j e professoras € especia/islaS] é mq:s‘engran ecedor. professor de
a lizagéo n’g:) Coorgg r:eo,./;ZZ;e[c’a rf7 eqado; ser um especialista: I;Odenc]l‘o_};'::,:;ruerg ee,;f;l,g,t Z
2 turma com o p ’ ialista, MaS com €ste presente. Quando 0 P [t) al
a0 estipe professor espec ! o, seria um momento de o propno pr'of{:‘ssor rabalhar
" na escola ¢ sobray 'l terp 1sica, tem que ser com os dois juntos.

en
fro da sala de aula. Acho qué ° frabalho, €O mit

trOCa e

muSiCa

Karin

1sica deé acordo com um contetido queé estivermos
" tre a musica € © que esta aprendendo,

amente poT causa ao ritmo e, também, O
inha, outras vezes batendo a

trabazhg egaln iente, a nossa praticd é pegar C';o
nao. ] do mu
A crianga faz uma rela¢ st

€xem :
plo, trabalho muito «gscravos € e ando a tamp

gue .
me. €8. AS CnanQaS cantam, fazem on Yy
_qs a destacar a silaba tonica das

a
s que bater 4 palma’. Isso € muito
patem a palma do ritmo
batendo palmas no apoio, que
pa tonica, Mas; no final,
guerreiros com
a stlaba ténica;
em”, a stlaba
Entao volto e

] i
trabalhei com cnangasﬁ e.réa
falarmos a stlab tonica,
dacinho efm

e
Ndo ’ e
da palavra, entao: “EScTavoS de Jb, Jo9 runp Jima sempre na sila
rq, poe, dexa ficar,

Coinp;

Cide ¢ , re

oS lompn silabas 1onicas]. Fa1o P batren caxangdy % o
u embrar: “Escravos de J% Jogavd alar “guerreiros”, o “rre” €

erre;
« €lros . . .9 ) do “faz
fazem zig, zig, 24 [cantaa'o . e endo pa imas). na hora f.
» [cantado © ocam para pater a palma depois.

Crre;

s el ;

©nicq P os com guerreiros fazem L. 05
no “fa” e pelo ritmo da musica, MW

p qlavraEm alfabetizagdo, ja
h-c(j’dQSSim: “na hora qué
o, porque chega um pe
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q miusica, nos pamos descobrir, agord, a silaba tonica’.
“fu”]: “qual silaba que € a forte, que éa

a silaba
te tem queé pater palma no “fa”. Cantamos de

deixam para pater depois, €ssa é muito
tengdo 1o ritmo, porque comeea com uma
como S€ estivesse princando, € depois no
¢é interessarnte.

m .,

V:l?g Z‘ “nao, a gente ndo quer o Timo d
tf)ni(;app; ¢o qu”e falem a palavr@: [Karin, accinluana’o
novo Fazem”; [alunos]: “fa”, [Karin: “gntdo a gen
inte,ésggrqtue duas palmas sdo segul _
seqile ne“ A gente vé qué eles prestam mais a
ncia: “Escravos de Jo” [cantado ¢ batendo palmas/,

Jfin ; .
al percebemos que no ‘y'azem”, no “fa”, duas palma vao ser juntas,
tro com 0S8 meninos € trabalho

parg seI\? final do ano, em setembro, outubro, eu semplfe fago Zzer?ao foarem tao o5, Sempre

tem mu lesenvolverem, para aprenderem a subir em paco pard ™ St vergonh ; ' o pd
pen uflca e muita danc¢a. Na miusica, @ crian¢a S€ splta mqls;, ndo gonhda. uando
o ms:a:' se eu errar, como que eu fago? O fulano vai rir de mum:. Na escola tem essas cosas. Com
fo tlrtszca, pensam: “mas a musica eu sei e se eu errar eu dango dy’ergnte, eu can{o assim”. Com o
que 0, acredito que as criangas S¢ des uma forma, muias vez 62’ a frente d_aquela
o trabalha s6 lendo o Portugués € @ Matematicd- por exemplo, 1o inicio de um ensaio, tem
ancas que nao conseguem Sair do lugar, mas 10 dia de fazer a apr_esentagao gantam, dangam,
m desenvolwmento muito grande. SAdo

dentr

0 de uma . cdo: percebo qué houve U

APresentacoes erzygiamfagao, 5: ais 5 i desenvolvimento na montagem do teatro,
g ente para 0S P fala desse jeito”. Com

as Noto um maior y 10
muSiCas S amye 1 itmo esse, en (]

©Ssa orientq .aDlgo' nao, cania aSSllr;l';nento é udo. Observamos uma

¢do noto que 0 desenvo o ano inteiro, Portugués, Matematica,

wz assim, 0T
s " alquer conte
eren
a ] 1 m . s ;
o G e de crianca 20 ggedOiS sé que 0 desenvolwmento com o teatro € mais
’ ta mais, “esta dentro”

az is
nitiq o fo_tz aquilo. Existe desembarago v ; . t
da 10, mais rapido, acho qué ¢ porque @ crianga V€ cotSas diferentes, 9oS
mfdncia dela,
al do ano, por ser 12 série. Co

G i - . .
eralmente, fago ess€ teatro mats no fin o de rapalhar 0 processo, entao deixo mais

estdo
aprendend i i com m
o leitura e escritd ico _ - )
barg o segund ra . ’df 50, NOSSa g assim... parece uma explosdo! De uma hora
ndo semestre. Depois &5 ’ mais msicas, querem levar outras

barg
. a
Coisag .g'étm’ eles querem dangar diferenté, CO';;;? rcrile novo aquela musica tal, vamos treinar a
ra ' : . g R P )
dentro de sala, dizemt: vamo»S }{or terem tido uma experiéncid na musica, no teatro,
) s por iss0 que gosto muito de

histd ,
na do J = .
0aoz 717 Eu acho que : o
inho e Maria”. B4 q arias, b ambém, € :
irida sdo melo envergonhados,

eles

Ser. . . y

/ npre querem inventar coisas nas outras o ano, s aind
v q 1°série € muito diferente, entao,

uSiCa

» acredito iud 0. SO qué, ™t ;

u que ajuda Mutto- ra

espcécr? de sala, muda o ritmo totalmente, POTAH° do Pré pe
até ficarem mais habituados:

mo os alunos ainda

César

sobre @ questao interdisciplinar,

gy _ \ syt eS) SN
Existe uma comprovagdo, vinda de vqnf)saiicc] Teatro, encenando, estudar Literalt’a
music ito rica da Arte para 0S

de
€studar S ,
e Onnda’ a Histéria, a Geografia, O 47 " oosa é umd contribui¢ao mut
Outrog a cénica, nao sé “no papel”. Achg qu? i
conteny : o aluno. ,
tclos, para @ ap;enduzagem lar de Arte @ gente s€ entendia pastante. Por
os. Fizemos varias

reairo] 19 s camos @ trabalhar jurb p i

4sica. Um trabd 10 que considero

Aluras, de 4 série principalmeﬂ e, casan ‘0 1 500 anos”s ficou muito bonito. Os alunos

"rlrtlz%.zrco foi o da Thelma Chan, sobré 0 ‘BrazlS " dsicas COnsegui fazer um coral com 120
«, : , m - | , . .

Crancq ‘aram o “Che Ro Momazteim’z e cantarae B eagao imfanti (Pre—Escol ) dramatizaram

S! os alunos de 1° @ 4o série € 0 sica, COM os indios, 0 descobrimento do Brasil,

cén )e muito berm: Algumas frases sdo em tupi

. [Seu 1
eXlg N trabalho com a pmfessam de
énci nal, €07

1a da escola em fazer um trabalho findh 0 cenico € mul

drq

nay
“n?zfgg" cantavamos foi acontecendo @ parte S
Juargp; alho em que o Teatro € ¢ Musica casdl
» M 1 és. '
as a maior parte € €M Portug¥ . . sordisciplingls porque todas as séries estavam
inter arte da cénica, foi um trabalho

pmenté; SO
red d ’ 000 €0 teatro ¢° razo, porque nos

atug,, ;O trabatho do transito, map
o an - ;
0. A musica entrou com @ P4 iidade teria que ger félta em longo p

leg
ar” ,
» mas foi um projeto. Ess€ 1P° de 4

2,

Al
“llll() de v . y
im dos materiais desta autord:




tive
mos
que estudar muito, conhecer sob

Foi
um tra

balho de um semestre, comegou por vol
Todo mundo,

is pesado”, asm
alharam a questa

de primeiros s0C0

em

a 4‘%2?2 ’ Isvetembro.apresentamos.

criancas éueo' {nfantzl, o teatro “mat

cores do s Jja sabem ler, mas os outros trab
emaforo e também algumas formas

o transi
sito. Nés, da parte especializadd,
ra errado € @ parte de teatro,

re 0 transito,
ta de maio, junho, ent

a escola toda estava env
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preparar para apresentar.
ramos de férias em julho é
olvida, de maternal até
o coro, ficou para o Pré 3, que sdo as
o do “pare”, “atencdo”, “siga”, as
rros de acidentes, qué acontecem
que falavam de como se
que fez a encenagdo do
folcléricas, como “Peixe

tivemos que nos

isicas,

s as musicas

conduz; A
t"dnSitol ' XO transito, o que era certo, O que €
Vivo”, ..'Chs cangoes sdo todas parédias, ou melhor, plagios de cangdes
apeuzinho Vermelho”, «papai Noel’s w0 Cravo brigou com ¢ Rosa”. Colocaram uma
rado da revista “Nova Escola”.

outrq le
tr
a sobre a melodia, O modelo foi ti

E :
sse foi um trabalho que €U posso cha

alunoesg

com umzstufi?m um determinado contetido,

fempo naSerze e outra. Eu nao fico

Professor tes_coza ¢ pequeno. Compa

um trabalhe rna que estar pelo menos du
o interdisciplinar conjunto d

rego um

€Speciqli

Cumpnc-lrhczladas’ as professoras tém uma p

chegar e aap o stila. Estas sdo bimestrais e temd

borque ts ssim por diante. Nada que Vo 5

ormgq, p(:g medo de ndo conseguir cumprir, dé
eriamos desenvolver €m forma

Possibil;

ilidade de

Qualé o 4 e de trabalho integrado enire professoras
1 erdadeiro dever do especic

astic
as. A ,
fl s professords, muitas v

. u‘ »
tomand;g,’ elas nao gostam, acham qué ®
tabuada, leiturd, pn’ncipalmente a
s do trabdl

ProfGSs -
Nteirg ;;(zz de 19 série a fazer coisas
Ndo esiq uma bandeira imensa
itaqg 0 dando conta” de vence
, essas coisas todas.

r o tempo;

mar de interdisciplinar,

de Geografia ou

sabendo 0 gué as professoras e

a ve

as ou trés v
. -a-dia, com a5 professor

trab
alhos i
integrados com as professoras: Assim como @ €
reocupagao muito gra

gz por Ssem

¢ especia
lista da rte, 5 da Musica, quanto

ezes, “fazem POff r’
isso tomad tempo, que P

ho dela. Por

A professora pedil
tinha

mas aqueles em que oS
Histéria, nao tem como fazer isso
stao trabalhando, porque meL,t
ana. Para €ss€ tipo de trabalho, o
por semana, para desenvolver
as. Nao vejo possibilidade de
scola cobra muito das areas
nde em vencer contetido, em
prazo, porgue outra vai
azer em conjunto funciona. Ndo vdo aceitar,
_ Para fazer um trabalho dessa
[Com formag:do musical, haveria maior

ezes na escola,

ser vencidas naquele

de projeto-
que Sim, porque elas saberiam

istas?] Acho
do Teatro e das Artes

- “a, hoje eu tenho que fazer umad
oderia ser aproveitado
érie. Muitas v€ZeES, ajudei a
exemplo, NO Dia da Bandeira, a escola

eu horario para eu ajudar, porque ela
» passar a tarefa, corrigir

de 1°°S
que “omar @ leitura
Regina

el, mas dai a ser viavel, acho difictl,

Eu as € {
nés acho que a integragdo oM 42 rofessoras ¢ posstV
s e e T e s 52 T
pensam.ct,costumadas a agir sozinhas, cada uma a sua ared ,}EStaO nela hd tanto SR e
Ponto, . do jeito que estd, tudo pem, nao Pre ' r nada’. BS%, realmente, pode o6
- Mas sinto que nao ¢ facil. Elas cantam, preparam pard deterr{lmadas datas, A cada
: J inda quntet: « que € que VAt acontecer no Dia
espostal- Ninguém toca 1o assunto e, as

o eu

as M
desp”
[Regina faz uma pause pard i

ezes
Ueszs: ,jfco sabendo da festd, outras pezeS,
talye em fico sabendo. A propria Festa j
qyamos N od
] num

2 por insi

Clas nemr insisténcia minha, st

WUadripg me chamaram € €4 preparet
tradicional e pronto. VU™ ano, € 4

Mpa
X n, .
ho no acordedo”, mas [as prqfessoras :

| O que e

0
.. Cantarem, a »
, a fita canta™ Entdo, entend!

S crf
angcas cantando”.

E .
m maio do ano passado 4° profe;soras
a

cn
ane
; as
b 'Uf(’ssorano “palCO?”; falei: ‘€U pon
° s] “ah, entao vOCe faz!”. Levei-as €

r
My Segund ;
1 o elas, 0s pais

Usiquinhg”
quinha”. Af eu paro, abro @ poca P

cuid
a rd £
do que é seu. No ano passa (
ndicar qie ndio howve !
J0. Se nad

apre

e fiz m numero com 0S al

ro para S’ apresentado,
. #gy vOU levar @ fita

disseram
i 10 palco, para

pediram que © r
arad fala ]

houver no meu dia de aula, muitas
: dois anos seguidos; no ano passado,

unos. Mas neste ano,
mas fizeram aquela
e vou tirar a melodia,
se as criangas

a gente yai por @ fita, porqueé
a vocé tocando

’ rs

las pensam: “g prefenvel a fita
vamos por todas as
fazer um niimero”;
comentaram uns com 0S

formatura, € mais uma
desculpa,

. wcomo € qUe€ nos

“desculpd, desculpa,
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: cobranca dos pais. E légico que eu

mas fo
mais trés numeros.

umq ¢
anca » .
¢do” [Regina]: “ah”. Entdo, 0 rap foi pedido,
tao aproveitei e fiz

nao H
a subi
ir no
palco para apresentar umd musica, en
rdisciplinaridade. Penso que ext
que nao acredita de jeito

que abr?rigot ’Zuﬁo dificil haver uma inte

nenhum e ac(:)hg espago p.ossiuel para que 150 acontecesse, Mas ha o

que “do jeito queé estd, estd muito bom, nao precisa disso, ou, vem s6 pa

s duas respostas. O ideal seria que };Dou:/aesrgz

azuc .
nnar
0 ou Ly
brofessor dg ?\;3 me vigiar”. Acho gue haveria €sSd
St : 5
ca na escola e a integragao entre eles, para que nao figue como esta na escol
3 . . L~ L, co
cho muito dificil, porqué ndo é todo mundo que qeeita a

em
que t
rabalho: uma aula isolada. Mas a

ista aquele que gostaria e

as relagdes entre Misica e outras disciplinas curriculares

Para inici
a iniciarmos o debate sobre
riormente:

recOrr
€mo
s ao trecho do PCN-ATte, transcrito ante

¢ Teatro forem cleitos respectivamente na primeira ¢ scgunda
- ' e arte poderﬁo ser abordadas em alguns projeto;
interdisciplinares, €M visitas 8 espetaculos, apresentagdes ou apreciagdo de
reprodugdcs € videos, postercs, etc. A mesma escola trabalhara com Danga ¢
quart a opgdo pelos pojetos

Misica nas ferceira © crics, invertendo
interdisciplinares. (PCN-ATLC, 2000, p.108-109)

sc Arles Visuais
séries, as demais formas d

modalidades de Arte que ndo forem

e 0 ensino das
do mediante projetos

seja realiza
dos documentos curriculares

Per
cebe- .

e-se, assim, a proposta, para qu
em determinados anos,

eleita
S

como disciplinas,
cforcada em outros trechos

Int ..

erdisciplinares. Esta * e
Oficiajs;, s. Esta “sugestdo sera
5o diddtica em Arte ¢ o trabalho por projetos
os a screm desenvolvidos em carétc}
a das formas artisticas [...] Na
Jes cntre disciplinas, como, por excmplo,

sicac Arte © assim por diante. Os contetidos
abalho com projetos cm

ades de oricnta¢
ode cleger projet

Uma das modalid
a apenas uma d

Cada cquipe de trabalho
interdisciplinar, oY mesmo €
pratica, 08 projetos podem

Lingua Porluguesa © )
bém S0 favora

dos temas transvcrsais fam
AN 000, p.117-118)

Arle. (PCN-ATLC, 2000,

Os conteudos d¢ Arlc pard prime
a garal

descritos separd

artisticas nos projetos © u No cntanto, O P

possibilidadcs de ~ entre clas pard © scu trabalho €m sala
jculo. (PCN-ATLC, 2000, p.57)

interscgao

como com as cmais disciplinas do curml
£ importante que 05 alunos com recndam 0 sentido do fazer artistico; que suas
experiéncias 4@ descnhar; cantar, danéal ou d_m{“m'laf niio sdo atividades que
visam distrai-1os da ‘scricd > das oulras disciplinas. Ao fazer € conhecer arte 0
aluno percorre trajetos de aprendlzagcm guc propictam conhecimentos especificos
. o. desenvolvem potcncmlidades (como
odem alicergar @

sobre sud relagdo com © mundo- lﬂcm disso; o ilidad
pereepg o, observagio, jmaginagd sensior adc) que p
tambem contribuem

consciéncia do set [ugar N0 mundo © our inegavelmenic para Sua
aprecnsio signific ativa dos dos das outras disciplinas do curriculo. (PCN-

Artc, 2000, p.Ad)
podem scr |--] realizados projctos que intcgrem V
produgdo musical. A construga® do instrumentos -

iro ¢ scgundo ciclos, aqui relacionados, estdo
(tir presengd © profundidadc das formas
rofessor poderd rcconhecer as
de aula, assim

contetl

arios conheccimentos ligados a
| pode sc constituir cm um
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dem scr desenvolvidos projctos cnvolvendo jogos

|...] Da mcsma forma, po
géneros musicais ctc. (RCNS, 1998, p.68-69)

projcto
¢ brincadciras dc roda,

s documentos tratam da possibilidade da abordagem

S modalidades da area de Arte e entre essas € as demai
is

rradas, é importan
ue, segundo Mello:

E inte e
nt 1
ressante verlﬁcar que €ss

interdisc
1scipli
plinar, entre as diferente
te frisarmos que encontramos

disci
Ciplin
as.
difenigun Contudo, com relagdo s praticas na
ades em 1
- A ) T
inscrevé-las como mterdlsc1plmares. Jsto porq
ancira equivocada, como S¢

Costuma se falar em interdisciplinaridade de uma m
f:la fosse uma misiura de trabalhos: vai se fazer um trabalho interdisciplin a
juntam-s¢ as disciplinas de portugués, matematica, geografia, histériapem ztl:) cnt?io
um tcma, ¢ pr 1-SC intcrdisciplinaridadc. Na verdade, ¢ algo muit;1 s
cq1nplcxo; eXISs ando s© trata verdadeiramentc dcmals
didlogo, ou de uma parcend, que ¢ constitui cxatamentc na diferenga N
CSpeciﬁcidadc da agdo de grupos oY individuos que querem alcangar obJ?ét’ivl:)a
comuns, quc ‘jogam’ ‘forcntcs num mesmo ‘time’. (MELLO, 2003S

b

cm posicoes d
p>)

de, mas nem sempre pressupde 0

teferido ig rdisciplinarida
alogo sugerido por Mello, opta screvé-las nest
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o canto € precis
anto, (relacionam

panhamento d
rofessoras, port

m’. Essas trés p
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relato de C

aval;
1a
ue
que nem todas as professor?
turas de alunos da 4 série
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¢ abomitid tal idéia. A osmblhdade de integragdo ¢ das
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de
penh
adas por professoras © especmll

Ormag
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Mas nas instituigoes, onde 0

om Misica pode ser realizado pela

j0 disciplinaf nio estd

jenta minutos pard cada area) e

iferentes — € As vezes

adequada, inicial e

as areas de conhemmento

ea, correndo O risco do retorno

o se devem restringir a

te ou aquele contetido, mas
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advmdos da formagao
io formais, cOmO
rte dos programas
ainda, que 2
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fato, um caminho “ideal”,

Confo
rme apontam Bellochio Figueiredo:
sica nais, modo desarticulado dos
3231];?; if) {rg:l;rtgs tgs 2?;]‘; i nd trabalhados clgsd rofessores; para
POtchi'lllzar ucd usical na €€ a? Uma posmblfh ade que :/c_]o éada
articulagdo mais €€ " iente, criticd Z L entre (l) professo” atum(;: n&s anos
iniciais dc cscolarim? fissiond!s cspeet? 1;1:1,5 nobcnsmo © anca
Longe dc ponsar sor desses @ podera U ituir o professor
cspcimllslap redito na construgd J um trabd alh (:1 mats colabomtlnquuc possa
articular melhor @ atuagd oll f’ssmnms cago 1 630 a. (BrIOCHD:
2001b, p-46)
Amb fissionais PO em ird alhar mtegradamcn ofcrcccndo uma educagio
mbos Pro lsslg s ficagio 0 profcssor ;,cncmlls ta ¢ aquele que csta com
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dcscnvolwm to de m(‘i de do dcscnvolvimc 1to music 1, cstlmul'mdo praticas
contribuir €O a contin® ’ ~specificd, im como ot mbumdo para a
agao sgcncml istas. (FIGUE IREDO, 2003, p-4)
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que reflcte
rimelra,

podc sc
trabalho. [.--]
trabatho docentc,
fungbes da escola.
confinamento dos

delimitagdo dc 0
especilicos,
oricntagilo,
1991, p.48)
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g sobre a maneira como a

5, € possivel que 08 professores
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onta, de

Narr,
adas
S Por pr
0 -
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mo a . .

~ g vocé considera que seria uma fo quada para as professoras?

€ voca ¢ . o .
Ce€ tivesse uma formagdo especifica em Misica como a ensinaria em sua classe? Quars

dificuldades?

Serig
m i :
as suas facilidades nesse ensino? E as

Com
e ’ A .
O participante do Projeto Musica na Escola, como voce 0 avalia?
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2, Presenca da Misica nas escolas em que atuam como docentes
3 1 resencga na
" Vocé conhece 4 Proposta dos PCN’s — volume sobre Arte? Como vocé avalia sua I ¢
escola?
:

. 10es? Quem as
De que forma ocorre a presenga da Musica em sua escola? Em que ocasides? Q
Organiza e conduz?

. . it1 r>
o . . . . . [ lt‘vos .
Nessag 0casides quais as principais dificuldades? E os principats pontos pos

Existe, em sua escola,

um profissional que realiza constantemente ativi
usica? Quem? Em q

dades que incorporam
ue ocasides?

Como voca Caracteriza o ensino de Msica em sua escola?
Vocs incor

. pora Musica em suas aulas? F
fmahdade(

s) e o tipo de musica utilizado.
Fale sobre espaco fisico, mate

Em gyp Opinido, quais s

ale sobre as ocasides em que 1ss0 ocorre, a(s) sua(s)

riais e carga horéaria destinados s suas aulas de Musica.

S . 2 imites”?
do as possibilidades do trabalho com Musica na escola? E os lim
Em sua Opinido, como

a Musica contribuij para a formag&o das criangas?

3. vl .
‘elﬂclonamento entr

€ a Musica e ag outras disciplinas escolares
Comg Vocé considera

. a presenca do ensino de Musica n
U discipling, COmo a Matematic

CO}no Vocé faz (faria) relagdes

a escola: € uma area de conhecimento
4, 0 Portugués, a Historia?

. entre conteados com os quais ja trabalha? Nessas relagdes, a
usica esty Presente? -
- Fal ivei ! ’ | -
€ S0bre 3S possiveig relagdes que vocé vé entre essas diferentes areas. E entre a Musica e
as outrag dlsciplinas. |
| - Fale sobre
8.

acdes entre
] Danga ¢ e

as rel a Musica e: a) as outras disciplinas
PIUralidade

artisticas: Artes Visuais,
Atro ¢ b) g temas transversais: etica, satde, meio ambiente, orientagiio sexual e
Cultura],



